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INTRODUCCION.

Durpnte algin tiempo el terreno de las Artes Plés-
ticas estuvo dominado por las corrientes informalistas
Yy gebl&tricaa. Actualmente, se ha visto un resurgimien-
to de la figuracibn; resurgimiento aunado a una posicién
critica ante las realidades qué actualmente vive nuestra
sociedad. _

La vuelta a la figuracibn responde a la necesidsd -
que tienen los productores plésticos de enfrentar sl es- -
pectador con su realidad politico-social; para ello, se
han valido de un gran nimero de estilos, que van desde
el naturalismo més anacrdonico, hasta la nueva figura- -
¢idn, que comprende una gama muy amplias de variantes.
Existe una total anarquis en la eleccidn de estilos que
se proponen para las obras pléasticas que desean sacar de
su letargo a las masas populares: unos repiten estilos
de comprobasda aceptacibén popular con el fin de facilitar
al espectador la interpretacién de la propuesta pléstica;
otros, por el contrario, asimilan y transforman las apor-
tacliones surgidss en nuestro siglo e intentan la creacibn
de una nueva figuracidén que pueda realmente significar
los problemas F preocupaciones de los hombres de nuestro
siglo.

Pero a pesar de las "buenas intenciones" de muchos
productores plésticos, que han intentado concientizar a
las masas populares, y a pesar de la gran variedad de es-
tilos que les presentan a los espectadores, por 1o gene-

ral, han sido incapaces de dar una verdadera lucha ideo-



légica*.

Ante la necesidad gue he tenido de comprometer mi
produccidn artistica en la luchs por una nueva socledad,
¥y ante el peligro (que he visto en la mayoria de los ar-
tistas que se dicen comprometidos) de no poder resolver
adecuadamente las contramdicciones que surgen de los postu~
lados tedricos de un arte revolucionario y su adecuacién
en la préctica artistica, me he visto en la necesidad de
estudiar el problema de como entablar la lucha revoluciona
ria, en el terrenc ideoldgico mediante propuestas plésti-
cas. El resultado de dicho estudio, es -ademés de mi pro-
duccidén estética- este trabajo, apenas una aproximacidn,
no exahustiva, a la problemética que presents la adecus-
cidén de forma ¥y contenido en unsarte coiprometido con el
momento histérico en que surge.

E1l concepto de la utilidad del arte en 1la lucha por
la implantacidn de un régimen que garantice une verdadera
justicia soclal, es un concepto bésicamente marxista, pues
el marxismo es la corriente politico-filosbfice que ha
puesto mayor &nfasis en la utilidad que tienen los artis-
tas al comprometerse ~junto con su obra- en la lucha del
proletariado por la implantaci6én dd comunismo. Por tal mo-

tivo, esta tesis parte, principalmente, de las diversas

*Aqui uso el término de ideologia en el sentido Hege-
liano de tratado de las ideas, y no con la cocnota-
cibén que actuslmente tiene como una Justificacidén de
la realidad existente, de una inversidn de la resli-
dad, de ideologia en oposicidén a ciencia.
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teorias marxistas que se han escrito sobre ei arte y la lu-
che de clases.

Debé aclarar, que no intento hecer un estudio dogmati-
co de las teorias marxistas sobre srte, pues no creo que
el arte deba ser lo gque a tal respescto dijo determinado
tedrico marxista, pues esto equivaldria a negar la dialéc-
tica y caer en el waniquefsmo. En este estudio he citado
las concepciones estéticas de élsunon de los mks destaca-
dos tedricos del pensamiento marxista, pars asi, tener su-
ficientes puntos de referencia que puedan ayudar en la
evaluacibén de las obras propuestas por los artistas com-
prometidos y ver asi, si sus planteamientos tebricosvson
consecuentes con su quehacer artistico. Deseo aclarar que
un artista no debe segulr necesariamente al pie de la le-
tra los planteamientos estéticcs del pensamiento marxista,
8ino que tendréd que proponer soluciones propias, pues veo
una gran incongruencis en la simple aceptacidén de los plan-
teamientos marxistas sobre la funcifn del arte y los me-
diocres resultados obtienen, casi siempre, al seguir di-
chos planteamientos al pie de la letra, sin ninglin sentido
critico (marxistes dogméticos); o por tomarlos muy a la li-
gera o mal interpretsrlos (marxistas vulgeres), por tal mo-
tivo, esta tesis intentarf dilucidar cuhles han sido las
fallas nfs comunes en que han cafdo aquellos artistas que,
al no estar convencidos de'sus ideales, defienden con pala-
bras lo qQue niegan & minimizan con su préctica artistica.

El problema del arte comprometido no termins con la

adecuacidén de forms y contenido, pues hadbra que dilucidar



tpor qué la mayorfias de los estilos artisticos que gustan a
las masas, son inutiles para la toma de conciencia de cla-
se y por el contrario, sirven para ensjenarlos, pars neu-
tralizarlos, e incluso, psara asimilarios més al sistema?
¢Por qué las actitudes intelectuslizantes en el arte -mu-
chas de ellas de excelentes calidades esgstéticas, con men-
sajes que subvierten los postulados del sistema-, son re-
chazados por el grueso de la poblacién? Ante tales sinto-
mas, habréd que preguntarse si Zel pueblo es contrario al
arte o 8i el arte es totalmente inadecuado para transmitir
mensajes que puedan concientizar a las masas?

Para responder a las anteriores preguntas, no basta-
ria ni con hacer un estudio sobre las diferentes teorias
que han surgido sobre el arte comprometido, ni probar cuél
es la mejor de ellas, sino que es necesario comprobar si
el arte comprometido cumple o no su cometido de concienti-
zar al proletariado. Para tel fin, habré que remitirnos a
la realidad; por ello, en esta tesis, cito a varios artis-
tas, para que el 1eétor pueda confrontar sus obras y vea
81 son congruentes con sus planteamientos estéticos, y Bi
fuese adecuada la sintesis de forma y contenido, comprobar
si es verdadersmente capaz de interesar al pidblico y/o ayu-
darlo en la toma de conciencia de clase. Sblo asi se podré
comprobar si la ineficacia de los postulados de slgunos ar-
tistas -que se dicen comprometidos- son un problems de la
pléstica misma o producto de una incongruencias en los plan-
teamientos estéticos que proponen.

El intento de dilucidar, en esta tesis, los problemas
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que presenta el comprometer el arte en una lucha ideolbgica
de liberacidén, -sin ni siquiera, repito, intentar ser ex-~
haustivo;, se deben, sobre todo, a los planteamientos esté-
tico-politicos que quiero plasmar en mi obra; intento que

todavia se encuentran en su face experimentsl, pero que

tarde & temprano, tendr& que convertirse en una actitud
frente a los sucesos politico-socisles que sacuden a nues-—
ﬁra sociedad. E1 problema reside, principalimente, en la
sintesis que pueda lograr en los plantéamientos tedricos
que sostengo y sl resultado pléstico que obtenga al poner
en préictica los conocimientos estéticos y politicos que
soatengo. Soy consciente de que el conocimiento de las teo-
rias estéticas del marxismo y la conviccidn que de ellas
puedo tener, no implican, necesariamente, el acoplamliento
perfecto de teoria y practica en mi obra, ademés, de las
carencias de formacidn profesional de los egresados de la
ENAP, y de la incapacidad de &sta para proporcionar maes-
tros calificados que puedan realmente enseBar, hacen que
la formacién profesional de los alumnos tenga que ser, en
su mayorfa, autodidacta, con todas las carencias, deforms-—

ciones y cualidades que puede tener este tipo de ensefianza.



ORIGENES DEL ARTE COMPROMETIDO.

"El 14 4e Julio de 1789, el pueblo francés, cansado
del'iugo ponkrquico, asaltd y tombé la prisibn de "1a Bas-
tilla” con lo cual se inicis la revolucidn que llevarh a
Luis XIVI, cuatro afios més tarde, 8 la guillotina.

Respondiendo en parte, a'los ideales de la revolu-
¢ibn, aparece el estilo Neoclésico, apoyado en la filoso-
fia de la ilustracibén. El Neoclasico buscd el equilidbrio
entre didbujo y color, la recreacién de temas y formas cla
sicas (grecolatinas). Debido a las supuestas concepciones
democréticas que estos pueblos tenian y de su identifica-
cibén con los 1ideales revolucionerios (aunque con el tiem-
po, se olvidan de la "belleza Universal™ proclamada por
Winckelmann), vuelven a un verismo naturalista.

Al destruir el régimen monérquico, la burguesia toma
las riendas del poder. Los girondinos (alta burguesia) y
los jacobinos (pequeia burguesia), luchan por el poder.
Los primeros, al intentar exportar la revolucién, provocan
una guerra que no saben ganar. Destituldos del poder, son
reemplazados por los Jacobinos, gquienes instalan el tribu-
nal de la revolucibdn y desatan el llamado Régimen del te-
rror; lo que costd la vida a 35 & 40 mil franceses (1).

El1 gobierno burgués éurgido de la Revolucién frence-
sa, sustituybé el sistema de goblerno, pero no hizo conce-
siones al pueblo que siguid viviendo en las mismas condi-
ciones infrshumaznas que antes de la revolucidn, producto

de la explotacidn carscteristica del sistema capitalista.
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El periodo postrevolucionario fue una época de decep~
cibn; en general el pueblo ya no crela en la filosofla
ilustrada. Artistas como Gericault, Delacroix, Victor Hu-
go, etcétera, se refugisn en el passdo, en el individualis
mo en las utopias y en lo fantéstico; en lo secreto y lo
lfigubre; en el suefic y le locura {2).

"Hagta 1830 le burguesia esperabs que el arte fomenta
ra sus ideales, y asi defendia la propaganda politica por
medio del arte.'El hombre no ha sido creado sdlo pars can-
tar, creer y amar... La vida no es un destierro, s8ino una
llamada & la accidn....; escribe el GLOBE en el afio 1925.
Pero despuds de 1830 la burguesia se vuelve recelosa fren-
te gl arte, y vrefiere una neutralidad en vez de la anti-
gua alianza... La burguesia se apropla del 1‘art pour
l'art; se ensalza la naturaleza idesl del arte y la alta
categoria del artista, situado por encima de partidos po~
1iticos. Se le encierra en una jaula dorada." (3)

El Romanticismo se extendid por toda Europs, sdecuén-
dose a las condicioﬁes sociales, econbmicas y politicas de
cada pais. Tanto en Inglaterra como en Alemarnia, el roman-
ticismo tlene en sus principios un carficter liberal. Con
la Revolucib6n Industrial, los ingleses se dan cuents de lo
que significa la explotacidn y deshumanizacidn del obrero
en un traebajo que le es ajeno por alienante. E1 papel que
representan los intelectuales por esta época es de denun-
cia, pero esta concepcidn liberal del romanticismo no du-
ra mucho. Las invaesiones napolednicas obligan a los ingle~

ses a unirse con las fuerzas conservadoras en contra de la



Francia revolucionaria.

En Alemania, el romanticismo liberal termina con las
guerras ho liberacién. Los intelectuales ven que la revo-
lucibn no era sblo una discusidn filoséfica, como ellos
creian, y por lo tanto, para asegurar sus privilegios, se
unen a la monarquia.

En 1830 sube al trono de Prancia Carlos X (ultramon-
tano), quien decreta de inmediato la indemnizacidn de los
bienes confiscados por la revolucidén a la nobleza. El 25
de julio de ese mismo afio, descontento por la eleccidn de
una Cémara opuesta a su politica, decreta la suspensién
de la libertad de prensa y la disuelve; reforma la ley
electoral; convoca nuevas elecciones y nombra consejeros a
varios personajes ultrarrealistas. Al dia siguiente, se
amotina el pueblo y se desata la llamada Revolucidn de ju-
lio, que depone al rey en sblo cuatro dias. Lo sustituye
el duque de Orleans, quien, en febrero de 1848, tras dos
dias de barricsdas, es obligado a partir para Inglaterra
al igual que Carlos X. El pueblo pide el sufragic univer-
sal.

Los intelectuales, ante la limitacidén creciente de
los derechos personales bajo el reinado de Carlos X, se
dan cuenta que la Restauracidn implica el f£in de la revo-
lucibén; reconocen que la poderosa burguesia capitalista es
el apoyo méAs firme al régimen monérquico-constitucional.
Asi, el romanticismo se vuelve contra la Restauracidn y la
resccidn.

En 1827, Victor Hugo escribe el prdlogo a su Cromwel,
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en el cual sostiene la tesis de que el romanticismo es el
liberalismo de la literatura. En 1831 Delacroix pinta La
libertad guiando sl pueblo detras de las barricadas. En

aquella época surgen los atentados terioristaa Y las predi
caciones de los socialistas roménticos.

Saint-8imon, fundador del socialismo utbdpico, descu-
bre que "la politica debe convertirse en una ciencia de la
obsexwacibn, empleando los mismos métodos y los mismos sis
temas que se emplean hoy en otras cienciéa {...) reorgani-
zar las ciencias sobre bases positivas de experiencia (...)
basar todos los raciocinios sobre hechos observados y dis-
cutidos..." (&)

A pesar de sus predicciones, Saint-Simon fue mal in-
terpretsdo por sus discipulos, quisnes cayeron en un dali-
rio de misticismo socialista. Los sansimonianos pdblicaron
diarios bien informedos e intentaron copiar ls vide de las
comunidades religiosas (en un templo v felansterio). Empe-
zaron a construlr un edificio en 1832, pero fueron encarce
lados; "mé&s por su 6onducta'ex$ravaganto que por eschnda-
los inmorales y por sus ideas politicas" (5). Al conside-
rar que Francia no era tierra propicia para aplicar sus
doctrinas, un grupo numerosc se trasladbd a Oriente.

Otros seguidores de las ideas socialistes de la &poca
fueron Fourler y Cabet, quienes también fundaron falanste-
rios, icarias o grupos sociales en etapa de perfecta armo-
nia. Ninguno de ellos durd més de cinco o seis afios.

Sin que nadie lor combatieras, pues eran ellos mismos los

que fundamentalmente se disolvian. (6)
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En Inglaterra, Robert Owen, préspero industrial de
origen burgués, se preocupd paternalmente por el bienestar
de sus obreros. En su fébrica de New Lanark, implantd algu-
nas innovaciones en beneficio de sus frabajadores. Todas
las obras filantrdpicas gque llevd a cabo, en lugar de dis-
minuir su capital, le produjeron mayor prosperidad. Owen
llegd a sentirse apéstol y predicd una especie sui géneris
de comunismo industrial e iguslitarioc. Teoria qus aprobe-
ron numerosos partidos.

Trascendida la mera posicidén paternalista de la que ha
bia partido, Owen llegd, verdaderamente, a una identifics-
cién con la conciencia de clase del proletarisdo, y asi,
denuncid que "la sociedad hasta hoy dis ha sido esclava de
la més monstruosa combinacidn de tres errores: la propie—
dad privada, los absurdos e irracionales sistemas religlio-
sos ¥y, por fin, el matrironio que hace de la mujer propie-
dad del marido" (7). Declarsdo hereje pierde la populari-
dad y, por supuesto, la fortuna. Ya en Estados Urnidos, fun-
d% las colonias de "Nueva Armonia", mismas que fracasaron
al igual que los falansterios.

Los artistas se entusiasmaron con las ideas socialis-
tas y asi es como Victor Hugo y George Sand sSe ponen al
servicio de un "arte popular”, exigido por los socialistas.
Dumas, Merimée y Balzac coquetean con las ideas socialis~
tas; sin embargo, termindé pronto el gusto, pues ante la
falta de una verdadera conciencia social, claudicsron. Los
romdnticos se volvieron conservadores y académicos. (8)

Ante las claudicaciones politicas del romsnticismo y
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su asimilacibn por la clase en el poder, aparece un nuevo
estilo grtistico, el Naturalismo. "El origen politico del
Naturalismo explica, sobre todo sus razgos antiroménticos
y morales: la renuncia a la fuga de la realidad y la exi-
gencia de actitud absoluta en la descripcidén de los he-
chos; el deseo de impersonalidad e insensiblilidad como ga-
rantia de la obJjetividad que quiere no 86lo conocer y des-
cribir la realidad, sino modificarla; la modernidad, que

se atiene al presente como tnico objeto importante; la ten-
dencia popular, finalmente, tanto en la eleccidén del tema
como en la de pliblico". (9)

La critica aduce contra el naturalismo la falta de
ideslismo y de moral, de gozar de lo feo y vulgar, de lo
morbose y lo obsceno; de ser una representacidén servil e
indiscriminada de la realidad. Pero los naturalistas enm-
pleaban estas caracteristicas como una forma de combatir a
la reaccionaria sociedad de su &poca. Su desprecio del idea-
lismo y su "revolcarse en el fango son parte de las armas
que toma el naturalismo contra la burguesia" (10). "Millet
pinta la apoteosis del trabajo corporal y convierte al cam-
pesino en héroe de una nueva epopeya, y Daumier describe
la obstinacidén y la torpeza del burgués mantenedor del Es-
tado*. Es evidente que la eleccidén del motivo no esté con-

dicionado tanto por consideraciones artisticas como poli-

ticas". (11)

* Se mofa de su politica, de su justicia, de sus di-
versiones y descubre toda la farsa fantasmal que se
esconde detrés de la respetabilidad burguesa.
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En literatura, Stendhal hace que el destino de sus hé
roes esté marcado por la lucha de clases. Balzac fundamen-—
ta la es%ructura social en bases econdmicas, anticipéindose,
en cierto modo, a las doctrinas del materialismo histdrico;
aunque una de las tantas diferencias, y por supuesto funda
mental entre Balzac y Marx, es que Balzac ve la lucha del
proletariado igual a la de otras clases, o Sea, una lucha
por ventajas y privileglos, miéntras Marx ve en la lucha
del proletariado por el poder y en su victoria, el comien~
z0 de una nueva era en la Historia del mundo. (12)

En Inglatera, Dickens denuncia con inflamadas palabras
la explotacidén a la que era sometido el hombre en la socie
dad industrial, pero a pesar de sus amargas acusacliones con
tra la sociedad, subestima los males sociales y los ve en
una forma paternalista: "todo para el pueblo, perc sin el
pueblo” (13).

En Rusia, la novela psicoldgica tiene en Desteyevski
¥y Tolstol a sus mejores exponentes. Dostolevskl pertene-
cia en su juventud al circulo de ideas socialistas de Pa-
traschebski. Por el papel que ahi desempefiaba se le conde-
né a muerte primero, y después se le conmutd por el destie
rro. Su estancia en Siberia parece haber quebrantado su re
beldfa. "Su critica del socialismo es un absurdo, el mundo
que describe clama por el socialismo y por la libertad de
la humanidad de 1la pobreza-y de la humildad. Se tendré que
hablar en é1 del 'triunfo del realismo' de la victoria del
artista de clara mirada y mentalidad realista sobre el po-

1itico confuso y roméntico (...) La sintesis del intelec-
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tuelismo y romanticismo es lo que hace época en el arte de
Dostoievski, de ella procede la mas progresista forma lite-
raris de la segunda mitad del siglo pasado, forma que co-
rrespondid de modo excelente a la exigencia artistica de
aquella época ligada indisolublements con el romanticismo
que aspira inconteniblemente sl realismo" (14).

Ledn Tolstoi es un critico implacable del capitalismo.
Lucha contra las mentiras del Estado y la Iglesia; més, al
desconocer las verdaderas causas que dan vida al sistema,
predica una moral que significa la renuncia a toda activi-
dad politica, pero a pesar de sus prejuicios y'errores,'re-
presenta una tremenda fuerza revolucionaria y anticipa el
movimiento anticapitalista en toda Europa. "En Tolstoi se
puede hablar realmente no sdlo de un '#riunro del realis~
mo!, sino a su vez de un 'triunfo del socialismo', no sbdlo
en la descripcidn sin prejuicios de la sociedad por un aris-
técrata,'sino también del efecto revplucionario de un reac-
cionario nato® (15).

El naturslismo. reveld la fragmentacibdn, la fealdad y
la inmundicia del mundo burgués, pero no podris ir més
a8llé por desconocer los mecanismos del materialismo histé-
rico; por lo tanto, el naturalismo se convirtié paulatina-
mente en un juego de luces y colores para decorar los salo-
nes de la burguesia, se convirtid en Impresionismo, movi-
miento que también fue rechazado en un principio por su
apariéncia de obra no terminada.

El romanticismo fue asimilado por la sociedad burgue-
sa, por sus criticas en abstracto y por su visibn paterna-

lista de los problemas sociales. Los rom&nticos apelaban a
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los sentimientos y no & lucha politica; criticaban la mal-
dad de los seyes humanos y no las causas sociales de esa
maldad c;rcanoe de su realidad; y la simpatia que sentian
por las clases desposeidas desaparecia cuasndo se velan
‘afectados sus propios intereses.

Pero el Romanticismo higzo-historia, tuvo la agudeza
visual que renovd la concepcidn que se tenia del mundo,
delimitando la cultura moderna frente a la clésica. Toda
la exuberancia, anarquia y violencia del arte moderno, pro-
ceden del Romanticismo, asi como también su conformidad en
el arte por el arte. (16).

La reaccibén a la pasividad del romanticismo, fue el
Naturalismo. Quien verdaderamente consiguid inquietar a la
burguesia, fue este movimiento, antecedente del arte com-
prometido de nuestro siglo, del arte como arma politica;
pero a pesar de que el Naturalismo logrd en cierta forma
concientizar a ciertos grupos, no pudo mantener su activis-
mo y fue asimilado; pues la conciencia que tenia de los
problemas, provenia directamente del romanticismc. Su apo-
yo ideoldgico era un socialismo utépico y religioso. Pre-
tondid ser préactico y cientifico, més su entusiasmo era ro-
méntico y excesivo. Sélo tiempo después, ante un hecho co-
mo la Revolucidén de Octubre, en la Rusia zarista, el artis-
ta retomard el arte como arma politica, apoyado ya en un
excelente instrumento paré 1la lucha revolucionaria: la:.fi-
losofia politica Marxista.

El arte de nuestros dias estd influfdo, bhsicamente,

por los conceptos del romanticismo 6 del nsturalismo. De
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las concepciones naturalistas, se pueden distinguir tres
corrientes principales:

1.~ Los Epo siguen repitiendo los conceptos y formas del
naturalismo del siglo pasado.

2.~ Los que han superado los viejos moldes para llegar a
la militancia politica.

3.- Los que hacen un arte verdaderamente revolucionario:

arte nacional-popular, segin concepto del tebrico italiano
Antonio Gramsci.
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UN INTENTO NACIONAL: LA ESCUELA MEXICANA DE PINTURA.

Debldo a las condiciones socio-poiiticas de la Euro-
pa de fines del siglo XIX el naturalismo fue claudicando
poco a poco, asi mismo se transformd en impresionismo, la
militancia politica del artista en su gquehacer estdtico
termind. Casi todos los estilos que aparecieron después
del Naturaslismo se refuglaron en el arte por el arte y los
artistas que mantenian afin una postura cientifica frente a
la sociedad, se limitaron en su mayoria a criticar les con-
secuencias y no las causas de los males sociales. Como sjem-
plos se podrian citar a Toulouse Lautrec, Rouault, los ex-
presionistas, etcéters. ‘

En Europa nacid la militancia poltiica por medio del
arte, pero a fines del siglo pasado termind, para resurgir,
nuevamente, con mayor dinamismo y fuebza s principios de
este siglo en la naciente URSS; asi como en los afios veinte,
en el México posrevdlucionario, tuvo como objetivo princi-
pal concientizar al pueblo paras que continuase la revolu-
cidén hasta la implantgcidn de la dictadurs del proletaria-
do.

Este capitulo trataréd no del surgimiento del arte mi-
litante en nuestro pais, sino de sus aportaciones, enseiian-
zag y claudicaciones. .

Una de las consecuegzi;s de la Revolucién de 1910 en
nuestro pais fue el movimiento muralista, encabezado por

Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Oroz-
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co; quienes se encargaron de resefiar la Revolucién mexica-

na, asi como también reafirmar nuestra nacionalidad -asfi-

xiasda por el imperislismo extranjero y el pensamiento colo-
nizado de nuestra burguesia.

En el afio de 1921, cuando era presidente de la Repl-
blica Alvaro Obregbn, se nombrd a José Vasconcelos Minis-
tro de Educacidn POblica. Manddé llamar de Europa a Rivera
¥ Siqueiros, & quienes encargé la decoracibén de la Escuela
Nacional Preparatoria nimero uno; asi se pintd el primer
mural en el anfiteatro Bolivar.

Tanto Diego Rivera como David Alfaro Siqueiros simpa-
tizaban con las ideas de la revolucidn de 1917, y veina en
México la atmésfera propicia para dirigir el movimiento po-
14itico hacia el socialismo. Por tal motivo, tomesn posicibn
en la lucha cultural, y asi, publican el 15 de junio de
1924 el "Manifiesto del Sindicato de Obreros, Técnicos,
Pintores y Escultores", en el periddico El Machete (su re-
daccidén y conceptos son del afio de 1922, basados en las
ideas de Siqueiros), donde se proclems que "el arte del
pueblo de Kéxico es la manifestacidn espiritual més grande
y més sana del mundo y su tradicidn indigena es la mejor de
todas. Y es grande precissmente porque siendo popular es
colectiva (...) Repudiamos la pintura llamada de caballe-
te y todo el arte cenficulo ultra-intelectual por aristo-
cratico y exaltamos las manifestaciones del arte monumen-
tal por ser de utilidad piblica (...) Proclamamos que
siendo nuestro momento social de transicidn entr¥e el ani-

quilamiento de un orden envejecido y la implantacidn de
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un orden nuevo, los creadores de belleza deben esforzarse
porque su labor presente un aspecto de propsgenda ideold~-
gica en bien del pueblo, haciendo del arte, que actualmen-
te es una manifestacién de masturbaci6h individualists,
una finalidad de belleza para todos, de educacién y comba-
te".

El manifiesto estd firmedo por: "El secretario gene-
ral, David Alfaro Siqueiros; primer vocal, Diego Rivera;
segundo vocal, Xavier Guerrero; Fermin ﬁevueltas, José
Clemente Orozco, Rambén Alva Guadsrrama, Germén Cueto, Car-
los Mérida" (1).

La creacidn de una Estética nacional, tiene sus ante-
cedentek pictbricos en: Jos& Guadalupe Posada, Saturnino
Herrén y Gerardo Murillo (&) Dr. Atl. Diego Rivera asinila-
ré las aportaciones de sus anteqesores e incorpor#r&, ade-
més, elementos de las culturas precortesianas, cuyos here-
deros, los campesinog, viven akn marginados y explotsdos
por nuestra culturea.

"Se reprocha & Rivera no haber vuscado ssuntos més
risuefios de nuestra realidsd, y pares muchos, aquellos fres-
cos eran una ofensa & México, pues representaban nada mas
su lado malo, la vida del pueblo bajo de la ciudad, la del
campesino indigena, es decir, la parte mds atrasada y pri-
mitiva del pais, en cambio, no aparecian alli tipos civili€
zados, ni los aspectos alagadores del México moderno" (2).
Diego Rivera no pintd sdlo para criticar, sinoc que su obra
fue realizada para concientizar al proletarisdo del papel
histbérico que debe realizar en nuestro pais. Portntal moti-

vo, tuvo que incorporar a su obra la concepcién materia-
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lista de la historia, la lucha de clases, la dialéctica y
la militancia politica (shi estén como ejemplo las escale-~
ras de P;lacio Nacional, los murales de la Escuela de Agri-
cultura de Chapingo, los Murales.del Palacio de las Bellas
Artes, los murales delm piso de la Secretaria de Edu-
cacién Phvlica, y otros més). -

- La excelente integrnc;6n.de arte y lucha politica en
la obra de Diego Rivera, le tfa;o la admiracién de Lebn
Trotski; "iDeséais contenplar‘con vuestros propios ojos,
los mdviles ocultos de la revolucidn social? Ved los fres-
cos de Diego Rivera" (3). La militancia politica por medio
del arte no emecluye las altas calidades estéticas que pue-
da tener el arte.

Rivera tuvo muchoa seguidores que, en vez de continuar
la lucha politica que 81 proponia por medio del arte, sim-
plificaron y deformaron sus propuestas. Sus seguidores ca~
yeron en slguna de las sigulentes tendencias que, &l pre-
tender cambiar las estructurss del sistema, sblo consiguen
reafirmarlo. "As{ sucede que hay hombres que, pensendo cComo
revolucionarios, sienten como pequefio~-burgueses" (4). For
ello la mayoria de sus seguldores cayeron en: el simbolis-

mo, el misticismo, el folklorismo o en el populisme.
SIMBOLIENO.

En ls pintura de Diego Rivera abundan los simbolos
(banderas rojas, rifles en alto, estrellas rojas, hoces y

martillos. Pero estos se encuentran en un contexto que
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les da sontido‘y fuerza expresiva, pues la obra misma los
necesita para reformar su contenido. Artistas como Raill
Anguian&. Leopoldo Méndegz, Gonz@ilez Camarena, Adolfo Me-
xiac, y otros, separan los simbolos de las figuras que
le dan validez; descontextualizan los simbolos al presen-
tarlos alislados y con un sentido decorativo (por ejemplo:
retratos de Emiliano Zapata idealizados como estrellas de
cine), por lo que el aupuesto.nensade revolucionario se
diluye; fomentando asi ¢l consumismo de carteles, camisas
y calcomanias cuya consecuencia bhsica es el desgaste de
la imagen y por supuesto, de su significado. Es el resul-
tado de uns mala aplicacidén de principios marxistas; mar-
xismo mal entendido, falso, epidérmico, convertido en noda.

Se podries decir que lo que pretende el artista es fa-
miliarizar &l pueblo con los grandes revoluclonarios de
nuestro tiempo; pero sobre este punto, Lenin nos dice: "Se-
ris més peligroso todavia que pretendiéramos aprender so-
lamente las consignas comunistas. Bi no comprendiéramos a
tiempo este peligro, si no hiciéramos toda clase de es-
fuerzos por evitarlo, la existencia de medio millén o un
millén de J6venes de los dos sexos, que después de seme-
jante estudio del comunismo se llamasen comunistas, no
causaria sino grandes prejuicios a la causa del comunis-
mo". (5) Por otra parte, Mao Tse-Tung sefiala: "por ello,
nos oponemos por igual taﬁto a lss obras con enfoques po-
liticos erréneos. Como a la tendencia al ‘estilo de car-
tel y consigna', que s8i blen es acertado en cuanto a apre-

ciacibn politica, carece de vigor artistico. En el terreno
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del arte y la literatura debemos de librar la lucha sobre
dos frentes". (6)

MISTICISMO.

Podria decirse que lo contrario al simbolismo es el
misticismo; caracterizado por aquellas obras que carecen
de un marco tebérico. Desconocé las verdaderas causas de
la explotacidén, la miseria, la opresibén, la represibn po-
liciaca etc. ds los movimientos populares.

Todo io reducen a una lucha por el poder entre buenos
y malos, ricos y pobres.

El misticismo ha servido para que la burguesia pida
m&s sacrificios a las clases trabajadoras para salir de
los problemas econdmicos, politicos y sociales, sin alte-
rar en absoluto las estructuras del sistema. Artistas co-
mo Gonzélez Camarena, Alfredo Zalce, Moreno Capdevilla,
Xavier Ifiigues & Chévez Morado tratan de gque el espectador
tome conciencia de los problemas al reflejar las miseriss
del capitalismo. Pero, "como &8 ssbido, el arte verdadero
no se limita a reproducir los fendmenos de la realidad,
sino que proporciona ciertas generalizaciones y aspirarh a
descubrir determinadas esencias (...) el objeto especifico
del arte no es el objeto de una representacibén, sino de un
conocimiento (...) El objeto del conocimiento se descubre
mediante el anédlisis de la generalizacidn que proporciona
el arte, o también gracias al anflisis de su contenido

ideolbgico especifico" (7).
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El arte como reflejo de la realidad es un concepto,
fundamentalmente, de Georg Lukécs. Mal interpretar o desco-
nocer el verdadero significado de sus conceptos, es caer
en el misticismo: "El arte auténtico fiende, pues, & gser
profundo y sbarcante. Se esfuerza por abrazar la vida en
su omnilateral totalidad. Profundizando lo m&s posible,
intenta descubrir los momentos esenciales ocultos tras los
fenbmenos, pero no los representa abstrgctamente, sepavra-
dos. y contrapuestos a los fendémenos, 8ino que da forma al
nuevo proceso diglctico en el cual la esencia se muta en
fendmeno, se revela en el fendmeno; asi como el aspecto
del mismo proceso en el cual el fendmeno descubre con su
movimiento su propia esencia" (8).

Esos artistas, en vez de seguir l=z teoria de Lukaés,
se apegan a la propaganda indiscriminada de conceptos po-
14 ticos por medio del arte, siguiendo asi la estética pro-
puesta por el estalinismo. Y & pesar ‘de que en la URSS esta-
ba justificado este movimiento por verdaderas causas socla-
les. (segin comenta Sénchez Vézquez en el prblogo a su li-

bro Estética y Marxismo®), en nuestro pals no tenis cabi-

da, principalmente por no ser aun socialista. Recordemos
que uno de los principales puntos de ests estética -ac-
tualmente muy desprestigiada, incluso en la URSS~ es que el
arte realizado bajo el socialismo es superior al del capi-

talismo, pues toman el progreso social como progreso artis-

® Adolfo Sénchez VAzques, Estética y Marxismo, México,
Era, 1975, 2 vols.
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tico, contradiciendo de esta manera la teoria de Marx que
afirma que el progreso social y el artistico no son para-
lelos (9). Otra consigna de la politica artistica estali-
nista consiste en que todo proyecto deberia ser presentado
para la aprobaciln del partido, aéunto que casl nadie ha
cumplido, con excepcidén de Diego Rivera (10).

Una caracteristica muy comin del misticismo, consis-
te en tratar los acontecimientos soclales como productosde
una.especie de super-héroe; es decir, se reduce la comple-
jidad de los movimientos politico-sociales a la iniciativa
de un 8dlo hombre, visto como un todopoderosc. El caso ti-
pico, se encontraria en la maxificacidn de dirigentes po-
liticos, como serian los casos de Stalin & Mao-Tse-Tung.

La exageracibén de los altos dirigentes con cérécter mesi&ni—
co, como salvadores y no como catalizadores sociasles, son
razgos que estén emparentados con la estética del fascismo®.
Recordemos la estética del franqnismo; de lg Italia de Mu-~
ssolini & las consignas de los alemanes durante el tercer
Reioch como pueblo elégido. Asi, ahora, algunos artistas

tratan de dar esta caracteristica a la clase obrersa.

* Vid.- Susan Sontang, El fascismo en América, articu-
lo: "La fascinacibén del Tascismo", Mexico, Nueva po-
11tica, 1976, 288 phgs., phgs. 261-281.
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El arte como reflejo de la reslidad es un concerto,
fundamentalmente, de Georg Lukéics. Mal interpretar o desco-
nocer el verdadero significado de sus conceptos, es cser
en el misticismo: "El arte auténtico ﬁiende, pues, a ser
profundo y abarcante. Se esfuerza por abrazar la vidas en
su omnilateral totalidad. Profundizando lo més posible,
intenta descubrir los momentos esenciales ocultos tras los
fenbmenos, pero no loe representa abstrgctamente. separa-
dos. y contrapuestos & los fendmenos, sino que da forms al
nuevo procesc dialBctico en el cusl la esencia se muta en
fendmeno, se revels en el fendmeno; asi como el aspecto
del mismo proceso en el cusl el fendmeno descubre con au
movimiento su propia esencia” (8).

Esos artistas, en vez de segulr la teoris de Lukacs,
se apegan a la propaganda indiscriminsde de conceptos po-
1iticos por medio del arte, siguiendo asi la estética pro-
puesta por el estalinismo. Y & pesar ‘de gue en la URSS esta-
ba Justificado este movimiento por verdaderas causas socla-

les (segin cowenta Sénchez Vazquez en el prdlogo a su 1li-

bro Estdtica y Marxismo®), en nuestro pais no tenias cabi-
da, principalmente por no ser aun gocialista. Recordemos
que uno de los principales puntos de esta estética -ac~
tualmente muy desprestigiada, incluso en la URSE~ es8 que el
arte realizado bajo el socialismo es superior al del capi-

talismo, pues toman el progreso social como progreso artis-

¢ pdolfo Sénchez VAzques, Estética y Marxismo, México,
Era, 1975, 2 vols.
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PATERNALISMO.

Rl ﬁaternalismo es una deformacién mas del arte como
instrumento de lucha, y consiste en subestimar el entendi-
miento del pueblo, toméndolo como sujeto ignorante y no
como un sgometido, por la-explotacibén, a la ignorancia.
(Un.ejemplo actual en México es el cartonista Alberto Bel-
trén, en el peribdico El Dia. Intenta aducar politicamente
a la gente hablando de la burguesia, de las trasnacionales,
del endeudamiento del pais, etcéters, con formas anacrdédni-
¢a, inefectivas y populacheras). Tal vez con lo reiterati-
vo del mensaje y su simplismo, se pretenda emplearlo ccmo
una forma de facilitar su comprencidén, pero ante este pro-
blema, Gramsci nos dice: "Para ser féciles habriamos teni--
do que desnaturalizar y empobrgcer una discusién que se
referia a conceptog de la mayor importancia, a la sustan-
cia més Iintima y preciosa de nuestro espiritu. Hacer eso
no es ser féciles: es ser tramposos, como el tabernero que
vende agua tefiida dandolo por barolo o lambrusco (Barolo:
vino tinto denso del Piamonte. Lambrico: vino &cido y algo
espumoso de Emilia). Un concepto dificil en si mismo no
puede dar en fécil por la expresidn sin convertirse en tor-
pe caricatura. Y, por lo demés, fingir que la aguada tor-
peza sigue siendo el concepto es propio de bajos demago-
gos, de tramposos de la légica y de la propaganda (...)

El arte es educador en cuanto es arte, pero no en cuanto
arte educador, porque en este caso no es nada, y la nada

no puede educar" (11).
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Las clases trabsjadoras no necesitan que se les repita
lo que ellos mismos viven en carne propia. Se les invite a
que se sindicalicen, pero no se les explica qué es lo que
debe de ser un sindicato ni cufles deben de ser sus obJeti-
vos (por eso ls mayoria de los sindicatos son manipulados
por sus dirigentes). En resumidas cuentas, no se plantea el
problema de lo que deberisn de hacer los obreros y campesi-~
nos para terminar con su explotacidn, -tal y como lo hacen
los- padres- ; de ashi el nombre de paternslismo: "eso son

asuntos para gente adulta'.
FOLKLORISMO.

"En esta esfera es necesario también diétinguir diver-
sog estratos: los fosilizados que reflejan condiciones de
vida pesadas y que son, por lo tanto, conservadores y reac-
cionarios y; los estratos que constiﬁuyen una serie de ino-
vaciones frecuentemente creadorss u progresistas, determi-
nadss esponténeamenﬁe por formas y condiciones de vida en
process de desarrollo y que estan en contradiccibdn, o en
relacidén diverss con la moral de los estratos dirigentes"(12).

Diego Rivera tuvo el gran acierto de convertir los
rasgos indfigenas en un canon de belleza, en contra del ma-
linchismo que ve en la raza blanca el prototipo de belleza
ideal. La postura de Diego Rivera fue dé ruptura, de cam-
bio, de renovacidn, y de ahi su valor. Artistas como Jesis
Guerrero Galvin, Fany Rabel, Miguel Cobarrubias, Trinidad

Osorio y otros, también han pintado al indigena més no pe-

ra revalorarlo, sino pasra convertirlo en mexican curious.
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Estos artistas -al igual que los extranjeros-, ven emn el
subdesarrollo de nuestro pais, un mundo primitivo, lleno
de reliqﬁinn y tesoros arqueoldgicos escondides; gente hu-
milde y sencilla; gente podbre, pero feliz.

Segin el folklorismo, el indio -on.el téraino peyora-
tivo y condescendiente, como ellos lo usan-, nace, vive Yy
muere poble, siendo esta cqndic16n una cualidad religiosa;
sdemfs se le supone mas foliz-qua el hoxmbre moderno y su
complicada y "absurga cultura"; los nifios siemprs sonrien
y se alegran de ser lo qu; son, esthn de acuerdo con su
modo de vida (lumpen proletario); no necesitan trabajar
pues la selva les da todo, y matan el tiempo cazando paja-
ritos, peces o lagartijas.

Los artistas pintan sombrerudos y tehuanas para cu-
brir una reslidad social (la del indigena) y por ser este
tipo de pintura uno de los géneros més vendibles entre
nuestra burguesia (es la visidén que la burguesia desea
proyectar como falsificacibén encubridora de la realidad so-
cial) y el Gnico -s8e podria decir- entre los extranejros.
"Asi, el folklore ha estgdo ligado siempre a la cultura de
la clase dominante y, a su modo, ha extraido de ella moti-
vos que entran en combinacién con la tradicidn precedentes.
Por otro lado, no hay nada més fragmentario y contradicto-
rio que el folklore" (13).

-

POPULISMO.

Una de las caracteristidae constan tes de la obra de
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Diego Rivere fue la representacidén del pueblo. "Descubrid
México para los mexicanos", como diria Samuel Ramos; y si
descubrid al pueblo fue porque queria que los mexicanos
tomaran conciencia de sus realidades. Actualmente, Zalathiel
Vargas, también intenta enfrentar al pueblo con su reali-
dad y, por tal motivo, Bu obra intenta mostrar los proble-
mas de la burocracia, de la televisidn, del futbol. La
ironia con que trata estos problemas no es suficiente,
pues -como d¢ice Gramsci- "el elemento estilistico adecuado
en el caso de la accidén histdrico-polfitica, la actitud ca-
racteristica de la distanciacidn-comprensidén, es, en cam-
bio, el 'sarcasmo' (...) el sarcasmo tiene que entenderse
como una expresidn que subraya las contradicciones de un
periodo de tramsicidén (...) tiene que expresarse y divul-
garse con una actitud polémica, pues en otro caeovseria
una 'utopis' porque pareceris 'arbitrariedad’ individual o
de secta (...) y he de crear un gustc nuevo, yihasts un
lenguaje nuevo como medios de lucha intelectual (...) su
elemento esencial es la ‘pasionalidad' hecha criterio de
pbtencia estil{stica individual, de la sinceridad, de 1la
conviccidn profunda por oposicidén al lorismo y al mecani-
cismo" (14).

Antes de continuar, tengo que aciarar que Gramsci
utiliza los términos de manera no convencional, los resca-
ta y les da otro sentido, por eso las comillas, para qQue no
se entienda en la forma tradicional sino en su verdadero
significado (por ejemplo: "pasionalidad" no tiene para

Gramsci connotaciones roménticas; para él, este término
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significa en su contexto, profundizar cada vez més en el
conocimiento del material que se estl estudliando, involu-
créndos; enn &ste, comprometiéndose).

"Para hacer participe a la gente de su problemética,
no basta con plantearle el problema; es necesario conven-
cer, involucrar al espectador en el proceso, y no dirigir-
se a 81 con un lenguaje coloﬁizado como es el caso de Za-

lathiel Vargas: pop art y comics underground-, 8ino gue se

necesita hablar al pueblo en su propio lenguaje.

Otra forma de populismo consiste en recrear asuntos
consumados o demasiado conocidas por el pueblo, como la Re-
volucidén mexicana, (por ejemplo Arnold Belkin 6 Enrique Es-
trada, Jque sirve para distraer al interés de la gente en
problemas actualeg. Hablar de la revolucibn sin un sentido
verdaderamente erfitico, es reafirmar al sistema por ser és-

te la consecuencia de la Revolucidédn mexicana de 1910.

Uno de los errores en que caen frecuentemente los
llamados artistas comprometidos, es repetir indiscriminada-
mente esquemas ya dados, superados. La Escuela Mexicana de
Pintura -al igual que el Taller de Gr&fica Popular-, han
repetido incansablemente un estilo envejecido, desgastado
¥y asimilado que con urn mercado amplio, pretende justificar
el caduco sentido de sus obras, mediante una ideologia iz-
quier@izente, mas que izqﬁierdizta. "El estilo audaz y
grandioso con que Diego Rivera pintd las luchas, las vic-
torias y el trabajo repleto de sentido del pueblo no tie-

ne nada de comiin con el estilo de los antiguos pintores
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convencionales, no se encuentra en &l ningin detalle su-
perfluo, ninguna huella de naturalismo estrecho o de pose
?om&ntica" (15).

El estilo de Riversa no es sratuito; proviens de Gau-
guin, de la revaloracidn del arte popular mexicano, e in-
cluso de los cbdices. Tras las obras de Diego Rivers se
encuentran les enseifianzas de los artistas florentinos del
siglo XV. La formacién de Rivera es académica, palabra
que actualmente tiene connotaciones negativas por el ama-
neramiento academicista en que muchos artistas se refu-
gian para expiotar, exclusivamente, sus habilidades técni-
cas ante la carencia de conceptos. Los artistas que se au-
tonombran comprometidos, emplean el naturalismo burgués
del siglo XIX, desprecisn las inovaciones pictédricas de '
nuestro tiempo tachéndolas de necesariamente decadéntes.
George Lukacs demuestra lo contrario: "no se debe menos-
preciar tampoco las corrientes peaccionarias o decadentes
que se manifiestan en la vida social, en la culture y en
la literaturs, y que'eJercen.ellas también, su influencia
sobre el contenido y la forma del realismo socialista. La
evolucidon de Becher o de Brecht hacla un arte socialista,
seria incomprensible sin los movimientos alemanes expresio-
nistas y neo-realistas ('Neue Sachlichkeit'), y la de Ara-
gbn y Eluard serian igualmente inexplicables sin el prece-
dente del surrealismo francésa" (16).

Recordemos, también, que el estilo de Siqueiros pro-
viene del futurismo (movimiento esencislmente italiano

que se une &8l fascismo). No importan tanto las herramien-
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tas que se emplean, como el usc que se hace de ellas.

"si el arte que refleja ls realidad es arte, lo es, ante
todo, porque refleja creadoramente, o mediante la crea-
cidn de una nueva realidad. Asi, pues, hacer de determina~
das formas de creacidén el arte auténtico o por excelencia,
equivale a negar su condicién esencial y necesaria: como
actividad creadora™ (17). "El artista debe expresar lo
que nadie ha expresado antes. La repeticién de lo ya ex-
pregado (y esto diffcilmente lo entiendén. por ejemplo,
algunos pintores) no es arte, sino sbdlo artesania, a ve-
ces, muy fina. En este sentido, el nu=2vo contenido exige
una nueva forma". (18).

Una excelente sintesis de nuevas formss expresivas
para nuevos contenidos sociopoliticos, se encuentra en la
obra de David Alfaro Siqueiros, quien utiliza materiales
y técnicas inovadoras en su época -como serfan la piroxi-
lina, la pistola de aire, la composioidén poliangular, et-
cétera- no para pintar como hasta entonces se habia he-
cho con los materiales tradicionasles, sino pars lograr
novedosos efectos estéticos; inovaciones que no fueron sim-
plemente usadas con fines esteticistas,‘como pare expresar
con mayor claridad los planteamientos estético-politicos
de un nuevo estilo que fueran acor?es con la problemética
de la sociedad de su momento. Siqueiros no empled nuevas
técnicas por la simple renovacibén técnica, lo hizo para
crear obrasg donde la forms reforzara el contenido; para
reforzar la lucha politica de 1la izquierda en México.

Una obra artistica Jamés podréd justificarse por su
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contenido politico. Lebn Trotski escribid al respecto:
"Que sea un arte inhfbil -dicen- no importa, con tal
que tenéa 'sonido de la patria'. Esto es. sencillamente
falso. Un 'arte inh&bil' *no es arte, y por lo tanto, no
puede Ser empleado por log que quieren trabajar (...) Por
esto ya no es marxismo, sino una ideologia reaccionsria y

populachera, tefilda de 'proletaria'. El arte para el pro-

letariado, no puede ser de gsegunda categoria™ (19). Y Mao

Tse-Tung senala: "Las obras de arte, por muy progresistas
que sean politicamente, son impotentes si carecen de ca-
1idad artistica" (20).

El desconocimiento de la evolucidn del hombre y su
cultura, ha hecho que muchos artistas se refuglen en esti-
los roménticos o naturalistas, sigulendo el ejemplo de los
socialistas roménticos. Si ¥illet, Courbet y Rivera han
trascendido, no fue por haber planteado problemas sociales,
sino por haber representado las fuerzas més progresistas
de su época, por haber fomentado el cambio social. Trotski,
Lenin y Mao, entre otros, han dado lmportancis al arte co-
mo arma de lucha, no por ser un medio més de propaganda,
sino por haber descubierto que el arte ayuda al cambio so-
cial, mientras este se conserve fiel a si mismo.

Cesare Pavese seifala: "Yo siento un solo deber lite-

* No tomado comc perfeccionamiento preciosiste, sino
en el sentido de no logrado: de incongruencis en
la sintesis de forma y contenido.
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rario para con esos nuevos lectores, que son, ademés, to-
dos los hombres: ensefiarles a leer, y, para que lesr no
sea tiempo perdido, darles a leer lo de mejor, de més ri-
co, de més justo, sepa escribir. Despﬁés de todo, yo tam-
bién soy uno de ellos y tengo la pluma por el mango, es
decir, mi trabajo es tener influencia sobre ellos" (21).
"Por todo lo anotado, la cuestidén fundamental es,
qué caracteristicas o qué tipo de arte debe realizarse
para lograr si no un arte nacional popular, por lo menos
obras criticas de la politica cultural del estado, del
sistema, y si es posible encontrar formas artisticas que
sbviertan tanto las formas plésticas asimiladas ya, como
valores realmente contestatarios de la realidad histéri-
co-social en la que vivimos, paras producir un verdadero
arte revolucionario en los dos sentidos del término: Ino-
vacidén frente a las formas caducas, y que se dirija a la
transformacidén de las estructuras sotiales, econdmicas,
politicas; esto es que funde una nueva cultura, germen
de una sociedad igﬁalitaria y humanista; esto es, socia-
lista. (22)
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DEL REALISMO CRITICO AL ARTE MILITANTE.

El arte que pretenda subvertir los valores opresores
de nueséra sociedad, debe de ser realista, entendiendo es-
to, no como un arte de reproduccidén fotografica, sino uno
que implique la transformacidén de nuestra sociedad basado
en el conocimiento cientifipo-que se tlene del mundo.

El realismo debe oponerse sl idealismo, pues éste ba-
sa su conocimiento en ideologias, Y el hombre recurre a la
ideologia cuando no puede explicarse racionalmente, objeti-
vamente, 108 hechos. "La oposicidén de la ciencia & la ideo-
logia proviene, asi, de que si la ideologia tiene un papel
encubridor y justificador de intereses materiales basados
en la desigualdad social, el papel de la ciencia -y asi
entendid Marx la suya- debe de consistir en lo contrario;
esto es, en analirar y boner 8l descubierto la verdadersa
estructura de las relaclones sociales, el caracter histd-
rico y no 'natural' de aquella desigualdad social® (1).

"Para Brecht, no hay realismo si no es critico" (2),
pues toda critica implica una transformacibn, un cambio y
en Ultima instancia la evolucién del hombre. Pero iqué
debemos de entender por un arte critico?, pues este es un
término demasiado ambiguo que es necesario definir para
evitar el caer en la critica abstracta que sirve -~como
ya lo comenté en el capitulo anterior- , para reforzar
los sistemas de dominacién.
1.-La critica a la realidad no puede darse descontextua-

lizada o a niveles ideolodgicos, debe basarse en lss

reslidades concretas que vive el pais, y la imagen pa-
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ra que pueds tener validez politica debe remitirnos al
momento histérico que estamos viviendo.

2.-Forma y contenido son inseparables y por tal motivo no
se puede expresar un contenido revolucionario utilizan-
do formas anacrdnicas, envejecidas. "Hemos visto lg pe-
ligrosa contaminacidén que, en la conciencia comiin, una
lengua -la del realismo del siglo diecinueve, nacida
en un contexto no revolucionario y ella misma no revo-
Jlucionaris- ha llevado més tarde = ia misma lengusa a
connotar la revolucidén. Realismo, como revolucién, pero
a nivel literario, a nivel icdnico, uns manera, justa-
mente, para no cambiar nada en el sistema" (3).

3.~Las obras de arte no necesitan que se les de un conte-
nido politico; deben de nacer con &1, no se les puede
pegar o coser lo politico pues esto es un postizo. Pa-
rafraseando a Gramsci: Lo revolucionario estaris no en
el tema, sino en el tratamiento que se le de a éste.
"Que se obligue externamente a escribir una obra lite=-
rario~politica, sin que su necesidad sea vital, entra-
fiable, caerd en un producto hibrido, tedioso, mani-
queista, que poco o nada beneficiaré el mensaje poli-
tico que intenta transmitir, por la sencilla razén de
que no cumpliré la condicidén previa de existir como ar-
te. Quizé el Unico camino para llegar @ una obra artis-
tica de dimensiones politicas, sea precisamente el in-
verso: es decir, que la injusticia social, la enajens=-
cidén, el atraso de los pueblos subdesarrollados, provo-

que tal conmocidn en el artista, que éste sienta el im-
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pulso interior de incorporar esos temas a su quehacer
artigtico. Sin embargo, tampoco este proceso tiene una
inevitabilidad de una férmula matematica. La creacidn
artistica es a veces un fendmeno imprevisible, insonda-
ble, en el que entran en juego factores profundos y su-

perficiales. Antes y shora, las grandes creaclones ar-

tisticas de transfondo politico, son las que desobede-

cen las recetas, las que inauguran sus propios caminos

de militancia" (4)

4,-La critica a la realidad, no solamente debe de darse

en lo politico, sino también en lo social, pues la des-

trucciébn del capitalismo no se podré hacer solamente

con un cambio de poderes y manteniendc intactas las
otras formas de dominacidn social (represidén sexual,
creencias religiosas, supersticiones etcétera).

Las éreas donde se debe de dar la lucha por una nueva

sociedad son:

"a).~ Area del poder econdmico (sistema de las empresas,
finanzas y bancos, entes politicos, multinaciona-
les, etc.);

b).~- areas del poder politico (instituciones del Esta-
do, partidos, sindicatos);

¢).- &reas del poder socio-cultural (familia, comunida-
des, pueblo, barrio, creencias populares, etc.);

4).- Areas del poder religioso (iglesia, religiones,
etc.);

e).~ Areas del poder cultural (escuela, universidades,

industria cultural, cireulos culturales). (G.Beche-
1lloni) (5).
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Actualmente coexisten corrientes artisticas comprome-
tidas con la realidad: El Realismo critico, un arte poli~

tizado o militante, y el Arte nacional-popular (que trata-

remos en el siguiente capitulo), han s8ido capaces de crear
obras de una alta calidad estética y un mensaje cuya prin-
cipal cualidad es la de ser convincente, al mismo tiempo

que cuestiona, politiza o davcuenta de la problemitica so-
cial.

REALISMO CRITICO.

Del realismo critico se pueds decir que es una co-
rriente cuyo tema principal es el malestar que sufre nues-
tra sociedad; es decir, las frustraciones de un sistema
incapaz de mantenser la hegemonia, debido & las proplas con-
tradiccliones en las que se gestd a lo largo de su desarro-
1lo histdrico.

El principal representante del realismo critico es
el pintor inglé&s Francis Bacon, quien transforma la coti-~
dianidad (subir una escalera, ir al excusado, rasurarse,
etcétera) en una tortura espiritual, debido a la soledad
que actualmente sufre el ser humano por las relaciones
alienantes del sistema capitalista. Excelentes represen-
tantes del realismo critico son: Juan Genovés, Jan Switka,
los grupos Realidad, Documentacién, crénica.

Entre los artistas mexicanos que a veces frecuentan
la corriente del realismo critico, se encuentran los her-

manog Castro (José y Alberto), cuando no exageran el ca-
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récter estetizante de sus trabajos.
ARTE POLITICO.

El arte con franca intenciédmn politica, busca més a
fondo las causas. del malestar que sufre nuestra civilisa-
cibn y por eso critican las instituciones y mecanismos
que usa el Estado para perpetuar su dominacién. Represen-
tante de esta corriente es José Clemente Orozco, cuyos mu~
rales en la Suprema Corte de Justicia de 1la Nacidn, denun~-
cian la injusticia de esta institucidn burguesa, donde la
ley no ea ciege sinc tuerts, la balanza de la ley se in-
clina del lsdo del dinero; los abogados tienen antifacas
como hampones que evitan ser reconocidos. Ofozco piega'la
justicia social de la burguesia, y quler a 38 afos de la
realizacidn de este mural, todavia no puede contradecir lo
que en ellos represents.

Actualmente los mejores representantes del arve poll-
tizado en México soﬁ: Grupo MIRA, Proceso Pentégono, TAI,
¥, en especial, la obra de Rafil Csbello.

ARTE MILITANTE.

El arte militante es de clara tendencia politica, ¥
como ejemplos tenemos a Diego Rivers y'David Alfaro Si-~
queiros. Sobre la obra de estos artistas, tan Bolo diré
que demostraron que se puede comprometer al arte en la lu~

cha cultural por una nueva socledad sin deteriorar sus cua-
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lidades estéticas.,

El artista militante, es el que, por lo general, se
liga @ la accidn de un partido politico, y al ser el mis
consciente de 1la realidad en que vive; plantea objetive-
mente 1lo0s problema# que estén gestsndo la destruccidn del
ya anacrdnico sistems capitalista, y los plantea objetiva-
mente por conocer los mecanismos que mueven la historia
(lucha de clases, dirléctica, materialismo histdrico, con-~
tradicciones). Uno de los artistas gque actualmente parece
representar mejor la corriente del arte militante, es el
chileno Victor Hugo N(ifiez, quien trabajdé para el gobierno
chileno de Unidad Popular que presidia Salvador Allends,
en las criticas circunstancias en las que se trataba de
llegar al socialismo por las vias democraticas. P;isionero
politico, hoy exiliado en México, Nifez ha cambiado su as-
tilo para combatir la sangrienta dictadura de Augusto Pi-
nochet, quien tombé el mando luego del golpe de Estado al
gobierno democrético de Salvador Allende, en Septiembre de
1973. '

Hay muchos artistas que critican el sistema pero al
estar su critica dentro de los mdrgenes de la autocritica
burguesa, no pueden llegar a entender las verdaderas di-
menciones y causas del problema, por lo cual, tienden a
violentar los contenidos de las obras; ée recrean en for-
mulas hechsas y, sobre todo, minimizan la funcidn concien~
tizadora del arte por creer que con simplismos la van a

"llegar 8l pueblo". Folklorismo, consignas de partido, po-
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pulismo, maniqueismos, visiones de turista, y una serie
de cosas que estdn muy alejadas tanto del arte como de la
lucha revolucionaria.

Un arte verdaderamente revolucioﬁario s6lo seré aquél
que abra nuevos caminos de militanciaj que rompa con los
moldes establecidos; que-produzca nuevas concepciones del
mundo y cuyos contenidos nos remiten a las realidades que
vivimos; que nos hagan més conscientes de nuestra situa-
cidn actual. Este tipo de arte podré novser conocido por
el pueblo, pero tendréd la gran ventaja de haber sido el ar-
te que registre estéticamente las realidades de nuestra
época y por tal motivo, seré un arte histdrico -que hace
historia- Yy por tal motivo, un arte que acreciente nues-
tro conocimiento cultural.

Si ahora es estrecha la difusidén de este tipo de arte,
principalmente por las trabas que pone la clase en el po-
der, llegard el momento en que se instaure el socialismo
y entonces la culture podré& ser fomentada y disfrutads por
las mayorias, pues'para que el pueblo se interese en el ar-
te, se necesita un cambio de estructuras que lo libren de
los problemas econdmicos que actualmente lo atormentan.

Ser consciente de las limitaciones que tiene el arte
en su difusidn, es estor consciente de que el arte jamés
ha cambiado ni cambiard los sistemas politicos. S&lo podré
mostrar las contradicciones de un sistema y de estsa manera
ayudar a su derrocamiento.

Para que el arte llegue & ser conocido por un niicleo

mayor de la poblacidn, el productor artistico debe aprove-
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char los sistemas de reproduccidn miltiple como la seri-
graria..el offset, la fotocopia, el mimedgrafo, entre
otros, 6 dedicarse sl cartel, a la ilustracidn de revistas,
o en su defecto, exhibir las obras en lugares pfiblicos, Ja-
més encasillarse en un museo y galerias. Pero la Gnica sa-
lida del arte hacia una verdadera trascendencia politica

es el propuesto por el teériqo italiano Antonio Gramsci:

la creacidn de un arte nacional~popular.
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HACIA UN ARTE NACIONAL POPULAR.

El arte nacional popular "no estéd empsrentado con

las ideas tradicionales. No se refiere a las proposiciones
idealistas del romanticismo, ni a la éxatlacién nacional,
ni a las tendencias populistas, ni al folklore. Los funda-
mentbs de una literatura (arte) nacional-popular reside en
la recreacidén de esa materia prima que es el conjunto de
actividades que expresan las verdade;aa necesidades de
las masas" (1). Es un arte que debe de proyectar los idea-
les, aspiraciones y problemss de la sociedad en que vivi-
mos, heblando un lengusje legible para el pueblo, y cuya
actitud sea estético-politica, pues "no es suficiente que
describa o resuma las caracteristicas de un determinado
momento histérico socilal, tiene que captar los antagonis-
mos en uns forma artistica, lo que quiere decir cientifi-
ca" (2).

El que el arte nacional-popular hace su conocimiento

en las necesidades y aspiraciones de la clase trabasjadora
¥ no en los interesés de una pequefia cuadrilles de intelec~
tuales, hsce que algunos artistas sientan la necesidad de
"bajar al pueblo", de simplificer el conocimiento.

Para el tedrico italiano Antonio Gramsci, "el creador
no es el inspirado genio misterioso, sino un ser racionai
que recupera el sentido de la situacidn social de una época
determinads para cambiarla (...) el autor proporciona co-
mentarios orientadores integrados estéticamente, que per-
miten a los espectadores penetrar en la obra, ser parte de

ella; entonces el arte se convierte en acto, se vuelve vi-
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da. Esta comunicacidén entre artista y espectador se produ-
ce en forma activa, por medio de la correspondencia con el
mundo pélitico y sentimental entre el sutor y el piblicoe"(3).

Cuando el trabsjador artistico intenta crear un arte
popular, se enfrenta ante un problema, (Qué es interesante
para el pueblo?, Antonio Gramsci nos dice al respecto: "El
elemento 'interesante' cambia segin los individuos y los
grupos soclales, o0 la muchedumbre en general; por lo tanto
es un elemento de la cultura, no del arte (...) el arte mis-
mo es interesante por si mismo, en cuanto satisface una
exigencia de la vida" (4), por tal motivo, deben de estudisr
las condiciones sociales, econdmicas, politicas y cultura-
les de la sociedad, para poder profundizar en su problema-
tica y de &sta, tomar una actitud que deberad ser expresada
estéticamente.

El que una obra estética sea aceptada por el pueblo,
no implica, necesariamente, que pueda ser catalogada como

srte nacional popular, pues la sociedad puede aceptar un

estilo preciosista, decorative, pero no entenderlo, no ser
capaz de cuestionar lo ahi representado y no por incapaci-
dad, 8ino porque la obra no brinda los elementos necesarios,
anclados en la realidad, para que el espectador pueda to-
mar una actitud critics ante la obra.

"El pueblo es 'contenidista', pero si el contenido
popular es expresado por grandes artistas, estos son los
preferidos" (5). "...La muchachaseducida y sbandonada, 1la
boda en secreto, la carta andénima, el asesinsto misterio-

80, la locura, los desmayos, las bofeitadsas de escéndalo en



- 47 -

publico, que producen el efecto de una explosién. Estas
escenas muestran de manera excelente lo que Dostoievsky
es capaz de hacer con los medios de la novela sensaciona-
lista" (6). ‘

El problema del arte comprometido, y del arte en ge-
neral, nc reside en lo gque se representa, =ino en la msne-
ra en como se representa. Un artista podré usar los elemen~
tos més vulgares & escandalos, pero solo mediante una acti-
tud critica podré trascender el contenidismo, "el elemen-
to estilistico adecusdo en el caso de la accidén histérico-
politica, la actitud caracteristica de la distansiscidn-
comprensidn, es, en cambio, el 'sarcasmo' (...) hay un sar-
casmo spasionadamente 'positivo', creador, progresivo: se
entiende que no se pretenda destruir el sentimiento més in-
timo de aquellas ilusiones o creenciss, sinoc su forma inme-~
diate, vinculada cor un determinado mundo que ha de pere-
cer el hedor de cadaveres que -atraviésan los afeites de los
profesionales de los 'inmortales prinecipios' (...) El sar-
casmo tiene que entenderse como una expresidn que subraya
las contradicciones de un periodo de transicién (...) tie-
ne que expresarse y divulgarse con une actitud polémica,
pues en otro caso seria una 'utopia' porque pareceria 'ar-

bitrariedad' individual o de secta (...) y a de cresr un

gusto nuevo, v hasta un lenguasje nuevo como medios de lu-

chs intelectual {...) su elemento esencial es la 'pasiona-

1idad' hecha criterio de la potencia estilistica indivi-
dual (de la sinceridad, de la conviccibén profunda por opo-

sicidén al lorismo y al mecanisismo)" (7).
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Que el arte nacional popular sea un arte del pueblo

-porque el artista toma de 81 los elementos que aparece-
rén en su obra- no tiene solamente la ventaja de satisfa-
cer las necesidades estéticas de la poblacibn, sinc que
tiene una connotacidén altamente revolucionaria. Como di-
ria el "Ché&" Guevara, Valen maéas trincheras de ideas que

de piedra. Y el arte nacional popular, es el (nico capaz

de conseguirlo. El escritor cblombiéno Gabriel Garcia Mar-
quez, ante la pregunta de por qué habia dicho que no iba a
escribir hasta que cayera el régimen pinochetista, respon-
did: "Lo que quise decir es que voy a estar tan ocupado
trabajando contra €1, que considerc que no voy a tener
tiempo de hacer otra cosa. Y como creo tener ya mucho més
lectores que partidarios Pinochet, tratdé de sublevar a mis
lectores” (8).

En nuestro pais existe un dicho popular que reza asi;
"logs extremos se tocan", y puede ser aplicado a dos actitu-
des artisticas supuestamente. irreconciliables: los elitis-
tas y los que pretenden "llegar al pueblo"; los primeros
se refugian en gustos culturales junto a las clases domi-
nantes; los otros tienen actitudes supuestamente popula-
res, pero que al fin y al cabo, también son elitistas, pues
"Haclia el pueblo van los fascistas. O los sefiores. Y este
'ir hacia 81' significa disfrazarlo, hacer de &1 un objeto
de nuestro gusto y complacencia. La literatura (arte) no
es esto. No se va ‘'hacia el pueblo'. Se es pueblo" (9).

Antonio Gramscl concuerda con esta tesis, abunda en

el tema ¥y nos dice que: "La aproximacidn al pueblo signi-
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ficard, por consiguiente, una continuacidén del pensamiento
burgués, que no gquiere perder su hegemonia sobre lss cla-
ses populares y que para ejercerlo mejor acoge a una parte
de la ideologis proletaria" (10). .

Cuando las &lites hacen la cultura que han.de consu-
mir las clases populares, convierten al publico en masa.
La cultura de masas se podria definir como una cultura de
arriba hacia abajo (élite, pueblo), que es diffcil que su-
ba (superacidn), y que, finalmente, pars ceminar por cami-
nos seguros, replte estereotipos culturales como 108 bue-
nos contra los melos. Niega la dialéctica.

Los parémetros de esta cultura de masas son:

1.- Contenidos comprensibles (problemas minimigzados)

2.~ Evitar nuevos caminos de expresién, aferréndose al uso
repetitivo de férmulas de éxito comprobado.

3.~ La conveniencias de tomar contenidos de fuentes que no
le son propias (descontextualizacidn) (11).

Estos psrametros de la cultura de masas, los podemos
observar todos los dias en los programas de televisidn,
pero también, los podemos ver perfectamente representados
en los continuedores de la llamada Escuels mexicana de
pintura (por ejemplo: el Salén de la PléAstica Mexicana o
muchos de los supervivientes del Taller de Gréfica Popu~
lar, no obstante existen algunos excelentes ejemplos ar-
tisticos en algunas de estas corrientes), se caracteri-
zan, por lo general, en ser didicticos; es decir, quieren
educar al pueblo, pero no er el sentido de una superacibdn,

gino en el de transmitir informacién, de arriba hacia aba-
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Jjo. Repito la cita del tebrico italiano Antonio Gramseci:
"El arte es educador en cuanto es arte, pero no en cuanto
‘arte educador'! porque en este c¢uso no es nada, y la nada

no puede educar" (12).

Para poder diferenciar al arte nacional popular fren-

te a la cultura de masas, presentaré algunas caracteristi-
cas de sasmbos:

"La culturs de masas homogeiniza, borra diferencias,
genera hébitos, modos y aspiraciones comunes. Es consumidas
por todos los grupos sociales y es sobre todo eso: uns cul-
tura para el consumo."

"La cultura popular es cultura de los de abajo, fa-
bricada por ellos mismos. Carentes de medios técnicos (has-
ta shora ls cultura popular no he contado, en lineas géne-
rales, con medios técricos relevantes). Sus productores y
consumidores son los mismos individuos: crean y ejercen su
cultura. No es la cultura pars ser véndida sino pars ser
usada. Responde @ las necesidades de los grupos populares.”

"La cultura pobular auténtica, dentro de un contexto
de dominacidén y explotacidn, es el sistema de respuestas
solidariss, creadas por los grupos oprimidos, frente & las
necesidades de liberacidn."

"La cultura de masas tiene por misién acresentar la
pasividad del hombre, separarlo de toda funcién activa y
de las situaciones de interaccidn creadora con su clase.
Separarlo de todo lo que conduzca a actuar grupalmente y a
retomar su reflexidn, iniciativa, accibn y fuerza creado-

ra sobre el mundo social en que esté inmerso. Para su segu-
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ridad, el sistema necesita cada vez m&s de un hombre pasi-
vo e impotente ante lss formas culturales emanadas de
fuentes que se le presentan como impersonales, poderosas y
remotas, y por lo tanto infalibles.” '

"La cultura popular requiere comunicacidn personal y
activa. Es subversiva porgue supone un diélogo dialéctico
con la tora de conciencia (...) La cultura popular supone
un diblogo dialéctico con la toma de conciencia (...) La
cultura popular surge en los sectores pépuleres de la con~
ciencia, solidaridad, un lenguaje y un ctmule de simbolos,
que permiten avangar en la toma de conciencis y en la ac-
cién (+..) I8 cultura popular es reascia & la ideologla del
sistema, conduce a la toma de conciencia y tiene un boten—
cial desideclogizante. La cultura popular sonduce & las
acciones politicas, a la lucha de liberacifn y su-poten—
cial crece con éstas."

"T.a cultura de masas toma productos de la cultura po=-
pular, los coloniza, los incluye en un nuevo discurso, los
convierte en mito."

"La cultura popular toma mitos, o porciones de ellos,
de la cultura do masas, los descolonizaz, los resemantiza e
incluye en un discurso desmitificador.”

"La cultura de masas es esencialmente empobrecedors y
fragmentaris, y por medio de estas caracteristicaes mitifi-
ca los elementos que toma de la cultura popular. lLos ex-
trae de su contexte histdrico, solidario y popular, y so-
bre todo de las caracteristicas comunicacionales de la cul-

tura popular, en la que hay actividad, dibélogo, respuesta
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a necesidades; los incluye en un nuevo discurso ideoldgi-
co". (13)

SI.mo opongo rotundsmente, & continuar los plantea-
mientos de la Escuela mexicana de pintura o del Taller de
Gréfica Popular, no es por creer que seria moderno al imi-
tar las vanguardias del imperiaelismo cultural estadouni-
dense ¢ europeo, sino por estar completamente consclente
de que la Escuela mexicana delpintura y movimientos afi-
nes, no lograron interesar al pueblo, sino al turista que
adora las "bellezas naturales de nuestro continente"™, po=-
blado (inicamente -segin ellos- de exotismo, niega la rea-
lidad econdmica, social y politica de nuestro pais; reali-
dad que oculta ese tipo de objetos estéticos.

Tal vez, lo més popular en México, junto a los mariag-
chis de Garibaldi sean las novelas a la Corin Tellado & el
execrable periodicucho Alarma. E1 problema de un arte nsa-

cional popular, no se resuelve con la suma aritmética de

elementos mexicanos més popularidad en el sentido de éxito.

El arte nacional popular, propuesto por Antonjio Gramsci,

es el arte que hable de nuestro ser social; del momento his-
torico que nos ha tocado vivir y de sus contradicciones;
problemas 0 actitudes con las que las masas populares se
sientan identificadas, solidarias. Un ejemplo de interés de
este tipo de arte, serian las obras del escritor colombia-
no Gabriel Garcia Marquez, las historietas de Rius &6 Ma-

falda.

El arte nacional popular es el {inico capaz de cambiar

la ideologla de las masas populares y, por consiguiente, el
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Ginico medio cultural por el cual el pueblo pueda tomar

conciencia de su condicidn de clase oprimida y explotada.
La politizacidén de los intelectuales ablo puede llevar a
soluciones reformistas que ﬁnicamento.sirven para prolon-
gar la crisis y por consiguiente, retardar el cambio de

estructuras. S6lo se podrad considerar revolucionario, po-
liticamente hablando, a todo aquel artista que pueda dar-

le a su obra caracteristicas nacional-populares.

El arte nacional popular reafirma y alienta el desa-
rrollo de las capacidades creadoras del hombre -y no so-
lamente de una clase social- 1luchs en contra de todos los
mecanismos de dominacidn social: el Estado, la Iglesia,
las relaciones familiares, etcétera.

El arte, ante unra coyuntura de cambio, como la que
actualmente empieza a vislumbrarse en nuestro pais, y auna-
do a loe movimientos prerevolucionarios de la mayoria de
los paises hispanoamericanos, necesita tomar uns clara po-

sicién politicas, debe ayudar al cambio, ligarse s la revo-

lucidn popular.
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BUSQUEDAS PERSONALES,

En los 4 atios en que cursé la licencigtura de Artes
Visuales, hubo 3 materias que me brindgron las herramien-
tas necesarias pare la creacidn de mi obra: Técnica de los
materiales, Teorfia e Historia del arte.

El taller de técnica de los materiales lo cursé con
el profesor Luis Nizisahua, del cual aprend{ varias técni-
cas que me ayudaron ~después de muchas pruebas y errores-
a encontrar los medios pictdricos mas adecuados a mis in-
tenciones expresivas. Los dos (1ltimos semestres de mi ca-
rrera, cursdé el taller de técnica de los Materisles con el
profesor Tomés Zuriaén, curse que sirvid para afinar més

mis conocimientos técnicos y a seleccionar mejor los mate-

riales que uso.

El baber cursado las materias de historia y teoria del
arte durgnte cuatro semestres con el brofesor Armando Torres
MichQha, me sirvid para aclarar las inumerables dudas que te-
nia sobre el arte; éues en dicho curso, se analizaron tanto
los sistemas de anflisis formel (estructuralismo), lss te-
sis marxistas sobre arte y la importancia de la concepcidn
gocioldgica del arte. El estudlio y comparacién de las di-
ferentes concepciones del arte, me motivd para adentrarme
en el estudio del fendumenc artistico; decidiéndome, des-
pués de un largo proceso de aprendizaje, & comprometerme po=-
litica y estébicamente con nuestras reaslidades. De esta to-
ma de conclencia y de los problemas que plantes el crear

una estética de liberacidn, surgid el tems pars ls realiza-
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cibn de esta tesis.

En el terreno del arte, he decidido combatir mediante

ni obra:

1.- La enajenacibédn religiosa.

2.- La represidn sexual.

3.- La agresidén y violencia paeliciaca (opresidn social).

Dentro del terreno de la sexualidad me propongo situar
al espectador ante una disjuntiv&; es decir, que ante el
rechazo de la tematica abiertamente sexusl, las formes es-
téticas despierten el interés y goce, por lo que lleven al
espectador a aceptar el tema propuesto. Conciente de que
la aceptacidén de la sexualidad, gin el cuestionamiento de
los mecanismos que engendran su represidn: femilia, reli-
gidn, Estado, etc. 86lo serviria para encubrir la realidad
de un sistema opresor y enagenante de las verdaderas poten-
cislidades del hombre.

En la realizacidén de estos planteamientos, he tenido
algunos esciertos, habra algunos que se escandalicen, pero
con el tiempo se acostumbran por ejemplo a las madres no
les importa que sus hijos, sunque sesan menores de edad, los
observen. Indudeblemente, tembién en este terreno mis obras
tienen sus limitsciones, pues aunque la gentse hable bilen de
los cuadros, no serian capaces de colgarles en sus hogares
(no los aceptan completamente). He visto que el estilo na-
turalista que uso, tiene limites muy grandes, pues se le
coarta al espectador la libertad de reinterpretar las pro-
puestas plasticas, aceptan el cuadro por sus formas, mas

no se cuestionan la problemética representada, pues por el
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verismo del estilo, lo aprecian como podrian ver la porta-
da de una revista con im&genes sexuales.

La reproduccibén fiel de los objetos -después de la
invencidén de la fotografia- puede coartar ls imaginacién.
Se le da al espectador una imagen ya digerida, no una ima-
gen que necesita de su inventiva e imaginacidn para poder
traducir el planteamiento esté&tico. El realismo pictérico
correspondia s una visidn del mundo y a una concepcidn de
la ciencia, actualmente ya superados. Hoy en d{s, no bus-
camos el conocimiento en los objetos 6 ideas, sino en la
estructura de dichos objetos y en la transformaciédn de

nuestra realidad.

El problema religioso lo he abordado, pfincipalmeﬁte,
a través de relacionarlo con la sexualidad. Sin embargo,
tomo las imégenes religiosas y las sitlo en diferentes con-
textos (gexo, represidn, muerte etc.) y consiguiendo que
la imagenieria religiosa cambie de significado.

La imagen que ﬁés he utilizado y tiene mayor acepta-
¢idén -porque a la gente le gusta en el sentido de que los
espectadores aceptan tanto la forma como el contenido ah{
repregsentado~ ha sido el convertir la imagen de la virgen
de Guadalupe en un esqueleto. El principal problema que he
tenido al usar esta imagen, es la asimilacién de que cierto
tipo de gente hace de la imagen; por ejemplo, a una anciana
beata le gustd porque identificd la imagen con "la senta
muerte”; pero aunque la mayorfia de las imédgenes religiosas

qie pinto 81 llegan a tener caracteres subversivos, éste se en-
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cuentran dentro de la tradicién liberal de la burguesia.
Ademés de que son obras sdlo aceptadas por la pequeiia bur-
guesia ; la clase media, no por el proletariado; debido,
principalmente, & que atacan el sentimiento religioso y no
las formas de dominacidédn y represidn tomadas por esta ina-
titucidn. A este respecto comprendo lo que el gran tebrico
italisno Antonio Gramsci sefisla: "Se entiende que no se
pretende destruir el sentimieﬁto m&s intimo de aquellas
ilusiones o creencias, sino su forma irmediata, vinculada
con un determinado mundo que ha de peracer". Y a pesar de
estar de acuerdo con este postulado (por téctica politica),
el que critique a ls religidén en s{ y no su forma inmedie-
ta, se debe al convencimiento de la labor de enagenacidn
de las mesgs que tienen las instituciones religiosas. -pueh
como diria Marx. "La hipoteca que tiene el campesino sobre
los bienes celestiales, garantiza la hipoteca que tiene la
burguesia sobre los bienes del campesino"-. A cambio de una

vida futura se enajena la realidad.

El problema de la represidn militar-policiaca, ha Bi-
do un tema que hasta hace relativamente poco tiempo, he
enmperado a utilizar y aunque aln no creo remitir directa-
mente al espectador a la realidad concreta, no descarto la
posibilidad de que en el transcurso de mi formecidn artis-
tico-politico-intelectual; pueda crear un realismo militen-
te y no criticista 6 politizante como en el que en algunas

ocasiones he caido. Pars plantear los problemas de la re-

presibén militar-policiaca siempre he partido de documentos
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fotogréficos, principalmente para: evitar todo idealismo;
por ser testimonio de un hecho veridico; y por que regis-
tran 1néiscriminadamente un suceso.

- Los documentos fotogr&ficos que uso, los transformo
en el desarrollo de mi obra, y a pesar de las transformas-
ciones, las obras basades en documentos fotogréficos, si-~
guen conservando, hasta cierto punto, los elementos esen-
ciales que nos hacen pensar en un hecho real y no imagina-
rio; objetivo y no subjetivo.

El empleo de elementos fotogréficos en mis trabajos
plasticos no tiene Gnicamente la finalidad de registrar la
estructura de la realidad; sino también, el de desmitifi-
car el supuesto trabajo genial del artista.

Continuamente aparecen en periddicos 6 revistas, fo-
tografias cuya intencidén es la de registrar los hechos, no

el de ser creaciones artisticas; pero esto no descarta el

que muchas de ellas logren verdsderos efectos estéticos;

por tal motivo, yo tomo el documento fotogrifico y me limi-

to a destacar aquellos elementos estéticos que me interesan, é
por medio de cambios en la imagen, la variedad del color. |
Trato de conseguir con esto la revaluacidn de ciertos obje-
tos que, debido a prejuicios sociales, no son considerados
artisticos. De ahi, que sdlo subraye el caracter estético

de las obras y no las sacralice. Estoy conciente de que lo
artistico se da en el equilibrio forma-contenido, ya que

no es més artistica una pésima obra de Orozco 6 Tamayo -pues
las hay-, a una exelente obra de arte infantil, por ejem-

plo.
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Pocas conclusiones puedo sacar ahora de mis trabajos
politicos; pues alln estén en una etapa méas gue experimen-
tal de afinacidén de conceptos -y aunque algunos de los
elementos estilisticos que uso, provienen de varios artis-
tas ya consagrados, por ejemplo el espafiol Juan Genovés-,
el problema no reside en partir de propuestas pléasticas
ya dadas, sino en la renovacidn y la trascendencia que uno
pueda obtener con ellas. De lo contrario, tan sblo se po-
dra llegar a ser un buen copista. De esa manera, jamis se
podré superar las propuestas ya dadas.

Los principales problemas que he de resolver, para po-
der darle & mi obra, una verdadera eficacia politica como
arma de lucha ideoldgica son:
1.~ Contextualizar muy bien las obras para ﬁoder remitir

al espectadof directarente a las realidades que vive
nuestro pais y el mundo donde estd insertado.

2.- Ligar las luchas de emancipacién’ de la clase obrera de
diferentes puntos del orbe, con las luchas reivindica=~
doras de nuestia clase trgbajadora.

3.~ Lograr gque el elemento subversivo sea una constante de
las creaciones artisticas de temitica politica; asi
como lo son los elementos abiertamente sexuales (La
gente acepta mucho més fécilmente lo politico que la
problematica de la represibén sexual).

4,- Poder encontrar un medio adecuado paras hacer llegar
mis propuestas pléasticas a la mayoria de la gente,
pues las mejores obras estético-politicas, jsmés po-

drén cumplir sus objetivos si son tan sdlo conocidas
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por un pequefio grupo, intelectual 6 econémico, y des-

conocidas para la mayoria de la poblacidn.



CONCLUSIONES.

Los Naturalistas no fueron los primeros artistas en
represeﬁtar en sus obras a la gente del pueblo, a los cam-
pesinos, trabajadores & mendigos, pues durante toda la his-
toria del arte se han retratado, pero casi siempre con la
visidén de las clases dominantes, se les asimild como parte
del folklore. Lo subversivo del Naturalismo fué el hsber-
los presentado en su verdaderé dimensidén, en la tragedia
que presenta el ser una clase social marginada y con el
dnico fin de ser explotada para producir riqueza para los
capitalistas, sus explotadores.

El marxismo, tomando lo mejor de la herencia liberal
de occidente, propone una militancia politica en el terre-
no del arte y la entliende no como uh medio para difundir
las ideas del marxismo, hacerle publicidad & trstar de
sdoctrinar a las masas populares. La militancie politica
que propone el mrxismo a los productores culturales, es
la de reflejar ls realidad, entendiendo esto no como un
reflejo mecanico 6 una descripcidn indiscriminads de los
hechos, ya que el reflejar la realidad no significa pars
el marxismo, coplarla. El arte es una realidad diferente a
la que vivimos, pero jamés es antagdnica o excluyente a la
realidad en que surgen los productos culturales. E1 hombre
se objetiva en el trabajo, en la transformacidén de la na-
turalezs, asi, el arte, cbmo la forma més alta de creati-
vidad en el trabajo y como producto cultural, nos hablaré
siempre de su cresdor y, 1dgicamente, del medio ambiente

en que surgieron, (debido al condiclonemiento social del
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individuo creador).

Las imAgenes y/o0 conceptos extraidos de la realidad
¥y recre;doa estéticemente (8in darle al concepto estética
connotaciones de bello 6§ bonito, sino el sentido de una
estructura donde la forma y el contenido se refuerzen mu-
tuemente para crear una cosmovisidn, una nueva realidad),
no son meros reflejos de la realidad, sino productos crea-
tivos del hombre, y asi como la realidad es cambiante, se
crea, Se renueva, se transforma etc., asi las imfgenes es-
téticas se renuevan con el paso del tiempo.

El marxismo esté en contra de proponer un reflejo de
la realidad Gnicamente en la reproduccidn de conceptos (com
tenido); propone su interrelacidn con las imégenes (formas),
pues el reflejo de la reaslidad s6lo puede darse en la es-
tructura interna de la obra y no en la superficie. El mar-
xismo ;oncluyo tajantemente que, el arte comprometido no
puede minimizar 8 vulgarizar (en el sentido de ser comin a
todo) ni su contenido ni sus formas, pues la eficacia de
las obras culturales en la lucha por la implantacidn del
comunismo, esté directamente relacionsda con sus conteni-
dos y cualidades estéticas. MAs alin con la trascendencia
histéricea que puede tener como cumbre del penssmiento hu-
mano, como arte mismo. S6lo de esta manera el arte puede
reslizar su tarea de conclentiyacidn, en el sentido de que
cancela las actitudes reaécionarias y acelera el desarro-
llo del progreso socisl.

El problema que palntea el marxismo de que el conteni-

do revoluclonirio se dé mediante cresciones artisticas y
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no mediante la propaganda, reside, principalmente, en que
la obra de arte se encuentra entre el signo y el objeto
significedo; es decir, significa nmés que el signo. E1 ar-
te es producto del trabajo humano que nos acerca més a la
cocnotacidn humana que tienen los objetos y actos humanos;
por tal motivo el Guernica de Picasso, es més significati-
vo que el poblado espafiol arrasado por el bombardeo nazi-
fascista, que cualquier folleto & fotografia, por més ob-
Jetivos que estos sean y que versen sobre el mismo tema.
Las obras de arte nos describen nuestra condicién humana;
por tal motivo, tienen un caracter trascendental, a pesar
y por su condicionamiento histérico, que no pueden tener
las obras propagandisticas, pues éstas nacen y mueren con
los acontencimientos que le dieron videa y vaiidez en cler-

to momento, y no llegan a tener significado més que como

documento histérico.

En la segunda décads de nuestro siglo, surge en México
el movimiento muralista, respondid a necesidades histéri-
cas concretas (la creacidn de una estética nacional para con-
tinuar nuestra revolucidn burguesa hasta el triunfo del so-
cialismo). Este movimiento, de fuerte tendencia politica,
militante en algunos casos, y de finslidades didActicas
(consientizar al proletariado), no logrd conseguir la acep-
tacidn populsr de sus propuestas plasticas; por consiguien-
te no pudo crear un arte popular-revolucionario, es decir,
un arte nacional-popular segun concepto de Gramsci, pero,

a pesar de ello, muchas de las creaciones ertisticas de es-
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te movimiento son consideradas como una aportacibn de México
al acervo cultural de la humanidad.

Tanto D. A. Siqueiros como Diego Rivera y José Cle-
mente Orozco, fueron los artistas que his atacaron a la
burguesia y a sus instituciones y s0lo con el paso del
tiempo declinaron sus ldeas -debido, principalmente, al
creciente ascenso y estabilizacién de las nuevas fuerzas de
la burguesia-, pero la mayoria de los sgguidores del mura-
lismo, partieron de las claudicaciones de los tres més im-
portantes muralistas de México, claudicaron completamente
y casl todos se vendieron decididamente a la burguesis con-
servando un barniz de revolucionarios 4 conservaron sus
"ideales" de tal forma que resultaron poco molestos para
las clases dominantes y muy Gtiles para que estas puedén ha-
blar de la "libertad" de expresidn en el mundo de la "demo-
cracia".

Ante la radicalizacidn de la lucha de clases en nues-
tro pais (a partir, principalmente, de los acontecimientos
de 1968), algunos pioductores de imAgenes, hemos tenido la
necesidad de %omar posiciqnes en la lucha ideolégica den-
tro de la superestructura. Contando actualmente con mejo-
res armas tedricas (Gramsci, Lickacs,Hadjinicolan, etc.) ¥
una mayor experiencia (muralicmo mexicano, el llamado rea-
lismo socialista etc.) la creacidén de un arte verdaderamen-
te revolucionario en el sentido estético-politico, se hace
imperativo, no tanto por cuestiones artisticas, sino por
el creciente masacramiento de las clases populares en Amé-

rica Latina, por el peligro que implican las dictaduras neo-
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fascistas para el movimiento obrero, de cullo destino his-
térico,-nos sentimos solidarios.

El proletarisdo no neceslita reconocer en el arte los
problemas que vive diariamente, necesita conocer los meca-
nismos que usa la clase en el poder para sojuzgarlo y de-
Jarlo en las miserables condiciones en las que viven y de
la cual no pueden salir por mhs esfuerzos que hagan. El
proletariado jamés podréa tomaf conciencia de clase mientras
ée encuentre enajenado, y para salir de esta condicidn, de-
beré conocer su realidad, anslizarla y tomar posiciones en
la lucha de classes. El1 arte, en este sentido, puede ayudar-
lo, 81 bien hasta ahora el proletariado ha sido ajeno a las
creaciones artisticas, no ha sido por una tara hereditaria
de esta clase, sino por estar sometidos no sdlo a una ex-
plotacibén fisica, sino también a un sdoctrinamiento ideold-
gico alienante: la T. V., €l cine, el radio, las historie-
tas, los peribddicos ete¢., han sido causa de su letargo men-
tal (la clase en el poder impone sus juicios de wvalor),
por tal motivo el artista que quiera trabajar para el pue-
blo, no puede crear un arte comprensible sdlo para espe=
cialistas 6 iniciados, sino que necesita producir un tipo
de arte en el cual las clases desposeidas se sientan soli-
darias; identificadas.

El productor de imégenes que no sienta verdaderamente
la necesidaed de comprometerse con su realidad, debe de ser
honesto y no forzar sus contenidos tan sblo para poder
"llegarle al pueblo", pues estas obras forzadas, de nada

han de servir al proletariado en su toma de conciencia.
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Tal vez, s6lo sirvan pare reafirmar su condicién de explo-
tedo y llegue a aceptarla por considerar que su condicién
de clase es necesaria parsa crear la riqueza y el progreso
gocial. -

El proletarisdo y toda clase & grupo social oprimido,
necesits de un arte nacional-popular. No bastan las buenas
intenciones. Que la mayoria de las formas estéticas que
gustan a las masas populares sean inadecuadas 6 reacciona-
riss, no es una imposibilidad para la irupcidén de un arte
nacional-popular, incluso creado por intelectusles como se
comprueba en las obras de H. de Balzac y Leén Tolstoi, con-
tradiciendo cuslguier argumento que intente ver sl campesi-
no & proletariado como una clase social ajena u opuesta sl
arte, pues en Gltime instancia, quien es zjeno a 1a reali~
dad seria el artista encerrado en su castille de exagerade
intelectualismo.

El mal gusto de las clases populares, se debe a las
imposiciones de la clase en el poder, imposiciocnes que im-
plican la manipulacibdn ideolbgica de las clases trabajado-
ras por los medios masivos de comunicascidn. E1l artista de-
be de estar conciente de este hecho; tendréd que estudiar,
que analizar el problema para poder encontrar una posible
solucidén -como la gue han encontrado todos los artistas
nacional—populares;

El arte de hoy; en su excesivo intélectualismo, esté
divorciado de las masas populares, pues estas carecen de
los medios culturales necesarios para entenderlo, por su

imposivilidad de poder.dedicarse completamente al estudio
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en virtud de sus problemas econémicos. Antes que el estu-
dio, el hombre necesita cﬁbrir sus necesidades inmedistas
v apremiantes. En nuestro sistema econbmico (capitalismo
dependiente) no se puede garantizar & las clases trabaja-
doras -por las relaciones de produccidn que lo sustentan~
la satisfaccidédn de sus necesidades primordiales e inmedia-
tas, pues 1la clase trabajadora sl estar deéposeida de
los medios de produccibn, es fécilmente explotada y, la
-plusvalia que engendra, jamés es reditusble en su benefi-
clo.

Dentro de la corriente del arte comprometido, los ar-
tistas cuyas obras podrian clasificarse de nacional-popu-
lar, son apenas una minoria, pues la mayoria de los artis-—
tas comprometidos tienden & intelectualizar sus produccio-
nes, debido al tipo de formacién que han tenido (casi todos
salen de universidades & escuelas especislizadas en la edu=-
cacidn artistica, a las cuales el proletariado no tiene ac-
ces0), son artistas marginados del sentir popular; & sea
de las mayorias, pero consientes de su realidad, por tal
motivo, aunque crean un arte incomprensible para las masas,
86lo al alcance de la burguesia, existen algunos que sostie-
nen un fuerte compromiso social y una aslta calidad expresi-
va.

Ante esta situacidn, el creador de imlgenes necesita
definir su ptiblico (clase'media, estudiantes, intelectua~
les etc.) pues la lucha ideoldgica, se tiene que dar en -~
todos los terrenos y s todos los niveles. Ya no se puede

permsnecer indiferente ante los sucesos politico-econdmi-
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cos que sacuden en Latinoamérica, el arte ya no puede ser
propiedad y distraccidn de las clases en el poder que ex-
plotan y enajenan, e incluso masacran a la clase obrera y
& todas aquellas personas & grupos socialea que se sienten
solidarios con el papel histdrico a desarrollar por el
proletariado: la implantacidn del socislismo mundial como
premisa para el desarrollo del comunismo.

El trabajador pléastico necesita tomar posicién en la
lucha de clases, pues en ello les va su supervivencias; in-
tegrados al aparato represico del Estado, 6 brazo a brazo
con las clases trabajadoras. El artista podrd gozar de to-
das las migajas que le proporciona el sistema; corriendo
el riesgo de desaparecer totalmente junto con la clase que
lo sustenta, & podrd luchar por la emancipacibn de las éla-
ses trabajadoras y desaparecer en la lucha & poder vislum-
brar el d{a en que & nivel mundial se haya proletarizado
el trabajo intelectual, para que asi ‘el artista pueda crear
para su propia clase social, para la inica clase social:
el proletariado. .

A lo largo de este trabajo, creo haber demostrado que
el arte como sarma de lucha ideoldgica, no estd refildo ni
con la estética ni con el gusto popular; siempre y cuando
el artista no parta del supuesto de que las clases traba-
Jadoras tienen que entender y gustar la intelectualidad de
sus trabajos &, de intentsr ir al pueblo como un Mesias,
pues la (nics forma de interesar a las clases populares e
incidir en su pensamiento politico es proporcionéndoles

los elementos estético-politicos que necesitan, y no inten-
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tar imponer nuestra ideologia (como lo hace la clase en
el poder), puesto que el trabajo del artista es convencer.
Eliarte influiréd en la conducta del pueblo, siempre y
cuando éste no les sea algo extrafio; siempre y cuando el
arte asporte un conocimiento al espectador, y no que el es-
pectador deba estarlo buscando en la obra. De nada sirve gl
pueblo un arte subversivo 6 de alta calidad estética, mien-
tras el cbdigo que use el artista para transmitir sus
ideas sea lengua muerta para los no iniciados; ya que lo
revolucionario de una obra estética (en el sentido politi-
co) no reside en lo que se plasma en la obra, sino en la
respuesta que puede dar el espectador. La sintesis de for-
ma y contenido o8 esencial para la eficaclia de los mensa-
jes estético-politicos, pues la forma y el contenido se
encuentran acoplados en forma dialéctica; es decir, que
conservan clerta independencia el uno del otro, si bien son
contrarios e inseparables. Por tal motivo, la forma puede
negar o reforzar el contenido de una obra & viceversa. Un
contenido revolucionario no implica una revolucidn en el
arte; ni una forma revolucionaria implica la incidencia en
las relaciones politico-sociales de nuestro sistema. Tampo-~
co un arte de caracteristicas populares implica, necesaria-
mente, su aceptacidn por el pueblo y, menos atin, su influen-

cia en su pensamiento politico.

NOTA: Pldo disculpas por haber omitido involuntaria-
mente la obra de Carlos Aguirre como un exce-
lente ejemplo de arte militante.
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