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INTRODUCC ION

El trabajo en el taller de escultura de la -
Maestra Gerda Spurey, me descubrid las posibil ida-
des de ese noble material que es el barro. La &s-
pera textura de la arcilla, su plasticidad, la téc
nica del modelado, la tridimensionalidad y los cam
bios que se podian obtener con los esmaltes, me mo
tivaron fuertemente a expresarme a través de ese -
material.

La aplicacién del color a la escultura, siem
pre fué un tema que me interesdé. Hasta donde era-
posible aplicarlo y cuantas posibilidades ofrecfla.
Casi siempre se piensa en la escultura como en un-
problema principalmente de masas. Bien sabemos --
que los griegos, los romanos y los escultores del-
gdético policromaron sus esculturas, asi como mu- -
chos pueblos de Polinesia, Africa y otros. EI pro
blema a estudiar, entonces, residia en cébmo apli--
car el color a {a escultura sin que ése resultara-
un factor negativo que quitara claridad a la obra-
escultérica.

Escogi la maydlica por ser una tradiciédn na-
cional en nuestro pais y por pensar que es necesa
rio, en el arte de nuestra época, ligarnos a nues-
tras rafces ancestrales, aprovechando los procesos

considerados artesanales con fines expresivos (ar-
tisticos).

El presente estudio es un intento basado en-~



la investigacidn bibliogréfica y en la experimenta
cidén practica en el taller.

Mi intencidén era averiguar si en la escultu-
ra contemporénea, era posible rescatar el uso ar--
tistico de la cer@mica precortesiana que podemos -
observar: en las urnas zapotecas de QOaxaca, en el-
Xipe-Totec de la cultura Teotihuacana, en las efi-
gies de dioses como el Chac entre los Mayas, las -
"caritas sonrientes” de la cultura de Remojadas, --
los perros de Colima (representacidén de Xolotl) o-
las venus del pre-clésico.

Elegi la maydlica porque al tener un fondo -~
blando, me ofrecia de ese modo la posibilidad de -
integrar la policromia. En fin, otra motivacidn -
fué la poca importancia que se le ha concedido a -~
la mayélica, no sélo en nuestro pais, sino en todo
el mundo, sobre todo el menosprecio al material ce
rdmico y a la porcelana.

Plantedndome primero investigar los origenes
y las distintas fases seguidas por la maybélica y -
del cémo llegé a México, para luego poder contes--
tar las siguientes preguntas: ; en qué medida po-
drian rescatarse técnicas pre-hispdnicas o colonia
les para una expresidn artistica que tenga vigen--
cia en nuestros dfas 7.

;Qué problemas plantea el uso de una técnica
artesanal al aplicarla a un objeto con intenciones
artisticas?.



:Qué innovaciones podrian surgir del conoci-
miento de estas técnicas? ; Existen los materia--
les necesarios para rescatar esa técnica ? ; Es -
costeable 7. '



2. DEFINICION.

El vocablo cer&mica proviene de la palabra -
griega ”“Keramos”, se introdujo en las lenguas. mo--
dernas hacia 1768 por el arqueélogo Passeri, y de-
signa todos los productos elaborados a base de tie
rras arcillosas cocidas. Los productos cerémicos-
mds conocidos se clasifican generalmente en: alfa-
reria, alfarerfa barnizada, Loza (mayélica), gres-
y porcelana.

La maydélica se caracteriza por su fondo blan
co, debido a la aplicacién de un esmalte opaco, a-
base de estafio, por lo general aplicado sobre una-

tierra de color. Las decoraciones se hacen al pin
cel, con 6xidos y, finalmente se recubren de un -
barniz de baja temperatura. Antafio la palabra ma-

yélica designaba las piezas lustradas importadas -
de Espafia via Mallorca (es esta isla la que le dié
su nombre, que a su vez provenia de Majorica). Es
te término se relaciona en distintos idiomas de la
siguiente manera: en francés, Failence; en italiano,

Mayélica; en alemén, Fayence; en inglés, Delftware
o Majolica.

3. DESARROLLO Y APLICACION DE LA MAYOLICA EN DIS--
TINTOS PAISES.

3.1. ASIA OCCIDENTAL.

En el siglo XI| a.n.e. en Susa, se construye



ron grandes paneles murales de cer@mica esmaltada,
destinados a embellecer los palacios de los reyes-
aqueménides, en especial, para los palacios de Da-
rio | y de Artejerjes (siglo VI-V a.n.e.), proba--
blemente estos tableros fueron esmaltados al esta-
fo, pero el dato no es comprobable. (1) La mayo--
ria de los paneles analizados hasta ahora por lo -
general estén pintados con engobe.

En Asiria, en el palacio de Sargén I, en --
Khorsabad (722-705 a.n.e.), se ha encontrado un -
gran muro hecho de ladriilos planos esmaltados y -
coloreados de amarillo sobre fondo azul turqueza.-
(2) En el palaciode Nabucodonosor (604-651 a.n.e.),
en Babilonia, se encontraba el camino de procesién
del dios Mardus (al final del cual se alzaba la do
ble puerta de la diosa Ishtar) que daba acceso a -
la sala del trono, todo estaba recubierto de una -
ornamentacién esmaltada, a veces en relieve. (3)

3.2. EGIPTO.

La cerdmica egipcia se caracterizaba por la-
utilizacién de barnices vitrificados y de esmaltes
de una tonalidad azul, muy particular. A partir -

de la decimoctava dinastia los ceramistas tenian -
ya a su disposicidon mds de veinte colores como el-
blanco que se obtenia partiendo del estafio. La ce
rdmica egipcia se utilizaba también junto con los-
esmaltes para el revestimiento de suelos o paredes
interiores. El revestimiento mural més antiguo co
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nocido hasta la fecha data de 2700—2800>a.n.e. y -
se encuentra en la tumba del faraon Djoser. (4)

3.3. CHINA.

Los chinos, ocasionalmente, usaron el esmal-
te blanco opaco, pero nunca adoptaron el esmaltado
de estafio. Los alfareros chinos se interesaban an
te todo por un material que se asemejara lo mds po
sible al jade o a algunas otras piedras preciosas.
Consiguieron encontrar una proporcidén adecuada de-
feldespato, caolin y de una laterita muy ferrugino
sa, que a temperaturas que van de 1000 a 1350 gra-
dos, junto con una cubierta de barniz feldesp&tico,
fundido con ceniza vegetal, daba una ceré&mica com-
parable al jade. Aunque dentro de la cerémica chi
na encontramos numerosos objetos de un blanco muy-
bello, éste no se conseguia a base de estafio. (5)

3.4. EL MUNDO ISLAMICO.

Han sido halladas numerosas ceré&micas perte-
necientes al perfodo que se extiende de los siglos
VIil al X1l y que vendrian a representar la época-
arclica de la cerémica, en Persia, en Ray (uno de-
los nombres de Rhagés o Raga); en Mesopotamia, en-
Samarra (sobre el Tigris) en Yen Rakka (al lado --
del Eufrates) y en Foustat. Algunas de ellas pre-
sentan ornamentacidén grabada sobre estofo, antes -
de barnizarse, en tonos pardos, amarillos y ver--
des. Otras, tienen la ornamentacién pintada so~-



bre un esmalte estafiifero, a menudo con lustres ro
jo rubi o con tonalidades que varfian del amarillo-
dorado al verde olivo. (6)

Como es sabido, los Persas tomaron sus moti-
vos ornamentales de los Caldeos. Sabemos que los
Caldeos usaban la arcilla en sus construcciones --
asi como en otros objetos, pues ese material abun-
dante substituia la escasez de piedras para la - -
construccidn, con ella hicieron ladrillos que lue-
go cocian; a veces los esmaltaban y conseguian de-
ese modo tabiques, casi indestructibles y de be- -
llos colores. Los elementos decorativos eran: la-
rosdcea, las cabezas de leones o de monstruos fic-
ticios, los pétalos de diversas flores y patas de-
animales provistas de potentes garras. (7) Los --
Persas adoptaron esos elementos y poco a poco los-
eliminaron hasta terminar por adoptar sélo ornamen
tos vegetales y geométricos, el ataurique y los --

signos de las escrituras. Esa evolucidén fué debi-
da por supuesto, a la influencia del Islam.
A medida que declinaba la civilizacién del -

mundo antiguo, el arte del alfarero decaia, al - -
igual que todas las demds artes y ciencias, y no -
fué hasta el siglo VIll de nuestra era (8) cuando-
nuevamente comenzaron a florecer: ahora, principal
mente entre los arabes. Estos lograron perfeccio-
nar el barniz transparente hasta entonces conocido
al introducir en su composicidén el 6xido de estafo
El resultado de esto fué el esmalte estafiifero o -
barniz blanco opaco, con cuyo uso se logra enmasca



rar el color natural de las arcillas cocidas y -
el cual ademds permite dar coloraciones més ricas,
variadas y brillantes.

Desde Mesopotamia y Persia la técnica fué --
‘llevada por los moros a Espafia y, de ahi, a Italia
y otras partes de Europa, donde fué usada en nume-
rosas formas.

3.5. ITALIA.

La produccién de cerémica vitrificada y es-
maltada al plomo y al estafio, se fabricé entre el-
siglo X1l y hasta el siglo XV. (9) A estas piezas
se les conoce bajo el nombre de "cer@micas arcdi--

cas”. El esmalte de estafio se usaba poco, sola--
mente en la parte superior y exterior de la pieza
y quedaba el interior y el pie, simplemente barni

zados al plomo. Aunque la utilizacién de la ma-
yélica en la arquitectura italiana, se remonta al
periodo etrusco y romano, se considera que se em-
pleé a gran escala y se inicidé en el siglo trece,
cuando las influencias del mundo islémico y de-
su produccidén artistica se hicieron sentir con -
fuerza.

Dentro de la arquitectura, el azulejo es el-
principal motivo de decoracién. Los primeros - -
ejemplares italianos datan del afio 1200; se encuen
tran en la Basflica de San Francisco de Asis y en




la iglesia de San Martin de lLucques. En cuanto -
al primer ejemplo de piso de azulejo, bien conser
vado, corresponde al afio de 1427 y se puede admi--
rar en.la capilla de Caracciolo del Sole de San --
Juan en Carbonara, Népoles. (10)

3.6. LA ITALIA DEL RENACIMIENTO.

Las piezas de cer@mica, de modestos objetos-
de uso doméstico, pasaron a convertirse en piezas

de lujo y ostentacién. Los ceramistas empiezan -
‘a rivalizar tanto en habilidad como en elegancia-
ornamental. Se conservan en distintos museos di--

versas obras como: La Impallata, especie de vasija
compuesta de cinco piezas que podian apilarse una
sobre otra y que formaban un servicio de mesa con
el que se obsequiaba a las parturientas, Las coEEé
amatoria (con el retrato pintado de las doncellas-
a las que se cortejaba) se consideraba como una --
prenda de amor. El albarello (recipiente que se -
podia encontrar en todas las farmacias), que tam--
bién se usaba en los hospitales, conventos y ain-
en casas principescas. El plato historiado, asi -
| lamado porque |levaba una decoracién con figuras-
y vifietas que se inspiraban en pinturas o en anti-
guos grabados o ilustraciones sacadas de los pri-
meros libros impresos. (11)
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3.7« PRINCIPALES CENTROS DE FABRICACION DE MAYOLI-
CA EN ITALIA.

Estaban ubicados inicialmente en la Umbria -
(en Toscana); en las Marcas y en la Romagna. Més-
adelante proliferaron en toda Italia, citaré algu-
nos centros importantes como: Orvieto, Deruta, Gub
bio, Firenze, Siena, Casteldurante, Urbino, Pésaro,
Faenza, Savona, Venezzia y Caltagirone.

De los grandes artistas: los Della Robbia, -
Lucca (1399-1482), Andrea (1435-1525) y Giovanni -
(1469-1529) son los més conocidos y ocupan un lu--
~gar relevante. Adn cuando eran escultores, adopta
ron las técnicas de la cermica para la escultura-
en relieve. En la decoracidén arquitectdénica y en-
las obras dentro de las iglesias, tales como taber
nédculos y retablos, se trataron en bajo relieve y-
se esmaltaron. A menudo, las obras se completan -
con un motivo decorativo secundario, formado por -
guirnaldas en relieve y de un efecto sumamente rea
lista.

Fué Lucca Della Robbia, quien revivié el ar-
te de esmaltar y el primero en producir admirables
terracotas y bajorelieves recubiertos con barnfz -
estaiffero. (12) El esmalte era de un blanco le-~
choso y aplicado uniformemente: en forma tan nove-
dosa, que, Vassari, célebre historiador del arte -
del Renacimiento, no titubed en considerar a este-
artista como el verdadero inventor del esmalte es
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tafiffero. A su vez Girolamo Della Robbia hermano-
de Giovanni Della Robbia se fué a Francia donde tu
vo numerosos seguidores e imitadores.

El trabajo de los Della Robbia es Gnico y -
de gran importancia no solo por el carécter dife--
rente que le dieron a la aplicacién tradicional de
la mayélica sino también por la naturaleza del es-
malte empleado, el cual no era demasiado vitreo y-
aplicado de un modo muy parejo; por Gltimo debido-
a la decoracidén que usaron la cual nunca cayé en -
la forma tradicional que empleaban todos los artis
tas de la mayélica. Los Della Robbia fueron un fe
némeno muy sorprendente de la segunda mitad del si
glo XV y principios del XVI.

4. CARACTERISTICAS EN ITALIA DE LOS PRINCIPALES --
CENTROS.

4.1. FAENZA.

La fama de los talleres de alfareria de Faen
za fué tal, que a la loza producida en ese centro-
se le denomindé Faenza. A principios del siglo XV,
se crean en este poblado italiano obras de una mar
cada originalidad. Sobre el esmalte estafiifero se
trazaba el dibujo con un 6xido de manganeso. La -
ornamentacién estaba compuesta de hojas de roble y
se coloreaba con varias capas de azul de zafra - -
(6xido de cobalto), para que asi adquiriese un re-
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lieve. Hacia el afo de 1740, aparecen los motivos
a base de follajes géticos, plumas de pavo real y
figuras de enamorados. También surgen nuevos colo
res: el amarillo, el naranja, el rojo parduzco y -
el azul. Los primeros platos decorados con esce--
nas alegbéricas datan de esa época. También ese pe
riodo presenta la ornamentacidn denominada "enlevé
a la pointe”; es decir, que se arafiaba |igeramente
el color aplicado sobre el esmalte para que apare-

ciera debajo, con el color del esmalte que consti-
tufa el fondo. (13)

1746, marca el nacimiento de los platos del-~
estilo "historiado”. En dicho estilo, los persona
jes pintados se destacaban sobre un paisaje. Por-
lo general, en Faenza el motivo historiado sélo --
ocupa la parte central del cuenco: el borde estaba
adornado de arabescos. (14)

4.2. URBINO.

Urbino se situa en las Marcas, feudo de los-
duques de Montefeltro y Della Rovere (Urbino fué -
el pueblo natal de Rafael), fué en el siglo XVI el
centro mds importante de la cerémica "historiada”.
Los duques de Urbino fueron de los tipicos mece--
nas italianos y |lamaron a su corte a numerosos ap
tistas. Entre los mads conocidos: Francesco Xanto-
Avelli; de Rovigo; Niccolo Pellipario; Guido Fonta
na y Alfonso Patanazzi. Las obras historiadas de-
Urbino se inspiraban en grabados que reproducian -
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obras de Rafael, de Durero, Cranach y Mantegna, --
asi como escenas biblicas y fdbulas de Esopo. To-
das esas obras eran piezas de lujo y ostentacién.-
Aqui el ornamento recubre la totalidad de la su-~
perficie del plato o cuenco, sea cual sea su compo
sicidén, complejidad y su forma.

4.3. GUBBIO.

Gubbio dependia del ducado de Urbino en el -
siglo XVl. 'Su fama se debe al Maestro Giorgo, cu-
yo verdadero nombre era Giorgo Andreolf, oriundo -
de Lombardia. (15) Su éxito se debié a la muy par
ticular técnica del lustre que aplicd, con una ca-
| idad excepcional, tanto por su transparencia como
por su tonalidad roja. El| efecto del lustre se ob
tenfa por coccibn a "fuego de mufla”. Las dificul
tades que ofrecfia esa técnica eran talesque Piccol
passo (historiador) asegura que de una hornada de-
cien piezas, tan solo salen perfectas unas seis.

4.4. DERUTA.

Es una pequefia ciudad de Umbrfia; formaba par
te, entonces, de los estados pontificios. Sus - -
obradores jamas dependieron del mecenazgo princi--
pesco, circunstancia que no fué impedimento para -
que hicieran una produccién de lo més selecto. €Es
tas piezas se caracterizan por su sobria ornamenta
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cibén, buen gusto y bellos colores. A menudo los -
motivos predilectos son las conchas. Otro tipo lo
constituye un compendio de figuras fantésticas: --
quimeras, esfinges, pdjaros y serpientes. Los te-
mas religiosos son frecuentes asi como los mitolé-
gicos. El esmalte es de un blanco muy puro y los-
colores estédn bien definidos. Los dibujos suelen-
realzarse en azul oscuro. Las piezas mas refina--
das solfan pintarlas de azul y lustrarlas con oro-
pdlido o apariencia nacarada, calidad coloristica-
que a veces se acerca al verde olivo. La primera-
pieza lustrada y fechada, procede de Deruta. Es -
un tableroen relieve moldeado que representa a --
San Sebastién. -Lleva fa siguiente inscripcidén: -
A.D. 14 de Luglio 1501. Precede en diecisiete afios
a la primera pieza lustrada del Mastro Giorgio. =--

(16)

5. LOS AZULEJOS.

Entre 1400 y 1500 surge un nuevo tipo de azu
lejo que no presenta esmalte. Ese tipo se alterna
con otros que si estén esmaltados. Su efecto es -
muy decorativo, ya que podfa tener distintos ele--
mentos de forma o de dibujo, segin la colocacién.-
A partir del siglo XVIIl, a causa de la porcelana-
importada del extremo oriente (que después se fa--
bricé en Europa), cuya caracteristica pasta, fina-
y delicada asi como translGcida, impuso la porcela
na, por considerarse de calidad superior. Comien-
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zan a cerrarse las fébricas y si algunas logran --
atravesar la gran crisis es porque renuncian a to-
da pretensién artistica en sus trabajos y se limi-
tan a fabricar una ceré@mica ordinaria y corriente.
Aquel las que continuan trabajando, lo hacen debido

a que sus productos sblo responden a una necesidad
doméstica. (17)

En la época neo-clésica el azulejo desapare-
ce casi totalmente y ya no se oye hablar de é| has
ta el siglo XIX con el art-Nouveau, estilo que lo-
vuelve a utilizar en revestimientos exteriores. -
En la actualidad la cerémica italiana empieza a re
conocer y a apreciar el valor de la cermica deco-
rada, la utiliza en casas (bellos azulejos de esti
lo y colores muy variados que se integran maravi--
| losamente a la arquitectura), en los bafos (las -
paredes estén decoradas con azulejos de dibujos --
geométricos o figurativos), los pisos se recubren-
prefiriendo grandes dibujos, de colores brillantes
u opacos, que logran una atmdésfera muy especial. -
Se usan también en paredes, corredores, cocinas, -

jardines interiores, objetos decorativos y escultd
ricos. '

6. EUROPA DESPUES DEL RENACIMIENTO ITALIANO.

6.1. FRANCIA.

Las raices de la maydlica en Francia son ne-
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tamente Moriscas e italianas. En 1512 se inicia -
en Lyon la fabricacién de mayélica que proseguira-
més adelante en Nevers, Nimes y Montpellier. Como
tuvo gran aceptacidn, el rey Francois 1, atrajo en
1526 a Gerénimo Della Robbia para impulsar este ar
te. A su vez, Henri |l acordd a francesco de Pésa
ro, a Giulio Gambin y a Domange Tardésir, nativos-
de Faenza, el privilegio de establecer una fabrica
en Lyon. (18) La mayélica pronto adquirié cualida
des propias en este pais, en los.gilos XVIly XVI1l]
sus manufacturas adquirieron fama. Primero la de-
coracién era a base de arabescos, luego, suceden -
los lambrequines y la ornamentacién |lamada de “en
caje o de bordado”, después el "estilo radiante” y
las "chinoiseries”. Se extiende por esta época la
técnica de "fuego de muflia”. Es por entonces cuan

do el término maydlica queda sustituido por el de-
"Fatence”.

Dentro de la historia de la ceré@mica france-
sa, destacan dos nombres: el obrador del castillo-
de Oiron y el artifice Bernard Palissy, nacido en-
1510, quien hizo renacer las artes cerémicas con -
sus ascmbrosos esmaltes y la importancia que le --
otorgé al relieve en sus obras. Sus trabajos se -
caracterizan por una fuerte tendencia al naturalis
mo. Al estilo creado por Palissy se le didé el nom
bre de “raGstico figulino”: sus obras son una mez--
cla de realidad y fantasfas. Los motivos predilec
tos que usd fueron reptiles, peces, moluscos, todo
combinado con diversas clases de follajes. (19)
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6.2. LA MAYOLICA HOLANDESA DE DELFT.

La produccién de Delft, el centro mds impor-
tante de Holanda, estd estrictamente relacionado -
con el conocimiento y la aficién por las artes de-
la China y del Japbn, especificamente por sus por-
celanas. En Delft se fabricé una loza_recubierta-
de esmalte estaiiifero y barnizado con plomo, coci-
da a altas temperaturas. Fueron la delicadeza de-
las formas y de los motivos ornamentales, los que-
labraron el éxito de estas lozas. Se aprecia que-
en aquella época existian simulténeamente, una pro
duccidn europea con ornamentacién chinesca y una -
produccidn china con ornamentacién europea. (20)

6.3. INGLATERRA.

A fines del siglo XVI y durante el siglo - -
XVIl, los ceramistas ingleses produjeron una loza-
con esmalte estafiifero de alta calidad en su lfnea
y se ajustaron estrictamente a las técnicas de la-

mayélica |lamada en ese pais Delft-Ware. A pesar-
de que la utilizacién del esmalte de estafio fué so
lo temporal, pues a finales del XVIl los ceramis--

tas emprenden numerosas investigaciones acerca de-
la composicidn de una nueva pasta, el Grés, que se
usaba ya en Alemania. Estas investigaciones mar--
can el principio de la industrializacidén de fa ce-
rémica.
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7. ESPANA.

7.1. ANTECEDENTES.

La cer@mica del Islam atestigua con elocuen-
cia la perfeccién que habfan alcanzado las lozas -
de la Mesopotamia, de Siria, de Turquestén, de Per
sia, del Africa del Norte y la Hispano Morisca. -
Esta Gltima procede sobre todo de los talleres de-
Malaga, Manises y Mallorca. Los jarrones de la --
Alhambra, fabricados alrededor del afo 1300, son -
el mejor exponente, asi como los notables azulejos
de la Mezquita de Cérdoba y del Alcézar de Sevilla,
con sus variados colores, sus reflejos metdlicos y
sus arabescos. (21)

Del choque que surgié por la saturacién de -
reminiscencias bizantinas y roménicas, y la extra-
fia de Oriente, se produjo tal variedad de técnicas
que, al pasar de la alta a la baja Edad Media, se-
encuentran en Espafia nueve grupos de cerémica. --
Dentro de esos nueve grupos aparece la mayélica, -
que fué explotada como una novedad por Don Antonio
Catre, en Mallorca. (22)

7.2. GRUPOS DE CERAMICA ESPANOLA.

1.- Cer@mica biscochada con adornos incisos o en =~
rel ieve.
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2.~ Cerédmica decorada con manganeso.
3.- Cerémica decorada con engobes.
4.- Cerémica de cuerda seca.

5.- Ceré@mica esgrafiada.

6.- Cerémica con barniz plumbifero.

7.- Cer&mica con engobe blanco, sobre el cual se -
decoraba con verdes y morados, totalidad recu-
bierta con barniz plumbifero.

8.- Cerémica con barniz estafiifero.

9.~ Cer&mica jaspeada. (23)

La época de oro de la cer@mica espafiola empe
z6 en la mitad del siglo XIll, con la produccién -
de Mélaga. Se podian admirar estas piezas en el -
reinado morisco de Granada, al igual que en los te
rritorios donde se exportaban. La produccidén de -
mosaicos era también muy importante. Ese tipo de-
cerdmica era hecho con la técnica de la mayélica.-
Mas tarde los Moros |levaron ese arte a Murcia y a
Valencia, extendiendo ampliamente dicha técnica. -
(24) En Espafia, en la primera mitad del siglo XVI,
nace la cer&mica de Talavera de la Reina; la Tala-
vera utilizaba solamente durante su primera época,
los colores azul y blanco, més tarde se afiade el -
naranja. Los temas decorativos eran: leones ram--
pantes, ciguefias, conejos y otros animales. (25) -
El auge de dicha cerémica se localiza en el siglo-
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XVil, se amplian los colores usados: asi se emplea,
el azul, el amarillo, el verde, el naranja y el ne
gro para los perfiles. Las decoraciones siguen la
tradicién italiana, sobre todo la de Faenza y la ~
de Urbino; emplean de preferencia los temas con fi
guras humanas que |lenan por completo la superfi--
cie del objeto. Se copian escenas campestres, ji-
netes en galopantes cabalgaduras persiguiendo al--
gGn animal. (26)

En los Gltimos afos del siglo la fuerte emo-
tividad por el gusto francés, que habfa sido trai-
do por el rey Felipe V, desaparece. La produccién
degenera hacia lo artesanal sin destello alguno de
arte.

7.3. EL EMPLEQ DE LOS AZULEJOS EN ESPANA.

Es el triunfo del barroco, en el siglo XVII,
lo que sirve de base para afianzar la técnica pic-
térica a la italiana.

Coincide con la riqueza del clero, especial-
mente de las comunidades religiosas, que constru--
yven multitud de iglesias y conventos; todos ellos-
revestidos de azulejos en grandes paneles, forma--
dos de varias piezas en forma de grandes composi--
ciones., El mosaico se emplea en el interior y en-~
ocasiones, en el exterior de las construcciones. -
Las cocinas lo utilizan en sus paredes y los temas
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mitolbégicos son los preferidos. Estos tableros --
presentan una coloracién muy vistosa, costumbre de
origen valenciano. Enorme es la popularidad alcan-
"zada por los azuiejos, que se emplean en: calva- -
rios de las iglesias pueblerinas, en los nichos de
las puertas de ingreso de mansiones, donde se colo
ca la imagen del santo protector de la familia: el
cual se encontraba pintado sobre azulejos, dentro-
de una hornacina cubierta por completo de azulejos
decorados. Se utilizdé también en las jambas de -~
las puertas.

Como modal idad un poco distinta, en Catalufia
y en Mallorca, se produjeron unos azulejos de 12 x
12 cm., que se decoraban con temas humoristicos a-
base de figuras grotescas que ilustraban los dis--
tintos oficios. (27)

8. LA MAYOLICA EN MEXICO.

8.1. ANTECEDENTES.

Los indigenas de la Nueva Espafia eran hébi--
les ceramistas antes de |a dominacién espafiola. -
El hecho de que no conocieran el vidriado o esmal-
tado, es la sefial que marca la diferencia entre la
cer@mica prehispénica y la que se elabordé después-
de la conquista. (28) Los misioneros espafoles --
fueron quienes establecieron entre 1560 y 1580 la-
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primera fébrica de cerdmica esmaltada que se |lama
ria “Talavera de Puebla” y los primeros en difun--
dir la técnica de la mayélica. (29) Afirman va- -
rios historiadores que la industria de esta cerémji
ca, imitacién de la Talavera espafiola, se debid a-
los frailes dominicos, establecidos en la ciudad -
de Puebla de los Angeles. Si tal fué el caso, su-
introduccién debe haberse efectuado hacia 1526. ~--

(30)

Segin Enrique A. Cervantes, los primeros al-
fareros se establecieron en Puebla por el afio de -
1580. Iniciaron allf la fabricacién de azulejos -
de maydl ica.

Los alfareros se multiplicaron, alentados --
por la gran demanda y aceptacidén de sus productos,
y llegé a tomar tal importancia que tuvieron que -
expedirse ordenanzas para reglamentar la produc- -
cién y controlar la calidad de los productos. En
la Ciudad de Puebla, las ordenanzas. de loceros, --
fueron pregonadas el 22 de agosto de 1666. Las de
México el 6 de julio de 1677; confirmadas por el -
virrey Conde de Paredes el primero de octubre de -
1681. (31) Estas ordenanzas abarcan todo el arte-
cer8mico, desde la produccién, la calidad, e inclu
sive, los asuntos particulares del gremio de los -
loceros. Algunos de ellos son:

4

Artfculo quinto: Que haya separacién de la cerémi-
ca en tres géneros: lLoza fina, Loza comin, Loza --
amarilla.
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Articulo octavo: Previene las condiciones técnicas
del trabajo: Que el barro o arcilla sea bien cola-
do y depurado. Que el esmaltado de la loza fina -
se haga con una arroba de plomo v seis de estafo...

(32)

A partir de la expedicién de las ordenanzas,
el esmaltado mejord notablemente. Al ser en un --
principio de un blanco |igeramente lechoso, se vol
vié brillante, terso y uniforme. Méas tarde se in-
trodujo un esmalte gris perlado. (infra)

8.2. LA TALAVERA DE PUEBLA.

Los colores de la Talavera fueron casi siem-
pre los mismos, lo que cambiaba eran los tonos y -
las combinaciones. Esos colores eran el verde, --
amarillo, anaranjado y el azul; todos intensos o -
degradados, el negro para los perfiles y detalles-
complementarios. La Talavera azul, empezé a apli-
carse en realzados a fines del siglo XVIIll. En -
cuanto a los motivos decorativos, en sus inicios -
fueron netamente espafioles, con sus respectivos =--
elementos gbéticos, moriscos, italianos o flamencos,
aunque éstos Gltimos en menor escala.
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8.3. ESCUELAS.

Puede dividirse la Talavera de Puebla en - -
tres grandes escuelas, puesto que sufriéla influen
cia de tres estilos: el morisco, de 1575 a 1700; -
el espafiol, de 1600 a 1780; el chino, de 1650 a --
1800. Edwin Atlee Barber, en su libro "La mayéli-
ca de México”, anfade: la Azteca y la Hispano-Mexi-

cana, de 1800 a 1860. (33).

Dentro de la escuela espafiola, existe la His
pano-4rabe, cuyas caracteristicas son importantes-
de mencionar. Consisten en abundancia de flores, -
aves, animales y figuras humanas. Predominan el -
adorno azul sobre fondo blanco. Su decorado se di -
vide en: Tatuaje y Silueta.

Como sus nombres lo indican con bastante cla
ridad, el tatuaje consiste en diminutos puntos y -
rayas; en detalles de animales alrededor del prin-
cipal motivo de ornamentacién. Dicha técnica estu
vo de moda en todo el siglo XVI] y tiene la parti-
cularidad, de que se hunde el tatuaje en el fon-
do blanco.

La silueta, se usaba en dibujos (un tanto --
burdos y atrevidos), es caracteristico del siglo-
XVItIl y se encuentra més bien realzado sobre el -

fondo. (34)
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A fines del XVIIl y principios del X1X, se -
inicid una nueva modalidad en el decorado, tanto -
de vajillas como en azulejos. Consistia en dar un
color azul pédlido al esmalte. Las piezas asi deco
radas recibieron el nombre de "Loza color de per--

la” o aperliadas.

8.4. MUDEJAR.

El moro, que sometido pacificamente a los --
cristianos, sigue observando su ley y que trabaja-
para ellos pero deja impreso en su obra las carac-
teristicas de su origen oriental, su espiritu alta
mente decorativo y su sentido estético que sabe ex
presar geométricamente. Las formas decorativas --
del Islam se amalgaman con el gético decadente y -
el Renacimiento, que surge mds tarde; de esa compe
netracidn resulta el estilo mudéjar. (35) Es nece
sario diferenciar las manifestaciones mudéjares de
las que sélo representan elementos adquiridos y --
que se repiten sin ningldn cambio de estilo. Por -
ejemplo; las fachadas de Puebla, en que el azulejo
es parte integrante, no pueden ser |lamadas mudéja
res, pues son de un estilo tipico poblano ya barro

co: al uso del azulejo combinado con el ladrillo,-
y aunque imitacidn indudable de los pisos de alam-
brilla, por cambiar de pisos a muros, caen ya fue-

ra del mudejarismo para convertirse en un uso nhove
doso novohispano. (36)
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En cuanto a los azulejos, se consideran mudé
jares s6lo aquellos que presentan en su decoracidn
dibujos geométricos o vegetales a la manera orien-
tal. También se consideran los atauriques, relie-
ves florales dispuestos en forma uniforme que al -
cubrir un pafio de un muro forma frisos. (37)

8.5. INFLUENCIA CHINA.

La influencia oriental se combind en el arte
mexicano, debido a la gran cantidad de marfiles, -
facas, sedas y porcelanas, que entraban al pafls --
por la via de Acapulco, en la "nao de la China”, -
desde mediados del XV, pertenecieron estos obje-
tos en su mayoria, a la gran "dinastia Ching”, que
tuvo su principio en el afio 1644. (38) Los tibo--
res chinos, que se encuentran en México varfan de-
tamafio: desde un metro diez y ocho centimetros has
ta diez o doce cms. Con excepcidén de uno que - -~
otro tibor de gran tamafio, que se colocaba en salg
nes, solfan relegarse esas porcelanas, al corredor,
como macetas o en las despensas para conservar es-
pecies. Se dieron casos en que se usaron para - -
guardar dinero, a esto se debe que hoy se encuen--
tran algunos tibores con tapas de hierro, para po-
der cerrarse con llave. (39)

Hubo la costumbre en México de aprovechar la
porcelana china que se rompia para usos decorati--
vos en patios y jardines en una forma muy original.
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En el patio llamado "del mirador”, en San Angel, -
existen restos de una fuente que tenfa la particu
laridad de estar cubierta con trozos.de porcelana-
china. Todavia pueden verse sus nichos formados -
con platos y platones y sus columnas con tazas. -
(40) Fué tan grande la cantidad de objetos chinos
que se usaron para enseres domésticos en la Colo--
nia, que su decorado tuvo que influir forzosamente
en la loza que se fabricaba en Puebla. A princi--
pio del XIX desaparecidé la influencia china y se -
introdujeron entonces nuevos colores, empezando -~
as{ una etapa de decadencia. (41)

8.6. LOS AZULEJOS.

La elaboracién de azulejos en Puebla era ya-
conocida y de gran fama en 1602, su manufactura se
consideraba de superior calidad a la que se elabo-
raba en la ciudad de México; asfi, el candénigo Don-
Francisco de Paz, para decorar el altar mayor y la
"capilla de la primera catedral Metropolitana, con-
tratd al maestro Don Gaspar de los Angeles (de la-
capital poblana) para la provisién de gran canti--
dad de azulejos. (42) El empleo del azulejo se ex
tendié en México para diversas aplicaciones: en --
braceros y cocinas y como elemento decorativo. En
la ornamentacién de las més interesantes construc-
ciones civiles y religiosas, como San Francisco --
Acatepec y la casa de los condes del Valle de Ori-
zaba, conocida como Casa de los Azulejos, y algu-
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nas otras que mencionaré |ineas adelante.

En la ciudad de México el empleo del azulejo
no fué tan generalizado como en Puebla; aunque en-
todo el pafs las clpulas fueron por lo general de-
coradas con azulejos, pues no solo pone una nota -
de color al exterior, sino que protege de las fil-
traciones de agua (excelente impermeabilizante, --
ademds de otras caracteristicas de indole higiéni-

ca). (43)

El antecedente de las cipulas revestidas de-
azulejos, se encuentran en la provincia andaluza -
de Sevilla, en Ecija. '

En Espafia se produjeron tres clases de azule
jos: los de cuerda seca, los de Cuenca y los de -
Pisaro. Los de cuerda seca no se usaron en la Nue
va Espafia; los de Cuenca sf. Dentro de los ejem--
plares més notables que hay en México, sobresalen-
los realzados de la capilla del Rosario en Puebla.

Los azulejos de la Nueva Espafia eran por lo-
general cuadrados de seis pulgadas por lado. Pero
ios habfa también triangulares, octagonales y de -
forma caprichosa. Ligeramente convexos como eran,
podfan usarse, tanto en superficies planas como en
curvas. Los m8s corrientes eran |lamados de "me--
dios pafiuelos”, estaban divididos en dos colores -
diagonalmente, y se prestaban para formar dibujos-
geométricos de mucho efecto en cipulas y torres de

.
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iglesias. (44)

9. APLICACIONES DE LA MAYOLICA EN MEXICO.

9.1. ANTECEDENTES.

Puebla fué la segunda ciudad de la Nueva Es-
pafia en orden de importancia y una gran competido-
ra de la ciudad de México. Organizd su..tipo pecu-
liar de casa o de residencia en una forma Gnica. -
Sus fachadas estaban revestidas de ladrillos y de-
azulejos que modificaron el carédcter mudéjar de --
esa ciudad. (45) Ese tipo de casa quiz&. se debid-
al deseo de oponer un tipo exclusivo a la forma de
las casas metropolitanas que estaban revestidas de
tezontle. Asi se cred un tipo inspirado de la de-
coracibn andaluza, pero incomparable en su riqueza
decorativa exterior. El azulejo poblano era de un
barro que después de la coccidn, presentaba un co-
lor amarillo y su espesor era de mas de un centime
tro; en cambio el de la metrdpoli estaba hecho de-
un barrc de inferior calidad y presentaba un co-
lor rojo, siendo de un grosor casi de la mitad del

de Puebla. (46)

9.2. CARACTERISTICAS DE LOS AZULEJOS POBLANOS.

Los azulejos poblanos del siglo XVIl se iden
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tifican f&cilmente, pues los personajes en ellos -
pintados visten la indumentaria de la época. Bar-
ber identificé numerosos azulejos por su marca ca-
racteristica de la F y otros por el de la abeja; -
asf como por su semejanza de técnica. De las pie-
zas de ceré@mica que corresponden a esta época, se-
guardan en numerosas colecciones privadas ejempla-
res magnificos. M&s a pesar del entusiasmo que ~--
causan, distan mucho de ser piezas perfectas, ni -
siquiera son comparables con las que se usaron en-
Europa en ese mismo tiempo. Se aprecia en ellas -
un "espfiritu popular”, que si para algunos es un -
atractivo, para otros creen que constituye un de--
fecto. En cuanto a la técnica, no alcanzd la per-
feccidn europea, y el sentimiento barroco que era-
eminentemente popular- imperaba en ellos. (47) Pe
ro de los mGltiples objetos que produjo la Talave-
ra, ninguno supera a las figuras escultéricas. Su
principal interés consiste en su extremada rare-
za. Aparte de las Figuras~de imitacidn, existen -
dos tipos de escultura de gran importancia: la de-
alto relieve y la de bulto.

La estatua de Santa Inés, se conserva en la-
iglesia de su mismo nombre en Puebla, y Don Maria-
no Bello posee una Virgen esmaltada en Blanco, asf
como un San Roque coloreado. La importancia del -
arte cer@mico de Puebla reside, en su influencia -
tan decisiva sobre la escultura y la arquitectura.
Aqui es donde el arquitecto y el artista se comple
mentan. Es indudable que en otras poblaciones de-
la Nueva Espafia fueron elaborados azulejos, pero -
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los centros més importantes se localizaron en las-
ciudades mencionadas. ‘

Cuando la actividad de la cerémica colonial-
va cediendo en perfeccidén técnica, termina en una-
lamentable decadencia a partir de la segunda mitad
del sigio XVIll, sin embargo es entonces cuando se
logran los mejores conjuntos arquitectdénicos orna-
mentados con azulejos. (48)

9.3. CONSTRUCCIONES CIVILES.

De los més importantes ejemplos conservados-
sobresalen:

-La cocina de Santa Rosa, convertida en el museo -
de la ceré&mica de Puebla.

~-La casa de los condes del Valle de Orizaba, en la
ciudad de México.

-La fuente del convento de Regina, en el patio del
"Hospital Beistegui”.

En las construcciones se usé en los marcos -
de puertas y ventanas como también en los techos -
entre viga y viga.

En los pisos, se usd en combinacién con la--
drillos y lozas en muy variadas formas. En las pa
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redes, como frisos |legaban hasta cierta altura y-
se prolongaban algunas veces, hasta circundar la -
habitacidén o el patio. -

-En las cocinas y comedores como ornamentacién.

-En fachadas, patios y remates de construcciones -~
de cierta importancia.

-En la numeracidédn y los nombres de calles, su uso-
se remonta hasta muy reciente época, asi como en-
|&8pidas conmemorativas.

9.4. CONSTRUCCIONES RELIGIOSAS.

Fué en los templos donde més abundantemen-
te se utilizé la maydlica, en frontales, altares,~
pilas bautismales, piletas, frisos, capulas, to- -
rres, portadas, etc. De los edificios religiosos,
el més notable es sin duda el templo de San Fran--
cisco Acatepec, cerca de Cholula. Tiene una facha
da de azulejos policromos adosados al pafio del mu-
ro de ladrillo que remata en una cornisa mixtil{i--
nea. Esta es la dnica iglesia totalmente revesti-
da de cerd@mica policromada en México y por supues-
to en la penfinsula Ibérica, no existe una que se -
acerque a esa concepcidn barroca mudejarista de --
gran lujo y que responde a la idea de "sacar el re
tablo a la calle”, caracteristica Gnica del barro-
co novo-hispano.
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La capilla del Rosario, en Puebla, ostenta -
numerosos azulejos, asi en su parte interior como-
exterior. Tiene una cipula decorada con mosaicos-
y, entre los frontones, que rematan las ventanas, -
aparecen esculturas en cerémica de profundo sabor-
popular, como cabezas de querubines y el escudo ng
gro y blanco de la Orden de Santo Domingo, que de-
coran las cenefas del lambrin. En el exterior de-
la misma capilla se encuentran otras figuras escul
téricas. Cada una de las ocho ventanas de la clpy
la, remata en un fronton interrumpido por un pedes
tal, que sostiene una figura de bulto en cerémica.
En su interior los azulejos forman un lambrin con-
dibujos mudéjares.

Los azulejos que decoraban algunas estancias
del convento de la Soledad, de Puebla, presentan -
un cardcter més antiguo. De dicho monasterio pasa
ron al Museo de Don Mariano Bello en la Capital --
del estado de Puebla. Sus dibujos son muy finos y
sus colores sencillos: azul pélido, amarillo, ver-
de y perfiles oscuros. Los azulejos que cubren la
cipula de la catedral Angelopol itana, datan de - -
1649 y prestan a esta catedral un aspecto muy pecu
liar. El hospital de San Juan de Dios en Atlixco,
adn conserva su forma original, con sus crujias re
vestidas de azulejos (el uso del azulejo en hos-
pigales se debibé sobre todo a una medida higiéni
ca).

El mejor ejemplo de aplicacién a la arquitec
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tura civil lo encontramos en Puebla y corresponde-
a la cocina de Santa Rosa. En toda su estructura-
interior, muros, bdvedas, puertas, ventanas y bra-
ceros, estén revestidos de azulejos. No se sabe -
con exactitud cuando fué construida, algunos la co
locan a fines del XVI1l, 6tros la fechan un siglo -
més tarde.

Otro templo, es el de Guadalupe. Sobre la -
fachada barroca los azulejos refieren al detalle -
los episodios de la leyenda de la Aparicién de la-
Virgen a San Diego. Cerca de Guadalupe, se encuen
tra San Marcos, que ofrece la misma caracteristica:
la gran fachada est& revestida con tableros de azu
lejo; data de fines del XVIil. EIl viejo convento-
de Santa Ménica, convertido ahora en museo.

Sobre las clpulas poblanas que abundan, men-
cionaré sdlo las de la ciudad de Cholula. Todas -
ellas revestidas de azulejos amarillos y azules.

El azulejo se usé tanto para la arquitectura
civil como para la religiosa en tres formas:

-Tachoneado; en Santa Maria Tonantzintla.
-En tableros: Guadalupe.

~-Los dos anteriotres combinados, en Santa Maria - -
Tlaxcalatzingo.
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En la capilla doméstica del antiguo Convento
del Carmen en San Angel, hay una virgen, también -
de Talavera de Puebla. Del siglo XVIl tenemos el-
campanario de la iglesia de la Encarnacién y el de
la iglesia de Balvanera. La capilla del Pocito en
la Villa de Guadalupe; la iglesia de la Santisima,
con su clpula que ostenta grandes paneles con escu
dos pontificios y la de Santa Inés, con fajas en -
la capula que semejan rebozos.

10. PRODUCCION ACTUAL DE MAYOLICA EN MEXICO.

10.1. PRINCIPALES CENTROS PRODUCTORES.

Los principales centros productores son las-
ciudades de: Puebla y Guanajuato.

PUEBLA.

Existe cer@mica de rasgos indigenas y espafig
les. Los principales centros son: Acatlén, lzucér
de Matamoros, Huaquechula y la zona indigena de la
sierra de Puebla. Su produccidn es principaimente
de piezas domésticas ornamentales asi como ceremo-
niales. Hay loza de barro aparente, de una coccidn;
loza vidriada de dos cochuras. La segunda en alta
temperatura y de mayélica. (49)
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La ciudad de Puebla produce platones, ensala
deras de bellas formas, ornamentales, vajillas mul
tiformes y azulejos que se usan ampliamente en re-
sidencias modernas, ya no sélo de la ciudad y sus-
alrededores, sino de todos los centros urbanos de-
México. (50) Puebla sigue siendo gran productora-

de la loza de Talavera. En la actualidad se produ
cen dos tipos de decoracidén: en azul cobalto y la-
policromada. Vajillas, tibores, floreros y plato-

nes, en finos acabados que colocan esta cerémica a
la cabeza de todas las del pais. (51)

GUANAJUATO.

En la ciudad de Guanajuato, en el "barrio de
la Pastita”, se hace mayélica del tipo tradicional.
La ceramica de la ciudad de Guanajuato se |lamé y~-
se llama atn cer8mica de San Luisito.

Gorky Gonz&lez, se ha dedicado a rescatar --
las formas y los disefios antiguos con las técnicas
tradicionales, incluso la cerémica vidriada decora
da al esgrafiado que fué muy popular en Guanajua-
to hasta mediados del siglo pasado. (52)

La alfareria es abundante en Guanajuato, no-
hay pueblo que no tenga alfareros, pues la regidn-
tiene buenos y abundantes barros, desde unos co- -
rrientes hasta los mé&s finos. El centro més im--
portante es Dolores Hidalgo, en donde se hace cerd
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mica utilitaria de lujo.

Pero también son importantes: San Miguel - -
Allende, Celaya, lrapuato, San Luis de la Paz y --
otros. En general el estado es rico en cerémica -

de tres tradiciones: la indigena, del &rea Sur has
ta donde | legaron los Tarascos en la época prehis-
panica. La que llevaron al Bajio y al &rea minera,

los grupos indigenas que trasladaron los espafoles,
desde el centro de México como auxiliares en la co
lonizacién, ya que esa parte del Estado era ocupa-
da por grupos ndémadas, belicosos. La propia de --
los espafioles. (53)

En la entidad se hacen tinajas, céntaros, ca
jetes, jarros, ollas y comales. Piezas finas para
uso arquitectdénico como las losetas para pisos, --
con las que se obtienen bellos dibujos en el con--
junto y azulejos de mayélica. (54)

11. EXPERIMENTACION CON MI OBRA PERSONAL.

En la época virreinal la maybélica se elabora
ba de la siguiente manera: se mezclaba el barro y-
se batia para eliminar asi las impurezas y cuerpos
extrafos. Se modelaban las piezas y se ponfan a -
secar al sol. Se sometian a una nueva coccidn de-
seis horas. Después se sumergian en una prepara--
cidn compuesta de 6xidos de plomo y de estafio, -
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en la proporcién de 25 libras y 6 libras, respecti
vamente, con agua, arena y melaza (con el fin de -
volver la mezcla m&s adherente a la pieza). Se se
‘caba y se decoraba al pincel con colores prepara--
dos con 6xidos met&licos. Se sometian de nuevo a-
coccidén durante 36 horas.

Actualmente el procedimiento es casi el mis-
mo, sélo disminuye el tiempo de coccibén, debido a-
la eficacia de los hornos modernos.

11.1. ELABORACION DE LA MAYOLICA.

(experimentos realizados en el taller de escultura
en cer8mica, de la maestra Gerda Spurey, en la - -~
ENAP, con su asesorfa).

La mayélica se puede lograr por dos métodos-
b&dsicos, el primero consiste en formular un engobe
blanco que sirva de base; luego, pintar con éxidos
y, por fin, afadir un barniz transparente. El se-
gundo método serfia elaborar un esmalte blanco a ba
se de estafio y pintar con 6xidos. El esmalte de -
estafio es el mas conveniente, ya que tiene una ma-
yor posibilidad de obtener efectos de opacidad, pe
ro como su costo es muy elevado, he tratado, en to
dos los casos, de disminuir su porcentaje en las -
férmulas y de sustituirlo en !a medida de lo posi
ble, por otros elementos quimicos.
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De estas dos férmulas logré derivar otras po
sibilidades que enumeraré mas adelante.

11.2. EXPERIMENTOS.

PRIMER EXPERIMENTO. (para lograr un engobe blanco)

Explicacién del cuadro. El primer dato correspon-
de al porcentaje del elemento usado. E! segundo -
al peso atémico del mismo. El tercero es la canti
dad resultante de la multiplicacidédn de los antes -
mencionados, expresado en gramos.

@) PlOMO. e eunnnnes 100 x 685...cvneennnn 228. 5gr
3
Caolin.iveuurnnans 50 x 258 .uuus., ...125.40gr.
b) Bérax = s
Caolfn.;;.},;j;;.. 50 x 248....;?:.-...125.40gr.
¢) Frita No. 3304 ceeueeusreeeenen. e 500gr.
=T R T T T T T, 250gr.

En la férmula ”c” a base de frita, calculé -



40

los elementos directamente en gramos, porque el --
porcentaje de la frita siendo exactamente el doble
del de caolfin, traté de averiguar que resultado se
obtendria de ese modo.

RESULTADOS.

El engobe a base de plomo dié un blanco muy-
amarillento de apariencia sucia y textura muy dis-
pareja.

El engobe con bérax, presentd una textura al
tamente granulosa que afeaba la pieza. Sin embar-
go, reduciendo la cantidad del bdrax su calidad re
sulta aceptable.

El engobe de frita didé un blanco limpio y --
.opaco muy adecuado. Por lo tanto esta Gltima fér-
mula fué la que empleé en las piezas definitivas.-
(con nimeros 1y 2)

SEGUNDO EXPERIMENTO.

Consistidé en buscar un barniz transparente -
para aplicarlo sobre el engobe.

La formul& que usé me la proporciond la maes
tra Garda Spurey, y resultdé adecuada.
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FORMULA. 04 pbo. 02 AL,03. 1.2 o 1.5 SiOz. 06 By0;.

Se siguidé el mismo procedimiento de conver--
sidn de los elementos para encontrar su peso en -
gramos.

04 x 228...vvvusaiinssasa 92 gr de minio.
02 x 1564cscvunsun

iiv-...32 gr de caolfn.

1.5X 60uuuusessiannnienani90 gr de silice.
06 x 124. ... cevveveerenea:75 gr de bérax.
La férmula se aplicé a las piezas No. 1, 2,~

3y 7, asi como a unos pequefios mosaicos. (en ca--
pas gruesas)

RESULTADOS.

Los mosaicos salieron adecuados a los resul-
tados deseados; sin embargo presentaban en su su--
perficie unas manchas de color café, que se debian
al alto porcentaje de hierro contenido en el barro
de las piezas (ese efecto puede ser disminuido afia
diendo un porcentaje de estafo y de carbonato de -
litio); pero me gustd su resultado y lo apliqué --
sin modificar en la pieza No. 1.
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TERCER EXPERIMENTO.

A la férmula obtenida del barniz transparen-
te, se le afadié un 5% de estafio para obtener un -
esmalte blanco opaco, lo cual me ofrecia otra posi
bilidad, ademds del engobe de frita. (vease piezas

No. 4 y 5)

CUARTO EXPERIMENTO.

Al engobe de frita afadi un 1% de carbonato-
de litio, 1% de 6xido de estafio v 1% de éxido de -
titanio. Pinté con 6xidos y, encima apliqué el --
barniz transparente. (pieza No. 6)

QUINTO EXPERIMENTO.

Con el engobe de frita, del! segundo experi--
mento, realicé las piezas No. 7 y 8 pero aplicéndo
lo en capas més delgadas, el resultado fué la casi
desaparicién del engobe en la coccidn.

SEXTO EXPERIMENTO.

Hice una serie de placas en barro y apliqué-
diversas pruebas tratando de mejorar el engobe y -
el barniz, también para encontrar algunas varian--
tes. En algunas piezas la aplicacidén del engobe -
resultaba muy dificil y no se adheria bien alapie
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za; lo cual se soluciond afiadiendo agua con azicar.

e) un

1%

Las variantes fueron:

engobe con talco, frita, caolin y

barniz con sodio.

barniz sin bdrax, pero con silice.

engobe con frita y 1% de éxido de

engobe con bérax y 1% de éxido de
de carbonato de litio.

Sobre cada engobe (a,d,e) apliqué

tad el barniz ”b” y en la otra mitad el
resultado. El mejor se obtuve con el engo-
be de talco(a) y el barniz.sin bérax (b). Usado -
en las piezas No. 9, 10 v 11). Las férmulas exac--
tas son las siguientes.

ver el

ENGOBE.
250 grs de frita No. 3304.
250 grs de caolin.

250 grs de talco.

7.5 grs de é6xido de estafio.

BARNIZ.

228 grs de minio.

1% de esta

titanio.

titanio y-

en una mi-
” ”

c”, para-
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31.20 grs de caolin.

90 grs de silice.

ACLARACIONES SOBRE EL PROCEDIMIENTO SEGUIDO.

Las piezas escultéricas ya terminadas se de-
jan secar totalmente y se queman a cono 08; se les
aplica entonces el engobe, se pintan con 6xidos y-
se queman de nuevo a 04; se aplica el barniz trang
parente y se vuelven a quemar a 04. Este proceso-
se puede simplificar de la siguiente manera: des--
pués de la primera quema, que se |lama “sancocho”,
se aplican el engobe, los 6xidos, el barniz.y se -
quema. Otra posibilidad consiste en aplicar el en
gobe y los 6xidos sobre las piezas cuando éstas to
davia estén himedas (estado de cuero), se queman y
entonces se aplica el barniz volviendo de nuevo a-
quemar.

11.3. PROPOSIC IONES.

Partiendo de las férmulas béisicas elaboradas
podemos conseguir una serie muy interesante de va-
riantes, dependiendo de las necesidades particula-
res de cada pieza y de la intencién que queremos -
darle; las variantes son:

a) un esmaite de estaio y dibujos con éxidos o con
colores |lamados ”“bajo barniz”.
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b) un esmalte de estafio coloreado con algin éxido.

c) un esmalte de estafio coloreado, mas dibujos a -

base de éxidos.

d) un esmalte de estafio coloreado, mé&s un barniz -
transparente.

e) un esmalte de estafio coloreado con 6xidos, més-
un barni z transparente.

En cuanto a

texturas y acabados.

transparente,
blanco-opaco,

semi-mate,

mate,

los barnices con sdlo modificar-
su composicién, podemos obtener

Enumeraré

semi-opaco,
semi-transparente-opaco, semi-opaco-
semi-mate-semi-transparente.

diversas cal idades,
los siguientes: --
semi-opaco-mate, -

Las férmulas para realizar estos barnices --

S

on
MATE.

PlOMO. s cunsans

Carbonato de bario..
Feldespato. ..

Caolin. ...

Siliceciu..

SEMI-0PACO.

Plomou.wen.

Colemanita.

.43.2 grs.

.. 11.0

.39.2

'.29¢8 grs.
.. 6.8



SEMI-TRANSPARENTE-OPACO.

Ilgual que el anterior pero sin 6xido de estafio.

Carbonato calcio....... 7.8
Oxido de zinCeveeversn. 1.0
Feldespato...ccvevuunn. 30.4
Caolineecenvrinennnnnunans 6.5
Silice. s i invernnnnnas 18.4
SEMI-0OPACO-MATE.
Féldespato...........;.46.8
Sfliceciivaerveennns ...10.8
Colemanita..veivnnvnuns 11.0
Carbonato calcio..e s« 13.0
Carbonato bario........ 13.0
Oxido de zinCusrvnaenna 4.0
BLANCO-OPACO.

Plomo.. . e ncnanuns 52.1
Feldespato...uvivicee.x20.3
ST1iceneeerrenrrnnene a18.7
CaolfNeeevenvennns wvees 3.0
Carbonato calcio.cvssn. 5.8
Oxido de estafio ..o 4.9

grs.

grs

- 46
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SEMI-OPACO-SEM|-MATE.

PIOMO. v envacnnnnnsns ...44.8 grs
Feldespatoicevvaas 00 40.7
Silice. i ewinancans ] 2.8
Caolin.esvvnnvenrnnnnes 6.0
Carbonato calciocisears 5.8

PlOmMOr e s s s senucennannos 52.1 grs.
Feldespato..ocesruunenn 20.3
Silicecsnssncesnnnnsans 18.7
Caolinieesrenenunnens 3.0
Carbonato calciow.ess.. 5.8
Talcow v innenanns 5.0
BARNIZ TRANSPARENTE.
Plomo..ccenunnnasesnnnn 45.9 grs.
Feldespato...icvenerunca 31.3
Caolin..... Cexareraa e 3.0
Talcouvrrenns PR AT 1.8
Silice...... Ceeerena 11,9
Carbonato caldiby{ﬁ..., 6.0

Todos estos barnices son para temperatura de cono-

04.
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12. CONCLUSIONES.

Histéricamente la cer&mica se empled en las-
primeras épocas como material digho del arte. Pos
teriormente se desdefié en aras de otros componen--—
tes como el marmol, la madera (estofado, dorado y~-
encarnado), el vaciado en bronce, etc... Su em- =~
pleo se redujo a objetos de uso cotidiano y, en de
terminados periodos en objetos rituales o decorati
vos (figurillas de porcelana). El perfodo més co-~
nocido es el de los ornamentos (ramos de flores,
escenas cortesanas o campestres, animales, etc...),
en el rococd.

A través de los experimentos que realicé, pu
de comprobar que el uso de la cerémica y, en este-
caso especifico, de la maydlica, tiene grandes y -

extensas probabilidades artisticas: los materiales
empleados son de bajo costo y la plasticidad de la
arcilla permite un campo de expresidn estética de-

gran blsqueda.

La decoracidén aplicada a la mayélica ha teni
do por lo regular un fin altamente decorativo, sea
en objetos de uso cotidiano en los que se llegd a-
grandes refinamientos por su peculiaridad distintji
va: su fondo blanco. Comprobé que la técnica de -
la mayélica se prestaba en alto grado para colo- -
rearla con gran libertad. Se trata, por lo tanto,
de aprovechar en su méximo esa caracteristica y, -
de incorporar la pintura a la escultura.
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"En México, como en otros pajses, se suele me
‘nospreciar la cer@mica por ser de carécter artesa-
nal: sin embargo, la maestra Gerda Spurey, tiene -
una larga trayectoria dentro de la escultura en --
porcelana. Al igual que numerosos artistas mexica
nos y extranjeros. Podrian citarse entre otros: -
Joan Miré, Pablo Picasso, Bernard lLeach, Roy Lich-
tenstein, John Mason, Patriciu Mateescu, Raul Corg
nel, Juan 0’Gorman, Chavez. Morado, Juan Soriano. -
Se trata por lo tanto de revaluar esta modal idad
artistica subestimada por prejuicios culturales y-
situarfa en el lugar que le corresponde al darle -
la importancia que merece.

En el proceso de elaboracidn de la mayélica,
como en todas las técnicas de la cerémica, la fase
de experimentacibédn suele ser minuciosa y lenta; --
tanto por la preparacidn de los esmaltes como la -
de los barnices, las distintas pruebas que se tie-
nen que realizar para observar los resultados asfi-
como las distintas reacciones de los esmaltes a --
través de la coccidn. Esta fase de experimenta~ -
cidn es una de las més importantes puesto que de -
ella se obtienen distintos resultados, algunos, --
aungque no esperados, son aprovechables a través de
un acto de conocimiento ordenado y metdédico. A pe
sar de que el artista tiene que someterse a una ri

gurosa disciplina: la decoracibén, los colores, las
formas, no pierden nada de su espontaneidad en el-
momento de su realizacidén. La complicacién técni-

ca no implica de modo alguno una limitacidén expre-
siva; al contrario, es un reto a la imaginacidn y-
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a la efectividad y adecuacién que debe tener toda-
obra artistica.

La utilizacién de materiales naturales (como
el barro, por ejemplo), de técnicas - tanto anti--
guas como modernas - y la aplicacidén del color a -
la pieza escultérica con una concepcidn contempors
nea, tienen grandes posibilidades plasticas para -
intentar la produccién de objetos artisticos que -
trasciendan la mera artesania.

La posibilidad de rescatar técnicas pre-~-his-
pédnicas o coloniales para una expresidén artistica-
que tenga vigencia en nuestros dias es muy amplia.
Todo reside en investigar y experimentar esas téc-
nicas, adecuarlas a nuestros materiales y, sobre -
todo, a la base principal que es la escultura. --
Las técnicas no ofrecen realmente una dificultad -
en si, més bien el problema residiria en la forma-
y en la aplicacidédn de los colores.

Los problemas que plantea el uso de una téc-
nica artesanal al aplicaria a un objeto con inten-
ciones artisticas, desde mi punto de vista, no - -
existen. El hecho de rescatar la técnica de la ma
y6lica, me ofrecidé un amplio campo de trabajo y de
investigacidn: indudablemente que éste se puede am
pliar mucho més, integrando y adaptando otros mate
riales: buscando texturas. Las posibles barreras-
que pudieran presentarse sélo las podrfa crear una
mente o un artista inadecuado, que hiciese una se-
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rie de objetos artesanales o altamente decorativos
pues la técnica en si no interfiere en modo alguno
con la creatividad artistica; al contrario, artis-
ta y artesano igual que artista y arquitecto se ~-
complementan en sus respectivas cualidades.

El problema reside en la investigacién de -~
ciertos motivos o formas que aparecen en la escul-
tura cerémica pre-colombina, no en repetiria sino-
en rescatar tanto las técnicas, como el empleo ar-
tistico de este material. Las piezas pre-cortesia
nas pueden servir para inspirar otras, contempora-
neas, pero el problema no reside en hacer "caritas
sonrientes” o "perros” de nuevo, sino en rescatar-
la plasticidad, la actitud con que fueron hechos.-
Por ser objetos, por lo regular para el culto y al
haber desaparecido las religiones indigenas, se --
trataria de encontrar, nuevos usos y nhuevas formas
que conservaran esa herencia sin deformarla y sin-
copiarla, o sea recrearla: plantearse las necesida
des de nuestra época y la obligacidén de proponer -
un lenguaje actual, que tenga vigencia y, si es po
sible, que tengan una clara funcidén en nuestra so-
ciedad contemporénea.

Las innovaciones que podrian surgir del cong
cimiento de estas técnicas, aportarian a nuestro -
arte una mayor intensidad, una frescura, tan nece-
~saria después de tanta contaminacidn tecnoidgica -
importada y mal aplicada, por falta de medios ade-
cuados tanto econdmicos como de materias primas. -~
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Un acercamiento y un reencuentro con nuestras rai-
ces con nuestras culturas, dentro de nuestro ambi-
to y medio social actual. Particularmente, no es-
toy en contra de la tecnologia, pero si en contra-
de la dependencia que nos obliga a pasar a un se--
gundo plano, a un doblegamiento. Si somos objeti-
vos, veremos claramente que las dificultades que -
debemos afrontar nos han |levado a ser un pueblo -
inventivo que sabe sacar provecho de cualquier ele
mento para sobrevivir y para crear, para investi--
gar y para crecer. Por otra parte, los paises al-
tamente industrializados, y tecnoldgicamente ade--
lantados a nosotros, buscan en nuestro pais, en -
nuestras raifces, las bases para renovar su arte, -
cuando nosotros las tenemos a meno, ocultas por --
tanta contaminacidén y mercantilizacidn, pero vivi-
mos con el las aunque la mayorfa ya no la perciba.

Surgen las preguntas: ;Podria integrarse la-
9 e g

cerdmica a la escultura urbana? y ;cudles serfan -
las formas apropiadas para ello?.
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13. APENDICE DE TERMINOLOGIA.

AZULEJO DE CUENCA. Estos azulejos se estampa-
ban con un molde de metal de manera que el di-
sefio quedaba en bajo relieve.

AZULEJO DE PISARO. Llamados asfi por el nombre
de su inventor, el italiano Francisco Niculoso
Pissaro. En ellos no hay relieve, pero osten
tan muy variados dibujos en azul, blanco, ver-

de y amarillo con perfiles negros hechos a ba-
se de manganeso.

AZULEJO DE CUERDA SECA. Azulejos hechos con -
la técnica del mismo nombre, que consistia en-
separar los distintos colores de los esmaltes-
con una mezcla especial de grasa y manganeso.

BAJO BARNIZ. Decoracidon de la pieza posterior
mente cubierta con un barniz transparente. Por
lo general los colores usados son de baja tem-
peratura. '

BIZCOCHO. Objeto modelado que ha sido someti-

do a una primera coccidn, estd desprovisto to-
davia de barniz.

CAOLIN. Arcilla pura, blanca, que tiene dis--
tintos usos en la ceré@mica, su nombre proviene
de una colina de China.
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CUARZO. Mineral comin natural, que resiste --
las mas altas temperaturas, es la forma esta--
ble del silice.

CONO PIROMETRICO. Pequefia piradmide de mate- -
rial arcilloso que se ablanda con determinado-
calor. Se emplea como indicador de la quema.

ENGOBE. Pasta terrosa que se aplica sobre el-
objeto crudo o cocido, su composicidén es mas -
vitréa que el cuerpo y menos que el barniz.

ESMALTE. Composicidn a base de vidrio, su con
tenido en silice es variable.

ESTOFO. Materia terrosa con la que se recu- -
bren las piezas de ceré&mica en crudo, para cam
biarles el color.

ESGRAFIADO. Término que proviene del italiano
”sgraffito” que significa rayar. Se practica-
haciendo dibujos a base de incisiones o cortes
en la capa del engobe coloreado, para dejar --
descubierta la arcilla o una capa preliminar -
de barniz.

FELDESPATO. Uno de los materiales m&s impor--
tantes en la cer@mica. Es un excelente funden-
te y sirve ademés para bajar el punto de fu- -
sién en determinados barros.
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FRITA. Mezcla de ingredientes a base de vi- -
drio, sirve para volver insolubles los barni--
ces y para eliminar la toxicidad del plomo. -
Se la utiliza como materia prima en la fabrica
cién de esmaltes.

FUEGO DE MUFLA. Coccibén a baja temperatura.

GRES. Pasta ceré@mica opaca, de estructura vi-
trificada. Es un término de origen espafiol, -
usado en vez de ”stoneware”.

LUSTRE. Superficie iridiscente determinada por
una muy delgada capa de metal sobre el barniz.

MADUREZ. Término empleado para sefalar cuando
se alcanza la debida temperatura para obtener-
las propiedades deseadas.

MUFLA. Cé&mara de coccidén aislada en el inte--
rior del horno para proteger las piezas de la-
llama directa yde los gasesde la combustién.

QUEMA. Operaciénde cocer una pieza enel horno.

SOBRE BARNIZ. Decoracidén dispuesta sobre el -
barniz, quemada a baja temperatura.

TALCO. Metasilicato 4cido de magnesio.




14. MATERIALES CERAMICOS.

Hidréxido de aluminio
Oxido de antimonio.
Carbonato de bario -
Ceniza de hueso.
Acido bérico.
Colemanita.

Boérax.

Carbonato de calcio.

Carbonato de cobalto.

Oxido de cobre. verde.

Oxido de cobre. rojo.
Carbonato de cobre.
Criolita.

Dolomita.

Feldespato de potasio.

Feldespato de sodio

Caolin.
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Su férmula y peso atémi

Col

AL (OH)6
Sb203
BGCOS

Ca3(P04)2
By04-3H,0
2Cal. SB 0 5H 0

273"

NaZO 25203 H 0

CaCO3

CoCO3

Cul

Cu20

CuCO3

Na3.ALF6
CaCOB.MgCO3

K20 AL 03 6510

Na AL203 68!0

AL203.28|02.2H20

156

292

197
103
124
206
382
100
119

80

80
124
420
184
557
524
258




Oxido de hierro.
Silice. .

Plomo.o minio.
Carbonato de litio.
Carbonato de magnesio.
Carbonato de manganeso.

Oxido de manganeso.

Nepheline syenite.. 1 RO.

0x§do de nique!.
Carbonato Ae sodio.
Talco.

Oxido de titanio.
Oxido de estaiio

Oxido de zinc.

g f:;‘ZnO

Fe203
SiO2 ,

Pb3 O4

Ll2003

MgCO3
MnCO

3
MnO2

1.04 AL203.4.53 Si0
NI O
N§2C03
3 M90{4 SlOz.HZO
Ti02

“SnOZ

2

2
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160
60
228
356
84
115
87
447
75
106
126
80
151
81



1.

2.
3.
4.
5.

10.

11.
12.
13.
14.
15.
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NOTAS.

Angeli, Fiorella Cottier, la cerémica, Barcelo
na, R. Torres, 1975, 172 pég.ils: pég. 69.

Angeli, Fiorella Cottier, Op cit. p&g. 70.
Ibid.
Ibid. pag. 71.

Lubor, Hajek, El arte chino, México, fondo de-
cultura econémica, 1966, 193 pég.ils, fotos; -
pég L] 52 a 53 L]

. Fiorella Cottier, Op cit. pég. 84.

Georges Perrot y Charles Chipiez, Histoire de-
{’art dans l’antiquité, Paris, Hachette, 1890,
918 pég. grabados; pag. 535.

. Roberto, Amero Alvarez, Ceré&mica, decoracidén -

de porcelana y loza, México, Bartolomé Trucco,

1944, 189 pég.; pég. 9.
Fiorella Cottier, Op cit. pé&g. 92

“Cer&mica in italia” en Speciale Domus 1; 1977,
A8 pég.; pag. 4l.

Fiorella Cottier, Op cit. pég. 94.
Amero Alvarez,.Op cit. p&g. 10.
Fiorella Cottier, Op cit. pég. 97.
tbid. pag. 104.
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17.

18.
19.
20.
21.
22.

23.
24.

25.
26.
27.
28.

29.

30.
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Ibid. p&g. 101.

Henry, Harvard, La cerémique (histoire), Parfis,
Charles Delagrave, non data, 2° vol. 160 pég.;
pdg. 115.

Fiorella Cottier, Op cit. pég. 106.
Ibid. p&g. 110.
Ibid. pag. 109.

Amero Alvarez, Op cit. pag. 10.

Manuel, Gonz&lez Marti, Cerémica espafola, Ma-
drid, Labor, 1954, 2° ed. 221 padg. ils; pég.61.

Gonzélez Marti, Op cit. pag. 62 a 67.

Ayers John, et all, World ceramics, London, Ha
mlyn, 1975, 2° ed. 352 p&g. ils, fotos, pég. -
140.

Gonzélez Marti, Op cit. pég.. 141.
Gonz&lez Marti, lbid. pdg. 142.
ibid, pag. 143.

Manuel, Toussaint, Arte colonial en México, Mé
xico, 1962, 2° ed. Imprenta Universitaria, 305
pdg. ils, fotos, pég. 93 a 95.

Manuel, Romero de Terﬁeros, Las artes indus- -
triales en la Nueva Espafia, México, 1923, 115-
grabados, 221 p&g.; pég. 156 a 157.

Enrique, Cervantes, loza blanca y azulejo de -
Puebla, México, 1939, 2 vols, fotos y dibujos,
sin editor, 2° vol. 331 pag.; pég. 18.




31.

32.

33.
34.
35.
 36.

37.
38.

39‘!
40.

41.
42.

43.
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Enrique, Cervantes, Op cit. 1 vol. pag. 23 a-
24-

Boletin de la sociedad de Geograffa y Estadis-
tica de fa Repiblica Mexicana. México, enero -
1914, V época, Tomo VI, 569 pég.; pég. 356 a-
357.

Barber, Edwin Atlee, The Maiolica of Mexico, -
Philadelphia, 1908, Museum school of industrial
Art, 107 pég. ils, padg 19 a 20.

Manuel, Romero de Terreros, Op cit. pég. 155.

Manuel, Toussaint, Arte Mudéjar en América, Mé
xico, Porrua, 143 pég. ils; pég. 7.

Manuel, Toussaint, Arte Mudéjar en América, --
p&g. 8.

Ibid. pé&g. 10.

Roberto, Alvarez Amero, Decoracidén de porcela-
na_y lLoza, pég. 19.

Manuel, Romero de Terreros, Arte colonial en -
México, México, 1918, 2° ed. Libreria Pedro Ro
bredo, 218 pig.; p&g. 110.

Ibid. pég. 207.
ibid. p&g. 159.

Archivo del Cabildo, Catedral Metropolitana, -
fé&brica de materiales, legajo 11.

Gonzalo, Obregén, "Panorama artistico de Pue--
bla” en Artes de México, Puebla. No. 81/82, afio
Xitt, 1966, 2° ed. p&gs. 5 a 7.




44. Manuel, Romero de Terreros, El Arte en México-
durante el virreinato, México, 1951, PorrGa, -
159 pag. fotos; pég. 126.

45. Manuel, Toussaint, Arte Mudéjar en América, --
pag. 167 a 168.

46. Manuel, Toussaint, Arte Colonial en México, -
pég. 197.

47. lbid. pag. 200 a 202.

48. lbid.

49. Martinez, Pefialoza. Arte popular Mexicano, Mé-
xico, 1975, Herrero, 351 pég. fotos, pag. 14.

50. Martinez, Peflaloza, Arte popular Mexicano, pég.
90.

51. Carlos, Espejel, Las artesanfas tradicionales-
en México, Sep Setentas, 1972, 158 pég. ils, -
pag. 40.

52. Carlos, Espejel, Las artesanias tradicionales-
en México, pag. 41. '

53. Martinez Pefialoza, Op cit. pag. 77.

54. Ibid. pég. 77.
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