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I. INTRODUCCION.

Mucho se habla de la crisis en arquitectura, en sus aspectos
sociales, formales, econdmicos, etc., en conclusidn existe una
crisis arquitectdnica, o para irnos mas lejos, una crisis cultu-
ral. Es un hecho que en esto hay algo de cierto, pero también
es un hecho aue conocemos las razones de tal crisis vy que aun hoy
en dfa, en “epoca de crisis” se construyen edifictos de gran cali-
dad, Pese a estas razones , <podemos seguir argumentando que la
arquitectura es mala porque estamos en epoca de crisis?. Yo creo
que no.

En la primera parte de este trabajo pretendo mostrar de forma
muy general los aspectos gue de manera mas importante contribuye-
ron a crear el Museo vy Taller Experimental de Arquitectura
(M.T.E.A.), mientras que en la segunda parte se analiza la obra va
realizada en sus aspectos urbanos v arquitecténicos.

Parte del problema de la arquitectura moderna es el no tomar
en cuenta las experiencias del pasado, y con clerta arrogancia
tratar de resolver los problemas por si misma sin volver la vista
atras hacia 1o que va esta hecho. Es cierto gue algunos de los
arqguitectos actuales se dan cuenta de esto; unos se toman el
asunto en serio aunque otros pecan de superficialidad al abordar
el problema. Es por eso que considero de vital {importancia el
aspecto “tradicion” en la problematica arguitecténica actual; al
respecto Hassan Fathy escribe:

", ..existen soluciones que no se desarrolian por completo
antes de que hayan pasado muchas generaciones, v es agul



donde la tradicidn juega un papel creador, va que solo
mediante la tradicidn, respetando y ampliando 1la obra de
sus antepasados, pueden las nuevas generaciones realizar
un verdadero progreso encaminado a resolver el problema,”(4)

Es por esta razon por la cual se dedica todo un capftulo al
andlisis de los antecedentes histdricos,

Puesto que todo acto creador requiere de un proceso de
andlisis-sintesis, es ésta la forma que se eligld para exponer
el trabajo. Es importante mencionar aue éste plantea aspectos muy
generales, pues tanto la fase de andlisis como 1lia de sintesis
contienen multiples y pequenos ciclos andlisis-sintesis a lo
largo de todo su proceso que no se explican aquf.

Por ultimo vale la pena mencionar que en este trabaio no
pretendo escriblr un tratado de museos. ni de museograffa o
historia de museos. al igual gque tampoco opretendo vertir en el
todos los datos e informacidn que se utitizaron en la creacién
del proyecto. El objeto es mostrar los aspectos mas importantes
que participaron en la creacidn del provecto, asi como describir
los aspectos espaciales y formales, que se quisieron lograr tanto a
nivel urbano como arquitectdnico (intenciones arguitectdnicas).



11. ORIGEN DEL TEMA.

-La itgnorancia de la arquitectura y en especial de la araul-
tectura moderna es un hecho cada vez mas patente, El publico se
mantiene al tanto en mdsica, cine, teatro, pintura vy literatura
perg la arquitectua queda como “La gran olvidada”. El efecto de
esto es cada dia mas negativo. B. Zevi dice:

"As{ como no existe una adecuada propaganda para di fun-
dir la buena arquitectura, tampoco existen tnstrumentos
eficaces para impedir gue se realicen fealdades en el
campo de  la construccidn. Funciona la censura para los
films y para la literatura, pero no para evitar escdnda-
los urbanfsticos vy arquitectonicos, cuvas consecuencias
son bastante mas graves v prolongadas que la publicacidn
de una novela pornogrdfica.” (10)

Al ser la arguitectura moderna en general de mala calldad,
resulta ser agresiva para el publico vy por lo tanto é€ste no se
interesa en ella, la ve solo como tin instrumento funclonal necesa-
rio y no la entiende. Esta falta de educacidén arquitectonica
trae como consecuencia que la creacicon de nuevas obras y complelos
arquitectdnicos sea de mala calidad v aue nt siquiera queden
resueltos Jos aspectos funcionales.

El problema es complejo vy la culpa no es solo del pdblico,
pero es en este nivel en donde un museo de arquitectura puede
contripbuir a su difusibn, no solo a nivel universitario sino a
nivel general, para as! poder mejorar su calidad. Pues como se

sabe, 1a mavor parte de la arquitectura no la hacen los arquitec-
7.



tos, vy como dice B, Zevi:

"Todo el mundo es duefo de apagar la radio, desertar de
los conciertos, aborrecer el cine vy el teatro y de no
leer un libro, pero nadie puede cerrar lo oJjos frente a
todas las edificactones gque integran 1la escena de la
vida ciudadana y llevan el sello del hombre a los campos
y el paisaje.” (10)

Esta difusién no solo estd enfocada a nivel general sino
también al nivel particular de la ensefianza de la arguitectura en
la universidad en los grados de licenciatura y de especializacidn,
utilizandose también el edificio para muestras de trabalos estu-
diantiles,

-Parte del problema de la crisis formal de la arquitectura se
debe a la falta de comprensidn de los esquemas tedricos. Las
materias tedricas se vuelven complejas al no comprenderse clara-
mente aspectos como la escala, proporcidn, espacio, etc. y atl
perderse los conceptos en dilucidaciones abstractas alejadas del
hacer prdactico. Por esta razdn, las soluciones arquitecténi-
cas caen en meras repeticiones de cddigos formales ya exlstentes
(modas) .

Es patente la necesidad de un espacio en donde el alumno pueda
ver, analizar y experimentar con diversos espacios, en donde aspec-
tos como escala, métrica, percepcion psicolégica vy color puedan
ser visualizados en la realidad concreta, y donde los resultados v
conclusiones puedan ser expuestos y difundidos.

-Pese a que la arquitectura es una actividad multidisciplina-
8,



ria, es notoria la falta de de Integracidn que existe con equipos
de trabajo de otras areas. Para eso se requiere de un espacio de
experimentacion e 1investigacidn en donde se puedan 1llevar a cabo
investigaciones en conjunto con otras instituciones. Ejemplos de
estas investigaciones podridn ser:

-Investigaciones sobre la vivienda minima con el apoyo
de SEDUE.

-Investigaciones sobre percepcién psicoldgica con el
apoyo del Instituto de Psicologfa Ambiental de la U.N.A.M,

-Investigaciones sohre comportamiento de materiales con
el apoyo del Instituto de Materiales de la U.N.A.NM.

~Investigaciones sobre arte urbano con el apovo de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la U.N.AM,

-Investigaciones en talleres de la Facultad de Arquitec-
tura de la U.N.AM,

-Investinaciones del area de posgrado en sus maestrias
de Diseno, Restauracion, Tecnologla y Urbanismo.

-Investigaciones de la Coordinacidn de Arguitectura
Aplicada en sus ramas de Acustica, Ecosistemas, Estructuras
Laminares. Costos y Didactica. y Vivienda y Perspectiva,

-La mavoria de los museos de arguitectura existentes se
encargan de exponer planos, fotograffas y maquetas lo aue contri-
buye a incidir en el error tan comin de olvidar gue el andlisis
de la arquitectura se realiza a través de su espacto. Por otro
lado es importante mencionar que la museograffa moderna estd
tomando nuevos rumbos al darle gran importancia a nuevos sistemas

de difusfon como son los videos, los microfiims o las computado-
g,



ras, es por eso que hoy eh dfa no se puede pensar en un museo sin
areas destinadas a esto. Por estas razones un buen museo de
arguitectura deberd Incorporar, por un lado, 1as nuevas tecnicas
de difusién, para poder representar el espacio por medio de
fiims v videos., y por otro lado la posibilidad de exponer ambientes
y espacios enteros.

Hoy en dfa no se concibe un museo como un organismo estatico
y alslado, sino dindmico y vivo. El aspecto “difusién” tiene que
ir ligado a otros aspectos como pueden ser "labor”,”ensefanza-
aprendizaje”,"investigacidén”, "experimentacidn”  etc. De esta
manera se concibe la idea del Museo y Taller de Experimentaclidn
de Arquitectura (M.T.E.A.) en donde los aspectos de difusién
van estrechamente ligados a los de experimentacidn e investiga-
cidn. ocupando en ocasiohes el mismo espacio fisico. Parte de
gsta dindmica también se logra en el momento en que el M.T.E.A.
se destina en su mayoria a una comunidad universitaria.

I11. ANALISIS - PROBLEMA.

A. MARCO HISTORICO, ANTECEDENTES,

En el proceso de desgloce del problema M.T.E.A. se concede
gran importancia al andlisis de los antecedentes histéricos por
dos motivos:

- Al comprender la solucién de problemas arguitectdnicos a
través del espacio histdrico-geografico vy analizar sus causas y
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consecuencias, nos sentimos mas aptos para ublcar y solucionar un
problema similar en la actualidad.

-Se puede hablar de invariantes araquitecténicas a través de
la historia, el estudio de éstas y su aplicacidn en la solucidn
arquitectdnica puede loagrar aque ésta pertenezca a una tradicidn
formal. Esto no se logra simplemente coplando modelos del pasado
sino analizando sus invariantes de 1luz, escala, espacio, masa,
silueta, etc. £l andlisis de la tradicidn da cardcter, identidad
y legibilidad a la solucidn arauitectdnica sin necesidad de inva-
lidar sus aspectos de creatividad o innovacidn.

Al no existir en el pasado un tipo de edificto como el
M.T.E.A., es necesario buscar edificios similares va sean del tipo
taller de i{nvestigacidn y experimentacion, como del tipo museo o
exposicidon de edificios. En este aspecto tienen gran importancia
las exposiciones universales. aue en cierta medida funcionaron como
museos y centros de experimentacion de la arquitectura.

A continuacion expondremos algunas obras vy proyectos que
sirvieron de antecedente al M.T.E.A.;

-El primer museo de arquitectura se construye el siglo pasado
y a partir de entonces se roalizan varios mas. unos como parte de
algdn museo de pintura y escultura (como el caso del Museo de Arte
Moderno en N.Y.) v otros como edificlos independientes (Museo de
Arquitectura de Helsinki), siendo el tltimo de este tipo el Museo
de Arquitectura de Frankfurt en Alemania que realiza el Arg. Oswald
Mathias Ungers en 1984, En México en 1983 el dltimo piso del
palacio de bellas artes es destinado a museo de arquitectura.
Como estas soluciones en donde unicamente se exhiben planos.
fotos v maquetas distan mucho del M.T.E.A. es conveniente referirse
1.



a otros hechos.

-En 1793 el arauitecto francés Alexandre Lencir lleva a cabo
el Musée des Monuments Francais en donde en medio de obras de arte
medieval se exhibfan ciertas construcciones, Por otro lado en 189
se realiza en Estocolmo el Museo Skansen en donde a parte de haber
un zooldgico existia wuna exposicldn continua de arqulitectura
verndcula.(8) Estos son los ejemplos mas antiguos de museos en
donde se exhibfan edificios, veintiun siglos después de que 1os
primeros museos de exhibicidn de objetos menores surgan en Alejan-
drfa en el siglo 1v-111 A.d.C.

-Por otro lado las Exrosiciones Universales son de gran impor-
tancia pues es en ¢llas donde se experimenta con nuevos materiales
(Palacio de Cristal de J. Paxton, Exposicion Universal de Londres
en 1951), nuevas formas (G, Eiffel, CH. L. F, Dutert en la Exposi-
cién universal de Parfis en 1889, (Le Corbusier. L. Mies Van der
Rohe, H. Scharoun. etc. en la Weissenhof en Stuttgart en 1927). vy
nuevas técnicas (L.-Dtte- - M, Safdie en la Expo Montreal 1967,
N. Kurokawa en la Expo Osaka 1970).(1)

Es importante destacar que aunque las obras generalmente se
exhibfan al extrerior, en otras exposiciones se muestran en
interiores (1930 Exposicién del Grand Palais. Parfs y 1931 la
Bausstellung en Berlin). Estos interiores destacaban por su gran
flexibilidad (estructuras tipo hangar).

Este tipo de exposiciones lograba difundir nuevos lenguajes
arquitecténicos v en muchas ocasiones proddjo obras muy destaca-
das (Pabelldn Alemdan L. Mies Van der Rohe, Exposicién Interna-
cional de Barcelona 1929), Hoy en did la costumbre persiste y por

12,



medio de estas exposiciones surgen y se difunden nuevos cddigos
arqultectdnicos (1980, La Presencia del Pasado, Exposicidn Interna-
cional de Argquitectura de la Bienal de Venecla).

-Por yltimo es importante mencionar la labor de arquitectos
que de manera individual han creado centros de investigacion del
espacio arquitectonico.

El Instituto Richard Neutra del Centro de Investigacliones
Silverlake, en Los Angeles. creado por aquel para estudiar aspectos
referentes a la percepciéon del espacio arquitectdnico. (Por
ejJemplo estudiaba los efectos en el olfato de las distintas ublica-
ciones de una cocina en una casa, 0 de los efectos psicoldgicos
producidos por el ruldo aque haclan ciertos muebles segun su
material.) (7)

“E1 Eco”, de Matias Goeritz, 1953. En este proyecto Goeritz
pretende crear una arquitectura emocional al experimentar con
planos, colores. espacios y sensaciones, (5)

Creo que tanto museos de arquitectura. como exposiciones de
edificios, exposiciones internacionales y proyectos de experimenta-
clén araguitectdnica encabezados por araquitectos, pueden ser con-
siderados como antercedentes del M.T.E.A. vy muestran la {mportancia
y el interés que puede tener un edificio as{ en el desarrollo de
la arquitectura v la sociedad.

B. MARCO URBANO,

El anallsis de la situacidn urbana del terreno destinado al
M.T.E.A. permitio por un lado escoger el terreno exacto donde se

ubicard el edificio, v por otro lado conocer a fondo sus caracte-
13,



risticas (configuracidn, componentes superficiales, etc.), para
as! empezar a proponer soluciones arquitectdnicas generales inte-
grandose o contrastando con el terreno seguin sea el caso.

Comenzaremos con la descripcidn de los aspectos fisicos tanto
naturales como artificiales, para concluir con un breve analisis de
la participacidn de todos los aspectos en la imagen urbana.

1. ASPECTOS FISICOS,
a) Medio Natural,
i) Terreno,

- Ubicacidn- El terreno se encuentra ubicado en el
Centro Cultural Universitario (C.C.U.) por ser esa zona donde se
concentran los edificios culturales, que al estar destinados al pu-
blico en general tienen funciones v thorarios distintos a los del
resto de la ciudad universitaria. For otro lado se considera al
C.C.U, buen sitio para ubicar ¢l M.T.E.A., pues al haber un edifi-
cio destinado a la arquitecturs, ¢sta queda representada entre
edificios destinados a la mdsira, baile, teatro, cine. literatura,
pintura vy escultura.

Los limites son: al norte el area de esculturas (reserva natu-
ral), al sur el area del Centro Universitario de Teatro, al oriente
el Circuito Cultural v al poniente la sala de conciertos Nezahual-
coyotl v el area de estacionamientos. El Area del terreno es de 22
Kmz . aproximadamente,

4.



{a cercanfa a la zona de esculturas v la ubicacidn central
del terreno respecto a todo el conjunto (lo que se aprovechd para
hacer una propuesta general urbana a nivel del conjunto) fueron
importantes en la eleccion de este terreno, aungue el factor de-
terminante fue el aspecto topografico.

- Configuracidn Superficial, Accidentes- El terreno,
al lgual que el resto del Pedregal de San Angel es de tipo basdl-
tico (espesor de manto de .50 a 10 metros); aparte de contener
cavernas y fracturas tipicas de este tipo de suelo, es atravesado
por un fuerte cambio de nivel (hasta de 6 metros) formado por una
especie de muro natural. La zona ponlente del terreno tiene
niveles promedio de +1.50 metros con respecto a la plaza del
conjunto, mientras que la zona oriente se encuentra en depresiones
gde hasta -7 metros.

- Vegetacion- Es en las zonas donde se ha acumulado
algo de tierra sobre la superficie volcdnica en donde se han
podido desarrollar ciertos arboles de poca altura, la vegetacion
mas caracter{stica del area son los arbustos (Tepozan, Palo Loc,
Palo Dulce), helechos, trepadoras y plantas herbaceas en general,
sin olvidar las formaciones de 1fauenes sobre las superficies
sombreadas de las rncas. fas plantas ornamentales. puestas de
manera artificial, forman hoy en dia una parte importante de la
vegetacion existente en el C.C.U,

i{) Clima.
En términos generales el clima en Ciudad Universita-
ria es de tipo templado ligeramente mas frio que en el resto de la
15,



cludad. Existen pocos contrastes entre las estaciones, 10 que per-
mite una franca relacidén entre exteriores e interiores durante casi
todo el ano.

D) Medio Artificial.

i) Usos del Suelo.

Dentro del area de la U.N.A.M. todos los edificios
con cardcter de difusién se concentran enel C.C.U. Es en esta
zona en donde se llevan a cabo labores de estudio, experimentacidn
e investigacion as! como de exposicidn y difusién de eventos cultu-
rales a todos niveles, (Sala de Concisrtos Nezahualcoyotl, Teatro
Juan Ruiz de Alarcon. Foro Sor Juana Inés de la Cruz, Sala Miguel
Covarrubias, Sala Carlos Chavez, Centro de Investigaciones Biblio-
graficas v Hemeroteca HNacional, (entro Universitario de Teatro,
Salas de Arte Carlos PBracho v Jose Revueltas v Espacio Escultd-
rico). Cabe mencionar que existen otros tipos de actividades en
edificios cercanos, como la  de ensenanza-aprendizage (Facultad de
Ciencias Polfticas), o la de .administracion (C.0.NJACY.T.,
Oficinas de Extensién Académica, etc.).

En conclusfon podemos decir gue como el terreno se encuentra
en un centro cultural existen actividades diversas dentro de un uso
de suelo homogeneo.

i) Vialidad,
El sistema de vias que ¢ircunda el area del C.C.U.
es de tipo secundario y de doble sentido por los lados sur, oriente
y poniente. En el lado norte eostd en construccién una via de

16,



circulacidn tipo primaria también de doble sentido. Tanto las
primeras como las segundas se relacionan con vias rdpidas (Insur-
gentes, Periferico, etc.) y con circulaciones terctarias (accesos a
estaclonamientos. patios de serviclo, etc.).

Existe un conjunto de estacionamientos dispersos por toda el
area. Los caminos peatonales son practicamente 1inexistentes. al
{gual que las facilidadesde acceso por medio de transportes
publicos, pues todas las avenidas Importantes aque vienen del
centro. excepto Insurgentes, quedan bastante alejadas vy el metro
queda retirado. Por otro lado. el conjunto carece de vinculacion
con el resto de C. U,

{i1) Infraestructura.

Los edificlos existentes en el conjunto se vinculan
por un lado por medio de sus ejes de composicidn (paralelismo,
perpendicularidad, etc.), vy por otro lado por medio de andadores y
escalinatas de concreto. Estos andadores. al 1lgual aue 1os
estacionamientos. cuentan con elementos de {luminacidn de sodio.

Existe gran homogeneidad en <=l diseno del moblliario urbano,
en especial sepalamientos, bancos, barandales y puentes. Faltan
elementos para ninos, ancianos e {nvalidos. Las esculturas a lo
largo del conjunto son elementos de gran importancia,

El conjunto estd dotado de agua a presfon tanto para la
alimentacion general, como para los sistemas contra incendio.
También cuenta con energia eléctrica proveniente de las centra-
les eléctricas de C.U. El drenaje de aguas negras Se hace en su
mayor{a a base de pozos de absorcién vy fosas sépticas.,

Podemos concluir que el C.C.U. cuenta en términos generales
con una estructura adecuada para el nuevo edificio. Poco es lo que
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hay que proponer de nuevo y mas 1o que hay que reorganizar (esta-
clonamientos, vfas peatonales, mobiliario urbano).

2. IMAGEN URBANA.

- Existe en el C.C.U., un concepto espacial totalmente distinto
que en la zona del campus de C.U. El disefo original de la zona de
C.U., se proyecto bajo el concepto de crear explanadas y grandes
espacios, definidos por los edificios, mientras aque en el C.C.U, se
adoptd el concepto de pequenas plazas vy en este caso son los edi-
ficios quienes auedan definidos por los grandes espacios abiertos.

- En un aspecto mas general podemos ver que el conjunto tiene
como defecto el estar desiigado visualmente tanto de la ciudad como
del resto de C.U. Falta una claridad de imagen del conjunto con el
resto del medio artificial. Esto se puede deber tanto a problemas
de vialidad y senalamientos., como a causas politicas.

- Se puede ver la misma falta de unidad a nivel interno. es
decir del conjunto en si. Se sugiere clerta unidad por el uso de
ejes y por la correspondencia en masa v textura. pero por otro lado
se ubican los edificios sin orden y separados por estaclonamientos,
lo que “atomiza” la vida en el conjunto.

- Es notoria la ausencia de una plaza principal de conjunto
que de claridad e identidad al conjunto.

- El sitio carece de un punto focal o simbolo que le dé
identidad y pertenencia, un elemento preponderante que Incida en la
apreciacion del conjunto. Esta falta de identidad hace due éste
carezca de “posesion” v por 1o tanto de un amblente artistico y/o

estudiantil que es el que le corresponde. Los puntos focales como
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1a fuente v las esculturas se encuentran dispersos vy contribuyen a
la fragmentacion que existe en el conjunto.

- Existen valores de vistas tamizadas {(por 4arboles), silueta,
puntuacidn (recesos en vias peatonales). cambios de nivel vy
truncamientos visuales que crean una vision serial muy interesan-
te. Quizd sea éste el mejor logro gque tenga el conjuntae a nivel
espacio urbano. (2)

C. MARCO FUNCIONAL.,
1. ANALISIS DE NECESIDADES Y ACTIVIDADES.

Para continuar el andlisis del problema fue necesario estu-
diar la demanda (poblacién flotante y poblacién fila), vy el
conjunto de necesidades y actividades aue el edificio ha de satis-
facer.

La poblacion fija (investigadores. dibujantes, administrado-
res, empleados) se estima de aproximadamente 60 personas. La pobla-
cidon flotante (alumnos. visitantes, etc.) resulta mas diffci] de
calcular, Tomando factores de asistencia de las carreras de arqui-
tectura, arquitectura del paisaje, urbanismo, artes plasticas,
ingenferia e historia en sus niveles de licenciatura. maestrfas e
fnvestigacion (coordinaciones e institutos), vy llevando a cabo
estudios de demanda de poblacidén en edificios andlogos (Museo de
Arauttectura del I.N.B.A.), se pudo determinar una poblacidn flo-
tante promedio de Z00 personas al dia aproximadamente.

El cardcter dingmico del M.7.E.A. hace que las dos actlvida-

des principales sean las de exposicién e investigaclion, Para la
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existencia de estas dos son necesarias las de gobierno vy servicio
(apoyo) .
En teérminos generales podemos dividir las actividades en:

A) Goblerno

B) Exposicidn

C) Investigacion
D) Servicios

Analizando mas a fondo estas actividades tendremos:
A) Goblerno: dirigir, trabajar, discutir, controlar,
B) Exposicidn:
B1) Exhibir: recibir, informar, divulgar. participar,
circular.
B2} Almacenar: controlar, catalogar., archivar, proteger,
consultar,
B3) laborar: trabalar, restaurar, reconstruir.
€) Investigacidn:
C1) Informar: leer, almacenar, archivar, controlar,
catalogar.
C2) Trabajar: experimentar, estudiar, investigar, dibular,
disenar. montar., construlr, discutir, circular.
D) Servicios: mantener, asear, abastecer, alimentar, almace-
nar .

2. PROGRAMA .

El andlisis de las necesidades y actividades nos permitird
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conocer el tipo de espacio necesario para satisfacerlas.

Actividades Necesarias

A) Gobierno: Admistraciodn
B) Exposicion: Museo
C) Investigacidn: Taller

D) Servicios

Partiendo de lo anterior tenemos
siguiente:

1. RECEPCION
Plaza de Acceso
Vestibulo

Il

Area de

Control y Recepcién

ADMINISTRACION

Vestibulo de Recepciodn

Area de
Area de
Area de
Sala de
Oficina
Oficina
Oficina
Oficina
Oficina
Oficina

Espera

Control e Informes
secretarias v Empleados
Juntas

Director General

Director Administrativo
Director Técnico

Jefe Taller del Espacio
Jete Taller de Materiales
Jefe TJaller de Estructuras

gue el

Espacios Resultantes

Area de Servicios

programa

es el
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1V,

Oficina Jefe Taller de Instalaciones

.MUSEO

DIFUSION

Vestibulo de Recepcion

Area de Informes y Control
Libreria

Area de Exposicidén Interior
Area de Exposicidn Exterior
Sala de Conferencias

SERVICIOS

Bodega Permanente

Bodega Tenporal

Empaque y Desempaque

Taller Museografia

Taller Eléctrico

Taller Carpinterfa

Control

Andén Carga y Descarga

Patio de Maniobras

Servicios Sanitarios PuUblico
Servicios Sanitarios Empleados

TALLERES

INFORMACION (Biblioteca)
Vestibulo
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Sala de Consuilta y Area de Catdlogos

Control vy Prestamo del Material

Acervo Libros v Revistas

Acervo Planos, Fotos, Liapositivas, Peliculas y Videos
Area de Consulta del Material Audiovisual

Servicios

TRABAJO

Areas de Restiradores

12 Cubfculos de Investigacion

Sala de Juntas

Sala de Conferencias

Taller del Espacio con Bodega
Taller de Materiales con Bodega
Taller de Estructuras con Bodega
Taller de Instalaciones con Bodeda
Andén Carga v Descarga

Patio de Maniobras

Servicins

Area de Exposicidon y Experimentacidn al Alre Libre

Tomando en cucnta todos 1os espacios exteriores del programa,
podemos crear un sistema urhano:

V., SISTEMA URBANO
Estacionamiento
Plaza de Conjunto
Plaza de Acceso
Patio de Servicio del Museo
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Patio de Servicio de los Talleres
Areas de Exposicidn v Experimentacidn al Aire Libre

Es {mportante mencionar que los aspectos urbanos v de recep-
cidn fueron considerados independientes debido, en el caso de los
primeros, a la estrecha retacidn que se busca entre el edificio y
el contexto fisico, v en el caso de los de segundos, a la impor-
tancia que tiene el aspecto de recepcidn en un museo.

3 .ORGANTGRAMAS ,

En Cuanto a Direcciones:

DIRECCION
UENERAL
| I R
DIRECCION DMIRECCTION DIRECCION
TECNICA TALTERES ADMINISTRATIVA
(Museografia) . Ciefaruras Je (Contabilidad,
los 4 Talleres) Personal, etc.)

En Cuanto a Actividades:

GOBIERNO - ADMINLISTRACION

i
EXPOSICIéN - MUSED INVESTIGAC}ON ~ TALLER

APOYG - FRVECTOS



4, DIAGRAMAS DE FUNCIONAMIENTO Y VINCULACION,

SISTEMA GENERAL

SUBSISTEMA

SUBSISTEMA

TALLER

SUBSISTEMA RECEPCION

SUBSISTEMA URBANO

SUBSISTEMA RECEPCION

MUSEO

SUBSISTEMA GOBIERNO

AREA AREA AREA
ADMINISTRATIVA ' TAL,LER{ MUSEO
RECEPCION AREA DE SERVICIOS
Y CONTROL DISTRIBUCION Y BODEGAS
PLAZA DE PATIO DE
ACCESO SERVICIO
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SUBSISTEMA MUSEQ

TALLER MUSEQGRAFIA~y AREA DE EXPOSICION——=—SALA DE CONFERENCIAS
INTERTOR Y EXTERIOR

TALLER ELECTRICO ==
TALLER CARPINTERIA= (DA  AREA DE TALLERES
RECEPCION Y EMPAQUE jer 1 NFORMES
{r=mm———— CONTROL
ANDEN CARGA Y DESCARGA b e RECEP C T ON

PATIO DE SERVICIO

26,




SUBSISTEMA TALLER

—AREA DE EXPOSIZIONES SALA DE CONFERENCIAS

e BODE GAsmemmeeTAL LER  DE- MATERTALES =

e BODE GA =T ALLER DE ESTRUCTURAS =

b B ODEGA=———TALLER DEL ESPACIQ =ey

=

CONTROL Y RECEFCTON

ANDER DE CARGA 7 DESCARGA

PATIO DE SERVICIO

== {00 A= TALLER DE THSTALACTONES

SALA DE LECTURA

AREA DE RESTIRADORES CONTROL Y

PRESTAMD ~ |
BIBLI0TECA~
HEMEROTE CA =~

MAPOTE CA ~mr

FOTOTE CA memas

FILMOTECA _
Y VIDEOTECA

SALA DE

CONSULTA
AUDTOVISUAL
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SUBSISTEMA GOBIERNO

OFTCINA OF TCTNA OFICINA SALA DE
DIRECTOR DIRECTOR DIRECTOR JUNTAS
ADMIPISTRATIVO TECHICO GEN%RAL

JEFATURA

TALLER DEL ESPACIO

JEFATURA
TALLER DE MATERTALLS

JEFATURA

AREA SECRETARIAS

Y EMPLEADOS

TALLER DE ESTRUCTURAS

JEFATURA

TATLER DE INSTAT ACTONES

SERVICTOS

SUBSTSTEMA URBANU

£ STIBULO INFORMACION
nE FSPERA CONTROL
RECEPCION
STCTET TN
+ ot RAL

SISTEMA

PATIO DE SERVICIO

EDIFTCT0

PUAZA BE Av b s

ARFA ABIERTA DE EXPO%ICIONES

ESTACIONAMIENTO

VAT O NN
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Es importante notar que en este trabajo nos limitamos a men-
cionar el proceso de andlisis en términos muy generales y no a des-
cribirlo en su totalidad, pues aspectos como areas requeridas,
mobiliarios, consideraciones para disefo. informacidn grdfica, in-
formacidn oral,condiciones especiales, normas, etc. que fueron
tomados en cuenta no se mencionan aqul.

Llegando a este nivel de examen del problema arquitectdnico
es cuando acaba el proceso de andlisis general y en donde cmpieza
la elaboracion de propuestas y alternativas., sea el proceso de
sintesis general que determinard el partido y anteproyecto y con-
cluird con el proyecto definftivo,

IV, SINTESIS - SOLUCION.

Mas que analizar el proceso de sintesis o solucidn del proble-
ma {(primeras propuestas, estudio de alternativas, partidos, etc.),
creo gue serd mas importante analizar la solucion definitiva; para
ello se tratard primero el aspecto urbano v luego el arquitecténi-
€o.

A, SOLUCION URBANA,
Se establecicron dos niveles de solucidn urbana; una propues-
ta general de reordenacién del conjunto vy otra particular del
M.T.E.A,

1. NIVEL DE CONJUNTO. E1 aspecto fundamental de esta solu-
cidn fue el crear una plaza comin de la cual el conjunto carece.
Los objerivos de esta plaza son:
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a) Dar wunidad al cenjunto al integrar todos los edificios
entre si.

b) Dar legibilidad al conjunto con el fin de que 1la rela-
cién entre los edificios se wefina claramente v no de manera acci-
dental por sus coincidencias en masa v textura,

¢) Dar al conjunto identidad, valor de posesidn estdtica,
valor de posesién en movimiento vy punto focal (hito), al crear
alagdn elemento-simbolo que le de vida.

d) Aislar el area publica (plaza) del area de estaciona-
mientos.

PLAZA DE ACCESO A EDIFICIO

PLAZA DE ACCESO PLAZA DE ACCESO
A EDIFICIQ=————=—=~PLAZA DE CONJUNTQ-==—==—=—=A EDIFICIO

Este nuevo proyecto no pretende destruir sino realzar 1os va-
lores ya existentes en el conjunto, tales como integracidén con el
terreno, cambios de nivel, truncamientos, cierres vy remates visua-
les, vistas tamizadas, puntuacioncs espaciales, etc. (2)

2. NIVEL EDIFICIO, La ubicacidén del edificio se propone en
el lado noreste del conjunto para darle vida a esa zona del centro
cultural, v para tener la oprtunidad de proponer una plaza central
(descrita anteriormente). Por otro lado es importante la cercanfa
de una via para el abastecimiento de los servicios.

Desde el punto de wvista funcional los elementos urbanos mas
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importantes del edificio son: una plaza de acceso, dos patios de
servicio y areas de exposicion al aire libre.

La plaza de acceso se concibe cono una gran terraza de obser-
vacidn del area en depresfon (zona de esculturas). Por otro lado
se buscan efectos dramdticos como pueden ser la relacidn de la pla-
za con el cilindro del auditorio vy la incidencia de una escalinata
en diagonal. Algo similar ocurre con el muro ondulante gue nos abre
el espacio de la plaza hacia la entrada del edificio.

Los patios de servicio dan a la calle posterior (Circuito Cul-
tural) v se ubican en zonas de depresfon del terreno para as{
tratar de disimular su presencia. Por la parte de atrds se propone
una red de vias de servicio a todos los edificlos,

El area de exposicion y experimentacion al aire libre se pro-
pone como una zona totalmente flexible, fundamental para la unidn
visual de los dos edificios. Existen cambios de nivel e incorpora-
cién de elementos, como el puente ondulante (que en su funcidn de
corredor visual o “pramecnade architectural”, irrumpe dramaticamente
en el espacio de exposicicn al aire libre) o el pdrtico del area de
los talleres, que contribuven a enriquecer al conjunto.

La topografia tomd un papel fundamental en la solucidn del
edificio; elementos demasiado voluminosos como son los talleres se
disimulan al ubicarse en depresicnes del terreno, mientras que ele-
mentos visualmente importantes como el cilindro del auditrorio se
ubicaron en prominencias del terreno para gue asi adguirieran mayor
Jerarguia. También en muchas ocasiones se utilizan muros naturales
de roca para delimitar espacios (area de exposicidn al alre libre,
Jardin interior),
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B, SOLUCION ARQUITECTONICA. (9)
1. FUNCIONAMIENTO. DIFERENCIACION Y COORDINACION DE FUNCIONES

El M.T.E.A. esta constituido por dos edificlos unidos por
un puente y por areas de exposicidn al aire libre. En un edificlo
se concentran las labores de difusi6n, informacidén y administra-
cion mientras que en el otro las de investigacidn y experimenta-
cidn,

El primer edificio se encuentra a nivel de la plaza de conjun-
to y comprende el museo (en primera’y segunda planta), la billoteca
(en primera y segunda planta), el auditorio (en segunda planta), la
administracidn, bodegas y talleres (en el sdtano), todos unidos
por un gran vestibulo de recepcidn que se encuentra al centro del
edificio, en varios niveles y uniendo el exterior por medio de una
gran vidriera con parteluces. Este elemento es quizd el mas carac-
teristico del interior del edificio.

El area de exposicidn tanto interior como exterior responde a
una circulacién previamente disenada, Al comienzo de ésta se
ubica el médulo de informes y control, una librerfay el area de
la pleza especial (o0 pieza del mes) que sirve de Introduccion a la
exposicion.

La biblioteca funciona independientemente del museo (excepto
en que comparten los servicios sanitarios); la sala de lectura se
desarrolla alrededor de un patio cubierto. Existe un nivel superior
con vista al area de lectura donde se encuentra la mapoteca, la
filmoteca, el area de consulta de planos v el area de consulta de
material audiovisual.

£l auditorio. al estar muv relacicnado con el aspecto de difu-
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sfon, se ubica junto al museo v cerca de la escalera principal.

Tanto el area aoministrativa como la de servicios se ubica en
el nivel sotano que se abre hacla el Jardin interior y la zona de
exposicidn de los talleres. El area de exposicidn tiene relacidn
directa con las bodegas v talleres de museografia.

El segundo edificio, dedicado a investigacidn y experimenta-
cioén, se encuentra a un nivel promedio de -4 metros.

Existen cuatro talleres:; del espacio, de materiales, de es-
tructuras v de instalaciones que dan el frente por medio de un
pdrtico a un arca de experimentacion vy exposicion abierta. Atras
cada uno contiene una hodeya y da a un patio de servicio con
andén de carga y descarga.

El area de investigacion se desarrolla alrededor de un patio
abierto con una fuente y estd comprendida por doce cublculos
(tres para cada taller), una sala de juntas, un area de restirado-~
res y un area de sanitarios.

El puente de coneccion entre los dos edificios se continda
sobre el pértico de los talleres para luego bajar al nivel del
suelo,formando as!{ una especie de mirador para toda el area de ex-
posicion y experimentacion al aire libre,

2. ASPECTOS PSICOLOGICOS

- Al correr de la historia el hombre va desarrollando una
tradicién formal, tradicién que es caracter{stica de su locali-
dad v momento histérico. La confrontacién brusca de modelos for-
males extranos resultan casi siempre agresiyos, pues carecen de
autenticidad v nn tienen sentido en el nuevo contexto.
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En la solucion del M.T.E.A. se pretendid respetar los esque-
mas formales tradicionales de México, como pueden ser el desarro-
1lo piramidal de los volumenes, disposicidn en patios, pérticos,
etc.

- Por razones de {ndole funcional se plantea el museo como un
edificio cerrado sin ventanas, lo cual se podria criticar por el
hecho de representar una "caja fuerte de obras de arte”, simbolo
del comercialismo actual en la apreciacién de las obras de arte. o
posible simbolo de la separacidn gue existe hoy en dfa entre el
publico vy la obra de arte. Este efecto se contraresta al existir
en otras zonas del edificio pdrticos, grandes ventanales con par-
teluces y areas de exposicién al aire libre. Asf mismo el muro
curvo de la plaza de acceso sugiere e invita al pdblico a entrar.

- El recorrido humano tiene gran importancia en el edificlo,
pues éste no es mas que una sucesfon de distintos ambientes vy
distintas sensaciones. El edificio estd pensado tomando en cuenta
un recorrido humano, y los cambios en la percepcidn espacial que
se producen durante este recorrido,

- El edificio estd concebido en su mayoria como una estruc-
tura espacialmente flexible. Las areas de exposicién como las de
experimentacion vy trabajo, estaran sujetas a modificaciones y
afectaciones espaciales (movimientos de plafones, muros diviso-
rios, cambio de niveles, etc.) seadn las necesidades.

Puesto que la biblioteca, los cubfculos o el vestlbulo del
museo son zonas fijas aque no scrdn modificadas, se conciben en
patios creando ambientes de  frescura (darboles). tranquilidad
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(fuentes), privacidad y gran neutralidad para no competir con las
obras expuestas. También conviene mencionar que la iluminacidn
artificial puede ser un medio excelente para manejar vy afectrar la
percepcidn psicoldgica de un espacio u objeto.

3. ASPECTOS SOCIALES.

Un edificio representa por wun lado las aspiraciones y expre-
siones de una sociedad, y por otro lado las del individuo creador,
Desde el primer punto de vista, el edificio puede refleJar desde
los aspectos mas bdsicos vy prdacticos del ser humano. como podria
ser la necesidad de cobijo, refugio, etc., hasta aspectos mas com-
pleJos como podrian ser el ansia de poder, la busqueda de la per-
manencia o la infinitud, etc. Al referirnos a la obra como expre-
sfon de un individuo, estamos tocando aspectos que van desde el
planteamiento funcional del proyecto hasta todo el conjunto de
intenciones artisticas que el arquitecto se propone lograr. Creo
importante sehfalar estos ultimos aspectos del M, T.E.A. lo cual haré
en el capitulo de los aspectos artisticos.

4., ASPECTOS TECNICOS.

a) Criterios Estructurales- Tanto por la claridad espa-
cial que se querfa lograr como por la necesidad de grandes claros
(talleres, areas de exposicidn), se adopté el sistema de estruc-
turas met&licas sobre muros de carga y columnas de concreto arma-
do. Sobre estas estructuras se colocan losas también de concreto
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armado. Este sistema resulta adecuado para lograr espacios que
requieren gran flexibilidad.

Las estructuras metdlicas soldadas varfan de .60 a 1.20
metros de peralte y en ocasiones van reforzadas con placas solda-
das. En la mayoria de los casos estas trabes trabajan empotradas
de un lado y libremente apoyadas del otro para asi permitir posi-
bles movimientos en la estructura.

Se usan muros de carga de concreto armado de 20 centimetros de
ancho con refuerzos de 50 por 50 centimetros a cada 7 metros de
distancia. Se usd el criterio de distribuir los muros de carga en
la zona perimetral del edificio para aque asl éstos vy no las colum-
nas interiores absorban los esfuerzos ocasionados por los sismos.
El mismo criterio se wusd para la cimentacidn, proponiendo una
zapata corrida perimetral y zapatas aisladas al centro unidas por
medio de trabes de liga, todo ftambién de concreto armado.

Conviene mencionar que desde el comienzo del proceso de disefio
se procurd modular las proporciones del edificio., sobre todo para
facilitar los trabajos constructivos vy estructurales. E1 mddulo
que se obtuvo fue el de 7.00 por 7.00 mts. con sus variantes de
7.00(.5) por 7.00(.5)= 3.50 por 3,50 y de 7.00(1.5) por 7.00(1.5)=
10.50 por 10,50,

b) Criterios de Instalacion Hidraulica y Sanitaria- En
C.U. el agua de abastecimiento en general y la del sistema contra
incendios se suministra a presidn, con lo cual se evita el uso de
tinacos o de sistemas especiales de presfon de agua. Se plantea un
cuarto de maquinas con bombas de emergencia v dos redes indepen-
dientes de agua que van por todo el edificio. una de abastecimiento
general (Jjardin, sanitarios, talleres, etc.) v otra para el sistema
contra incendios.
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Las tuberfas corren entre muros y sobre plafones y es impor-
tante mencionar que se disenaron tres grandes ductos. uno horizon-
tal y dos verticales para distribuir todo tipo de instalaciones a
lo largo del edificlo.

En cuanto a la instalacién sanitaria, las tuberfas se ocul-
tan sobre plafones y bajan por ductos y entre muros para gue lle-
guen de manera subterranea las aguas negras y pluviales a una fosa
séptica, y las Jabonosas a un pozo de absorcion,

¢) Criterio de Instalacidn Eléctrica e Illuminacidn- En
base a los requisitos de nivel de {luminacidon siguientes:

Sala de Exposicidn 300 Luxes
Vestibulo 300 Luxes
Area de Servicio 150 Luxes
Auditorio 50 Luxes
Biblioteca 200 Luxes
0ficinas 400 Luxes

y combinando, segun el caso, {luminacién fluorescente con
incandescente, se obtuvo una demanda total de 161,400 Watts aproxi-
madamente. los que se distribuyen en 80 circuitos. Los tableros de
distribucion. interruptores de cuchillas v demds equipo se ublcaran
en el cuarto de maguinas.

En cuanto a los criterios de iluminacidén, es {mportante mencio-
nar que son varios los tipos de luz gque se usaron. Los mas impor-
tantes son; luz tipo funcional (en plafones y muros), luces espe-
ciales (en plafones v areas de exposicién), luz de decoracidn (en
rendijas, plafones. etc. v por lo general al ras de muros o techos
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para darles realce) v la luz de tipo ambiental exterior.

d) Criterio de Instalacidn de Atre Acondicionado- Debido a
la conveniencia de un nivel constante de temperatura en el museo,
se opté por un siste-ma de enfriamiento por alre lavado. Se extrae
gl aire del exterior, ubicando el cuarto de aire acondicionado en
la azotea, v a través de los ductos horizontales y verticales se
distribuyen los ductos de aire hasta los difusores que se encuen-
tran integrados al plafén., ta salida del aire ya caliente se
efectua a traveés de rendijas ubicadas en las partes superiores del
edificio, ya sea a lo alto de las vidrieras, o en la parte de 10s
domos.

e) Criterio de Instalaciones Museograficas- Pese a gue los
aspectos museograficos varfan de exposiclon en exposicidn, se pro-
ponen ciertos aspectos que pueden ser convenientes para una buena
museograffa. Algunos son los siguientes:

- Luz cenital a través de domos.

- Luz indirecta a través de parteluces sobre los
domos que impiden el paso de los rayos de sol.

- Plafon modular que acepta desde cambios de altura
hasta instalaciones de todo tipo (suspension de elementos, etc.).

- Dobles muros. Al ser el muro exterior de concreto y
el interior de tablaroca (16 mms. de espesor) se puede lograr una
gran variedad de acabados transferibles y se permite la posibilidad
de incorporar vitrinas, elementos de exposicion de objetos o insta-
laciones especiales entre 1os muros.

Conviene mencionar que el area de planoteca y filmoteca cuenta
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con un sistema contra incendios a Dase de gas.

f)y Criterios de Acabados- Los acabados exteriores son de
concreto estriado vy liso, que se escodiod para adecuar el M.T.E.A.
con las demds edificaciones del conjunto vy para reducir al minimo
los gastos de mantenimiento (1os muros se colardn en cimbras metd-
licas corredizas, con lo aue desde el cimbrado se obtendrd la
textura estriada deseada). El interior tiene también materiales
aparentes (concreto martelinado, loseta Sta. Julla, loseta de pie-
dra, tabiaque vidriado, etc.), y el area de exposicidn se deja con
muro de tablaroca sin acabado, pues aqul los acabados varlardn de
exposicién en exposicion, Los plafones son todos de larina de
hierro pintada.

C. ASPECTOS ARTISTICOS.

Este capftulo senala el conjunto de intenciones tanto forma-
les como espaciales que se quiso dar al provecto.

1. PLASTICA,

Al referirnos a los aspectos pldsticos. nos estamos refi-
riendo a todo aquello que constituve el espacio delimitante de la
arquitectura, o sea muros. techos, etc.

a) Calidades Formales- En el andlisis morfoldaico de la
obra, participan cuatro categor{as:
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i, Figura. El M.T.E.A, sugiere una silueta escalonada
de cardcter sobrio. También existe un elemento de figura importante
que es el auditorio. aue pretende funcionar como punto focal unifi-
cador que da cardcter al conjunto,

En el edificio de talieres, los elementos de {luminacién ceni-
tal sugieren una clara silueta a manera de cresteria,
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ii., Métrica. Se establece un sistema de referencias mé-
tricas por medio de entrecalles en muros, tratamiento de pavimentos
y modulacidn de elementos (plafones, domos, etc.). Por otro lado
conviene recordar que todo el edificio estd modulado a cada 7.00
metros.

iii. Hdptica, Aunque la mayoria del edificio se realice
en concreto, 1os distintos acabados generan contrastes (concreto
estriado, concreto liso, vidrio, etc,). La forma general del edifi-
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cio no produce grandes claro-obscuros por 1o que se incorporan ele-
mentos que los ocasionen como pueden ser vanos, parteluces, pérti-
€0S, MUros curvos, etc.

iv. Cromdtica, Tanto en el exterior como en el interior
del edificio, las variaciones cromdticas son escasas para asi con-
servar el ambiente de neutralidad que tiene que haber en un area de
exposiciones, existen elementos de color como podrian ser sefiala-
mientos, barandales. plafones, herrerfas, celosfas, etc. Tanto en
el interior como en el exterior, destaca por su gran importancia
cromatica el tratamiento de las areas verdes.

URI AT

‘)u,] !
*]‘1\{

byhlhlu -

D) Relacidn con el Ambiente- La obra pretende llevar a
cabo una relacion armonica con el ambiente artificial al coincidir
en aspectos formales (figura, métrica, hdptica y cromdtica). En 1o
que respecta a su relacidn con el medio natural se po-dria decir
gue el conjunto en general plantea una contraposicidn con el
paisaje (al manejar soluciones cerradas, contrastes en tex-turas y
masa, etc.). aunaque por otro lado los edificios se adaptan perfec-
tamente a la topografia, vy es ésta la que sugiere terrazas, plazas
y distribucidn de volumenes.
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€) Unidad-Multiplicidad- Desde el punto de vista formal.
podemos definir al conjunto como una solucién miltiple, lograda a
base de articulacion, penetracidn y ensamble de elementos (el ele-
mento cilindrico del auditorio., pretende funcionar como una gran
rétula que articula todo el conjunto).

Por otro lado, los elementos Individuales logran la unidad por
medio de: uso de formas geométricas simples (cuerpo cilfndrico del
auditorio, pirdmide escalonada del museo, etc.), repeticidn de
elementos iguales (pértico de los talleres, parteluces del museo,
etc,) y simetrias (pirdmide escalonada del museo, fachada de servi-
clo de los talleres, etc.). Estos medios logran {mprimir unidad a
los elementos de un conjunto multiple o articulado.

2. ESCALA.

a) Escala Flsica- Este tlpo de escala es la mas bdsica
pues se refiere a los aspectos funcionales del edificio, v a la
relacién del tamafo fisico del edificio con el hombre, En el
M.T.E.A. éste tipo de escala se logra al incorporar elementos como
escalones y barandales en nlazas, patios vy vestfbulos. Las entre-
calles en los muros marcan un sistema de referenclia dimensional que
también da escala al conjunto.

b) Escala Psicolégica- Este tipo de escala no solo rela-
ciona al hombre con el tamano fisico y real de las cosas sino tam-
bién con el tamano psicoldgico, o sea el de la percepcidn de las
cosas por medio de los sentidos. Esta escala se logra en las altu-
ras de techos (vestfbulos., pdrticos, oficinas, etc.) y en la dimen=-
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sfon de clertos elementos importantes como la puerta principal del
museo o la escalera del vestibulo.

Por otro lado conviene mencionar que al concebirse el M,T.E.A.
como un edificio muy flexible, en el interior de las areas de expo-
sicién se podrda variar la escala psicoldgica de acuerdo con la
exposicidén en turno.

c) Escala Artistica- Este tipo de escala, la mas sublime
pues abarca a las anteriores, se refiere a la relacidn del hombre
con la voluntad de forma, o sea con los elementos cuya dimensfion no
se rige por su funcidn o percepcidn sino por su intencidén meramente
artistica (formal-espacial). Un buen elJemplo de este tipo de escala
es la que se establece con el volumen cilindrico del auditorio.

3. ESPACIO.

a) Espacios Exteriores- Las zonas abiertas del M.T.E.A,.
constituyen un conjunto de fluctuaciones espaciales pues son de
forma irregular vy tienen cambios de nivel., Por lo tanto, al paso
del expectador siempre en movimiento (circuito de exposiciones), el
espacio exterior se percibe como algo continuo y dindmico.

b) Espacios Interiores- Se crean varlos tipos de espaclios
interiores para asi darle mayor rigueza a la percepcidén del con-
Junto,

Existe un espacio central (vestibulo) el cual se continda tan-
to a otros “sub-espacios”, como al exterior del edificio. Este
espacio central es dinamico v continuo pues varia por medio de cam-
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bios de nivel; no tiene columnas o apoyos que molesten y es afecta-
do por grandes elementos de circulacidn como la escalera de cara-
col y la escalera al segqundo piso del area de exposicidén., Por otro
lado los otros espacios secundarios (sub-espacios biblioteca, audi-
torio, administracidn, talleres) se manejan como ambientes vincula-
dos al central v se reflejan en el exterior a manera de grandes
volumenes que salen del edificio.

A esta concepclon espacial se pueden apllicar las palabras que
Renato de Fusco expresa al referirse al valor signico de la arqui-
tectura moderna:

“...La arquitectura contempordnea ha intentado, rom-
piendo los esquemas cldsicos de la axtalidad y de la
simetria, proponer conformaciones como agregados de
volumenes-ambiente, es declir, de signos gue expresan al
exterior una funcién interna.” (3)

Esta idea de edificio como conjunto de volumenes-ambiente se
puede aplicar muy bien al M.T.E.A.
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