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0.1.0. La Inve.tigaci&n en la Encuela Nacional de Ar
gpitectuta'

Investigar es una actividad que pretende buscar, or-
ganizar y procesar una parte de la informacién gene-
ral existente con el fin de obtener algdn. resultado

especifico, el cual podr§ exigir de inmediato la rea
lizaci6n de un acto concreto.

La utilidad de toda investigacifn depende de la im-
portancia que ella pueda tener y, sobre todo, de la

facilidad con la que puedan apliéarse sus resultados
en una situacién determinada.

El tipo de investigacifn que se ha pretendido desa-
rrollar en algunos Talleres de la Escuela Nacional -
de Arquitectura Gnicamente ha‘perseguido objetivos -
didicticos. Los resultados que arrojan dichos inten
tos hacen notar la carencia de otro tipo de anflisis
que tengan mayor profundidad y estructuracién para -
colaborar directamente tanto en la formacién del pro
fesional como en el proceso de gestaci6én de todo edi
ficio arquitectfnico, dado que estas dos actividades
requieren de estudio analitico.

La mayorfa de los trabajos que se realizan en el Cen
tro de Investigaciones Arquitect®nicas no contribu-
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'T}yen dircctln.nto alfdcsarrollo integral'delvnivel;de;
-lbicenciatu:a, ni en 10. eontonido- curricula:es ni -
en los mﬁtodoo utilizados para 1mpart1r catcdra.

Por . las razonos antoriozos debct!an incrunentarse -
las llamadas Lesds thALcaa cn el nivel de Licencia-

tura de la Escuela Nacional de Arquxtectura; tal vez
asi! podria verse una evolucifn m&s inmediata en el -

ejercicio institufdo de la ensenanza y el aprendiza-
je de esta profesifn.

0.2.0, Motivos de la presente Investigacién

Hasta ahora, se sabe que la Arquitectura estf inmer-
sa en dos actividades humanas: el arte y £a c4iencda

las cuales no han recibido atencifn apropiada en la
formacién profesional.

0.2.1, Con respecto al Arte

En gran ndmero de Escuelas de Arquitectura, la ense-
flanza de la misma est8 dirigida principalmente al de
sarrollo de la obtencifn formal de un edificio deter
minado y se consideran valores estéticos o c6digos -
artisticos que dnicamente conocen las personas vincu
ladas con el disefio arquitectfnico, como los urbanis
tas, los disenadores industriales o grdficos, los in
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;geniorosvciviles o 10: dccoradore., entro otros pro-
; fesionnlos. :

‘La mtstdn art!ctiea, entoncos, reuulta dir;gida a un
pcqueﬁttino ndcleo de porsonan que no representa ni

manifiesta ‘las caracto:!.tical esenciales de cada -
clase social,

La arquitectura existe en todos los estratos socia-

les y, como las particularidades de cada uno de -~
ellos determinan a sus propios cédigos artisticos, -
el egresado de alguna Escuela formadora de arquitec-
tos debe conocer y analizar dichos valores estéticos

para mejorar su participacién en el momcnto de tomar
decisiones de trascendencia social.

No debe olvidarse que el objetivo del arte es: el in-
tento de comunicar conscientemente alguna idea.

0.2.2. Con respecto a la Ciénéia

Funcién de todo estudiante o'egresado de éualquier -
tipo de Escuela es el estar dispuesto siempre a reci

bir la informacién que por diversos motivos dicha
Institucifén no le ha podido ofrecer.

La informacifén requerida no se presenta tan facilmen
te, sino que tiene que buscarse, muchas veces de for
ma exhaustiva y, por lo tanto, metédica; el estudian

te o el egresado se convierte en un cilentifico. Los

resultados de sus investigaciones deben formar parte,
en la medida de su justificacién, del contenido cu~
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Ziffiéhiﬁidac’La“pf§£0_1§n~qug. ‘ttg o;_ 

Las c1cncins !xactas hnn lnnt.nido una cvolucton consz‘
~tante durante los dltimos aflos. - o

los pa!scs quo tienen el podor ocondutco nanithltan-
dicho progreso a través de su desarrollo tccnol&gico,
el cual es el instrumento b&sico para mantener la ca
pacidad de produccifn que los sostiene en el poder -
ya que, por un lado, el fruto de sus investigaciones
se utiliza directamente en el dinamismo de los proce
'sos de transformacifn y, por el otro, se exporta di-
cha tecnologfa a los paises que carecen de eficien-

cia en la produccifn industrial y que, sobre todo, -
son proveedores de materias primas.

Algunos pafses consideran que la importacién tecnolfd
gica es un fenfmeno natural, cuando su verdadera cau
sa es la falta de impulso a la investigacién.

Esto origina que dichos paises continden sin desarro
llar su capacidad de produccién.

Podrfa decirse, entonces, que el avance mundial de -
la tecnologfa puede manifestarse en cualquier pais,
siempre y cuando se cumplan dos requisitos: primero,
la capacidad metodolfgica de una persona o agrupa-
cibén para llevar a cabo las actividades que sec re-

quieran y, segundo, el pago de los derechos corres-
pondientes, en su caso.

No puede suceder esto mismo con las Ciencias HistOri
cas y Sociales, porque, si bien es cierto que estas
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_bdinciplina‘,tllbiinw ‘eqvolu ,onado,
do en los utlnos patl.l dc.arrolladoc, en donde ‘exis

ten esquenan locialoo que concuordan con. situaciones
'econdnical Yy contextos pol!ticos muy particularcl. -
en funcion de su mcnento hist8rico. '

Cualquier pa!s subde.arrollado, por lo tanto, debe -
revisar con detenimiento cufiles son sus caracteristi
cas propias para poder aceptar o rechazar los plan-

teamientos que en este sentido ideolégico feal;zan -
los pafses poderosos.

La labor de los cientfficos o investigadores socia-
les en los paises no desarrollados y econfmicamente
dependientes es de vital importancia, tanto para de-
terminar los esquemas sociales respectivos como para
propiciar el desarrollo cientffico general y la evo-
luciftn de la creatividad artistica, ya que todas es-
tas disciplinas colaborar&n conjuntamente al desarro
1llo econfmico, politico y sociocultural.

Asf pues, la arquitectura mexicana se ve regularmen-
te afectada por los avances tecnolfgicos contempori-
neos y totalmente desvinculada de las posibles apor-
taciones humanfsticas, ya que la poca investigacifn
social que se realiza en México tiende a aislar los
problemas, olvidando la interaccifn multidisciplina4
ria que se requiere casi en todos los aspectos.

De los anteriores planteamientos puede percibirse la
urgente necesidad de fomentar la investigacibn de

las Ciencias HistOricas y Sociales en su relacibn di

05
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'°Wr¢ctn Bﬁ"lafhrquitectura. pue- csta 1nteracc16n es

'una de las que nonos se ha ostudiado, tanto en la --
fornacien da profesionalcs como en el dolarrollo nis
mo de la arquitectuta.moxicana.

El cuéfpo del presente ensayo se refiere a la impor-~
tancia que tiene la ciencia de la comunicacién den-
tro de la arquitéctura por considerar que la labor -
del disefiador arquitectfnico es esencial en el proce
so de cambio que debe ocurrir en toda sociedad a tra
vés de la transformacién del entorno fisico percep-
tual y de las caracteristicas de su significacifn.

Crear es utilizar la suma de experiencias y conoci-
mientos con el fin de ordenar nuevos conceptos.

Disefiar, en tanto que crear, debe pretender algGn ob
jetivo artistico.

Es necesario, entonces, conocer cudles son las posi-
bilidades artisticas o comunicativas de la arquitec-
tura para que, en funcifn de ‘'las posibilidades, se -
pueda cumplir con el mayor nimero de los objetivos -

propuestos en una determinada actividad arquitectfni
ca.

0.3.0. Objetivos

0.3.1. Utilizar un lenguaje accesible con claras ex-
plicaciones de los tecnicismos que tengan que llegar
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.OJ3;2.»M0§trar'los elementos que intervienen durante
el proceso denominado arquitecturna, asf como su orde
namiento 16gico, ubicando las partes en las que in-
terviene la presente tesis.

0.3.3. Enlistar los elementos que se requieren para
poder estructurar un método cuantitativo en el an&li
sis de la forma arquitecténica, lo cual servir8 para
fundamentar mensajes objetivos con los delimitantes
espaciales cuyas reacciones o respuestas sociales se
r&n previsibles por el emisor-arquitecto.

0.3.4. Analizar y evaluar 1los medios de comunicacién
que actualmente se utilizan en el proceso de gesta-

cibn del espacio arquitectfnico con el fin de propo-
ner la optimizacifn en el uso de los mismos.

0.3.5. Determinar la problem&tica en la que se en-
cuentra inmerso el arquitecto y proponer la solucién

a las causas que originan estas situaciones desde el
punto de vista de la comunicacién.
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' 0.4.0. Principales ObstSculos

Toda porsona, al eropezar con- alguna contradicciﬁn.
dobc mostrar Y oabcr uoat el conjunto de herramien-

tas que se adquieren a través del eatudio de la natu

raleza humana. Las‘cont:adicciones son el motor de

la vida ya que alimentan las posibilidades de uso
del ejercicio consciente de la voluntad.

En la evplucibn de las contradicciones se manifiesta
el desarrollo evolutivo del individuo.

Cada vez que se ejerce la voluntad se toma una deci-
8ién y esto lleva consigo ala par de posibles satis
facciones un conjunto de problemas 0 dificultades -
que tiene que resolver directamente la persona que -
determind su elecciln particular.

Para llevar a cabo los objetivos propuestos con ante

rioridad han existido dos importantes obstfculos: La
falta de informacibn y La costumbne.

0.4.1. La falta de informacién

Resultado directo de las deficiencias educativas, da
do que en muy pocas escuelas de arquitectura se im-
parten cursos acerca de métodos cientificos de inves
tigacién por lo que, para poder 1legar a resultados
objetivos en una Escuela que no brinda adn dicha me-

todologfia, es imprescindible documentarse con apoyos
bibliogr&ficos adecuados.
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'"gICualquier ertor metodologico, sin embargo, es respon
'sabilidad directa del autor del ensayo. :
El procedimiento para recabar la informacidn neceaa-
ria fue de ‘dos tipos: 4nveot49ac46n de campo e anea
t&gac;du bLbl4094454ca, para lo cual se confecciona—

ron encuestas de opinifn para el primer caso y fi-
chas de trabajo para el segundo.

0.3.2. La costumbre-

Como toda una tradicibn académica ha considerado a -
la arquitectura como una actividad que satisface de-
mandas inmediatas de manera funcional, es imprescin-
dible apartar prejuicios fuertemente arraigados para
determinar que el espacio arquitecténico constituye

una manifestacifn semibtica, en tanto que significa

y que dicha significacifn se puede conocer previamen
te, con lo cual se constituye también en una manifes

tacién comunicativa, en tanto que puede contener un
mensaje determinado.
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L SEPEREWCIAB CONCEPTUALES .

La deficiencia en el an‘del lenguaje'eg‘probéblémeg
te una de las principales caracteristicas de los pro
‘blemas de comunicacién interpersbnal'que afectan di-
rectamente en el desarrollo de cualquier sociedad.
Si el objetivo de todo didlogo es llegar a intercam-
biar las opiniones de las personas que en €l partici
pan, deberfa colaborarse de tal forma que la mayor -
cantidad de tiempo se le dedicara a la discusién i-
deol8gica en s y no al cuestionamiento de los ele-
mentos seménticos que utilizan los participantes.

Es por ello fundamental en el presente ensayo anun-

ciar los parimetros o marcos de referencia con los -
que cada concepto importante quedar& determinado.

1.1.0 Arquitectura

Con la significacién que aqui se le d& al concepto

arquditectura no se pretende que exista una defini-

cibn m&s de las ya tan numerosas, sencillamente se

que, cuando aparezca dicho concepto en el
trabajo se entienda lo siguiente:

solicita
presente
"aquella

actividad humana que persigue la delimita-
cién del

espacio donde habitan y se desarrollan los

10
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1.1.2. Explicacién del proceso

El anilisis que realiza una persona de ‘toda su infor
,madioh general (1) da como resultado el hecho de que
se interprete la realidad de una determinada manera.
Las cualidades de dicha interpretacibn son las que =

sustentan una ideologifa o p031c16n ideolégica en ca-
da 1ndividuo.

Esta forma especifica de pensamiento es un factor de

terminante en casi todas las actividades que se lle-

van a cabo en cualquier sistema social. En todo pro

ceso arquitecténico la ideologfa contribuye junto --
con una informacién especifica de algdn problema a -

proponer una hipStesis de solucién.

Una vez conocida la ubicacién gecgrafica del proble-
ma a resolver tiene que realizarse una investigacidn

de campo que consiste en observar fenfmenos signifi-
cativos,

los cuales se analizan con el fin de cono-
cer las causas gue los originan.

Por otro lado y en base a la hip6tesis de solucién -
debe buscarse un edificio _an8logo de referencia cuya
finalidad es: proporcionar las soluciones arquitect8
nicas que se han dado a problemas semejantes.

(1). Los conceptos subrayados pueden encontranse en
el diagrama 1.1.1. para su mefor comprensdbn,
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Es}ﬁnportante,hclarar que para un'problemavespeCIEi-
co puede proponerse m&s de una hip6tesis de solucién

Y, para cada una de éstas, pueden analizarse varios
edificios de referencia.

Asimismou, debe éonocerse el lugar y el tiempo histé6-
rico de la construccién andloga para determinar sus
caracterfsticas econémicas, politicas e 1de01691ca$
y compararlas con.IAs situaciones observadas; de es-
ta forma podr4 obtenerse un coeficiente de validez -

para los datos arquitectfnicos obtenidos de dicho --
edificio referencial.

Enseguida se realiza una evaluacifn de los fenémenos
observados en funcién tanto de los datos proporciona

dos por el edificio andlogo como de la ideologfa sus

tentada por el arquitecto y por el conjunto de futu-

ros usuarios. De esta manera se determinan los fenb

menos que si se desean y los que no se desean para -
ratificar y rectificar sus causas, regpectivamente.

Algunos fenéfmenos son originados por otros, con lo -
cual puede producirse una secuencia de .causas y efec
tos que terminard cuando exista una causa a la que -
se le pueda dar una solucién arquitecténica.

Es necesario comprender lo anterior para ubicar el -~

grado de injerencia que le corresponde al arquitecto
en la problem&tica nacional.

El hecho de pretender ratificar, enfatizar, rectifi-

car o modificar las causas que asi lo requieran pro-
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';voca el origen de un- conjunto de neceaidades a las -

que debe correaponder un satisfactor eficiente. En
. el caso de cue @ste no correlponda con la hipétesis
‘de soluciGn planteada debe revisarse si el edificio
de referencia mantiene la analogfa suficiente como -
para seguir utiliz&ndolo durante el proceso porque,

en el caso contrario, deberd elegirse otro.

La ideologta, una:vez m&s, determina la continuidad
del proceso al fundamentar una teorfa y perseguir un

objetivo arquitecténico que, en base al satisfactor,
definen el sistema arquitecténico.

En este paso vuelve a utilizarse el edificio de refe
rencia con el fin de obtener los regnefimientos di-

versos del sistema arquitecténico, los cuales gueda-
ri4n resueltos con un adecuado programa arquitecténi-

co. Debe preveerse que dichos requerimientos subsa-
nen las necesidades encontradas en el lugar.

Corresponde ahora el ordenamiento de las partes del
programa, sugiriendo una metodologfa que para tal e-
fecto califica las interacciones de todos los compo-

nentes del sistema arquitecténico, obteniendo el si-
guiente resultado:

a mayor calificacibn, mayor inter
relacién y proximidad ffsica de un componente con ~

respecto de otro. El fin de este paso es el de orde~

nar todas las partes fisicas del programa en una zo-
nificacibn volumétrica.

Por otro lado se obtienen los requerimientos que se

14




persiguen con la forma en funcién de sus caracteris-
ticas comunicativas. El objetfva'morfolégico, pro-

ducto de la teorfa arquitecténica, y el anilisis se-
méntico y sintdctico de los morfemas existentes pro
puestosHpor otros autores elaboran la hipBtesis for-
mal. Dichos morfemas pueden considerarse como refe-
rencias linglifsticas en la utilizacifn hist6rica de

los delimitantes espaciales, participando pragm8tica
mente la morfologfa del lugar analizado.

La zonificacién volumétrica y la hip6tesis formal se
confrontan en una evaluacifn que pretenda la concor-
dancia. ' Si ésta no existe habrd que hacer modifica-
ciones en la disposicifén formal correspondiente, rea

nalizando morfemas y ordenamientos volumétricos has-
ta obtener un acuerdo morfol6gico.

Este es el momento en el que se puede llevar a cabo
el desarrollo del proyecto arquitecténico y, una vez

terminado 8ste, puede realizarse la construccién de
los delimitantes espaciales. ‘

Cuando se haga uso del edificio y se eval@e la ac-

titud de los usuarios se conocerd el grado de opera-
tividad de la teoria arquitecténica sustentada. Es-

te resultado formargd parte de la informacién general
en un proyecto futuro.

Asimismo, podr&n hacerse reparaciones en el caso de
que exista algGn desperfecto, para lo cual habrd de
revisarse el proyecto arquitect6nico con el fin de -

conocer las posibilidades de correccifn que existan.

]
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©1.2.0. Significaci6n, Comunicacién e Informacién

Los tres.conceptos enunciados juegan un impdrtantts£
mo papel en el desarrollo de todo disefio por lo que
es necesario identificarlos y diferenciarlos para -

que puedan aplicarse de manera 16gica y premeditada
en el disefio arquitecténico.

1.2.1. Significacién

"Caracteristica que tienen todos los objetos para re
presentar una idea o una cosa concreta sin recurrir
a la demostracidén directa de dicha cosa o idea". Las

palabras representan un claro ejemplo de significa-
cifn:

recta=s __— punto= « | curvaz /N

El instrumento de aplicacifn de la significacibn es
el fenguaje y su elemento constitutivo es el cé6digo.
Como 'lenguaje' puede entenderse "el repertorio o --
conjunto de signos disponibles para producir enuncia
dos significantes".

El ‘cbdigo' es "el conjunto de normas, reglas o dis-
posiciones que fijan el funcionamiento del idioma".

Para estudiar los signos que funcionan dentro de la
vida social se ha desarrollado la Sem{ologfa que es
"la ciencia de los significados, por lo que al conte
nido se refiere, y de los significantes, por las ca-

16




ractettsgicas'dé’su expresifn®,

»

La sémiolbgla o semibtica ser& bastante dtil en el -
andlisis arquitectdnico y se divide en tres ramas de
estudio: Semdntica, Sintaxis y Pragmdtica.

1.2.1.1. Semdntica.- "Teorfa de las relaciones entre

los significantes y las cosas significadas'éin‘refe-
rencia alguna a los hablantes".

Se refiere al desa-
rrollo teérico de los signos.

1.2.1.2. Sintaxis.- "Estudia laé relacionesbentre S
los signos, partiendo inductivamente: de Las pantes
al todo". Se refiere al an&lisis, en principio inde

pendiente, de los elementos que participan significa
tivamente en alguna composicifn.

1.2.1,3. Pragm8tica.- "Estudia las relaciones entre
los signos y el uso y significado que le dan los se-
res humanos". Se refiere al uso practico de los slg
nos inmersos en un contexto social determinado.

Para representar un objeto a través de un signo, la

semibtica hace la siguilente clasificacibn: Lconos, -
indicios y sfmboloa,

17
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1.2.1.4. Los Iconos.-

"Tipo de signo que opera por -
similitud de hecho entre la realidad y su significa-
vcion". .El fcono es aquel signo que brinda el mayor

‘efecto de autenticidad. E1 ejemplo malbclaro lo da
actualmente la fotografia.

1.2.1.5,. Los Indicios.- "Tipo de signo que opera por
contigiiidad o relacién de hecho entre dos elementos”
El indicio representa una clave gque obliga en el re-
ceptor al ejercicio de la relacifén de experiencias y
conocimientos. El humo implica el fuego. Un techo
con pendiente pronunciada implica la presencia de
nieve o de gran precipitacifn pluvial.

1.2.1.6. Los Simbolos.- "Tipo de signo que opera por

contigiiidad institufda o relacifn convencional entre

dos elementos". El simbolo también representa una -

clave que ejercita la relacién de experiencias y co-

nocimientos acumulados. Las palabras, por ejemplo,

son signos convencionales o institufdos de elementos
determinados.

1.2.2. Comunicacibn

"Es un proceso mediante el cual una persona o un gru
po transmite un mensaje a otra agrupacibén o a otro -
individuo, para lo cual se utiliza un medio adecuado".
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La comunicaci&n esta muy ligada a la cultura, al com
‘portamiento aprendido, ya. que humanidad y sociedad -

usolo existen cuando se establecen relaciones de sig—'
nificados Yy ptocesos de comunicacidn.‘

Para que exista'la comupicacién el proceso debe con-
tener los siguientes elementos:
manera consdciente), emison,
e {dea recibida.

idea nefenente (de -
med{oc o canal, receptonr

Faltando cualquiera de ellos s6lo existir&, en la me
dida de 1o posible, la significacién.

'1.2.2.1. Idea Referente.-

"Es aquello a lo que el --
mensaje se refiere: la idea que se necesita emitir -

porque se pretende alcanzar algﬂn objetivo determina
do".

1.2.2.2. Emisor.- "El que origina; es la fuente de -

los mensajes difundidos; su misifén es la de encodifi

car la idea referente para que pueda ser transmitida
con facilidad".

1.2.2.3. Medio o Canal.-

"Es el objeto a través del
cual el mensaje es transmitido; su caracterfstica --

esencial es la de que debe contener un c6digo comGn
al emisor y al receptor".

1.2.2.4. Receptor.-

"El que recibe los mensajes; se
convierte en decodificador del lenguaje utilizado en

la transmisifén para poder ordenar e interpretar la -
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idea recibida”.

1;2.2.5; Id¢a Recibida.- "Es el destino @ltimo del -

proceso; se convierte en informacionvnugva para el -
receptor"”.

Cuando la idea recidbida se Aprdxima a la idea refe-

rente el proceso de comunicacién alcanza 8ptimos re-
sultados. '

Un elemento que no forma parte del proceso pero que

casi inevitablemente participa en €1 recibe el nom-
bre de auddo.

1.2.2.6. Ruido.- "Todo aquelloIQue puede perturbar o
alterar el proceso de la comunicacién",

El ruido puede estar presente durante todo el proce-
so camo podr8 apreciarse en el diagrama 1.2.2.7.

En el receptor puede llegar a manifestarse a través
de filtros que impiden la estructuracién de la idea
recibida. Estos obsticulos pueden ser de tres ti-
pos: a) 4sensoriales.- cuando existen deficiencias en
alguno de los sentidos que se requieran para inter-
pretar €l mensaje en cuestifbn; b) operativos.- cuan-
do no existe la capacidad organizativa en el indivi-
duo y; ¢) culftunafes.- cuando existen impedimentos -
ideolf6gicos en la comprensifn del mensaje.
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1.2.2.7. Diagrama de un sistema general del proceso
de la comunicacién, |

De las diversas clasificaciones existentes, se defi~.
nirdn las dos siguientea por su medular importancia
durante el trabajo desarrollado: comunicacién {inten-

pen&onal Yy conunicacién no veabat, las cuales se ex-
pondran a continuacidn.

1.2.2.8 cémuﬁicacidn Interpersonal.~ "Estado de in-~
teraccibn en el cual un individuo transmite en un --
contexto pr&ximo y directo estimulos (por lo general

simbolos verbales) para intentar encausar la conduc~
ta de otros individuos".

Dicha interaccifén tiende a
producir una respuesta o una reaccifn como se ver§ -
m&s adelante.

La comunicacifn interpersonal tiene lugar entre dos
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}o:mas;pq:-bndl°fid1cAMenté prdximdl y ¢n'¢11a pﬁideh

utilizafae'lbs cinco sentidos; existe, ademis, un --

proceso de realimentacién inmediata en todos los pag'
ticipantes. ' ‘

i

1.2.2.9. Comunicacién no verbal.-"Es el proceso de -
transferir significados sin la intervencién de soni-

dos simb8licos ni de representaciones gr&ficas de --
los mismos”.

De las diversas formas de comunicacién no verbal, ~--
tendr&n especial atencifn aquellas que se refieren -
a la percepcifn visual asf{ como a la percepcién del
espacio fisico realizado por y para el hombre. Esté
dltima clasificacibén es conocida con el nombre de ~--
proxemia, la cual demuestra que la percepcifn espa-
cial llega a producir respuestas en los receptores.

1.2.3. Informacién

"Forma sintética de conocimiento. Elemento vital en
el entendimiento de los seres humanos".

La informacién excede a la comunicacién, pero al mis
mo tiempo es una de sus partes constitutivas porque,
para que exista una idea referente, debil haber exis
tido un repertorio de conocimientos e ideas, es de-
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‘cir, un conjunto de 1nfptméc16n conocida por’@ivgmi-
sor y, para que exista un lenguaje com@n al emisor -

y al receptor, debi6 existir un conocimiento com@n a
ambos. |

La nueva informacifn serd el resultado de todo el -~
proceso de la comunicacién. (ver diagrama 1.2.2.7.).

El repertorio de conocimientos es conformado con la
sucesifn de procesos similares.

Los seres humanos s6lamente absorben la informacién
gue sienten necesaria y la que les resulta inteligi-
ble. Una informacifn impactante, con medios de comu

nicacifén apropiados, puede provocar un estfmulo con-
veniente en los receptores.

\ N}
RO
.\(\ 1 4] co'nocimionio

]

Para aclarar la anterior idea, a continuacién se ex-
pone un desarrollo de la misma.
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1, 2 3. 1. Aco:ca dol agrondtzajc, 'nunca se puod. do-’

cir que una’ porsona no ontiondo algo, sino quo habta 

ahora no lo ha ontcndido'

esto se debe avqhefdichi

persona no siente necesi

dad de ese conocimiento

esto se debe a que nadie
le ha demostrado la im-
portancia que tiene el -
conocer dicha informa-
cibn

esto, a su vez, es conse
cuencia de ‘la ideologth
que posee el circulo so-
cial donde esta persona
se desarrolla

o a que la informacién -

- expuesta no le resulta -

inteligible;

o a que nadie ha podido

explicarle con facilidad
los conceptos que inter-

vienen en @l nuevo cono-
cimiento;

o bien, es consecuencia
de 1avcghplicac16n que -
se manifiesta en algunos
métodos de ensefianza.

Si se pretende que esta persona conozca la informa-
cién que adn no ha entendido, se sugiere:

Tratar de demostrar la -
importancia que tiene el

aprender dicha informa-
cibn

NO TODAE LAS PERSONAS CO
NOCEN LOS OBJETIVOS DE U
NA ACTIVIDAD ESPECIFICA
(COMO LAS PARTICULARIDA-
DES DE LA ARQUITECTURA)

y Revisar los métodos u-
tilizados durante el pro

ceso de enseflanza-apren~
dizaje.

NO PUEDEN UTILIZARSE LOS
MISMOS8 METODOS DE ENSE-
SANZA PARA GRUPOS CON =~
PERSONALIDADES DIFPEREN-
TES Y PARTICULARES.
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1.3.0. Estimulos y Respuestas

Losﬁmodos de comportamiéntb de las po:ionas pﬁeden
ser explicados o predichos en funcién del tipo de
mensajes que las rodean.

Cuando el cerebro recibe
alguna seiial estd en capacidad de transcribirla en

palabra y/o de relacionar operativamente los modos

de proceder o situaciones conductuales implicadas
con dicho mensaje.

1.3.1. Estimulo

Se podrifa definir camo "todo aquello‘que una persona

puede sentir o percibir a través de alguno de sus
sentidos".

Un mensaje o una sefial, en tanto que {dea

necibida por atguien, es una forma elemental de estl
mulo.

Al recibir un mensaje, todo organismo realiza una se
rie de actividades, como almacenar la informacibn re

cibida, emitir una respuesta al exterior o desarro-
llar ambas actividades simult&neamente.

1.3.2. Respuesta

"Conducta desarrollada después de percibir un estimu
lo, manifestada como resultado de una reaccién integ

na en el organismo y puede ser instant&nea o prolon-
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ada b 4 lejann o 1nmediata‘

"El tipo de reupuecta que emite un individuo estf ma-
nifcstando algunas caracter!:ticas conductuales, tan'
to particularoo como de participacién social.

e PILTROS SENOMIALLY
4 = PILYROS OrERATIVOY
e PILTROS CULTUNALES

T

twison
(] %
1 TR -

agcerTon RESPUESTA

EMISOR “ L RECEPTYON

" aLTERACIONGS .. °
oL MEENTE

1.3.4. Diagrama que demuestra el proceso ocurrido a
un conjunto de senales, mensajes o estimulos.

1.3.5. H&bito y Costumbre

El hibito es una relacifn entre algfin estimulo y la
respuesta que la persona da a éste; la frecuencia -

con la que se repite una misma relacifn estimulo-res:
puesta se conoce como costumbre.

Los determinantes de la frecuencia en la seleccifn de
conducta estdn en funcibn tanto de la recompensa es-

perada as{ como de la energia requerida esperada pa-

N
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ra emitir una relpuosta anto un osttmulo o 1n£orna-7
*c16n que se ropitc constantcmentc.'

La comunicaciﬁn 1nterpersona1 oxige que el organicmo :
haga las veces de receptor y emisor, la respuesta in'

‘mediata es una de las caracterfsticas pr;ncipales -
del diflogo. ' ‘

En la comunicacién no verbal podrfa detectarse cufl
es el tipo de respuesta que opera habitualmente a un
conjunto determinado de estimulos transmitidos como

mensajes a través de la percepcifn de los delimitan-
tes espaciales.

La arquitectura tiene la obligacién de contribuir al
proceso de cambio de las sociedades injustas, mani-
festadas €stas por la reparticifn desequilibrada de
bienes y servicios. No debe olvidarse que una cultu
na que no transdgoama es una cultura que no exdiste,
También es bueno enfatizar que el espacio arquitectd

nico es un componente elemental de cualquier sistema
contemporé&neo de organizacién humana.
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2. SIGNIFICADO DE LOS DELIMITANTES ESPACIALES

La intencifn del presente capitulo es la de proponer
la aplicacién de un método cuantitativo‘para anali-
zar y estructurar la forma arquitectOnica.

Como ya se ha explicado, la herramienta fundamental
para poder estructurar un mensaje es la significa-
cién; por esta razfn se analizardn los esquemas for-
males componentes del espacio arquitectdnico en las

tres partes en las que se divide la Semiftica: Acm&g
tdica, sdintaxdis y pragmdtica.

2.1. La Teorla Semd&ntica

Podrfa proponerse un principio de coheaencia foamal
:que sustituirfa al tradicional concepto de belleza -
para basarse, no en los criterios subjetivos de lo -
bello y lo feo, sino en lo que es acertado y lo que

no lo es, teniendo en cuenta un determinado banco de
informacifn que la Sem&ntica puede brindar.

La mayor parte de la llamada caltica de ante se mani
fiesta subjetivamente pues carece de lenguaje adecua
do. El creador est8 dentro del lenguaje, el critico
se encuentra fuera de &1,

Lo importante es comprender el mensaje emitido con -
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el mismo. lenguaje del creador-emisor Y no .con las -
apreciaciones abstractas de algdn interprete.

la semintica va a mantenerse siempre dentro del ran-
go de la Teorfa pues, siendo el estudio de cada una
de‘lés partes que participan significativamente en -
alguna composicibn, serfa propiamente el andlisis de
la descomposicién del espacio arquitecténico.

Sin embargo, el estudio individual de los significan

tes en su relacifn con las cosas significadas es el

punto de partida para analizar una estructura formal
tanto sintdctica como pragm&ticamente.

Los elementos significativos en toda composicién del
espacio arquitecténico son:

2.1.1. Tono
2.1.2. Color
2.1.3. Contorno
2.1.4. Textura
2.1.5. Escala

2.1.6. Dimensibn
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2.1.1. roab

Important!simo elemento en toda delimitacién espa-
cial; la 1magen visual se debe a la ptelencia o au-
sencia relativa de luz, pero dicha iluminacién no es
uniforme en él entorno, ya sea su fuente natural o -
artificial. Si &sta fuese uniforme existirfa una --
presencia de luz tan absoluta que se podrfa equipa-
rar con la completa oscuridad.

La luz rodea las cosas, cae sobre objetos que ya po-

seen una claridad relativa y se refleja en las super
ficies. Las variaciones de la luz y las caracteris-
ticas de los objetos reflejantes constituyen las to-
natidades, las cuales conforman el medio con el que

se distingue 6pticamente la complicada informacién -
visual del entorno.

La claridad y la oscuridad son tan importantes para
la percepcifn del entorno que en paincipio casi siem
pre se acepta una representacifn monocrom&tica de la

realidad, ya sea en la interpretacifn cotidiana como
en la de las artes visuales.

Todo objeto iluminado irradia en el espectador una -
tonalidad que parte de la claridad casi absoluta a -

la oscuridad total, atravesando por toda una gama de
intermedios o grises.

La facilidad con la que se acepta la representacién

visual monocrom&tica, tan utilizada en el medio ar-

quitecténico, da una clara idea de la importancia
que tiene el tono.
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Gama de tonalidades

.- La representacidn monocromdtica

se acepta facilmente




'i.lli;'éolof*ﬁ”'

Anteriormente se plante6 una situaci6n acromitica, -
~ pero bien sabido es que la naturaleza es rica en pig
'mehtaciones crom8ticas y que @Bstas cohitituYeh una -
posibilidad m&s interesante en lavsigni£1¢ac16h.

El
color tiene una intensa afinidad con las emociones -

de todos los seres humanos.

Cada color tiene numerosos significados asociativos

y simbolicos, por ello ofrece un enorme vocabulario

de gran utilidad en la comunicacifn que se pretende

con los delimitantes espaciales.

Existen tres caracterfsticas susceptibles de defini-

cibn y que pueden cuantificarse: matiz, saturacifn y
brillo.

2.1.2.1, Matiz,.,~ Se refiere al color mismo.

Cada ma
tiz tiene caracteristicas propias; los grupos o cate
gérias de colores comparten efectos comunes. Hay --
tres matices primarios: amarillo, rojo y azul.

La luz tiene dos dimensiones fifsicas: amplitud y lon
gitud de onda. La dimensifn cuantitativa es la am-
plitud y significa la cantidad de energfa radiante.
La longitud de onda es cualitativa y determina el ti
po de energfa radiante; cada uno de los diferentes -

matices posee una determinada longitud de onda y los

-

ellos pueden obtenerse todos los demds matices senso
riales: secundandics, tencianics, ete,

enunciados anteriormentc son padimardiosd porque de




es,especificas: el ama-
rillo es el color m&s préximo a la luz y al calor; -
el rojo es el m&s emocional; el azul es pasivo y sua

ve. El amarillo y el rojo tienden a expanderse y el '
azul a contraerse.

Cada matiz representa cualidad

Estos colores mezclados producen nuevos significados:
el rojo, que es un matiz provocador, se amortigua al
mezclarse con el azul y se activa con el amarillo;
la primera combinacifn origina el v{iofefa y la segun

da el naranja, &stos son matices secundarios junto -

con el vearde que resulta de la combinacién azul y -
amarillo.

La combinacién de matices primarios con secundarios
Produce los terciarios y asi sucesivamente puede ha-

ber varios grupos o categorfas en funcién de la per-
cepcibn de las variantes posibles.

2.1.2.2. Saturacién.- Se refiere a la pureza de un -
matiz con respecto a algGn neutro (negro, blanco o -
gris). Mientras menos contenga estos neutralizado-
res, m8s saturada estard una coloracién.

Cuanto m&s intensa o saturada es la reflexifn cromd-
tica de un objeto iluminado, m&s cargado est& é&ste -
de expresibdn y de cualidades emotivas.

Lo significativo da lugar a una eleccibn de color sa

turado o neutralizado que depender& de la intencién
comunicativa del emisor.

2.1.2.3. Brillo.- Se refiere al valor de las grada-
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:lonu tonale- en 10: objotos reflejantcs en £unc16n
de la :lluminaciOn exiltcnte.

La bx::l.nantez provoca la atchcion en lo- upectadaru

'

La brillontez se puede lograr con un buen contraste tonal,

El estudio de la iluminacifn artificial de los ele-
mentos arquitectfénicos es tan importante en la ac-

tualidad que casi conformarfia una especialidad den-
tro del quehacer arquitectfnico como se tratar8 mé&s

adelante en el apartado correspondiente a la pragmi
tica de los elementos significantes.
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2.1.3. Contorno

Todo objeto estS inmerso en un‘horizéntelformadOfen
gran parte por la naturaleza, bien sea por el cielo
mismo o por elementos vegetales o minerales.

La mayor parte del entorno urbano, sin embargo, est&

formado de infinidad de delimitantes artificiales
creados por el ser humano.

La disposicién de los elementos arquitectédnicos so-
bresale de dicho contexto articulando un contoano.
Existen tres contornos b&sicos:

el cuadrado, ef cin-
culo y el trnidngulo.

A cada uno de ellos se le atri
buye gran cantidad de significados, unas veces me-
diante la asociacidn y otras mediante un simbolismo
arbitrario. |

Al cuadrado, por ejemplo, se le asocian significados
de torpeza, honestidad, rectitud y esmero; al tri&n-

gulo, la accibn, el conflicto y la tensifn; al circu

lo, la infinitud, la calidez y la proteccién.

A partir de los contornos bédsicos se derivan, median
te combinaciones y variaciones inacabables, todas

las formas fisicas de la naturaleza y de la imagina-
cién del ser humano.

Dichos contornos expresan tres formas visuales bas-
tante significativas: el cuadrado, £a hoadlzontal y -

La ventical; el tridngulo, fa diagonal y; el circulo,
La cunya,
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La relacibn horizontal-vertical constituye la
'tencia primaria del ser humano con respecto a su ma-
.niobrabilidad bienestar Y, sobre todo, estabilidad
en todas laa,cuestiqnes de percepcion visual
lita, no s6lo el equilibrio del hombre, sino tam-

bién el de todas las cosas que se construyen o dise-
nan.

refe-’

"Faci-

La disposicifbn diagonal tiene gran importancia como
referencia directa a la idea de estabilidad. Es la
formulacién opuesta; es una fuerza direccional ines-
table y, en consecuencia, es una formulacién visual
provocadora. .

La percepcifn perspectiva de la imagen arquitecténi-

ca produce que el espectador capte direcciones diago
nales en todos los sentidos.

La disposicifn curva tiene significados asociados al
encuadre, la repeticiébn y el calor. En la forma ar-
quitecténica produce una llamada de atencién, muchas

veces con el objeto de definir un mensaje especifico,
ya sea para ratificarlo o rectificarlo.

2.1.4. Textura

Es un elemento seméntico visual cuya caracteristica

esencial es la de suplir al sentido del tacto; sin -
embargo, es posible que una determinada textura no -
tenga una cualidad tdactil y s8lo las tenga de cardc-

ter 6ptico, como las lineas de una p&gina impresa,




~ les o. cramfticas.

;La}tcitﬁra-cqtt relacionada con la composicifn de -~
una superficie y sus variaciones volumétricas, tona-

La iluminacifn enriquece la cxporiencia visual de la
textura. (Ver la pdg. 585)

El ser humano ests condicionindose, cada dfa con ma-
yor fueria. a no tocar las cosas o las personas con
lo cual tiende a reducirse la experiencia t&ctil pa-
ra verse suplantada por la 6ptica. Esto trae consi-

go la enorme posibilidad de establecer texturas con
un significado en bane de lo que se ve.

Asi se tienen varias manifestaciones: Sspero,
duro, blando o pulido, entre otras.
El entorno produce otras cualidades visuales, como:
uniformidad, rugosidad, continuidad, etc.

suave,

La sintaxis aclarars las dudas pertinentes.

2.1.5,. Escala

Se refiere a una relacién de medidas, interviniendo
elementos fisicos naturales y animicos emocionales.
El factor m&s decisivo en el establecimiento de esca
las es la medida del hombre mismo. Sobre todo en a-
quellos disenos relacionados con el confort ambien-
tal en los que casi todo est8 en funcifn de las medi
das tipificadas de las proporciones humanas.
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Exxsten varlos tlpos de escalas particxpantes en el

‘espac1o arqultect6n1co, a) monumentateé.- en fun-

c16n de sus medidas fIsicas,‘sobresaliendo amplia-
mente del contexto. b).

sus caracteristicas simb8licas para un grupo de per
sonas y; c).

porcionales de medidas propias del elemento ffsico.

Sy
1N

E! culto religioso ejemplifica claramente la escala animica.
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2.1.6. Dimensién

Probablemente ésta sea Ia‘carécteriséicA‘eép&cial qﬁe”
determina a una obra arquitecténica.

La dimensi®n real es el elemento dominante en el disg

fio de volGmenes. Se trata de un problema bastante --

complejo que requiere la capacidad de previsualizar y
planear a tamafio natural. . |

La diferencia que existe entre la representacién de -
un volumen en dos dimensiones Y la construcci6bn del -
objeto real en tres dimensiones puede quedar aclarada
si se considera que para el primer caso el observador
86lo tendrd& una posibilidad de apreciacién, pues des-
de cualquier &ngulo la experiencia visual serd muy si
milar, mientras que para el caso de los delimitantes
espaciales existe un ndmero infinito de posibilidades
visuales perceptibles que modifica, por este hecho, -

la significacifn de cada una de las alternativas que
se tengan.

Es esta complejidad de la visualizacién dimensional -

la que exige del emisor-creador una profunda compren-

si6n del conjunto. Sin embargo, existe la posibili-

dad de hacer m8s sencillo este problema si se conside
ra que los espacios arquitectfnicos pueden dividirse

en dos grandes actividades: los espacios de recorrido
y los de llegada o estancia.

Serd muy dificil que existan espectadores en un espa-

cio de recorrido y muy probable que los haya en abun-
dancia en uno de llegada.
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é! -%é—_ visto desde ie perte olta de lo piromide
' ; -

Cada punto de observocion qQuorda caracteristicas particulores; lo -
montafao (que oparece posterior o lo piramide) sugiere el mismo contorno -

de 103 elementos GrQuitectoniCOB. (siendo mds impresiononte 16 visto en 16 piora - estencio).
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Para podet‘fea;izar;una aecléracingVitual‘a tf#vés
del espacio arquitecténico es necesario saber utili-
zar los elementos seménticos analizados con anterio-

ridad para cuantificar la posible eficiencia del meg
saje pretendido. '

La forma a:quitecthica, comb ya-se dijo, debe pre-
tender alguna funcién o algin objetivo morfolébgico,
el cual dependerid de morfemas analizados, siendo los

m&s importantes los que conforman el entorno urbano
de la obra considerada.

"En este sentido, deber8 hacerse el andlisis pertinen

te de los elementos semdnticos interrelacionados, --

con lo cual se inicia la determinacién de la sinta-
xis espacial.

Existen dos alternativas en la composicifn: la prime
ra lleva por un camino de nivelacif6n y armonfa; la -
segunda conduce al aguzamiento y al contraste.

Para conseguir un objetivo que pretenda un mensaje,
hay que decidirse por una u otra via; el &rea inter-

media es confusa y poco clara, provoca que la inter-
pretacifén del mensaje sea ambigua.

La armonfa significa pasividad y produce sensaciones
de tranquilidad y quietud mientras que el contraste

provoca actividad y disposicifén en el espectador, --
producido por la dindmica espacial.
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Armonio  (pasividod)

Controste (dinamismo)

El contraste es una herramienta esencial en la estra
teg1a del control de_losAefectos visuales y, en con-
secuencia, del significado de los mismos.

Los opuestos parecen:ser ellos mismos con m&s inten-
sidad cuando se conciben conjuntamente; existe una -

comprensifn m&s exacta de lo liso si se le sobrepone
a lo rugoso.

Podria definirse al contraste como la d{allctica vi-

sual en tanto que se tiene que recurrir a la observa
cibn de los polos opuestos o0 anti{tesis para estructu
rar el resultado o La sLintesdis formal.

Las caracterfsticas del entorno urbano establecen la
primera consideracibn t&ctica, pues determinan un --

gondo especifico en el que se ubica la {i{gura arqui-
tectbnica.

43




El contexto tcndra caracterioticas objetivas en su -
textura tonal, crcmatica Yy volumltrica, 1as cuales -
1podrln variar dependiendo del punto do observacian,
por eilo es 1mportante determinar 100 espacios de es
‘tancia existentes susceptibles de pezcepcidn.

Por lo anterior, el contorno también puede sufrir va
riaciones en su estructura perceptiva, produciendo -
alteinativas en su configuracifn.

El edificio arquitecténico debe cumplir las obliga-
ciones comunicativas para las que fue disefiado y ~-
construfido. De esta manera puede sobresalir del fon

do como una figura contrastante o bien puede diluir-
se en el entorno.

E! contraste colabora a lo composicion.




Una de las premisaa'del‘prgsente*trabajo es que Lla -
arquitectura debe contribuin al cambio y, si se con-
sidera la falta Qe comunicacion (que no de significa
do) en la mayoria de las obras arquitect6nicas exis-

tentes, es necesario plantea: los nuevos mensajes a
través de la dialéctica visual.

En la medida que se habla de fondo-figura se habla -
también de contraste; el paisaje natural del cielo -
conforma el fondo del entorno. urbano que a su vez lo
conforma de edificios particulares y éstos tienen -

una serie de elementos que también pueden sobresalir
como figura.

‘D' @9 figura en @
y fondo en ‘c’.

|

-

[l

L

T

 ———— S

.__.‘,]

B ___4
o).

Relacidn fondo figura.

45




Por Adltnuno y con re‘sp‘ecto»a' la-eécald.éa necesario -
aprender a reiacionar el tamafio con el propdsito Yy -
el significado que se requiera, para lo cual existe
la participacién de todos los elementos seminticos.

tono

“color

contorno
texturo

escalo

dimension
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Para poder valorizar al congunto arquitectbnico se -

propone 1a utilizacidn de algunos contrastes-

claro
cdlido
vertical
paralelo
rugcso
estrecho
continuo
cerrado
anguloso
ligero
vacio

() en—r

VIV I B0 B

' oscuro

frfo (en la gama de colores)
horizontal

cruzado
liso

ampliov L . o
cortado R

transparente
redondeado
pesado

lleno

Cloro y oscuro, el contraste arquitectonico por excelencio




Lo dimensidn y ¢! contorno fundomentan e mensaje.

B , |

Contraste vertical y horizontal.




La perspectiva colabora en

la utitizacién del contraste pg
roleio y cruzado.
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Continuo y cortodo.

Medionte un'‘corte’ se puede rescatar a la forma de la monotonia.
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Para poder sostener un. objetivo morfolaqico es muy -
’importante conocer las nece:idades que intenta subla
nar el proyecto arquitecténico. De esta manera pue-
den detectarse las actividades humanas especificas -

gue se_realizan en lugares que refinen determinadas -~
caracteristicas sem8nticas y sintdcticas.

Si el disefiador pretende que su solucién formal cola
bore a la ratificacién de dichas actividades deber$
Proponer esquemas formales similares a los observa-
dos en dicho lugar.

Si desea erradicar estos fenfmenos sociales deber§ -

recurrir al an&lisis sint4ctico en funcibn de la teo
rfa sem&ntica.

El buen uso de la pragm8tica depende de la investiga
cién de campo Que se realice, pues en esa medida po-
dr& detectarse el tipo de actividades que se desarro

llan en un determinado tipo de envolvente formal con
caracteristicas semifticas particulares.

Los estimulos recibidos en el espectador a través de
ordenamientos formales provocan determinadas respues
tas sociales en los individuos, las cuales requieren
del conocimiento del disenador para contribuir a que
las costumbres se mantengan o a que evolucionen en -

funcién de los nuevos estfmulos formales propuestos
en el diserno.




Cuando se 616

en H‘xico el novimiento fevoluéibhifib
de principios de siglo existié, entre - otros, un suce

.80 1mportante desde el punto de vista art!stico-comu
’nxcativo- el muralismo.'

Diego Rivera, Jos€& Clemente Orozco y David A. Siquei
ros, comprometidos con su momento histérico, lleva-
ron a los muros pdblicos sus respectivas interpreta-

ciones de los acontecimientosfimportantes3de este ---
pals.

Se dib6 entonces un principio de.comunicaciGn_a tra-
vés del espacio arquitectbnico, utilizando prictica-

mente al elemento semdntico color como portador de -

mensajes. Algunos, como stqueifos,'ccmbinéron las -~

variaciones cromiticas con las volumétricas; otros,
como Juan O'Gorman,.utilizaron todos los muros exte-~

riores del edificio para establecer la textura cromd
tica.

En la actualidad se observa el abundante uso de mate
riales aparentes, siendo el m&s socorrido el concre-
to, el cual es un gris carente de color por lo que -
debe recurrirse a la explotacitn de otros elementos

sem&nticos, sobre todo a la textura en cuanto a las
variaciones volumétricas.

En muchisimos edificios p@blicos contempbraneos se -
ha utilizado un acabado textural en base a hendidu-

ras (o salientes) que recorren toda la direccién veg
tical.




Esta "tve'xtur'o quede'feqnsidgvr_at.vs.e goﬁo {una .
evolucidn del ‘almohadillado’ en lo. piedra -




Es deber del arquitecto el determinar cudles elemen-
tos arquitectOnicds son_lqs.quﬂ»reCibiran ilumina-
cibn natural, artificial o de mbos tipos.

Este es el punto intcial para cstudiar el uso de la

luz y para estructurar texturas tonales a través del
claroscuro,

del tipo de textura voldmetric. asf comou de las di-
mensiones de los delimitantes.

El diseno de la iluminaci®én deibe estar en funcién

A

Las idmparas colaboran como elementos decorativos




LLa

fluminacidn pueda enfatizar una texturg
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TE]ﬂ.PRG!ﬁK)EEZGESNKﬂEN DEL ESPACIO AKJHTECR)HCO

El érquité¢£o tienéc1a'réépthabiliddd'dé ébmuniéar
los proyectos que realice antes de que 6stos se cons-
truyan y Los medios que se utilizan para tal efecto
requieren de un profundo anilisis evaluativo para po
der definir su grado de operatividad.

3.1.0. La Palabra

El lenguaje hablado y el escrito son las principales

herramientas que tienen los seres humanos para trans
mitir conocimientos. Tienen la ventaja de que sus -
c6digos son conocidos y manejados por todas las per-

sonas que hablan en un mismo idioma.

Para poder llegar al ordenamiento de los delimitan-

tes espaciales, deben manejarse estos lenguajes casi
en todo momento.

3.1.1. La Palabra en entrevista

Se localiza dentro de la comunicacifn interpersonal

y tiene la caracteristica de apoyar alg(n mensaje e-

mitido con otro tipo de lenguajc cuando &ste no es -
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comprendido.
5Durante la pt&ctica de este medio, los emisores Yy re‘
'_ceptores tienen la cualidad de poder auxiliar su did

logo con el uso de otros sentldos, aparte del ofdo.
'Es bastante 4til en cuanto a determlnar las cond1c10'

nes socioeconGmlcas del proyecto a desarrollar asf -

como los requerimientos espaciales que se detecten -
y/o0 propongan.

La capacidad de uso del arquitecto estf determinada

por su formacibn cultural Yy por su ihformacién grama

tical; las escuelas de arquitectura deberfan colabo-

rar, brindando la oportunidad a sus estudiantes de -
practicar el comentario ideolfégico para poder adqui-

rir experiencia y destreza en la utilizacifn del len
guaje hablado.

3.1.2. La Palabra en ensayo

Se puede definir como {a {nterpretacidn simbllica de
sondides; su principal caracteristica radica en que -
la decodificacibn o desciframiento del mensaje que -
realice el receptor ser8 con los mismos sonidos con
los que el emisor encodific6 o cifr6 la idea referen
te. Al igual que la entrevista, el ensayo puede apo
yar otro tipo de mensaje incomprendido, con la venta

ja de que el emisor puede estar ausente durante el -
proceso de decodificacién.
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formacidn cducativ <de1

arquitecto: se

labe que“solamenté la”fpersonas acos- ,
tumbradaa a la lcctura tienen 1a capacidad de saber-

se’ expresar a través de la escritura. : :
Las. escuelas deber!an promover»las buenas'lecturas -

de sus educandos, brindando el t&empo necesario para
‘realizarlas.

Como se ha visto, tanto el lenguaje hablado como el
escrito estdn condicionados a la actitud crftica que
manifiestan las escuelas y la evolucién de estos me-
dios de comunicacibén ser§ proporcional a la evolu-
cién‘misma de la enseffanza de la arquitectura.

3.2.0. El Dibujo

Se dice que fa representacddn grdfica es el Lenguajfe

def anquitecto. Dicha representacifin se refiere ex-

clusivamente a objetos o ideas significadas de mane-
ra directa.

3.2.1. El Dibujo Ortogonal

-4

Es un auxiliar para la interpretacién de los delimi~
tantes espaciales en sus tres dimensiones:

anchuara,
produndidad y altura.

Es muy importante para conocer la disposicibn y la =~
magnitud de los elementos fisicos que participan en
el ordenamiento espacial y, por su carfcter simb61li-

co, se regquiere gque el futuro usuario conozca las --
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: gconv¢nc1onoo grlficul

comprender con claridad el proyecto arquitecténico -
,que se esté considerando."‘ "

Existen tres tipos b&sicos,de‘dibujo ortogonal: fa -
planta, el atzado longitudinal y el alzado transversal.

3.2.1.1. La Planta.- Es la realizacién ideal de un -
corte en el espaéio, perpendicular a la 1Inea4de al-
turas y paralelo a las de anchura y profundidad. Es
una representacién bastante l6gica pues su dibujo es
"una aproximaci6én adecuada al trazo que se harfa en -

el terreno real o en cierto nivel del edificio;
sirve para determinar la disposicién y la magnitud -
de los elementos arquitect6nicos en anchura y profun
didad; adem&s, describe los posibles recorridos de -
los usuarios y colabora al amueblado.

3.2.1.2. El Alzado Longitudinal.- Es la realizacién
ideal de un corte en el espacio, perpendicular a la
l1fnea de profundidades y paralelo a la de alturas, -
por lo que resulta perpendicular a la planta.

mina a los delimitantes en anchura y en altura.

Deter

3.2.1.3. El Alzado Transversal.- Es la realizacién -

ideal de un corte en el espacio, perpendicular a la
linea de anchuras y paralelo a las alturas y profun-
didades, por lo gque resulta perpendicular tanto a la

planta como al alzado longitudinal. Sirve para de-

terminar la disposici6én y la maginitud de los delimi
tantes espaciales en profundidad y en altura.
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d

ALZADO
LONGITUDINAL

ALZADO
TRANSVERSAL

3.2.1.4'

Ubicacibn gr&fica de los tres contes ideales
del dibujo ortogonal.
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3.2.1.5. Caracterfsticas semifticas de los planos ar-
quitecténicos.




3, 2.2. La Pozspectiva

Instrumento gr&fico que se caracteriza esencialmente
porque en una misma imagen es posible interpretar --
" las tres dimenszones fIsicas de los elementos arqui-
‘tecténicos.

En la representac16n formal se utilizan dos tipos de
perspectiva: £a panafela y La cbnica.

3.2.2.1. La Perspectiva Paralela.- Es el despliegue
ideal de cada delimitante eépaéial eh'anchura, pro-
fundidad y altura, manteniendo paralelismo en todas
las lfneas de una direccifn determinada. Puede te-
ner la propiedad de transparencia para que se vean -
todos los elementos arquitectSnicos, adn cuando algu
nos estuvieran dispuektos posteriormente a otros.

Su interpretacifn es un tanto compleja porque el ojo

humano no estd acostumbrado a éeréibir este tipo de
pPerspectiva.

En arquitectura se utilizan dos tipos de perspectiva

paralela: a). cabaffenra, en la cual se representa ho

rizontalmente la linea de anchuras, verticalmente la
de alturas y oblicua, con un &ngulo especffico de in

clinacién, la lfnea de profundidades y; b). Lsométnd

ta, en la que anchuras y profundidades mantienen una
misma inclinacibn con respecto a la lfnea horizontal,
quedando representada verticalmente la lfnea de altu
ras. Por lo general se utiliza un dngulo de 30°de -

inclinacién en las lineas oblicuas, medido a partir
de la referencia horizontal.
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PERSPECTIVA

 CABALLERA
,.
. : q9®
PERSPECTIVA b
ISOMETRICA L

3.2.2.3. Ejemplos de perspectiva paralela.

3.2.2.4;'L$ Perspectiva C6nica.- Es el despliegue e-
vidente de los elementos arquitectSnicos, mantenien-

do direcciones cb6nicas o fugadas hacia un punto en -

todas sus dimensiones. Tiene la caracterfstica de -

brindar proporciones y ambientes sumamente parecidos
a los futuros reales.

Tambiéh se le puede llamar aproximativa porque su re

presentacién de la realidad es bastante similar a lo

que percibe el ojo humano. Dentro de la representa-

cibn gréfica, la perspectiva cbnica resulta ser el -

instrumento mds eficaz para comunicar al futuro usua
rio las caracteristicas formales del proyecto.
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3.2.2.5, Ejemplo de perspectiva cbnica.
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*'Es una composicién volumétrica que debe tener seme~

,janza con la futura tealidad. ' Sirve para percatarse

,objetivamente de las proporciones de los elementos -
arquitecthicos asf como de los procedimientos cons-

tructivos m&s adecuados. En estructuras especiales,

el modelo se utiliza para someterlo a pruebas de di-

ferentes esfuerzos, como vibracifn o viento.

En arquitectura se manejan dos tipos: e¢f modelo a es
cala y el modelo a tamaio natunral.

3.3.1. El modelo a escala

Se realiza en medidas m&s pequefias a las futuras re-

queridas, guardando las mismas proporciones y dispo-

siciones. Tiene la gran ventajé de brindar acomodos

Y ambientes bastante aproximativos.

El conjunto de signos que conforma el modelo debe te
ner caracterf{sticas ic6nicas y, a pesar de ello, de-
be auxiliarse con otros medios de refuerzo, como la
entrevista o la representacién audiovisual.

El principal problema se da cuando existe la dificul

tad de percibir los espacios desde un &ngulo aproxi-

mado al real; sin embargo, esto puede subsanarse uti

lizando un periscopio como podr& observarse en la fi
gura 3.3.1.1.

Cuando el modelo abunda en simbolos pierde la capaci




'idad deucomunicar eL,proyecto—arquite

‘quiere un valor ptopio, deslig&ndoée pOt'completo
'del ob)etivo final de la. atquitectura. v e
‘La ‘maqueta no es un £in, sino un medio; algunas es- .
cuelas de arquitectura parece que lo estan olvidando
.ya que se ha 1ncrementado considerablemente en ellas

la reptesentaciGn surrealista de los modelos a esca-
la. '

3.3.1.1. Figura que representa el modelo a escala y
la necesidad de utilizar un periscopilo.
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Es una construccibn exisﬁente con;céractertitiéaé Si
milares a. ‘las del proyecto, ubicada de’ preferencia -
en un contexto ffsico aproximado al real.

ISe utiliza cuando se dispone de suficiente capital -
como para poderlo construir; en este modelo se puede
apreciar el ordenamiento exacto de los delimitantes

espaciales, sus medidas concretas y el ambiente obje
tivo gque producen.

Actualmente se utiliza en la venta de nuevos frac-
cionamientos y se puede observar que los proyectis-
tas y 1Qé constructores obtienen los requerimientos
espaciales apoyindose, por un lado, en el poder ad-
quisitivo de los futuros usuarios y, por el otro, en
las im&genes publicitarias y mercantilistas de "lo -
que debe ser la comodidad y el confort" de las perso

nas pertenecientes a la clase media y a la pequeha -
burguesfa.

La labor del egresado de alguna escuela de arquitec-
tura es la de brindar comodidad y confort a quienes

utilicen las construcciones que €l realice, pero las
formas que soliciten los usuarios deben ser analiza-

das para poder detectar sus contenidos y asf tratar

de evitar contradicciones formales, econfmicas e his

t6ricas como las que tan a menudo suceden en las
muestras arquitecténicas mexicanas.

Los requerimientos formales de los usuarios deben
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parte, noﬂde las condicionantes etinitivas,

}sino de . la informacién en proceso de analisis que
utiliza el arquitecto.1

3.4.0. Las Presentaciohes Audiovisuales

Este medio consiste en estructurar imagen y sonido =~
en forma sincronizada y puede explicar todo lo que -
el disefiador arquitectédnico desee en el momento de -
llevar a cabo la filmacién y la grabacién pertinen-

tes.

La fuerza de este procedimiento radica en la colabo-
racién de imagen, palabras habladas y mGsica adecua-
da. lLa edicién de dichos elementos es el resultado

de una constante revisi6n-purificacifén de los mensa-
jes que se deseen transmitir.

El audiovisual puede ratificar las apreciaciones pri
marias del futuro usuario y, utilizando las modernas
técnicas filmicas y de audio, puede llegar a ser el

instrumento m&s eficaz para provocar la toma de deci
siones de empresas pfiblicas o privadas. Tiene la e-
norme posibilidad de evitar al m&ximo los nruidos du-

rante el proceso de encodificacién asf como al momen
to de la transmisién del mensaje.

La materia prima del sistema audiovisual la confor-
man la fotografia y la grabacién profesional de soni
do. Considerando que la formacifén del arquitecto -

brinda en éste la capacidad de observar analiticamen
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101cio de la palabra hablada y ‘su interrelacibn, en es*‘
"te caso, con la imagen.-

‘_La ‘evolucibn de este medio de comunicaci6n depende de

las posxbxlidades técnicas de que puedan .disponerse -

en un determinado momento. En toda escuela de arqui-

tectura debe existir un local adecuado para poder rea
lizar y exhibir material de este tipo.

3.5.0. Las Muestras o Exposiciones

Este medio tiene la caracterfstica de que en &l pue-
den intervenir todos los anteriormente estudiados.

Se requiere que el material participante se realice -
ex professo para ser exhibido.

Esto significa que podrfan variar las caracterfisticas
de los otros medios de comunicacién por el hecho de -

participar conjuntamente y para un n{imero considera-
ble de personas.

Las exposiciones suelen realizarse para mostrar los -

resultados de un curso escolar o bien las obras de
uno o de varios arquitectos.

El principal problema radica en que el material ex-
puesto casi nunca se realiza para ello por lo que ca-
si siempre se requiere de elementos auxiliares que ex

pliquen objetivos y procesos de trabajo, como gufas -
personales, por ejemplo.
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'departamento especial que_sc encargara dc;montar
,posiciones potiddicamente. pero lobre todo debe en-
-tendetse cu81 es el objetivo de-una exposicién esco-'
'1ar, que no es el ‘demostrar habilidades y lucimien—’
'tos parlonalea en las muestras y con su montaje. res
pectivamente, sxno el comunicat las metas de los cur
sos y la medida en la que se cumplieron.

Para que funcione mejor el proceso de comunicacién,
toda exposicifn escolar deberfa ser didictica para -~

que todos los espectadores-receptores pudieran apren
der algo interesante.
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.D!B!R*SBR”DQL.

fvgqch§s vece§ shvingresa a una Escuela de estudios su
'peridrej,ﬁaré'pédétfejerCQr'aIQQna profesifn, pero -
son pbc;s,las personas que saben con certeza en qué
consiste dicho ejercicio.

Siempre que surge alg@n problema o conjunto de estos
Yy se pretende resolver se establecen planes para po-
der solventarlo a través de un Sistema de resolucién,
el cual se compone de una serie de elementos que co-
laboran entre sf mismos, interactuando armbnicamente

para que todos ellos en conjunto resuelvan el proble
ma planteado.

lementos componentes, conocidos
fambién como Subsistemas

Interacciones

Un solo subsistema no es capaz de resolver todo el -~
problema pero, en un determinado momento, agqué&l debe
analizar con mayor exclusividad alguna parte espec{~
fica de éste.

En la medida en la que un subsistema particularice -
su actividad en un determinado trabajo tenderd a per




Qsa de su mayor ospecialidad, el subsiltema deja de,;
7pertenecer a 1a agrupaciGn arm6n1ca. con lo cual es
- ta pierde su carlcter de Sistema. , v

" La ausencia de cualquie: elemento es casi imposible 
de snplir pues no es sencillo que otro componente -

se encargue de realizar un trabajo con elvque-no ha-
mantenido suficiente afinidad.

Subsistemna aislodo
por especializacion
¢ independencia

En todas partes existen problemas y ya se ha visto -
que México no es la excepcifn asf que para intentar
resolverlos existe, entre otros, un sistema educati-

vo, cuya labor es la de promover al personal capaci-
tado y calificado que conformarf a cada subsistema -
ejecutivo de resoluéién, el cual deber& depender de
lags verdaderas necesidades del pafs.

A cada uno de estos subsistemas corresponde una ca-

rrera profesional; su interrelacién y posible depen-

dencia con otras actividades se pretende inducir du-
rante la educacién b&sica, desde primaria hasta una
parte de la educacién media superior.




 cha etapa, unido aala‘

'-proicsionales de su. labor pa:a con una sociedad y ‘un
‘sistema pol!tico-econdmico determinado ha originado

‘_Que pt&cticanente todas las. carreras protesionales -
busquen ﬁn excelo de especializacidn-uutonomta que - .
propicia la inexistencia del sistema educativo mexi-

cano, pues es inoperante éste con la independencia -
de cualquier carrera.

Las universidades deben colaborar a la mejor inteQrg
ci6n del profesional en todas las actividades que se demanden.

4.1.0. Profesional

Una de las carreras que ofrece el sistema educativo
mexicano es la de arquitectura, la cual cumple con -
los requisitos planteados con anterioridad, mantenién-

dose aislada y casi totalmente independiente de todas
las demés.




“f?Dentro de esta profesiGn exilton varias,actividadesi-a“
‘espectficas que los egresados realizan ‘en sus’ res-

Pectivos centros de traba]oz Aupe&v&&an,una-cona-

Lruccibn, hacer un andlisis estructural,

Precios unitarios,
cay

caleular -
disefiar instalaciones. hLdadu£4-

, sanitanias o eléctricas, etc. y todo esto casi
siempre sobre disefios arquitecténxcos propuestos
por algGn otro profesional.

Si el arquitecto tuviera una conciencia clara de su
participacifn en la problem&tica nacional sostendrfa
una actitud m&s analftica-crftica y tal vez con me-
nos pasividad que con la que se manifiesta actualmen
te en casi todas las actividades enunciadas m&s arriba

Esto podrfa lograrse recuperando la interaccién y re
cordando la interdependencia que mantiene la arqui-
tectura con algunas otras carreras para poder colabo
rar conjuntamente al desarrollo del pafs, como se --
planted al principio del presente trabajo.

Si se proporcionara en la educacién institufda un pa
norama general de la arquitectura y su ubicacién en
los requerimientos globales de M&xico, el alumno de
licenciatura podria inclinarse por algunas de las ac
tividades que actualmente realizan los egresados tan
to en organismos pGblicos como privados.

Existe, en este caso, especializacifn por un lado y

dependencia e interaccién por el otro. La aparente contradic-

ci6n no existe pues continGa existiendo el concepto de S4<ste.-

ma en la medida en la que existe la colaboracidn,
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paciGn coloctiva a eravtl do la colahoracidn mutua.

- oquﬁ:b!izqéidn :

ARQUITECTURA

interaccidn y dependencio

El egresado de arduitectura debe concretizar toda su
labor, cualquiera que ella fuere, a través de un me-
dio de comunicacién adecuado, ya que uno de los obs-
taculos mfs grandes que existen cuando se lleva a ca
bo una investigacién es la forma en 1a que se preten
den comunicar los resultados de dicho trabajo.

Habiendo realizado encuestas de opiniﬁn entre perso-
nas varias, escogidas al azar, el 48% consider$ como
normal el lenguje del arquitecto, el 25% dijo que es

te profesional empleaba un idioma muy técnico y el -
14% comentd que era sofisticado.

Esto significa que los medios existentes no se han -
utilizado de manera Sptima,pues los tecnicismos pro-
pios de la actividad arquitectfSnica deben poder traducirse al

lenguaje cotidiano con lo que cualquier tipo de usuario podrfa
comprender los mensajes del profesional.




_profesor

?
-Uno de’ los nls gravos problcnas que efcctan directa-
mente al desarrollo de la arquitcctura ‘es la forma-
¢ién de arquitcctos a trav(c de la onsoﬁan:a 1nst1-
'tuIda, La causa fundamental en 1a mayorta de las -
escuelas se debe a que los cursos académicos mantie
nen muy pocé relacién con las actividades que se -

realizan en la industria de la construccién.

Sin embargo, otra causa bastante desventajosa se de
be a que la mayorfa de los profesores nd recibe un
buen-adieStramiénto para poder impartir su c&tedra
Y, pbt esta razén, pocas veces llega a comprenderse

el significadO'dei proceso de enseﬁanzi-apxendizaje
de la arquitectura. '

En la actualidad ha crecido considerablemente el nd
mero de alumnos que desean obtener la
de arquitecto y los medios utilizados
8i6n de conocimientos deben revisarse

poder actualizarlos y acoplarlos a la
manda educativa.

licenciatura

en la transmi
con el fin de
creciente de-

Se encuentra una vez m&s un problema relativo a la
comunicacién, recomendando el estudio de dindmica -
de grupos y el andlisis de cuadernos did&cticos pa-

ra encontrar los métodos mds apropiados que puedan
corregir estas situaciones.

Pocos son los profesorcs que se preocupan por reali
zar una verdadera cvafuacifn de los resultados de -
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su curso.?ya*quo casiﬁtodo. vxaninan ) , =
con el fin oxclusivo dc podor proporcionar una cali-

fficacidn, euando lo° quo dcbiera hacerso es determi-,
nar en qué medida los alumnos pudieron comprender to
do 10 que el profesor intent6 t:apgmi;irleq._
propiciarfa un dinamismo en los métodos de ensefianza.

Bsto -

4.2.1. Dos ejemplos

. -

Para acla:ar la anterior exposicifn se presentan en-
seguida dos situaciones que pudxeron detectarse en -
una serie de encuestas realizadas entre alumnos tan-

to de varios niveles como de varias escuelas de ar-
quitectura:

4.2.1.1. La clase de Estructuras.- Un 39% de los
alumnos encuestados ha encontrado deficiencias en -
las materias del Srea tecnolégica, indicando que las
causas principales son, en un 15%, la dificultad gque
existe para poder impartirse la matetia Y., en un 40%,
la falta de preparacién del profesor.

Esto puede tener una clara explicacifn si se toma en
cuenta que las ciencias Matemiticas han sido desde -
los prxmeros cursos escolares muy difIciles de asimi
lar por un alumno medio, pues Sse manejan una serie -
de abstracciones simb6licas a las gque muy pocas ve-

ces se les encuentra una aplicacién préctica.

Cuando se inician los cursos de estructuras se propo
ne la aplicacién de dichos conocimientos, pero el --
alumno ya tiene acumuladas las deficiencias de los -
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»:cuxoos antotxorc

de atquitoctn:i la nayor!a de

,Srea continﬂan realizando propboicioncc absttactal.
quedando cono :esultado 1a cast total apat!a del £u-
'turo egrosado por esta 1mportant1l1na rann ‘de la ar-

quitectura que es’ el diseﬁo b/ el anllioil de 1as es- 
tructuras.

Se encontr8 un 53% de alumnos irregulares, de los --
cuales el 14% indic6 que las causas de dicha situa-

cifn se debfan a problemas de comunicacion entre pro
fesor Yy alumno.

La posible solucién a este hecho se darfa tratando -
de reducir al m&ximo el uso de tantfsimas abstraccio
nes en el cflculo numérico y enfatizando los concep-
tos de criterio y disefio estructural, demostrando la

importancia de éste en todo proyecto arquitectonico
(véase el planteamiento 1.2.3.1. en la p. 24).

4.2.1.2. La imparticién de-?toyectot.é'né“los alum-
nos que se encuestaron, el 16% indic6 que habfa en-
contrado deficiencias en el &rea de disefio.

Las cau
sas principales se deben a la falta de integracién e

interaccién de dicha &rea sobre todo con el &rea ted
rica, pues el alumno pr&cticamente no utiliza método
alguno en el ordenamiento de datos e intenta llegar

a soluciones espaciales con una informacién deficien

temente organizada en casi todos los aspectos que in
tervienen en el proceso.

79




: ﬁco, dol cuall se apovln‘ los prcf«oru 'pan?vruu-

A 1 3 3 las coaaechoneo, oiondo dotas las que hacon so-

'meter al’ alumno, cncertlndolo en un pcqueﬁ!simo cfr-
culo que 10 1up1do 1nvcst1ga:. conocer y practicat -
otro tipo de actividades que le ptoporetonar!an un . -
mayor banco de informacién pa:q intentar solucionar

'los problemas atquitecténiCOI que se han planteado -
en el presente trabajo.

Mientras no se establezcan métodos cuantitativos de
evaluacién en esta materia, su evolucién no se podré
dar tan facilmente pues los futuros ptofelorci ser&n
los actuales alumnos y se basar&n en la conocida fér
mula: mejor calificacifn en el alumno a mayores co-
nrecciones presdentadas y acatadas.

Podr:a proponerse, entonces, una manera de evaluar

la forma arquitecténica, partiendo del anflisis de -
sus caracterfsticas seminticas, sinticticas y pragm§
ticas; .con esto tal vez podrfa erradicarse la subje-

tividad de las apreciaciones actuales bqiadas casi -
exclusivamente en gusto particulares.

La evaluacifén del proceso estarfa en funcién de los
Objetivos que deberfan cumplirse en un momento deter

minado del desarrollo, dependiendo de la magnitud y
de las cualidades de éste.
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El prquiiecto”busca datos, los organiza y los proce-
sa, pér lo tanto es un investigador y debietaﬁdetlun
cientffico haciendo uso de una metodologfa eapeé!ti-
'ca'pdra“poder obtener sus resultados o proposicio-

nes; bhasado en planteamientos de Polya G. se présenQ
ta el siguiente

4.3.1. Sistema para plantear y resolver problemas

4.3.1.1. Comprender el problema
4.3.1.2. Concebir un plan |
4.3.1.3. Desarrollar el plan
4.3.1.4. Examinar la solucién

4.3.1.1. Comprender el problema

— ¢cu8l es el problema?

- ¢se comprende perfectamente?

— ¢cu8les son sus condicionantes?

— ¢existen condiciones contradictorias?

-~ ¢la resolucibn del problema concuerda con la ideo-
logfa sustentante?

4.3.1.2, Concebir un plan

- ¢se conocen todos los datos y condicionantes?
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ase ha visto el mismo problemaAplanteadoide,forma
diatinta? ' ‘

apodr!a piantearse este problema de forma distinta'
a como est&? o _
aexiste algﬁn otro problema telacionado con éste?

¢se puede colaborar mutuamente con dicho problema
relacionado?

)

¢existen soluciones a problemas semejaﬁtes?
¢pueden conocerse sus métodos de resolucién?

aée pueden utilizar los mismos métodos o tienen --
que complementarse?

¢podrfan resolverse algunés de las partes con dife
rente método?

¢podrfa concebirse un problema similar o anflogo -

cuya solucibfn sea mds sencilla y pueda servir co-
mo muestra de procedimiento? .

¢se cuenta con los medios pata‘desarrollar la meto
dologfa m&s apropiada?

épuede contarse con apoyo bibllografico y asesorfa
personal?

écull es la utilidad social de lo que se pretende
resolver?

.3.1.3. Desarrollar el plan

conocer las herramientas y la capacidad disponi-
bles

elegir los métodos adecuados en funcibn de las con
diciones y de la ideologfa sustentante

comprobar cada uno de los pasos y demostrar su ope
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,ratividad o : : :
”facilitar la investxgaciGn bibliografica Yy las en-

_trevistas

evaluat periGdicamente los alcances propuestos con’
el avance real de trabajo

’

3.1.4. Examinar la solucién

éexiste alguna forma de evaluqr'el resultado?

¢podria haberse obtenido dicho’ resultado de forma
distinta?

chabrfa sido m&s sencilla?

é¢podrfa utilizarse el mismo método en la resolu-
cién de otro problema?

¢sirvi8 para algo la realizacifén de este trabajo’
¢se conocieron aportaciones, valores y debilidades?

¢se evolucion8 intelectualmente o hubo sometimien-
to sin razonar situaciones?

¢se puede mostrar la solucibn? ;se puede enserar?
utilizanr un buen método de enseiianza
buscar medios adecuados de comunicacién




'S{ el profesional desea:

explicarle al futuro u-

suario las caracterfsti
cas cuantitativas de un
proyecto determinado

exponerle al usuario -

las caracteristicas es-
paciales de un edificio
en proyecto

proponerle a un técnico
especializado el diserno
de un complicado siste-
ma constructivo o de -
instalaciones

mostrar proceso y resul
tado de una importante
obra o investigacién

ratificar alguna deci-
sién importante

Se sugiene que utilice:

la palabta:en'enttevigi

ta y la palabra en en-
sayo.

la perspectiva cénica
y el dibujo ortogonal
integrados con el mode
lo a escala en una pre
sentacibn audiovisual.

el dibujo ortogonal y
la perspectiva para-
lela.

la exposicién de todos
los medios posibles, -

preparados para tal e-
fecto.

la presentacién audio-
visual.
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© '4.3.3. sugerencias al profesor = -

'S4 el profescr desea:

mejorar el aprovecha-
miento,de sus alumnos

conocer en qué medida
estf desarrollando u-
na buena cédtedra

proponer situaciones
menos. abstractas y -
m&s sencillas de a-

prendér

realizar una evalua-
cibén cientifica de re

sultados espaciales y
formales

aumentar el banco de
informacifbn de sus a-
lumnos

Se sugiere que:

utilice métodos moder-
nog de ensciianza.

realice evaluaciones pe
ri6dicas de los resulta
dos parciales del curso.

exponga ejemplos andlo-
gos que cualquier alum-
no pueda comprender.

utilice métodos cuanti-
tativos basados en las
caracter{sticas semilti

cas del espacio arqui-
tectbnico.

brinde la bibliograffa
pertinente y, sobre to-

do, ef ftiempo para que

puedan investigar.
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5. CONCLUSIONES

Independientemehte de que en cada capftulo se han ma
nifestado varios resultados, es importante anotar -
aquellos que se encontraron al final de todo el estu
dio con el fin de permitir su aplicacién inmediata -
en los problemas cotidianos suscitados en la activi-
dad arquitecténica. ,

El tema elegido es bastante complejo e invita a que
su estudio se continfie y se amplfe en un futuro inme
diato.

La presente tesis colabora con suficientes herramien
tas para realizar dicho desarrollo.

ﬁa arquitectura mexicana debe ingresar en un proceso
de transformacifn consciente de todos los elementos

gque la componen: desde la ensefianza institufda de la
profesifn hasta la confeccifn del espacio arquitect§
nico, atravesando por la revisién analftica de los -
medios comunicativos utilizados hasta la fecha duran

te la etapa de gestacién del proyecto y la construc-
cién de los delimitantes espaciales.

El espacio arquitecténico trasciende en el tiempo, -

mostrando las caracter{sticas esenciales de un deter

minado momento hist6rico. E1 arquitecto debe mos-

trar todos los avances posibles a los que su entorno
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‘cultural, polfti

| co y econfmico haya sido capaz de -
 llegar. o SR - ROER

Todo.diiéﬁadbr atqqitécgﬁnicb‘débe‘COnécer731 ¢§p;-

cio £fsico real en donde quedari ubicada su futura

edificacién, realizando un anflisis semiético de su
entorno urbano, el cual brindari los c6digos refe-

rentes para establecer un mensaje elocuente.

Para realizar dicho andlisis debe establecerse un -
equipo multidisciplinario en el cual participen ar-
quitectos, sociflogos y psicb8logos, con el fin de -~
determinar cufles son las situaciones sociales que
podrfan estar desarrolléndose a causa de la imagen
fisica y perceptiva de los delimitantes espaciales.

La forma arquitectSnica no es tan solo la envolven-
te fisica de una determinada actividad humana, sino
que guarda un objetivo especifico y es el de que di
cha actividad se desarrolle en el ambiente propicio
para lo cual el arquitecto debe establecer disposi-

ciones y ordenamientos espaciales acordes con dicho
objetivo morfolégico.

El lenguaje de los edificios tiene cbdigos sudi gene
nis y su posible traduccifn se debe realizar en ba

se a las respuestas que se originan en los indivi-
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stfmulos comu

‘El arquxtecto debe ser un productor de 1deas refeten
tes, capaz de transmitir mensajes a través de sus --
edificaciones, para lo cual debe saber utilizar los
elementos seminticos y su interrelacién sintactica.

recomendando para tal efecto la aplicacién de la dia
léctica visual.

Todo profesional de la arquitectura debe conocer las
ventajas y las limitaciones que.tienen los medios --
que se utilizan para transmitir las disposiciones es
paciales, pero sobre todo debe analizar la posible -
evoluci6n de los mismos para que las obras que reali

ce gqueden conformadas como el usuario lo comprendib
en el proyecto.

El arquitecto debe ser un profesional organizado que
pueda utilizar una metodologfa determinada en el mo-
mento de tomar decisiones trascendentes, ya sea de -

forma aislada o bien de car&cter multidisciplinario.

Todo arquitecto debe estar comprometido con su momen
to histérico, para lo cual debe pretender solucionar

causas y no efectos originados por situaciones sus-
ceptibles de mejora arquitectbnica.
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