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.O.l.O • . La -Inveatiqaci&n ·en .la Escuela Nacional de Ar 

quitéct~ra _·· .. :· ·-

Investigar es una actividad que pretende buscar, or­
ganizar y procesar una parte de la info~aciOn gene­
ral existente con el fin de obtener algdn . resultado 
espectfico, el cual podr4 exigir de inmediato la rea 

. -
lizaci6n de un acto concreto. 
La utilidad de toda investigaci6n depende de la im­

portancia que ella pueda tener y, sobre todo, de la 
facilidad con la que puedan aplicarse aus resultados 
en una situaci6n determinada. 

El tipo de investigaci6n que se ha pretendido desa­
rrollar en algunos Talleres d~ la Escuela Nacional -
de Arquitectura Qnicamente ha perseguido objetivos -
did&cticos. Los resultados que arrojan dichos inte~ 
tos hacen notar la carencia de otro tipo de an&liaia 
que tengan mayor profundidad y estructuraci6n para -
colaborar directamente tanto en la formaciOn del pr2 
fesional como en el proceso de gestaciOn de todo edi 
ficio arquitect6nico, dado que estas dos actividades 
requieren de estudio anal1tico. 

La mayor1a de los trabajos que se realizan en el Cen 
tro de Investigaciones Arquitect6nicas no contribu-
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io' ··; :irit~9*~·:t · · . · 
Licenciaturái nt .·en · los .corttenidos · curriculares ni 
en ·- los ---tcito··· ut':l.l'i!iadoa . para ' impartir · catedta •.. ··. · 

Por las razones anteriores clebertan incraentarse .-- . 
las limadas .tt.4\l4 .tt.c1JL.iecu · en el nivel de Licen~ia~ 
tura de la Escuela Nacional de Arquitectura: tal vez 
as1 podr1a verse una evoluci6n mAs inmediata en ~1 -
ejercicio institu1do de la enseñanza y el aprendiza­
je de esta profesi6n. 

0.2.0. Motivos de la presente Investigac16n 

Hasta ahora, se sabe que la Arquitectura estA inmer­
sa en dos actividades humanas: e.t aJt.te. y ta c.ie.nc.ia, 
las cuales no han recibido atencien apropiada en la 
formaci6n profesional. 

0.2.1. Con respecto al Arte 

En gran ndmero de Escuelas de Arquitectura, la ense­
ñanza de la misma estA dirigida principa~ente al de 
sarrollo de la obtenci6n formal de un edificio deter 
minado y se consideran valores est~ticos o c6digos -
art1sticos que Onicamente conocen las personas vine~ 
ladas con el diseño arquitect6nico, como los urbanis 
tas, los diseñadores industriales o gr4ficos, los in 
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. genieroa ~1v1l•s O _ loa decoradores 1 entre,: otro8 pro- · 
· · fea ion~ lea~ .· · · · 

' ' ... 

LA "a1a1CSn .arttatica, entonces·, resulta · dirigida a un 
~c)uefttaiao nGcleo : ae . persona• · que no representa · n'i 

. ! ~ . . . ' . . ; ; . > . . ' . . ' .. . ~ . ' . . '• . . . . ·. . . . :. -~. 

manifieiita las, caractertatica• esenciales· de cada-- . 
clase social. 

La arquitectura existe en todos loa estratos socia­
les y, como las particularidades de cada uno de 
ellos determinan a sus propios c~digos arttsticos, -
el egreaado de alguna Escuela formadora de arquitec­
tos debe conocer y analizar dichos valorea eat@ticos 
para mejorar su participaci6n en el momento de tomar 
decisiones de trascendencia social. 

No debe olvidarse que el objetivo delarte ea: el in­
tento de comunicar conscientemente alguna idea. 

0.2.2. Con respecto a la Ciencia 

Funci6n de todo estudiante o eqresado de cualquier -
tipo de Escuela ea el estar dispuesto siempre a reci 
bir la 1nformaci6n que por diversos motivos dicha 
Instituci6n no le ha podido ofrecer. 
La informaci6n requerida no se presenta tan facilmen 
te, sino que tiene que buscarse, muchas veces de fo~ 
rna exhaustiva y, por lo tanto, met6dica: el estudia~ 
te o el egresado se convierte en un cient1fico. Los 
resultados de sus investigaciones deben formar parte, 
en la medida de su justificaci6n, del contenido cu-
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Laii C1enc1aa :. lbcacta8 ''~ lllll\tenido una · evoluc1C5n· cona .· 
' ' -

tan te durante loa Gi t1Jioi. a·iloa ~ ·.· 
. . . . •• • . .. 1. ' .•. . . . • • ·.•• · , • ·,·' : . 

Loa palees que tienen· el·~ .P~er .econ&lico .. n.1fllatan 
dicho progreao a trav•• de au desarrollo tecnol6)1co, 
el cual •• el instrumento b&sico para mantener la e~ 
pacidacS de producci6n que los sostiene en el poder -
ya que, por un lado, el fruto .de sus investigaciones 
se utiliza dir.ectamente en el dinamismo de loa proc!. 

· sos de tranaformaé:i6n y, "por el otro, se exporta di- . 
cha tecnolog1a a loa pa1ses que carecen de eficien­
cia en la producci6n industrial y que, sobre todo, -
son proveedores de materias primas. 

Algunos patees consideran que la importaci6n tecno16 
gica es un fen6meno ft4tu~4t, cuando su verdadera ca~ 
sa es la falta de impulso a la investi]aci6n. 
Esto origina que dichos pa1ses continGen . sin deaarro 
llar su capacidad de producc16n. 

Podr1a decirse, entonces, que el avance mundial de -
la tecnolog1a puede manifestarse en cualquier pata, 
siempre y cuando se cumplan dos requisitos: primero, 
la capacidad metodol6gica de una persona o agrupa­
ci6n para llevar a cabo las actividades que se re­
quieran y, segundo, el pago de los derechos corres­
pondientes, en su caso. 

No puede suceder esto mismo con las Ciencias Hist6ri 
cas y Sociales, porque, si bien es cierto que estaa 

04 



·. ' 1 

:. ,· .. ·.. ',;;::.~ . • : ,' '/} ,·;·;' !::,\:.: . 
.A.Qnauu; . aelo · ba·· ocurri 

palHII ctea.rrolla4oa ~ en ~onct1/u1s · 
. t~~< '-~~\1·· : aciCtll1ea:· .~que •. co~cuerdan ·éon ' a:1tuac:1one; 
econ~iÓaa y. contexto•. polltico• muypartic\llarea, 

en ~:~~-~en . de. IIU mCIIlen_to,: b1st8riéo. 
Cualquier pal• aubdeaarrolla4o, por lo tanto, ctebe -
revisar con deten~iento cullea aon sua caracteri•ti 
cas propias para poder aceptar o rechazar los plan­
teamientos que en este sentido ideol~gieo realizan -
los patses poderosos. 

La labor de loa cientlficos o investigadores socia­
les en los patses no desarrol~ados y econ6mic5mente 
dependientes es de _vital importancia, tanto para de­
terminar loa esquemas soeialea · respectivos cano para 
propiciar el desarrollo cientffico general y la evo­
luci6n de la creatividad arttatica, ya que todas es­
tas disciplinas colaboraran conjuntamente al desarro 
llo econ6mico, pol!tico y sociocultural. 

As1 pues, la arquitectura mexicana se ve regularmen­
te afectada por los avances tecnol6gicos contemperA­
neos y totalmente desvinculada de la• posible• apor­
taciones human1sticas, ya que la poca investigaci6n 

social que se realiza en M'xico tiende a aislar los 
problemas, olvidando la interacciOn multidisciplina­

ria que se requiere casi en todos los aspectos . . 

De los anteriores planteamientos puede percibirse la 
urgente necesidad de fomentar la investigaci6n de 
las Ciencias HistOricas y Sociales en su relaciOn di 

os 
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· · recta .con la Arq\i1tectura 1 puea eata interacciCSn •• 
una de laa CJ'I•1aenosse ha eatudiado, tanto en la--

• ' , · • • ... • • ,·: 1 • • 

fonaaci6n ·de prófe~ionalea caiao :e~ · el deaarrollo •i• 
mo de .la arquitectU"a mexicana. 

El cuerpo del presente enaayo ae refiere a la impor­
tancia que tiene la ciencia de · la comunicaci6n den­
tro de la arquitectura por considerar qutt la labor -
del diseñador arquitect6nico es esencial en el proc~ 
so de cambio que debe ocurrir en toda a oc iedad a tr ~ 
vfs de la transformaci6n del entorno ftaico percep­
tual y de las caractertsticas de su significaci6n. 

Crear es utilizar la suma de experiencias y conoci­
mientos con el fin de ordenar nuevos conceptos. 
Diseñar, en tanto que crear, ~ebe pretender algdn ob 
jetivo art!atico. 
Es necesario, entonces, conocer cuáles son las posi­
bilidades arttsticas o comunicativas de la arquitec­
tura para que, en funci6n de ·las posibilidades, se -

1 

pueda cumplir con el mayor ndmero de los objetivos -
propuestos en una determinada actividad arquitect6ni 
ca. 

0.3.0. Objetivos 

0.3.1. Utilizar un lenguüje accesible con claras ex­
plicaciones de los tecnicismos que tengan que llegar 

06 
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. O~ 3. 2. Mostrar · loa elementos que intervienen durante 
el proceso c!eru:ainado a..\qu.itee.tulta., aa! como su orde 
namiento l&,;Jico', ubicando las partes en las que in­
terviene la presente tesis. 

0.3.3. Enlistar los elementos que se req~ieren para 
poder estructurar un mf!todo cuantitativo en el an&li 
sis de 1~· forma arquitect6nica, lo cual servir& para 
fundamentar mensajes objetivos con los delimitantes 
espaciales cuyas reacciones o réspuestas sociales s~ 
r4n previsibles por el emisor-arquitecto. 

0.3.4. Analizar y evaluar los medios de comunicaci6n 
que actualmente se utilizan en el proceso de gesta­
ci6n del espacio arquitect6nico con el fin de propo­
ner la optimizaci6n en el uso de los miamos. 

0.3.5. Determinar la problemática en la que se en­
cuentra inmerso el arquitecto y proponer la soluc16n 
a las causas que originan estas .situaciones desde el 
punto de vista de la comunicaci6n. 

07 



Toda · per·.ona 1 al · ~rÓpezar . can · alguna con~ra4icci&n, · 
debe -aoa-~rar y. Íiabe~ .Üilar el:' colijunto~ d~ he~r~ien- . 
~a• . que' ~e · adquieren - · ~ ~ravaa · 4el · estudio de · la na tu 

.·. . . -
raleza humana. Laa contradicciones aon el motor de 
la vida ya que al~entan las posibilidades de uao 
del ejercicio consciente de la voluntad. 
En la evoluci6n de laa contradiccionea se manifieata 
el deaarrollo evolutivo del individuo •. · 

Cada vez que se ejerce la voluntad se toma una deci­
ai6n y eato lleva conaigo a la par de poaiblea sati~ 

. . . 
faccionea un conjunto de problemas o dificultadea 
que tiene que reaolver direc'tamente la peraona que -
determinO au elecci6n particular. 
Para llevar a cabo loa objetivos propuestos con ant!. 
rioridad han existido dos importante• obstaculoas la 
«atta d~ i~&o~maei6n y l4 eo~tumb~t. 

0.4.1. La falta de informaci6n 

Resultado directo de laa deficiencias educativaa, da 
do que en muy pocas eacuelaa de arquitectura se tm­
parten curaos acerca de metodos cient1ficos de inv•! 
tigaciOn por lo que, para poder llegar a reaultadoa 
objetivos en una Escuela que no brinda adn dicha me­
todolog1a, ea tmpreacindible documentara• con apoyos 
bibliogr&ficos adecuados. 

08 



•. -.·. ···. h,,·· ~~~i~ier error .. met0do~69tc6, si~'!embargo~ ea .re•po!!_ 

.. · .~bifidad 'directa d~f . autor del ensayo. ·. . 
. El procedimiento p~ra recabar la informaci6n neceaa-

. . . , \ . 

ria fue de dos tipos: ..inve.at..igac...i6n . de. campó .·· e. .i.ttve.a 
.;(.c:gtic...i6n ·· b..ibt~o-gJt4~..ic.ci, para l. o cual · ~~~· confecciona­
ron encuestas de opini6n para el prtmer caso y fi­
chas de trabajo para el segundo. 

0.3.2. La costumbre· 

Como toda una tradici6n acad@mica ha considerado a -
la arquitectura como una actividad que satisface de­
mandas inmediatas de manera 6unc..ional, es tmprescin­
dible apartar prejuicios fuertemente arraigados para 
determinar que el espacio arquitect6nico constituye 
una manifestaci6n ae.m..i6t..ic.a, en tanto que significa 
y que dicha significaci6n se puede conocer previame~ 
te, con lo cual se constituye tambi@n en una manife~ 
taci6n c.omun..ic.at..iva, en tanto que puede contener un 

¡ 

mensaje determinado. 
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La .. deficiencia en el U:so del lenguaje es . probablE!Ifte~ 
te una de las principales características de los pro 

. · . . -
blemas de comunicaci6n interpersonal que afectan di­

rectamente en el desarrollo de cualquier sociedad. 

Si el objetivo de todo diAlogo es llegar a intercam­

biar las opiniones de las personas que en ~1 partic~ 
pan, debertacolaborarse de tal forma que la mayor­

cantidad de tiempo se le dedicara a la discusi6n i­

deol6gica en st y no al cuestionamiento de los ele­

mentos semánticos que utilizan los participantes. 

Es por ello fundamental en el presente ensayo anun­

ciar los par!metros o marcos de referencia con los -

que cada concepto importante quedara determinado. 

1.1.0 Arquitectura 

Con la significac16n que aqu1 se le d@ al concepto -

a~quitectu~a no se pretende que exista una defini­

ciOn m!s de las ya tan numerosas, sencillamente se -

solicita que, cuando aparezca dicho concepto en el -

presente trabajo se entienda lo siguiente: 

"aquella actividad humana que persigue la delimita­

ci6n del espacio donde habitan y se desarrollan los 

10 
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1.1. 2 •. . Explicaci6n proceao · 

El . an&fisis que realiza una persona .. de :tOda au · infor · 
macit5n general (1) da como resultado ef· hecho de que 
se interprete la realidad de una dete~inada manera. 
Las cualidades de dicha interpretaci6n son las que -
sustentan una ideolog!a o posici6n ideol6qica en ca­
da individuo. 

Esta forma especifica de pensamiento es un factor d~ 
terminante en casi todas las actividades que se lle­
van a cubo en cualquier sistema social. En todo pr~ 
ceso arquitect6nico la ideolog!a contribuye junto -­
con una informaci6n especifica de algdn problema a -
proponer una hip6tesis de soluc''ien. 

Una vez conocida la ubicaci6n geoqr4fica del proble­
ma a resolver tiene que realizarse una investiqaci6n 
de campo que consiste en observ.ar fen6menos signifi­
cativos, los cuales se analizan con el fin de cono­
cer las causas que los originan. 

Por otro lado y en base a la hip6tesis de soluci6n -
debe buscarse un edificio análogo de referencia· cuya 
finalidad es: proporcionar las soluciones arquitect~ 
nicas que se han dado a problemas semejantes. 

(1). toó conc~ptoó óub~ayadoó pu~d~n encont~a~ót en 
~t diag~ama 1.1.1. pa~a óu m~jo~ comp~enó~dn. 

12 



Es impórtante aclarar que para un problema espec1fi­

co pu~eproponerse mAs de una hip6tesis de soluci6n 
. ·. 

y, para .cada una de estas, pueden analizarse varios 

edificios de. referencia. 

As1mism~, debe conocerse el lugar y el tiempo histó­

rico de la construcción an!loga para determinar sus 

caracter1sticas econ6micas, políticas e ideol6gicas 

y compararlas con las situaciones observadas¡ de es­

ta forma podr4 obtenerse un coeficiente de validez -

para los datos ar~litectónicos obtenidos de dicho -­

edificio referencial. 

Enseguida se realiza una evaluación de los fen6menos 

observados en función tanto de los datos proporcion~ 

dos por el edificio análogo como de la ideología su~ 

tentada por el arquitecto y por el conjunto de futu­

ros usuarios. De esta manera se determinan los fen6 

menos que s1 se desean y los que no se desean para -

ratificar y rectificar sus causas, respectivamente. 

Algunos fen6menos son originados por otros, con lo -

cual puede producirse una secuencia de .causas y efec 

tos que terminará cuando exista una causa a la que -

se le pueda dar una solución arquitect6nica. 

Es necesario comprender lo anterior para ubicar el -

grado de injerencia que le corrEsponde al arquitecto 

en la problemática nacional. 

El hecho de pretender ratificar, enfatizar, rectifi­

car o modificar las causas que as1 lo requieran pro-

13 
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··vaca el origen ~de .un conjunto de necéaidades . a ·las 
' que debe corresponder un aatilif~ctor eficiente~ En 
el caso de que Aste no co;rresP<>nda. con .la hip6teais 
de soiuci6n planteada 'debe r~visarse ~i ' el edifit:io 
de referencia mantiene la analogta suficiente conio -
para . seguir utiliz!ndolo durante el proceso porque, 
en el caso contrario, deber! elegirse otro. 

La ideolog1a, una vez m!s, determina la continuidad 
del proceso al fundamentar una teorta y perseguir un 
objetivo arquitectOnico que, en base al · satisfactor, 
definen el sistema arquitectOnico. 

En este paso vuelve a utilizarse el edificio de refe 
rencia con el fin de obtener los requerimientos di­
versos del sistema arquitectOnico, los cuales queda­
ran resueltos con un adecuado programa arquitectóni­
co. Debe preveerse que dichos requerimientos subsa­
nen las necesidades encontradas en el lugar. 

Corresponde ahora el ordenamiento de las partes del 
programa, sugiriendo una metodoloqta que para tal e­
fecto califica las interacciones de todos los compo­
nentes del sistema arquitect6nico, obteniendo el si­
guiente resultado: a mayor calificaci6n, mayor inte~ 
relaci6n y proximidad f1sica de un componente con -
respecto de otro. El fin de este paso es el de orde­
nar todas las partes f1sicas del programa en una zo­
nificaci6n volum~trica. 

Por otro lado se obtienen los requerimientos que se 

14 



persiguen con la. forma en funci6n de suacaracterts­
ticas eomun.ie«t.iv4.6. El objetivomorfol&¡ico, p~o­
ducto de la teor~a arquitectCSnica, y el ana'lisis se;.. 
mantico x sintactico de los morf·emas .existe,ntes .Pr~ 
puestospor otros autores elaboran la hip6tesis for­
mal. Dichos morfemas pueden considerarse como refe­
rencias lingütsticas en la utilizaci6n hist6rica de 
los delimitantes espaciales, participando pragm4tic~ 
mente la morfologta del lugar analizado. 

La zonificaci6n volumdtrica y la hip6tesis formal se 
confrontan en una evaluaci6n que pretenda la concor­
dancia. · · Si ~sta no existe habrá que hacer modifica­
ciones en la disposici6n formal correspondiente, re~ 

' .. nalizaneo morfemas y ordenamientos volum~tricos has­
ta obtener un acuerdo morfol6gico. 

Este es el momento en el que se puede llevar a cabo 
el desarrollo del proyecto arquitectGnico y, una vez 
terminado ~ste, puede realizarse la construcci6n de 
los delimitantes espaciales. 

Cuando se haga uso del edificio y se evalde la ac­
titud de los usuarios se conocer! el grado de opera­
tividad de la teorta arquitect6nica sustentada. Es­
te resultado formar! parte de la informaci6n general 
en un proyecto futuro. 
Asimismo, podr!n hacerse repüraciones en el caso de 
que exista algün desperfecto, para lo cual habrá de 
revisarse el proyecto arquitect6nico con el fin de -
conocer las posibilidades de correcci6n que existan. 

15 
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1·. 2. o. Sic¡nif iéaci6n, cC.un'icación e· Inforillaci6n 

Los tres conceptos enunciados juegan un tmportant!ai 

mo papel en el desarrollo de ' todo diseño por lo que 

es necesario identificarlos y diferenciarlos para -

que puedan aplicarse de manera 16gica y premeditada 
en el diseño arquitect6nico. 

1.2.1. Significaci6n 

"Característica que tienen todos los objetos para r~ 

presentar una idea o una cosa concreta sin recurrir 

a la demostraci6n directa de dicha cosa o idea":· Las 

palabras representan un claro ejemplo de significa­

cien: 
1 recto=~ J 1 punlo= • }· (curvo=~) 

El instrumento de aplicac16n de la significaci6n es 

el l~nguaj~ y su elemento constitutivo es el e6digo. 

Como 'lenguaje' puede entenderse "el repertorio o-­

conjunto de signos disponibles para producir enunci~ 

dos significantes". 

El 'cOdigo' es "el conjunto de normas, reglas o dis­

posiciones que fijan el funcionamiento del idioma". 

Para estudiar los signos que funcionan dentro de la 

vida social se ha desarrollado la S~miotogta que es 

"la ciencia de los significados, por lo que al cante 

nido se refiere, y de los significantes, por las ca-

16 
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racterfsticaa de su expre•i~n ."-
~ -

· La .semiologfa o semi&tica . ser& . bastante 11til en el- . 
. .· . . 

an4lis1s arqu1tectc5nico y se divide . en tres ramas de 
estudio: Sem4n.t.ic.c:t, S.in.t«x.i4 . y PJLc:tgm4.t.ic«. 

1.2.1.1. Sem4ntica.- "Teor!a de las relaciones entre 
los significantes y las cosas significadassin refe:.. 

rencia . ~lguna a los hc:tbtc:tn.te4". Se refiere al desa­
rrollo teOrice de los signos. 

1.2.1.2. Sintaxis.- "Estudia las relaciones entre -- . 
los signos, partiendo inductivamente: de t«.6 pc:tJtte4 

«l .todo". · se refiere al an&lisis, en principio ind~ 

pendiente, de los elementos que participan signific~ 

tivamente en alguna composici6n. 

1.2.1.3. Pragm!tica.- "Estudia las relaciones entre 

los ~ignos y el uso y significado que le dan lós se­
res humanos". Se refiere al uso prActico de los sii_ 

nos inmersos en un contexto social determinado. 

Para representar un objeto a través de un signo, la 

semiOtica hace la siguiente clasificaciOn: lcono-6, -
.ind.ic.io6 y 6!mbolo.6, 

17 
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·. 1.2.1.4·~ Los · Iconos.;~ "Tipo< d~ aigno q\le opera por -
similitud. de hecho entrela realidad y 8u .significa­
ci6n". · :El lccmo es aquel signo que · brinda ei 'mayo·r 

·efecto de autenticidad. El ejemplo maa claro lo 'da 
actualmente la fotografta. 

1.2.1.5. Los Indicios.- "Tipo de signo que opera por 
contigUidad o relaci6n de hecho entre dos elementos". 
El indicio representa una clave que obliga en el re­
ceptor al ejercicio de la relaci6n de experiencias y 

conoctmientos. El humo tmplica el fuego. Un techo 
con pendiente pronunciada implica la presencia de 
nieve o de gran precipitaci6n pluvial. 

1.2.1.6. Los Stmbolos.- "Tipo de signo que opera por 
contigüidad instituida o relaci6n convencional entre 
dos elementos". El stmbolo tambi~n representa una -
clave que ejercita la relaci6n de experi~ncias y co­
nocimientos acumulados. Las palabras, por ejemplo, 
son signos convencionales o instituidos de elementos 
determinados. 

1.2.2. Comunicaci6n 

"Es un proceso mediante el cual una persona o un gr~ 
po tranr,mite un mensaje a otra agrupaci6n o a otro -

individuo, para lo cual se utiliza un medio adecuado". 

18 
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. La .comunicaci6n .estA ··muy · ligad. a la :CUltura, al· com . 
portamient:o ap~f!.l\dido, .¡ ya : que ~ h1irÍl.nidad· :Y·, .• :~c.iedad_ : .... . · 

·. S.6lo , exi~te~ ·.· C~ando se ·. es table,~en re:lacicines . de •... S ig- . 
nifi.cados y procesos de .. co~uniC:~ci6n. ·• . . 

. '· ., . . ' ' . . 

Para que exista la comupicaci6n el proceso debe con­
tener los siguienteselementos: i..dea 1te6e1ten.te. (de.­
mane.Jta con~ci..e.n~e.), emi..~oll, med~o o canal, Jtecep.tolt 
e i..de.a Jte.ci..b.ida~ 

Faltando cualquiera de. ellos s6lo existirá, . en la me 
dida de lo posible, la significaci6n. 

·1.2.2.1. Idea Referente.- "Es aquello a lo que el -­
mensaje se refiere: la idea que se necesita emitir -
porque se pretende alcanzar algdn objetivo determina 
do". 

1.2.2.2. Emisor.- "El que origina: es la fuente de -
los mensajes difundidos, su misi6n es la de encodifi 
car la idea referente para que pueda ser transmitida 
con facilidad". 

1.2.2.3. Medio o Canal.- "Es el objeto a través del 
cual el mensaje es transmitido; su característica -­
esencial es la de que debe contener un c6digo com6n 
al emisor y al receptor". 

1.2.2.4. Receptor.- "El que recibe los mensajes¡ se 
convierte en decodificador del lenguaje utilizado en 
la transmisi6n para poder ordenar e interpretar la -

19 
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. 'idea recibida"~ . . 

1.2.2.5;. Idea Recibida.- "Ea el deatino dltimo .del -
proceSOJ · se convier~e en infor.maci6n· nueva para el - . 
receptor" • . 

cuando la idea recibida se aproxima a la idea refe­
rente el proceso de camun1caci6n alcanza 6pt~os re­
sultados. 

~n elemento que no for.ma parte del proceso pero que 
casi inevitablemente participa en C!l recibe el nom­
bre . de Jt.u.ido. 

1.2.2.6. Ruido.- "Todo aquello que puede perturbar o 
alterar el proceso de la camunicaci6n". 
El ruido puede estar presente durante todo el proce­
so como podrl apreciarse en el diagrama 1.2.2.7. 

En el receptor puede llegar a rnanifestaz·se a trave!s 
de filtros que impiden la estructuraci6n de la ' idea 
recibida. Estos obst4culos pueden ser de tres ti­
pos: a) ~en~o~iate~.- cuando existen deficiencias en 
alguno de los sentidos que se requieran para inter­
pretar ~1 mensaje en cuesti6n¡ b) ope~ativo~.- cuan­
do no existe la capacidad organizativa en el indivi­
duo y¡ e) cuttu~ate~.- cuando existen impedimentos -
ideol6gicos en la .comprensi6n del mensaje. 

20 



1.2.2.7. Diagrama de un sistema general del proceso 
de la comunicacie5n • . 

De las diversas clasificaciones exiatentes'·, se defi- . 
niran las ·. dos siguientes por au ~ec!ular importancia 
durante el trabajo desarrollado: camunicacien ift~~­
P~~~onal y ~un1cac16n ftO v~bal, las cuales se ex­
pondrUn a ·continuacien • 

. 
1.2.2.8 Comunicacie5n Interpersonal.- "Estado de in-
teracci6n en el cual un individuo transmite en un -­
contexto pr6xtmo y directo estfmulos (por lo general 
s~bolos verbales) para intentar encauaar la conduc­
ta de otros individuos". Dicha interaccie5n tiende a 
producir una respuesta o una reacci6n como se vera -
m~s adelante. 

La comunicacie5n interperaonal tiene lugar entre doa 
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.. ~'· o m~• per~ll··· : ftsicame'nte pr&cima• y ·en · allá ¡Ne4eri 
utilizarse los cinco. sentidos: exi•te~ ademls, un-­
p~Óceso de reaikentaci6n inmediata en todos loa pa~ 

· ticipantes.· 

1.2.2.9. Comunicaci6n no verbal.-"Es el proceso de -
transferir significados sin la intervenci6n de soni­
dos simbOlicos ni de representaciones grAficas de 
los mismos". 

De las diversas formas de comunicaci6n no verbal, -­
tendr!n especial atenciOn aquellas que se refieren -
a la percepci6n visual as! como a la percepci6n del 
espacio f!sico realizado por y para el hombre. Esta 
dltima clasificaci6n es conocida con el nombre de -­
proxemia, la cual demuestra que la percepci6n espa­
cial llega a producir respuestas en los receptores. 

1.2.3. Informac16n 

"Forma sint~tica de conoc~iento. Elemento vital en 
el entendtmiento de los seres humanos". 

La información excede a la comunicaciOn, pero al mi! 
mo tiempo es una de sus partes constitutivas porque, 
para que exista una idea referente, debi6 haber exi• 
tido un repertorio de conocimientos e idea•, e• de-
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cir, un .conjunto de in.formac1tsn conoCida -por el •1-
sor y, ·,-para que exista un lenguaje c~Gn ·: al ·eaaisor - ~ -- . 

y _al receptor, debi6 existir un conocimiento cCIIGna 
ambos • . 

La nueva inforrnaci6n sera el resultado de tocio el 
9roceso de la co~unicaci~n. (ver diagrama 1.2.2.7.). 
El repertorio de conocimientos es conformado con la 
sucesi6n de procesos s~ilares. 

Los seres humanos s6larnente absorben la informaci~n 
que sienten necesaria y la que les resulta inteligi­
ble. Una inforrnaci~n ~pactante, con medioa de e~~ 
nicaci6n apropiados, puede provocar un eat~ulo con­
veniente en loa receptores. 

D 

El cono e i"'iento 
despeja lea ..,. 

Para aclarar la anterior ióea, a continuaci6n se ex­
pone un desarrollo de la misma. 
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. 1 .. 2 ~ J .1. ··Acerca del -- •Pren.tiaaie.~ . -.nu.~ca: 'e pu~ · eSe~ 
c'ir que una·.:'peraona 'no ,entiendti : algo~; ·:·in() cPsta ~~.t4 .·. 
Aho.t4 no lo :ha entena ido" J . : ·'· .. 

esto se debe ·a que dicha 
person~ no siente neceai -· dad de · .... conocimiento. 

esto se debe a que na~ie 
le ha .demoatrado la . 1m•. 

portancia que tiene el -
conocer dicha informa­
ci6n 

esto, a su vez, es conse 
euencia de~la ideolog1a 
que poaee el circulo so­
cial donde esta persona 
se desarrolla 

. .·· 

o a que la informaciCSn -
. expuesta no le resulta -

inteligibler 

o a que nadie ha podido 
explicarle con facilidad 
loa concepto• que inter­
vienen en el nuevo eono­
cimientor 

o bien, es ~onsecuencia 
de la c~plicac16n que -
se manifieata en alguno• 
mGtcdoa de enaeftanza. 

Si se pretende que .esta persona conozca la informa­
ci6n que adn no ha entendido, •• augierea 

Tratar de demostrar la -
importancia que tiene el 
aprender dicha info~a­
ci6n 

NO TODA~ LAS PERSONAS CO 
NOCEN LOS OBJETIVOS DE a 
NA AC~IVIDAD ESPECIFICA-
(COMO LAS PARTICULARIDA• 
DES DE lA ARQUITECTURA) 

y Revisar loa metodoa u­
tilizadoa durante el pr~ 
ceao de enseftanaa-apren­
d1aaje. 

NO PUEDEN UTILIZARSE LOS 
MISMOS METODOI DI 11111• 
IAIIZA PAM GRUPOI COl • 
tDIOIAL1DADU Dlrn•­
TIS Y PAit1CULAall. 
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1.3.0. Estimulo• yRespuestas 

Los modos de comportamiento c!e las personas pueden 
ser explicados o predichos en funci6n del tipo de 
mensajes que las rodean. cuando el cerebro recibe -
alguna señal esta en capacidad de transcribirla en -
palabra y/o de relacionar operativamente los modos -
de proceder o situaciones . conductuales implicadas 
con dicho mensaje. 

1.3.1. Est1mulo 

Se podr1a definir como "todo aquello que una persona 
puede sentir o percibir a trav•s de alguno de sus 
sentidos". Un mensaje o una señal, en tanto que idea 
~e~¿bida po~ alguien, es una forma elemental de est1 
mulo. 

Al rec.ibir un mensaje, todo organismo realiza una s~ 
rie de ~ctividades, como a~acenar la info~aci6n r~ 
cibida, emitir una respuesta al exterior o desarro­
llar ambas actividades simult4neamente. 

1.3.2. Respuesta 

"Conducta desarrollada despu4!s de percibir un est1m~ 
lo, manifestada como resultado de una reacción inter 
na en el organismo y puede sP.r instant4nea o prolon-
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>inned.iata·" • . 
·. El tipo de. re~pueata. que emit~ un individuo eata ·ma­
nifeatando 'algunas caracterfaticaa conductualea, tan 
to p·a~ticulare~ 'cano de P.rt'icipac16n . ~oeial. -

t•11ott 
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1.3.4. Diasrama que demuestra el proceao ocurrido a 
un conjunto de señales, mensajes o esttmulos. 

1.3.5. Hlbito y Costumbre 

El h4bito es una relaci6n entre alg~n estimulo y la 
respuesta que la persona da a ~ste: la frecuencia 
con la que ae repite una misma relaci6n estimulo-res · 
puesta se conoce como costumbre. 

Los determinantes de la frecuencia en la selecci6nde 
conducta est4n en funci6n tanto de la recompensa es­
perada as1 como de la energ1a requerida esperada pa-
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ra emitir : úna .reapueataante ' un ••tfmul'o o . informa~ 
. . ' . ' . • .. '. . . . ' • • : • :•_ . ' . .. ., . ; ' ; ~ 1 ' •· ~ ' . • . ' •. - ' .... '· • . : . . . . . • . : 

ci6n . que •• . repite' cona~anteeritt( • .. · . . . . ' 

La comunicaci~n interpersonal exige que el organiamo 
haga las vece• de receptor y emisor: la ' reapuesta in 
mediata es una de las caractertsticas principales 
del diAlogo. 

En la comunicaci~n no verbal podr!a .detectarae cu41 
·es el tilJQ de ~espuesta que opera habitualmente& un 
conjunto dete~inado de estímulos tranamitidos como 
mensajes a travfs de la percepci6n de los delimitan­
tes espaciales. 

La arquitectura tiene la . obligaci~n de contribuir al 
proceso de cambio de las sociedades injuatas, mani- . 
festadas •stas por la repartici~n desequilibrada de 
bienes y servicios. No debe olvidarse que una cult~ 
~4 que no t~4ft46o~m4 ~4 u•a euttu~a qu~ ftO txi4tt. 
Tambifn es bueno -enfatizar que el espacio arquitect~ 
nico es un componente elemental de cualquier sistema 
contempor4neo de organizaci6n humana. 
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2.; SIGNIFICADO DE LOS DZLIMlTANTES ESPM:IALZS 

La intenci6n del presente capitulo es la de proponer 
la aplicaci6n de un m@todo cuantitativo para anali­
zar y estructurar la forma arquitect6nica. 

Como ya se ha explicado, la herramienta fundamental 
para poder estructurar un mensaje es .la aiCJnifica­
ci6n: por esta raz6n se analizar4n los .esquemas for­
males canponentes del espacio arqui·tect6nico en las 

tres partes en las que se divide la Semi6tica: 4tm4n 
~ica. 6inta~i6 y p~agm4tica. 

2.1. La Teorla Sem4ntica 

Podrla proponerse un principio de cohe~~nci« 6o~at 

que sustituirla al tradicional concepto de belleza -

para basarse, no en los criterios subjetivos de lo -
bello y lo feo, sino en lo que es acertado y lo que 

no lo es, teniendo en cuenta un determinado banco de 

informaci6n que la Semántica puede brindar. 

La mayor parte de la llamada ciL.lt.ic.a d~ a11.t~ se mani 

fiesta subjetivamente pues carece de lenguaje adecu~ 

do. El creador está dentro del lenguaje, el cr1tico 

se encuentra fuera de él. 

Lo importante es comprender el mensaje emitido con -
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el mismo lenguaje del creador-emisor y no con las --
apreciaciones abatractaa de alg~n interprete. 

La sem&ntica va a mantenerse siempre dentro . del ran­
go de la Teor1a · pues, -siendo el estudio de cada una 

de las partes que participan significativamente en -
alguna composici6n, serta propiamente el an4lisis de 

la d~~compo~ici6n del espacio arquitect6nico. 

Sin embargo, el estudio individual · de los significa~ 

tes en su relaci6n con las cosas significadas es el 

punto de partida para analizar una estructura formal 
tanto sint~ctica como pragm~ticamente. 

Los elementos significativos en toda composici6n del 
espacio arquitect6nico son: 

2.1.1. Tono 

2.1.2. Color 

2.1.3. Contorno 

2.1.4. Textura 

2 • l. S. Ese a la 

2.1.6. nimensi6n 
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2 .1.1. Tono · 

Importanttsimo elemento en toda delimitác16n espa­
cialr .la imagen visual se debe a .la ·presencia o au­
sencia relativa de . luz, perodicha iluminaci6n no es . 

uniforme en el entorno, ya aea su fuente natural o -
artificial. Si Gsta fuese uniforme exiatirfa una -­
presencia de luz tan ~bsoluta que se podrta equipa­
rar con la completa oscuridad. 

La luz rodea las cosas, cae sobre objetos que ya po­

seen una claridad relativa y se refleja en las aupe~ 
ficies. Las variaciones de la luz y las caracterts­
ticas de loa objetos reflejantes constituyen laa to­
ttcl.l.ida.de.4, las cuales conforman el medio con el que 
se distingue 6pticamente la complicada informaci6n -
visual ~el entorno. 

La claridad y la oscuridad son tan importantes para 

la percepci6n del entorno que e.n p~.in~ip.io casi si~ 

pre se acepta una representaci6n monocrom&tica de la 
realidad, ya sea en la interpretaci6n cotidiana como 
en la- de las artes visuales. 

Todo objeto iluminado irradia en el espectador una -
tonalidad que parte de la claridad casi absoluta a -
la oscuridad total, atravesando por toda una 9ama de 
intermedios o grises. 
La facilidad con la que se acepta la repreaentaci6n 
visual monocrom~tica, tan utilizada en el medio ar• 

quitect6nico, da una clara idea de la importancia 

que tiene el tono. 
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Gamo de tonalidades 

La representación monocromática 

se acepta facil mente 
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. 2 .1 :~ 2. ·· Color :···· '· 
'.1 1 : 

. . 

Anteriormente se planteó una . aituaci6~ . a~~aa4tica~ · 
Per6'>bi~n s~bido , es qUe .la nafur~lez~ . ~~ -~i'~a .. eri pi2. 

. ·' mentaciones cromdticas y qUe C!stas . corlat't'tuyen una -
posibilidad m&s interesante en la significación. El 
color tiene una intensa afinidad con las emociones -
de todos los seres humanos. 

Cada color tiene numerosos significados asociativos 
y stmbolicos, por ello ofrece un enorme vocabulario 
de gran utilidad en la comunicaci6n que se pretende 
con los delimitantes espaciales. 
Existen tres caractertsticas susceptibles de defini­
ción y que pueden cuantificarse: m4tiz, · ~4tu~aci6ft y 

blt.itlo. 

2.1.2.1. Matiz.- Se refiere al color mismo. Cada ma 
tiz tiene caracter1sticas propias; los grupos o cat~ 
gor1as de colores comparten efectos . comunes. Hay 
tres ma~ices primarios: amarillo, rojo y azul. 

La luz tiene dos dimensiones ftsicas: amplitud y lo~ 
gitud de onda. La dirnensi6n cuantitativa es la am­
plitud Y.significa la cantidad ?e energ1a radiante. 
La longitud de onda es cualitativa y determina el ti . -
po de energía radiante; cnda uno de los diferentes -
matices posee una determinada longitud de onda y los 
enunciados anteriormente son pllimalt.io~ porque de 
ellos pueden obtenerse todos los dem!s matices senso 
riales: 6ecundalt.ica, telt.cia~tloa, etc. 
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· Cada matiz representa cualidades especificas: el ama · 

rillo es el col~r m4s pr6xtmo a la luz y al calor; -

e1 rojo es ei m4s emocional¡ el azul es pasivo y sua 

ve. .El amarillo y el rojo tienden a expandérse y el · · 

azul a contraerse. 

Estos colores mezclado~ producen nuevos significados: 

el rojc, que es un matiz provocador, se amortigua al 

mezclarse con el azul y se activa con el amarillo; -

la primera combinaci6n origina el v~oteta y la segu~ 

da el na~anja, ~stos son matices secundarios junto -

con el ve~de que resulta de la cornbinaci6n azul y -

amarillo. 

La combinaci6n de matices primarios con secundarios 

Produce los terciarios y as! sucesivamente puede ha­

ber varios grupos o categor1as en funci6n de la per­

cepci6n de las variantes posibles. 

2.1.2.2. Saturaci6n.- Se refiere a la pureza de un -

matiz con respecto a algdn neutro (negro, blanco o -

gris) • Mientras menos contenga estos neutralizado­

res, rn~s saturada estará una coloraci6n. 

Cuanto m~s intensa o saturada es la reflexi6n crom~­

tica de un objeto iluminado, m4s cargado est4 ~ste -

de expresi6n y de cualidades emotivas. 

Lo significativo da lugar a una elecci6n de color sa 

turado o neutralizado que depender~ de la intenci6n 

comunicativa del emisor. 

2.1.2.3. Brillo.- Se refiere al valor de las grada-
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· ciorteaton~i·· en loa objet;oa reflejant•• en func16n 
de la ilumi.naci&n ex iatentt! ~ . 

La brillan.te~ provoca la aten~i.&n . ., ~ ~. · 

La brillantez se puede lo9rar con un buen contraste tonot. 

El estudio 4e la iluminaci6n artificial de loe ele­
mento• arqu1teet6nieoe ea tan importante en la ac­
tualidad que casi eonformar1a una especialidad den­
tro del quehacer arquiteet6nico como ee tratara m&a 
adelante en el apartado correspondiente a la praqm~ 
tica de los elementos aiqnificantee. 

34 



. · ·.· :·· . '·'· . · .... · .. :··:· ·.·_;: 

2.1.3. contorno .·. 

Todo objeto est4 inmerso en un horizonte formado . en 
gran parte pOr la naturale'a, .bien ·sea por el cielo 
mismo o por elementos vegetales .o mi'nerales. · 
La mayor parte del entorno urbano, sin embargo, est4 
formado de infinidad de delimitantes artificiales 
creados por el ser humano. 

La disposici6n de los elementos arquitect6nicos so­
bresale de dicho contexto articulando un conto~no. 
Existen tres contornos básicos: e! cuad~ado, et c~~­
cuto y et t~~~ngulo. A cada uno de ellos se le atri 
buye gran cantidad de significados, unas veces me­
diante la asociaci6n y otras mediante un simbolismo 
arbitrario. 
Al cuadrado, por ejemplo, se le asocian significados 
de torpeza, honestidad, rectitud y esmero: al triAn­
gula, la acci6n, el conflicto y la tensi6n; al c!rcu 
lo, la infinitud, la calidez y la protecci6n. 

A partir de los contornos b4sicos se derivan, median 
te combinaciones y variaciones inacabables, todas 
las formas f!sicas de la naturaleza y de la imagina­
ci6n del ser humano. 

Dichos contornos expresan tres formas visuales bas­
tante significativas: el cuadrado, la ho~~zontal y -
la ve~tical; el triángulo, la diagonal y; el c!rculo, 
la cu~va. 

35 



. ,. : ' .. • .. : 

' 

La relaci6~ · horizontal-vertiéal · coristituye la refe~ / . 
renc1a · ~rbtlaria ' del · a~r 'h\lmanó ~o·n .: r'e~pecto: a · su ma­
niobr-~bilid~d, . bier'Íeatar Yl ·. sobre . todo, estabilidad 
en todas lás: cuestiones :de .percepci6n visual. · · Faci­
lita·, no sOlo el equilibrio del hombre, sino tam­
bi4!n el de todas las . cosas que se construyen o dise­
ñan. 

La disposici6n diagonal tiene gran importancia como 
referencia directa a la idea de estabilidad. Es la 
formulaci6n ·opuesta¡ es una fuerza direccional ines­
table y, en consecuencia, es una formulaci6n visual 
provocadora. 
La percepc16n perspectiva de la imagen arquitectOni­
ca produce que el espectador capte direcciones diag2 
nales en todos los sentidos. 

La disposici6n curva tiene significados asociados al 
encuadre, la repetici6n y el calor. En la forma ar­
quitect6nica produce una llamada de atenciOn, muchas 
veces con el objeto de definir un mensaje especifico, 
ya sea para ratificarlo o rectificarlo. 

2.1.4. Textura 

Es un elemento sem~ntico visual cuya caracter!stica 
esencial es la de suplir al sentido del tacto; sin -
embargo, es posible que una determinada textura no -
tenga una cualidad t~ctil y sOlo las tenga de carác­
ter Optico, como las 11neas de una p~gina impresa. 
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La ~-~\ara : ••~• relacionada con la caapo•ici6n de-- · 
una auperf:lcie y eu• variacione• volunattrica•, tona~ 
le• o . crc.&~lca•. 
I.a :'iluainacién enriqUece la aperiencia viwal ele la 
textura. . ( Ver la pát. 55) 

El ••r humano ~•tl condicion&ndose, cada ella con ma­
yor fuerza, a no tocar la• cosa• o las personas con 
lo cual tiende a reducir•• la experiencia tactil pa­
ra ver•ft •~plantaela por la &ptica. Esto trae con•i­
go la enorme posibilidad de ••tablecer texturas con 
un significado en ba•e de lo que se ve. 

~1 •• tienen varias manife•taciones: Aspero, suave, 
duro, blando o pulido, entre otras. 
El entorno pro4uce o~ra• cualidaelesviauales, cano: 
uniformielael, rugosidad, continuielael, etc. 

La sintaxis aclarara la• dudas pertinentes. 

2.1.5. Eacala 

Se refiere a una relaci6n ele medidas, interviniendo 
elementos f1sicos naturales y an1micos emocionales. 
El factor mas decisivo en el establecüaiento ele esca 
las es la medida del hombre mismo. Sobre todo en a­
quellos diseños relacionados con el confort ambien­
tal en los que casi todo eat& en funci6n de las medi 
das tipificadas de las proporcione~ humanas. 
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Existen .varios tiJ?OS ' de escalas participantes en el 
espacio arqui tect6nico ;· ·a f. ·mon~menta.f.e-6 ~:... en f .\.ln­

ci6n de sus medidas f!sicas, sobresaliendo amplia­
mente del contexto; b). atz.lmic.a6·. ~ dependiendo de · -: 
sus características simb6Ü.cas para un grupo de per 
sanas y; e). geomét~ic.a6.- en base a relaciones pr~ 
porcionales de medidas propias del elemento físico. 

E 1 culto re.ligioso ejemplifico claramente lo escala anímica. 
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2.1.6.Dimens16ri 

Probablemente 4!sta sea la caractertsticaespacial qUe 
determina a una obra arquitect6nica. 

La dimensi6n real es el elemento dominante en el dise 
ño de voldmenes. Se trata de un problema bastante -­
complejo que requiere la capacidad de previsualizar y 

planear a tamaño natural. 
La diferencia que existe entre la representaci6n de -
un volumen en dos dimensiones y la construcci6n del -
obJeto real en tres dimensiones puede quedar aclarada 
si se considera que para el primer caso el observador 
s6lo tendr4 una posibilidad de apreciaci6n, pues des­
de cualquier !ngulo la experiencia visual ser! muy si 
milar, mientras que para el caso de los delimitantes 
espaciales existe un ndmero infinito de posibilidades 
vi.suales perceptibles que modifica, por. este hecho, -
la significaci6n de cada una de las alternativas que 
se tengan. 

Es esta complejidad de la visualizaci6n dimensional -
la que exige del emisor-creador una profunda compren­
sión del conjunto. Sin embargo, existe +a posibili­
dad de hacer mas sencillo este problema si se conside 
ra que los espacios arquitect6nicos pueden dividirse 
en dos grandes actividades: los espacios de recorrido 
y los de llegada o estancia. 

sera muy dif1cil que existan espectadores en un espa­
cio de recorrido y muy probable que los haya en abun­

dancia en uno de llegada. 
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...,_,ó" ,_.., lo "•••• ...... .. ... . ... ,, .. 

..; ..... l ...... ,.... .. •• 

,lr.f•illo N lO lttAO. 

Codo punto de observación 9uordo características particulares; lo -

montorio (q1.•t oportct posterior a la 'irá"'ldt) suvitrt el mismo contorno • 

de los tltmtntos arquitectÓnicos. (liondo IIIÓ• "",....,,_,, •• wieto '" 10 !lllau-lltOI'Iclo). 
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.· 2. 2. O. ,. Sintaxis · 

. Para poder ·. reá~ ,izar'· una declaraci~n ·Viaual a trav@s 

del espacio arquitect6riico es necesario saber utili­

zar los elementos semAnticos analizados con anterio­

ridad para cuantificar la posible eficiencia del men 

saje pretendido. 

La forma arquitect6nica, como ya se dijo, debe pre­

tender alguna funci6n o alg11n objetivo morfol6gico, 

el cual dependerá de morfemas analizados, siendo los 

más importantes los que conforman el entorno urbano 

de la obra considerada. 

En este sentido, deberá hacerse el an4lisis pertine~ 

te de los elementos semánticos interrelacionados, -­

con lo cual se inicia la determinaci6n de la sinta­

xis espacia l. 

·: ! 

Existen dos alternativas en la composici6n: la prim~ 

ra lleva por un camino de nivelaci6n y armon1a; la -

segunda conduce al aguzamiento y al contraste. 

Para conseguir un objetivo que pretenda un mensaje, 

hay que decidirse por una u otra v!a; el área inter­

media es confusa y poco clara, provoca que la inter­

pretaci6n del mensaje sea ambigua. 

La armon1a significa pasividad y produce sensaciones 

de tranquilidad y quietud mientras que el contraste 

provoca actividad y disposici6n en el espectador, -­

producido por la din~mica espacial. 
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Armonía (pai.,idod) Contraste (dina"'ís~t~o) 

El contraste es una herramienta esencial en la estra 
tegia del control de los efectos visuales y, en con­
secuencia, del significado de los mismos. 
Los opuestos parecen _ser ellos mismos con mas inten­
sidad cuando se conciben conjuntamente1 existe una -
comprensión mas exacta de lo liso si se le sobrepone 
a lo rugoso. 

Podr!a definirse al contraste como la diallc~ica vi­
~ual en tanto que se tiene que recurrir a la observa 
ci6n de los polos opuestos o an~lte~¡~ para estructu 
rar el resultado o ta 4lntt4~6 formal. 

Las caracter1sticas del entorno urbano establecen la 
primera consideraci6n t~ctica, pues determinan un 
6ondo especifico en el que se ubica la 6~gu~a arqui­
tectónica. 

43 



·. 

El . ~ont.Xto . tenctra ,cafacter!ati~aa objetivi• en su­
textura tonal, craa4t1ca y volumetrica,l.aa c\Jales 

.. podrt~ v~iar 4e~ndterido ctei pinto< de obaerv~c~~n 1 

por elloes 1mportante determinar loa espacios ·de es 
·tancia existentes susceptibles de percepci6n. 

Por lo anterior, el co~torno tambi~n puede sufrir va 
riaciones en su estructura perceptiva, produciendo -
.al tetnativas en. su conf iguraci6n. 
El edificio arqui~ectCSnico debe cumplir las ob.liga­
ciones comunicativas para laa que fue ~iseñado y -­

construido. De esta manera puede sobresalir del fon 
do como una figura contrastante o bien puede diluir­
se en el entorno. 

E 1 contraste colabora a la compotlclón. 
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Una ·ae las premisa• del presente trabajo es ·.que Ltt -
4Jtqu..i..t~e.tult4 d~bt. eoK.t.\i&u..i.Jt a.l ett,b.lo Yl sise con­
sidera la .falta de comunicacie5n ('que no a, signific!. 
'do) en la mayor!a de lais obras arquitect6~icas exis-
tentes, es necesario plantear los nuevos mensajes a 
travds de la dial@ctica visual. 

En la medida que se habla de fondo-figura se habla -
tambi6n de contraste¡ el paisaje natural del cielo -
conforma el fondo del entorno . urbano que a su vez lo 
conforma de edificios particulares y 6atos tienen 
una serie de elementos que tambU!n ·pueden sobresalir 
como figura. 

·•·•• fitura en W 
' fondo en ·e·. 

o). 

Relación fondo figuro . 

.,. 
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De esta· fonala : · ae ~ en~~e'ntra~:, : c¡Ue , la textui.á mas - im~c­
. ta~te ··_:. f!:.:. · :,.~eila - q\l~ · .conti~ne ··~l~r:ó~curos, · 'relieVes 

o · con traites c~an&ticós. · . · .. . . · . - · . · 
•.... . . : ·.: ." '· .. ·. . . , ·., 

. ... . 

. . . . . 

Por Gltillo y con respecto a 1~ escala es necesario­
aprender a relacionar .el . tamaño con el propósito y . ­

el significado que se requiera, para lo cual existe 
la part~cipaci6n de todos loa el-.entos samanticos. 

tono 

color 

contorno 

te)( tu ro 

escalo 

dimensión 
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Par~ pode;r. v.lort_:~:a~ al conjunto arquitec~~ntco : ,~e . 
··.·. propone i~ ut1li~ac10~ de alé]unos contrastes: '· · · 

claro ·.· 
cllido 
vertical 
paralelo 
rugoso 
estrecho 
cont!nuo 
cerrado· 
anguloso 
ligero 
vacto . 

y 
y 

y 

y 

y 

y 

y 

y 

y 

y 

y 

oscuro 
fr!o (en la gama de colores) 
horizontal 
cruzado 
liso 
ampli() 
cortado 
transparente 
redondeado 
pesado 
lleno 

·' 

1!44!f~<~- · .. 
· =~.: -~~" ~: ··~ '_: . ~ -. 

. • ... ·. 

Claro y oscuro, el contraste arquitectónico por excelencia 

:._.';. 
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-· ........ __ ,._ ~ ... ____ _ 
la dimensión y el contorno fundamentan et mentaje. 

'-----------------··---------...J 

Contraste vertical y horizontal. 

41 . . 



La perspectivo colabora en la utilización del controete P.E 
ra 1 el o y cruzado. 



. ~- · 

-~"'·-.;. .\. ~ ~..,.......... .: "-· . --
-éW!J'~ ' . 

1 •· ,.... 
·-

·-· . -
. i.·,C4t 

Continuo y cortado. 

-... 

': •· 

• • • • • • ~ , 1 

.• . --·--- .. ---... - ·. 

·,. · : .. .. . .. .. 

Mediante un 'corte' se puede rescatar a la forma de lo monotonía. 
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Para po4er· aoatener un .objetivo morfol69ico . ea muy 
. important:e·::con~c'er ·ias neiceaidad~s · ·.q~e ' intenta .• ul:).~ 
nar .el proy~cto arq~itect6nico. De eata manera pue~ 
den detectarse las actividades humanas específicas -
que se realizan en lugares que rednen determinadas -
caracter!sticas sem4nticas ·y sint4cticas. 

Si el diseñador pretende que su solución formal cola 

bore a la ratificación de dichas actividades deberá 
proponer esquemas formales similares a los observa­
dos en dicho lugar. 

Si desea erradicar estos fen6menos sociales deber4 -

recurrir al an4lisis sintáctico en función de la teo 

r!a semantica. 

El buen uso de la praqm&tica depende de la investiga 

ci6n de campo que se realice, pues en esa medida po­

dr4 detectarse el tipo de actividades que se desarro 

llan en un determinado tipo de envolvente formal con 

caracter!sticas semióticas particulares. 

Los est!mulos recibidos en el espectador a través de 
ordenamientos formales provocan determinadas respues 

; -
tas sociales en los individuos, las cuales requieren 

del conocimiento del diseñador para contribuir a que 

las costumbres se mantengan o a que evolucionen en -

funci6n de los nuevos est!mulos formales propuestos 
en el diseño. 
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Cuando····-ae · d:f:é · en Mtxiti~ - ~1 .llovilliento .. · revoluciÓnari o 
de prin¿'ipioa dey 11tglo: ex _i•ti~, entre · ~tro•, ~n 8UC!_ 

.. so_. ' imp'~rt~n_te ·: é!ell~· ;: ei · p~n~o · de vi•ta ' art!sticó~coia~ 
nieativi,·: el ~u~aliSmO~ . . . 

Diego Rivera, Jos~ Clemente Orozco y David A. Sique~ 

ros, comprometidos con su momento hist6rico, lleva­
ron a los muros pQblicos sus respectivas interpreta­
ciones de los acontecimientos importantes -de este-- · 
pats. · 

Se di6 entonces un principio de .comunicaci6n a tra­
vts del espacioarquitect6nico, utilizando prActica­
mente al elemento semlntico color como portador de -. . . . . . . 

men•ajes. Algunos, camo Siqueiros, combinaron las -
variaciones crom4tica• con las volumetricasJ otros, 
como Juan O'Gorman, utilizaron todos los muros exte­
riores del edificio para establecer la textura crom4 
tic a. 

En la actualidad se observa el abundante uso de mate 
riales aparentes, siendo el mAs socorrido el concre­
to, el cual es un gris carente de color por lo que -
debe recurrirse a la explotaci6n de otros elementos 
semAnticos, sobre todo a la textura en cuanto a las 
variaciones volumétricas. 

En much1simos edificios ptlblicos contemp6raneos se -
ha utilizado un acabado textural en base a hendidu­
ras (o salientes) que recorren toda la direcci6n ver 
tical. 
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Es deber del ·. ~::r;qu!tecto el detormin~u· cu:lles elemen­

tos arqUitect6nicos son los qu·· r~cibir~n ilumina~ 
'ci6n . nat\.lral, . artificta'l o . de ·. unbos tipos. 

Este es el punto inicial para •!studiar el uso de la 

luz - y para estructurar te-xtura :; tonales a través del 

claroscuro. 

El diseño de la iluminaci6n dclle estar en funci6n -­

del tipo de textura voHlmetric.t ast como de las di­

mensiones d~ los delimitantes. 

Las lámparas colaboran como elementos decorativos 

'l4 



La ilumina e ión puede enfatizar una textura 





El arquitec.to tiene la responsabilidad de comunicar 

los proy.ectos que realice antes de que ~stos se cons­

truyan y los m~dios que se utilizan para tal efecto 

requieren de un profundo análisis evaluativo para po 

der definir su grado de operatividad. 

3.1.0. La Palabra 

El lenguaje hablado y el escrito son las principales 

herramientas .que tienen los seres humanos para tran:!_ 

mitir conocimientos. Tienen la ventaja de que sus -

c6digos son conocidos y manejados por todas las per­

sonas que hablan en uri mismo idioma. 

Para poder llegar al ordenamiento de lo~ delimitan­

tes espaciales, deben manejarse estos lenguajes casi 

en todo momento. 

3.1.1. La Palabra en entrevista 

Se localiza dentro de la comunicaci6n interpersonal 

y tiene la característica de apoyar algún mensaje e­

mitido con otro tipo de lenguaje cuando éste no es -
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Durante la: practica de ente medi¡,, los 'emisores y re 

i ceptorés tienen· l 'a cualidad de ·p~der ·au~iliar su diá 

16g6 eón ~1 uso de 6tros sentidos, aparte del otdo~ 

· Es .: bastante Gtil ·· en ·· cuanto a · determina·r las condicio · 

nes socioecon6micas del proyecto a desarrollar as! 

como los requerimientos espaciales que se detecten -

y/o propongan. 

La capacidad de uso del arquitecto est~ determinada 

por su formaci6n c~ltural y por su informaci6n gram~ 

tical; las escuelas de arquitectura deber!an colabo­

rar, brindando la oportunidad a stis estudiantes de -

practicar el comentario ideol6gico para poder adqui­

rir experiencia y destreza en la utilizaci6n del len 

guaje hablado. 

3.1.2. La Palabra en ensayo 

Se puede definir como ta inte~p~etaei6n ~imb6iica de 

~onida6: su principal caracter!stica radica en que -

la decodificaci6n o desciframiento del · mensaje que -

realice el receptor será con los mismos sonidos con 

los que el emisor encodific6 o cifr6 la idea referen 

te. Al igual que la ent~evista, el ensayo puede ap~ 

yar otro tipo de mensaje incomprendido, con la venta 

ja de que el emisor puede estar ausente durante el -

proceso de decodificaci6n. 
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de ·saber;.. . 
se .:expre'aat . 'á ; t.'ravaa' de la eacr'i tura ~ . 
Las . escuelas .:deberfan promover. l~s buenas ' lecturas 

.•. de ·. su's ·educandos, brindando . el : :tit.mpo necesa;rio . para 
. realizarlas • .. 

Como se ha visto, tanto el lenguaje hablado como el 

escrito est4n condicionados a la actitud critica que 

manifiestan las escuelas y la evoluci6n de estos me­

dios de comunicaci6n ser4 proporcional a la evolu­

ci6n misma de la enser.anza de la arquitectura. 

3.2.0. El Dibujo 

Se dice que la ~ep~e~e~:tacl6~ g~l6lca ea et Lenguaje 

del a~qul:tec:to. Dicha representaci6n se refiere ex­

clusivamente a objetos o ideas significadas de mane­

ra directa. 

3.2.1. El Dibujo Ortogonal 

Es un auxiliar para la interpretaci6n de los delimi­

tantes espaciales en sus tres dimensiones: anchu~a, 

p~o 6 u.ndldad y al.ttL~a. 

Es muy importante para conocer la disposici6n y la -

~agnitud de los elementos f!sicos que participan en 

el ordenamiento espacial y, por su carácter simb6li­

co, se requiere que el futuro usuario conozca las --
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comprender con claridad -el ' proyecto 
qu~ •e esta ~onsiClerandó •. . ·. 

Existen tres tiPos b4sicos de dibujo ortogonal: .ttt 
plart.t4; ~l «lz«do longUucUML 1J el. tllzado .tlt~veA~4l • .. 

3.2.1.1. La Planta.- Es la realizaci6n ideal de un -
corte en el espacio, perpendicular a la llnea de al­
turas y paralelo a las de anchura y profundidad. Es 
una representaci6n bastante 16g'ica pues su dibujo es 

· una aproximaci6n adecuada al trazo que se harta en -
el terreno real o en cierto nivel del edificio; 
sirve para determinar la disposici6n y la magnitud -
de los elementos arquitect6nicos en anchura y profu~ 
didad: adem&s, describe los posibles recorridos de -
los usuarios y colabora al amueblado. 

3.2.1.2. El Alzado Longitudinal.- Es la realizaci6n 
ideal de un corte en el espacio, perpendicular a la 
llnea de -profundidades y paralelo a la de alturas, -
por lo que resulta perpendicular a la planta. Oeter 
mina a los delimitantes en anchura y en altura. 

3.2.1.3. El Alzado Transversal.- Es la realizaci6n -
ideal de un corte en el espacio, perpendicular a la 
línea de anchuras y paralelo a las alturas y profun­
didades, por lo que resulta perpendicular tanto a la 
planta como al alzado longitudinal. Sirve para de­
terminar la disposici6n y la maginitud de los delimi 

tantea espaciales en profundidad y en altura. 
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PLANTA 

ALZADO 
LONGITUDINAL 

ALZADO 
TRANSVERSAL 

3.2.1.4. Ubicac16n gr~fica de los tres ~o~t~~ ~d~4te6 
del dibujo ortogonal. 
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3.2.1.5. Caracter1sticas semióticas de los planos ar­
quitectónicos. 
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Instrumento .grAfico que se . carácteriza esencialmente . 
porque en una ·misma · imagen ' es posible int~~pretar __ . 
las tres dimensiones flsicas d~ los . el~entos arqui­
tect6ni6os. 
En la representaci6n formal se utilizan dos tipos de 
perspectiva: ia pa.Jtate.ta y ta c.6n.ic.ct. 

3.2.2.1. La Perspectiva Paralela.- Es el despliegue 
ideal . de cada delimitante e~pacial enanchura, pro~ 
fundidad y altura, manteniendo paralelismo en todas 
las llneas de una direcci6n determinada. Puede te­
ner la propiedad de transparencia para que se vean -
todos ·los elementos arquitect6nicos, aan cuando alg!:!_ 
nos estuvieran dispuestos posteriormente a otros. 
Su interpretaci6n es un tanto compleja porque el ojo 
humano no est4 acostumbrado a percibir este tipo de 
perspectiva. 

En arquitectura se utilizan dos tipos de perspectiva 
paralela: a). c.aballe.Jta, e~ la cual se representa ho 
rizontalmente la línea de anchuras, verticalmente la 
de alturas y oblicua, con un ángulo específico de in 
clinaci6n, la línea de profundidades y; b) • .i6omlt!tf 
c.a, en la que anchuras y profundidades mantienen una 
misma inclinaci6n con respecto a la línea horizontal, 
quedando representada verticalmente la línea de altu 
ras. Por lo general se utiliza un ángulo de 30°de -
inclinaci6n en las líneas oblicuas, medido a partir 
de la referencia horizontal. 
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·:.·,,· 
' . · .... . : 

PERSPECTIVA · 
ISOMETRICA 

PERSPECTIVA . 
CABALlERA. 

3.2.2.3. Ejemplos de perspectiva paralela. 

3.2.2.4. La Perspectiva C6nica.- Es el despliegue e­
vidente de los elementos arquitect6nicos, mantenien­
do direcciones c6nicas o fugadas hacia un punto en -
todas sus dimensiones. Tiene la caracter!stica de -
brindar proporciones y ambientes sumamente parecidos 
a los futuros reales. 

Tambi~n se le puede llamar aproximativa porque su re 
presentac16n de la realidad es bastante similar a lo 
que percibe el ojo humano. Dentro de la representa­
ci6n gráfica, la perspectiva c6nica resulta ser el -
instrumento más eficaz para comunicar al futuro usua 
rio las caracter!sticas formales del proyecto. 
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Es . un'a composici~ri volum,trica . que d~be tener seme­

janza con la futura· realidad • . Si·rVe para · percatarse 
• • 1 ' • \ • • • • 

.objetivamente de las proporciones de los _elementos-

arquitect6nicos· as! como de los procedimientos cona~ 
tructivos m4s adecuados. En estructuras especiales, 

el modelo se utiliza para someterlo a pruebas de di­

ferentes. esfuerzos, como vibraci6n o viento. 

En arquitectura se manejan dos tipos: et modeto a e6 
cata y el modelo a tamaño natu~at. 

3.3.1. El modelo a escala 

Se realiza en medidas más pequefias a las futuras re­

queridas, guardando las mismas proporciones y dispo­

siciones. Tiene la gran ventaja de brindar acomodos 

Y ambientes bastante aproximativos. 

El conjunto de signos que conforma el modelo debe te 

ner características ic6nicas y, a pesar . de ello, de­

be auxiliarse con otros medios de refuerzo, como la 

entrevista o la representaci6n audiovisual. 

El principal problema se da cuando . existe la dificul 

tad de percibir los espacios desde un ángulo aproxi­

mado al real; sin embargo, esto puede subsanarse ut~ 

lizando un periscopio como podrá observarse en la fi 

gura 3.3.1.1. 

Cuando el modelo abunda en simbolos pierde la capac~ 
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quiere · .. un valor propio~ 

del objetivo ·final de la arquitectur~. ··~ . 

La maqueta . no ea .un fin, ·a:i.no- un ·medio.:; ~lgunaa 'es- . 

cuelas de arquitectura parece que lo e8t4n olvidando 

yá que se ha increlnen~ado considerablement~ ' ~n· :ellas 

la representaci6n surrealista de los modelos a esca­

la. 

3.3.1.1. Figura que representa el modelo a escala y 

la necesidad de utilizar un periscopio. 
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Es una construcei6n existente ,e . - , car:act~riaticas si 

milar~. a ·ias del próyecto, 'ubicada 'de 'prefeiencia -
. . . . . . . . . . 

en · un contexto físico aproximado al _real. 

Se utiliza · cuando se dispone de suficiente capital · ­

como para poderlo construir: en este modelo se puede 

apreciar el ordenamiento exacto de los delimitantes 

espaciales, sus medidas concretas y el ambiente obj~ 

tivo que producen. 

Actualmente se utiliza en la venta de nuevos frac­

cionamientos y se puede observar que los proyectis­

tas y los constructores obtienen los requerimientos 

espaciales apoy~ndose, por un lado, en el poder ad­

quisitivo de los futuros usuarios y, por el otro, en 

las imAgenes publicitarias y mercantilistas de "lo -
que debe ser la comodidad y el confort" de las persa 

nas pertenecientes a la clase media y a la pequeña -

burgues!a. 

La labor del egresado de alguna escuela de arquitec­

tura es la de brindar comodidad y confort a quienes 

utilicen las construcciones que ~1 realice, pero las 

6o~ma~ que soliciten los usuarios deben ser analiza­

das para poder detectar sus conten~do~ y as! tratar 

de evitar contradicciones formales, econ6micas e his 

t6ricas como las que tan a menudo suceden en las 

muestras arquitect6nicas mexicanas. 

Los requerimientos formales de los usuarios deben 
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sino de la · informaci6n en proceso de an· lisis ' 

Utilizael arquitect~. 

. . , .. 

3.4.0. Las Presentaciones Audiovisuales 

Este medio consiste en estructurar imagen y sonido -

en forma sincronizada y puede explicar todo lo que 

el diseñador arquitect6nico desee en el momento de -

llevar a . cabo la filmaci6n y la grabaci6n pertinen­

tes. 

La fuerza de este procedimiento radica en la colabo­

raci6n de imagen, palabras habladas y mOsica adecua­

da. La edici6n de dichos elementos es el resultado 

de una constante revisi6n-purificaci6n de los mensa­
jes que se deseen transmitir. 

El audiovisual puede ratificar las apreciaciones pri 

marias del futuro usuario y, utilizando las modernas 

t~cnicas f1lrnicas y de audio, puede llegar a ser el 

instrumento m~s eficaz para provocar la toma de deci 
siones de empresas pOblicas o privadas. Tiene la e­
norme posibilidad de evitar al m~ximo los ~uido~ du­

rante el proceso de encodificaci6n as! corno al mamen 

to de la transmisi6n del mensaje. 

La materia prima del sistema audiovisual la confor­

man la fotografía y la grabaci6n profesional de son~ 

do. Considerando que la formaci6n del arquitecto -

brinda en éste la capacidad de observar anal!ticamen 
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· ; triterre.iaci6n ~ 
·:· · .. . : 

La . evoluci6n de . este · medio de comunicaci6n depende de 

ias posibilidades ·· tfcni:cas : de que pueda ti ·disponerse ~ 
en un determinádo momento. En toda escuela de arqui­

tectura debe existir un local adecuado para poder rea 

lizar y exhibir material de este tipo. 

3.5.0. Las Muestras o Exposiciones 

Este medio tiene la caracter!stica de que en ~1 pue­

den intervenir todos los anteriormente estudiados. 

Se requiere que el material participante se realice 

ex p~o6e~~o para ser exhibido. 

Esto significa que ~odr!an variar las caracter!sticas 

de los otros medios de cornunicaci6n por el hecho de -

participar conjuntamente y para un número considera­

ble de personas. 

Las exposiciones suelen realizarse para mostrar los 

resultados de un curso escolar o bien las obras de 

uno o de varios arquitectos. 

El principal problema radica en que el material ex­

puesto casi nunca se realiza para ello por lo que ca­

si siempre se requiere de elementos auxiliares que ~~ 

pliquen objetivos y procesos de trabajo, como guías -

personales, por ejemplo. 
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. ·. Po•ici~:ri~. '.peri~cs'icamente J .· pero aÓbre: ' t~do debe .. en~ ' 
. teius~~·· cua1 .e• . el o~je~tvo de una ,exp6stci~n es~o- · 

' lar~ que no ea el d~oatrar habilidades 'y lucimien~ 
. ·.·· ·' . . . . . . . . . . . . •' .. 

. tos :.Peraol'laiea en ·las muestras: y :con su mo~taje.; res 
pectivamente, sino el comunicar las metas de los cur 
sos y la medida en la que se cumplieron. 

Para que funcione mejor el proceso de comunicaci6n, 
toda exposici~n escolar deber!a ser did4ctica para -
que . t _odos los espectadores-receptores pudieran apren 
der algo interesante. 

,· . . , • . 
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3.6.0. Cuadro comparativo de los medios de comunica­

ci6n analizados. 
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Muchas ·.veces se inqresa a una Escuela de estudios su 
• __ ! . • • • • · • .;. _ • ' . •• ··_, _ · ·: •• ~· -. ··.: · • ·• • . • · • .' . · ' · - ' , • • .• ·, • • • • '· · • • -

.periores .. para poder ejercer alqut:'a · profesi6n, pero : -
' . . . . . -. 

sc:m pocas .las personas . que saben ···.· con· 'certeza en . quf 

consiste dicho ejercicio. 

Siempre que surqe algGn problema o conjunto de estos 

y se pretende resolver se establecen planes para .po­

der solventarlo a travfs de un Sistema ·. de resoluci6n, 

el cual se compone de una serie de elementos que co­

laboran entre st mismos, interactuando arm6nicamente 

para que todos ellos en conjunto resuelvan el probl~ 
ma planteado. 

Un solo subsistema no es capaz de resolver todo el -

problema pero, en un determinado momento, aqu~l debe 

analizar con mayor exclusividad alguna parte especi­
fica de éste. 

En la medida en la que un subsistema particularice -

su actividad en un determinado trabajo tenderá a pe~ 
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Q.iii.,PGIJ;·I~· . por . , 

:··. :··~ ,~- ~ • . :~~ -~ ~~~~#; ~·,k~c.~alida4, ·.·;;~~ .. :~~~~~+~~~a .. áeja _··.~~--- : ... _. 
. pertenecer ·. a ·:. la . acjrupac.i6n ••rm6nica, · .eón ·: lo 'cuaf<6s . · ·· · 
ta ·· pierd~ •u · c~ráC:f~r de Siate;.fta. . · . -

. :·.'. . . : ·.' J ;. : :·_ ;· _.; . ~ _:: . . ... . . ~--· . . ... : ~ ;_ . :. . . . ·. . . ·.. : . . 

·· ·· La au•encia · de·:· cualquier elemt~nto es casi.' imposible ·. 
1 ., • • . ~ • • • • ••. ; •. 

de suplir pues no es sencillo que otro compont!nte .- ' 
se encargue de realizar ·un trabajo con el que no ha · 
mantenido suficiente afinidad. 

SISTEMA--~ 
de ......... 

Sublisttmo aialado 

:::()por ...,eclalizaciÓn 

e independencia 

En todas partes existen problemas y ya se ha visto -
que M'xico no es la excepci~n ast que para ineentar 
resolverlos existe, entre otros, un sistema educati­
vo, cuya labor es la de promover al personal capaci­
tado y calificado que conformarA a cada .. subsistema­
ejecutivo de resoluci6n, el cual deber& depender de 
las verdaderas necesidades del pata. 

A cada uno de estos subsistemas corresponde una ca­
rrera profesional; su interrelaci6n y posible depen­
dencia con otras actividades se pretende inducir du­
rante la educaci6n básica, desde pr~aria hasta una 
parte de la educaci6n media superior. 
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~~~ etapa, . un . 
. -. _ -profeaiorialea .cle:'.su .labOr para> C:on ' una · 'aociédad y ·Un , . 

. ~i.teilaa . pc)'lltt¿~~-~óri&nic~' d~t~~inado : ha, or19ina~o -· . 
· que .· prlcttcamente t~aa ···las carreras profesionale!F -
busquen ··un .~~eso de - e'apecializaéie5n~aut~nomta que · - · . · 
propicia la inttxistencia del sistema educativo mexi- · 
cano, pues es inoperante '4ste con la independencia -
de cualquier ca~rera. 

Las .universidades deben colaborar a la mejor integr~ 
ci6n del txofeaional en todas las actividades que se dananden. 

4.1.0. Profes1onal 

Una de las carreras que ofrece el sistema educativo 
mexicano ea la de arquitectura, la cual cumple con -
los requisitos planteados con anterioridad, man~fn­
dose aislada y casi totalmente independiente de~s 
las dem4s. 
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Pltec.iot. un.italt.iot., dit.eñalt in6tatacione~ ltidlt~U.ti-

Cat., t.anitaltiat. O eltctlt.i.Ca-6, . etc. y t~do· esto casi . 

siempre sobre diseños arquitect6nicos propuestos 

por alg6n otro profesional. · 

·" Si el arquitecto tuviera una conciencia clara de su 

participaci6n en la problem4tica nacional sostendría 

una actitud más analttica-cr!tica y tal vez con me­

nos pasividad que con la que se manifiesta actualme~ 

te en casi todas las actividades enunciadas más arrUe. 

Esto podría lograrse recuperando la interacci6n y r~ 

cardando la interdependencia que maneiene la arqui­

tectura con algunas otras carreras para poder colaba 

rar conjuntamente al desarrollo del pa!s, como se -­

plante6 al principio del presente · trabajo. 

Si se proporcionara en la educación institu!da un p~ 

norama general de la arquitectura y su ubicación en 

los requerimientos globales de México, el alumno de 

licenciatura podría inclinarse por algunas de las a~ 

tividades que actualmente realizan los egresados ta~ 

to en organismos públicos como privados. 

Existe, en este caso, cspecializaci6n por un lado y 

dependencia e interacci6n por el otro. La aparente contradic­

ci6n oo existe pues c;ontinúa existiendo el concepto de Si6.t(!.· 

ma en la medida en la que existe la ~olabo~taci6n. 
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ARQ-UITECTURA 

.·: ·. ' . 

,· 

El ec)reaado · de · arquit~ctura debe concretizar toda su 
labor, cualquiera que ella fuere, a travfs de un- me­
dio de camunicaci6n ade~uado, ya que uno de los obs­
taculoa maá grari4e8 qu~ existen cuando -se lleva a C!, 

bo . una inveatigaci6n ··· la forma en la que se preten 
' .. · -

den eoMuftieAA loa resultados de dicho trabajo. 

Habiendo realizado encuestas de opini6n entre perso­
nas varias, escogidas al .azar, el 48' consider6 como 
normal el lenguje del arquitecto, el 25' dijo que e~ 
te profesional empl~aba \1n idiomamuy _ tfcn~co y el-
14\ comen~6 que era sofisticado. 

Esto significa que los medios existentes no se han 
utilizado de manera 6ptima,pues los tecnicismos pro­
pios de. la ~ividad arquitect6ni.ca deben poder traducirse al 

lenguaje cotidiano con lo que cualquier tipo de usuario podr!a 
comprender los mensajes del profesional. 
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UnO · de :1oa d ,s graves probl-aa : q\¡~ efectari: d'irecta~ · 
mente al · desarrollo de ·la arquitectura : •• . :la forma-. . . . . . . 

éi6n·· de arquitectos a travta de ba enaei\anaa insti­
tutd~. ·La c~u~a ·f~ndam~~tal :e~ la ! mayorl~ de las ~ 

. ., . ' . 

escuelas se debe a que los cursos ac:adtmicoa mantie 
. . -

nen muy poca relaci6n con las actividadea que se 
realizan en la industria de la construcci~n. 

Sin ·embarqo, otra cauaa bastante desventajosa se d!!, 
be a que la mayorfa de los profesorea no recibe un 
buen adiestramiento para poder impartir su cAtedra 
y, por esta raz<Sn, pocas vecea _lltt9a a comprenderse 
el significado del proceso de enseñanza-aprendizaje 
de la arquitectura. 

En la -actualidad ha crecido considerablemente el nCl 
mero de alumno·s que desean obtener la licenciatura 
de arquitecto y los medios utilizados en .la transm.!_ 
si6n de conocimientos deben revisarse con el fin de 
poder actualizarlos y acoplarlos a la creciente de­
manda educativa. 
Se encuentra una vez mis un problema relativo a la 
comunicaci6n, recomendando el estudio de din~miea -

de g~upo6 y el análisis de cuadernos did&cticos pa­
ra encontrar los m'todos más apropiados que puedan 
corregir estas situaciones. 

Pocos son los profesores que se preocupan por reali 
7.ar una verdadera eva.trtac . .i6n de los resultados de -
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, · ,_.· . .. .. . . ' Y~'.:q~~ 91! , >> 1\ ~~í . , , , < ; 
con el fin excluaivo de . poder propoi'ciona·r .·.una .. c•li~ .· . 

· ' ficact~n~ - c~ando lo .. q.ue debier~ ha~e~--~ ·~· d~i~rmi~ · · · 
• • •.• 1· • ' . • · .... . • •• ·.• ., • • . •. , 

nar en 'qua medida loa .alumnOa ·pucli.eron ' comprender ' t() ' 
do .lo que ei profeaor in~ent~ . tranamitirlea ·~ . ·Eato : 
propiciar la un . dinamialno en ·· 1oa matCx!oa ·de enseñanza~ 

4~2.1. Doa ejeaplos 
-· 

Para aclarar la anterior exposici6n se presentan en­
segu~da dos -situaciones que pudieron · ci~tectarse en ~ 

una serie de encuestas realizadas entre alumnos tan­
to de varios niveles como .de varias eácuelas de ar­
quitectura: 

4.2.1.1. La claae de Eatructuras.- Un 39\ de los 
alumnos .encuestados ha encontrado deficiencias en 
las materia• del area tecnol&)ica, indicando que las 
causas principales son, en un 15\, la dificultad que 
exis~e para poder impartirse la materia y, en un 40\, 
la falta de preparaci6n del profesor. 
Esto puede tener una clara explicaci~n si ae toma en 
cuenta que las ciencias Matem4ticas han · sido desde -
los primeros cursos escolares muy difíciles de asimi 
lar por un alumno medio, pues se manejan una serie -
de abstracciones simb6licas a las que muy pocas ve­
ces se les encuentra una aplicaci6n prActica. 

Cuando se inician los cursos de estructuras se propo 
ne la aplicaci6n de dichos conocimientos, pero el -­
atumno ya tiene acumuladas las deficiencias de los -
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·¡:r:t:Q;.~~~~¡,~ . ~~~~· cÍe ' ..• ~ .. , ;. <• ' ' . · ..• • i > 
. · area · .. continGan . real iaan4o · propoaiéi()nea · abatrac:tas,- . 
quedando · coilo · res~l.tad~ : . la~ caai·· ~~t~i · ~·p~t·f~··d~i .'!u;;. · 

· tu ro ·· e9resacio · pÓr :esta >.tiaportant!iíiN .. ~ .. ··ése ·· la · ar­
~uitec~~~. ·q~~ 'e• el dt.éfto y el': ~~n.iiata ' de iaií ·.s.;. . 

. . 
tructuraa. · 

Se encontr6 un 53\ de alumnos irregulares, de los -­
cuales el 14\ indic6 que laa causas de dicha situa­
ci6n se debfan a problemas de comunicaci~n entre pr~ 

· fe sor y alW'ftno • . 

La posible aoluci~n a eate hecho ae darfa tratando -
de reducir al .m4ximo el uso de tantfaimaa abatraccio 
nes en ·el cllculo nuntarico y enfatizando loa concep­
tos de criterio y diaeño .eatructural, · deiiOatrando la 
importancia de ••te en todo proyecto arquitect6nico 
(v,ase el planteamien~o 1.2.3.1. en la p. 24). 

4. 2 .1. 2. La impartici6n de . Proyectos~- · De· ·los alum­
nos que se encuestaron, el 16\ indic6. que habla en­
contrado deficiencias en el &rea de diseño. Las cau 
sas principales se deben a la falta de integraci6n e 
interacci6n de dicha area sobre todo con el &rea te6 
rica, pues el alumno prlcticamente no utiliza m'todo 
alguno en el ordenamiento de datos e intenta llegar 
a soluciones espaciales con una informaci6n deficie~ 
temente organizada en casi todos los aspectos que in 
tervienen en el proceso. 
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' ' .. ' . : .J~.¿·.~~'~;·l.;: ·~ ·.·· ' :: .. •''\;, ,· ... :. ·· .. · .. },;!~ .. ·' 
' .fico,' ·.'del cual : •• ,' '·.·.loíi profeaorea para ' rea'!i-·c•, 

. . :: •• ~ ,. 1~~ ,e~.tJl·e.ee.t~~e • . ·, .i~n.t~:. 6ata•· iaa· · qu~ : ,~~én · ao- · 
' met~r al ·. ~l~no~' : en~eira~dol~ · ·n· un ' ~queftfai~ cfr-
. culo que .· le· i•pide . inv~attgar , · conocer ·y ·practicar -
c»~ro .· ti~ -el·· ~cti~idade~ : que le · p~oi»orctonarian . ú.n . ...; _ 

' L ' ' ' , 

mayor banco de info.rmacit5n . par• intentar .aolucionar 
loa problemas arquitect6nicoa que •• han _planteado 
en el presente trabajo. 

Mientras no •• establezcan mttodos cuantitativos de 
. . - . . . 

evaluac16n en esta materia, su evoluc16n no •• podra 
dar tan facil .. nte pues loa futuros profesores seran 
los actuales alumnos y •• basaran en la conocida f6!: 
mula1 MejoJt e4li~ie«ei6R. eK ~l atuMftO 4 M4Vo~ea eo­
~~~eeiufte4 pJtt,tftt4d44 v 4e«t4d«a. 

Podrfa proponerse, entoncea, una manera de evaluar 
la forma arquitect6nica, partiendo del an411•i• de -
sus caractertsticas sem4nt1caa, aintactica• y praqm~ 

ticas; .con esto tal vez podrfa erradicar•• la •ubje­
tividad de las apreciacionea actual•• ba•ada• ca•i -
exclusivamente en gusto particular••· 

La evaluaci6n del proce•o eatarfa en func16n de lo• 
objetivo• que deberían cumplir•• en un ·momento date~ 
minado del desarrollo, dependiendo de la magnitud y 
de las cualidades de 6ste. 
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• El .. arquitecto busca da tos, •. los · organiza· y l. os ,proce- · 
. .. ~ ' 

sa, por lo tanto es 'un investigador y debiera ser un 
. cientlfico haciendo uso de una metodologla especlfi­
. ca pa.ra poder obten~r sus resultados o proposicio-
nes: basado en planteamientos de Pólya G. se presen­
ta el siguiente 

4.3.1. Sistema para plantear y resolver problemas 

4.3.1".1. Comprender el problema 
4.3.1.2. Concebir un plan 
4.3.1.3. Desarrollar el plan 
4.3.1.4. Examinar la soluci6n 

4.3.1.1. Comprender el problema 

¿cu~l es el problema? 
¿se comprende perfectamente? 
¿cu4les son sus condicionantes? 
¿existen condiciones contradictorias? 
¿la resoluci6n del problema concuerda con la ideo­
logía sustentante? 

4.3.1.2. Concebir un plan 

- ¿se conocen todos los datos y condicionantes? 
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¿•e ha 
distinta? 

1 ·, . : 

¿podrla plantearse .este problema<de 

a como es~4? 

-¿existe algGri otro : problema relacionado con 6ste? 

¿se puede colaborarmutuamente con dicho problema . 

relacionado? 

¿existen soluciones a problemas semejantes? 

¿pueden conocerse sus m6todos de resoluci6n? 

¿se pueden utilizar los mis~os. m6todos o tienen 

que complementarse? 

¿podrlan resolverse algunas de las partes con dif~ 

rente m6todo? 

¿podrla concebirse un problema similar o análogo ·­

cuya soluci6n sea más sencilla y pueda servir co­

mo muestra de procedimiento? , 

¿se cuenta con los medios para desarrollar la meto 

dolog!a más apropiada? 

¿puede contarse con apoyo bibliográfico y asesor!a 

personal? 

¿cuál es la utilidad social de lo que se pretende 

resolver? 

4.3.1.3. Desarrollar el plan 

conocer las herramientas y la capacidad disponi­

bles 

elegir los rn~todos adecuados en funci6n de las con 

diciones y de la ideología sustentante 

- comprobar cada uno de los pasos y demostrar su op~ 
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facilitar la inv:est19a~i6n bibl1o4r~fica ·· y .las ·en­
. trevistas 

. . 

-evaluar peri6dicamente los alcances propuestos con 
el avance real de trabajo 

4.3.1.4. Examinar la soluci6n 

. 
¿existe alguna forma de evalu~r el resultado? 
¿podrta haberse obtenido dicho·· resultado de forma 
distinta? 
¿babrta sido m4s sencilla? 
¿podrta utilizarse el mismo método en la resolu­
ci6n de otro problema? 
¿sirvi6 para algo la realizaci6n de este trabajo? 
¿se conocieron aportaciones, valores y debilidades? 
¿se evolucion6 intelectualmente . o hubo sometimien­
to sin razonar situaciones? 
¿se puede mostrar la soluci6n? ¿6e puede en6ei1all? 
utlllzall un buen m~todo de en~eiianza 
buscar medios adecuados de comunicaci6n 
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explicarl• al fu~uro u-. . 
. .· . 

suario las caractertsti 
cas cuantitat1vas de un 
proyecto determinado 

exponerle al usuario 
la~ características es­
paciales de un edificio 
en proyecto 

proponerle a un tEcnico 
especializado el diseño 
de un complicado siste­
ma constructivo o de 
instalaciones 

mostrar proceso y resu~ 

tado de una importante 
obra o investigaci6n 

ratificar alguna deci­
\si6n importante 

·:. ·;' :·. ··~ ' '' ... 
. ·:.· .. 

la palabra en entrevis • 
ta y la palabra en'· en­
sayo. 

la perspectiva c6nica 
y el dibujo ortogonal 
integrados con el mod~ 
lo a escala en una pr~ 
sentaci6n audiovisual. 

el dibujo ortogonal y 

la perspectiva para­
lela. 

la exposici6n de todos 
los medios posibles, -
preparados para tal e- · 
fecto. 

la presentaci6n audio­
visual. 

84 

• 



mejorar el aprovecha­
miento de sus alumnos 

conocer en qu' medida 
está desarrollando u­
na buena cátedra 

proponer situaciones 
menos abstractas y -

más sencillas de a­
prender 

realizar una evalua­
ci6n cient!fica de r~ 
sultados espaciales y 

formales 

aumentar el banco de 
ir.formaci6n de sus a­
lumnos 

utilice mt_todos . moder­
nos de enseñanza. 

realice evaluaciones p~ 
ri6dicas de los resulta 
dos parciales del curso. 

exponga ejemplos análo­
gos que cualquier alum­
no pueda comprender. 

utilice m'todos cuanti­
tativos basados en las 
caracter!sticas semi6ti 
cas del espacio arqui­
tect6nico. 

brinde la bibliografía 
pertinente y, sobre to­
do, et tiempo para que 
puedan investigar. 
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.. 5. CONCLUSIONES 

Independientemente de que en cada cap!tulo se han ma 

nifestado varios resultados, es importante anotar -

aquellos que se encontraron al final de todo el est~ 

dio con el fin de permitir su aplicaci~n inmediata -

en los problemas cotidianos suscitados en la activi­

dad arquitect6nica. 

El tema elegido es bastante complejo e invita a que 

su estudio se continúe y se amplíe ·en un futuro inme 

diato. 

La presente tesis colabora con suficientes . herramie~ 

tas para realizar dicho desarrollo. 

La arquitectura mexicana debe ingresar en un proceso 

de transformaci6n consciente de todos los elementos 

que la componen: desde la enseñanza institu!da de la 

profesi6n hasta la confecci6n del espacio arquitect6 

nico, atravesando por la revisi6n anal!tica de los -

medios comunicativos utilizados hasta la fecha duran 

te la etapa de gestaci6n del proyecto y la construc­

ci6n de los delimitantes espaciales. 

El espacio arquitect6nico trasciende en el tiempo, -

mostrando las características esenciales de un deter 

minado momento histórico. El arquitecto debe mos­

trar todos los avcutc <.' ~ posioles a los que su entorno 
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Todo diseñador arquitec~CSnico debe conocerel ~spa;.. 
cio flsico . real en donde quedara ubica·da .~ futura 
edificaci6n, realizando un an&lisis sem16tico de su 
entorno urbano, el cual br'indar4 los c6d1gos refe­
rentes para establecer un mensaje elocuente. 

Para re.alizar dicho an&lisis debe establecerse un -
equipo multidisc1plinar1o en el cual participen ar­
quitectos, soci6logoa y paic6logoa, con el fin de -
determinar cu&les son las situaciones sociales que 

podr!an estar desarrolltndose a causa de la imagen 
f!sica y perceptiva de los delimitantea espaciales. 

La forma arquitect6nica no es tan solo la envolven­

te f!sic~ de una determinada actividad humana, sino 
que guarda un objetivo especifico y ea el de que di 
cha actividad se desarrolle en el ambiente propicio 
para lo cual el arquitecto debe establecer disposi­
ciones y ordenamientos espaciales acordes con dicho 
objetivo morfol~gico. 

El lenguaje de los edificios tiene c6digos ~ui gen~ 

~~~ y su posible traducci6n se debe realizar en b~ 

se a las respuestas que se originan en los indivi-

88 

• 1 ~. 



·· El arquitecto debe ser un productor · de • idttaa referen 
· tes., . capaZ' de tr:ansmitir . mensajes a ,t .rav·· · de s-us · ~: 
e~ific:aciones, ' para lo c 'ual debe saber ' utilizar los 

' ' 

elementos .sem4nticos y su interrelaci6n sintActica, 

recomendando para tal efecto la aplicaci6n de la dia 

l~ctica · visual. 

Todo profesional de la arquitectura debe conocer las 

ventajas y las limitaciones que . tienen los medios -­

que se utilizan para transmitir las disposiciones e~ 

paciales, pero sobre todo debe analizar la posible -

evoiuci6n de los mismos para que las obras que reali 

ce queden conformadas como el usuario lo comprendi6 

en el proyecto. 

El arquitecto debe ser un profesional organizado que 

pueda utilizar una metodolog!a determinada en el. mo­

mento de . tomar decisiones trascendentes, ya sea de -

forma aislada o bien de carácter multidisciplinario. 

Todo arquitecto debe estar comprometido con su momen 

to hist6rico, para lo cual debe pretender solucionar 

causas y no efectos originados por situaciones sus­
ceptibles de mejora arquitect6nica. 
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