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Introduccion

Desde que me integré a la planta docente de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas (ENAP), y a pesar de la poca experiencia docente, me di cuenta de
las dificultades que experimentaban los alumnos al abordar la presentacion
fisica de sus trabajos y maquetas editoriales, y del conflicto en comprender la
estructura general del libro. Pensando en remediar esta situacién me ocupé
en compartir los pocos conocimientos que entonces tenia sobre encuaderna-
cién, mediante cursos intersemestrales de veinte horas sobre técnica Lésica,
al mismo tiempo que buscaba desarrollarme més en un drea que ya era de mi
interés y gusto, y que por experiencia pro£esiona1 y personal veia pertinente la
necesidad de desarrollo entre los comunicadores graficos. Cada taller repre-
sents un reto de conocimiento y atencién no solo por ser correcta en la ense-
fianza de la técnica misma, sino por reflexionar sobre una aplicacion tangible
en la relacion de la encuadernacion y el disefio, mas alla de la solucion de los
prolalemas especi{icos de presentacién de trabajos que tenian los alumnos.
Una de las coincidencias did4cticas de la que me percaté, fue que los
talleres privados ahordan, en su mayoria, la ensefianza de la técnica como un
proceso artesanal de aspectos técnicos aislados y desvinculado de la produc-
cion editorial; lo que en principio hace que se vea a la encuadernacién como
una actividad de entretenimiento y ocio, que se fue insertando en la sociedad
como una de las varias actividades de “moda artesanal”. Esta perspectiva es
comprensible por la diversidad de plﬂ)lico al que estos talleres se enfrentan
y, ciertamente, la encuadernacién puede ser solo una experiencia de entrete-
nimiento y de relacién social 0 acercamiento a una actividad artesanal muy
satisfactoria a nivel personal, pero éstas no son las caracteristicas principales

con que se debe integrar a un plan de estudios enfocado en preparar pro{esio—
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nales en edicién grafica. Hacer un libro es comprender una compleja cadena
de procluccic’)n intelectual y material, y un disefiador editorial, o editor gréﬁ—
co, no deberia solo enfocar su labor solamente a la puesta en paginay realizar
una adecuada maqueta de presentacién, o al menos me parecia que habfa m4s
que pensar y proponer respecto del entendimiento, procluccic’)n y posil)ilicla—
des de la edicion y su relacion con la encuadernacion.

Cada taller impartido fue conformando una practica y arrojé una nece-
saria investigacion de técnicas, pero también de planteamientos a tomar en
cuenta sobre diferentes factores en el disefio del libro, para organizar ideas
sobre cual deberia ser el enfoque o alcance de las técnicas pertinentes en
la formacion de los, entonces, comunicadores gréﬁcos. Constantemente los
estudiantes me cuestionaban sobre el nimero de técnicas que podian existir,
cudntas conocfa o cémo se aplicarfan en la vida profesional, ademas, siempre
habia una latente curiosidad por acercarse a las posil)iliclacles del libro de
artista, que entonces era popular en la ENAP por los seminarios de titulacisn,
que eran abiertos tanto a artistas visuales como a comunicadores y disefiado-
res, y los estudiantes se motivaban con la idea de que saber encuadernar les
ayudaria a hacer un libro de artista.

El ejercicio docente en diferentes materias relacionadas al proceso edi-
torial me ha permitido aplicar desde diversas perspectivas contenidos téc-
nicos, histéricos o de investigacién en ejercicios didécticos y produccién de
maquetas editoriales, y me ha dado la oportunidad tanto de gestar como de
poner en practica la perspectiva de este trabajo dentro de las actividades del
aula y la formacisén de disefiadores y comunicadores visuales.

Con la perspectiva inicial de aprender m4s técnicas especificas, pero in-
tegrarlas aun plan de estudios profesional, el reto y motivo principal de este
trabajo ha sido incluir y dar sentido al conocimiento formal sobre encuader-
nacién en la preparacion del editor grafico.

El plan de estudios de 1997 ya habia determinado la importancia de la
especificidad del disefio editorial, y la revision al plan de estudios de 2013
erala oportuni(la(l para concretar avances en la forma de entender y practi-
car la edicién gréﬁca; era momento de avanzar en la reflexion sobre el libro
desde sus varios aspectos histéricos, materiales o teéricos; una expectativa
muy alentadora y emocionante para pensar en formas de abordar la docencia

relativa a las publicaciones.



Este trabajo es basicamente de caracter documental en los capitulos uno
y clos, y de aplicacién prdctica en el capitulo tres. Se destacan los elementos
de la edicién grafica y la encuadernacion como componentes significativos
en la produccién editorial impresa, y es adecuado pensar que mientras mas
se puecla reflexionar sobre los elementos que intervienen en su construccién,
continuaran creciendo variadas formas, funciones y lecturas del objeto libro.

En el primer capitulo se aborda la idea de edicion grafica, término que
se introdujo al plan de estudios de Disefio y Comunicacién Visual (Dcv)en la
revisién de 2013, y si bien fue un acuerdo colegiado, quedaba atn la labor
individual para darle sentido, funcionalidad, y demostrar que lo que ya se ha-
bia 1ograc10 enel planteamiento y practica editorial del plan de estudios 1997
podia avanzar més y consolidarse en una mejor preparacién profesional en el
4rea ahora denominada Edicién Grafica.

El segundo capitulo se enfoca precisamente en aspectos de la encuader-
nacién, su ensefianza general en el disefio y algunos conceptos de clasificacion
que considero relevantes para integrar su aplicacién en la edicién grafica; y si
bien es cierto que todo inicié con abordar las diversas estructuras materiales
de encuadernacion y del libro, se hizo evidente que hay otros conceptos que
dan estructura a la forma de entender la edicion grafica y que en una revision
mas amplia pueden ser un apoyo en la formacién profesional. No es tanto la
creacion de contenidos nuevos, sino la forma de abordarlos.

El tercer capitulo retine la experiencia practica y empirica de la conjun-
cion de esta vision de la encuadernacion como recurso formal para la edicién
durante las actividades formativas en el aula, y se dan muestras de los resul-
tados que de este trayecto se han 1ograc10.

Al final, una golondrina no hace verano, y aunque ya han pasado varias
generaciones de estudiantes por este planteamiento didactico, sabemos que
el desempeiio profesional de los egresados es muy variado, también han su-
cedido algunos grancles cambios sociales en las necesidades e intereses pro-
fesionales; la valoracién de los resultados 1ogrados se debera contrastar con
las futuras metas del plan de estudios, y esta recopilacion de reflexiones y
experiencias es un escalén en la historia de la FAD considerando que en esta
actualizacién de plan de estudios, por primera vez se introdujo la encuader-
nacién como materia optativa oficial y que en definitiva se han favorecido

cambios en la vision y entendimiento del estudiantado respecto del disefio

de libros.






CAPITULO1

PENSAR EL LIBRO DESDE LA EDICION GRAFICA

El acceso a datos y conocimiento sobre la historia es posible por la transmi-
sién oral de los saberes, tradiciones y lineamientos sociales y juridicos que or-
ganizan a las sociedades, pero de manera muy importante es gracias a la gran
cantidad de testimonios materiales que el ser humano va dejando; testimo-
nios que representan creencias, gustos, esperanzas y tecnologias que se han
desarrollado. Entender cémo nos han impactaclo estos o})jetos es una labor
de muchas dreas de conocimiento que los van interpretando y nos revitalizan.

De entre todos esos objetos, los libros son una rica fuente de infor-
macién que de manera clirecta, a través de la escritura, muestran las ideas
y conocimientos de sus autores, pero es en la parte fisica de su estructura,
como el trazo de las escrituras fonéticas o pictogréficas, las imagenes, los
soportes, procesos y tecnologias para £a1)ricarlos, cuyos componentes mate-
riales intervienen de forma importante en la comprensién del accionar de
las socieclacles, de sus contextos culturales, estéticos, politicos, econdémicos,
tecnolégicos y técnicos, por ello son aspectos a los que se les ha puesto mas
atencién y se han convertido en dreas de estudio. Si bien el disefio grafico en
su 4rea especifica de disefio editorial ha sido el 4rea encargada de producir la
forma material de los libros, también es un 4rea que se detiene a reflexionar
esos procesos y funciones para afianzar, cuestionar, reestructurar, proponer
otras formas y procesos de hacer libros; por lo que considerar las diferentes
formas y estructuras que han tenido y pueclen tener los libros se convierte en
un recurso para los disenadores editoriales cuando desean buscar una rela-

cién cercana entre el contenido del libro y su parte material.



1.1. Libros: una estructura de comunicacion y diseiio

;Cémo hacer una seleccion para las generaciones venideras? ;Quién
seleccionara? ;Cémo prever lo que interesara a nuestros descendien-
tes? ;Qué les resultara inclispensa})le, o simplemente atil, o incluso
solo grato? gCémo filtrar cuan(lo, como decia usted, a través de nues-
tro ordenador nos llega de todo y de forma desordenada, sin jerar-
quias, sin seleccion? En otras palabras, Jcomo edificar nuestra me-
moria en esas condiciones, sabiendo que la memoria es una cuestion
de elecciones, de preferencias, de exclusiones, de omisiones volunta-

rias e involuntarias? ]ean—Clauc].e Carriere. (2010, pag. 64)

Son varios los testimonios de escritura lapidaria que han sobrevivido
hasta nuestros dfas y representan una rica fuente de informacion, y gracias a
la tenacidad humana han sido poco a poco descifrados; pero son atin mas la
cantidad de JL‘ragmen’cos y documentos manuscritos que se han conservado en
distintos archivos, colecciones y l)il)liotecas, que con diferentes extensiones,
cualidades o contenidos, entretejen una complicada relacién de acciones y
consecuencias de los actos humanos. Documentos manuscritos sobre distin-
tos materiales como I)arro, maclera, hueso, papiro, tela, piel, papel, clejan una
clara muestra de lo que nuestros an’tepasaclos, o contempordneos, piensan y
de la forma en que organizan sus relaciones sociales, comerciales, culturales,
cientificas, tecnolégicas, religiosas.

En esta diversidad de objetos se encuentran los libros: artefactos gene-
ralmente portatiles con gran capacidad de adecuacion material y técnica ante
las necesidades de las diferentes escrituras y maneras de lectura; las socieda-
des han adoptaclo al libro como representante cultural por excelencia y lo han
conformado —disefiado— como un sistema integral con todas sus partes
bien articuladas. La presencia de libros desde tiempos muy remotos permite
establecer relaciones con el pasado, con otras culturas, con otros valores y
saberes. Siendo los libros artefactos antiguos y poco a poco mas cotidianos
en el devenir social histérico, resultan ol)jetos estudiados tardfamente en su
materialidad y controversiales en su definicién ontolégica.

Definir qué es un libro no es tarea facil; es comin que los objetos mas
cotidianos sean los mas complicados por determinar, porque perdemos la di-
mensién de sus cualidades funcionales o materiales ya que se les suman va-
lores psicolégicos y poéticos. Los libros son artefactos que han acompanado
a la humanidad desde hace mucho tiempo y han cambiado sus formas fisicas,

por lo que las definiciones tienden a describir la dltima estructura vigente.
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En el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (s.f., definicio-

nes unoy ClOS) se cleﬁne al 1i})ro como:

1. Conjunto de muchas hojas de papel u otro material semejante que,
encuadernadas, forman un volumen.

2. Obra cientifica, literaria o de cualquier otra indole con exten-
sién suficiente para formar volumen, que puecle aparecer impresa o

en otro soporte.

La primera entrada condiciona al objeto a estar encuadernado. La se-
gunda, se dirige mds a un valor por el tipo de contenido y su extension, aun-
que flexibiliza la forma de su materialidad. Consultando otros autores se
encuentran variantes de esta definicién y en general con referencias directas
a materiales fisicos manuscritos o impresos, que deben estar doblados y cosi-
dos en cuadernillos y pro’cegi&os por tapas. Esta estructura para la definicion
del libro ha servido a manuales de disefio editorial para establecer la forma
del objeto sin entrar en conflictos sobre su funcién y concentrarse en los as-
pectos estructurales gré{'icos, visuales y técnicos que conforman un 1il)ro, que
es la labor practica del disefio editorial. A veces se encuentran en los textos de
disefio perspectivas que si bien no difieren mucho del planteamiento princi-
pal, si buscan incluir una valoracién mas amplia que incite a pensar el disefio

de un libro de forma un poco menos mecanica, como la opinién de Andrew

Haslam (2007), quien dice:

El libro es la forma de documentacién mas antigua que existe. Al-
})erga el conocimiento, las ideas y las creencias de la humanidad. [...]
Los libros poseen una historia muy larga que se remonta a mas de
4000 afios atris. [...] Recipiente portétil que consiste en una serie de
paginas impresas y cosidas, y que conserva, anuncia, expone y trans-

mite conocimientos a los lectores a través del tiempo y del espacio.

(pdg. 6-9)

Elementos clave en esta cita son los conceptos historia larga y recipiente
por’cétil, dos ideas que permiten deslindar la forma del contenedor de su con-
tenido, con una cualidad poco integra&a en las definiciones: la portabilidad,
una caracteristica que quizé no tuvieron todos los formatos, pero sf una ma-
yoria y que fue de utilidad cuando los libros acompafiaron al ser humano en
sus travesfas, conquistas y destrucciones, lo que también posibilits que ideas
antiguas fueran difundidas y recuperadas en diferentes formatos, escriturasy
versiones. La portal)iliclad de los libros es posil)le por un tamafio y funciona-

miento ergonémico que, a diferencia de los monumentos lapidarios, permite
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el traslado, la copia y la permanencia de contenido y del contenedor. Algunos
cambios durante el desarrollo del libro se deben precisamente a la manera de
adaptar y mejorar un sistema de produccién a otros materiales, técnicas y tec-
nologfas. Un ejemplo puede ser en China el libro de rollo de tiras de bambu a
libro rollo de seda y libro rollo de papel; y éste, de rollo simple arollo mﬁl’ciple
(Hu @ Yang, 2011).

En 2012, durante el Congreso Internacional Las Edades del Libro, la
Dra. Ana Elisa Ribeiro present6é una ponencia en la que analizé distintas
definiciones del libro desde el 4rea del disefio para aclarar el uso del término

libro electrénico. Haciendo notar que

La mayoria de los expertos se centra en la funcién / finalidad del
libro [...] Los géneros textuales, asi como los procesos eclitoriales,
ni siquiera se mencionan en la mayorfa de las definiciones de los es-
pecialistas de la pul)licacién de libros, es decir, no centran la aten-
cién en la interaccién entre las relaciones de géneroy de soporte. [...]
Es interesante mencionar la naturaleza tecnolégica del objeto como
parte de su caracterizacién. [...] De acuerdo con un resumen de los
autores aqui presentaclos, un objeto que sirve para 1) preservar la
memoria de la creacion intelectual humana, en especial en el texto
cuyo formato es (Virtualmente 0 no) de 2) paginasy cuadernos orga-

nizados y divididos, teniendo naturaleza 3) analégica o cligital, muy

probablemente serd un libro. (2012, pasg. 999)

Se hace notar que la forma fisica que desarrollan los libros admite va-
riables derivadas de su naturaleza tecnolsgica y que el género del contenido
suele no estar estrechamente ligado a la forma en la produccion de libros,
salvo por algunas escrituras antiguas que sf pueden tener una relacién entre
la extension de la linea de texto, la forma de la escritura y el soporte, como
son los versos en los cantares medievales o los libros nepaleses antiguos. Esta
consideracién da pie para analizar las caracteristicas fisicas y tecnolégicas
que permite su fabricacion. Considerando que los libros existen desde hace
tanto tiempo y sus conformaciones materiales son tan diversas, se pueclen
revisar desde diferentes perspectivas, y quiza recuperar algunas estructuras
para uso en el disefio actual de algunos libros.

En Historia del libro, Fréderic Barbier (2008) dedica la introduccion al
analisis del término para establecer el objeto de estudio; la revision etimols-
gica se origina con la palabra latina liber, capa 0 membrana interna entre la

corteza de un arbol y la madera propiamente dicha. Después, Barbier analiza
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la definicion del objeto en tanto su forma, cualidad impresa o manual, perio-

dicidad, materia del contenido y concluye:

En suma, la definicion del o]ojeto dibro» no ests delimitada de una
vez por todas. Igualmente el libro designa por extensién al contenido
intelectual del que es portaclor el olajeto—lil)ro, esto es, el texto (un
libro de tal autor) o una parte de aquél (los diferentes libros de la
Eneida o de la Biblia). Si en su origen un libro se correspondia en
esta dltima acepcién a un rollo (volumen), con el tiempo la definicion
se ird haciendo mas intelectual que material. En contraposicion, la
naturaleza del texto no ha sido tenida en cuenta en absoluto. Todas
estas dificultades, junto con la voluntad de disponer de estadisticas
mas facilmente compara]nles, han conducido a la UNESCO a desarro-
llar una definicién normalizada de libro. Se trataria pues, de una

pulalicacién impresa no peric’)clica de al menos 50 paginas. (2005,
pas. 11)!

Las definiciones tienden a amalgamar el contenido intelectual con el as-
pecto material de caracteristicas especificas, asf, el libro constituye una uni-
dad intelectual-material, definida por los modelos culturales y tecnolsgicos;
el componente intelectual de las definiciones aplica para varios momentos
histéricos, y el componente material estd sujeto a la tecnologia de cada tiem-
po, por ello los estudios del libro se bifurcan en estos dos grandes caminos
que a su vez tendran muchas ramificaciones. Para el disefiador el componente
material es primordial, por ser precisamente el 4rea que el disefio define, sin
embargo, el disefio procura trabajar en total concordancia con el componente
intelectual, tanto por el contenido como por las convenciones culturales y
econémicas. Podemos considerar un libro bien disefiado cuando los compo-
nentes grélr'icos han sido correctamente usados de acuerdo a los canones de
cada época o corriente de disefio y el libro puecle cumplir su funcison porta(lo—
ra, transmisora y facilitadora de informacién. Pero el disefio frecuentemente
busca un poco mas, pretende apoyar la experiencia lectora haciendo mejoras

tanto en los componentes gré{icos como en los materiales. De entre los re-

' Cabe reflexionar que la definicion que establecié la UNESCO en el afio 1964 obedece a la “realiza-
cién de las estadisticas relativas a la edicion de libros a que se refiere la presente reconlendacién",
pero se ha convertido en un referente que, en el area didactica editorial, no contril)uye aesclare-
cer las condiciones materiales de un libro y genera confusion debido a que la caracteristica que
se indica como distincién entre un libro y un folleto es el limite de 48 paginas para el folleto y
mas de 49 para el libro. Pero en los formatos editoriales podemos encontrar muchas variaciones

entre extensién de texto y sus estructuras gré{ica y fisica.



cursos y normas que definen los componentes graficos, tenemos por un lado
los bidimensionales, es decir, la composicién de la pagina con todos los ele-
mentos gré{'ico—técnicos—estéticos, asi como las cualida&es, requisitos o retos
visuales del impreso; por otro lado estdn los componentes tridimensionales:
las cualidades tactiles de sus materiales, las estructuras que lo conforman, el
peso, tamaiio, y posil)les agregados decorativos o protectores.
La investigacién del desarrollo histsrico del libro durante el siglo xx
y la arqueologia del libro han planteado que las formas del libro mantienen
mas independencia genealdgica de lo que se llegs a pensar. La convivencia
espacio-temporal de las culturas si propicié un alto grado de influencia entre
las formas del libro, pero también es cierto que hay atin vacios de informa-
cién como para determinar el origen y evolucién absoluta del libro (Barbier,
2005, pag. 40). Es importante recordar que muchas historiografias del libro
se refieren al libro de origen mediterraneo y no contemplan el desarrollo del
libro asiatico, por lo que estas formas quedan al margen de las clasificaciones,
es légico considerando que el mundo occidental no tuvo contacto durante
muchos siglos con oriente y que el libro europeo jugé un importante papel en
el desarrollo de la cultura social y religiosa del mediterrdaneo y con una total
influencia en nuestro libro actual, pero no hay que olvidar que la produccién
de libros en oriente fue desarrollada mucho antes que en Europa, lo que de-
bemos asociar con mayores indices de lectura o como minimo con el entendi-
miento de los libros y los textos con valor o influencia pragmatica en la vida
diaria. Al final las formas de libro no mediterraneas comparten paralelismos
funcionales del objeto, aunque su forma, produccién, influencia sean muy
diferentes o incluso en desuso.
José Martines de Souza define, en su Pequeria historia del hbro, cuatro
formas del libro de origen europeo (1987):
1. Las tablillas, de arcilla, madera, marfil u otra materia que sirviera de
soporte a la escritura esgrafiacla, gral)a(la o pintacla, enla Antigﬁeclacl.
2. El rollo o volumen, tiras de papiro o pergamino manuscritas, enrolla-
das en torno a una varilla.
3. El csdice o libro cuadrado, hojas de pergamino manuscritas dobladas
y agrupadas a las que se le colocan tapas de madera.
4. Libro impreso, esencialmente de igual forma que el csdice pero con
hojas de papel 0 pergamino impresas.
Esta clasificacién se basa fundamentalmente en la estructura y meca-
nismo de funcionamiento bien diferenciado, sin embargo es un tanto incierta
por las formas tres y cuatro que en realidad obedecen a la misma estructura

y mecdnica general y la diferencia signi{'icativa responde al cambio tecno-
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lsgico de realizar la escritura de manual a mecanica (impreso), por lo que
estructuralmente se consideran en una sola categoria: el formato céclice, que
en esencia es el formato mds comiin hasta la actualiclad, enfrentado al que
seria la cuarta forma del libro: el electrénico, cuya cualidad més importante
es cambiar totalmente su materialidad al requerir un dispositivo electrénico
de lectura ajeno a la tradicién material del libro, y cambiando poco a poco sus
cualidades graficos-visuales.

Reducir centurias de procluccic’)n libresca a cuatro formatos dominantes
es una consideracién practica que ayuda a expandir cada una de estas formas
en multiples aspectos y minucias histéricas, técnicas y teéricas con las que se
podran hacer entrecruzamientos para descifrar las influencias que los for-
matos, tradiciones literarias y técnicas tuvieron entre si. Al ser el cédice la
estructura vigente del libro es el componente material de las definiciones lo
que adquiere relevancia en éstas, y en las que las palabras clave son encuader-
nacién, cosi(lo, cuaclerno, siendo la encuadernacion el componente material
que se amalgama con el contenido para construir la unidad intelectual-ma-
terial llamada libro.

«Un libro es un impreso encuadernado que desarrolla extensamente un
tema acorde con su titulo, un ensayo grande, una novela u obra literaria 1arga
o una compilacién de cuentos, ensayos u obras mas pequenas» (Kloss, 20009,
pag. 165), y aunque el contenido es la razén de su existencia y motor de la
cultura, fabricarlo requiere del cuidado de una gran cantidad de pequetios

factores, labores y pro£esiones que le permitan una vida duradera.
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1.2. El disefio editorial y la edicidn

En términos generales, los autores escriben textos, que tanto ellos como
la sociedad tienen interés en preservar y difundir, lo que procuran a través de
un soporte material que permite su facil y accesible manejo y su conserva-
cién. Estrictamente, quienes hacen los libros son las personas que retinen un
muy variado abanico de saberes y habilidades, oficios especializados que con
el tiempo se han ido transformando en profesiones y que van conformando
la cadena de produccién editorial; intervienen también consideraciones de
indole comercial que se modifican de acuerdo a los objetivos empresariales.
Estas relaciones humanas—procluc’civas se han organiza(lo de manera prdctica
para cada época y conforman lo que actualmente denominamos cadena, em-
presa o industria editorial. Las labores o nombres de los participantes varfan
en cada época o en cada espacio editorial; referirse con un término actual
a una actividad del pasado es una manera de comprenderla sin que por ello
se quiera decir que se realizaba como hoy en dfa lo entendemos, se trata de
actividades organizadas para regular las necesidades conceptuales, técnicas
o comerciales de cada produccién, se trata de actividades que pertenecen a
esta cadena editorial enfocada en producir, mediante los recursos técnicos
materiales, los gréﬁcos y el con’ceniclo, un documento integral, auténomo y
cerrado; estas actividades corresponden a:

* Fabricantes que producen o preparan los materiales para escritura,
impresion, recubrimientos o tapas: fabricantes de papiro y pergami-
no, papeleros, fabricantes de pigmentos y tintas, carpinteros, pelete-
r0s, fabricantes textiles, diseiadores de software o Zzara’ware, etc.

* Quienes hacen la puesta en pagina segin las técnicas requeridas: escri-
bas o copistas; grabadores de madera; componedores de tipos méviles;
capturistas o mecanégrafos para mono o linotipo, fotocomposicién;
formadores de texto; disefiadores eclitoriales, etc.

* Quienes preparan o revisan los textos: escribas, correctores, traducto-
res, autores, investigadores, redactores, editores.

* Quienes hacen las imdgenes que puecle contener un libro: dibujantes,
iluminaclores, miniaturistas, grahadores, artistas, £0tégrafos, 1itégra—
fos, ilustradores, etc.

* Quienes operan las herramientas o maquinas: artesanos operadores
de maquinas manuales, impresores de cualquier técnica manual, se-
mimanual o automadtica; impresores especializados en acabados in-
dustriales o semindustriales, prensistas, preprensistas, disefiadores

eclitoriales, programadores, etc.
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* Quienes disefian las maquinas o utillaje que deben ser operadas: im-
presores, tipégrafos, carpinteros, orfebres, grabadores, caligrafos, es-
cribas, copistas, encuadernaclores, ingenieros mecdnicos y eléctricos,
disenadores de hardware y software, etc.

* Quienes realizan el armado final del objeto: encuadernadores, graba-
dores, orfebres, impresores, prensistas, serigra{'istas, o})reros, etc.

* Quienes eligen, deciden, coordinan o contril)uyen al funcionamiento
de toda la cadena: comerciantes, 1il)reros, edi‘cores, administradores.

Son cadenas humanas muy variadas en actividades y en cantidad de
participantes; Andrew Haslam (2007) propone una lista de 23 participan-
tes, aclarando que no significa igual nimero de personas o que una empresa
editorial deba contar con todos ellos: autor, escritor; agentes: literarios, de
ilustracién, diseno y fotografia; e&itorial; despacho de cliseﬁo; e&itor; correc-
tor de pruebas; asesores; 1ectores; direccion de arte; cliseﬁaclor,' iconograﬁs—
ta; responsal)le 1ega1; creadores de imdgenes gréﬁcas, fotogra'{'icas, cientificas
especializadas; responsable y gestor de derechos; director de ventas; jefe de
procluccién; 1mpresor; y operarios diversos; encuadernador; jefe de distribu-
cién; representante comercial; librero.

Lo que es claro es que hacer un libro o una tirada de libros es un tra-
bajo coordinado que organiza de manera jerdrquica las actividades, las que
dependen de la toma de decisiones y responsabilidades. El modelo editorial
moderno se basa en un desarrollo conformado poco a poco desde el siglo
XVI, en el que es el editor quien lleva la mayor responsabilidacl en las deci-
siones: las elecciones de los textos a publicar, la idea general con que desea
publicarlos, la supervision de la produccion, la comercializacion del produc-
to, quiza incluso la inversién econémica requericla. La ﬁgura de un editor,
aunque no fuese llamado asi, se refiere a la persona «que se hace responsable
de la coordinacion del proyecto» (Kloss, 2009, pag. 126), que debe delegar
actividades especi{'icas al resto del equipo de personal especializado, lo que
implica una escala de responsabilidades conjuntas. Sin eml)argo, cada tipo de
libro o proyecto editorial puede tener coordinadores responsables diferentes
clepen(lienclo de la naturaleza del propio libro o de esquemas editoriales que
privilegian las relaciones humanas, estéticas, materiales, incluso las afecti-
vas, por sobre otras consideraciones.

En estos otros esquemas la diferencia primorclial radica en el origen de
quién desea hacer el libro y tiene la relacién directa con el contenido del mis-
mo (puede ser autor, editorial, editor o creador de imagen), ya que esto puede

determinar necesidades comunicativas, materiales, estilisticas, presupuesta-



les, técnicas y funcionales, ya que el producto puede obedecer a piblicos, usos
o sitios de comercio distintos.

Determinado el contenido por publicar sigue un diglogo entre las eta-
pas y los participantes que determinaran la forma y salida de la publicacison
(Haslam, 2007, pag. 22):

1) desarrollo de contenidos y concepto (autor, editorial o editor, ilustra-

clor, cliseﬁaclor, artista, etc.).

2) definir la intencién comercial / cultural (editorial o ecli’cor, autor,

coordinacién eclitorial).

3) Concepto, planeacién y organizacién de los contenidos (coordinacion

eclitorial, ec].itor, autor.).

4) Ejecucién del disefio (cliseﬁa(lor editorial, coordinacién e&itorial).

El cliélogo realizado idealmente entre editor, autor y disesiador, es lo
que modelars el concepto de libro deseado. Con dicho concepto es labor del
coordinador editorial, disenador editorial o editor grafico resolver los aspec-
tos formales y técnicos que permitan su produccion, valorando la posible in-
clusion de otros especialistas del disefio u otras dreas complementarias para
generar imdgenes, maquetas, acabados, asesorias especiales o bien considerar
las necesidades técnicas con los especialistas para hacer las adecuaciones y
célculos necesarios en los aspectos gréﬁcos, materiales y econdémicos. Este
es el punto en que el texto toma forma gré{ica y forma fisica, el proceso de
disefio y produccién, en el que el disefiador editorial o editor gréﬁco realiza la

maquetacién digital de la publicacisn.

Dice Gerardo Kloss

Si el disefiador tiene la libertad y responsabilidacl de tomar decisio-
nes, conducir y supervisar el proceso entero (y arriesgar su cuello en
el resultac].o), es un editor aunque no se deé cuenta; si solo tiene a su

cargo una parte técnica y no el toclo, entonces no lo es.

Si solo toma decisiones técnicas y se mantiene al margen de la se-
leccion de los textos, del clictamen, de la correccion, del mercadeo o
de otros aspectos, entonces es diseﬁador, tipégrafo, formador u otra
cosa, pero no eclitor; estd irremediablemente sujeto a obedecer las

srdenes del editor.

Si, en cambio toma decisiones relativas a todas las etapasy responcle

por eHaS, entonces estd fungienclo como editor y solo esta sujeto a las

indicaciones del cliente o jefe de la casa editora. (2009. pag. 126)
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El grado de libertad que se puede otorgar al disefiador depende de la for-
ma de trabajo de las editoriales, de los textos o discursos de trabajo que define
el autor, asi como de la capacidad y juicio visual y editorial del propio dise-
fiador; en la actualidad son pocas las editoriales que tienden a dar libertad
de disefio ya que ésta implica tiempo, del que frecuentemente no se dispone
pues se considera la produccién editorial principalmente como una cadena
de producto de consumo. Pero también hay responsabilidad en el disefiador
que encuentra una zona de confort para ejercer su trabajo en que no se exige
a si mismo una actitud distinta. En contraste, podemos tener disefiadores
tan creativos que no miden los necesarios limites que todo proyecto tiene,
pero en este cruce de circunstancias est4 el reto para un diseiador editorial:
tomar accién y responsabilidad de sus propuestas, gré{'icas y materiales para
defenderlas dentro de los rangos conceptuales y econémicos que se hayan
establecido y convertirse en un editor gréﬁco.

El nivel de responsabilidad tiene que ver con la estructura del sitio de
trabajo y con la decision de los disefiadores, pero siempre se respalda con un
conocimiento amplio de las posibilidacles estructurales, compositivas inter-
nas (graficas) y externas (materiales) de que se puede valer para disefiar un
libro de manera integral, como objeto significante de su texto; por ello en la
medida que tenga amplio este panorama puede hacer propuestas que vayan
poco a poco introduciendo cambios de lo visual a lo material.

En el texto La mdquina de contenido, Bhaskar (2014) define la edicion
como «una actividad, un modo de procluccic’)n: es un ’cra]oajo arduo [...] tiene
que ver con juicios, gusto, estética y ejercicio de la razén, asi como con un
uso considerable de recursos, financieros o de otra indole. Es todo menos
algo sencillo.» (pag. xx1) Asi, el disefiador se transforma en editor gréﬁco,

cuando aplica su uicio, gusto, estética y ejercicio de la razén» respecto del

2 Bhaskar, propone un esquema con cuatro aspectos fundamentales en la edicién: el modelo, el
filtro, el marco y la amplif‘icacién. El modelo y el filtro se refieren a los lineamientos culturales,
sociales, econémicos, histéricos, educativos por los que se rige la eleccion del contenido. Se ma-
nifiestan en los ideales y filosofia de la empresa editorial, y pue(len estar determinados por mo-
delos y estereotipos culturales, mediante los que se favorece o no percepciones sociales, valores,
ideologias, oportuniclacles, paradigmas, temas, etc. El marco y la ampliﬁcacién son los canales
por los que se materializa el contenido, lo interesante de la propuesta radica en comprenderlos
como un conjunto de recursos posil)les que permiten cubrir un pﬁl)lico mayor, “los marcos no
solo son medios, sino que activamente crean la experiencia de los medios ... los marcos sirven
ala presentacién, pero —a causa de esto— también a la recepcién. |[...]” (Bhaslzar, 2014, pag.
104). Este concepto permite expanclir las posil)ili&ades del objeto (libro) a la relacion de éste con
los aspectos suljjetivos de la experiencia, da flexibilidad para relacionarse o integrarse entre si
y alterar los formatos no solo de un impreso ortodoxo, sino virtual. La amp]ilcicacién se refiere
alas estrategias por las que se difunde el marco de una forma satisfactoria lo que le permite ser

conocido mas all de las personas que lo producen.
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proceder grafico-material integral del libro. Indudablemente asumir, realizar
y sostener estos cambios en la toma de conciencia y participacién del disefia-
dor dependerd en tltima instancia de la filosofia con que trabaje la empresa
editorial, que a fin de cuentas, es una empresa comercial compleja.

Recapi’culanclo, la procluccién de libros es una actividad compleja que
elabora estrategias comerciales para amplificar un contenido mediante mar-
cos adecuados, eficientes o de valor agregado que se conciben a través de
modelos y filtros sociales, culturales, comerciales, icleolégicos, en los que a
veces las expectativas de los autores no son las mismas que las de los editores
pero deben de encontrar el punto de acuerdo; la edicién promueve, ademas,
cadenas de consumo cultural como un valor agregado. Hacer operativo este
sistema complejo requiere la participacién de muchas personas bajo la direc-
cion de la figura de editor y relaciones que establecen jerarquias de respon-
sabilidad y compromiso entre todos. En esta cadena la forma del libro estara
definida por los modelos y marcos y quienes en ellos deben de trabajar. En la
practica los disenadores editoriales tienen la responsabilidad de elaboracion
de los marcos, pero en la medida que se involucren con los demdas compo-
nentes, el modelo y la amplificacién, acercan su trabajo al de un editor. Las
cadenas de trabajo cldsicas separan al diseniador del editor, pero los modelos
de las cadenas de trabajo mas contemporaneas y las necesidades expresivas
de los autores favorecen relaciones laborales muy cercanas entre el diseniador,
el autor y el editor, compartiendo la responsabilidad en las decisiones y en
consecuencia del caracter del libro. Esta cercania durante la elaboracién del
concepto es aprovechada por editoriales pequefias, que al tener pocos colabo-
radores, pueden tener un mejor didlogo y arriesgarse a concebir modelos de
mediacién cultural que salen de la norma, ya sea por sus contenidos como por
sus marcos y difusion.

La edicién se reinventa constantemente, en lo que concierne a los dise-
fiadores, involucrandose mas cercanamente con los editores en la planeacion
integral del libro. Y en lo que concierne a la formacién académica se deben
considerar los procesos de edicién como un elemento sustancial en la forma-
cion del disefiador, de manera que puecla aportar un mejor juicio y soluciones
creativas desde los aspectos grafico-visuales-materiales en sintonfa con los
de forma y contenido textual; de manera general poclemos considerar que
la formacion académica ha sido asi, sin eml)argo suele no ser del todo cier-
to cuando los aspectos técnicos, y no el objeto general, son el objetivo de la
formacisn, y suele suceder que atin menos atencién se pone a lo relativo a la

edicion y gestion cultural y comercial.
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1.2.1. El disefiador como editor grafico

La formacién de los estudiantes en disefio editorial aborda las cues-
tiones tedricas y técnicas del disefio de pagina, los casos de estudio son muy
especificos e ideales para tener control en el analisis de las soluciones. Los
conceptos editoriales y la definicion de sus deberes y alcances no es un tema
que se trate hondamente en los libros de texto, ya que la prioridad son los
aspectos de aplicacién pragmatica de la puesta en pagina; los aspectos rela-
cionados con la valoracién de aspectos de contenido relacionados al mercado,
al ptblico, o econémicos de produccion suelen estar en los textos dedicados a
formacion de editores o aspectos de mercadotecnia, en la practica clepenclen

mucho de la experiencia directa. Haslam (2007) hace un comentario breve:

Los editores, los coordinadores o los directores de arte pueden tener
un concepto para una serie de libros. [...] El editor, en este caso, aplica
a la creacién de la serie y a su reprocluccién impresa un modelo de
produccién en serie. [...] El disefio es una mezcla de decisiones racio-
nales y conscientes que se pueclen analizar y de otras subconscientes

menos faciles de definir, ya que surgen dela experienciay la creativi-

dad de cada diserador. (pag. 22 - 23)

La experiencia del disefiador involucra, ademas de su formacisn acadé-
mica y el trabajo profesional, su experiencia lectora y estética como usuario
que incluye tanto afinidades tematicas o literarias, como criterios técnicos
y estéticos, por tanto, el conjunto de las experiencias y saberes enriquece su
capacidad de andlisis y juicio para elaborar un concepto editorial alternativo,
ademas de ser un buen formador de paginas.

En el aula se pueden hacer andlisis de casos editoriales, tratando de
identificar los modelos de trabajo planteados por las editoriales que reflejan
los proc].uctos editoriales propuestos. Es importante promover el reconoci-
miento de editoriales, sus diferentes lineas tematicas y de publicacién para
comprender la idea de edicién y construir una idea de edicion alternativa,
por la construccion de su ca’célogo, sus tratamientos gréﬁcos, sus estructuras
materiales y sus canales de distribucién. Bn este sentido es util revisar lo que
Bhaskar denomina el Sistema de la Edicién, compuesto por modelos, filtros,
marcos y amplificacién que conforman aspectos diversos, incluidos los de
indole legal y econémica.

Estos conceptos atienden a formar editores més que disefiadores; sin
eml)argo se trata de una formacién con mas alcance que le permitird al dise-

fiador y comunicador visual transitar a una actividad editorial mas especifi-
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Selva Hernandez

Ediciones
Acapulco

€n 2011 inventé una editorial para hacer o que més me
qusta hacer en la vida: diseRar libros. Mi propio sello me
permite un espacio de experimentacién, desarrollo,
diversién y aprendizaje. Son obras para artistas y poetas,
e, con quienes trabajo de la mano para
n objeto que a nivel de tipografia, disefo y
teriales sirva de medio para sus creaciones.

W

Libros para atesorarse. Ediciones ACapuico es una al independiente establecida en la ciudad de México en 2011, Fue fundada por

1 s con premios internacionales y se
distribuyen en més de cuarenta puntos de venta en siete paises. Su apuesta ra un espacio para publicar creaciones actuales
de cualquier disciplina y col directamente con os autores, produciends 10 en el que el contenido y 1a forma son
inseparables. Los libros de Ediciones Acapulco son para atesorarse: s6lo existen primeras ediciones.

Remotino de tierra

Imagen 1. Ediciones Acapulco. Pagina web www.selvahernandez.studio, 2024.

ca, como ya ha sucedido con algunas personas disefiadoras; por ejemplo Selva
Hernandez, comunicadora grafica, cuyos intereses y preparacion la llevaron a
fundar en 2011 la editorial Ediciones Acapulco (imagen, 1), y cuyo espiritu

de trabajo se basa en:

... hacer libros pensados desde la perspectiva del disefio y del libro

como o])je‘co. Su propuesta se basa en hacer ediciones de tirajes limi-
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tados (100 a 500 ejemplares) con atencién en el disefio tipogréﬁco,
los materiales de impresion y los acabados de encuadernacién para
que los libros perduren con los afios. [...] Su apuesta radica en crear
un espacio para publicar creaciones actuales de cualquier disciplina
y colaborar directamente con los autores, produciendo asi un ol)jeto
en el que el contenido y la forma son inseparables. Los libros de Edi-
clones Acapulco son para atesorarse: s6lo existen primeras ediciones.

(Hernandez, s.f., pagina web)

Actualmente Bdiciones Acapulco ha reducido su ritmo de publicacion,
pero las actividades de Selva la mantienen en el campo de la edicion, es libre-
ra y gestora cultural, entre otras actividades.

Otro es el caso de Josefina Larragoiti Oliver, disefiadora grafica, direc-

tora general y editora de Editorial Resistencia (imagen 2), cuya finalidad es

.. ser un proyecto editorial inclepencliente que a través de proyectos
propios de alta calidad y sin subsidios, sea capaz de destacar en el
panorama editorial mexicano. Su propuesta en las publicaciones es
crear una simbiosis entre la literatura y el disefio gré{ico, para crear
obras tinicas en el campo de las publicaciones impresas nacionales e

internacionales. (Larragoiti, s.f, pagina Web)

Un caso mas es el del Laboratorio Editorial Esto es un Libro, (imagen

3), fundado y dirigiclo desde 2011 por el comunicador graﬁﬁco Tonatiuh Trejo

... ha tenido por ol)jetivo la aproximacién tedrica y experimental a
conceptos, ejercicios, procesos y actores relacionados con la practica
editorial y el desarrollo de pul)licaciones. Con un en]r:oque critico y
sobre todo politico, la orientacién de Esto Es un Libro apunta hacia
la desarticulacion de modelos industriales de generacion y distribu-
cion de contenidos, para generar alternativas acordes a la naturaleza
de cada pu]nlicacién y cada pﬁl)lico (el lector es también considerado

parte del proceso de gestacion de cada libro). (Trejo, s.f., pagina web)

Estas experimentaciones lo han llevado a realizar varias acciones y edi-
ciones experienciales y crear la Biblioteca de Anomalias, publicaciones na-
cionales e internacionales que cuestionan y experimentan en los fimites de lo

editorial y lo bibliografico. En 2022 realizé la publicacién del libro Archivo de

contraedicién que retine varios de sus ejercicios criticos sobre la edicion.
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Imagen 2. Editorial Resistencia. Pagina www.editorialresistencia.com.mx, 2024.

En estas eclitoriales, los editores transitaron del disefio editorial a la
edicion grélr'ica generan&o publicaciones diferentes y desde sus biasquedas es-
pecificas, favoreciendo la experiencia de lectura de texto-imagen a través del
o]oje‘co in’cegral, y mds que nada, desarrollando contenidos criticos desde un
discurso visual-material-editorial; propuestas que se empefian en insertarse
en el medio comercial, quizd mas en el artistico-experimental, a través de un
o]oje’co editorial diferente.

De manera continua se crean editoriales con egresa&os de diferentes li-
cenciaturas humanisticas que encuentran en la publicacién y la autopubli-
cacién, un canal de expresién para clivulgar el ’cra]oajo de creadores que no

siempre pueden acceder a editoriales més grandes. Suelen llamarse edito-
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XPO

PORLOS SIGLOS
DE LOS HILOS

CAMILA JOSELEVICH

Desde su origen, en 2011, el Laboratorio
Editorial Esto Es un Libro ha tenido por
objetivo la aproximacion teorica y,
experimental a conceptos, ejercicios,
procesosy actores relacionados con la
préctica editorial y el desarrollo de;
publicaciones. ////11I1INTHIIIIINIIIE

Con un enfoque critico y sobre todo politico
a orientacion de Esto Es un Libro apunta
hacia la desarticulacion de modelos;
industriales de generacion y distribucion de:
contenidos, para generar alternativas|
acordes ala naturaleza de cada pu-blicacion
y cada pablico (el lector es también|
considerado parte del proceso de gestacion
de cada libro). /11111

Proponemos una comparticion y generacion
de teoria “sobre lo editorial
desinstitucionalizada y horizontal en nuestro
espacio de trabajo, el cual comprende —
ademas del laboratorio— un conversatorio
abierto permanentemente y una Biblioteca
de Anomalias publica, donde son las propias
ndustriales de generacion y distribucion de
contenidos, para generar alternativas.
acordes ala naturaleza de cada pu-blicacion
¥ cada pblico (el lector es también|
considerado parte del proceso de gestacion
de cada libro). /I,

p una comparticion y generac
de teoria "sobre lo editorial
desinstitucionalizada y horizontal en nuestro;
espacio de trabajo, el cual comprende —
ademas del laboratorio— un conversatorio
abierto permanentemente y una Biblioteca
de Anomalias pblica, donde son las propias
publicaciones (un acervo compuesto por.
ediciones experimentales de varias partes
del mundo, la mayoria latinoamericanas) las
que dan cuenta de la ruptura del modelo,
editorial canonico. /1111111111111

Nuestras areas de trabajo son tanto formales
como conceptuales. El catalogo que hemos.
sacado adelante en estos 8 afios de trabajo)
es tan inconsistente como heterogéneas son
nuestras lineas de investigacion, que!
abarcan temas como el formato, la escritura
la relacion entre el cuerpoyy el objeto, lal
reproduccion no cuantitativa, el libro como
herramienta, etcétera. //////11111/11/111111]
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Imagen 3. Esto es un libro. Pégina www.estoe511111i13r0.c01n, 2024.

riales independientes o editoriales pequeias, gestionan los recursos huma-
nos, econémicos y de disefio-produccién de diversas maneras: voluntarios,
cooperativas, inversién directa privada o apoyos institucionales. Mantener-
se y crecer es todo un reto, a veces desaparecen después de producir pocos
ejemplares, pero lo importante es que son iniciativas continuas que dejan ver

la necesidad de abordar de manera distinta contenidos, modelos de edicién,

3 Editorial independiente se refiere, en lo general, a no pertenecer a un grupo editorial o cultural de
gran escala o no subsidiado; se prefiere un modelo cultural antes que comercial, apostando a con-
tenidos y autores que tienen poca visibilidad. El tema se trata mas ampliamente en Herndn Lépez
Winne y Victor Malumian. (2016). Independientes, jde qus? Fondo de Cultura Econémica, 2016.
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disefio, produccion y distribucién®. Entre éstas existen algunas agrupaciones
que, con la colaboracién cercana de disefiadores, a veces con artistas, resal-
tan en su proyecto editorial no solo tematicas especificas, sino las cualidades
graficas, estéticas y materiales, que se identifican con propuestas y explora-
ciones materiales o gréﬁcas diferentes de otras editoriales con mas capacicla(l
econémica y un modelo mas industrial o institucional a las que estos acerca-
mientos no les son rentables. Algunas editoriales identificadas en esta rapida
revisién tratan, cuando el texto lo permite, y de maneras sutiles pero eviden-
tes, de fortalecer la bibliodiversidad textual y material en su ca’télogo: Alias,
Almadia, Auieo, Tecolote, Ediciones Hungria, Resistencia, RM, La Caja de
Cerillos, Cartonera Cuernavaca, Ediciones Estridentes, La Cifra, La Diére-
sis Editorial Artesanal, Petra, Peri{eria, Ditoria, Tigre Ediciones, Tumbona
Ecliciones, Taller Grafica de Comala, Malpais Ediciones, entre muchas otras
no tan visibles o duraderas. Es importante valorar que cada texto que se con-
vierte en libro es un caso individual de disefio y hay ediciones que destacan
su cualidad visual y en lo posible, la material, dentro de las condiciones de su
modelo editorial.

La revisién de estos modelos y casos particulares es una experiencia for-
mativa para los alumnos que les permite conocer de manera concreta posi-
bilidades y retos que presenta el disefo del libro y dan contexto a proyectos
de investigacién—produccién, que pueden tender a desarrollarse como marcas
editoriales, como productos o entrar al campo de la investigacion. Asi, se
pue(len planear ejercicios editoriales prdcticos desde la perspectiva del di-
sefio editorial, a partir del objeto, basados en un proyecto de comunicacién
y expresion en el que se consideran con igual valor las estructuras graficas y
las estructuras ﬁsicas; entre éstas toman relevancia aspectos técnicos sobre
la impresién y encuadernacién como posibilidades de disefio mas que fases
terminales de la produccion. El profesor mantiene la posicién de editor y
acompaifia las decisiones de los alumnos respecto a las situaciones plan’ceadas
y, por supuesto, atencién en el cuidado de la composicion gré{'ica dela pagina.
El proceso de la maquetacisn fisica es importante porque da sentido a la apli-
cacién de los recursos técnicos planteados, y se comprueba la viabilidad de
estos, ademas de poner a prueba las habilidades motrices finas del estudiante

en el nivel formativo.
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1.3. Estructuras en la edicidn grafica

La planeacién editorial del libro como unidad intelectual-material se
refiere al segmento tangilale, puesto que la parte intelectual la desarrolls un
autor, y cuyo propésito practico es ser leido por un usuario; para ello, la com-
posicién de pagina y las elecciones tipogré{icas son centrales y se les debe
poner méxima atencién, también suelen ser el niicleo de inicio del disefio ya
que la forma material suele ser predeterminada. Asi el canon del disefio parte
del interior (el texto) hacia el exterior (el ol)jeto). Esta proyeccién del disefio
se encuentra reflejada en diversos textos que se usan como referencia o guia
en la ensefianza.

En Creacién diserio y produccién de libros, Haslam (2007) nos ofrece una
vision maés global sobre el disefio del libro, ya que aparte de dirigirse a proce-
sos especificos para resolver la puesta en pagina, también reflexiona sobre las
relaciones entre los objetos gréficos y sus modos de signi{'icacién y expresion
a nivel integral, como objeto; ademas diferencia entre los componentes tangi-
blesy los objetos graficos, lo impreso; ambos componentes conforman al libro
y fomentan la intencién comunicativa del texto.

Estos componentes del disefio editorial se pueden revisar a partir de dos
categorias: las estructuras gra’.{'lcas del libro y las estructuras fisicas, materia-
les, tangibles del libro.

Ambas estructuras se relacionan intimamente para hacer un libro: la es-
tructura gréﬁca esla que suele tener un impacto directo y cotidiano, ya que es
la parte que nos permite leer el libro y acceder a los contenidos, se refiere a los
lineamientos del disefio editorial y se adaptara a las intenciones comunicati-
vasy del 1enguaje gréﬁco dominante (lingiiistico o ﬁgurativo). La estructura
material es la que soporta a la gré{'ica e incluso determina el impacto visual
y tangible con que un usuario se enfrenta al libro desde su tamafio, forma y
texturay puecle auxiliarse de diferentes tecnologias y afecta las consideracio-
nes econémicas, por lo que requiere atencién y revisién de las posibilidades
que ofrece.

Las diversas estrategias gréficas para organizar los ol)jetos dentro de la
péagina, toman en cuenta valoraciones de caracter literario, gré{'ico y plastico
logrando soluciones muy acertadas, que pueden enriquecerse al considerar
algunos componentes del libro, como las cubiertas, solapas, guardas y ele-
mentos de proteccidn, entre otros, como extensién del drea de cliseﬁo, puesto
que son elementos materiales que, segtin el estilo de encuadernacisn, existen
de manera visual y tangil)le porque son materiales que se tienen que elegir ya

que determinan la presencia y presentacién en el objeto (imagen 4).
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\madia

Imagen 4. Los culpables, Juan Villoro, publicado en 2007 por Editorial Alma-
Aia, presental)a una encuadernacién ristica con ventana (corte troquelado) en
la cubierta anterior que dejaba ver el titulo impreso en la contrasolapa solapa
delantera. En 2013, Almadia realizé una edicién conmemorativa de encua-
dernacion entera en tela con gral)a(lo ciego en la tapa delantera y una camisa
de papel con ventana. Para este titulo, las dos ediciones procuraron integrar un
valor material que era comiin en sus ediciones, las cubiertas troqueladas. En

fechas recientes han tenido que eliminar, por costo, este acabado de cubierta.

1.3.1. Estructura grafica del libro

Los objetos graficos se refieren basicamente a las imagenes y textos que
hay en un libro, considerando sus atributos visuales como color, textura, di-
mensién, forma, grado de iconici&acl, posicién, entre otras muchas consi-
deraciones de composicién, por ello cuando se habla de disefio editorial es
frecuente centrarse en la puesta en pdgina; a su vez las cualidades materiales
también son afectadas por sus propios atributos visuales y tactiles.

Es comin que las fuentes bibliograficas marquen la aparicion de la im-
prenta tipogréﬁca, en la Europa de 1450, como el «nacimiento» del disefio
editorial a partir del cual se desprenden otros aspectos del disefio relaciona-
dos con el comercio, la sociedad, la tecnologia y las relaciones con el libro
moderno, pero no se debe olvidar que desde tiempo atrs la produccién euro-
pea de libros manuscritos tenfa pautas bien definidas y en la region oriental
de Asia ya existian otras maneras de organizar las paginas y producir libros,
en todo caso, la imprenta evidencis y potencié cambios drasticos en una ac-

tividad que ya tenfa camino andado.
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La imprenta fue una gran revolucién tecnoldgica que dejs en otro plano
a la escritura manual, pero no es solo la posil)ilicla(l de la reprocluccién la que
establecis la diferencia, fue el inicio de una revolucién cultural y social que
la tecnologia potencis. Nuestra era productiva del libro atn se inscribe en
la era del impreso en papel y por ello es el perioclo que le interesa al disefio
como 4rea de produccién entre la industria, el arte y la comunicacion, tres
ejes esenciales para hacer disefio con distintas perspectivas en la ensefianza
del mismo, aspectos que ademas se reflejan en las cadenas de valor de los
productos del disefio.

El disefio es un sistema de ordenamiento grafico convencional que ad-
quiere signi{'icacién por los modelos en que se basa, modelos que se generan
tanto por las necesidades comunicativas como por las expresivas y se ven
adecuados a los rangos de produccison y calidad de cada sociedad; también es
claro que cada actor de la cadena de procluccic’)n tiene intereses distintos en la
produccién de un libro, y es el editor a quien le toca mediar para establecer y
lograr niveles 6ptimos de acuerdo a los objetivos culturales y comerciales de
la empresa editorial.

Es practico establecer una forma estandarizada para el disefio del libro
a la que apegarse. Sin embargo la creatividad y expresion humana tienden a
buscar caminos al’cerna’civos; la produccic’)n de textos también ha cambiado,
en los contenidos y en las formas expresivas y literarias que fracturan ca-
nones clésicos y buscan formas narrativas y formas graficas diferenciadas,
expresivas o signiﬁca’civas. Los autores también se han expancliclo, no solo
provienen de una tradicién literaria o cientifica, sino de las expresiones plas-
ticas de la imagen, por tanto los textos no son sélo lingiifsticos, también son
graficos, lo que promueve alteraciones en el disefio estandarizado.

La puesta en pagina tiene mucho que ver histéricamente con el desarro-
llo de la escritura, con los procesos de cambio de la lectura y con las trans-
formaciones de la cultura basada en la palabra impresa. Son importantes
elementos de estudio los movimientos de vanguardia literario-artisticos del
siglo XX, como el futurismo (1909), dad4 (1916), o el constructivismo ruso
(1914); vertientes literarias han aportaclo o se han nutrido de perspectivas
distintas del cémo y qué narrar en un abanico de géneros hibridos y cos-
mopolitas. Estos movimientos afectaron sensiblemente la composicién de la
pagina respecto a lo conceptual, lo técnico y lo pla’.stico; desde entonces se
desarrollaron planteamientos innovadores en textos, ensayos y manuales de
disefio; se abordaron tanto consideraciones formales, como visiones menos
estructurales y mds intuitivas; este conjunto de conceptos se suman a es-

trategias culturales y, en conjunto, conforman la guia general que define el
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disefio de libros en la actualidad, el que se ajusta a necesidades especificas de
cada caso con condiciones particulares y bﬁsque(las gréﬁcas, comunicativas o
expresivas individuales.

Considerar los usos de la palabra en las distintas regiones culturales del
mundo implica acercarse a una historia expanclicla del libro; desde cada na-
cién hay investigaciones al respecto, en unos pafses mas que en otros, pero
cada vez crecen las colaboraciones y el acceso a los resultados. Nuestra for-
macién general en disefio se lleva a cabo con mayor influencia occidental eu-
ropea, diluyendo o perdiendo estructuras, estrategiasy soluciones de otras lo-
calidades o regiones; quizd esta integracién de reconocimientos entre formas
de leer y formas de estructurar la pagina recupere un valor de comunicacién
mas simbélica en el disefio del objeto y las implicaciones de su uso.

Historia de la lectura en el mundo occidental, texto coordinado por Guglie-
mo Cavallo y Roger Chartier (1998), agrupa el trabajo de trece investiga&o—
res, historiadores del libro y la cultura, paleégrafos, co&icélogos, sociélogos,
que analizan la escritura en su contexto histérico, social y material, en la Eu-
ropa central, de tiempos de la Grecia antigua a la época contempordnea, para
deducir modelos de lectura que han propiciado revoluciones culturales desde
el mundo europeo; modelos que seran importados al resto del mundo por las
relaciones politicas, comerciales y culturales, incluso después de las guerras
de independencia de las colonias europeas. No hay que descuidar que este
conjunto de textos presenta un panorama de las implicaciones culturales que
por medio de lo escrito y la lectura han conformado buena parte de nuestro
sistema cultural global.

El conjunto de estos trece trabajos gira en torno a dos ideas esenciales:
primero, da lectura no esta previamente inscrita en el texto [...] y el uso o
la interpretacién que cabe hacer por parte de sus 1ectores», y segunclo, «un
texto no existe més que porque existe un lector para conferirle significados.
Extendiendo la idea, vale la pena pensar en el disefio material del libro como
un elemento de comunicacién y significacion. Bste analisis de los modos de

lectura supone estudiar

...las formas y las circunstancias a través de las cuales sus lectores (o
sus oyentes) los reciben y se los apropian [...] Contra una definicién
puramente semdntica del texto [...] conviene tener en cuenta que las
formas proclucen sentido y que un texto esta revestido de un signi{i-
cado y un estatuto inéditos cuando cambian los soportes que le pro-

ponen a la lectura. Toda historia de las précticas de lectura es, pues,
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una historia de los ol)jetos escritosy de las palabras lectoras. (Cavallo

& Chartier, 1998, péag. 12)

Aungque el anélisis se dirige a las formas lectoras y no a la descripcion
material, los articulos dejan claro que la lectura no siempre fue la base de la
cultura y que la manera de realizar la lectura se ha transformado por una
suerte de acciones sociales y comerciales, que se relaciona y modifican con la
forma de los lil)ros, tanto en su estructura material como en la puesta gré{ica
de pagina; conforme se dan estos cambios se ira conformando una cultura
dominante asociada a la forma del libro y la palabra escrita manual o meca-
nicamente. El trabajo recupera tres revoluciones de la lectura, que también se
ven comprometidas con los libros, por su forma, produccion y disefio y que de
manera gradual, lectura y libro, se van configurando como hoy los entende-

mos y por tanto definiendo los parametros gra’.ﬁcos."’

* En la lectura oral antigua de los textos griegos, el usuario no es quien lee, sino quien escucha, y
la forma de la escritura y su puesta en pdgina responden a una estructura oral; por ejelnplo, en
textos de caracter retérico, las escrituras se presentan corridas sin separaciéon de pa]abras oenla
presentacién del texto en rollo, cuyo uso es acorde a una lectura continua, es clecir, no es necesa-

rio atin hacer diferencias gréﬁcas, porque se escribe y lee como se habla: de corrido.

El cambio del formato rollo al formato cédice representa un cambio material y tecnolégico impor-
tante, que manifiesta claramente un rompimiento cultural. Aunque al principio la escritura y la
lectura se realizan con la misma intencisn que en el rollo, el formato fisico permitird cambios en
la forma de la escritura y la conformacisn de la pagina que se hardn mas notables hacia el siglo
X111, cuando sucec].e la primer revolucién de la lectura de la edad moderna. El humanismo, trans-
formo la funcion misma de lo escrito al pasar de la lectura oral a la lectura silenciosa tanto en un
sentido técnico, como de lo oral a lo escrito en tanto modelo de Ir‘ijacién de la cultura; el cambio
va de la lectura memoristica a la lectura comprensiva, que permitird el anélisis, cuestionamiento
y critica, para lo que se requeria una lectura intensiva, atenta y pro{uncla. El formato cédice del
libro representa un apoyo adecuado a estas funciones, en parte por su mayor capacidad de con-
tener texto, de almacenar y trasladarse de forma mas practica, como por la comodidad para usar

varios libros al mismo tiempo.

A partir del siglo xvi, la edicion del libro se intensifics y se definis hacia pﬁl)]icos lectores dife-
renciados; la produccién y distribucién de textos y libros fue muy amplia e influencis a gran(].es
grupos sociales; se trata de la segun(la revolucion de la lectura: la lectura extensiva, que se refiere
a una intencién lectora que busca variedad en los temas y estilos literarios. Es un periodo en
el que también habra cambios tecnolégicos importantes para satisfacer la creciente demanda
de libros y otros productos editoriales, inquietud que se vers reflejada tanto en las uniones de

cuerpo que tienden a ser mas égiles, como en el desarrollo de estilos decorativos mas atractivos.

Hacia fines del siglo XX un nuevo cambio tecnolégico, laera c].igital, tiende a alterar los cédigos y ne-
cesidades de la ]ectura, enlo que se per{'i]a como la tercera revolucion de la lectura. La era &igita]
se puede inscribir como un modo de lectura extensiva masiva, en la que al texto y la imagen {‘Ua
se agrega el movimiento, el sonido y la interaccién de informacién, frecuentemente en tiempo
real. El formato fisico del libro se encuentra en c].iélogo con el formato virtual, en algunos casos
susti’cuyémlolo uno al otro y en otros casos complementén(‘lose como experiencias lectoras que

ofrecen distintas lecturas.
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Estas investigaciones hacen notar que hubo tres revoluciones en la lec-
tura y se relacionan con varias modificaciones de los elementos gréficos que
han aparecido y desaparecido de la pagina, y que tanto los usos de la escritura
y lectura interactan constantemente con las consideraciones materiales de
produccién (como determinar margenes, columnas, tamaios de letra, color,
entradas de maquina, orden de impresién); es de notar que una vez determi-
nada la funcién de la escritura y del libro en cada periodo, la accion de pu-
blicar pasé a ser dominio de la produccic’)n editorial donde la conformacisn
fisica de la paginay el libro se determiné entre la necesidad de informacién
y la de consumo en un complicado entramado de elementos de la cadena edi-
torial que se models basicamente por el editor.®

Asi, las formas y estructuras de los libros no son solo caprichos de la
invencién humana, se relacionan con la lectura, la escritura y la manera de

proclucirlos, y todo depen(le delafunciénala que sirven, como dice Chartier

Una realidad textual no debe entenderse tinicamente en su dimen-
sién literaria, pues también radica profundamente en su realidad ma-
terial, que es la forma del libro en que se abarca el texto. Los cinco
rollos convertidos en cédice constituyen una unidad de discurso al
mismo tiempo que una unidad del objeto [.. ] se olvida que las formas

materiales implican formas de entendimiento de los textos. (en Cue,

1999, pag. 57)

Quizé en el libro antiguo si habia este entendimiento entre el contenido
y su lectura por intermedio del objeto, una relacién que se diluys al cam-
biar un texto de una a otra estructura distinta a la que se adapta en formay
longitucl pero que cambia la percepcién del sentido original. La nueva pre-
sentacién normaliza la lectura y la estructura fisica con una serie de carac-
teristicas «propias» del libro que se van estandarizando y alejando del sentido
de lectura que pudo tener el texto en su estructura original. Ejemplos serian
el uso y pérdida de las marcas de propiedad en los libros o bien una situa-
cién mds reciente en los primeros libros electrénicos, en los que no se podia

marcar segmentos o pdginas, aunque muy pronto las pla’caformas dindmicas

§ Actualmente nos encontramos en una transicién entre los formatos de lectura del libro impreso
y el digital, y aunque se ha estandarizado el formato e—pul) como libro electrénico entre varias
editoriales, hay muchos aspectos a considerar y trabajar antes de que se pue(la dar una susti-
tucion casi total hacia el libro Virtual, no solo por parte de los editores, autores, diseﬁadores,
programa&ores, distribuidores, sino de manera importante por los usuarios. Y aunque es un tema
relevante, en este documento no se tratard mas sobre el libro digital por no tener, de manera

aparente, relacion material directa con la encuadernacion.
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permitieron poner marcadores y notas, para crear similitud a la estructura
conocida; en cualquier caso el nuevo formato termina por ser aceptado con
algunas pér&i(las y con sus nuevas caracteristicas. Por ello es que el uso de un
formato fisico no convencional que también cambia su estructura de pagina
puecle modificar la percepcién general del contenido del libro y en el mejor de
los casos potenciarlo; esto no signi{'ica que la composicién de pagina debe ser
extravagante, sino que comprender las transiciones pasadas permite usarlas

de forma habil fuera de los limites mas convencionales y con creatividad.

1.3.2. Estructura fisica del libro

En la literatura sobre disefio grafico o editorial es normal encontrar al-
guna anatomia de libro que se basa en el libro actual industrial y muestra al
disefiador lo minimo que necesita reconocer operativamente para compren-
der el tipo de objeto que estd disefiando; la finalidad es que tenga presente
los espacios Jisponi]oles del soporte al que se aplicara’. un disefio gréﬁco, ade-
mas de establecer un lenguaje comin con el impresor. Cabe considerar que la
nomenclatura no siempre resulta comtin entre los participantes en la cadena
editorial, ya que cada uno toma vocabulario de traducciones o tradiciones del
1enguaje distintas, como el uso de los términos refinar, refilar y perfilar para
referirse al corte de los cantos de un libro®; hay términos que de manera con-
fusa se usan como sinénimos, como tapas, cuhierta, cartera o portacla para re-
ferirse a la cartulina exterior que cubre a los libros en ristica; incluso vocablos
distorsionados por su fonética, por ejemplo fregadera en lugar de plegadera.

Aunque hay una anatomia basica y general del libro, que es la que se
suele mostrar en los textos de diseﬁo, en realidad la anatomia del libro se
relaciona con el tipo de encuadernacion que se trate y se corresponde con las
tecnologias de procluccién, cada componente y elemento de un libro tiene un
nombre, ubicacién y funcién especifica. En este sentido la tendencia histérica
industrial ha sido reducir la cantidad de elementos con los que se compone un
libro, por lo que las nomenclaturas tienden a ser mas sencillas y muestran los

elementos mas esenciales, que son los componentes con que trabajan las esta-

© En México es comiin decir refinar o incluso guillotinar, aunque también se escucha refilar a veces
con el sentido correcto y a veces como deformacion auditiva de refinar. Refilar también aparece
en textos latinoamericanos. Mds extrafiamente se le dice perlcilar. Lo curioso es que en algunos
diccionarios o glosarios de encuadernacisn, y en el diccionario de la RAE, solo aparece refilar
como vocablo adecuado para la funcién indicada en paises latinoamericanos, mientras que los

otros vocablos se refieren a ideas afines pero indirectas.
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ciones mecdnicas de encuadernacién; acercarse a nomenclaturas mas amplias
permite reconocer elementos no usuales en el libro industrial, son fuente
de informacién y de inspiracion para ser usados en el disefio; por ejemplo el
empleo de la camisa, ademas de cumplir su funcién protectora permite usar
los diferentes planos como elemento expresivo. La mayoria de ejemplares de
la editorial Almadia se presentan con encuadernacién ristica y en ristica
con solapas, y en la cubierta anterior se incluye un troquel de ventana, de esta
manera al abrir dicha ventana, una imagen interior interactia con la cubierta
contribuyendo a la narrativa del texto, esta intervencién de cubiertas fue una

aportacion del disefador-ilustrador Alejandro Magallanes (imagen 5).

SOY EL R_OB()T SOY EL ROBOT

Imagen 5. Ejemplo de uso de ventanas troqueladas en los libros de
la editorial Almadia. Fernandez, Bernardo y Betteo, Patricio.
(2009). Soy el robot. Ciudad de México: Editorial Almadia.

El disefio del libro también se ve afectado por las posibilidades ma-
teriales, técnicas y ’cecnolégicas de que se disponga en cada ciudad o pais; y
aunque existen trenes de produccién para distintas encuadernaciones, estos
no siempre son de facil acceso y solo se pueden conocer a partir de los ma-
nuales técnicos de los fabricantes, acercandose con los talleres de impresion
y armado para saber qué ofrecen, o bien localizando proveedores extranjeros.

Mediante bisquedas en World Wide Web (www) se pueden localizar esti-
los y variantes de encuadernacién industrial interesantes, el prol)lema prac-
tico es localizar un distribuidor local, y al no encontrarlo, la propuesta pasa
al campo de la encuadernacién manual y a veces «experimental» para poder
llevarla a cabo con algiin taller de encuadernacién que se arriesgue a inten-
tarlo. Bsto requiere de personal técnico capacitado, informado, creativo y
con ganas de experimentar que resuelva la propuesta a partir de los recursos
disponibles, asi como un presupuesto que considere el trabajo manual y mas

tiempo de produccion, y asi el resultado puede ser novedoso (imagen 6).
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Imagen 6. Catélogo dela exposicién Destello, Fundacién/Coleccién Jumex, 2011,

presenta una encuadernacién combinada que integra, con la costura pasada
seguida, un cuerpo formado con papel de diferentes calidades; presenta tapas
separacla.s, recubiertas y la delantera con Lajorelieve y etiqueta; al estar la tapa
pegada por delante del drea de costura, permite una apertura bastante adecua-
da. Lo que sufre un poco es la apertura del cuerpo que por la costura pasada y
los papeles del cuerpo no es muy cémoda, sin embargo los margenes son ade-
cuados y el conjunto es funcional y atractivo. Disefio editorial de Fernando
Espinosa. La impresién y encuadernado fueron realizados en Offset Santiago,
CDMX y el tiraje fue de 1500 ejernplares.

En los textos sobre disefio editorial el tema de la encuadernacisn se en-
cuentra en la seccién de produccisn, técnicas de impresién y acabados, reafir-
mando la idea de que el orden de disefio es igual que el orden de produccisn,
lo cual es inexacto, ya que si desde el concepto del libro se planeé un acabado
especial, como un troquel en la tapa posterior, se debe de verificar el orden y
cuidados de procluccién, como en el caso del libro El increible niso come/i]aros,

de Oliver ]effers (2006), que tiene una mordida en la tapa posterior, lo que de

hecho contribuye a la narrativa final del cuento involucrando al lector en el

final de la historia (imagen 7).

Imagen 7. Tl'oquela(lo que representa una mordida en la esquina inferior de frente
dela tapa trasera, junto con las dos ltimas hojas del cuerpo. Intervencién que
cierra el sentido del cuento a manera de un epilogo a la historia, proponien«lo

al lector una duda razonable en la decision del protagonista.
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Los esquemas de anatomias del libro sefialan las partes, pero no siem-
pre cémo se ejecuta el proceso de armado, por lo que se genera un vacio de
informacién confiando en que lo hard un técnico o una méaquina, asi, el ar-
mado del libro parece un secreto del impresor, y se propicia la eliminacién
de elementos no solo por costos, sino por desconocimiento de su funcién o
utilidad. Hay también una fuerte influencia de las presiones tiempo—econo-
mia en la produccisn, «Todo lo que hace un editor requiere inversién sin cer-
tidumbre de rendimiento. La edicién de efectivo es imposible [...] Sea cual
sea el modelo [editorial], las estrategias del editor por lo general buscaran
maximizar el valor y minimizar el riesgo» (Bhaslzar, 2014, pag. 197-199),
por ello mientras el libro pueda hacerse en el menor tiempo con la menor
inversién posible, pensando en los contenidos bien compuestos y con ele-
mentos visuales de valor, habra mas oportunidad de tiempo para recuperar
dicha inversién. Estamos ante los modelos editoriales que eligen su apuesta
entre un libro estandarizado y funcional o un libro diferente, en lo grafico o
en lo material. Bsta decisién frecuentemente la delimita el propio contenido,
cuya funcién comunicativa no requiere ningtin tratamiento material especial
mayor que una buena y arriesgacla composicién de pagina; entonces, hacer
libros diferentes y no estandarizados es vélido si «el filtrado y la amplifica-
cién estdn para agregar valor al contenido mediante el enmarcado» (Bhaskar,
2014, pag. 197) y queremos ampliar la percepcién cultural y estética de la
lectura a través del objeto.

Considerando que el comercio del libro es un comercio de la cultura, los
libros no son solo contenedores de ideologias y cultura, son valor agregado
cultural, que se manifiesta en las ediciones de arte, de tiro corto, de aniversa-
rio, de 1ujo, al evidenciar el disefio: tamaiio, color, texturas, grandes Mancos,
estuches, complementos temdticos, etc. Claro que también se puecle Hegar al
extremo de producir objetos interesantes en los que ya no importa tanto el
contenido, sino el libro como objeto bello, son los libros que compraria un
biblisfilo o0 un coleccionista, o quiza incluso un fetichista. Estos son casos
que podrian incluso considerarse en categorfas como escultura, objeto deco-

rativo, o styling.”

7 Styling (estilizacion del ol)jeto) es un término aplica&o originalmente en el disefio industrial
norteamericano (1930) a productos que se hacen de manera mas atractiva que funcional para los
consumidores con el fin de vender, incluso fomentando la obsolescencia artificial del producto.
Esta idea de embellecimiento de las cosas se basa en la exaltacion del simbolismo funcional del
ol)jeto para propiciar un impulso comercial asociado a lamodernidad y el futuro; actualmente se
aplica atodo tipo de disefios cuya filosofia sea el embellecimiento antes que la funcién, acudien-

do frecuentemente a elementos gré{icos anacroénicos y re elaborandolos.
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Las editoriales pequefas a veces apuestan a modelos a contracorriente y
al impacto estético por la conformacisn y constancia de su catélogo, en él se
busca calidad literaria y rentabilidad comercial, apoydndose en un trabajo de
disefio correcto y cuidado, composiciones de pagina vanguardistas o por usar
sistemas de procluccién semi o totalmente artesanales, a pesar de que haya

una recuperacién econémica de su capital mas bien lenta. Suelen ser edicio-

nes de tamafio pequefio y de tiro corto (imagen 8).

Imagen 8. Parrotina motorcyc/e de Vitézslav Nezval, toma un poema checo de 1924
en una edicién Lilingﬁe (checo — inglés), y aprovecha esta condicién para usar
una encuadernacién ristica de panﬂeto doble con los cuerpos de cada idioma
girados 180° entre si, un estilo f/fp book o libro girado. La cubierta es impresa
a dos tintas en una prensa tipogréﬁca. Disefio de Amy Mees y Mark Wagner de
X-ing Books..

Retomando, idealmente un diseiador debe reconocer una anatomia am-
plia del libro, el proceso y maquinaria de produccién, asi como investigar
sobre materiales y opciones técnicas que permite la impresion, pues todo ello
representa su paleta de elementos para diseiar las estructuras fisicas del libro
cuando sea pertinente. Estos datos se deben tomar de fuentes y catélogos
de disefio, de manuales de encuadernacién y gufas o manuales técnicos de
magquinaria o empresas, también reconociendo la investigacién histérica so-
bre arqueologia y conservacién del libro, asf como del trabajo de artistas del
libro. Es decir, el campo de estudio debe expandirse en paralelo a las conven-

ciones del disefio.
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CAPITULOD 2

LA ENQUADERNNAQIﬁN INTEGRADAEN LA FORMAEIQN
DELDISENO EN LA FACULTAD DE ARTES Y DISENO

La tecnologia no es en absoluto una ventaja. Es una exigencia.

Jean-Claude Carriere.

En el ambito social de México se ha notado en los dltimos afios un mayor
interés por aprender y practicar la encuadernacién, que se ha visto cubierto
por un notable incremento de talleres y cursos privados impartidos tanto
por restauradores y conservadores del papel y del libro, como por maestros
encuadernadores, asi como por varios entusiastas aprendices del oficio con
formaciones diversas. Esta creciente demanda de talleres es mayormente ci-
tadina y centralizada, la situacién en los estados de la Reptiblica Mexicana
es variable, pero también muy presente; esta inquietud social manifiesta in-
terés por hacer de la encuadernacion artesanal un producto de consumo en
la mano de disefiadores y artesanos emergentes que producen papeleria fina,
obra comercial, artistica o de disefio y trabajo del ramo editorial; por ello es
un buen momento para estudiar, investigar, apoyar, difundir la encuaderna-
cién como recurso de disefio desde los espacios educativos profesionales y

quiza fortalecer las diferentes vertientes que puede tomar.
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2.1. La encuadernacion

La etimolégica de encuadernar la ubica como palabra de origen latino:

‘unir pliegos o cuadernos (de un libro) y ponerles cubiertas’ en- ‘ha-
cer que sea’ + cuaderno ‘conjunto de hojas de pape]’ + -ar terminacién
de infinitivo. // Cuaderno de quaternu, ‘serie de cuatro pliegos dobla-
dos y unidos para hacer un cuaderno’, de quaterni ‘grupo de cuatro;

de cuatro en cuatro, cuatro a la vez. (Go’mez, 1985, pag. 197, 253)

Accion basica de hacer o armar libros en forma de cédice. El origen de
la estructura es incierto, pero hacia el siglo 1v d. C. se comenzé a generalizar
su uso junto con la expansién del cristianismo; esta dispersion religiosa pro-
movié un cambio radical para la escritura, uso y lectura respecto de los libros

roHo, y fue un motor para la cultura escrita

..ya que hizo posi]ole todo el desarrollo futuro del tra]aajo intelec-
tual sobre documentos escritos. [...] las formidables capacidades del
codex no fueron explotadas en su totalidad hasta el sig]o xvi, dos
generaciones clespués de Gutenl)erg; su capaciclacl satisfacia la doble
tendencia de la masificacién documental y del desarrollo de los sis-
temas de referencia, y s6lo encontrarfa una materializacién completa

cuando se proclujera la multiplicacién de los libros que la imprenta

permitirfa. (Barbier, 2005, pag. 40)

Desde la antigiieclad y hasta el dia de hoy, el libro en formato cédice se
impuso como estructura eficiente y funcional gracias al desarrollo de muchas
adecuaciones técnicas, tamafios y estilos, acordes a su tiempo, y lugar de pro-
&uccién, derivadas de ciertas necesidades de uso, utilizando materiales acce-
sibles a cada region. Es por esta cadena de recursos técnicos y materiales que
se conforma la herencia de la encuadernacién occidental, la base estructural
material y visual de nuestros libros impresos actuales. Antonio Carpallo de-

{'ine a 1a encuadernacién como

Conjunto de técnicas, procesos y operaciones que consisten en la
unién de hojas, pliegos o cuadernillos con unas tapas o cubiertas de
diversos materiales, con el fin de conseguir una mejor conservacion
y manejal)ilidac]., y que puec].en Hegar hasta la consideracion de arte
cuando las tapas han sido bellamente decoradas. (Carpaﬂo, 2015,
pag. 12)
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En la Enciclopedia de la Encuadernacisn se lee:

1. Conjunto de técnicas que tiene por objeto la conservacién del
contenido del libro mediante la unisn de los pliegos u hojas que lo
forman y la aplicacién de tapas a las mismas, existiendo multitud
de variedades segtin la forma de realizar las diferentes operaciones y
segun los materiales usados. [...] 2. Producto acabado resultante de

la accion de encuadernar. (Bermejo, 1998, pag. 114)

En ambos casos se marca la funcién de los componentes antes que refe-
rirse a las técnicas o descripcién material, no limitada a una costura, sino a
la unisn por distintos medios, y aunque el formato cédice es vigente y el mas
usual en la edicion, flexibilizar la definicion permite la inclusién de otras
estructuras aparte del cédice, como las formas asiaticas del libro que usaron
de manera regular otras estructuras que también unen y protegen un conte-
nido intelectual. Para la edicién gré{'ica, la inclusion de métodos Varia&os,
quiza poco ortodoxos, amplia el panorama para visibilizar objetos editoriales
y artisticos diferentes o novedosos aunque quizd presenten situaciones espe-
ciales de produccisn, por ello es deseable que el disefiador editorial adquiera
amplia informacién sobre los estilos y técnicas de encuadernacién, antiguas
y modernas, que le permitan incorporarlas mis eficientemente en el disefio
de libros, idealmente en la fase material, pero indudablemente en el conoci-
miento del desarrollo grafico de los mismos.

La cantidad de informacisn respecto a la encuadernacion que un di-
sefiador debe adquirir, es un asunto relativo, son muchos los tépicos y pers-
pectivas con que se puede abordar su estudio, y muchos siglos de desarrollo
y procluccién, y es en si misma una especialidacl de estudio, por lo que la
situacion depende de e]egir la visién més fundamental y acorde al programa
en el que se desce insertar una 4rea de estudio sobre la encuadernacion com-
plemen’caria al programa de edicion gréﬁca. Enel presente trabajo la atencion
recae en las posibilidades que las variaciones estructurales de las encuader-
naciones ofrecen de manera que sea posible visualizarlas en el ambito edi-
torial. Al ser la estructura cédice el formato atin vigente y muy estudiado,
los parametros y componentes que lo definen son el punto de particla para
integrar sus variaciones, influencia y forma de ensefianza dentro del proceso
formativo editorial. Aunque sigue siendo un 4rea de informacién atn muy
amplia, la perspectiva es la integracién al programa de Edicion gré{'ica de la

Facultad de Artes y Disefio, UNAM.
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2.2. Notas sobre la enseiianza de la encuadernacion en México

Durante siglos, la encuadernacién se ha ensefiado y aprendido en la
préctica directa del oficio, desde los talleres de produccion que acompafiaban
primero a los scriptoria'y luego alas imprentas o como talleres inclepenclientes.
Se ensefiaba como un oficio de sistema gremial, aprendiendo por etapas las
diferentes tareas, lo que propiciaba el aprendizaje y la perfeccion técnica, re-
pitiendo con exactitud los procedimientos bajo la supervisién de un maestro.
El trabajo siempre se realizé a mano con apoyo de herramientas manuales y
mecdnicas, hasta la llesada de la maquinaria semiautomatica o automatica,
hacia el siglo XIX. En este siglo se fueron formalizando las estructuras educa-
tivas y las escuelas para nifios, también se crearon escuelas para la ensefianza
de oficios (para hombres y para mujeres) y entre los oficios se cuentan el de
imprenta y de encuadernacion; en estas escuelas la guia principal atin es la
base técnica del taller gremial, pero se incluyen métodos y bisquedas distin-
tas y modernas con las que se mantuvieron estilos o corrientes de encuader-
nacién especiﬁcos, y poco a poco se realizaron diferentes contribuciones es-
tilisticas y estructurales, siempre adaptandose a las necesidades comerciales
o artisticas de cada tiempo y pais.

En México la ensefianza de la encuadernacisn seguramente también se
realiz6 en los talleres y en las escuelas de artes y oficios que se fundaron des-
pués de la guerra de independencia y que tienen un papel significativo en la
formacién técnica profesional mexicana.

El Congreso Constituyente de 1824 planteé el tema pedagégico como
una obligacién del Gobierno Federal y a partir de ese momento hay una serie
de constantes reformas educativas, administrativas y cambios en las curricu-
las que pretenden alfabetizar, instruir y modernizar a la poblacién. A partir
de 1843 se considers la fundacion de una escuela de artes y oficios en la
capital, que no tuvo el apoyo econémico ni la infraestructura adecuada. La
tltima de las reformas de Juarez, en diciembre de 1867, organizé la educa-
cién en la llamada Ley Barreda.® Dicha ley results en una reforma educa-

tiva positivista que reglaments la ensefianza bésica en el Distrito Federal

8 Cuando Judrez toma el segun&o Gobierno de la Repﬁl)lica en 1867, las instituciones de ensefanza
secundaria y superior funcionaban en malas condiciones y estaban clesorganizadas en sus planes
educativos por el enfrentamiento, también educativo, con las ideas del [mperio. El ministro de
Justicia e Instruccién Pﬁhlica, Antonio Martinez de Castro, encomendé a una comisién enca-
bezada por el Dr Gabino Barreda la organizacién administrativa y pedagégica de la educacion
mexicana. Barreda aproveché la oportunidad para elaborar una reforma educativa que «tuvo

como base la filosofia positiva y como antecedente toda la 1egislacién educativa anterior.
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y territorios mexicanos y por primera vez se organizé el sistema educativo
en una estructura coherente por niveles: primaria, secundaria y pro{esional;
para este Gltimo se establecieron diferentes escuelas, entre ellas la Escuela
Nacional de Artes y Oficios, dirigida a la capacitacién practica de obreros,
para la que se dispuso el edificio del ex-convento de San Lorenzo, y conté
con talleres de carpinteria, herrerl’a, torneria, alfareria, imprenta, canteria,
litografia, fotografia y fundicion. También se crearon escuelas y talleres de
artesy oficios en instituciones de beneficencia plﬂ)lica y social, como en casas
de nifios expéssitos o en las carceles. El objetivo era instruir y educar a la clase
humilde con oficios que les fueran de utilidad laboral. De manera paralela a
los talleres se impartia instruccién primaria: 1ectura, escritura, aritmética,
caleulo elemental, gramadtica castellana, moral cristiana, musica, y &ibujo.
Se sucedieron otras importantes reformas educativas’ que fueron crean-
do las condiciones para estudios profesionales en todas las 4reas, incluidas las
artes y o{'icios; algunos de e”os, los relacionados con aspectos industriales,
comerciales y tecnolégicos derivaron en las llamadas Escuelas de Ingenieros
y en algunas Facultades de la Universidad Nacional de México (1910), esto
implicé reformar contenidos para dejar de preparar simples obreros y for-
mar dirigentes de empresas industriales, promover condiciones competitivas
y modernizar la economia nacional. En 1936, se cre6 el Instituto Politécnico
Nacional que absorbis algunas de las escuelas de artes y oficios para varones y
transformé algunos talleres de oficios en distintas ingenierfas. Otras escuelas
de oficios queclaron bajo la direccion de la Secretarfa de Educacion Puablica
(creada en 1921) conservando muchos oficios en los talleres de las secunda-
rias técnicas y diurnas, y posteriormente en los bachilleratos tecnolsgicos.
La encuadernacién se mantuvo en los talleres de nivel secundaria de forma
regular quiza hasta los afios ochenta o un poco mas, cuando comenzaron a
desaparecer poco a poco conforme dejé de haber personal capacitado para
impartirlos, ya fuera por jubilacion o por los cambios en los planes de estu-
dio por las reformas educativas y su valoracién respecto a la ensefianza de
las artes plasticas, que fue un drea dominante. Para el siglo xx1 la imperiosa

integracion delaera cligital en la formacion temprana dirigié la capacitacion

Barreda conservé los institutos educativos existentes, organizandolos e introduciendo en ellos
estudios cornplementarios. La originalidad del plan barrediano residis en el nuevo sentido que
se le dio a la educacion, al énfasis que puso en las ciencias cuyo estudio intensific y a los nuevos
métodos de investigacion que introc].ujo. Su atencidn se concentrs en la escuela preparatoria a la
que organizé con una enciclopédica serie de materias eslabonadas, que tenfan como finalidad la
de proporcionar a todos los estudiantes un fondo comun de verdades cientificas experimentadas
y prol)a(las que los llevarian al orden mental» (Muriel, 1964, p.575).
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técnica de secundaria en otras direcciones. La maquinaria de trabajo que
tenian los planteles queds abandonada en deterioro o bien fue dada de baja y
vendida como fierro viejo. Actualmente, la Direccion General de Centros de
Formacién para el Trabajo (DGCFT), a través de los centros de Capacitacion
para el Trabajo Industrial (cECATI), y los Institutos de Capacitacién para el
Trabajo (ICAT), son las tinicas instancias de la SEP que se encargan de mante-
ner en a]gunos de sus planteles las dreas de Artes Graficas o Disefio Gré{ico,
con programas que entre sus materias de caracter técnico—procluctivo pueclen

incluir temas de encuadernacién.'®

En 1929, Francisco Diaz de Leén a})rié, en la Escuela Nacional de Be-
llas Artes (ENBA, ahora FAD), el taller de «Grabado e Tlustracion del Libro»,
en el que buscé afianzar la relacion entre el gral)aclo y el arte eclitorial, que
estuvo activo hasta 1933. Tras diferentes intentos, y con un irregular apoyo
de la sEP, en agosto de 1938 logrs inaugurar la Escuela de Artes del Libro
(EAL), adscrita al Departamento de Educacién Obrera, y que &irigié hasta
1956, siendo director honorario hasta su muerte en 1975. La escuela abris
con los cursos de uno a tres afios en grabado, encuadernacion, litografia,
fotogra{ia, tipogra{ia, carteleria y dibujo. Las clases fueron nocturnas, di-
rigidas a dos grupos de estudiantes: los que no tuvieran preparacién alguna
previa en 4reas de taller o artisticas, y para personas con algﬁn antecedente
artistico o profesional. La EAL cambis su nombre a Escuela Nacional de Ar-
tes del Libro (ENAL) y en 1962 se convirti en la Escuela Nacional de Artes
Graficas (ENAG), cada cambio se acompaiié de reformas a su plan de estudios
y de la invitacién a maestros extranjeros para impartir algunas clases. La
escuela publicé diez nimeros de una revista trimestral enfocada en artes del
libro que contenfa una seccién sobre historia de la encuadernacion; también
otorgé un premio al trabajo de encuadernacién de los estudiantes. La es-
cuela nunca recibis suficiente apoyo econémico institucional de la SEP para

proveer adecuadamente los talleres y pagar a los profesores, solo las dreas de

9 La institucion encargada de la cuestion educativa a partir de la era indepen(liente (1821) fue el
Ministerio de Justicia, Negocios Eclesidsticos e Instruccion Pﬁ]alica, que en 1867 se transformé
en Secretaria de Justicia e Instrucciéon Publica, y desde 1905 se llamé Secretaria de Instruccion
Puablica y Bellas Artes. Después de 1917, los estados y los ayuntamientos asumirian las fun-
ciones respectivas, hasta la creacion de la actual Secretaria de Educacion Pﬁl)lica, en octubre
de 1921.(Arcl1ivo Histérico de la Universidad Nacional Auténoma de México, s.{:., consultado
endiciembre 2023, http://www.a}lunam.unam.mx/consul‘car_fcu?i(IZI.32)

10 Historia del CETIS 11 consultado en diciembre 2023, http://cetis11.es.tl/Historia.htm
https://www.gob.mx/sep/acciones-y-programas/direccion-general-de-educacion-tecnologi-
ca—industrial—clgeti / La especialiclacl de bachillerato técnico en CETIS que puede tener relacion
con la encuadernacién se imparte en once planteles nacionales, cuatro de ellos en la Ciudad de

México, el resto en distintos estados.
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encuadernacién y gral)aclo puclieron 1alaorar de manera regular; algunos cle
sus programas de estudio, como Director de ediciones, Corrector tipogréﬁco
o Librero y publicidad nunca fueron implementados, y solo se mantuvieron
funcionales Encuadernacion, Ediciones y Grabado.

A pesar de las dificultades operativasy del bajo impacto real en la indus-
tria editorial, fueron varias las generaciones de estudiantes que se formaron
en el drea de grabado y de encuadernacion bajo una visién artesanal y ar-
tistica. Alrededor de 1984 ¢l plantel queclé integrado a la Direccion Gene-
ral de Educacion Tecnolsgica Industrial, cambiando su nombre a Centro de
Estudios Tecnolsgicos Industrial y de Servicios N° 11 (ceTis 11) «Bscuela
Nacional de Artes Graficas» que a la fecha opera como bachillerato técnico
especializado en el 4rea artes gré{'icas, es dependiente de la sEP y durante
algtin tiempo mantuvo como materia técnica la de encuadernacion. Sin em-
bargo continué dando algunos talleres vespertinos al publico general y ex-
pedia certificados técnicos como ENAL. En la década del noventa dejs de ser
considerada como ENAL y desaparece definitivamente para solo quedar con
los estudios de bachillerato tecnolégico.

Desde 1968 y durante la década de 1970 se crearon en México las pri-
meras licenciaturas en disefio gréfico, que en principio incluyeron los saberes
de las artes gréficas, y las diferentes visiones, inquie’cuc].es y alcances de las
universidades se adecuaron a la comprensién y alcances de esta nueva profe-
sién en el ambito de la comunicacién, el anélisis, la funcionaliclacl, estética e
impacto social que los gra’.ﬁcos a(lquirian en una sociedad cada vez mas visual
y compleja (Kloss, 2013).

El disefio grafico se integré a las universidades con distintos enunciados
y objetivos did4cticos, encontrando fundamentos por un lado en la arquitec-
tura y el disefio industrial, por otro lado apoyado en la técnica y produccison
artistica hacia las artes graficas, o bien acogidos un poco mas por los saberes
tradicionales de las artesanias y los oficios, por lo que la curricula de cada
licenciatura se adapté a las visiones especificas de cada universidad (Mase-
da, 2006). Es posible que la encuadernacién pudo encontrarse incorporada
como tema de alguna materia relacionada con los procesos y acabados de
produccién impresa y editorial. Con la creciente integracion de los medios
editoriales digitales desde el afio 2000, las licenciaturas se concentraron en
la formacisn del estudiantado hacia programas digitales, y la encuaderna-
cién, que solo podria ser un tema del 4drea editorial, permanecié como un
acabado técnico estandarizado editorial, con poca visibilidad y estudio, ya
que no era un factor del que el diseiador pucliera opinar o modificar a no ser

por el disefo gré{'ico dela cu})ierta; mayormente se consideraba que la encua-

a5



dernacién era un proceso de terminado en control de los talleres de imprenta
P p
y encuadernado, mismos que ofrecfan una limitada posibilidad de procesos

de caracter funcional e industrial.

2.3. Enseiianza de la encuadernacion en la
Facultad de Artes y Disefio, UNAM

Asf, un primer esfuerzo por integrar los estudios sobre el libro en la FAD
se debe a Francisco Diaz de Leén, quien funda el Taller de Grabado e Ilus-
tracién del Libro en la Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA, ahora FAD);
sin conocimiento del plan de estudios o listas oficiales de materias relacio-
nadas al estudio y disefio del libro, se cita a continuacién algunas referencias
de materias y profesores de los que ha quedado registro en los documentos

académico-administrativos del Catdlogo de los archivos documentales de la Aca-

demia de San Carlos (19000 - 1020), Elizabeth Fuentes Rojas. (2000). UNAM.

* Solicitud de empleo de Carlos Alvarado Lang para ’cral)ajar como

ayudante en la clase de Grabado e Ilustracion del Libro, a cargo del
Prof. Francisco Diaz de Leén, en febrero de 1929. (pag. 205)

* Programa de estudio de las materias de la ENBA con fecha 4 de abril
de 1929, incluye la materia Decorador de Lil)ros, con tres afios de
duracisn. (pag. 210)

¢ Informe de actividades del perioclo de diciembre 1928 a agosto
1929, firmado por Manuel Toussaint (Director interino de la ENBA),
en el que se menciona «Se creé un Taller de Decoracién del Libro
que Comprenc].e la antigua clase de Grabado en Lamina y otra nueva

de Grabado en Madera, y se espera pocler crear una de Litografia.»
Documento con fecha agosto de 1929. (pag. 231)

« «Bnel primer afio de Decoracisn del Libro estan [los profesores]:
Alfonso y Alberto Gardufio, Francisco Romano G., Gilberto Cha-
vez, Francisco Goytia y Francisco de la Torre, profesores de Dibujo
de Imitacién; Diaz de Lesn (Gra]aado en Madera), Carlos Lazo (His-
toria del Arte). En el segundo afio, los mismos y Diaz de Ledn en

Gral)ado en Lamina. En el tercer ano 105 mismos.» Documento con

fecha noviembre de 1920. (pég. 251)
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* Cartaen que Diaz de Ledn autoriza «al alumno Ignacio Puaro para

que elija los materiales que necesita el Taller de Decoracison del Li-

bro» 3 de diciembre de 1920. (pag. 257)

* Lista de alumnos inscritos y actas de exdmenes, se anota el nombre

de la clase o examen y del profesor, donde se encuentra la clase Artes
(‘161 libro, profesor F. Diaz cle Ledn cle los anos 1931 y 1933. (Sén—
chez A. 1998. pag. 171 y 180)

Por estos documentos se puede inferir que la clase de Diaz de Ledn era de
Grabado asociado a la edicion prol)al)lemente en forma de ilustraciones, vi-
fietas, capitulares y ex libris, que son formatos de imagen editorial que realizé
en su trabajo profesional; dirigis la clase por lo menos hasta 1933 (Blaisten,
2010, pag. 155). A Diaz de Lesn lo sucedis en la materia Carlos Alvarado
Lang quien eliminé del nombre de la materia la asociacion con la ilustracion
y el libro llevando la ensefianza del grabado en una direccién mas enfoca-
daala expresién independiente del texto, artistica y autoral. Para 1980 el
plan de estudios de la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP, ahora FAD)
incluye en la Licenciatura en Artes Visuales, la Especialidad en Grabado, y
la Maestria en Artes Visuales (Grabado), en ambos casos, se orientan al es-
tudio de las técnicas de graba&o y la experimentacién tanto visual como con
nuevos materiales en busca de un lenguaje propio; la funcisn ilustrativa de la
imagen fue transferida a las licenciaturas de Disefio Grafico y Comunicacién
Grafica pero alejada del graha(lo para dar paso a otras técnicas gré{'icas. Es-
tas dos licenciaturas fueron las encargadas de la preparacion del disefio del
libro en todas sus fases. Los primeros planes de estudio plantean los objetivos
acompafiados de un listado de contenidos, por lo que seleccionar los temas y
los contenidos especificos de lo que se llamaba disefio grafico (incluyendo al
disefio editorial) queclé a criterio de cada responsable de clase durante cada
semestre y generalmente asociado a su propia experiencia profesional.

Es probable que en la licenciatura en Disefio Grafico se revisara el tema
de acabados y encuadernacién en las materias Técnicas de Impresion 1y 11, asi
como en los Jca”eres de DisefioTalVv o en Tecnologl'a para el Disefio 1 y I, pero
la informacién es escasa como para afirmarlo. Para la licenciatura en Comu-
nicacién Grafica las materias que pudieron abordar el tema como acabados
editoriales serian Sistemas de Reproduccién 1y 11, o Disefio I a vIIL. En estas
materias los objetivos se refieren de manera general al conocimiento, manejo
y aplicacién de procesos de disefo y produccién; solucionar prol)lemas téeni-

cosy gré{‘icos para la reproduccién o bien capacitar en las técnicas mecanicas
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y sistemas técnicos modernos factibles de usarse en la produccién y transmi-
sion del objeto de disefio. (Planes de estudio 1980, unAM. pag. 173 a 198)

En 1997 las licenciaturas Disefio Grafico y Comunicacién Grafica se
fusionaron en la nueva licenciatura en Disefio y Comunicacién Visual, que
planteé un tronco comin de dos afios y una orientacién mds especializada
en un drea de disefio de dos afios mas; entre estas dreas se conformé Disefio
Editorial como la opcién enfocada al disefio de productos editoriales tenien-
do como eje tematico el libro y la prensa. Bn las materias del tronco comiin
encontramos: «lécnicas y Sistemas de Impresién I; unidad 111: Acabados;
tema 3.2. Encuaclernacién, 3.2.1. Mecénica, 3.2.2. Comercial y 3.2.3. Pas-
ta duray; esta unidad representa la primera mencién explicita de la encuader-
nacién en el programa. Otros temas de la misma materia pueden relacionarse
con la produccion de libros como «3.4. Otros acabados, cortes, compagina-
cién y plegado». El tema especifico de encuadernacion, o bien, acabados, apa-
rece de manera constante en las materias correspondientes a la orientacién
en Disefio Editorial, Laboratorio de Disefio Editorial 1a 1V y en Sistemas de
Impresion Bditorial 1y 11 (Programas de asignatura, Plan de estudios 1998.
UNAM. pag. 67 a 204), en cada caso el tema se refiere al soporte editorial en
cuestion (hl)ro, revista, periéclico, pasquin, folleto) o bien a las caracteristicas
técnicas de armado y acabado industrial.

En 2013 se realizé una renovacién de los planes de estudio de la li-
cenciatura en la que las anteriores orientaciones ahora se denominan 4reas
de profun&izacién del disefio, en éstas Disefio Editorial se transforms en
Edicion Grafica, que permite una visién mas amplia del espectro editorial y
posibilidades laborales del disefiador en el medio de la edicién, como ya se
traté en el primer capitulo. El objetivo general del drea de pro{undizacién ha
pasado de la practica directa de la puesta en pédgina a una visién mas completa
del proceso de la edicion, donde la encuadernacisn se convierte en un tema
concreto en las materias relacionadas directamente con Edicién Gréﬁca, ba-
sicamente en el nivel de profundizacién (Laboratorio de Disefio en Edicion
Grafica 1 a 1v). Sin embargo, por ser el libro un tema amplio y que permite
mﬁltiples posil)ilicla(les de disefio y de investigacién se incluyeron las ma-
terias optativas Procesos Artesanales e Industriales (Encuadernacién), y se
conservé Historia del libro (Plan y Programas de Estudio de La Licenciatura
en Disefio y Comunicacién Visual, UNAM, 2013).

De esta {orma, la materia optativa se propone abordar el estudio de la
encuadernacién con mayor profundidad a partir de contenidos histéricos,

técnicos o estéticos, para adecuar las posil)iliclacles del estudio de la encua-
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dernacion a los intereses, necesidades y proyectos de disefio y produccion que
la especialiclacl requiera. LLa materia es de tipo tedrico-practica, de tres horas

semanales y su ol)jetivo general plantea:

Analizar, practicar y experimentar con los materiales, herramien-
tas y proce&imientos manuales o mecénicos, relacionados con la
planeacién, pro&uccién y presentacion de las obras editoriales para
aplicarlos como herramienta del disefio y mejorar la durabilidad y
usabilidad de las obras impresas (Plan y Programas de Estudio de
La Licenciatura en Disefio y Comunicacién Visual, 2013. pag. 405)

Este objetivo se enfoca en fortalecer una practica més consciente de los
recursos materiales y estructurales de la . para comprender y mejorar la pro-
duccion industrial y semindustrial; los objetivos especificos, temas y subte-
mas buscaron avanzar paso a paso hacia una formacién con elementos esen-
ciales para formar un juicio critico de eleccién y aplicacisn al disefio. El reto
de todo programa de trabajo es el método didactico para cubrir los objetivos,
y en este tema equilibrar los aspectos teérico-histéricos y los prdcticos para
Hegar a una propuesta de aplicacién personales todo un reto, si consideramos
que se trata de una serie de informaciones, habilidades y practicas nuevas
para la mayoria de los estudiantes de la licenciatura. Y como todo programa,
es necesario revisar si el equilibrio propuesto entre contenido, actividades y
tiempos es adecuado con los resultados obtenidos y hacer los cambios nece-
sarios. Se tratard este punto en el siguiente capitulo.

Este programa se centrd en diferenciar los modos de pro&uccién para
asimilar que lo industrial partié de lo artesanal, y la practica artesanal es la
forma en que podemos conocer y practicar los procesos, y considerando que
no tenemos acceso a maquinaria de tipo industrial; ademas, se hace notar
que en ambos sistemas se han desarrollado avances que podemos usar para
ampliar y mejorar las propuestas gra’.ﬁcas editoriales y quiza las estructuras
cuando los proyectos de edicion lo permitan. El curso espera comparar las
cualidades, transformaciones y alternativas artesanales con las industriales

silempre que sea posible.
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2.4. Produccidn artesanal e industrial

Revisar los estilos de encuadernacién uno a uno puede ser un plantea-
miento atractivo y ttil, y suele pasar por la mente de quien aprende, «jcudntos
estilos o técnicas de encuadernar existen? (;Pueclo aprenclerlos todos? La
realidad es que no es tarea facil; la investigacion de las técnicas suele tener un
sentido histérico y conservativo enfocado a comprender su propio desarrollo
y las relaciones contextuales y econdmicas que los favorecieron, también a
considerar las aplicaciones a que se destinaron estas formas constructivas
para aplicarlos a objetos esencialmente de uso comercial pero también de in-
dole artistica. La inversién de tiempo que se requeriria para tener dominio
de los varios estilos que existen es considerable, y evidentemente se requiere
mucho més tiempo y entrenamiento que el posible en una materia dentro de
un plan de estudios; por ello se opta por una panoramica general de informa-
cién respecto de la encuadernacion para seleccionar temas que contribuyan a
solucionar problemas especificos de encuadernacison en la comprensison de la
factura de los libros, o que apoyen necesidades de expresién mds encamina-
das al arte, y asf acudir a procedimientos basicos que se adapten a problema-
ticas concretas en el contexto de aplicacién de la edicion grafica.

En los procesos de produccién tenemos la encuadernacién artesanal y
la industrial. La primera se refiere a que los procesos se realizan basicamen-
te de forma manual con herramienta mecanica simple. BEn el segundo caso
tendriamos los procesos de produccién en los que intervienen mas maquinas
complejas eléctricas, automaticas o electrénicas, esta fase se iniciarfa durante
el siglo X1X, mismo en el que se crearon muchas maquinas mecdnicas, de va-
por o eléctricas, hoy en dfa siguen siendo madaquinas eléctricas con controles
incluso electrénicos, lo que permite acelerar los procesos de produccién que
originalmente fueron manuales, pero que debieron irse simplificando y acele-
rando para ser mds eficientes y satisfacer demandas comerciales mas volumi-
nosas en menor tiempo. Como posibilidad intermedia tenemos la produccién
semindustrial, una fase que procura una produccién mas bien alta entremez-
clando medios manuales y medios mecanicos.

Para este siglo xx1 la demanda de libros se cubre con produccion indus-
trial, lo que no evita que se hagan innovaciones técnicas que buscan dotar
a los libros de mayor y mejor resistencia, usabilidad y valor agregaclo en su
apariencia, recuperando o visibilizando caracteristicas especificas en el dise-
fio del objeto libro. Por otro lado, la practica de la encuadernacion artesanal
o manual no ha desapareciclo, aunque ha tenido periodos dificiles y variacién

en la cantidad de artesanos que la practiquen, pero se mantiene viva en pe-
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quefios talleres para dar cuerpo a materiales de uso cotidiano en ambitos es-
colares, de oficina, legales o similares, claro que en los talleres eclitoriales, es-
pacios para conservacion, talleres de creacion artistica, y atin otros espacios.

Es importante mencionar que ambas posibilidades de produccion han
desarrollado variantes técnicas, y desde la ensefianza enfocada a un editor
gréﬁco, lo m4s importante en primera instancia es hacer visible las posibili-
dades y alcances de estas dos ramas, es verdad que seguramente tendra més
relacién con los procesos industriales y que en México estos procesos estdn
un poco limitados, pero comprender este amplio panorama dota de informa-
cién, primero para visualizar al objeto libro como un soporte tridimensional
interesante y con posil)iliclacles visuales y materiales industriales; y segunclo,
como un objeto de estudio en sus cualidades gré{‘icas, materiales e his‘céricas,
asi como su relacién con otras dreas profesionales, ademads de abrir la posibi-

lidad de investigacién en el drea del disefo.

2.0.1. Produccion artesanal

Se refiere a la tradicién mas antigua del oficio por lo que retine toda la
tradicion y genealogia de las técnicas de construccion y decoracisn que se han
aplicado, basicamente en la tradicién europea, pero que se extiende a las di-
ferentes tradiciones de otras regiones del mundo. En todo caso, la caracteris-
tica principal del término es que «el encuadernador interviene directamente
sobre el libro durante los distintos procesos, utilizando medios mecanicos
solo en operaciones muy concretas, no consecutivas ni automatizadas y siem-
pre con preclominio de la intervencisn de los procesos manuales» (Bermejo,
1998, pag. 114).

En la actualidad el quehacer artesanal se puede clasificar de diferentes
maneras, asi como se pue&en encontrar distintos niveles de elaboracién y
calidad técnica que dependen de circunstancias especificas y la preparacion
de los artesanos. Uno de los espacios de trabajo mas directos de estos talleres
es la colaboracién con editoriales o imprentas para la produccién en serie de
las ediciones, trabajo que realizan més bien de forma semindustrial. Otro
espacio son los talleres que dan servicio cotidiano a todo publico para la en-
cuadernacién de materiales varios como fotocopias, tral)ajos escolares, tesis
o reparacién de libros.!"

Desde hace ya un tiempo se han gestado a]gunos nuevos talleres de en-
cuadernacién con artesanos de mds reciente y de variada formacion cuyo

enfoque se &irige a la produccién de papeleria general, de encuadernaciones,
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reencuadernaciones o reparaciones diversas, colaboraciones con editoriales
pequeias o especiales; en algunos casos se crean también trabajos de caracter
artistico o de arte. A esta actividad se han integrado personas de diversas
profesiones, muchas veces relacionadas con la escritura, bibliologfa y edicién
o con el disefio, la fotograﬁa y las artes visuales, pero también de otras acti-
vidades y formaciones.

Por otro lado el historiador José Luis Checa Cremades, a fin de contri-
buir con el estudio de la historia de la encuadernacion artesanal y artistica,

propone hablar en principio de estilo técnico y estilo artistico, diciendo que:

El estilo técnico alude al conjunto de materiales y procedimientos
de tral)ajo que, en encuadernacién, sirven para proclucir lo que los
l)i]oliégrafos llaman el libro material, concretamente a la encuader-
nacién entendida como realidad fisica resultado de un proceso de
manufactura o de produccién industrial. Su objeto de estudio es la
constitucién estructural del o]ajeto librario. [...] El estilo artistico
analiza la sucesién de obras en el tiempo y el espacio y compara la
decoracién de una encuadernacién con los motivos dominantes en
las demas artes apoya’mclose enla psicologia del sentido comiin yen la
teoria de la evolucién social. El estilo artistico alude a un sistema de
formas dotadas de una cualidad y expresion signi{icante por medio
de las cuales se hace visible la personalidad de un encuadernador. Es
también el punto de vista general deun grupo de artistas o artesanos,
el modo de expresarse de un colectivo, la afirmacién de unos valores
sociales de una norma restrictiva que trata de imponer la idea de

belleza que un grupo considera canénica o de una ideologfa politica.

(Cremades, 2012, pag. 16, 23)

" En la Ciudad de México existen atin algunos talleres de este rango que sobreviven precariamente;
se localizan dispersos por toda la ciudad aunque la zona mas popular de maquila es céntrica en
las colonias Obrera y Tabacalera; suelen ser talleres de més de tres décadas de trabajo, dedicados
a la maquila para editoriales, cuyo personal son adultos mayores formados en las escuelas técni-
cas de artes y oficios o secundarias durante los afios 50 a 70, y los aprenclices de taller de estos.
La trayectoria laboral de cada taller es muy variable en cuanto a los tral)ajos de encuadernacion
a los que se dedican, generalmente a la encuadernacién comercial, aunque algunos tienen mayor
apertura a procesos, actualizaciones o peticiones menos comunes. Varios de estos talleres van
cerrando por falta de personal que de continuidad al negocio o por el poco trabajo que cada vez

l}ay dentro de sus posibili&acles de servicio.
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En este contexto en la ensefianza y practica de la encuadernacion ar-
tesanal poclemos considerar dos niveles de expresion: el nivel téenico y el
artistico. En el primero estamos hablando de conocer y practicar de forma
solvente diferentes técnicas concretas pero en lo general manejar principios

técnicos de forma adecuada, precisa y con calidad (imagen 9-a).

y ANGRE
DE TINTA |g&8 | DE TINTA
CORNELIA ‘. CORNELIA
FUNKE | ke FUNK

SIRUELA

Imagen 9-a. Estilo técnico de encuadernacion industrial de dos ejemplares de la
misma editorial, coleccién y secuela uno del otro, aunque el disefio y construc-
cién del cuerpo mantiene coherencia, el acabado técnico es distinto, probaljle-
mente debido a la diferencia de tiempo en que se realizaron o bien atendiendo
a dos calidades de edicién del mismo texto, una de lujo y la otra econémica.
En esencia las cualidades visuales y tamafio del libro son igua]es, pero se usa-
ron dos presentaciones técnicas, que permiten funcionalidad pero difieren en
comodidad de uso. Coleccion “Las tres e&a&es", Ediciones Siruela, Espafia. A
la izquierda, Corazén de tinta, Cornelia Funke, segunda edicién 2004, encua-
dernacion en tapa, recubrimiento de papel impresoy laminado, lomo redondo,
costura industrial de cuadernillos. A la derecha, Sangre de tinta, segunda parte
del anterior, Cornelia Funlee, cuarta edicién 2007, encuadernacién en ruastica,

lomo recto, costura industrial de cuadernillos.
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En el segundo podriamos llevar esos aprendizajes a una esfera de expre-
si6n mds personal en piezas tnicas o bien en proclucciones semindustriales,
de tiros cortos, que manifiestan una intencién superior a la mera factura
correcta, como acercandose a una forme expresiva mds persona] o0 mas artis-
tica'? (imagen 9-b), que «es el tipo de encuadernacisn en la que los elementos

decorativos de la misma responden a un proceso de creacién artistica» (Ber-

mejo, 1998, pag. 114).

Imagen 9—13 Considerando que la cualidad de artistico obedece a caracteristicas

especiales de disenio y ejecucion de la decoracion, el libro Axolotiada, Roger
Bartra, (2011), bien cabe en el concepto por su concepto de disefio. Se trata de
una encuadernacién técnica industrial en tapa con recubrimiento de pape] im-
presoy laminado, lomo redondo, costura industrial de cuadernillos y presenta

camisa de cartulina metalizada impresa.

El motivo gra’ﬁco de las tapas que a primera vista parece decorativo, es «la repre-
sentacion grfilr'ica del cédigo genético de distintas especies de axolotes; el azul
cobalto corresponde al Ambystoma mexicanum», las guardas son de color azul
cobalto. La camisa est4 realizada con cartulina metalizada impresa a una tinta,
a manera de espejo, material poco frecuente para este e]emento; el cuerpo de
libro estd conformado por cuatro papeles distintos, la combinacién de color y
textura en los papeles aporta cualidades estética relacionadas a la variedad de
visiones que retine sobre el axolote. De igual forma su composicién de pagina es
un tanto ecléctica en sus elecciones tipogréﬁcas y composicién de cada seccisn
de texto; de esta forma se enlazan las caracteristicas gréﬁcas y las fisicas para
reforzar un concepto comunicativo que propone la idea del axolote como ser

especial, mexicano, raro, adaptal)le. Disefio editorial de Alejandro Maga“anes

y Ana Alba.

12 La encuadernacién artistica es notable en la decoracion de las tapas, mostrando un gran abanico
de estilos decorativos y en esta practica destacan por las aportaciones técnicas, estilisticas y
expresivas personales varios encuadernadores a lo largo del tiempo. Dolores Balds hace una
recopilacién y analisis de a]gunos de estos personajes en su libro Arte y encuadernacién: una pano-
ramica del sigho xx, 1999, el que repasa el grado de influencia en un pais o hacia la encuadernacion

en lo general.
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Quizé la encuadernacion artistica es la parte mas notable de la historia
de la encuadernacion ya que con ella se protegieron textos de especial valor,
pero se trata de relativamente pocas piezas, si las comparamos con la procluc—
cién editorial encuadernada de cada tiempo. Algunos pafses desarrollaron
tendencias especificas de trabajo a las que nos referimos como escuelas (fran-
cesa, inglesa, alemana, holandesa, etc.), en las que por un lado se establecen
materiales o técnicas especificas que las identifican, y por otro lado son es-
pacios que han promoviclo la investigacion personal que se refleja en varia-
ciones a los estilos estructurales y decorativos; por ejemplo, las variaciones
personales al estilo Bradel que hicieron los encuadernadores Otto Dorfner

o Jean de Gonet, y que hoy se identifican como técnicas con caracteristicas

propias (imagen, 10).

Imagen 10. Tres modelos contemporaneos basados en la encuadernacison a tres
plezas, de izquierda a derecha: Bradel simpliﬁcada, realizada por Eduardo Ta-
rrico; estilo Jean de Gonet, realizada por Eduardo Tarrico y Bradel a la Otto
Dor{ner, realizada por Roc].rigo Ortega.

Cabe indicar que la inclusién de la materia en el programa de edicisn
grafica busca establecer condiciones para alcanzar un nivel de encuaderna-
cién técnica para los procesos que se practiquen, esperanclo incentivar a la
continuacién de la practica y profundizacién en otras técnicas y un acerca-
miento a la investigacién de la encuadernacion artistica.

Hay que indicar que la inquietud y trabajo individual de algunos en-
cuadernadores también han conducido a proponer reinterpretaciones e in-
venciones técnicas, tanto por la bisqueda de alternativas menos invasivas
o mejores alternativas de usabilidad y conservacion de los voldmenes, como
por el placer de crear objetos bellos, en todo caso son varias las aportaciones
estructurales y estilisticas que no siempre son muy apreciadas como méritos
de creacion e investigacion o bien no tienen la adecuada o suficiente (hvulga—

cién (quizé solo han Hegado tarde al escenario mexicano). Solo como ejemplo
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podemos mencionar las propuestas de Benjamin Elbel que si bien pueden ser
alternativas para mejorar la conservacién de algunos documentos, también
son elaboradas exploraciones ma’ceriales, como la estructura Omnion, alternati-

va para hacer las compensaciones para album fotografico (imagen 11).

Imagen 11. Onion Zaina,ing. Encuadernacisn disefiada por Benja-

min Elbel en 2013.

El estudio de la encuadernacion mexicana es un tema de investigacion
en proceso desde areas bibliolsgicas e histéricas y que ha crecido mucho des-
de hace al menos 15 afios, pero sigue siendo un tema poco abordado desde
el disefio y la edicién contemporaneas; el medio laboral y de produccién no
favorece mucho la propuesta alternativa ya que la economia de procluccién y
compra no lo permite. La &ivulgacién del oficio ha crecido y hay mads interés
de conocer y proclucir, pero en un sentido comercial artesanal y no tanto de
investigacion o de produccién de técnicas tradicionales, histéricas o artisti-
cas. Este renovado interés se est4 incubando a partir de talleres tradicionales
que se renuevan, de talleres de encuadernadores de amplia trayectoria y de
talleres jévenes, con nuevas generaciones de encuadernadores que, a la par
de laborar, se forman en talleres, cursos varios o autodidactas; suelen hacer
produccién comercial y ofrecen diversidad de acabados artesanales para tiros

cortos, especiales o piezas tinicas.?

13 Algunos de los muchos jévenes talleres de prO(lLlccién y ensefianza en México, y que por lo regular
se contactan via electrénica por redes sociales, son: Appa Encuaclernacién, Artequio Encuader-
nacién, El Omb]igo del Libro; Fetiches de cartsén; Hoja libre encuadernacion; Maru Casa del
Arlaol; Pliegos y Pliegues, Son las 2; Encuadernacién ECPMOS, Atelier Mar Abierto, Atelier Mar
Abierto, Me]ipona Encuadernaciones, El Tlacuache Césmico, Codice Sol, Endosando Ideas.
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Un 4rea mds extrema de la encuadernacién artesanal se refiere a las
aproximaciones que se hacen al libro de artista u obra libro. Desde 1970 gru-
pos de artistas plasticos, literatos y artistas encuadernadores trabajan hacia
un libro expresivo muy personal. La exploracién de los recursos conocidos
sumado a las tendencias artisticas de Vanguar&ia y de contracultura de la
época, potenciaron la obra libro o libro de artista, que es un producto ar-
tistico de produccién técnica y conceptual mixta, conformado por muchas
influencias artisticas y desde varias perspectivas técnicas y presenta muchas
variantes y vertientes tanto para hacerlo como para clasificarlo, y que incluso
puede prescindir de procedimientos y técnicas de encuadernado. Pero esta
expresion artistica también fue abordada por algunos conservadores y encua-
dernadores quienes encontraron en esta expresion del arte una posibilidad
que rebasa el acabado de lujo o artistico de una encuadernacién para hacer
un trabajo mucho mas personal y experimental en tendencias que exploran
los elementos del libro desde la mecanica y funcién hacia lo escultérico. La
exploracién que estos artistas han hecho, es notable en sus obras personales,
también en las estructuras nuevas, unas son viables de reproduccion y de he-
cho muy utilizadas por otros artistas del libro, y otras tan elaboradas que son

técnicas practicamente tinicas del creador.

2.0.2. Produccidn industrial

En el siglo xiX se introdujo la produccién mecanizada gracias a las in-
novaciones de la maquinaria sumadas a cambios en la organizacién de pro-
cedimientos lo que repercutié en cambios del procluc’co, para procurar objetos
en serie. En la produccison de libros se integraron las primeras impresiones
a color en interiores y en las cubiertas, sumados a los importantes cambios
en los temas y formatos literarios y de pul)licacién, los diferentes grupos de
ptiblico, asf como una construccién de imdgenes moderna y variada, aspectos
que favorecieron la reproduccion de la imagen impresa y de esquemas de pu-
blicacién muy variados, todo en la l)ﬁsquecla de consolidar el medio editorial
como una industria de conocimiento y cultura con costos de produccisn y
venta accesibles a una sociedad cambiante y creciente. La encuadernacisn
se aclapté con cambios estructurales como la construccion de las tapas por
separado del cuerpo (encuadernacisn en tapa suelta), lo que propicié cambios
en la costura del cuerpo del m)ro, en la construccion y decorado de las tapas
y en los materiales de recubrimiento, en todos estos cambios se percil)e la

paulatina simplificacién de procesos, lo que redujo tiempos gracias a la nueva
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magquinaria: guillotina, prensa de rodillo para enlomar, prensa de rodillo para
sacar cajos, maquina de coser cuadernillos, mdquinas para grabar los mate-
riales de recubrimiento, prensa para dorar y troqueladora para impresisn de
planchas para cubiertas; se suman las innovaciones materiales: aumento de
papeles decorados impresos, variacién en el grosor del cartén, telas prepara-
das para recubrimiento, introduccién de la pelicula de oro, en 1ugar de oro
real en cubiertas, asi como la estampacién con tintas de color (Aguilar, 2017,
pag. 43 - 53).

Se organizan lineas de produccién, que agrupan varios procesos y con el
tiempo, ya en el siglo xX, el proceso completo de encuadernacion y estampa-
cién, mediante el ensaml)laje y funcionamiento coordinado de trabajo ma-
nual, semiautomdtico y automdtico usando plega&ora, alzaclora, iguala(lora,
cosedora, guillotina trilateral, etc... Los trenes de produccion cada vez seran
mds compactos y automatizados; y las compafias encuadernadoras diversi-
fican sus procedimientos y ofrecen variedad de enlaces y cubiertas: en tapa,
riistica fresada encolada sin costura, ristica cosida, grapado para folletos,
etc. (Bermejo, 1998, pag. 115).

Las innovaciones tecnolégicas son constantes para mejorar los tiempos,
costos o eficiencia del objeto, como la sustitucion de la costura de cuaderni-
los por el pegaclo de las hojas simples que requiri6 crear y mejorar los adhe-
sivos de fusién térmica para reducir el desprendimiento de hojas y mantener
la flexibilidad del cuerpo. Otra innovacisn es la encuadernacion estilo lay flat
(ponerse plana) que mediante el pegaclo del reverso de dos bifolios permite la
apertura total del bifolio a 180° sin hilo a lo 1argo del doblez central, por lo
que ha sido incorporada a libros que utilizan la imagen como elemento fun-
damental de sunarrativa y combinandola con cartulinas o cartones clelgados
se usa en libros infantiles y fotolibros. La idea de apertura total del cuerpo de
libro o lay flat para cubierta ristica también se logra al cambiar la forma en
que ésta se adosa al cuerpo del libro, procurando que el lomo de la cubierta
no ejerza presién sobre el lomo del libro. Este concepto se corresponde con
el estilo OTA-bound u Ota binding, que permite la presencia de boca entre el
cuerpo y una cubierta ristica, con lo que la tension de la cubierta sobre el

lomo se elimina y el libro se puede abrir 180°.1

4 Esta encuadernacién fue c].esarrollacla por el finlandeés Sr. Ota para J.esarrollar un sistema indus—
trializado de encuadernacion en ristica con el lomo del cuerpo libre de la cartera, el sistema se

Hanla Otal)incl® y se patenté en 1981. El sistema 10 usan algunas empresas, COmo las compaifias:
SelfPublishBooks de Irlanda; Bin(].erij Hexspoor de Holanda; Steffen Bookbinders Inc y Reindl
Bindery de Estados Unidos.
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Otro ejemplo es la encuadernacién Flexi-bound o Flexicover® es una

cubierta industrial flexible que usa una cubierta de cartulina con vueltas, lo
que la hace mas firme y resistente, se coloca como si fuera una cartera, sin
pegar el lomo, por lo que genera boca y abre sin mucha tensién; conserva una
resistencia y apariencia mds tradicional a un costo mas bajo que la encuader-
nacién en tapa.

Entre las encuadernaciones industriales a veces basta cambiar el orden o
los materiales de las cubiertas para tener una presentacion noveclosa, a veces
estas adecuaciones no implican mucho cambio estructural, pero si cambios
en las superficies visibles, por lo tanto afecta al contenido grafico y al proceso
de impresién, son ejemplos la cubierta llamada francesa, la suiza o la imple—
mentacién de camisa a cualquier libro, ademdas de que las camisas pueden
tener diferente tamafio y plegado. Estas estructuras tienen denominaciones
que son més o menos estandarizadas en los grupos de impresores y encua-
dernadores industriales internacionales, no son nomenclaturas que suelan
aparecer en los textos de disefio y la consulta de los nombres se ha realizado
directamente en las paginas de los proveedores de servicio de diferentes pai-
ses, ya que algunos de ellos son procesos que no se ofertan en México, algunas
de estas propuestas son especi{'icas y pa’centa&as, y pueclen usar una denomi-
nacién de marca registrada, y en otras ocasiones se puede encontrar una de-
nominacién mas descriptiva y genérica generalmente en inglés (imagen 12).

Al final, las mejoras industriales son también innovaciones del siglo xx
y XXI que si bien procuran una encuadernacion répida también se ocupan de
dotar de calidad y novedad al objeto, y cuando hay propuestas gréﬁcas inte-
resantes y que pueden aprovechar las innovaciones, técnicas y de acabados
para enriquecer el contenido del libro, poclemos estar ante un tipo de edicion
completa que usa de manera 6ptima y como recurso de disefio estas innova-
ciones, y de manera equivalente a la encuadernacion artistica, logra niveles
creativos de disefio que podriamos llamar artisticos. La encuadernacién ar-
tesanal artistica y la industrial creativa no son comparables, pero son inne-
galales y la seguncla puecle tener propuestas muy interesantes, siempre que se
tenga la mayor informacisn posible respecto a las alternativas de impresion,
encuadernacién y acabados posibles o disponibles.

Cabe mencionar que en el tiempo de esta investigacién se publicaron
tres libros que exponen precisamente este punto, textos que hacen una clasi-
ficacion de los sistemas de encuadernacién industrial que existen al alcance
de las casas editoriales y los disefiadores en nuestro tiempo, y que en si mis-
mos son libros muy cuidados y bellos, que utilizan los recursos de disefio,

produccién y encuadernacion industriales para hacer libros especiales, libros
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Imagen12. Ejemplos de encuadernacion industrial poco conocida

1- Lay ﬂat [Jinalfng oﬂat book. Pegado dela cara posterior de bifolios de papel o car-
tulina, las paginas quedan dobles continuas sin transicién y permiten apertura

180°, muy usado en libros infantiles y fotolibros.

2-Otabin® u OTA-})inding. Cubierta rastica que no ejerce tensién sobre el lomo

del cuerpoy da mas movilidad a la apertura de cuerpo.

3- Cubierta ristica estilo francés. Rustica con solapas enteras vueltas hacia el ex-
terior, asi se anlplia la capacidad de informacion y uso narrativo dela cu})ier‘ca,

es mds usual para revistas que para libros.

4~ Flexi-bound o Flexicover®. Cubierta de cartulina con vueltas a la manera de
un recubrimiento de tapa, presenta apariencia de tapa pero mas ligera y flexible

y da mayor resistencia que la cubierta rustica. Puede presentar o no solapas.

5- Otastar®. Se trata de una cubierta ristica de tipo Otabind® que agrega una

camisa pegacla por el lomo.

6- Cubierta rastica tipo suiza, el cuerpo se pega solo por la parte trasera de la cu-

Lierta, lo que permite girar completanlente la cubierta delantera.
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que en todo su disefio se han planeado para ser una muestra tangil)le de su
contenido, son libros integrales y artisticos.

El primero es Vom Blatt zum Blattern. Fa/zen, Heffen, Binden J[z'ir Gestalter
(De pdgina en pagina. Plegado, grapado y encuadernacion para diseriadores), escrito
por Franziska Morlok y Miriam Waszelewski, la primera publicacién es de
2016 realizada por Verlag Hermann Schmidt, editorial alemana; este titulo
va en su tercera edicién con un premio a la excelencia tipografica otorgado

por el Type Directors Club de Nueva York y es incluido entre los 25 libros

alemanes mas bellos (imagen 13-a).

Imagen 13-a. En 2018 el titulo se publicé en inglés por Prince-
ton Architec.tural Press. Resulta un ejenlplar muy didactico
enla presentacién concreta delos procesos de procluccién edi-

torial y los varios tratamientos de encuadernacién.

Los otros dos libros son O miolo do hvro. Técnicas de encadernagao indus-
trial, 2019 y A capa do hvro. Técnicas de encadernagao industrial, 2021. Ambos
escritos por Riben Dias, Rui Oliveira, Fabio Martins y Ricardo Dantas, pu-
blicados por O.ltemzero, en Portugal. El primero también va en su tercera
edicién (imagen 13-1)).

Estos tres libros abordan casi los mismos temas, el primero de Morlok y
Waszelewski desarrolla mas a profundidad la fase de planeacion editorial de
pliego, acabados e impresion para las cubiertas, mientras que los de 0.Itemze-

ro son mucho mas &escriptivos, a manera de glosario gréfico, respecto a sus
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temas; los tres han sido concebidos para ser sendos y didacticos manuales de
las opciones y caracteristicas basicas de las formas de conformar un cuerpo
de libro y la colocacion de cubiertas o tapas; todos impresos a dos tintas sobre
papel no estucado en formatos editoriales a pliego cerrado y con estilos graficos
muy diferentes pero muy concretos y claros apoyados de esquemas y fotogra-
fias; y aunque los tres son funcionales y didacticos, A capa do fivro es un objeto
particularmente hermoso y, podriamos decir, artistico, o por lo menos es una
nueva forma de entender una edicion de arte, y digo nueva porque cambia los
pardmetros tradicionalmente asociados a éste. Este ejemplar demuestra que la

encuadernacién industrial puede ser mas que un proceso fabril.
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Imagen 13-b. Estos dos titulos son peculiares desde su formato en media carta
vertical y por la implementacién de elementos decorativos como (J.ejar la cos-
tura vista, pintar los cantos, aprovec]’lar la signatura de los cuadernillos para
el titulo. Ambos son ljilingiies (portugués - ingle’s) y se valen del estilo flip book
para cada idioma. Ambos tiene cubiertas rusticas pero colocadas de formas
distintas, mientras que O Miolo do Livro presenta cubiertas cosidas, A Capa do
Livro tiene una cubierta doble, frente a frente y con los cuerpos pega&os en esti-

lo suizo. El conjunto de estas caracteristicas los hace objetos muy interesantes.

62



2.5. Clasificar la encuadernacion

El analisis de una encuadernacién puede arrojar muchas caracteristi-
cas que permitan establecer una clasificacién, considerando que un ejemplar
pue(le caer en varias clasificaciones. Lo primero a tener en cuenta sera la tem-
poralidad de produccién considerando como punto de cambio el sistema de
produccion de los libros, asf que aunque en general se considera libro antiguo
a los procluctos editoriales 1mpresos desde la invencion de la imprenta hasta
comienzos del siglo x1x» (Checa, 2012, pag. 12), y libro moderno a los pro-
ductos editoriales impresos desde el siglo x1x a la actualidad, es menos rigu-
roso en fechas considerar las diferencias a partir del proceso técnico de pro-
duccion, refiriéndose a produccién artesanal o manual y produccién mecanica
o industrial. Esta divisién también marca el siglo XIX como cambio general
de los procesos, pero no limita la temporalidad ya que hoy en dia atin se prac-
tica la encuadernacién artesanal. Ademés, como ya se menciond, podemos
clasificar por el nivel de acabado ya sea técnico o artistico; otra posibilidad se
refiere a la clasificacion por estilos, que puecle ser por su similitud de procecli—
mientos constructivos regionales y temporales, o también por sus cualidades
estéticas. Para este fin se parte de identificar y describir las caracteristicas
comunes en un grupo de ejemplares que pueden compartir en principio el
mismo tiempo de impresién/encuadernacién, parte de la descripcion tendra
que definir cusles son los puntos realmente afines, sin embargo las pequeiias
diferencias crearan gruposy sul)grupos segun las particularidades identifica-
das. Esto es un trabajo de investigacién y anadlisis que parte de la revision de
muchos ejemplares e informacién contextual para establecer constantes.

Por ejernplo, el estudio que realizé Janos Szirmai (The Archacology of
Medieval Bookbinding, 1999) represents una gufa importante para investi-
gaciones posteriores. Szirmai analiza y describe grupos de encuadernacio-
nes medievales europeas afines en su construccién interna y colocacién de
tapas, con ello plantea diez grandes estilos de los que considera seis como
los que definieron la forma de la estructura cédice y cuatro que muestran su
desarrollo hasta el siglo XVI aproximaclamente, pero también aclarando que
la frecuencia temporal de estos estilos no es contundente y que sus limites
temporales pueden ser mas amplios considerando su dispersién tardia.

Los siglos XV 'y XVI son siglos que dan paso a la era moderna, para la
encuadernacién es crucial el desarrollo de la imprenta, la tipografia, el gra-
bado y el comercio editorial, ya que la encuadernacisn se tuvo que adaptar
a las nuevas demandas de volumen y tiempo de produccién. Venecia fue un

centro comercial muy importante ya que representa la entrada de mercancias

63



de Asia en Buropa, por ello también fue un primer bastion de impresion y
por tanto de encuaclernacién, 1ugar donde se encontraron muchas tradiciones
1ingii1’sticas y novedades de los libros de Medio Oriente y norte de Africa.
Aldo Manuzio se encargé de ocupar muchas de estas innovaciones e integrar-
las en los ejemplares que producia, creando un modelo de produccion edito-
rial que hasta la fecha ha definido en esencia el trabajo de edicion y calidad
en la confeccion de libros. Aldo apuesta por simplificar materiales y procesos
pero reforma la calidad de seleccion, composicién de los libros tanto en la
puesta en pdgina como en los elementos de cubierta creando unos valores
estéticos muy consistentes. Manuzio promueve la costura a la griega (que in-
serta los soportes de costura dentro del cuerpo clejanclo el lomo 1iso), el uso de
ruedas y planchas de grabado para la estampacisn de tapas, las que se decoran
en caliente con lamina de oro, se incorpora la xilografia para acompaiiar al
texto, favorece el uso de papel para los interiores y de cartén para las tapas,
usa elementos decorativos en la padgina como las capitulares blancas junto a
composiciones de parrafo triangulares y cambia los motivos graficos usados
para los hierros; todo, sumado a sus estrategias de organizacion editorial y
comercial de contenidos y edicién.

A partir de este momento los estilos de la encuadernacion van a ser mas
estudiados de acuerdo a sus construcciones graficas de cubierta que de sus
estructuras internas de unién, las que de cierta manera se mantienen mas o
menos constantes hasta el siglo X1x, a diferencia de las composiciones grafi-
cas que son mucho mas evidentes en sus transformaciones e impacto visual,
y aunque estas categorias se refieren a parametros signiﬁca’civos para marcar
los cambios estéticos y técnicos de las encuadernaciones, representan una
fraccion de la cantidad de libros pul)licaclos y en circulacién que seguramente
no Hegaron a tener elaborados tratamientos de encuadernacién, queclan(io
con uniones y cubiertas mas bien sencillas.

Como ejemplo de estas clasificaciones estilisticas y que pueclen mante-
ner algunas consistencias en su estructura, tenemos el trabajo de Antonio
Carpallo Bautista para la clasificacién de encuadernaciones artisticas, es de-
cir, la clasificacién de los patrones compositivos, técnicas decorativas y sim-
bolismos graficos que fueron usados en las cubiertas, basicamente de libros
de lujo del periodo renacentista al siglo x1X, trabajo que ha desarrollado en
varios textos tanto en los aspectos estilisticos generales como en colecciones
muy especi{‘icas.

Julia Miller es una conservadora que se ha dedicado a estudiar las es-

tructuras y estilos histéricos de la encuadernacion, es autora de Books Will

Speak Plain. A handbook for identifying and describing historical bindings, 2010,
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con el que busca «ayudar a los coleccionistas y custodios a identificar y des-
cribir los tipos de encuadernaciones mas comunes que es prol)able se encuen-
tren en las colecciones de libros estadounidenses» (Mi”er, 2014, pag. 202).
También indica que no hay nomenclatura estandarizada o definitiva, en parte
porque la evolucién de la encuadernacion estd en crecimiento y con un proce-
so de investigacién constante, y también porque hay desacuerdos sobre cémo
nombrar y definir los componentes y elementos de las encuadernaciones. Las
particularidades de ejemplares nacionales pueclen representar complejos ca-
sos de mezcla o superposiciones de estilos, materiales o técnicas; aunque hay
proyectos encaminados en ello, propone un esquema de jerarquizacién des-
criptiva que como otras va de lo general a lo especifico de los elementos que
se pueden identificar con certeza, con el fin de ayudar en un proceso de iden-
tificacion y catalogacion que no comprometa posibles posteriores identifica-
ciones mucho mas especializaclas. La atencién se centra en la clescripcién de
los elementos estructurales y los estilos decorativos procuranclo una atencién

equilibrada en ambos.

La jerarquia se describe alrededor de los elementos estructurales
y decorativos comunes en las encuadernaciones occidentales y no
abarca las encuadernaciones del este y sur de Asia, aunque parte
de la terminologfa indica la influencia que los diseiadores de libros

occidentales deben a las influencias decorativas orientales. (Miller,

2014, pag. 319)

Miller establece tres categorias con varias sul)ca’cegorias:
1-Informacién bibliografica general.
2- Descripciéon de la encuadernacion.

Descripciéon de estructura externa - elementos y caracteristicas de la
cubierta y tapas.

Descripciéon de estructura interna de la encuadernacisn - elementos y
caracteristicas de la unién de cuerpo, enlace con cubierta y elementos
del lomo y cantos.

3- Descripciéon del Lloque de texto

Bloque de texto interno - elementos y caracteristicas de la conforma-
cion material del cuerpo del libro relativo a guardas, edicion e impre-
sion de texto e imagenes, datos de encuadernacion o libreria.

Marcas identificativas y objetos testigo.

Documentacién - recopilacién de apoyos visuales que respalden las con-

diciones del ejemplar.
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En el proceso de edicién grafica la primera categoria se corresponde con
parametros generales con los que se determina o ’cral)aja en un proceso edito-
rial, sumados a otros aspectos, igual que con parte dela categoria tres, ya que
en ésta también hay factores que dependen del uso del ejemplar posterior a la
venta del objeto. La categoria dos se corresponde con la fase de planeacison y
diseio de la edicion material del objeto, con la carquitectura del libro», claro
que esta arquitectura se determina con los elementos materiales y con los
graficos. Los elementos graficos son lo que entendemos como disefio edito-
rial, los elementos materiales son lo que suele asociarse a la estructura y los
acabados de impresién, y son estos los que hay que ahondar en la formacion
del disenador.

La identificacién, descripcién y nomenclatura de los componentes y
elementos de una encuadernacién, como dice Miller, no usan un sistema o
nomenclatura unificada y presentan, entre otros, conflictos icliométicos, sin
embargo la propuesta de Protocolo de la encuadernacion que presenta Ma Do-
lores Diaz-Miranda y Macias es un esfuerzo inicial para «subsanar nuestras
lagunas en el terreno de la encuadernacién y encontrar soluciones adecuadas
a los distintos problemas que van surgiendo en el proceso de restauracién»
(Diaz-Miranda, 2007, pag. 205). Este protocolo fue presentado en el 11
Congreso de Grupo Espaﬁol del International Institute for Conservation, y
pretende mejorar «de forma sistemadtica y practica, los datos necesarios para
poder objetivar, controlar y resolver los miltiples problemas con que se en-
cuentra durante el proceso de restauracion de la encuadernacisn» (pag. 205.),
sin embargo es justamente la presentacién clara y sistematica lo que me pa-
rece una opcién para enfrentar la identificacion de los posibles componen-
tes de una encuadernacién; el protocolo ests pensado para encuadernaciones
antiguas, pero la identificacién de doce componentes o jerarquias es aplicable
a la encuadernacién contemporanea y la industrial, con las salvedad de que
algunos componentes no aplican mientras que en otros casos se amplian las
posibilidades materiales y de estilos. En cada categoria hay subcategorias que
pueden aplicar a cada caso como: tipos, elementos, materiales, técnicas, es-

quemas. Las doce categorias de componentes son:

1 - Cubierta
2 - Tapas
3 - Guardas

4 - Cuerpo del libro

5 - Cosido (Unién de cuerpo del libro)
6 - Nervios

7 - Cabezada
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8 - Lomo

9 _ Cierres

11 - Elementos protectores

12 - Decoracién

A los disenadores esta clasificacion les puecle ser especialmente atil para
identificar de forma mas organizada los componentes que han conformado y
que podrian integrarse en alguna de sus variantes a un objeto editorial cuan-
do se participa del disefio para su publicacién.

Los mencionados de forma general son ejemplos sobre componentes de
una clasificacion de las encuadernaciones, y es preciso indicar que hay malti-
ples investigaciones sobre colecciones mas especi{‘icas, que abonan a la com-
prension de los cambios estructurales, estilisticos, nacionales, nomencla‘cura,
industria. Y de aqui se desprenden temas a considerar en la formacion del
disefiador: diferenciar en una encuadernacién las caracteristicas estilisticas
de las estructurales; lo que nos requiere comprender y manejar en lo posible
una nomenclatura correcta que i(lenti{'ique componentes y elementos de las
encuadernaciones y cuerpos de libros; con ello nos acercamos a identificar las
transformaciones histéricas para valorar las soluciones locales o nacionales,
cosa que serfa muy buena pero no tan sencilla, pero si es posible considerar las
aportaciones antiguas y sus adecuaciones o reelaboraciones mas recientes y
cuando se pueden aplicar a objetos editoriales de produccién en serie. Incluso,
este bagaje histérico es una forma esencial de comprender las transforma-
ciones del objeto de disefio libro a lo 1argo del tiempo y que a su vez vemos

recreado en algunas decisiones en los disefios de cubierta.

2.5.1 Contemporaneo y alternativo

Retomando que es el modo de produccién lo que en principio define a
un libro/encuadernacién como antiguo o moderno, debemos partir de que la
mayorifa de los libros actuales son modernos porque se producen de manera
industrial, sin eml)argo ain tenemos procesos que poclemos ca‘calogar como
semindustriales; entonces en nuestro tiempo tenemos libros modernos ela-
borados de forma artesanal, aunque las técnicas empleadas sean diferentes
de las empleaclas hace dos siglos, asi que tenemos libros modernos ya sean
industriales o sean artesanales que pue&en ser contempordneos o anacréni-
cos, y que podrian tener un nivel técnico o artistico segiin usen los recursos

técnicos materiales con relacion al contenido y expresion gréﬁca o técnica
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de quien lo proyecta, para algunos casos seran encuadernadores, para otros
casos seran disefiadores.

Si las innovaciones tecnolégicas y materiales son las que impulsan los
cambios més evidentes en la produccion, la eficacia y duracion de implemen-
tacion de ellas seria lo que marca la novedad de la innovacién como para hacer
una diferencia entre encuadernacién estandar y encuadernacién novedosa.
Es verdad que esta valoracién es bastante subjetiva ya que no solo depende de
cuando aparece la innovacién, sino desde cuando se aplica o durante cuanto
tiempo se usa y sl aun representa una solucisn al prol)lerna plantea&o, asi
que habra nuevas soluciones a diferentes problemas. Por ejemplo, el uso de
adhesivos de fusion térmica para el pegado de hojas ha pasa(lo de las colas
naturales a diferentes polimeros, lo que ha permitido equilibrar la adhesisn,
darle flexibilidad y hacerla rentable comercialmente, lo que a inicios del si-
glo XX representé una innovacién que por su eficacia podemos ya considerar
estanclarizacla, al ser de uso constante desde hace tiempo y atin contintan
mejorando y diversificandose. Por otro lado, las encuadernaciones en tapa
fueron hasta iniciado el siglo XX la forma més estandarizada y formal, de la
encua&ernacién, pero actualmente debido a su alto costo de produccién que
las hace poco practicas para la industria han sido reemplazadas casi por com-
pleto por las encuadernaciones en rustica, siendo éstas mucho mads rentables
de producir, basicamente para la produccién en serie.

Ahora, en la encuadernacién moderna artesanal también hay innova-
ciones que no siempre son conocidas, entendidas o usadas, pero si represen-
tan una exploracién creativa y alternativa a las técnicas tradicionales o es-
tandares en tanto toman nuevo aliento de manera ingeniosa, a veces guiadas
bajo intenciones estéticas-artisticas o expresivas-comunicativas, otras veces
con inquietudes conservativas o soluciones mas eficiente para la produccion
industrial, pero siempre bajo la funcién bésica de la encuadernacion que se
refiere a unir y proteger un cuerpo de obra. Estas exploraciones suelen ser el re-
sultado del trabajo creativo de encuadernadores, conservadores, disefiadores
o artistas al proponer alternativas que pueden inspirarse en técnicas clésicas e
histéricas o bien desde bﬁsquedas mds empiricas, incluso integrando técnicas
de otras tradiciones culturales. Este conjunto de trabajo y enfoque es el que
marca a la encuadernacién alternativa.

Acudo al signi{'icaclo directo de la palabra segtin el DRAE y en funcisn de
una aplicacién relacionada al uso o temporalidad de uso de los procesos de
encuadernacién:

Alternativo «En actividades de cualquier género, especialmen’ce cultu-

rales, que difiere de los modelos oficiales cominmente aceptaclos | Opcién
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entre dos o mas cosas. | Cada una de las cosas entre las cuales se opta». (DRAE,
s.f., definiciones 3, 4 y 5) Bajo esta idea se entenderfan las estructuras que se
alejan de las estructuras mas histéricas y estandarizadas y se apoyan mas de
las innovaciones materiales, estructurales, estéticas o conceptuales. En parte,
el resultado es una variedad de estructuras que se utilizan en la encuaderna-
cién con apariencia, materiales o técnicas no tan comunes en la ensefianza
artesanal y que se les suele llamar folleteria; suelen irrumpir principalmente
desde la practica manual, pero también desde la industrial, de manera mas
bien practica.

Suelen ser soluciones que se toman con agrado en las expresiones ar-
tisticas y con precaucién en las propuestas editoriales y producciones indus-
triales, pero que se producen buscando salir de su estandar social, histérico,
técnico o artistico, se aplican a un contexto de uso y produccién que no es
el de origen y con ellas se busca apoyar y enriquecer el texto y la experiencia
lectora. Cabe la posibilidad de que cuando algunas de estas soluciones son
tan aceptadas y socializadas pueden pasar a ser consideradas como estan-
dares, situacion complicacla ya que también clepenclerl’a de si son aplicaclas a
pro&uccién industrial o soloala ar’cesanal, en cuyo caso po&rl’an no tener una
amplia difusién y uso y quizé esta situacién favorece que su aplicacién quede
mads restringicla a espacios de conservacién o de creacién artistica.

A]gunas de estas estructuras se crearon desde el dltimo cuarto del si-
glo XX, sin emlaargo fueron usadas en México hasta clespués del 2000, pero
Hegando casi al primer cuarto de siglo XXI es importante hacer notar que se
estd haciendo mas divulgacién de estas soluciones y de sus autores, ya que go-
zamos de mas f4cil acceso a la informacisn, se publican mas investigaciones,

manuales, guias o ]ologs para socializar origenes, técnica o autores; cuanto

I

Imagen 14-a. Gary Frost desarrolls una costura de tapas cosidas inspirada en los
libros antiguos de cuadernillos del norte de A,{:rica, cuya caracteristica princi-
pal es no tener soportes de costura y unir las tapas como un cuadernillo mas:
la encuadernacisn sewn boards, en la que también propone el uso de menos ad-
hesivo. Considera que es una alternativa para ediciones especiales o limitadas
que conviven con los medios electrénicos de impresién bajo demanda. Vemos la

reinterpretacion de un estilo antiguo para uso contempordneo.
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Imagen 14-b. Algunos casos de reinterpretacién de la encuadernacion se puetlen
inspirar en la incorporacién de elementos atipicos del libro, por ejenlplo estos
dos ejemplos que usan bandas el4sticas como medio de unién, en el primer caso,
para unir los cuadernillos del cuerpo del libro a la vez y en el segundo caso para
unir cada cuadernillo a la cartera. En ambas propuestas existe una relacion
conceptual entre la idea del contenido y el oljjeto material ademas de buscar

un resultado alternativo y funcional. El estilo de encuadernacién es genérico:

Rubber-band binding.

mas se normalice la circulacion de estos datos, se genera una base comiin de
respeto y construccion de conocimiento (imdgenes 14-a'y 14-b).

A lanovedad de las propuestas se suma la variacion de las interpretacio-
nes y de las traducciones; un mismo patrén de costura puede recibir diferen-
tes nombres, o bien, un mismo término puecle referirse a patrones de costura

distintos.'® También podemos encontrar que a una estructura se le pue&en

1% Por ejemplo: En los manuales espaiioles el término costura francesa también puede aparecer como
costura alternada y se refiere a aquc”a que se realiza sobre soportes y que con una sola pasa(la
de hilo une dos o tres cuadernillos. Se traduce al inglés como sewed two-on o french sewing. Sin
em})argo, actualmente en México, el término costuraﬁ'ancesa se aplica comtnmente a una costura
sin soportes que se realiza a lo 1argo del cuadernillo, alternando el hilo dentro y fuera, a veces
la seccion de hilo externa que(la recta y en la mayoria de los casos se cruza con la seccion del
cuadernillo in{erior, lo que genera un patrén entrecruzado, lo que también le da el nombre de
costura cruzada, es decir, el término original se aplica a otro patrén de costura; en inglés, el tér-
mino para este patrén esfrencZz link stitch; en el manual espaﬁol de José Maria Vallado Menéndez,
1985, se le nombra cosido de escapu/aria. En otros manuales, como el de Canll)ras, se indica c6mo

se hace pero no se le (1a noml)re.

70



dar atributos particulares al agregarle elementos diferentes a los estandar,
lo que propiciara varias denominaciones locales 0 comunes frecuentemente
encaminadas a ser atractivas o de mas facil identificacion'® (imagen 15).

De algunos textos y referencias, se puede inferir que desde la década de
1970 se procuran seminarios o grupos de trabajo internacionales para 1ograr
acuerdos sobre la nomenclatura, sin embargo estos acuerdos no son faciles,
no siempre se difunden con facilidad o bien no se siguen. Hay que tomar en
cuenta que algunas escuelas de encuadernacién mantienen tradiciones muy
firmes en lo que a sus técnicas y términos se refiere. Las motivaciones para

realizar una nomenclatura y clasificaciones unificadas siempre podran tener

Imagen 15. Ejemplos de costura alternacla, comtinmente llamada

francesa, y a]gunas variantes.

1- Costura {rancesa, alternada cruzada o (le escapulario (arril)a)

y costura seguicla. o a punto seguido (a})aio).

2- Costura seguic].a con cuentas, que produce el efecto de cruce como

en la francesa.
3- Costura seguida con entrecruzado de hilos vistos sobre cubierta.

4- Costura seguida sobre soportes que conforman la cubierta.

A la vez la cubierta es cruzada, modelo de Carmencho Arregui.

5— Costura {rancesa sol)re soportes que conforma.n 13. cul)ierta.

A la vez la culjierta es cruzada, modelo de Carnlencho Arregui.

6- Costura seguida con entrecruzado decorativo sobre soportes

de listén vistos.

10 T.a descrita costura francesa de la nota 15 como se usa en México, suele aplicarse a cuerpos de
libros en los que el lomo quedaré oculto por una cartera; sin eml)argo se ha popularizado el uso
de esta costura sin cubrir el lomo, adquirien&o el nombre de costura francesa expuesta o simple—
mente costura expuesta; a veces se intercalan en la seccion de hilo exterior algunos elemen’cos,
con lo que a(lquiere la denominacisn costura de cuentas. También se realiza esta costura apoya-
daen soportes como cintas o listones, se le llama costura en cintas, cuando éstas quedarén ocul-
tas y costura expuesta cuando éstas que(lan ala vista. A veces se la combina con otras puntadas

con 10 que se puede COlnPliCa[' 16[ manera de nonll)rarla.
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un sesgo que depende de la funcién y uso de la misma, lo que también gene-
ra necesariamente omisiones. Los métodos de clasificacion responden a una
necesidad especifica de comunicacién del drea que las origina, en consecuen-
cia el tipo y la cantidad de términos es variable tendiendo a agrupar los mas
comunes de acuerdo al fin de la compilacién de que se trate.'” Ademas, hay
que considerar que los diferentes espacios del oficio mantienen sus propias
nomenclaturas y la nomenclatura de encuadernacion le es ajena al disena-
dor quien se apega mas a la del impresor por su mas cercano contacto y en
este caso la nomenclatura se reduce al minimo necesario acorde a las posi-
bilidades de produccisn disponibles. La formacison de cada grupo de trabajo
también es un factor que afecta la nomencla’cura, de forma que unos gremios
suelen mirar a los otros con cierta desaprobacién antes que con comprensién.

Recapitulando lo dicho, la encuadernacién involucra valoraciones di-
versas, unas materiales y otras concep’cuales y silempre atenderd intereses y
necesidades especificos y temporales. Tomar como referencia distintos sis-
temas de clasificacién ayuda a comprender, primero y de manera objetiva, la
construccién de una encuadernacién por sus componentes materiales, hists-
ricos o estilisticos, y sus cualidades técnicas y artisticas; este conjunto de da-
tos permite valorar cualidades e intenciones contemporaneas o alternativas
en una propuesta editorial novedosa. A veces calificar a estas ediciones den-
tro de alguna categoria clepencleré del espacio y motivo en que se encuentra
inserta y de las funciones para las que fue planeada, independientemente de

1as que IOS usuarios les clen.

2.5.2. Sobre autores: artesanos, artistas y disefiadores

Varios autores que se han revisado para esta investigacién son en su
mayoria encuadernadores con diferentes motivaciones pero en general se han
dedicado a la conservacién y restauracion de libros, y se infiere que ante los
problemas a que se enfrentan cotidianamente han analizado e investigado la
estructura del libro para recrear estructuras originales apegénclose a criterios
de conservacién. También han desarrollado estructuras alternas para conso-

lidar los cuerpos evitando mayor dafio al volumen. La eleccion de una u otra

7 Un ejemplo es el tral)ajo presenta(lo por Pamela Spitzmueller y Gary Frost A trial termino/ogy
][or sewing tlzrouglz the fo/a’ (Un ensayo de Terminologia de la costura a través del pliegue), en el
American Institute for Conservation en 1982. O ¢l trabajo Stitches and sewings for bookbinder
structures presentado por Betsy Palmer—Eldridge, en 2008 en para Canadian Bookbinders and
Book Artist Guild, que es una guia visual de 60 diferentes puntadas y costuras.
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accién para la conservacién de un ejemplar depende de la revision y valora-
cién de la situacion material y })ihliogréﬁca de cada caso especi[‘ico, sumado
a las condiciones y necesidades de la coleccion a la que pertenece, y solo se
acota aqui como una constante de investigacion.

Estos encuadernadores-investigadores comparten sus propuestas con
colegas, de manera que se establece una cadena de transmision de la técnica
en la que los aprendices mas alejados de la fuente original comienzan a usar
estas soluciones para fines distintos a los originales, a partir de ese momento
la vida de la técnica queda libre y sujeta a cualquier tipo de reinterpretacion
o variacién en los materiales, la aplicacién y denominacién, y a manera de
«teléfono clescompuesto», resultan estructuras que han salido de su espacio de
origen para entrar a la construccién de nuevos libros.

Hay que valorar que cada vez se hacen mas esfuerzos por recopilar y
socializar el tral)ajo de artesanos y artistas del libro, poncleran(lo las muchas
especialidades que la produccién de un libro de arte y artistico puede tener,
desde dindmicas y labores de creacion diversa, por ejemplo el libro Books:
Art, Craft & Community, seleccion de 26 artistas, artesanos y centros, dedi-
cados al arte del libro en diferentes dimensiones. Seleccion de Ira Yonemura
y Simon Goode, editado en 2021por el London Centre for Books Arts y la
editorial Ludion. O el libro Cémo hacer tus propios libros de Charlotte Rivers,
que a pesar de su titulo, en realidad es un portafolio de creadores y talleres
internacionales dedicados a la ensefianza o produccisn de libros editoriales,
de arte, artisticos, ediciones especiales o talleres de ensefanza.

Otro grupo de autores revisados es el de algunos artistas de la obra li-
bro'® cuyo interés se enfoca en proponer estructuras no convencionales del
libro para usarse de manera expresiva en pul)licaciones de autor que pueclen
adop‘car distintas modalidades: pieza Gnica, ediciones de arte, de tiro corto,
de autor, {'inas, experimentales, alternativas, de artista, pero sea como se de-
nominen son mds una obra de arte que un libro editorial.

Desde el 4rea del disefio no es tan frecuente encontrar autores que se re-
fieran a la encuadernacion de una manera especifica, mayormente encontra-
mos menciones ligeras a las partesy al proceso técnico de la encuadernacion
industrial o una visién integral del disefio de libros, como se indicé en el ca-
pitulo uno. Pero es importante mencionar al artista y diseftador Bruno Mu-
nari quien desarrolls sus inquietudes artisticas y creativas de varias maneras,
en las que siempre estuvieron presentes los libros, como productos editoriales
comerciales o como experimentaciones artisticas. La idea general sobre el

disefio que Munari tenia a partir de su formacién dentro del futurismo era:
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.los objetos artisticos que, por lo tanto, seran: plésticos, coloreados,
audibles, olorosos, etc., tienen diferentes pesos y estan hechos de di-
ferentes materiales, pueden estar estacionarios o en movimiento, lo

que signi{ica que estos oLjetos serdn disenados para ser vistos, toca-

dos, olfateados y escuchados. (Maffei, 2015, pas. 20)

Les livres de
Bruno Munari

B
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Imagen 16. La editorial francesa Les Trois Ourses muestra en su ca.ta'.logo 33
libros de Munari reeditados. El catfilogo de libros realizado por Giorgio Maffei
lista 177 libros que Munari disei6 o ilustré entre 1929 y 1998.

18 Se llama artista del libro a las personas que desde distintas perspectivas, generalmente hibridas,
materia]es, conceptua]es, criticas literarias, p]a’sticas, expresivas, comunicativas, técnicas, usan
las funciones, caracteristicas y distintos medios de produccién del libro como ol)ieto de creacion
en una dindmica artistica bien evidente desde mediados del sig]o XX. No es sencillo definir al li-
bro de artista porque tiene origenes mﬁltiples, mucho menos es posil)le acotarlo ya que ha conti-
nuado en crecimiento. A mediados del siglo XX el término fue consecuencia de un tiempo social
y artistico de cuestionamientos y reflexiones complejas sobre las funciones del arte y los canales
de distribucion. Dice Issa Maria Benitez al respecto: “El libro de artista aparece entonces
en la interseccién entre el archivo (del arte contemporaneo) y la biblioteca, esto es, entre las
artes plésticas y la escritura, y es precisamente su condicion de ol)je’co hibrido la que lo coloca en
los mdrgenes de ambas practicas. [...] El libro de artista es siempre un experimento avocado a
prol)ar los limites de la definicién de libro.” (Benitez, 2003, p 302). Uno de los referentes mas
importantes al respecto es Ulises Carrién quien a partir de su texto El arte nuevo de hacer libros,
en 1975 cre6 un para(ligma importante para la concepeidén de la obra en formato libro, junto
con los términos impll’citos bookwork y sus mflltiples posi]:)les interpretaciones: obra-de-libro,
ol)ra—lil)ro, lil)ro—ol)ra, 1il)rol)ra, Lil)liol)ra, Lil)lio—arte, libroarte. Expone Heriberto Yépez: “El
bookwork fue entendido por Carrién como una obra en la que un desenvolvimiento conceptual
determina no solo el texto -un elemento mas-, sino una Libliopoiesis matérica-semantica total.
No conceptualismo del texto, sino un conceptualismo de la estructura integra del libro. Al hacer
esto volver sobre el libro mismo —proclucir el libro desde su idea y materialidad- rebasa el con-

ceptualismo como tal.” (Agius, 2012, p 22).
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Esta idea basica del arte se refleja en su produccion editorial, diluyendo
la diferencia entre arte y disefio y aportanclo al disefio una perspectiva no-
vedosa que integro desde 1949 en sus trabajos editoriales, los que desarrolls
con ideas entremezcladas del arte concreto y el producto editorial en serie.
Su procluccic')n editorial es variada, ya que realizé tanto edicién gré{ica como
ilustracion para libros de diferentes temadticas, y aunque en mucha de ella
hay caracteristicas peculiares por su puesta en pagina, por la forma narrativa
o la inclusién de mecanismos simples, quizd son los libros ilegibles (a partir
de 1949) y los prelibros (1980) las series que desarrollan mas drasticamente
sus planteamientos teéricos sobre su concepcion general del disefio. En sus
textos B/ arte como oﬁcio, (1966) y ;Cémo nacen los oéjetos? (1981), Munari
expone su idea sobre los libros infantiles acorde a una idea de ensefiar a «leer»
las formas desde la infancia. Algunos de sus libros pueden clasificarse como
libros diddcticos infantiles o como libros sensoriales, otros como libros de
artista o experimentales, pero todos son libros que exponen un contenido en
todo el ol)jeto, gré{'icos, tamaifio, material, uso del color, texturas y estructu-
ras. Los textos teéricos de Munari son importantes reflexiones del disefio,
sin embargo sus libros disefiados o ilustrados se editaron en tiradas cortas y
en varios casos no se especifica el nimero de ejemplares, algunos de ellos han
sido reimpresos por la editorial italiana Corriani y la editorial francesa Les
Trois Ourses (imagen 16), ademads son un buen ejemplo de comunicacién in-
tegral mediante el objeto; la mayoria son libros de tamafio mediano y nimero
variable de paginas (de 16 a 146 péginas), por lo que la encuadernacion puecle
ser de uno o de varios cuadernillos, cosidos en maquina o a mano, a veces son
hojas sin unién; hay acabados risticos y con tapas, Munari explors las alter-
nativas industriales 0 manuales que mejor se correspon(lieran a cada caso, y
aunque son ejemplares poco accesibles, deberian ser un tema de estudio para
la edicion grafica.

El diseftador y artista del libro Katsumi Komagata se ha inspira(lo en
Munari y su idea sobre la lectura de las formas y colores para trasladar las
ideas pedagégicas de éste a su propio trabajo y crear libros y albumes ilus-
trados en los que la narracién es principalmente construida por la imagen,
color, textura y troquelado en las hojas; varios de sus trabajos estan disefiados
sobre un cuerpo de libro plegado en fuelle; el mismo Komagata ha expresa-
do su intencién de disenar libros sensoriales y experienciales basandose en
un formato y estructura de libro usada en ejemplares japoneses antiguos. La
complejidad técnica de sus propuestas lo llevaron a establecer su despacho de
disefio y autopublicacién One Stroke (1986); ha tenido una amplia labor en

el desarrollo de libros infantiles, exposiciones y talleres, siempre con la pre-

75



i Komogaa
Les livres de Katsum
Katsumi Komagata &

I
=

Imagen 17. La editorial francesa Les trois ourses muestra en su

caté]ogo 46 libros editados de Komagata.

misa de disefiar objetos integrales, creativos y estimulantes para las infancias
con un estilo grafico sintético casi abstracto; también colabora con la edito-
rial Les Trois OQurses (imagen 17).

Entre los textos de disefio se pueden encontrar algunos acercamientos
a explorar la materialidad en las ediciones, por ejemplo, el disenador belga
Geofrey Brussato en su ensayo «The shape of the paper book to come infor-
mative evolves into involving» (Brusatto, 2012, pag. 898), reflexiona sobre
el doblez estandar en cruz del pliego para realizar la imposicion de texto. Su
observacién es sencilla pero recupera posi]oiliclacles de impresion que facil-
mente se pierden de vista. Propone que al alterar 1igeramente la direccion del
doblez de pliego y modificar la imposicién de paginas, se pueden gestionar de
manera intencionada de los recursos de impresién, como separacién de color
o tintas especiales para enriquecer el disefio y produccion del objeto final.
Podemos recuperar también la impresién por barrido de color, que si bien se
ha utilizado mucho en los carteles populares mexicanos podria ser un tema de
exploracién para ediciones alternativas. Es decir, entre los procesos conven-
cionales de produccién y acabados de impresion, también podemos encontrar
un amplio campo de recursos materiales para la edicion.

Por otro lado, tenemos los diferentes porta£olios o catélogos que recupe-
ran ediciones especiales, entre los que se encuentran los libros de Roger Faw-
cett-Tang, disefiador grafico britanico, dedicados a la compilacién del trabajo

profesional de disefiadores de todo el mundo y que han resuelto proyectos
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Diseno de libros
contemporaneo

Imagen 18. Dos de las compilaciones que se refieren a formatos

editoriales alternativos.

de manera creativa, expresiva o a]’cerna‘civa, basandose en las estructuras y
técnicas de impresion mds variadas aplicadas a diferentes temas siempre del
orden comercial. Sus compilaciones se organizan en categorias que destacan
cualidades de los proyectos, como eml)alaje, materiales, impresion, encuader-
nacién, plega&o, acabado. El resultado son compen&ios de resultados técni-
cos y creativos singulares en el disefio editorial impreso que resultan, incluso
en la era digital, materiales muy ricos de ver y de tocar (imagen 18).

No podemos dejar de mencionar el trabajo del artista mexicano Ulises
Carrién, quien merece atencién desde el disefio. Siendo su formacison de es-
critor, modificé su manera de narrar considerando que el contenido no esta
solo en las palabras sino en la manera de leerlas y por ello en los materiales
fisicos que las contienen, los impresos; asi, contribuys a fortalecer una idea
va general entre artistas de los afios 70 para considerar que el libro no es solo
un contenedor, sino un contenido, y desde una perspectiva critica cuestions la
manera de entender la escritura, lectura, la factura y significacion de los libros,
los circuitos comerciales del arte y al mismo arte. Como otros artistas de la
década se incling por un arte social, critico, aleja&o de lineamientos de criticos,
curadores y museos para fortalecer una expresion artistica multimedia.

Su texto El arte nuevo de hacer libros (1975) ha sido tomado como bande-
ra libertaria para incluir la obra libro como forma de arte y uno de los pun-
tos de partida para entender la gestacion de la obra libro de muchos artistas
plésticos, y de algunas editoriales pequefias para realizar sus ediciones. Tan-
to su trabajo académico como el artistico representan un cuestionamiento
constante a las formas de creacion y expresion a partir del 1enguaje escrito y
sus manifestaciones impresas. No todos los libros deben de ser arte, pero la

reflexion entre el contenido, forma y funcién como €l lo plantea a partir de
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su manifiesto se puede convertir en un tema de reflexion para el disenador,

porque, como dice Manuel Borja-Villel:

Ulises Carrién, con su peculiar exhortacién a no leer —a no hacer-
lo acriticamente— nos recuerda que el libro como unidad primera,
en su imaginario, estructura y posibilidades, encierra todo el peso
del pasaclo y su contrario, un potencial disruptivo con el que propo-
ner alternativas y escenarios criticos. (Borja-Villel, 2016, pag. 7 en

Schraenen)

La revisién de estos planteamientos comprometen al disefiador en su
quellacer editorial y estimulan un pensamiento critico, no para hacer conti-
nuamente libros complejos o imposibles, sino hacia propuestas arriesgadas en
lo que concierne a una planeacién comercial, y si bien hay lineas de trabajo
muy estanclarizaclas, es importante cuestionarlas y tomar elementos que per-
mitan el trabajo editorial que posibilite una investigacién en edicién gréfica.19

Los disefiadores y artistas mencionados son solo unos ejemplos repre-
sentativos para hacer notar que el disefiador en formacion tiene también
fuentes documentales que pueden ser de utilidad desde las propuestas con-
ceptuales y materiales ademas de las gré{'icas. Propuestas que oscilan entre
la historia, la técnica, la pedagogia, la ﬁlosofia, el arte, la comunicacion, la
experimentacién, para disfrutar la experiencia de leer y aprender el mundo a

través de los libros.

19 Cal)e rnencionar el acceso C[lle aCtualnlente se puecle tener Sol)re su O]D!'a y tra]jajo gracias a la
recuperacion de ensayosy conferencias escritos por Carrién en la coleccién Archivo Carrion de

Ediciones Tulnl)ona, asi como la reciente exposicién y puMicacién de catélogo de su obra reali-
zados por el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (Madrid) y Fundacién Jumex (Ciudad
de México).
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CAPITULO 3

EXPERIENCIA DE ENSERNANZA DE LA ENCUADERNACION
EN LOS PROCESOS DE EDICION GRAFICA DENTRO DEL
AULAEN LA FACULTAD DE ARTES Y DISENO

A partir de lo aprendido durante esta investigacion, la informacisn se tuvo
que seleccionar y organizar para hacerla objetiva y practica en las experien-
cias de aprendizaje y lograr el objetivo de ampliar la formacisn critica de los
futuros editores gré{‘icos, bajo una perspectiva mas integraclora, informada y
responsable respecto de los productos editoriales. El desarrollo de esta inves-
tigacién, aunado a mi formacisn y trayectoria profesional me han permitido
un acercamiento a la labor y oficio de la encuadernacién aprovechando la ca-
pacitacién y la investigacién personal para consolidar planteamientos de in-
terdisciplina durante el disefio del libro y me han permiticlo reflexionar sobre
contenidos y métodos mas viables en la ensefianza de la encuadernacion para
el disefio mas all4 de la solucion de los prolnlemas especi{'icos estructurales
relativos al medio de produccion.

Desde esta perspectiva, integrar técnicas especificas de encuadernacién
a un plan de trabajo profesional permite a los estudiantes una comprensién
maés amplia de los procesos editoriales a partir del objeto fisico de disefio (el
libro) y el esfuerzo se ha encaminado en dar sentido a la encuadernacisn ar-
tesanal y la toma de conciencia sobre las innovaciones técnicas dentro de la
actividad del editor gra’.ﬁco.

A continuacién expondré algunos casos de aplicacién y resultados lo-
grados durante el trabajo docente realizado en la Facultad de Artesy Disefio
(FAD); este seguimiento se hard en tres espacios de trabajo: la docencia directa
en el nivel licenciatura, la investigacién-produccién dentro del programa de
maestria de la propia Facultad, y aplicaciones colaborativas en proyectos ins-
titucionales con el antes Departamento de Publicaciones de la FAD (actual-

mente Centro de Diseno).
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En todos los casos presentados ha sido esencial considerar los temas de
esta investigacién para elaborar los ejercicios o propuestas editoriales o de
investigacién—produccién, fomentando el trabajo colaborativo y enfatizando
una produccién pequedia pero final, que rebase la maquetacion de prueba y
permita Hegar a la fase final del tiraje, la distribucion o exposiciéon. Mi fun-
cién docente es en esencia la de coordinacion editorial, ofreciendo informa-
cién, gufa, direccién y estimulo para desarrollar propuestas alternativas a las
estructuras industriales estandarizadas y contribuir a una visién editorial

enriquecida por los recursos técnicos y materiales disponibles.

3.1. Integracion de la materia en licenciatura

En el perio&o de 2006 a 2015 tuve a cargo la materia Ciencia y Tec-
nologia para la Comunicacién Visual (CTCV), materia optativa de dos semes-
tres para la licenciatura de Disefio y Comunicacién Visual (Dcv). El plan de
estudios oficial de la materia correspondié a temas que se vinculan con el
analisis de las tecnologias de las que dispone el artista/disenador desde el
Renacimiento hasta la era digital. Pero se presenté una modificacion a los
contenidos originales para realizar un acercamiento mds intencionado a la
técnica basica de la encuadernacién como forma de produccion de los libros;
considerando que estos representan el origen de muchos de los principios del
disefio, ademas de ser uno de los soportes editoriales de mayor recurrencia en
la ensefianza, con importante presencia en el medio profesional. La materia
en cuestién, CTCV, se enfocs en las implicaciones técnicas, materiales y de
produccién concretas de la encuadernacion de un cuerpo de obra. De esta
forma y de manera no oficial pero sf autorizada se comenzaria por impartir
un tema relevante en la configuracion editorial y que no habia tenido una
consideracién notable en los planes de estudio de disefio.

El programa anual comenzé por abordar técnicas basicas; la amplitud de
posibilidades permite la exploracion de las técnicas artesanales, histéricas o
contemporaneas, que pudieran ser implementadas en los procesos de disefio
de libros; ademas, es pertinente vincular el trabajo de la encuadernacién ar-
tistica con los conceptos en torno al libro de arte, de artista y alternativos, ya
que son una posibilidacl expresiva e individual del disefiador. Se consideraron
varios esquemas graficos, retomados y originales, que ayudaran a mostrar las
técnicas de encuadernacion, buscando que se representara un amplio pano-
rama de técnicas, que mostrara al estudiante una amplitu& de recursos de

encuadernacién y visualizara su aplicacién en el disefio.
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Revisar distintas categorias de clasificacién para la encuadernacion que
hicieran sentido con la edicién gréﬁca ya la vez mostraran la amplitucl de po-
sibilidades, se considers necesario para que los estudiantes visualizaran varias
oportunidades de aplicacién en el disefio. La necesaria produccisn industria-
lizada de libros representa el dfa a dia editorial, y la encuadernacién artistica
es una especializacién de interés y conocimientos més profundos que practi-
can pocas personas, pero entre estos dos polos, la encuadernacion artesanal de
procedimien’cos semindustriales, se puecle aplicar en las ediciones especiales de
pequefa escala y en las maquetas editoriales, y que es posible implementarla
en el aula con herramienta manual, portatil y sin maquinaria especializada.

La aplicacion de diferentes contenidos y estrategias en los programas
semestrales fue la manera de poner en prédctica formas de c]asi{‘icacién, mé-
todos y técnicas en un contexto histérico o en experiencias de aplicacion de
disefio, que fomentaran habilidades, conocimientos y motivacién entre los
estudiantes. Desde el inicio de estos contenidos, el trabajo final anual con-
sistié en hacer un disefio de tapas original y aplicado a un texto concreto, lo
que acerca el ejercicio comunicativo del disefio con la encuadernacisn arte-
sanal, buscando la mejor calidad posible de acabado técnico con los recursos
disponibles.

Durante los nueve afios que se impartio este programa, las metas, vision
y ejercicios fueron depurandose, nutriéndose enormemente con los estudios
derivados de la presente investigacién, y poco a poco se transité de la ense-
fianza de técnicas para realizar eficientemente una encuadernacién, a incen-
tivar la integracién de estructuras sencillas y contemporaneas en los procesos
de diseﬁo, asi como fomentar la reflexién de la encuadernacién desde la téc-
nica, la his’coria, el diseﬁo, la funcic’)n, y la conservacién.

Durante el primer semestre se enfatizaron los aspectos técnicos (herra—
mientas, materiales, nomencla’cura, procesos de unién, proteccidn, limpieza
y precisién), a las funciones que cubre la encuadernacisn (libro, encuaderna-
cién, conservacion, estética, disefio y decoracién) y se practicaron técnicas
especif‘icas.

En el segundo semestre, las actividades se encaminaron a reafirmar
los temas y aspectos anteriores y se agregaron distintas técnicas de unién de
cuerpo y elaboracién de cubiertas y tapas, con la idea de analizar la funcién
de los componentes de la encuadernacion; se revisaron aspectos generales
sobre la decoracisn y composicién de tapas. Algunos de los temas abordados

durante este programa fueron:
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* Estructura interna: diferentes formas de unién de cuerpo.
Engomado de hojas sueltas, en block simple, reforzado con soportes,
en doble abanico o costuras pasadas para hojas sueltas y estilos orien-
tales.
Costura de cuadernillos a lo largo, sin soportes.
Costuras de cuaclernillos, con soportes ocultos y resaltados.

* Estructura externa: diferentes niveles de proteccién del cuerpo.
Tapas sueltas y enlazadas y su relacién con las costuras.
Lomos recto y curvo y su relacién con las costuras y colocacisén de
tapas.
Tipo de tapas: rigiclas, flexibles, semiflexibles, y su relacién con los
materiales.
Conservacién sencilla de lomos y carteras, asi como guardas de
primer nivel. Se trata de tomar consciencia sobre la calidad de las
estructuras, las reparaciones sencillas permiten al disefador poner
atencion a los materiales y armado del libro.

* Disefio y decoracién de tapas.
Reflexion sobre la funcisn estética de las costuras, después de cubrir
su funcisn estructural.
Revisar costuras sin adhesivo desde la base de las encuadernaciones
de archivo, de punto 1argo y pergamino flojo, hacia las versiones con-
temporaneas.
Revision general de técnicas decorativas usadas en la historia de la
encuadernacién y aplicadas a las tapas y cantos, sus cualidades, ca-
racteristicas y dificultades técnicas.
Reflexionar sobre la idea del disefio yla decoracién usando las técni-
casy métodos de impresion contempordneos que se pue&en usar en el

disefio de las tapas.

El conjunto de temas y perspectivas mencionados se vinculs al trabajo
final anual, en el que se les pedia a los alumnos la elaboracion de una encua-
dernacién con disefio de cartera, desde la perspectiva del disefio editorial,
pero con las cualidades materiales y técnicas de la encuadernacisn artesanal,
para un texto especifico. En este ejercicio se aplica la perspectiva del dise-
fio desde las cualidades materiales del objeto en que se retinen los aspectos
revisados: unién de cuerpo, tipo de cubiertas o tapas, composicién gré{‘ica y
soluciones técnicas de decoracion. Generalmente se presentaba también una
camisa de proteccién en la que se inclufan los datos tipogréficos comerciales

del libro. Estos ejercicios permitian aprender y practicar otras técnicas arte-

82



sanales como el batik o el bordado, y proponer estilos figurativos, sintéticos,

abstractos o geométricos. (imagenes 19 a, b, c)

un
Naufrago

R&Ieato

ottt

Gorst

Imagen 19-a. Ejercicio final de los afos 2007 a 2009. Encuadernacién en tapa entera y media
encuadernacién. En todos los casos se presents el libro impreso reencuadernado con disefo de
cubiertas y la camisa impresa que integra la tipogrmtia. Estos resultados aphcaron como técnicas

decorativas: l)orclaclo, bati]z, re]ieve, acrilico sobre pape] cosido de botones.
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Imagen 19-b. Fjercicio final de los afios 2011 a 2013. Encua-

dernacién en tapa entera y media encuadernacién, aunque

hubo otros estilos a eleccion de los alumnos. En todos los ca-
sos se presenté el libro impreso reencuadernado con disefo de
cubiertas y la camisa impresa que integra la tipogra{ia‘ Estos
resultados aplicaron como técnicas decorativas: bordado, te-
Aido y pintaclo de tela, relieve, mosaico borde a borde en tela,

collage de pape].



Imagen 19-c. Ejercicio final de los afios 2015 y 2016. Encua-

dernacién en tapa entera, media encuadernacién y a tres pie-

zas. En estos dos afios se presents un cuaderno en blanco y
el concepto de tral)ajo fue la recreacién visual y tactil de una
fruta endémica de México, y en el segun&lo afio realizar un

mandala impreso sobre tela con termoestampado.
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A partir del afio 2011 se comenzé una revisién y actualizacion del pro-
grama de la licenciatura en DCV, mismo que fue aprobaclo y entr6 en vigor
en 2014, y es el plan de estudios actual. En este nuevo programa se incluyé
de manera oficial la optativa llamada Procesos Artesanales e Industriales
(Encuadernacién), como una de las cinco optativas preferenciales del drea
de profundidad en Edicién Grafica. La inclusién de esta materia fue el re-
sultado de los nueve afios anteriores en los que se demostrs la eficacia de
contar con una formacién técnica en encuadernacion para la entonces 4area
de profundizacion Disefio Editorial, y por un ya notable interés, desarrollo
y crecimiento de la encuadernacién en la sociedad civil citadina. Durante
los trabajos de revision del programa de licenciatura, esta investigacion ya
habia iniciado, por lo que las experiencias 1ogradas en la practica docente
sumadas a una visién documental enriquecida terminaron por conformar
un ambicioso programa de dos semestres que buscaria consolidar los logros
va alcanzados, demostrando con el nombre propuesto que se podria abarcar
un abanico de posibilidades mucho mayor que solo la practica técnica. Por
cuestiones programaticas todas las materias optativas se reclujeron a ser cur-
sadas solo durante un semestre y con ello se tuvo que adecuar y reducir los
contenidos originales. Esta reduccion afects el ejercicio final descrito, que
dejs de realizarse, la falta de tiempo repercutié en una mala comprensién y
ejecucion del mismo.

El nuevo programa se ha impartido de 2017 a la fecha, 2024.. El cambio
de plan de estudios, que tuvo reformas mayores en las dingmicas académicas,
sf marcé un cambio en la percepcion de los estudiantes sobre la licenciatura y
sus dreas de profundizacion; se creé confusion con el término edicion grafica
y la forma en que se aborda la materia en los semestres tercero y cuarto. La
optativa encuadernacién se mantiene entre las mas buscadas, sin embargo
la reduccion a un semestre y la suma de alta carga académica para los estu-
diantes, ha repercutido con altil)ajos en cumplir los objetivos establecidos, a
pesar de ello en 2018 y 2019 se 1ogra1‘on interacciones positivas con otras
materias. Por otro lado, el periodo de resguardo en casa por la pandemia de
SARS-CoV-2, durante 2020 vy 2021, fue un gran reto para las materias que
esencialmente son de interés y orden préctico, tanto por la forma de preparar
los temas como por un alejamiento entre todas las 4reas. Pasado este periodo,
son evidentes algunas repercusiones en la irregular habilidad motriz y desco-
nocimiento del medio fisico editorial de una buena parte de los estudiantes.
Aunque la materia sigue siendo de gran interés, se ha relajado la relacion
entre encuadernacién y edicién, por lo que se han reorganizado contenidos

enfatizando ejercicios de coordinacién y el enfoque editorial, por ejemplo
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aumentando los ejercicios basicos de trazo, corte y observacisn, y reduciendo
la cantidad de técnicas en favor de mas atencisn en proceclimientos y resulta-
dos. Los contenidos histéricos y de clasificacién se han reducido al minimo.
Todo programa educativo y sus propuestas didacticas, deben renovarse
de manera constante, y aunque mucho se ha ganado en la comprension de la
relacién encuadernacién-edicién, atin hay que revisar las metas mas acordes
con la edicién industrial y con la edicién experimental.
En cuanto a los temas clesarrollaclos, se mantienen los tres aspectos ge-
nerales, con reduccién de ejercicios:
* Estructura interna: diferentes formas de unién de cuerpo.
Engomaclo de hojas sueltas en doble abanico.
Costura de un cuadernillo o de panﬂeto.
Costura de cuadernillos a lo largo, sin soportes.
* Estructura externa: diferentes niveles de proteccién del cuerpo.
Variaciones en las cubiertas rasticas con enfoque industrial.
Tapa suelta con lomos recto y curvo.
Tipo de tapas: rigiclas, flexibles, semiflexibles, y su relacién con los
materiales.
* Disefio y decoracién de tapas.
Revisién general de técnicas decorativas usadas en la historia de la
encuadernacién y aplicadas a las tapas y cantos, sus cualidades, ca-
racteristicas y dificultades técnicas.
Reflexionar sobre la idea del disefio yla decoracién usando las técni-
casy métodos de impresién contempordneos que se pue&en usar en el

disefio de las tapas con medios industriales (imagen 19 d y e).
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Imagen 19-d. Ejercicio final de los afios 2018 a 2020. Encua-

dernacién en tapa entera, media encuadernacién y encuader-

nacion a tres piezas. Estos resultados aplicaron como técnicas
decorativas: l)orclado, relieve, mosaico borde a borde en ‘cela,
collage de papel, decoracion de papel con acrilico, calado e

incrustacién.



Imagen 19-e. Ejercicio final del afio 2023. Encuadernacién a

tres piezas con cuerpo en blanco. Cubiertas en relieve, pinta-

das, bordadas y pape] decorado.
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3.1.1. Resultados generales

Los resultados técnicos en los dltimos semestres de la licenciatura s han
mejorado la calidad en la realizacién de maquetas editoriales, y la compren-
sion de la materia dentro del 4rea editorial si ha incrementado la atencién
que puede tener en el disefio integral de las publicaciones industriales. Es
una materia muy demandada, asf que se puede considerar que los objetivos
iniciales de clivulgar y mejorar la preparacién han sido positivos. Una razén
importante para los estudiantes para cursar la materia es porque se la concibe
como una alternativa emergente a necesidades econémicas inmediatas, lo que
en efecto les ha servido para apoyarse de alguna forma, ademas de ser una
forma para mostrar sus imdgenes originales. La incidencia profesional es mas
complicada de seguir, pero una revisién rapida sobre la experiencia laboral de
alumnos egresados muestra que algunos de ellos han integrado el trabajo de
encuadernacién artesanal o semiartesanal en el ejercicio diario como dise-
iadores independientes al ofrecer servicios de encuadernado tanto de disefio
como de produccién. Algunos exalumnos rebasan la utilidad emergente y han
creado sus talleres de trabajo profesional, por ejemplo los talleres: Son las 2,
Appa encuadernacién, Ilbeki Encuadernacion, Thésica, Disefio de tesis, Ars
Ikasia, Estudio Marsala, La Aguja Rota.

Para estos egresaclos, incluso para quienes no continuaron practicando,
aprender sobre encuadernacién les ha apoyado en su quehacer profesional al
proporcionarles elementos de analisis y juicio critico ante proyectos editoria-
les en diferentes alcances; a unos cuantos les ha incentivado a explorar por
éreas de estudio ajenas a la practica del disefio y relacionadas con la edicisn,

la investigacion, la conservacisn ya docencia en la misma Facultad.

Imagen 20. Ejercicio final de 2019. Encuadernacién en tapa a tres piezas. Cuaderno
en blanco con recubrimiento de manta impresa mediante cianotipia. Colaboracion
entre ilustracion experimental, realizaron las mantas, y en encuadernacién se ar-

maron las libretas. 30 ejemplares diferentes con recubrimientos originales.
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3.2 Integracion a la investigacion-produccion

En la Maestrfa en Disefio y Comunicacién Visual, he colaborado como
docente en la materia Investigacién-Produccion en el drea de Disefio Edito-
rial, y en ella se busca reflexionar sobre formas de la edicién de libros alter-
nativos, procurar editar contenidos en formatos con salidas artesanales y se-
mindustriales, con los que se pudieran explorar distintos formatos materiales
tanto en su planeacién y manejo de materiales como en los aspectos del ori-
gen del tipo de encuadernacién elegi&o. El enfoque se centra en la planeacion
de la edicion y el objetivo central es producir libros alternativos, entendidos
como aquellos libros en los que se usan estructuras poco convencionales en
la industria editorial, y aunque las variaciones pueden ser pequefias altera-
ciones, la eleccién final es el resultado del proceso de investigacion-produc-
cién en el que se reflexiona sobre el papel del editor gréﬁco como editor y en
algunos casos como autor. Con ello, cada alumno determina la finalidad de
su proceso, de manera que éste se acople a los requerimientos de su investi-
gacién personal, por lo que la finalidad de cada libro es variable, puede ser
dicléctica, literaria, comercial, experimental o artistica. Para algunos de los
estudiantes, ha resultado un primer acercamiento tanto a la edicién como al
disefio y procluccién, dreas que, 0 no conocen o bien no es posible realizar en
sus ambitos laborales.

Este grupo de proyectos ha tenido resultados muy interesantes, cuando
se han pocliclo se realizan tiros cortos, pero muchas veces solo es posible rea-
lizar maquetas, el trabajo se ha enfocado en el proceso individual de concebir
integramente un objeto editorial, aplicando siempre estructuras alternativas;
el desarrollo de la propuesta permite una hibridacién de soluciones técni-
cas. Se revisan temas de historia de la encuadernacién en el contexto de la
autoedicion y de la obra libro. A partir del contenido especifico, las solucio-
nes estructurales se eligen acordes a cada proyecto y deben respaldarse con
una investigacién técnica e histérica, buscando que se resuelva una necesidad
conceptual, comunicativa o técnica concreta.

En la mayoria de los casos, las referencias técnicas proceden de manua-
les diversos en que rara vez se hace mencién del origen o autoria de las es-
tructuras por lo que no siempre ha sido posible contar con datos muy precisos
o profundos; las paginas web de encuadernadores han sido de mucha ayuda,
como la pagina de Carmencho Arregui, que de forma generosa comparte sus
técnicas de encuadernacién cruzada en un lalog que ya no nutre, pero atin per-
manece visible. Con algunos grupos fue posible integrar el trabajo de disefio y

produccién con la imprenta tipogré{ica del plantel Xochimilco, resultando la
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impresion tipografica el eje de la edicion; en estos casos el contexto del medio
de impresion y su valor de rescate en la actualidad fueron temas de clase.

El dislogo en cada grupo ha motivado reflexiones distintas, entre ellas
la recuperacion de la nocién de cuerpo del libro como elemento integrado
al discurso del contenido, los recursos anélogos como técnicas de expresion
Visual, y el cruce de conceptos como libro alterna’tivo, de autor, de artista,
de disenador. Estas reflexiones quedan desarrolladas en los proyectos indi-
viduales resultado de la clase y para algunas de las investigaciones son un

pardmetro de reflexion mas central y objetivo.

3.2.1. La estructura como elemento integrado al discurso

El ol)jetivo central es convertir la estructura del libro en un actor del
discurso del libro, bajo la premisa de que la estructura ocasionalmente puede

enriquecer el sentido del contenido del libro, de manera que se refuerce el

sentido del discurso del mismo. Se muestran las siguientes imdgenes 21 a 31.

Imagen 21
Autor Alvarez del Castillo Sa’.nchez, Eduardo Alberto.
Titulo Unos tipos en Ja calle.
Fecha  2012.

Tirada Ejemp]ar dnico.
Dimensiones 150 mm * 150 mm * 15 mm.
Descripcién Fotolibro en fuelle con 26 imdgenes, tapas separaclas.
Cartera Tapas separac].as de cartsn £oan11)oar(]., recubiertas de pa-

pel fotografico metalizado con adhesivo doble cara.
Cue]‘po FueHe cle 34 paneles con ensalnl)le por pestaflas. lnl-

preso de p]otter 1Cotogra'¥ico en papel mate.
Expuesto en la Primera Feria Internacional del libro

alternativo: de artista, ol)jeto, hibrido y ediciones al-
ternativas, ENAP, Xochimilco en agosto de 2012.
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[mag‘cn 22
Autor
Titulo
Fecha

Tirada

Dimensiones

Descripcion

.
Cartera

<
Cuerpo

Paniagua Morales, Christian.

Azul Viajero. Tu vida en un mapa.

2014.

20 ejemplares.

220 mm * 150 mm * 30 mm.

Libro cxpcricncial para el desarrollo y registro de estrategias
creativas. Encuadernacién entera en papel impreso y laminado
con costura de punto largo en zigzagy funda de po]iéstcr impre-
so, que recrea el apéndice del libro de cintura.

Cartera de carton gris, recubrimiento de papcl bond impresoy
laminado. Funda de tela poliés’ter blanca impresa con forro in-
terno de tela de a.lgoclén azul, cierre de botén pléstico y cordén
de a]godén, con apéndice a la manera de los libros de cintura.
Di}Jujo vectorial de un p]ano en color azul, impresion digital por
sublimacion.

Papel bond blanco y capuchino, hilo de algodén.

Un cuadernillo y cuatro sobres de viaje (Hedi Kay]e) cosidos ala
cartera puntaclas de cadenaalo largo y zigzag (Keith Smith).

Expuesto en la Primera Exposicién Nacional de Artes y

Oficios del Libro, en la Biblioteca México, octubre de 2015
y en Dobles lecturas, mayo 2015y julio a octubre 2016.
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Imagen 23
Autor

Titulo

Fecha
Tirada
Dimensiones

Descripcion

Cartera

Cuerpo

Medrano Ortiz, Tania Coral.

Mio, nuestro, de todos Y de nadie.

2018.

Ejemplar tnico.

166 mm * 116 mm * 10 mm.

Tapas cosidas semiflexibles con costura expuesta de cua-
dernillos, opacos y transparentes, intervenidos con hilo.
Cartera de cartulina sulfatada doble, recubrimiento de pape]
kraft impreso, con composicién tipogréﬁca J.igital y lomera en
pape] rojo.

Bifolios reforzados con papel en el lomo, unidos a la cartera
con costura seguicla de cadeneta; intervencion de los bifolios
con hilo y papel albanene cosidos por el corte de frente. Hilo de
a]go&én.

Expuesto en Dobles 1ecturas, mayo

2015y julio a octubre 2016.

Imagen 24
Autor
Titulo
Fecha

Tirada

Dimensiones

Descripcion
~
Cartera

Cuerpo

94

Parra Tllomps()n, Leon()r.

Hormigas cortadoras.

2016.

Ejemplar tnico.

140 mm * 140 mm * 25 mm.

Album silente en fuelle con bifolios cosidos, cortes y ventanas.
Tapas separac].as de cartsn gris recubierto con papel impreso.
Fuelle de 12 paneles de papel Tiziano, con bifolios intervenidos

e intercalados.



Imagen 25
Autor
Titulo
Fecha
Tirada

]:)] men SiOﬂCS

Descripciéon

~
Cartera

~
Cuerpo

Garcia Alzate, Ana.

Meéxico visible.

2016.

Eiemplar dnico.

140 mm * 215 mm * 20 mm.

Libro sobre las experiencias de una extranjera en la Cd. Mx.
Exploracic’m de la lectura, narrativa y representacion de pagina
mediante abstracciones de la Ciudad.

Cartén gris con recubrimiento entero en tela de algodén e
intervencién pintada con esténcil.

Cuerpo de nueve cuadernillos de papel mixto, impresién cligital

y troquelado laser. Costura seguicla de cadeneta.

[mag‘cn 2()
Autor
Titulo
Fecha

Tirada

Dimensiones

Descripcion

~
Cartera

~
Cuerpo

Garcia Alzate, Ana.

El iltimo amor y nos vamos.

2017.

20 ejemplares.

280 mm * 210 mm * & mm.

Libro que toma minificciones pul)licadas en Twitter y las adapta
a un formato impreso fraccionado bajo la premisa de untodo a
partir de secuencias minimas.

Cubierta rastica suiza, sin impresién.

Cinco cuerpos de papel mixto, en diferentes tamaios, impresion

en risografia. Costura segui(la de cadeneta.
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3.2.2. Edicion grafica con impresidn tipografica

LLa FAD cuenta con una prensa tipogré{‘ica Chandler 12 x 18 pulgaclas y
material tipografico que se usaron durante la segunda mitad del siglo xx para
cubrir la necesidad de impresos de uso cotidiano en el plantel Xochimilco.
Desde 1988 y hasta 2013 la prensa queclé fuera de uso y se conservé mas
por olvido que por interés. A partir de 2013 los miembros del Laboratorio de
Edicion Artesanal (Ledar) hemos procurado recuperarla como recurso didac-
tico en la edicion gréfica. La recuperacién ha implicado darle mantenimiento
adecuado, aprender a usarla y reconocer el material tipografico disponible, y
con ello valorar las posi})iliclacles de disefio a partir de la hibridacion de tec-
nologias. Se enfatiza el trabajo manual de impresién en alto relieve a partir
del uso de tipos méviles y grabado en linsleo, considerando que el acceso al
material clisponil)le y la dificultad técnica de realizar las composiciones tipo-
gréficas con tipos es una condicién para el disefio.

En 2021 la prensa tipografica pasé de estar en un espacio reservado de
taller, a un aula de clase con acceso estudiantil, lo que ha permiticlo «editar en
tiempo real y fisico», y que los estudiantes valoren las ventajas y desventajas
de cada medio, sea directo o sea virtual. El trabajo con tipos se ha integrado
con mas facilidad a prdcticas did4cticas con los estudiantes de licenciatura
en los Laboratorios de Disefio en Edicién Grafica (quinto y sexto semestre),
grupos en los que se procura el acercamiento a las fases de la edicion y con la
meta en producir un ejemplar colectivo en un tiraje corto. El seguimiento de
todo el proceso editorial desde la concepcion del objeto hasta la distribucisn
del mismo ha sido una actividad que da mucha comprension sobre las dina-
micas y elementos de las estructuras gré{'icas de la pdgina, y es un principio
para comprender las dindmicas comerciales de produccién, costo y venta. Las
practicas estudiantiles nos han dejado ver que al hacer «tangible» la tipografia
y la eclicién, hay mas entendimiento de las normas eclitoriales, ademés, en-
frenta a la bisqueda de soluciones creativas con recursos limitados también.

Los proyectos presentados estdn impresos mayormente con tipos mévi-
les y pueden integrar algﬁn otro medio de impresién como la digi’cal u otro
sustrato de grabado, algunos tienen intervenciones directas. Estos ejemplares
también han servido para mantener vivo el sistema de impresién tipografico

y dotarlo de valores artisticos, de tiro especial o alternativo.
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Imagen 2 7
Autor

Titulo

Fecha
Tirada
Dimensiones

Descripcion

Cartera

~
Cuerpo

NS

=

Medrano Ortiz, Tania Coral.

Diminutas historias, a la vida que nos 1imagina.

2018.

20 ejemplares.

168 mm * 97 mm * 4 mm.

Libro de narrativa breve ilustrado con estampas originales, en
hojas sueltas dentro de caja.

Presenta una caja de tridangulo girado (Carmencho Arregi) de
cartulina Murillo, a manera de cubierta rustica, con impresién
en tipos méviles a dos tintas.

Hojas sueltas de papel fabriano con impresién hibrida digital,

tipos méviles y grabados en linéleo.

Expuesto en la Octava Feria del Libro de Arte y Dise-
fio de la FAD; en la Primera Exposicién Nacional de Ar-

tesy Oficios del Libro y en Dobles lecturas, 2015.

Imagen 28
Autor
Titulo
Fecha
Tirada

Dimensiones

Descripcion
~
Cartera

CUCTPO

Martinez Bucio, Denisse.

Mexico Visible.

2018.

20 Ejemplares.

140 mm * 105 mm * 8 mm.

Recopilacién de cuatro narrativa breves e ilustradas con estam-
pas originales en una encuadernacién estilo frente a frente.
Cartén gris con recubrimiento de tela impresa

en tapas separadas.

Dos fuelles de 4 paneles de papel fabriano

colocados frente a frente.
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Imagen 29
Autor Albarréan Cruz, Erika Leticia.
Tilu]o Poeminimos ale Efrain Huerta.
Fecha  2015.
Tirada 20 ejemplares.

Dimensiones 166 mm * 110 mm * 18 mm.
Descripcién Libro de poesia, ilustrado con estampas origina]es sobre tela.
Cartera Tapas separas de cartsn gris, enlazadas, recubrimiento de
brillianta, con estampa de papel fabriano impreso con tipos
méviles.
Cuerpo Papel fabriano y manta impresos con tipos méviles en hojas

simples cosidas a escartivanas de papel Tiziano. Escartivanas

con costura segui(la de cadeneta, tipo copta con tapas enlazadas.

Expuesto en la Octava Feria del Libro de Arte y Dise-
fio de la FAD; en la Primera Exposicién Nacional de Ar-

tesy Oficios del Libro y en Dobles lecturas, 2015.
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|magcn 30
Autor
Titulo
Fecha

Tirada
Dimensiones

Dcscripci(m
~
Cartera

~
Cuerpo

Imagen inferior, pagina anterior

lmagen 31
Autor
Titulo
Fecha
Tirada

Dimensiones

Descripciéon
Cartera

-
( uerpo

Doce momentos

Microrrelatos de lo

aveces cotidiano.

Marquez O., Leon.

Doce momentos. Microrrelatos de lo a veces cotidiano.

2019.

30 ejemplares.

92 mm * 214 mm * 10 mm.

Libro de narrativa breve impreso en tipos méviles,
encuadernacién estilo oriental.

De cartén delgado semiflexible, impresion directa tipogréﬁca
sin recubrimiento.

Hojas sueltas de papel sundance con impresion tipogra’.ﬁca y
gralaaclos de acrilico en corte laser. Costura pasada de estilo

oriental, Kangxi.

Campos, Ana.

Ladxidua'. Mi corazén.

2018.

30 ejemplares.

214 mm * 92 mm * 8 mm.

Antologia de {raglnentos de poesia zapoteca, varios autores.
Texto l)i]ingiie en un cuadernillo.

Cartén gris sin recubrimiento con impresién tipogré{‘ica auna
tinta, estilo ﬂuslz board.

Un cuadernillo de papel fabriano con guarc].a simple de Tiziano

rojo. Costura de cadena para un cuadernillo.
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3.2.3. Resultados generales

Los productos finales han tenido distintos alcances: Cuando rebasa la
reflexion creativa para ser un producto comercial con el que se debe abordar
el tema de la procluccic')n en serie y la distribucisn, aunque sea de pequefia
escala. Cuando los ejemplares han tenido proyeccién como obra artistica.
Cuando la experiencia contribuye a la investigacion de tesis.

Azu/viajero y Amarillo (jiario, ambos de Christian Paniagua, 2015, fueron
concebidos como material de apoyo para la investigacién del alumno. Am-
bos libros se desarrollaron durante la investigacion con el fin de realizar un
analisis de la respuesta del plﬂ)lico a los libros «experienciales», enfocados en
aumentar las habilidades creativas y creadoras, y tuvieron buena aceptacién
de respuesta. Se realizé una edicién de cien ejemplares de Amarillo diario con
fines de venta. Durante 2015 se vendis el 40% de la produccién, aun plﬂ)li—
co juvenil, durante los siguientes afios se ha vendido otro 40%. Respecto al

seguimiento del grupo de prueba, el autor, Paniagua, coments:

Siguienclo la clasificacion de las inteligencias Inlﬂ‘ciples de Gardner,
el individuo presentd mayor aporte y desarrollo desde su inteligencia
espacial y lingiifstica, mostrando la facilidad para imaginar y crear
cosas en la mente desde diferentes perspectivas, realizando activida-
des sencillas, tales como la plani{‘icacién de cada dia del mes amarillo
y el aprovechamiento de los espacios para conseguir un mejor acomo-
do y ubicacion de los elementos clisponil)les en cada pagina del libro a
través de imdagenes y pala]oras (2016 en sesioén de clase y seguimiento

de proyecto).

Imagen 32. Muestra de paginas de Amarillo diario intervenidas

por distintos participantes del grupo de control.
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Los ejemplares del 2015 que fueron expuestos con opcién a venta en
la octava Feria del Libro de Arte y Disefio de la FAD y en la Primera Expo-
sicién Nacional de Artes y Oficios del Libro, tuvieron resultados favorables
medidos tanto por comentarios, felicitaciones como por la adquisicién de
ejemplares.

Los libros La vida Efimera. Escribir sobre piedra de Israel Reyes Garcia y
Letras para todos de Maria Luisa Elizabeth Oropeza Posada, ambos de 2013,
fueron seleccionados en la Primera Bienal Universitaria de Arte y Diseio,
UNAM, en la categoria Libro de Artista, la seleccion final fue de cuarenta
participantes.

Dobles lecturas, fue una exposicion colectiva de libro de artista organi-
zada entre los alumnos y las profesoras Dra. Angela Sanchez de Vera, Dra.
Hortensia Minguez Garcfa y Lic. Alicia Portillo. Cada grupo tuvo un eje de
trabajo de acuerdo con las perspectivas y objetivos de las clases. Para el caso
del grupo a mi cargo el eje fueron las estructuras no convencionales, altera-
das o reinterpretadas. La exposicién fue itinerante y se presents en la sala de
exposiciones de la Universidad Tecnolsgica de Tecamac en mayo 2015, en la
galerfa-café Intaglio en julio 2016 y en la Universidad Auténoma de Ciudad
Juarez, Chihuahua en octubre de 2016.

DE ARTES
DISENO

Imagen 33. Muestra de libros en Octava Feria del Libro de Arte
y Disefio de la FAD y en la Primera Exposicién Nacional de

Artes y Oficios del Libro.
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Imag‘cn 34
Autor Reyes Garcia, Israel.
Titulo La vida effmera. Escribir sobre picdra.
Fecha  2013.
Tirada 5 e]'emplares.
Dimensiones 140 mm * 140 mm * & mm.
Descripcion Libro de estudios a 1épiz de monolitos mesoamericanos
y reflexiones del ser y existir. Encuadernacién
de punto largo en papel.
Cartera  Cubierta ristica con impresion digital.

Cuerpo Cuatro cuadernillos de papel sundance con impresion digital.

Imagen 35. Exposicién Dobles lecturas en la Universidad Tecnolégica de Tecdmac

(izquierda) yen galeria—café Intag]io (derecha). Los proyectos que participaron
fueron:

Paniagua, Christian. Azul viajero / Amarillo diario.

Coral Medrano. Mio, nuestro, de todos vy de nadie / Historias diminutas.

Erika Albarran. E/ espacio contenido / Poeminimos de Efrai’n Huerta.

Nicté Sanchez. 23 Jormas de mirar un gato.

Tania Ricano. A qué jugamos. Los libros como Juguetes y los juguetes a los libros.

Alicia Portillo. Una Historia.
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Imagen 36. Opiisculos para no olvidar. Cuatro tomos recopilatorios de mitos, le-
yenclas y cuento antiguo mexicano y narrativa contemporanea en habla nahua.
Edicion Lilingﬁe realizada por alumnas de 6° semestre, Edicién Gréfica. Cada
tomo es un formato y disefio distinto, impresos en risograffa, offset y digital.
200 ejemplares encuadernados en panﬂeto rustico. Tral)ajo colaborativo con
la materia ilustracion experimental. Conmemoracién del Afio Internacional

de las Lenguas Indigenas.

ﬂs-(-quite

o estar ¢l maiz para esquite.

Imagen 37. Como decia mi abuelita. Breve refranero con nahuatlismos. Recopilacién de
refranes con impresion tipogréﬁca. Formacién, impresion y encuadernacisn
realizada por alumnos de 2° semestre de tipografia. 100 ejemplares encuader-
nados en ristica con costura pasacla estilo oriental, Yotsume toji. Conmemora-

cién del Afio Internacional de las Lenguas Indl’genas.
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3.3. Proyectos institucionales

En el periodo 2011 a 2014 se trabajé colaborativamente con el en-
tonces Departamento de Publicaciones de la FaD, para resolver y proponer
materiales que involucraron a la encuadernacién en algunas ediciones. Al
mismo tiempo, se creé el Laboratorio de Edicién Artesanal (Ledar) a partir
de los procesos de aula que el maestro Mauricio G. Rivera Ferreiro ya im-
plemental)a con sus alumnos de Laboratorio de Disefio Editorial con el fin
de practicar la edicién, diseio y distribucién editorial. Si bien los proyectos
institucionales fueron variados, lo que destaca es la creacion del Ledar, grupo
de trabajo que se ha mantenido activo, propiciando produccién y actividades
de divulgacién sobre la Edicién Grafica.

Cada proyecto permite la edicién, investigacion, disefio, experimenta-
cién, procluccién y distribucisn de alguna técnica de impresiény encuaderna-
cién. A]gunos de estos proyectos son auténomos y fomentan la participacion
de alumnos de ultimos semestres, otros tuvieron un cardcter institucional.
En cada caso ha sido importante considerar los requisitos y tiempos de pro-
duccion para hacerlos viables; al mismo tiempo se han realizado pesquisas
que contribuyen a esclarecer la historia de los elementos de disefio que par-
ticipan en cada caso. Estas investigaciones se realizan basicamente por los

colaboradores involucrados en el proyecto.

3.3.1. Libretas de bienvenida

Objetivo: Realizar una produccién de 900 libretas de manera manual
en treinta dfas habiles. El método de unién del cuerpo seleccionado fue el
adherir las hojas sueltas en doble abanico (Double-fan bookbinding o método
Lumbeck), colocacisn de tapa sin recubrimiento y con impresién directa en
el cartoén, denominada encuadernacion ﬂuslz board.

Concepto de disefio: La libreta debia ser wtil a la escritura y contener
informacisn especiﬁca sobre los espacios de atencison y la historia y tras-
cendencia de la exar. Se realizé una recuperacién del escudo universitario
dibujado por Roberto Montenegro en 1923. La tirada se complets en un
lapso aproximaclo de cinco semanas y se realizé entre varios colaboradores
que alternaban turnos, de forma que siempre hubo al menos dos personas
en la actividad. Esta libreta se realizs durante los meses de mayo y junio de
los afios 2012 y 2013 con ligeros cambios en el disefio de tapay armado de

lomera (imagen 38).
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Irnagen 38

Responsa]ole
Titulo

Fecha
Tirada
Dimensiones

Descripcion

Cartera

Disenio

Cuerpo

Edicion y produccién
Diseiio editorial

Caracteristicas de disefo

Co]al)orac]ores

Alicia Portillo Venegas.

Libretas de bienvenida generaciones 13-1 y 14-1.

Junio y agosto de 2012 y 2013.

900 ejemplares cada afio.

173 mm * 110 mm * 19 mm.

Encuadernacison pega&a estilo ﬂuslz board con impresion serigra-
fica sobre carton.

Cartén gris, lomera de brillianta.

Composicién tipogrélr‘ica impresa a una tinta en serigra{ia, se
presentaron en tres colores distintos. El modelo 13-1 tuvo
encuadernacion de media tapa con lomera de brillianta y planos
con impresién directa sin recubrimiento.

El modelo 14-1 tuvo encuadernacién a tres plezas con lomera
de brillianta y tapas de carton gris impresas sin recubrimiento.
Papel bond en hojas sueltas, pegado de doble abanico, con encar-

te &esplegable para mapa, guarclas de color o impresion &igital.

Karina Diaz Barriga Morales.

2,012 Esteban Granados / 2013 Daniel Bolivar.

La edicién 2013 fue compuesta con MR Roman Mag y Vale
Font tipograffas disefiadas por Mauricio Rivera Ferreiro.
Fotogra{ias: Consulta Audiovisual (crPEI)

Impresion en serigrafia: Arnulfo Olvera.

Recuperacion de imagen del escudo universitario clil)ujaclo por
Roberto Montenegro a partir de un Ex-libris para la Biblioteca
Iberoamericana de la Secretaria de Educacion en 1923, publi-
cado en el libro Artistas del siglo XX, Hernandez Lopez, Selva
& Loépez Casillas, Mercurio. RM. 2001.

Alfonso Villanueva, Jestis Hernandez, Noemi Alvarez, Juan
Manuel Cervantes, Andrea Jiménez, Verénica Martinez, Adén
Marin, Andrés Me”ado, Susana Salas, Paulina Séncl’xez,
Stephani Sanchez, Elias Vergara.
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3.3.2. Impresos

Objetivo: Realizar productos encuadernados con la marca ENAP, mads
tarde FAD, que respondieron a la iniciativa de la Direccion por difundir el
trabajo creativo de los disefiadores. Los procluc’cos debian comercializarse en-
tre la comunidad interna y externa a la FAD.

Se considers trabajar con costuras de cuadernillos en tapa suelta. Se
trabajé con dos procluctos: agenda, en dos emisiones, y libreta, con cinco
emisiones. Cada caso permitié reconocer y aplicar los sistemas de encuader-

nacién de tres piezas, copta y punto largo.

Agendal

Concep’co de disefio: La Agenala ENAP 2012, Un ][mgmenfo del tiempo res-
guardado en papel, tuvo por tema la permanencia de lo escrito, de los cambios
materiales y el impacto del libro en la cultura a través de catorce frases que
plantean aspectos de uso y valor del libro impreso presentadas como tipo-
gramas a manera de portadillas de mes, directorio y notas, acompaiadas de
27 vifetas que ilustran las transformaciones de formato y modelos icénicos
del libro en tres mil afios, desde las tablillas de barro a los readers o tabletas
electrénicas.

Se recurrié a la clasica idea del papel avejentado y uso de cromatica
calida, el papel dispuesto para interiores fue acremado, claro y obscuro, y las
cubiertas fueron de color naranja y caf¢, usados de manera alternada para
el recubrimiento de lomera y de tapas, aprovecllando la versatilidad de la
encuadernacién a tres piezas. Bl cuerpo de la agencla tuvo un espesor sufi-
ciente para redondear el 1omo, aspecto cada vez menos frecuente en los libros

industriales y la secuencia de vifietas se inspira en un flipbook (imagen 39).

Agenda 2

Concepto de disefio: la Agenda ENAP 2013 se refiri6 al tema de las Tipo-
grafias realizadas por egresados de la ENAP con la idea de reconocer y difundir,
al interior de la comunidad estudiantil, el trabajo tipogréfico de ex alum-
nos que se especializaron en esta 4rea, estudiando en el Centro de Bstudios
Gestalt para El Disefio, S.C, campus Veracruz. Para ese afio, el 8° Simposio

Internacional del Posgrado en Artes y Disefio tendria como tema «Libro,
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Imagen 39
Rcsponsab]c
Titulo

Fecha
Tirada
Dimensiones
Descripcion
Cartera

Cll(,‘l‘pn

Disefio

Edicion y producci(m

Disefio editorial

Colalmrac{ores

TIEMPO

lRESGUAR DADO EN J

PAPEL

2012

[ FRAGMENTO DEL]

Alicia Portillo Venegas

Un fragmento de tiempo resguardado en papel

Octubre y noviembre de 2011

60 ejemplares

2156 * 135 * 17 mm

Encuadernacién en tapa a tres piezas con lomo redondo.
Carton gris, recubrimiento de brillianta impresa con scrigra{ia.
Cuadernillos de papel pergamino, impresién digital.

Costura alternada franccsa, lomo redondo.

Composicién tipogré{ica impresa en la tapa delantera a una tin-
taen serigra£ia, se usaron dos colores, café y naranja, alternado

entre lomo y tapas.

Karina Diaz Barriga Morales.

Karina Diaz Barriga Morales. y disesio de portadiﬂas de mes:
Andrea Jiménez, Daniela Garcia, Daniela Pérez, Raal Velaz-
quez, Roberto Hernandez, Uriel Neriy Karina Diaz Barriga M.
Vidietas: Alicia Portillo V.

Impresién en serigrafia: Arnulfo Olvera.

Ayudantes: Andrea Jiménez, Andrés Mellado, Daniela Gareia,
Daniela Pérez, Raul Velézquez, Roberto Hernéndez, Uriel Neri.
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TIPOGRAFIAS
DISENADAS

por egresados de la
Escuela Nacional

PLASTICAS

Im agen 40
Responsable
Titulo
Fecha
Tirada
Dimensiones

Descripcion

Cartera

Cuerpo

Disefio

Edicién y procluccién
Disefio editorial

~ o I
Caracteristicas de disefio

CO]&I}OI’EI(IOI'BS

Karina Diaz Barriga Morales y Alicia Portillo Venegas
Tipografl’as disenadas por egresados de la Enap

Abril a noviembre de 2012

200 ejemplares

162 mm * 116 mm * 17 mm

Encuadernacién en ﬂuslz board riistica con costura vista seguida
continua con cadenetas. Con camisa.

Cubiertas separadas de cartulina impresa pegadas a las guardas.
Costura vista seguicla continua de 12 cuadernillos impresos con
lomo recto.

Cubiertas separadas de cartulina impresa en serigra{ia auna
tinta. Uso de la signatura de cuadernillos para titulo. Sesialador
de listén. La camisa es un espécimen tipogré{‘ico con impresién

cligital y en barniz.

Karina Diaz Barriga Morales. y Alicia Portillo Venegas
Karina Diaz Barriga Morales.

Las portacli”as son especimenes de los disefiadores tipogréﬁ—
cos: ]onathan Cuervo, Cristébal Henestrosa, Mauricio Rivera,
Miguel Angel Padriflén, Armando Pinecla, Francisco Toscano,
Giné Martinez, Roberto Rol)]es, Daniel Bolivar.

Enla composicién dela agenda se utilizé Vale Font de Mauricio
Rivera.

Impresién en serigra{ia: Arnulfo Olvera y Adan Tadeo Marin
Auxiliares de encuadernacion: Noemi Alvarez, Juan Manuel
Cervantes, Estel:an Granados, Verénica Martinez, Andrés
Me”a&o, Susana Salas, Paulina Sa’mchez, Stephani Sanchez



escritura y tipografia», por lo que revisar los trabajos tipograficos realizados
por egresados resultaba muy pertinente en el contexto general como parte de
los procluc‘cos promocionales para la entonces ENAP.

Partimos de la inexorabilidad del tiempo; los aspectos materiales y es-
tructura se ocuparon de cuestionar la duracion de lo escrito y mostrar que
lo pasado no es obsoleto. Decidimos realizar un objeto con apariencia 1igera,
delicada y elegante, de manera que su aparente fragilidad fuera metafora del
tiempo y un reto para el usuario que debia escribir y detener el tiempo con su
historia personal diaria. Se generd un disefio muy limpio, tipografl'a discreta
en negro y rojo, la costura quedarfa expuesta y las cubiertas serfan ligeras; se
agregaron detalles 1mpresos como una decoracién en el lomo visto a partir de
la signatura; la cubierta y camisas se imprimié con tinta blanca y barniz res-
pectivamente, y en el reverso de la camisa se incluyé un espécimen tipografico
de las tipografl'as referidas en el cuerpo.

Proyeccién: Se realizé una ponencia conjunta sobre el proceso de in-
vestigacion-produccion de la agenda durante el 8° Simposio Internacional
del Posgraclo en Artes y Disefio, “Libro, escritura y tipografia" en conjunto
con Karina Diaz Barriga Morales. De la tirada de doscientos ejemplares, se
vendieron 125, con ingresos directo a caja; 27 ejemplares fueron regaladas a
los tipégrafos invitados; 19 se usaron como regalo a tipégra£os y disefiadores
como muestra de trabajo de la EnAP y las 29 restantes fueron para los ayu-

dantes y colaboradores en la produccién (imagen 40).

Facsimilar

La primera Bienal Universitaria de Arte y Disefio, 2013, conté con la
categoria Libro de artista, cuyo premio serfa la publicacién de quinientos
ejemplares del libro ganador, el que fue Semilla de Sol de Santiago Robles
Bonfil. Por las caracteristicas técnicas del original, se realizé un tiro fac-
similar fotografico mediante impresion digital y encuadernacion artesanal.
Esta produccic’)n representé un nuevo e interesante caso editorial y técnico,
al considerar el nivel de similitud que se deberfa mantener dentro de un pre-
supuesto fijo asignado con antelacion sin considerar las posibles dificultades
que podria presentar la obra ganadora. Semilla de Sol es un libro de artista
conformado por bifolios de papel guarro stper alfa y papel artesanal cosidos
y con tapa entera, dentro de una caja almeja. Las cotizaciones para la repro-
duccion rebasaban el presupuesto asignado, y se recurris al Departamento

de Publicaciones para resolver la produccién al interior de la Facultad. Mi
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participacién fue la de asesora técnica y coordinadora de encuadernacisn.
El presupuesto asigna&o cubris los insumos, la impresion y una grati{'icacién
simbélica a las dos estudiantes que colaboraron en la encuadernacisn.

Se optd por una reproduccién fotogré{'ica en cartulina couché, con cos-
tura francesa, misma usada en el original, y para la cercania al papel artesanal
se usé papel amate en el recubrimiento de la cartera. La caja almeja se cambis
por una caja de tridngulo girado (desarrollada por Carmencho Arregui) en
cartulina metalizada dorada (imagen 41).

Esta experiencia se convirtié en si misma en un caso de acercamiento
a la produccion facsimilar, tanto por su definicién, como desde la perspec-

tiva de procluccién por las implicaciones editoriales, técnicas y conceptuales

Impresién en offset sobre papc]cs hechos a
mano y cartulina couché mate de 300 g/
m2, 20 x 10 x 1 cm, 24 paginas. Estu-
chea partir de un modelo de Carmencho

Arregui. Cartulina metalica oro mate

de 16 puntos. 20.5 x 10.5 x 1.3 cm

Imagen 41. Arriba, Semilla de sol, 2013, libro-arte original,
pieza unica, coleccion Facultad de Artes y Disefio, UNAM.

https://www.santiagorobles.in&w/semi]1a—de—so]/

1\bajo, Semilla de so], edicion {:acsimi]ar, 2015, 500 ejem-
plares, editado por la Facultad de Artes y Disefio, UNAM.
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involucradas, ya que la definicién mas usual de libro de artista coloca a la
obra como pleza dnica y en los casos de tiraje suelen ser de 50 ejemplares
por medios también artesanales. La propia definicion de libro de artista se
complicaba con la idea de una reproduccién de tiraje medio, resultando atin
un tema pencliente de clialogar, con relacién a la denominacion de estas edi-
ciones especiales. Junto con la editora, la Lic. Marisol Guadalupe Martinez
Fernandez, tuvimos que definir el tratamiento de esta edicién, para cubrir
los parametros solicitados con cierto apego a la pleza original, salvando las
complicaciones especi{'icas de produccién a las cuales no nos habfamos en-
frentado antes, ni después.

Las dificultades enfrentadas fueron un excelente ejercicio de analisis,
aprendizaje y practica; la participacién de las dos estudiantes, que ya habfan
tomado el curso de encuadernacién, en jornadas diarias de cinco horas re-
sults fundamental para concluir una produccién en extremo cuidadosa y que
duré al menos 30 dias habiles. Un gran tema para tratar con los posteriores
grupos escolares en una reflexion sobre el tema teérico y técnico de la respon-

sabilidad y consideraciones especi{‘icas enla procluccién de facsimiles.

3.3.3. Libreta tipografica

Elegir las cubiertas de libretas como soporte de especimenes tipografi-
cos del material de imprenta de la FAD unia varias ideas técnicas: el uso de
la imprenta de tipos méviles, aspectos de encuadernacion, aspectos de edi-
cién y disefio, produccion y comercializacion; desde el origen del proyecto se
considers integrar a los alumnos en el proceso de disefio y procluccic’)n. Son
cinco las familias tipogréﬁcas disponibles y la todo parecia sencillo, pero las
dificultades técnicas de operacion de la prensa definieron las caracteristicas
de disefio y el tiempos de procluccién. Se realizé una libreta por familia y las
cinco mantienen caracteristicas comunes (imagenes 42 a 44).

Concepto de disefio: Disefio de cubierta con los tipos méviles de la FaDp;
la encuadernacion debia de ser répicla y econémica en su produccién. Se re-
solvié hacer una cubierta rastica impresa a una o dos tintas, siempre rojo y
negro. La cubierta seria de cartulina fabriano academia, grano liso, 200 g.
La encuadernacién debia ser practica y se tomaron como referencia las en-
cuadernaciones antiguas de punto largo, en las que los cuadernillos se cosen
directamente al cuero o pergamino de una cartera sin tapas. La idea era redu-
cir el tiempo y materiales y permitir que las cubiertas impresas mantuvieran

el graba&o dela prensa. El resultado no fue precisamente égil y répiclo, ya que
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|magcn 42

Diseio / Impresion
Fecha

Modelo

Tirada
Dimensiones

Costura

I:)lscﬁ (e} / I T‘11)1‘Csi(,)‘n
Fecha

Modelo

Tirada
Dimensiones

Costura

Disefio / Impresion
Fecha

Modelo

Tirada
Dimensiones

Costura

Diseno / Impresion
Fecha

Modelo

Tirada
Dimensiones

Costura

[)]SCﬁ (e} / I ]11P1'Csi611
Fecha

Modelo

Tirada
Dimensiones

Costura

Alicia Portillo Venegas.

Enero 2014.

Bodoni.

24 ejemplares en pape] rojoy blanco a 1 tinta, hilo rojo.
140 mm * 106 mm * 16 mm.

Puntada 1arga a través de la cubierta ranurada.

Patricia Reyes.

]ulio 2014.

Wa.”)aunl.

30 ejemplares a 2 tintas, hilo negro.
105 mm * 140 mm *16 mm.

Punto largo y cadeneta.

Karina Diaz Barriga Morales.
Enero 2015.

Arena.

40 ejemplares a 2 tintas, hilo rojo.
140 mm * 106 mm * 16 mm.

Costura alternada cruzada.

Marilia Castilleios M.

Junio 20185.

Modern Condensed Gothic.

50 ejemplares, 2 tintas, hilo negro.

106 mm * 140 mm * 16 mm.

Costura de {'igura de 8 de seccion mﬁltiplc.

Viridiana Arellano Galicia.
Diciembre 2016.

Garamond.

50 ejemplares, 2 tintas, hilo rojo.
140 mm * 105 mm * 16 mm.
Punto 1arg0



tanto el procerso de impresion a dos tintas como la costura sobre cartulina
exigioé bastante precisién, pero el proceso y resultado sf fue muy instructivo
y satisfactorio. Las costuras de los cuerpos se realizaron con cinco diferen-
tes punta(las asociadas al punto 1argo, tomadas del manual de Keith Smth,
1-2-3-Section Sewings (2012).

Proyeccién: Todos los modelos fueron puestos a venta como promocio-
nales de la FAD. Las primeras cuatro libretas se incluyeron en la exposicién
Los rostros del libro, que se llevs a cabo en la Biblioteca México en octubre y
noviembre de 2015. Adicionalmente, fueron consideradas por la disenadora
Ménica Zacarias como modelo para colaborar con la Direccién de Literatura
UNAM y hacer, con el mismo plan’ceamien’co técnico, su “Cuaderno de notas’,

coleccién de libretas que anualmente hacen para regalo a sus autores colabo-

Imagen 43
Fecha Abril 2018.
Modelo FAD UNAM Arte y Disefio.
Dimensiones 140 mm * 105 mm * 16 mm.

Costura Punto largo, poste de barbero.

Tipografia  Material sobrante y variado, de la FAD. Acrilico y madera.

Fecha  Agosto 2018.
Modelo Somos el tiempo que leemos
Dimensiones 140 mm * 105 mm * 16 mm.
Costura Punto largo, muelle helicoidal.

Tipografia Material el Omb]igo del Libro, Rodrigo Ortega. Madera.

Fecha  Agosto 2018.
Modelo  Gutenberg 550 anos.
Dimensiones 140 mm * 106 mm * 16 mm.

Costura  Punto largo, cruzada de diamante entretejido.

Tipografia Material de Treinta dedos, Alejanc].ra Portilla Tirado. Madera.
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radores y para venta general. Se realizaron tres versiones de 750 libretas cada
una para los afios 2016 a 2018. El proyecto terminé debido a las restriccio-
nes econémicas derivadas de la “austeridad republicana” impulsadas por el
gobierno de México en 2018 y que la UNAM aplicar en sus dependencias.

En 2018 se realizé una segunda serie de con tres modelos mas, en esta
segunda serie los tres modelos usaron tipografl'as de madera prestaclas de los
talleres Treinta Dedos y El Ombligo del Libro. En esta serie se usé una cu-
bierta de cartulina Murillo azul, 160 g. Estos modelos tuvieron un tiraje de

50 ejemplares, todos a dos tintas y con puntadas distintas. En la impresién y

encuadernacién participaron varias alumnas.

Imagen 44
Diseio Monica Zacarias Najjar.
Impresién  Alejandra Portilla / Treinta Dedos.
Encuadernacién Alicia Portillo Venegas.
Fecha 2016, 2017, 2018.
Modelo Cuaderno de Notas.
Dimensiones 150 mm * 105 mm * 16 mm.

Costura  Punto largo, puntada seguida, enrejado, puntada seguida para
dos cuadernillos.

Tipograffa Espinosa Nova en Fotopolimero.

3.3.4. Resultados generales

Las experiencias institucionales realizadas demuestran que es viable
mantener un espacio de servicio, asesorfa y produccic’)n activo para desarrollo
de ediciones especiales; que estas ediciones son posibles cuando se cuenta
con una adecuada planeacién, tiempo para su ejecucién, y personal de apoyo;
asi, es posil)le aprovechar las cualidades materiales y acabados de impresién
directos como elemento de expresion en el disefio. La clara ventaja del patro-
cinio institucional es la posibilidad de explorar alternativas y crear un grupo
de tral)ajo en formacisn, que con base en la procluccién en serie, aclquiere des-

treza manual y conoce una cadena de produccisn editorial de manera directa.
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Situacién que nos llevs a considerar crear un espacio de produccisn editorial
de apoyo a la comuniclacl, relevante para nuestra Facultad debido a la natu-
raleza misma de las dreas de profundidad sobre edicion que los estudiantes
deben conocer; aunque tuvimos acercamientos con diferentes Direcciones,
no se ha pocli(lo concretar atin nada, siendo el actual Taller interclisciplinario
de Edicion Grafica, el avance mas notable y en el que la dindmica ha sido
integrar semestralmente procesos completos de edicion a pro&uccic’)n. En su
momento, los procluc’cos comerciales con marca ENAP / FAD que ototgal)an un
espacio de divulgacion del disefio, results una gran novedad, reconocida por
usuarios locales y externos, lo que deja entrever que si hay un puablico dis-
puesto a recibir materiales no industrializados con disefio original.

Las libretas de bienvenida, las agendas y las libretas tipograficas tuvie-
ron un uso normal, cotidiano y rudo en manos de los usuarios y demostraron
ser eficientes respecto a la necesidad de proteccién, a pesar de su aparente
“fragilidacl". La Agen&a 2,013 sorprendi6 a los usuarios, ya que su aparente
delicadeza fue ilusoria, y resisti6 de manera normal el uso durante un ano.
Las libretas tipogréficas fueron los ejemplares mads frégiles, propensas al de-
terioro rapido, pero la cualidad de ser especimenes tipogré{icos las ha coloca-
do por los usuarios en situacién de coleccionables mas que de libretas en uso.
Y es destacable que la Direccién de Literatura UNAM accediera a cambiar
completamente su estilo del “Cuaderno de notas”, que si bien siempre tuvo
un valor agregado por incursiones de orden grafico-plastico, con las libretas
tipograﬁﬁcas dio un giro total a la percepcién de oficios asociados al libro y
la escritura, con una propuesta que evoca una relacién mads personal con la

escritura.

Imagen 4:5. Produccién de Semilla de Sol, Taller de imprenta FAD.
Febrero y marzo de 2015.
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Conclusiones

* Los libros son el resultado de un conjunto de procesos que involucran di-
versas fases; la edicion es la direccion general que transformara un manus-
crito, o incluso a veces una idea, en un producto editado y publicado. La fase
gréﬁca se refiere a los pardmetros y técnicas de composicién editorial encar-
gadas de representar las ideas del contenido y la edicion en formas graficas
concretas, y en el caso de los libros impresos, se contemplan también los as-
pectos materiales y de produccion, por ello el diseiio de un libro se puede abordar
como diseiio tridimensional y no solo grafico bidimensional; propiciar su estudio
desde esta perspectiva le aporta mds como bien de experiencia, en su cualidad

de bien de consumo y bien cultural.

* Las personas que realizan el trabajo de concretar visual y materialmente
la edicion son los actuales editores gré{'icos, y su trabajo es mayormente de
orden técnico, creativo y practico, pero hay atin vacios formativos que inciden
en las propuestas graficas y en las materiales. Los diseriadores del libro no deben
ignorar que los aspectos que hoy usamos para definir la puesta en pagina son conse-
cuencia de una serie de transformaciones en la cultura de transmision de informacion
escrita. Si ademas de tener practica en la aplicacién de las normas de disefio
de pégina, se fortalece un mejor entendimiento de sus origenes y funciones,
podemos enriquecerlos y adaptarlos a las cambiantes dindmicas actuales de
lectura, influenciadas por una variedad glol)al de visualidades y formatos di-
gitales, que invariablemente afectan la lectura en libros impresos; como tener
las expresiones “navegar por las paginas (impresas)” o “disefiar la pdgina (de

”

pantalla dindmica)
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* Sin duda las estructuras grdficas de un libro seguiran en evolucion hacia dife-
rentes soluciones y por ello las estructuras materiales se adecuan a los cambios
y aprovechan las oportunidades que siempre ha tenido el libro para mani-
festarse de forma mas pléstica, estética, artistica o disenistica, mas alla de
sus condiciones funcionales basicas de preservary manipular la informacisn
adecuadamente. Hoy en dia los recursos técnicos y tecnoldgicos nos permiten emu-
lar, recrear, mejorar y explorar mds, con recursos antiguos y tradicionales, o modernos
y contempordneos, y hacer, casi, cualquier tipo de combinacién, siempre que se man-
tenga la premisa de unir y proteger, que son cualidades tanto de la definicién
basica de libro como de encuadernar, para visibilizar una cierta informacion,
aspectos que, en una amplia gama de posil)ili(lacles, mantendrian al ol)je’co
disefiado en la gran categoria libro, ofreciendo un amplio nimero de alterna-

tivas editoriales para un también amplio tipo de libros, narrativas y lectores.

o El placer de la experimentacion, exploracién y expresién grdfico-visual son factores
que se pueden considerar como recursos editoriales aplicados a una porcién especial o
peculiar de la produccién industrial del libro; y que en una perspectiva mas plastica
son también recursos encaminados a la gran categoria obra-libro o las piezas
de arte que emulan de alguna forma al 1i})ro, se nutran o no de las estructuras

gréﬁcas y materiales editoriales.

o Es deseable que los profesionales en edicién grafica tengan una preparacién mds
amplia, cercana e involucrada con el proceso de edicion, de forma que se les confien
soluciones mds diversas en lo grdfico y en lo estructural. Es importante que la prepa-
racién de los editores graficos se fortalezca en los procesos histéricos y técnicos sobre
la produccion editorial orientada a cambiar la visién del hbro como producto gréfico, a

libro como producto objetual.

* Los resultados logrados en las experiencias, que fomentan la atencién en
los procesos generales y en sus procesos creativos individuales, de integracion
edicion + encuadernacién, con alumnos de licenciatura y maestria, muestran
que tener una formacién mds amplia y actualizada tanto de la maquinaria y procesos
de produccién, como de encuadernadores, investigaciones y propuestas contempord-
neas de encuadernacién, es una mejora profesional a la paleta de recursos para diseriar
libros que puedan, en cierta forma, ser un marco u objeto que amplie los contenidos
expresados en su texto; conforman un bagaje cultural en la formacién general de los
diseriadores, y dan pie a desarrollar caminos a la investigacion tecnoldgica o histérica
del desarrollo local de los procesos de encuadernacion, y contribuyen a una mejora en

los procesos creativos e interés en la investigacion para el drea editorial.
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* Vale la pena atender los aspectos de la encuadernacion como una tecnolo-
gia aclaptal)le a diferentes circunstancias de procluccién y con potencial valor
estético, si se retinen adecuadamente cualidades y caracteristicas especificas.
Y si bien una encuadernacién industrial no califica dentro de los parametros
de encuadernacion artistica, en el sentido mas clasico de la encuadernacion
artesanal, es verdad que hay ejemplos industriales notables por el pertinen-
te ensamble de caracteristicas técnicas imbricadas entre su contenido y su
concepto gréfico. En cualquier caso, el calificativo artistico es un término
complejo que no solo denota las cualidades técnicas, sino las conceptuales,
en cuyo caso podriamos decir que si hay encuadernacion artistica industrial y que

esta valoracién es un reto en la produccién editorial original.

* En la actualidad hay diversos disefiadores, artesanos, artistas y proyectos
editoriales, de diferente escala e intencisn, que son muestra de la percepcién
del libro como objeto con cualidades artisticas que sirven de modelo de es-
tudio e inspiracién a editores graficos en formacién para generar ediciones
alternativas y los que se puede acceder de forma mas sencilla mediante los
recursos de la WWW, por lo que los materiales y perspectivas de ensefianza
son mas amplios como para confirmar que la enseiianza de la encuadernacion ya
no es solo un tema de acabado del libro, sino un tema con autonomia y amp/itua’ de

oportunidades de investigacién, editoriales y artisticas.

* Incluir en la formacién profesional el andlisis de variados conceptos de clasificacion
en que se puede insertar un libro es importante para quien lo diseia por los cédigos
materia/es, gréﬁcos, cu/tura/es, econémicos, técnicos, a]entro ale /os que se sue/en ma-
nejar los criterios que determinan las elecciones de diserio; a mayor cantidad de
informacién y criterios, podemos inferir que habra elecciones mas asertivas.
Incluir en los pardmetros de disefio de libros términos amplios sobre anato-
mia, ﬁsiologia y taxonomia posil)le de la encuadernacién, invita a pensar el

objeto diseftado como motivo de investigacion.

* Es importante reconocer los diferentes esfuerzos que desde instancias ofi-
ciales se han realizado en la publicacién de textos importantes, interesantes,
y en cierta forma alterna’civos, asi como en los programasy apoyos de fomento
alalectura y el libro, como el origen y continuacién de FILI, sin eml)argo son
esfuerzos que afectan a las editoriales estatales y privadas, pero no inciden
en las escuelas en disefio, situacion que aleja la ensefianza de consideraciones

sobre metas, planteamientos o retos de procluccién.

19



¢ Es relevante que durante 18 afos se ha propiciado la ensefianza de la en-

cuadernacién en la FAD, en una transicién de ser materia no oficial a ser inte-

grada en el plan de estudios de 2015, asociada al drea de profundizacion de Edicion
Grdﬁca.

* En esta inclusién de ensefianza formal, se han incorporado temas, concep-
ciones, visiones o técnicas sobre la encua&ernacio’n, en este sentido e/ desarro-
llo de esta investigacion ha sido clave para organizar el programa oficial, ademas de
permitir hacer consideraciones mas fundamentadas y pertinentes, que se han
puesto en practica en las actividades de aula, mismas que se han seleccionado
y ajustado segun las circunstancias y forma en que la formacisn general dela
licenciatura en DCV ha modificado la percepcién, disposicién y necesidad del
estudiantado. Los resultados didacticos observados han sido afortunados y
las interacciones de produccic’)n editorial con procesos de encuadernacion y
produccién, de igual forma han sido enriquecedores para los estudiantes. De
manera directa estas practicas les ayudan a resolver la visualizacién completa del pro-
ceso editorial y la maquetacion fisica de los proyectos con mds solvencia; las practicas
otorgan materia y realidad al proceso de diseiio, y son un principio para concretar el

sentido y compromiso de la edicién grdfica.

¢ Los estudiantes pueden asumir con més conviccién su exploracion y ex-
presién individual mediante la edicién/encuadernacion, desde el cobijo de
la ensefianza el trabajo de procluccic’)n que explora alternativas mixtas y se
arriesga a producciones poco convencionales, ya que el medio laboral puede
ser algo restrictivo, pero tendrdn ya una experiencia cuando se presente la

oportunidad.

* Respecto a los temas de ensefianza, hay que indicar que la materia se pensé
para funcionar como una clase monografica en la que cada ciclo se modi-
fiquen los temas, siempre que se cubra el objetivo general; esta decision es
consecuencia directa de la amplitud de posibilidades que se pueden abordar.
La experiencia del encierro por COVID-19 fue una oportuniclacl forzada, para
poner en practica dos direcciones en los temas (un grupo con temas histéricos
y otro grupo con temas précticos), y la conclusion es que es deseable ampliar
el tiempo de estudio de esta materia, al menos a dos semestres, si queremos tener un

enfoque profesional més profundo, consciente o informado del érea editorial.
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* Una revisién rapida a los planes de estudio de la ENAP-FAD nos indica que
la vision de las licenciaturas ha sido hacia la formacion general para satis-
facer problemas de disefio y comunicacién visual amplia, podriamos decir
un profesional multitareas graficas, y es pertinente considerar si ademds de estos
profesionales con formacién general, ya es tiempo de propiciar estudios profesionales
especializados en la ya muy diversas dreas laborales que puede cubrir el diserio grafi-

co-visual.

¢ Considerar que las cualidades artesanales, artisticas o alternativas que
puede tener un libro, rebasan la conformacién grafica y se extienden a las
decisiones materiales y formas de produccién. Se visualiza también que la
responsabilidad de “disefiar un libro” involucra una concepcién general del
objeto de disefio a partir de una amplia informacién cultural y la mirada de
otras dreas de creacién y uso respecto a la encuadernacién, pues es enrique-
cedora para resultados practicos alternativos viables en el marco econémico
de produccién y aumentando el valor de experiencia del objeto. Bstas consi-
deraciones dotan al profesional no solo de una visisn mas ampha, sino que dan una

oportunidad a la investigacién en el érea editorial.
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Capitulo1

Imagen 1. BEdiciones Acapulco. Captura de pantalla de la pagina

www.selvahernandez.stu(lio Consultado en enero de 20243

Imagen 2. Editorial Resistencia. Captura de pantalla de la pagina
www.editorialresistencia.com.mx Consultado en enero de 2024..

Imagen 3. Laboratorio Editorial Esto es un Libro. Captura de pantalla de
la pagina www.estoesunlibro.com Consultado en enero de 2024..

Imagen 4. Imagenes del libro Los culpables, Juan Villoro, Editorial Alma-
dia, ediciones 2007 y 2013 tomadas de las paginas https://articulo.
mercadolibre.com.mx/MLM-785371492-los-culpables-juan-villo-
ro-almadia-la-edicion-m6-_JM y https://www.buscalibre.com.co/
1i1)ro-1os—cu1pa1)]es—edicion-especia1/9786074«111118/})/437211588
Consultado en enero de 2024

Imagen 5. Libro de coleccion particular, fotograffas de Alicia Portillo V. /
Fernandez, Bernardo y Betteo, Patrico. (2009). Soy e robot. Ciudad
de México: Editorial Almadia.

Imagen 6. Libro de coleccion particular, {otografl’as de Alicia Portillo V. /
Sanchez, Osvaldo (Curaclor). (2011). Destello. Caté]ogo de exposicion.
Ciudad de México: Fundacion/Coleccion Jumex.

Imagen 7. Libro de coleccion particular, fotografias de Alicia Portillo V. /
]effers, Oliver. (2008). El increible niio comelibros. Ciudad de México:
Fondo de Cultura Econémica.

Imagen 8. Libro de coleccién particular, fotografias de Alicia Portillo V. /
Nezval, Vitezslav. (2010). Parrot in a motorcyc/e. New York: Ugly Duc-
121ing Presse.
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Capitulo 2

Imagen 9-a. Libros de coleccisn particular, fotografias de Alicia Portillo V.
/ F‘unlze, Cornelia. (2004:). Corazén de tinta. Madrid: Siruela. F‘unlze,
Cornelia. (2007). Sangre de tinta. Madrid: Siruela.

Imagen 9-b. Libro de coleccion particular, fotografia de Alicia Portillo V. /
Vi]la&eléngel Viiias, Gerardo (Coorcl. y E(J.) (2011). Axolotiada. Vida
y mito de un anfibio mexicano. Ciudad de México: Fondo de Cultura
Econémica, Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Imagen 10. Fotografia izquiercla y centro dos trabajos y fotografias de
Eduardo Tarrico, tomadas de sus publicaciones de Facebook en octu-
bre 2016. llttps://Www.facel)oolz.corn/ecluarclo.tarrico/photos_l)y
Fotografia de la derecha, un trabajo y fotografia de Rodrigo Orte-

ga, tomada de su publicacién de Facebook en enero de 2017.
https://www.faceLo012.com/ro&o]ibro/pl'lotos_])y
Imagen 11. Fo’cografl'a y trabajo de Benjamin Elbel, tomada de la pagina web
Bookbinding. Out of the box. https:/bookbindingoutofthebox.com/
Imagen 12. Fotografias tomadas de las paginas web de talleres industriales
internacionales de encuadernacién:
foto 1, pagina web Bubu Book{actory, empresa suiza de encuaderna-
cién. https://www.bubu.ch/produkte/bindearten/

foto 2 y 5 pagina web Encuadernacion Brepols, empresa Le]ga de en-
cuadernacion. https://www.boekbinderijbrepols.com/onze-bind-
technieken

foto 3, 4y 6, pagina web Druckerei Riiss, empresa alemana de encua-
dernacién. https://drucleerei—ruess.cle/en/material—processing/
l)inclung/franzoesische—l)roschur—lzlappenl)roschur

Imagen 13-a. Imagen tomada de la pagina web Laurence King Publishing,
editorial inglesa. https://www.laurenceleing.com/proclucts/l)oolel)incling

Imagen 13-b. Imagen tomada de la pagina web 0.Itemzero, estudio de dise-
fio grafico portugués. https://itemzero.com/graphic-design-studio/

Imagen 14-a. Dibujos del articulo Frost, Gary. “The Sewn Boards Bin-
ding” DAS Bookbinding WordPress file. Consultado en 2021.
https://clasboolzbincling.ﬁles.worclpress.com/ZOZO/O()/gary{rost—sewn—
boardshinding.pdf

Imagen extremo derecha, muestra de encuadernacion estilo sewn

boards encuadernacion y fotografia de Alicia Portillo V.

124



Imagen 14-b. Dos fotografias superiores, &igitaliza(}.as de Promopress.
(2011). Imprint. Diseiio de libros, folletos y catdlogos. Barcelona: Promo-
press. Pag. 62-63. Dos fotografias inferiores, digitalizadas de Send
Points. (2015). Art of the book. Structure, meterials, technique. Berkeley
CA: Gingko Press. Pag. 28-29.

Imagen 15. Coleccién particular. Modelos de encuadernacion y fotografias

de Alicia Portillo V.

Imagen 16. Imégenes de la editorial Les trois ourses, pagina web, captura
de pantalla, consultado en https:/lestroisourses.com/librairie/artis-
te/7-bruno-munari

Imagen 17. Imagenes de la editorial Les trois ourses, pagina web, captura
de pantalla, consultado en https:/lestroisourses.com/librairie/artis-
te/5-katsumi-komagata

Imagen 18. Libros de coleccién particular, fotografl’as de Alicia Portillo V.
/ F‘awcet—Tang (e&.). (2004). Diserio de Libros contemporaneo. Barcelo-
na: Gustavo Gili y Fawcet-Tang (comp.). (2004). Formatos experimen-
tales. LiLros|Fo//etos|Catd/ogos. Barcelona: Index Books.

Capitulo 3

Imégenes: 19-a, b, ¢, d, e /20a31/33/35a39 /42 a45.
Fotograffas deAlicia Portillo V. realizadas durante los eventos y las

entregas finales de clase de diferentes semestres o en los espa-
cios de trabajo durante la produccison. Todas las imdgenes se
tomaron con el consentimiento de los alumnos que realizaron
las encuadernaciones o acciones. Varios afios.

Imagen 32. Fotograffas y trabajo de Christian Paniagua, préstamo para

este trabajo.

Imagen 34. Fotografﬁas y tra})ajo de Israel Reyes, autor del ejemplar, prés-
tamo para este trabajo.

Imagen 40. Fotografias de la agenda 2013 realizadas por Daniel Bolivar,
estudiante en servicio social del Departamento de Publicaciones de la
ENAP.

Imagen 41. Semilla de Sol, Santiago Robles Bonfil, imagenes tomadas de su

pagina web: https://www.santiagorobles.info/semilla-de-sol/
Consultadas en enero 2024.
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