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El teatro no puede cambiar el mundo,

pero puede llenar los corazones,

los sentidos y el raciocinio de nuestros nifios y adolescentes
con la certeza de que el mundo puede cambiarse.

Y eso es algo por lo que vale la pena luchar.

Volker Ludwig
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Introduccién

La presente tesina tiene como objeto de estudio la puesta en escena Katsumi y el Dragon,
de Nydia Parra, Dafne Fuentes y Andrea Salgado, proyecto beneficiado por el programa
Incubadoras de Grupos Teatrales de 2018. El objetivo de este proyecto es reflexionar
sobre la experiencia estética que brinda a los infantes una puesta en escena sin palabras.
La base principal para este estudio sera el montaje escénico. Analizaré el lenguaje visual:
movimiento y espacio escénico, con el fin de comprender cémo el publico infantil interpreta
cada uno de los agentes y los traduce en lugares, situaciones, emociones. Asimismo, haré
un breve analisis de la estructura dramatica para comprender los aspectos simbdlicos que

se muestran en escena.

La inquietud por investigar acerca de Katsumi y el Dragdn surgid, por una parte, en la clase
de Teatro para Ninos, impartida por la Mtra. Nadia Gonzalez. El primer semestre,
revisamos Historia de la infancia, de Delgado Buenaventura; La inteligencia emocional de
los nifios, de Lawrence Shapiro; Psicoanalisis de los cuentos de hadas, de Bruno
Bettelheim; E/ héroe de las mil caras, de Joseph Campbell y El Teatro para nifios en
Meéxico de Josefina Brun. El segundo semestre, pusimos en practica el sustento teorico
que decantaria en una puesta en escena. Mi grupo no logré llegar a la meta. Sin embargo,

la semilla qued6 sembrada.

Por otro lado, mis observaciones y reflexiones de nifios y nifias' que me han rodeado y mi
propia experiencia, me condujeron a investigar contenidos creados para infancias:
programas de television e internet, cuentos, peliculas y obras de teatro. Esto desembocé
en la obra de dramaturgas, como las mexicanas Médnica Hoth y Mireya Cueto y la
canadiense Suzanne Lebeau, entre otras, asi como en estudios tedricos sobre la infancia

y las etapas de desarrollo.

En esta indagacién, me percaté que el panorama historico y social de la infancia es
precario: ha sido relegada durante siglos. De hecho, no fue sino hasta la década de los

! para efectos de esta tesina, utilizaré el sustantivo plural masculino y femenino: nifios y nifias para referirme a las
infancias de manera general.



noventa que la Convencion Internacional sobre los Derechos del Nifio definié a los infantes
como sujetos y no como objetos de derecho; es decir, no sélo se dejo atras la idea de que
los niflos son destinatarios de acciones sociales —sujeto pasivo—, sino que se les reconoce
como agentes activos que deben gozar de derechos como cualquier otro ciudadano,

ademas de los especificos que poseen en su condicién de persona en desarrollo.

Esto implicdé un cambio de paradigma de la infancia en muchos ambitos; disciplinas como
psicologia, sociologia, antropologia empezaron a incluir en su campo de estudio la nifiez.
En el teatro durante afios imperaron las adaptaciones de cuentos clasicos y fabulas con
moralejas: el objetivo era educativo. Fue a finales de los afios noventa cuando diversos
autores comenzaron a tratar temas sociales y politicos. Por mencionar algunos, Monica
Hoth aborda una problematica migratoria en Martina y los hombres pajaros (2003); otro
caso es el de Berta Hiriart, quien, en Nifias de la guerra (2004) aborda los desplazamientos

forzados a causa de los conflictos bélicos.

La necesidad de averiguar sobre las nuevas perspectivas de teatro para nifios en México
me guid hacia Katsumi y el Dragén. Conocia el trabajo que habian gestado algunos artistas
esceénicos del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, en este ambito; sin embargo, la

propuesta creativa de Katsumi capté profundamente mi interés.

Mi primera aproximacién fue en el 2019, en la Fiesta del Libro y la Rosa en el Teatro Sor
Juana Inés de la Cruz. En primer lugar, llamo6 mi atencién el lenguaje visual y kinestésico:
la cultura japonesa, titeres y figuras de origami que se transformaban en el escenario; en
segundo, la propuesta de una narrativa corporal. En esa funcion, el grito de una pequena
nifa de entre cinco y seis afios captdé mi atencion: identificé al villano en la primera

aparicion. Mi primera interrogante fue 4como logro distinguirlo? A ésta le sucedieron:

e ; Katsumiy el Dragon es una obra significativa para los nifios y las nifias en México?
e ,; Qué tipo de experiencia les ofrece la obra?
e ,; Cual es el valor que tiene el lenguaje corporal en una obra para nifios?

e ;la premisa de la obra es oportuna para el publico infantil?



Me encontré en la necesidad de investigar como se forman y construyen simbolos visuales
durante la infancia y como esto se podria aplicar en el teatro para nifios. El ser humano
desde que nace posee mecanismos innatos para expresar a otro o que necesita decir.
Los nifios antes de hablar, emiten y reciben mensajes con el cuerpo, lo que les permite
crear un vinculo con las personas que les rodean. Jean Piaget menciona en La formacion
del simbolo en el nifio como en las primeras etapas del desarrollo se erige la relacion entre
significante y significado. Si bien, se aborda este vinculo en la representacién, por medio
del juego simbdlico, en este caso, la obra funge como significante, y son los nifios quienes
la dotan de significado. De esta manera, conocer y reflexionar acerca de los signos
proporcionados por la obra y como son co-construidos por el publico infantil permitira

entender y crear un teatro adecuado para las infancias.

La tesina esta dividida en tres capitulos. En el primero se aborda la historia de la creacién
de la asignatura optativa Teatro para Nifios: obstaculos, involucrados y apoyos que tuvo.
Esto a la par de algunas referencias del contexto teatral del teatro para nifios en México,
con el fin de comparar qué es lo que pasaba en la escena nacional y la importancia de
materias dedicadas a la ensefianza del teatro para nifios y jévenes audiencias. Después,
se menciona algunas de las companias y artistas escénicos que se han formado y surgido

del curso.

Con el fin de introducir y contextualizar la puesta en escena seleccionada, en el segundo
capitulo se hace una revision general. Primero, se plantea el origen del proyecto: ideas
iniciales, participantes, apoyos. En esta misma linea, se describe el proceso de creacién
dramaturgica; al ser una creacion colectiva, la conformacion del texto dramatico estuvo a
cargo de diferentes dramaturgas, dando como resultado una escaleta de acciones que
sintetizo en una sinopsis. Finalmente, se abordan los referentes que sirvieron de
inspiracion para el universo de Katsumi y el Dragoén, tanto en los aspectos estéticos como

en los de contenido.

Una vez asentadas las premisas anteriores, en el tercer capitulo, se hace una critica
general. Como se menciono al inicio de esta introduccién, para comprender aspectos

simbdlicos que se presentan escénicamente se analizara la estructura dramatica. El
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estudio parte de las caracteristicas de la travesia del héroe, propuesto por Joseph
Campbell en El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Asimismo, para sustentar
algunos postulados de la travesia del héroe, se retoman algunos de los elementos tedricos
expuestos por Carl Jung, especificamente los arquetipos. También se hace referencia a
Christopher Vogler, quien sigue las bases de Campbell, y a Maureen Murdok, quien
contrapone la figura del héroe con el de la heroina. Todo lo anterior con el fin de tener un
panorama mas integro de la obra, y de como la figura femenina heroica influye en la lectura

del publico infantil.

Me gustaria destacar que, durante mi investigacion y las observaciones hechas a lo largo
de las funciones, me percaté de que era necesario incluir un apartado que contextualizara
el panorama actual de la nifez en México. Un ejemplo, es el acceso a plataformas y
dispositivos digitales. En comparacién con la década pasada, nifios y nifias tienen mas
acceso. Indagué sobre el consumo de internet y el teatro en la actualidad. Es verdad que
hay una enorme brecha cultural y artistica. Existen sectores mas favorecidos que otros. El
teatro se esta enfrentando a una realidad fugaz, donde la capacidad de concentracion se
reduce y la inmediatez aumenta. El consumo de videojuegos y dispositivos digitales a
temprana edad por periodos prolongados puede ser sobreestimulante y, en consecuencia,

afectar los procesos cognitivos en nifios.

De igual manera, para encauzar esta investigacion me auxilié de diversos tedricos, como
mencioné anteriormente, Jean Piaget, ya que sus reflexiones e investigaciones se centran
en el desarrollo de la infancia, ademas de profundizar en el aprendizaje por medio del

cuerpo.

Otro aspecto que nutrid el analisis fue el estudio del informe académico por actividad
profesional de Andrea Salgado, directora de Katsumi y el Dragén; principalmente, me
dediqué a revisar los planteamientos que utiliza de Anne Bogart y Tinda Landau en
Viewpoints, y de Salvador Novo: “variedad, énfasis, secuencia y equilibrio”. Lo que me
permitié6 entender de manera mas profunda el movimiento escénico y conectarlo con los

planteamientos de Piaget .



Finalmente, para complementar todo lo anterior, se entrevisté a diez nifios y nifas del
publico, quienes oscilan entre los cuatro y once afios de edad, con el fin de analizar el
grado de comprension de la historia y la experiencia que tuvieron al ver Katsumi y el

Dragon.

El teatro abre la puerta a un escondite donde todos volvemos a ser nifios, donde las
preguntas e inquietudes se responden por medio de una historia. El teatro, incita al
asombro, a la reflexion, a volver a esa forma primigenia del aprendizaje: el cuerpo y la
interaccion con el otro. Cierro esta introduccion diciendo que suefio con el dia en que todos
los nifios y nifias tengan acceso al teatro y las artes; creo que nacemos haciendo teatro:

imitando y jugando; sencillamente no puedo imaginar un mundo sin teatro.
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Capitulo 1. El teatro para niinos en el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro

1.1 Historia de la asignatura optativa Teatro para Nifios

En este capitulo me centraré en la creacién de la asignatura optativa Teatro para Nifos,
asi como en la relevancia que ha tenido en el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro.
Considero valioso abordar codmo se configurd, ya que gracias a las bases teérico-practicas,
diversos grupos del Colegio han cimentado su quehacer escénico en puestas para publico
joven, lo que les ha permitido colocarse en escenarios nacionales, o bien dar el primer

paso para profesionalizar su labor escénica.

Por otro lado, los registros que se tienen del teatro para nifios en México son escasos. La
infancia ha sido relegada durante afios, y aun mas las fuentes de consumo dedicadas a
ellos. El reconocimiento legal de la participacion de la infancia en la vida artistica y cultural
del pais es relativamente reciente?, aunque en los Ultimos afios se ha puesto mayor
atencion en este sector y esto se puede observar en la literatura, el teatro, el cine; queda

mucho por hacer aun.

Como muestra de lo anterior, quiero sefalar que luego de una revision de los portales y
planes de estudio de algunas instituciones teatrales universitarias, pude observar que no
se imparten materias dedicadas a la producciéon de montajes para jovenes audiencias.
Hasta este momento, hoy por hoy, la UNAM es pionera en incluir en su oferta académica
un curso enfocado en la creacion de teatro para jovenes audiencias. Tampoco existen
textos que aludan a la creacion de la asignatura. A pesar de esto, durante mi investigacion
me auxilié de algunos maestros del Colegio: la Mtra. Nadia Gonzalez Davila, el Dr. Ricardo
Garcia y el Mtro. Tibor Bak Geler, quienes estuvieron involucrados en el proceso de

conformacion.

2 El Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia en la Asamblea General de las Naciones Unidas aprobé en 1959 le
Declaracion de los Derechos del Nifio, que establece, entre otros, el derecho del nifio a la educacion, el juego, la
atencién médica, y un entorno que le apoye. Pero no fue hasta 1989 que reconocio el papel de los nifios como agentes
sociales, econdmicos, politicos, civiles y culturales.
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La historia de la asignatura optativa Teatro para Nifos tiene sus inicios en la década de los
ochenta. Para el plan de estudios de 1985, los alumnos propusieron al Consejo Técnico la
incorporacion de una asignatura dedicada a la historia y produccion de Teatro de Titeres,
impartida por la Maestra Mireya Cueto, heredera de un gran legado titiritero. Héctor
Mendoza, quien era coordinador del Departamento del Colegio de Literatura Dramatica y
Teatro (1984-1987), rechazd la iniciativa: creia que “ese tipo de teatro” no era serio ni

necesarios.

Ahora bien, en ese momento, el gobierno, en conjunto con las instituciones y artistas
escenicos, ya contaba con programas en favor de la infancia, como lo menciona Josefina
Brun en El Teatro para nifios y jovenes en México (1810-2010). Durante el sexenio de José
Lopez Portillo (1972-1982), José Solé gestiono el Departamento de Teatro del INBA, lo
que significo la reorganizacion y creacion de proyectos estatales para nifios y jévenes,
como el programa “Teatro a la Escuela”. Las obras se presentaban en los patios de las
escuelas secundarias de la Ciudad de México. Asimismo, se cre6 el Fondo Nacional para
las Actividades Sociales (FONAPAS), con el fin de proporcionar un soporte econémico a

artistas y companias independientes.

En 1982, inicio el sexenio de Miguel de la Madrid, a pesar de la crisis, la austeridad, el
terremoto de 1985 y la cancelacion de proyectos como Teatro de la Nacién del IMSS y el
FONAPAS, se incremento la produccion de teatro para nifios y jovenes. “Fue un triunfo de
la cultura a favor de los nifios, ya que a partir de entonces el teatro dedicado a ellos ocupa
la tercera parte de la produccién total de los espectaculos en México” (Brun 199). En el
XIII Festival Cervantino de 1985 se presentaron grupos nacionales e internacionales: El
Tinglado, Marionetas de la Esquina, La Trouppe, de México; Acuario Teatro Infantil, de
Espafia; Giramundo, Teatro de mufiecos, de Brasil. En este sexenio, las politicas culturales
y el interés creciente de numerosos artistas hacia la infancia, dio paso a otra forma de

concebir el teatro para nifos y jovenes.

3 Gonzalez, Nadia. Entrevista personal. 30 de marzo 2023.
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Lo anterior es un breve panorama de lo que pasaban entonces en la escena nacional, con
el fin de dar cuenta de que la idea de implementar una asignatura dedicada a la produccién

de Teatro de Titeres era oportuna.

Anos después, la Maestra Nadia Gonzalez Davila, quien, junto con sus comparferos
presentaron la iniciativa en un inicio, fue un pilar para la creacién de la asignatura Teatro
para Nifios. Esta vez, Tibor Bak Geler era coordinador del CLDyT (2009-2013). La maestra
Gonzalez le propuso la apertura de esta asignatura. Después de revisar el plan de estudios
y el perfil profesional de la maestra, acepto: el teatro para nifios le parecia fundamental.
Ademas, organizaron el 1° y 2° Festival de Teatro Universitario para nifios (2012-2013),
con una asistencia de 1500 personas en cada una de sus emisiones en el Teatro Isabela

Corona, con la colaboracion de la Compafiia Figurat Teatro.

Poco antes, en 2010, afio en que se logré incorporar formalmente el curso de Teatro para
Nifos, el ASSITEJ-México organizd, en colaboracion con el Programa de Teatro para
Nifios y Jovenes del INBA y la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, el 4° Coloquio
Internacional de Teatro para Nifos y Jovenes.

La recepcion por parte de la comunidad estudiantil fue un éxito. En ese momento,
solamente habia un grupo. Actualmente, la demanda ha incrementado y hay tres maestras
impartiendo la asignatura: la Mtra. Nadia Gonzalez, la Mtra. Berta Hiriart y la Mtra. Claudia

Marcela.

1.2. Panorama actual: obras y autores

En el apartado anterior se hizo una revisién de algunas referencias del contexto teatral
para la infancia y como se introdujo la asignatura optativa Teatro para Nifios en la

Licenciatura de Literatura Dramatica y Teatro. Ahora sefalaré algunas de las compafiias y
artistas que, a raiz del curso, han profesionalizado su labor y continuan cultivando y

13



cosechando frutos. También me referiré a la relevancia y el aporte que ha tenido nuestro

Colegio en el teatro para nifilos en México.

Aproximadamente a doce anos de su creacion, han emergido compainiias y artistas como:

Caracola Producciones, comenzé la profesionalizacion de su trabajo con la obra El sefior
de las moscas, teatro de juguete en miniatura, presentada en el Festival Internacional de
Teatro de Titeres Rosete Aranda y ganadora en el FITU, XX Festival Nacional e
Internacional de Teatro Universitario. A este montaje le sucedieron: Shahrazad. Teatro en
miniatura a partir de Las mil y una noches, de Christian Courtois, proyecto que la hizo
ganadora de la primera emision de Incubadoras de Grupos Teatrales (2014); Wester
Lullaby, teatro de juguete en miniatura, de Christian Courtois; Memorias de abajo,
adaptacién de relatos de Leonora Carrington, y No todas viven en Salem, teatro de brujas

para conjurar objetos, de Jimena Eme Vazquez.

La Sociedad de las Liebres, bajo la direccion de Gerardo Daniel Martinez. Su 6pera prima
fue Cuentos de Conejos (2015), creacion colectiva. Ese mismo ano, la companiia estrend
Los gemelos en busca del sol, obra ganadora del apoyo de Incubadoras de Grupos
Teatrales. Asimismo, representaron al Colegio de Teatro en el IV Festival Internacional
Universitario de las Artes Escénicas de la UANL 2016. En 2018 llevaron a escena Corazon
de plomo, una adaptacion libre del Soldadito de plomo de Hans Christian Andersen. En
2019, la obra Coémo vivir con los hombres cuando se es un gigante, de Suzanne Lebeau,

los hizo acreedores de la Convocatoria de Teatro Escolar de la Ciudad de México.

Arrecife teatro. Cred el proyecto Huellas de Manglar, con dramaturgia de Frida Tovar y
direccion de Leslie Jardon. Con este montaje obtuvo el Premio Xl Lech Hellwing
Goéronzyski a la Creacion Escénica Teatral otorgado por la Embajada de Polonia. Finalista
en el XXVI FITU, categoria “C3”, recibi6 menciones por mejor produccién, iluminacion,
escenografia y vestuario. Ademas, su participacidon inspird la creacion de una nueva

categoria, “C4”: montajes para publico joven. Se han presentado en el Teatro El Granero
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del INBAL y en el Centro Cultural Helénico. En 2020 fueron beneficiarios del Programa de

Acompafnamiento de Piso 16.

A lo anterior, me gustaria mencionar a algunos artistas escénicos que se han formado en
el aula, y que, de manera individual o colectiva, han enfocado su obra al teatro para publico
joven. Tal es el caso de Mariana Teyer y Yael Rivas, ganadores de la Convocatoria

“Antologia para jovenes audiencias”, con la obra En clave de NEL.

Talia Yael, dramaturga del proyecto Vine a Rusia porque me dijeron que aqui vivia un tal
Antén Chejov, acreedora del Programa de Fomento y Coinversiones FONCA 2018.
También destaco a artistas como: Kaleb Oseguera, Yafté Arias, Andrea Cruz, Alex Moreno
de Espindola, Andrés Torres Orozco, Jesus Cruz, Miranda Lopez Aguayo. Algunos han
obtenido becas de intercambio en el extranjero, como llse Castro, Andrea Calderén y Diego
Salazar, y otros se han forjado también como productores; es el caso de Aurora Gémez

Mesa y Fabiola Nunez Dorantes y Alexis Morales.

Sin duda, la apertura de la asignatura Teatro para Nifios ha brindado un solido andamiaje
para crecer y fortalecer a los profesionales del arte escénico. Las nuevas perspectivas y
los cambios que se han dado en el teatro para nifios son resultado del creciente interés
que muchos de nosotros tenemos hacia la infancia y la creacion de contenidos adecuados

para infancias.
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CAPITULO 2. Aspectos generales de la puesta en escena Katsumi y el Dragén

2.1 Acerca de la obra

Katsumi y el Dragon es una puesta en escena dirigida a nifios y nifas. Fue gestada por la
compania Raices Tejidas, grupo conformado por miembros del Colegio de Literatura
Dramatica y Teatro. En 2018 gand el estimulo por parte del CLDyT y Teatro UNAM en

Incubadoras de Grupos Teatrales®.

Esta obra, ademas de ser parte de varias convocatorias y festivales para jovenes
audiencias, fue acreedora del Premio Metro a mejor vestuario en el 2021. Dado que la
obra ha tenido diversas modificaciones desde la primera presentacion (2019) hasta la
actualidad (2023), para efectos de este escrito he considerado tres presentaciones, de las

que he sido espectadora:

e Fiesta del Libro y la Rosa: Teatro Sor Juana Inés de la Cruz (2019)
e Claustro del Centro Cultural Helénico (2021)
e Foro Shakespeare (2023)

2.1.1 Descripcion y origen del proyecto

Andrea Salgado comenta, en Proceso de direccion de la puesta en escena Katsumi y el
Dragon: la importancia de la composicion escénica en un espectaculo de teatro sin
palabras, que la idea se origind en 2016, durante una clase de realizacién escénica. Dafne
hacia figuras de origami y se imagin6 a si misma navegando sobre un barco de papel
gigante. A partir de aqui, surgio el deseo de montar una obra para nifios y nifias en la que

se utilizarian figuras de origami.

“El Programa de Incubadoras de Grupos Teatrales es una iniciativa creada por el director de escena Enrique Singer. El
objetivo es “invitar a estudiantes del ultimo afio y de recién egreso a realizar un proyecto de grupo que marque el
inicio de su carrera teatral: atrds quedara la escuela y adelante esta la profesion. Este programa es un ejercicio
orientado a enfrentar las circunstancias reales que condicionan el quehacer del teatro mexicano en las circunstancias
actuales”. Teatro UNAM “Convocatoria de Incubadora de Grupos Teatrales”. Web. 12 dic, 2022. <
https://teatrounam.com.mx/teatro/incubadoras-de-grupos-teatrales/>
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Un afio mas tarde, Nydia se sumo a la idea: ambas empezaron a gestar una historia que
se pudiera escenificar con las figuras imaginadas. Es asi como relacionaron el origami con
su pais de origen: Japon. Después, Dafne y Nydia llamaron a Alexis Morales y Shanat
Cortés.

En una lluvia de ideas cada uno de los integrantes expresd sus intereses: Shanat
menciond la existencia de las Onna-bugeishas: mujeres samurais (en el apartado:
Referentes de la cultura japonesa en la puesta en escena, profundizo sobre este tema),
asi fue como decidieron que Katsumi seria la primera guerrera samurai de su nacion;
Dafne tenia la necesidad de crear una historia que apelara unicamente por el lenguaje
corporal, ya que sabia que los nifios en los primeros afios de su infancia aprenden y
exploran su entorno con el cuerpo; también, optaron por incluir animales emblematicos de

la cultura japonesa.

Finalmente, prepararon una carpeta para enviarla a la Convocatoria del Programa de
Grupos Teatrales de la Direccion de Teatro UNAM. En abril de 2018 zarparon, y con el
apoyo de Incubadoras, emprendieron el viaje. Cabe mencionar que Incubadoras asigna
un mentor a los proyectos seleccionados; en este caso, el CLDyT asigno a la Mtra. Nadia

Gonzalez Davila® como la tutora de Katsumi y el Dragén.

2.1.2 Proceso de creacion dramaturgica

El texto dramatico fue el punto de arranque para le creacion de la puesta en escena. Si
bien, s6lo me enfocaré en la experiencia estética que proporciona el montaje a nifios y
nifias, considero importante abordar el proceso de creacion dramaturgica. En primer lugar,
porque el texto dramatico fue el principal parteaguas para la creacion escénica: el montaje

tuvo varios tropiezos en un inicio dado que el texto también los presentaba; en segundo

> Maestra de la asignatura Teatro para Nifios, guionista de cine, teatro y TV. Especialista en creacidon de contenidos
para jovenes audiencias.
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lugar, porque fue una creacion colectiva y pasoé por varias manos antes de tener la escaleta

final, y, por ultimo, para darle el reconocimiento debido a cada una de las dramaturgas.

Es conveniente sefialar que la escaleta de acciones ha pasado por multiples cambios; por
este motivo sélo mencionaré los mas relevantes. El primer acercamiento a la escritura del
texto fue en el sistema de asesorias y talleres que ofrece Teatro UNAM. El taller de
dramaturgia impartido por el escritor Hugo Hinojosa tenia como objetivo desarrollar el
conflicto dramatico y la anécdota. El trabajo evidencié las carencias de la estructura y

ayudo a crear un primer acercamiento a la escaleta de acciones.

Con respecto a la dramaturgia, en las asesorias con la Mtra. Nadia Gonzalez Davila, el
equipo definio el tema, la premisa, el objetivo de comunicacion, la linea argumental y el
publico meta. Una vez claros estos aspectos, Andrea Salgado, Dafne Fuentes y Nydia
Parra escribieron una partitura de acciones. “El resultado inicial fue un libreto con mucho
texto descriptivo que no se traducia en acciones especificas y que, ademas, siempre

apelaba a que los personajes hablaran” (Salgado 29).

La frustracion bloqued el proceso de escritura y, en consecuencia, decidieron llamar a
Frida Tovar, dramaturga egresada del CLDyT. Frida recibié una partitura que Dafne
escribid, las premisas y algunos referentes. A partir de ahi tuvo tres semanas para escribir

la primera version del texto dramatico.

En la primera revision, Frida hizo una propuesta que implicaba el uso de palabras, juego
con la temporalidad, el uso de haikus en los espacios donde habitan los personajes, la
figura del villano como sombra y no como ninja. Durante las revisiones, el texto cambio en

diversas ocasiones.

La presentacion del avance del trabajo a las asesoras Mtra. Mdnica Raya, Mtra. Nadia
Gonzalez, Lic. Asuncion Pineda y Lic. Mari Sano fue clave para tomar la decision de volver
al origen del proyecto. Frida habia desarrollado dialogos y la propuesta original no

implicaba palabras.
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“En primer término, [las asesoras] nos dijeron que la esencia de Katsumi se habia perdido
al ponerle palabras, ya que el proyecto era atractivo por la dificultad técnica que conllevaba
dar a entender la historia sélo con lenguaje corporal y sonoro. Por otro lado, a las Maestras
les parecia que el texto carecia de progresion dramatica, de contrastes y, por lo tanto, de
ritmo” (Salgado 30).

Los comentarios dieron pie a la reflexion y a regresar al origen del proyecto. El texto de
Frida no fue escenificado, sin embargo, sirvi6 como referente para los actores. Los
didlogos funcionaron para identificar lo que pensaban los personajes, y asi trasladarlos a
escena. Ademas, se concretaron, algunas ideas, como la transformacion del Ninja en

cuervo.

Considero importante retomar a Frida Tovar como parte del equipo de dramaturgia porque

algunas de sus ideas quedaron latentes en la historia.

2.1.3 La historia: sinopsis

La historia se desarrolla en N6paj, un archipiélago imaginario conformado por cuatro islas
—lIsla Primavera, Isla Verano, Isla Otofio e Isla Invierno—, cada una habitada por un animal
que posee un amuleto significativo para la estabilidad de Nopaj. El equilibrio de la nacion
descansa en el gran sable y en los amuletos que poseen los animales. El Samurai venera

y resguarda el arma, colocandola sobre la armadura samurai.

Katsumi, aprendiz de samurai y protagonista, pierde el gran sable en una batalla contra el
Ninja. Tras su victoria, el Ninja recorre las cuatro islas, con el afan de apoderarse de los
amuletos magicos de los animales. Katsumi junto con su amigo Dragén, van en busca del

objeto robado. Parten de la Isla Primavera hacia las otras que conforman Népaj.

En las islas Verano y Otofio, el Ninja hurta los amuletos de los animales y huye con ellos.
Los animales se debilitan, pero Katsumi los sana. En agradecimiento, le dan partes de la

armadura samurai. La protagonista viaja a la Isla Invierno, donde se enfrenta con el Ninja.
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Katsumi gana la batalla, el Ninja regresa los amuletos y pide perdén. Katsumi regresa del

viaje con el gran sable y parte de la armadura.

Por ultimo, el Sensei ofrece a Katsumi la armadura completa, pero ella la rechaza al no
sentirse lista para ser una guerrera samurai. Prefiere seguir entrenandose en las artes

marciales.

2.2 Acerca de las dramaturgas
2.2.1 Andrea Salgado

Andrea Salgado naci6 en la Ciudad de México en agosto de 1995. Licenciada en Literatura
Dramatica y Teatro por la Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM), se ha

desempefiado como directora escénica para jovenes audiencias.

Durante el periodo 2016-2017 se desempeiid6 como dramaturga y directora en Pinturas
sonoras y Nuestras memorias, en Meraki Teatro. La tematica de Pinturas sonoras fue
cientifica, se pretendia que los nifios y sus familias exploraran tanto los sonidos del entorno

como los internos.

En 2018 dirigié Azul, presentada en el festival del dia del nino como parte del programa
PERAJ adopta un amigo. Azul plantea la relacidén entre hermanos y como la llegada de un

bebé a la familia puede afectar al hermano mayor.

Posteriormente, recibié el apoyo de Incubadoras de Grupos Teatrales del CLDyT y de

Teatro UNAM con la obra Katsumi y el Dragon.

Actualmente, es directora residente en Tribu Producciones, en las obras Sebas y Xochi:

perdidos en el museo y Guille y el Nahual.
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2.2.2 Dafne Fuentes

Egresada de la licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro. Nacio el 6 de octubre de
1995. Su principal interés ha sido la actuacion. Se ha desempefiado como actriz y

dramaturga para jévenes audiencias.

En 2018, recibid el apoyo de Incubadoras de Grupos Teatrales del CLDyT y de Teatro
UNAM con Katsumi y el Dragén, donde funge como actriz y co-dramaturga. Ese mismo

afio participd en Vaselina y El diario de Ana Frank.

En 2020 curso el 2° Diplomado de Escritura Dramatica para Jovenes Audiencias por parte
del Centro Cultural La Titeria. En esta misma linea participé en el Laboratorio de escritura

disidentes.

Es actriz en A la orilla del mar, bajo la direcciéon de Andrea Salgado, obra que plantea la

muerte de un ser querido.

2.2.3 Frida Tovar

Frida Tovar nacié en octubre de 1995. Escritora y dramaturga egresada de la licenciatura

en Literatura Dramatica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.

En 2018 escribié Huellas de Manglar, obra enfocada al publico infantil que aborda el tema
de la migracion. Fue merecedora del Premio Lech Hellwig-Gérzynski a la Creacion
Escénica Teatral por parte de la Embajada de Polonia en México, como dramaturga. Ese
mismo afio Frida se suma al equipo de Katsumi y el Dragén para colaborar en el area de

dramaturgia.

Huellas de Manglar también resulté finalista en el Festival de Teatro Universitario (FITU),
donde sirvié de inspiracion para integrar una nueva categoria: Teatro para nifios, nifas y
jévenes audiencias. En 2020 esta obra fue seleccionada para la Temporada de Teatro del
Instituto Nacional de Bellas Artes.
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2.2.4 Nydia Parra

Egresada de la licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro. El trabajo de Nydia Parra se
centra especialmente en la musica y la danza. Naci6 el 13 de enero de 1995, en la Ciudad

de México. Desde los 2 anos de edad se involucrd con la musica y la danza.

En 2018 recibié el apoyo por parte de Incubadoras de Grupos Teatrales del CLDyT y de
Teatro UNAM con la obra Katsumi y el Dragdn, donde funge como actriz, dramaturga y

compositora musical.

En 2021 fue nominada en Los Premios Metropolitanos de Teatro, en la categoria: mejor
composicion original para una obra. Ese mismo afo participé como actriz en Guille y el

Nahual. Es compositora musical en A la orilla del mar, producida por Tribu Producciones.

2.3 Referentes de la cultura japonesa en la puesta en escena
2.3.1 Samurai, ninjas y onna bugeishas

Samurai

Origen de la clase samurai

Antes de ser conocidos como samurai, se les denominé de otras maneras: tsuwamono,
mononofu, bushi, yumiya hito. En el siglo XII, el término samurai (del japonés saburou que
significa “proteger” o “servir’) aparecio por primera vez escrito en textos. Antes del periodo
Sengoku® no estaba definido lo que era ser un samurai. Algunas clases de guerreros, como
el de Takeda Shingen, daimyo” del periodo Sengoku, estaban conformados por un

pequefio grupo de soldados regulares; estos podian ser criados vitalicios o provenir de una

6 El periodo Sengoku Jidai o periodo de los Estados en Guerra abarca aproximadamente de finales del periodo
Muromachi (S.XIV) hasta principios del periodo Edo (S. XVII). Se caracterizd por ser una época de guerras civiles en
Japén.

7 Un daimyo era un sefior feudal o “gran hombre”.
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familia ordinaria; también podian ser soldados de reemplazo, que se dedicaban a las tareas

agricolas y s6lo combatian una parte del afo.

En 1588 Toyotomi Hideyoshi, un daimyo, ordeno confiscar todas las armas a los granjeros.
Y fue en 1591, con el Edicto de Separacién, que se produjo una divisién total entre
campesinos y guerreros, es decir, que ningun samurai se dedicaria a la agricultura y ningun

campesino participaria en aspectos bélicos.

A principios del periodo Edo® se establecieron los samurai. Tokuwaga leyasu, shégun® de
esta época, inicié la separacion social y legal de la clase samurai. Hubo una divisién entre
estos y los ashigaru'®, quienes pasaron a estar por debajo de la clase samurai. Los
samurais servian fielmente a su daimyo y se regian por el codigo bushido. El bushido' es
un reglamento no escrito que dirigia estrictamente el comportamiento y modo de vivir de

los guerreros (los preceptos del codigo estan compilados en el breviario Hagakure).
Casta samurai

Los samurais eran parte de la elite militar. Los vinculos familiares y la relacion entre sefior
y vasallo formaban los lazos de unién entre los distintos clanes samurais. Esto influia en la
estructura del ejército y la prosperidad del mismo. Estos lazos se constituian a través del

matrimonio.

La herencia era otro factor importante: “Cualquiera que naciera en una casa de guerreros
seria entrenado desde su nifiez en todas aquellas destrezas y actitudes que le convertirian
en un samurai digno de sus antepasados” (Turnbull 96). Cabe destacar que unicamente

los varones eran instruidos para convertirse en samurais.

A finales del periodo Edo (S. XIX) la clase samurai comenzé a decaer. Algunos se sumaron

a la politica mientras otros aprendieron un oficio para poder sostenerse.

8 El periodo Edo comprende principios del S. XVII hasta el S.XIX.

9 Los Shogun eran comandantes militares que dirigian tropas.

10 Los ashigaru, “pies ligeros”, eran soldados de infanteria.

1 El bushido significa “la via del guerrero”. Este cddigo estd formado por siete principios: integridad, respeto, valor,
honor, compasion, honestidad y lealtad.
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Katsumi proviene de una casa de guerreros samurais, es entrenada desde la nifiez por su
abuelo, el maestro Sensei. La conducta del personaje esta regida por el cédigo bushido.
Asimismo, se muestra que el Sensei es el unico que puede utilizar el gran sable. Esto

revela que no sélo es parte de una casta samurai, sino parte de la mas alta élite.

Otro aspecto, es la época de desarrollo: periodo Edo. El vestuario muestra la estética de
la época, ademas de las jerarquias y el papel de los personajes.

Importancia de la espada para la clase samurai

La espada fue un elemento sumamente importante, se le consideraba “el alma del
samurai”. Podian vestir la armadura o ropa civil, pero siempre traian consigo su arma. El
culto a la espada surgié cuando cesaron las guerras. Antes de esto, el arco y la flecha

fueron las principales herramientas de combate.

Las primeras espadas eran de hoja recta, median entre 60 y 120 cm, aunque la medida
regular era de 90 cm. Durante el periodo Heian y principios del Kamakura surgié la espada
tachi, ésta colgaba del cinturén con la hoja hacia abajo. La katana fue el ultimo nombre
que adoptd, la hoja estaba mas hacia arriba. En el siglo XVI aparecié una espada mas
corta denominada wakizashi, que se empufaba junto con la katana; a esta union se le

conoce como daisho.

En Katsumi y el Dragoén, el gran sable es una katana que es resguardada y venerada por
la casta samurai, representa el equilibrio de la nacién. Corporalmente, Katsumi, el Sensei
y el Dragobn muestran respeto hacia el objeto. Por otro lado, el conflicto se desencadena a

raiz del robo de la espada, lo que origina la perdida de la estabilidad de Népa;.
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TSUKA (empunadura)
TSUKA- ITO (trenzado).

TSUBA (guarda).—\

NAGASA (hoja de la katana).

HA (filo).
SAYA (vaina).

SAGEO (sujeccion al cinto).

KOJIRI (extremo/adorno).

La imagen muestra las partes que conforman una espada samurai'2,

Ninja o shinobi no mono
Origenes

El origen de la palabra ninja proviene de dos caracteres kanji'3. Existen dos formas de
interpretarlo; la primera, derivada del chino nin y sha, da lugar al término compuesto ninja;
la segunda, segun la pronunciacién japonesa, proviene de shinobiy mono, éstas requieren
una palabra de union, no, dando como resultado shinobi no mono. Ambas derivaciones

significan ‘sigilo’ o ‘accidn silenciosa’.

Los ninjas provenian de comunidades agrarias y estratos sociales bajos. Fungian como

espias, exploradores y fuerzas operativas. Al igual que los samurais, se esperaba que un

12 partes de una katana. [llustracién]. Recuperado de: https://soloartesmarciales.com/blogs/news/la-katana-historia-
tipos-y-tecnicas.

13€| kanji es uno de los tres sistemas de escritura japonesa junto con los silabarios hiragana y takana. Este sistema
tiene sus raices en China.
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nino o nifa nacido en el seno de una casa ninja se convirtiera en uno de ellos. El

entrenamiento empezaba entre los cinco y seis anos de edad.
Ninjas y samurais

Existe una diferencia entre estos dos guerreros. El ninja es la antitesis del samurai. El
primero se regia por una filosofia estoicista, segun la cual el guerrero tiene que resistir las
adversidades del mundo que enfrenta para alcanzar la meta que se desea. Los ninjas
solian trabajar como mercenarios y utilizar estrategias, fraudes y trucos para lograr su

meta. Podian trabajar para un daimyo, pero no le debian fidelidad a su empleador.

Para el segundo, lo mas importante era el honor; la forma de vivir, luchar y morir se dirigia
por esta cualidad moral. Pertenecia a la casta guerrera de Japén, y le debia fidelidad a su
daimyo. El samurai veia al ninja por debajo del hombro porque representaban todo lo que

queria evitar.
Armas de combate

El ninja poseia diversas armas portatiles faciles de esconder y desplegar. La principal era
la espada ninja, o shinobigatana, la cual era una cuchilla de medio metro de longitud.
Estaba conformada por el tsuba o guardamano; la saya o vaina, y el sageo o cuerda. Estas
partes permitian usar la espada de distintas maneras. Podia utilizarse para trepar, para
combatir contra multiples atacantes, como sonda, como dispositivo para tirar o como tubo
para respirar bajo el agua. A diferencia de la espada samurai, que solo se utilizaba de una

cierta forma.

Otras herramientas manejadas por los ninjas durante los combates fueron armas de fuego,
puiios especiales, shuriken' y otras derivadas de los utensilios de los campesinos,

reflejando con ello su origen agrario.

En este caso, el Ninja se auxilia de trucos y fraudes para robar el gran sable y los amuletos

de los animales. Otro aspecto a rescatar, es la rivalidad entre samurais y ninjas. La primera

14 Cuchilla detras de la mano o cuchilla oculta en la mano.
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escena muestra el deseo de Katsumi y el Ninja hacia el gran sable. Aun cuando, no hay
una explicaciéon escénica acerca de por qué el Ninja también quiere obtener el objeto
magico, a partir de la premisa historica, infiero que es una cuestion de clase: quienes tenian
el poder eran los samurais y no los ninjas. Por lo tanto, es posible que el Ninja deseaba

tener el control de Nopa.
Onna bugeishas
Origenes

Para comenzar este apartado, quiero destacar que la historia de las mujeres guerreras en
Japon es dificil de precisar, por un lado, porque el papel de la mujer ha sido relegado a
segundo plano histéricamente, por otro, la informacion ha sido centralizada en el género
masculino (samurais). A pesar de que hay evidencia de la participacion de las mujeres en
el aspecto bélico del Japon feudal, no hay informacidon exacta sobre cdmo comenzaron a
involucrarse y los cambios por los que transitaron a lo largo de las distintas épocas. Los
hombres unicamente podian convertirse en samurais; sin embargo, durante el periodo de

guerras, mujeres, nifos y ancianos participaron en los enfrentamientos.

Textos épicos como Heike Monogatari describen a Tomoe Gozen' como una mujer
hermosa y habil en la batalla. Esto la convirtié en uno de los principales referentes de las
mujeres guerreras. Los relatos crearon un arquetipo en torno a las guerreras samurai. Mas
alla de la narracion, hay evidencia histérica que revela la participacion de muchas otras

mujeres durante la guerra.

El nombre de onna bugeisha se les otorga a aquellas mujeres que participaron en las
actividades bélicas durante el Japon feudal. Eran parte de familias samurai, también
llamadas bushi, y eran adiestradas para defender su casa y familia en ausencia del
hombre, en época de guerra. Las onna bugeishas podian tener dos roles en el Japon
bélico. El primero, como parte del ejército que resguardaba el castillo mientras los samurais

peleaban en el campo de batalla. EI segundo, como contendientes en las revueltas contra

> Tomoe Gozen fue una guerrera samurdi durante las Guerras Gempei.
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el daimyo durante el periodo feudal. La mujer tomo un rol distinto al que la sociedad

japonesa le imponia ya fuera por decision propia o porque las circunstancias la orillaban.
Armas de combate

Las jovenes eran entrenadas de la misma forma que los varones. No obstante, dado que
las escuelas tenian una herencia patriarcal y esta actividad era desempenada por
hombres, las aprendices de onna bugeishas sufrian el prejuicio social. Los samurais
rechazaron la idea de contraer matrimonio con una mujer entrenada para la guerra. Por
ello, la mayoria de las mujeres se enfocaba en entrenar y especializarse en algun arma

marcial.

La naginata fue la principal, era un hibrido entre una asta de madera con una hoja de

espada en la punta. Era un arma adecuada para llevar a caballo.

Ahora bien, uno de los mensajes principales de la obra es: “las nifias también pueden ser
guerreras” (Salgado 23). Histéricamente, era mal visto que una mujer fuera entrenada para
la guerra. La obra plantea un mundo donde las nifias pueden convertirse en samurais, sin

ningun prejuicio. De ahi el origen de Népaj, que es Japodn al revés.

El objetivo es mostrarle a los nifios y las nifias, pero principalmente a las nifias, que son

valientes, inteligentes y resilientes.

2.3.2 Artes marciales: kendo, iaido
El kendo y el iaido fueron artes marciales practicadas por samurais.
Kendo

El término kendo proviene de dos ideogramas ken: sable/espada y do: camino o sendero
(que literalmente significa “via de la espada”). El kendo es un arte marcial. El termino fue

empleado por primera vez en 1668 por Abe Gorodayu. Originalmente el samurai entrenaba
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en solitario kenjitsu'®, donde repartia katas'” con una espada (katana). A finales del siglo
XVII, hubo un cambio de kenjitsu a kendo, es decir, paso de “técnica de la espada” a “via
de la espada”. Durante el periodo de paz de Tokugawa, el arte marcial comenzo a
practicarse en parejas, esto obligé a modificar las armas.

Primero se introdujo el bokken, espada de madera, pero era peligrosa para los combates.
Después, el fukuro shinai la sustituyd, pero seguia representando un riesgo. Al final, a
mediados del siglo XVIII, Nakanishi Chuta disefié una nueva arma, el shinai, conformada
por cuatro listones de bambu unidos por una punta biselada y una empufiadura que

simulaba la katana, pero que no implicaba riesgo.

El kendo se practico como disciplina espiritual mas que como arte de combate. La practica

de esta disciplina, permitia que el luchador profundizara en el conocimiento de si mismo.
laido

El jaido es un arte marcial de practica individual. Proviene de jai: unidad del ser; y do: via
o camino. El jaido es el arte de estar alerta y saber como reaccionar ante cualquier
situacion o ataque del enemigo. Esta disciplina busca la unidad y la armonia entre el cuerpo

y el espiritu del ejecutante.

El jiaido surgié aproximadamente a finales de los afios 1,400 y principios de 1,500. Durante
la época feudal japonesa, los samurais comenzaron a implementar este estilo de
autodefensa. Era un periodo de guerra, donde podian ser atacados por sorpresa en
cualquier momento, esto los orillé a ser diestros y rapidos en desenvainar, cortar e
inmunizar el ataque de su enemigo, para anticiparse a la accién. La espada con el filo hacia

arriba les permitia hacer mas factible el movimiento.

A esta disciplina se le conocié como /lai Jutsu. Era un arte de autodefensa, ya que llevaba
el objetivo era contrarrestar y no atacar. Existieron varios tipos de escuelas, en las que a

partir de las situaciones de ataque surgian katas y estilos de ensefianza. Mas tarde, el /ai

16 Técnica de la espada.
7 Los katas son movimientos y posiciones establecidas empleadas en las artes marciales.
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Jutsu se convirti6 en un arte de auto perfeccionamiento. La finalidad era combatir las
propias debilidades y defectos, esto di6 origen al /laido contemporaneo.

La espada o katana tiene un lugar sagrado y de honor. Debe estar a un costado, sujeta por
la hakana o faja, con el filo hacia arriba. Al ser una disciplina practicada por samurais, el

arma es simbolo de rectitud, valor, lealtad justicia y desprecio a la muerte.

La filosofia y el entendimiento de estas artes marciales ayudd a la corporalidad de los
actores y, en consecuencia, el desarrollo y crecimiento de Katsumi. Escénicamente, sirvio
de referente para la creacion de la armadura samurai. Ademas, las armas que utilizan
durante los combates son shinais, a excepcidon de la utilizada en la batalla final. En este

combate, como muestra del crecimiento interno, Katsumi logra desenvainar el gran sable.

2.3.3 La historia de Sadako y las mil grullas

La historia cuenta que si deseas algo con mucha fuerza y construyes mil grullas de origami

los dioses te concederan el deseo de tu corazon.

Sadako Sasaki era una nifia de dos afios cuando exploté la bomba atdmica en Hiroshima.
Tiempo después, los médicos le detectaron leucemia como consecuencia de la radiaciéon
a los doce afos. Cuando Sadako estaba en el hospital, su amiga Chizucho le conté la

historia de las mil grullas de papel.

Sadako dese6 curarse de su enfermedad y se propuso hacer mil grullas de papel para que
los dioses le concedieran su anhelo. Sin embargo, no logro culminarlas; la enfermedad la
vencio y murié en octubre de 1955. Solo habia logrado armar 644 grullas de papel.
Simbdlicamente, sus amigos continuaron con la mision de Sadako hasta completar las mil
grullas, con la esperanza de que se evitaran las guerras en el futuro y conseguir la paz

entre las naciones.
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Tres afios después, los nifios y las nifas de Hiroshima le dedicaron una estatua en su
honor; sobre un arco monumental, se puede ver la estatua de Sadako con una gran grulla

de papel entre sus manos. La estatua esta en el Parque de la Paz, en Hiroshima.

Esta historia, basada en un hecho real y en una leyenda tradicional japonesa, fue una de
las principales referencias para el montaje de Katsumi y el Dragén. Esto se refleja en el
personaje de la Grulla, en la lampara que acompafa a Katsumi durante su travesia y en la

resoluciéon de la batalla final, cuando Katsumi decide no ceder a la violencia.

2.3.4 Origami

El origami es el arte y la habilidad de dar a un trozo de papel, doblandolo
convenientemente, la forma de determinados seres u objetos. EI nombre tiene sus
origenes en la palabra japonesa ori doblez y kami papel. En el origami, a diferencia de la

papiroflexia, no intervienen cortes ni pegamento.

El nacimiento del origami se ha vinculado con la cultura japonesa, aunque en realidad se
origind en China entre el primer y segundo siglo. En el siglo sexto llegdé a Japon por monjes
budistas. En ese tiempo, debido al alto costo del papel, se utilizaba sobre todo en

ceremonias religiosas y en actos importantes realizados por las clases privilegiadas.

El desarrollo del pais y las técnicas de produccién de papel abarataron los costos
volviéndose mas accesible para la poblacion, con lo cual el origami se empezd a usar

también con fines distintos a los religiosos.

El origami ha sido clasificado por la época a la que corresponde, por las técnicas de
elaboracién y por el efecto que producen, y se han catalogado mas de ochenta patrones

de origami.

La estética general de la obra apela por un mundo de papel. Los titeres, el barco en que
navega Katsumi y el Dragon, la lampara en forma de grulla estan inspirados en el origami.

Esta técnica permite que los objetos se transformen en escena. Un ejemplo, es cuando
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Katsumi acepta ir en busca del gran sable, en escena aparece un rombo de papel que al

ser soplado se transforma en un barco.
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CAPITULO 3. Reflexion y critica de la puesta en escena

El teatro es el lenguaje mas potente, el mas creativo, simplemente porque
es la suma de todos los lenguajes: el teatro es palabras, movimiento, colores, musica, realidades
y suefios, emociones e ideas...Como nifios hemos aprendido a vivir... practicando teatro. Hemos

aprendido a comprender el mundo... practicando teatro.

Augusto Boal,

trabajador del teatro

3.1 La travesia del héroe en Katsumi y el Dragén

Joseph Campbell’®, en El héroe de las mil caras, menciona: “Siempre ha sido funcion
primaria de la mitologia y del rito suplir los simbolos que hacen avanzar el espiritu humano,
a fin de contrarrestar aquellas otras fantasias humanas constantes que tienden a atarlo al

pasado” (Campbell 25).

Los mitos y los ritos constituyen un viaje simbdlico para el héroe. Este es quien debe
enfrentar los obstaculos para alcanzar el nivel mas alto arquetipicamente, es decir, pasar
de la nifiez a la adolescencia o del miedo a la valentia. Campbell revelé que los relatos y
ritos primitivos han sido necesarios para el ser humano a fin de superar estadios y crecer

espiritualmente.

Considerando esta premisa, retomaré los puntos que propone Campbell en la travesia del

héroe para analizar Katsumi y el Dragon:

18 Joseph Campbell fue un escritor, antropélogo y profesor estadounidense, conocido por sus estudios en mitologia
comparada.
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El llamado a la aventura

Cuando la paz del mundo ordinario del héroe sufre una amenaza, éste debe atender al
llamado a la aventura. La Isla Primavera es el hogar de Katsumi y el lugar que mantiene a
salvo el gran sable. Sin embargo, la armonia y tranquilidad de la nacién son afectadas
cuando el Ninja logra robar el gran sable. Ante esto, Katsumi acepta la misién y emprende
el viaje. Al cruzar el primer umbral deja la comodidad de su hogar y empiezan las pruebas.
El abandono del mundo ordinario implica alejarse de aquello que le proporcionaba

seguridad y estabilidad: Katsumi se muestra temerosa e insegura.
La iniciacion

El héroe enfrenta obstaculos a lo largo de su camino. Una vez atravesado el primer umbral,
el héroe afronta lo desconocido, “se mueve en un paisaje de suefio poblado de formas
curiosamente fluidas y ambiguas, en donde debe pasar por una serie de pruebas”
(Campbell 115).

En la obra se presentan tres pruebas que suceden durante tres encuentros: una con los

Peces Koi, otra con el Zorro y finalmente, con el Ninja.

1. El encuentro con los Peces Koi:

El Ninja roba uno de los amuletos de los Peces Koi y huye antes de que Katsumi aparezca.
Cuando Katsumi llega junto con su amigo Dragén al rio de la Isla Verano, los Peces piden
ayuda. El Dragdn se sumerge en sus aguas y descubre que uno de ellos esta herido, asi

que avisa a Katsumi, quien sana al Pez Koi con ayuda de una lampara en forma de grulla.

2. El encuentro con el Zorro

Katsumi y el Dragon llegan a la Isla Otofio y encuentran al Zorro herido; su amuleto habia

sido robado. Antes de seguir el viaje, Katsumi se acerca y lo cura con su lampara.

3. El encuentro con el Ninja: la batalla suprema

En la batalla suprema el héroe tiene la mas peligrosa de las peleas. Enfrenta una muerte

simbdlica para renacer en un nuevo yo. Katsumi enfrenta dos contiendas: la primera, al
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llegar a la Isla Invierno, cuando confronta a su mas grande enemigo, el Ninja; Katsumi
logra derribarlo y recuperar el sable. La segunda, cuando se ve en la disyuntiva entre matar

o no al enemigo. Al final, la paz triunfa. El Ninja se arrepiente de haber robado el sable.

Cabe destacar que el héroe nunca se convierte en asesino. El villano paga las
consecuencias de sus actos: es castigado por la naturaleza o por su propia maldad. En
este caso, Katsumi no cede a la violencia, por el contrario, perdona la vida y hace desistir

al villano.

El regreso

Cuando el héroe ha cumplido su misién, debe regresar con el elixir “donde la dadiva habra
de significar la renovacion de la comunidad, de la nacion, del planeta o los diez mil
mundos” (Campbell 223); en ocasiones puede ser un objeto o con algun mensaje. En este

aspecto, Katsumi regresa con el gran sable: el equilibrio de su nacion.

El héroe retorna transformado, ha dejado al viejo yo para ascender a un plano superior.
Katsumi dejo sus miedos e inseguridades atras. El Sensei le coloca la ultima pieza de la
armadura: el casco, simbolo de sabiduria y madurez, es decir, que el héroe ahora tiene lo

necesario para ser una samurai.

3.1.1 Arquetipos y simbolos

Carl Jung'® define a los arquetipos como simbolos universales de la psique, que permean
a toda la humanidad y conforman el inconsciente colectivo. Asi, el mito y la leyenda son
una expresion arquetipica, porque los relatos revisten el arquetipo como personajes. “El
arquetipo representa esencialmente un contenido inconsciente, que al haberse
concientizado y ser percibido cambia de acuerdo a cada conciencia individual que surge”
(Jung 11).

19 carl Gustav Jung fue un psiquiatra y psicélogo suizo, quien dedicé su vida al estudio de la psicologia analitica mas
tarde psicologia compleja. En 1920 publicé su obra Psichologische Typen donde determina orientaciones de la
personalidad humana basada en las culturas de la historia.
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Para Joseph Campbell, el arquetipo principal es el héroe, un personaje —mujer u hombre
indistintamente— que siente el llamado a cumplir una cierta misiéon y se embarca en una
aventura que tiene tres etapas: la partida, momento en el que acepta el llamado; la
iniciacidn, cuando enfrenta las pruebas y se prueba a si mismo, y el regreso, cuando

retorna a su mundo ordinario para compartir lo que obtuvo en el viaje.

El camino del héroe es, por tanto, un camino de crecimiento personal que concluye con la

obtencién del objeto o el mensaje que simboliza que ha trascendido a su viejo yo.

Vogler?® define al héroe como un personaje capaz de sacrificar sus propias necesidades

en beneficio de los demas:

“Un héroe es aquel capaz de traspasar los limites y las alusiones del ego, si bien, en un
principio, los héroes son todo ego: el yo, el unico, esa identidad personal que se piensa
separada y distinta del resto del grupo. El viaje de muchos héroes describe precisamente

la historia de esa separacién de la familia o la tribu” (Vogler 65).

Por otra parte, Maureen Murdock?' plantea que a diferencia del héroe, la travesia de la
heroina es interior: si el héroe descubre, la heroina se re-descubre. La heroina comienza
con la separacion de lo femenino, la madre, y el apego a lo masculino, el padre. El camino
que enfrenta consiste en reconciliarse con su parte femenina y al final encontrar un
equilibrio entre ambas. La exploracién no consiste en la obtencién de algo, sino en la

reconciliacion con aquello que habita en el interior.

En este sentido, aqui me referiré a Katsumi como héroe y no como heroina, ya que su

travesia corresponde al arquetipo del héroe.

Tal como lo describe Vogler, al inicio de la historia Katsumi es un personaje ego. Recibe

el llamado a la aventura, lo acepta y asume la responsabilidad; la iniciacion comienza

20 Christopher Vogler es un guionista, autor y profesor de Hollywood, es conocido por el trabajo desarrollado en

Disney. En 2007 publicé el Viaje del escritor, usé el trabajo de Joseph Campbell para desarrollar una guia practica
para guionistas.

21 Maureen Murdock es pedagoga, terapeuta, artista y escritora. Escribid El viaje de la heroina como respuesta a
Joseph Campbell al Viaje del héroe.
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cuando se separa de su familia, abandona su hogar y navega hacia las islas que
conforman No6paj. El retorno es el regreso a su lugar de origen con el objeto sagrado: el

gran sable.

El Sensei es el mentor; es quien instruye a Katsumi para convertirse en una samurai.
Asimismo, le obsequia los instrumentos que la guiaran y ayudaran a lo largo de su viaje:
el mapa que le indica el camino y la lampara en forma de grulla que ilumina su andar. El
Sensei representa la parte noble y sabia. Al final de la travesia, es quien indica a la

protagonista que ya esta lista para usar el gran sable.

El Dragén corresponde al arquetipo del aliado; ademas, es el amigo de Katsumi. Este es
quien la salva de ser herida por el maestro Sensei, como consecuencia por haber perdido
el gran sable. También la acompafia y ayuda a lo largo del viaje; sin embargo, las pruebas

son enfrentadas siempre por el héroe, no por el aliado.

El Ninja corresponde a dos arquetipos en la historia: el heraldo y la sombra. Vogler
menciona: “los heraldos son portadores de motivacion, presentan un desafio al héroe y
ponen la historia en movimiento” (Vogler 92). El Ninja aparece inesperadamente en la
historia, es quien roba el gran sable y motiva al héroe a aceptar el llamado. Como sombra,
crea el conflicto. Este personaje se adelanta a los movimientos de Katsumi y roba los
amuletos magicos de los animales. Desafia constantemente al héroe, pero también le

extrae lo mejor al ponerlo en situaciones limite.

Por otro lado, como lo he mencionado a lo largo de este trabajo, la obra esta inspirada en
la cultura japonesa. Los animales que intervienen a lo largo de la historia simbolizan

virtudes y valores que Katsumi adquiere conforme avanza.

3.1.1.1 Animales como simbolos de valores y virtudes

Los animales en la cultura japonesa representan valores y virtudes. En Katsumi y el Dragon
los personajes juegan un papel importante en el desarrollo de la obra y en el crecimiento

del personaje principal.
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El Dragén

Es considerado protector y benefactor de la humanidad; ademas, es simbolo de fortaleza
y valor. En la historia es él quien defiende a Katsumi de la furia del maestro Sensei y la

acompana en la travesia dandole fuerza frente a los obstaculos.
Peces Koi

Los primeros animales con los que se encuentra Katsumi son los Peces Koi, simbolo de la
perseverancia. El pez nada contracorriente y nunca deja de moverse, esto los convierte en
seres capaces de enfrentar y resistir las adversidades. Durante el Kodomo no Hi, o Dia de
los Nifios, en los tejados de las casas se colocan mangas de viento en forma de pez koi,
una por cada integrante de la familia, con el fin de que los nifios y las nifias crezcan sanos,
fuertes y logren enfrentar cada adversidad que se les presente. Los Peces dan a Katsumi
la primera pieza de la armadura samurai: un par de espinilleras. Katsumi adquiere

perseverancia en este primer encuentro.
El Zorro

Conocido como kitsune, este animal es sagrado y magico, representa sabiduria. Por cada
cien afos cumplidos, le nace una nueva cola, el maximo de colas que pueden llegar a
obtener es nueve, cuando alcanza la sabiduria maxima. El Zorro es quien le entrega a

Katsumi la segunda parte de la armadura: el tare?2.
La Grulla

La Grulla es un animal sagrado que simboliza la buena fortuna y la longevidad. Sin
embargo, a partir de la Segunda Guerra Mundial y de la historia de Sadako Sasaki, se
convirtié en simbolo de paz y esperanza. Este animal aparece en la obra como amuleto (la
lampara de Katsumi) y guardian de la Isla Invierno. La lampara representa la esperanza
que guia el camino de Katsumi. Por otra parte, en la batalla final, Katsumi logra vencer al

Ninja, cuando pretende herirlo, la Grulla aparece, se vuelve hacia el publico, levanta las

22 El tare es un protector de cadera que se utiliza principalmente en el kendo.
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grullas de origami, incitando al publico a seguir el gesto, y asi evitar que el héroe asesine

al villano.
El Cuervo

El Ninja, para engaiar a los animales, se disfraza de cuervo: es un personaje que puede
cambiar de forma humana a animal. En Occidente, al cuervo se le ha considerado
generalmente como portador de malos presagios. En Japdn son mensajeros en lugares
remotos y guias en tierras desconocidas. Simboliza la intervencion divina en la vida del ser
humano. Este personaje es quien interviene en la vida del héroe al robar el gran sable,

establece las pruebas y los obstaculos que ha de enfrentar.

Cada uno de los animales le otorga a Katsumi una pieza de la armadura, como reflejo de
las virtudes que adquiere en la travesia. El revestimiento comienza en los pies y termina

en la cabeza como muestra de que el héroe ha logrado crecer interiormente.

3.2 ;Por qué escenificar Katsumi y el Dragén en el México contemporaneo?
3.2.1 Breve panorama de la ninez en la era digital

En este apartado expondré a grandes rasgos la situacion de la infancia en la era de los
medios electrénicos. Considero de vital importancia conocer el panorama social, cultural e
histoérico en el que viven nifios y nifias; comprender su mirada permitira crear obras

significativas y pertinentes.

Es claro que la infancia y la forma en como se desarrolla cambian de acuerdo con la época.
Hace 15 anos, el internet y los dispositivos digitales no estaban facilmente al alcance de
todos, y nifias y nifos eran el grupo con menor acceso. Actualmente, exploran el mundo
de una forma distinta a como lo hacian, en su infancia y juventud, sus padres y sus abuelos:
por medio de dispositivos digitales que les posibilitan otras formas de aprendizaje y

comunicacion.
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Actualmente en México, en especial con la aparicion del Covid-19, la tecnologia se ha
vuelto omnipresente. Algunas estadisticas revelan que, en México, 90% de nifios y nifas
de entre 12 a 17 anos tienen acceso a internet, lo que posiciona a este grupo de edad en
el segundo lugar de usuarios de internet. El grupo de 6 a 11 afos destacé por el aumento
de su participacién en 20.3 puntos porcentuales. En 2021 rebasé a los grupos de 45 a 54
afios y de 55 o mas. Asimismo, el numero de horas por dia que pasan en internet aumenté:

paso de 3.1 a 5.5 horas al dia, en el caso del grupo de 12 a 17 afos?.

Si bien las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién (TIC) ofrecen a los nifios
oportunidades infinitas de aprendizaje y entretenimiento, el uso incorrecto o excesivo les
perjudica de manera fisica, emocional y cognitiva. Sin embargo, algunas fuentes sefialan
que la poblacion infantil en México presenta un rezago educativo de entre dos y cuatro
afios debido a la pandemia por Covid-19%*. En ese sentido, en De la ligereza, Gilles

Lipovetsky?®> menciona:

Los efectos positivos de lo digital en la esfera de la vida privada son tan numerosos como
indiscutibles. Pero también aqui viene acompanado de nuevas amenazas y servidumbres.
Molestias y faltas de miramiento en el uso inoportuno de los teléfonos moviles en los
transportes publicos. Confusién a la hora de distinguir entre esfera laboral y esfera privada.
Pérdida de eficacia y tiempo por dedicar demasiado espacio diario a Internet. Observamos
asimismo una abundancia de nuevas formas de sometimiento y dependencia (Lipovetsky
139).

23 “Encuesta Nacional sobre Disponibilidad y Uso de Tecnologias de la Informacién en los Hogares (ENDUTIH) 2021”.
Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI) en colaboracién con el Instituto Federal de Telecomunicaciones
(IFT). 4 jul. 2022. Web. 2 dic. 2022
<https://www.inegi.org.mx/contenidos/saladeprensa/boletines/2022/0trTemEcon/ENDUTIH_21.pdf>

24 “por pandemia, rezago educativo en infantes podria alcanzar hasta cuatro afios”. DGCS. UNAM. Web. 1 febr. 2023.
<https://www.dgcs.unam.mx/boletin/bdboletin/2022_590.html>

% Gilles Lipovetsky fue un fildsofo y socidlogo francés. El consumismo, la hipermodernidad, la cultura de masas son
algunos de los temas que ha abordado en su obra.
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El sometimiento y la dependencia que comenta Lipovetsky estan relacionados con la
necesidad de estar conectado a Internet y tener préximo el celular. La abstinencia puede
conducir a estados de angustia, ansiedad, depresion, y una sensacion de soledad.
Ademas, hay un vinculo intrinseco entre la salud mental y el uso excesivo de redes
sociales; cualquier menor puede tener una cuenta en cualquier red social, ya que la

plataforma no puede verificar de forma certera la edad del usuario.

Si bien las redes sociales y las plataformas digitales se han convertido en una pieza
importante en nuestras vidas, no es adecuado que a temprana edad nifos y nifas lo

consuman cotidianamente sin regulacion alguna.

Con respecto a lo anterior, no pretendo demeritar los avances que ha traido esta nueva
modernidad. No obstante, considero que debe haber un equilibrio entre el uso de la
tecnologia y el desarrollo de actividades que fortalezcan las habilidades motora-sensorial
y cognitiva, en particular durante la infancia, cuando nifios y nifias estan en proceso de
madurar fisica y psicolégicamente. Debemos garantizar el interés superior de la infancia?®,
es decir, su derecho a una vida integral y digna que les permita alcanzar el mayor bienestar.

Con respecto a esta premisa, el teatro es una actividad que estimula la imaginacién, el
pensamiento, las emociones, la habilidad cognitiva y social en nifios y nifias. Aunque en
México es la actividad cultural con menor participacion, hecho que se acentua en el teatro

para nifos.

En 2022, las estadisticas revelaron que el 41. 2% de la poblacion asistié a algun evento
cultural: obra de teatro, concierto o presentacion de musica en vivo, espectaculo de danza,
exposicion, proyeccion de peliculas. La actividad menos concurrida fue el teatro. Aunado
a esto, el 64.1% de las personas entrevistadas respondioé que sélo ha asistido una vez al

teatro, y unicamente el 7.4%, ha asistido cuatro veces o mas y 30. 8% no tiene ningun

26 En 2011 México incorpord el principio del interés superior de la nifiez en el articulo 40. de la Constitucién Politica
de los Estados Unidos Mexicanos, al especificar que: “En todas las decisiones y actuaciones del Estado se velara y
cumplird con el principio del interés superior de la nifiez, garantizando de manera plena sus derechos. Los nifios y las
nifias tienen derecho a la satisfaccion de sus necesidades de alimentacion, salud, educacién y sano esparcimiento para
su desarrollo integral. Este principio deberad guiar el disefio, ejecucidn, seguimiento y evaluacién de las politicas
publicas dirigidas a la nifiez”.
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interés en ver obras de teatro?’. Estas cifras se refieren al teatro para adultos, lo que me

lleva a pensar en lo importante que es que nifios y nifias reciban una educacion teatral.

Considero que existen cinco problematicas principales que influyen en la asistencia al

teatro:
Centralizacion de los teatros:

La mayoria de los teatros estan localizados en la Ciudad de México o en zonas urbanas

donde se concentran grupos sociales con ingresos econdmicos superiores al promedio.
Costos:

Si bien existen apoyos y programas para poder ver obras de teatro a un menor precio
(jueves de teatro a $30, cortesias que ofrecen los mismos creadores escénicos, o la
credencial de gente de teatro), el precio de las entradas rebasa las posibilidades de

muchos bolsillos.

Existen otros factores, como la precarizacion de la cultura y las artes. Las practicas
artisticas no estan dentro de las prioridades del Estado, es decir, el apoyo que se le otorga
a este sector es poco o nulo en comparacion con otros. Sin el amparo del Estado y sin ser
parte de entidades fuertemente consolidadas que los considere formalmente trabajadores;
ademas, del deterioro de las condiciones laborales y la inestabilidad, muchos colectivos
artisticos apelan a la autogestion, la informalidad, el multiempleo y la flexibilidad. Esto

influye en el costo del boleto.
Apoyo a creadores escénicos:

La gran mayoria de los creadores busca los apoyos otorgados por las instituciones
gubernamentales y no gubernamentales. Resulta un problema que dichos apoyos estén

tan centralizados como los foros.

27 “Resultados del Moddulo sobre Eventos Culturales Seleccionados (MODECULT) 2022”. Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia (INEGI). 20 jul. 2022. Web. 10 en. 2023
<https://www.inegi.org.mx/contenidos/saladeprensa/boletines/2022/modecult/modecult2022_07.pdf>
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Calidad de las obras:

A lo largo de la historia, el teatro ha evolucionado: desde el teatro clasico griego y la
escuela vivencial hasta el teatro experimental y posdramatico, cada uno en respuesta al
contexto histoérico, social y cultural de la época. Es asi que definir lo que seria un teatro de

calidad desataria innumerables opiniones. Pero, desde mi perspectiva:

“‘Debemos permanecer con los pies bien plantados en la tierra y los ojos fijos en la taquilla.
Pero no debemos olvidar que el teatro es ficcion en transito hacia otra realidad, hacia el
rechazo de la realidad que creemos conocer. El teatro es ficcion que puede cambiar tanto
a los que actuan como a los que observan. Nada de altisonante, de amenazante, de

herético o de loco” (Barba 6).

Cuando prevalece la mirada mas en la taquilla que en la propuesta escénica afectando el
discurso, volviéndolo un espectaculo frivolo e impertinente, sin sacudir o modificar el
pensamiento de quien lo ve, se ha perdido toda calidad. En este aspecto, los espectaculos
para nifios y nifas se han vuelto convenientes para grupos que buscan unicamente lucrar
con las infancias. En ocasiones, estos shows carecen de las herramientas necesarias para

brindar a los nifilos experiencias significativas que respeten su inteligencia y su creatividad.
Formacién del publico:

La formacién de publicos consiste en impulsar la interaccion, la participacion y el consumo
de las diversas practicas artisticas. Asimismo, mas alla del entretenimiento, las opciones
de informacion que el sujeto consume le permiten erigir su pensamiento, la vision y la

relacién con su entorno.

“‘Los sujetos pueden acercarse o alejarse de las experiencias de consumo cultural
dependiendo de sus perfiles y circunstancias” (Nivon et al. 2). Las experiencias de
consumo cultural estan gravemente afectadas por la desigualdad en el acceso a la cultura
y las artes. Importantes instituciones culturales, como el Instituto Nacional de Bellas Artes,

han sido afectadas los recortes presupuestales.
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El acercamiento a las artes es un derecho cultural, indisociable de los derechos humanos.
Desde esta perspectiva, la participacion, la asequibilidad y el factible acompafiamiento en
todos los momentos de la vida no deberian ser exclusivos de una minoria. El desafio es

generar politicas factibles para disminuir la brecha cultural.

Considero que, independientemente del contexto, social, histérico y cultural, la infancia se
distingue por la capacidad de asombro, la receptividad, la curiosidad, la inteligencia. Nifios
y nifias exploran el mundo que les rodea por medio de las herramientas que tienen a su
alcance. Si el unico medio es un dispositivo digital, su concepcidn de la realidad se forjara
por lo que ve en la pantalla; por el contrario, si interactua con el entorno, comprendera el

mundo a través de sus propias experiencias y sensaciones.

3.2.2 Katsumi y el Dragon: el silencio de la imagen

Antes de los libros, hubo voces.
La memoria era un canto.

Adolfo Cérdova
Periodista y escritor

Somos amantes natos de historias: escuchamos las voces de nuestros abuelos, padres,
amigos. La narracion oral sucede sin importar la época o las circunstancias del mundo que

nos rodea; paso en las civilizaciones precolombinas, pasa ahora en la esfera digital.

¢ Pero y si no hay voces audibles? ¢ Existen otras formas de contar? No siempre hay
palabras para expresar lo que queremos; sin embargo, comunicamos: por medio del
silencio. Janet Pankowsky, en Un cuento, una teoria y un silencio, reflexiona sobre la

recepcion y el silencio: el silencio como otra forma de narrar.

En este apartado hago un viaje por el mar que conforma la naciéon de Nopaj. Arribaré a

cinco puertos, equivalentes a los cinco aspectos de la narracién que Janet Pankowsky
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retoma de Francisco Garzén Céspedes?®: el narrador, el cuento, el publico, el lugar y la

circunstancia.

3.2.2.1 Primer puerto: el actor - narrador

El objetivo principal de Katsumi y el Dragon es contar una historia sin palabras, inspirada
en la cultura japonesa, por medio de titeres y objetos “apelando al lenguaje visual, sonoro
y kinestésico para brindar una experiencia estética a nifas y nifos de edad preescolar y

escolar” (Salgado 23).

En una modernidad en la que el ruido estridente es parte del cotidiano y los sentidos casi
todo el tiempo estan sobreestimulados por anuncios publicitarios, noticias, redes sociales,
ruido callejero, contar desde el lenguaje visual y kinestésico es un desafio, porque requiere
un silencio absoluto capaz de captar la atencion de quien mira y escucha. Es el actor quien
debe construir un puente entre la historia y el publico sin perder de vista los matices de su
movimiento. Es en su cuerpo donde se concentra toda la atencion. Hay algo en el cuerpo
que permite desnudarse frente al otro, una manera sincera y limpia de expresar sin

palabras.

¢, Coémo narrar desde el silencio? ; Cédmo poner de manifiesto el caracter de un personaje
solamente con el cuerpo? El lenguaje no verbal es otra forma de silencio. “Es un silencio
que habla y cuyo lenguaje es mas elocuente porque se percibe de manera inconsciente”
(Pankowsky parr. 43). Es en el gesto y en la manera como el actor se relaciona con su
entorno que el espectador distingue y lee las emociones, las jerarquias y los vinculos entre

cada uno de los personajes.

Con respecto a lo anterior, considero relevante mencionar brevemente algunas de las

bases tedricas que utilizd Andrea Salgado para dirigir Katsumi y el Dragén, ya que esto

28 Escritor, periodista y artista teatral. Fundd y desarrolld el movimiento de Narracidn Oral Escénica (NOE) y fue
Director General de la Catedra Iberoamericana Itinerante de Narracidn Oral Escénica (CIINOE).
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permiti6 que los actores exploraran y asentaran las bases para la corporalidad de los

personajes.

Andrea retoma a Salvador Novo que menciona en su articulo “La composicion”, incluido
en el libro Teoria y praxis del teatro en México, la importancia de la variedad compositiva.
Los elementos compositivos son: énfasis, estabilidad, secuencia y equilibrio. A su vez,
habla de factores enfaticos: posicion, areas, planos, niveles, espacio, repeticion y foco (ctd
en Salgado 62).

Con base a lo expuesto por Andrea Salgado, rescataré unicamente cinco puntos: el
énfasis, la secuencia, la posicion, areas y niveles. El énfasis permite identificar el valor y
funcidn que tienen los objetos en escena. Por ejemplo, el gran sable como objeto sagrado
y de deseo. Cuando Katsumi y el Sensei estan en presencia del gran sable, la corporalidad
de ambos denota respeto: hacen una reverencia o lo toman con sumo cuidado. En

comparacién con el Ninja, quien lo toma como una pieza sin importancia.

El deseo se representa escénicamente con un juego de luces y musica. En el fondo, al
centro del escenario, esta la armadura y la espada samurai. Una luz enfoca ambos objetos,
a la par suena una melodia, lo que llama la atencion de Katsumi y el Ninja, quienes se
acerca lentamente. Al apagarse la luz y la musica vuelven en si y se retiran. Ambos

personajes tienen la intencion de tomar el gran sable.

Otro ejemplo de énfasis es la lampara en forma de grulla que sana a los animales. El
personaje, coloca la lAmpara visiblemente cerca de los animales, en seguida ellos corren,

saltan en sefial de recuperacion.

La secuencia, segun Novo, “tiene relacién con el ritmo de las distancias entre figuras o
grupos de figuras en escena” (ctd de Salgado 71). Esto se refleja en el entrenamiento
samurai; el Sensei traza un recorrido en forma de “U” que la protagonista debe imitar. El
ritmo y la corporalidad del Sensei denota sabiduria y experiencia, en cambio, la secuencia
de Katsumi, al ser aprendiz y pequefia, es torpe y cortada. Esto origina dos reacciones

distintas en el publico, la primera, silencio al presenciar al Sensei, y risa frente a Katsumi.
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En la batalla final de Katsumi contra el Ninja, la posicién y el area juegan un papel
importante. Ambos estan colocados al centro-centro?® del escenario. El Ninja cae al suelo
con las manos abiertas, mientras Katsumi lo apunta con el sable. Esto crea tension y
transforma la figura de la protagonista, es decir, se revela una Katsumi con movimientos
mas firmes y seguros, esto a su vez es reflejo del crecimiento que ha alcanzado a lo largo

de su travesia. En comparacién con la posicién del Ninja que muestra vulnerabilidad.

En ocasiones las jerarquias se representaban por medio de niveles. “El actor puede estar
diciendo algun texto, sentado, parado o acostado y de acuerdo con el nivel con relacion al
espacio escénico y el resto del elenco, el mensaje que se emite es distinto” (Salgado 76).
El publico distingue que el Sensei es una figura de autoridad, a quien Katsumi le debe
respeto, ya que la postura erguida y de pie revelan a un personaje mayor. En ocasiones,
aunque estuviera sentado o realizando una reverencia, la postura era la misma. En ese
aspecto, los niveles también apoyan las situaciones. La imagen de la reprimenda se forma

cuando Katsumi esta de rodillas, en contrapunto con la imagen de pie del Sensei.

El Ninja tiene dos formas: cuervo y ninja. La postura y su forma de caminar cambia. Cuando
se disfraza de cuervo su cuerpo se encoge, esta en un nivel bajo, camina en cuclillas y
mueve la cabeza de un lado a otro. La postura erecta y alta marca la transformacién

humana.

Otra perspectiva es la planteada por Anne Bogart y Tina Landau en The viewpoints book:
a practical guide to viewpoints and composition. Los viewpoints o puntos de vista se dividen
en tiempo y espacio. El primero, alude al ritmo, duracién, respuesta kinestésica y

repeticion; el segundo, forma, gesto, arquitectura, relaciones espaciales y topografia.

De los cuales s6lo abordaré los de espacio: forma y gesto. La forma “las lineas rectas y las
lineas curvas pueden ayudar para la creacién del movimiento del personaje, partiendo de

la forma, por encima de la emocion” (Salgado 85). Las lineas rectas, al igual que los

2% En un espacio convencional teatral existen nueve dreas. Teniendo como referencia el are publico, se divide en tres
frontales: abajo-izquierda, abajo-centro, abajo-derecha; tres centrales: centro-izquierda, centro- centro, centro-
derecha; tres traseras: arriba-izquierda, arriba-centro, arriba-derecha.
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niveles, apoyaban la distincidn jerarquica. La calidad del movimiento del Sensei estaba
regida por lineas rectas, solamente cuando hurtan el gran sable rompe con la forma. Las
lineas rectas demostraban coraje, enojo o fuerza. Por el contrario, los trazos curvos y el

ritmo acelerado debelaban el juego, la risa, la complicidad y juventud del Dragdn y Katsumi.

Como lo indiqué previamente, la obra esta inspirada en la cultura japonesa, la cual tiene
gestos y codigos distintos a los nuestros. En ese sentido, las reverencias, movimientos de
combate, saludos, ademas del vestuario aportaban elementos contundentes vy
reconocibles de la cultura. Por otro lado, existian expresiones universales como la tristeza,
la alegria, el enojo. Esto en combinacion, posibilitaba la lectura y mostraba de manera
respetuosa y cercana una historia de una nifia que vive en otra parte del mundo, pero que

comparte miedos, suefos, alegrias como muchos nifios y nifas.

3.2.2.2 Segundo puerto: la obra

Las dos premisas dramaticas definidas en la obra, por el equipo de Katsumi y el Dragén,

fueron:

1.“Al afrontar nuestros miedos con valentia, logramos crecer interiormente y adquirir

madurez’.

2.“Cuando a un nifio se le educa con valores en su proceso de crecimiento, adquiere una

vision mas responsable del mundo y puede resolver éticamente sus conflictos”.
Por otro lado, determinaron que el tema principal de la obra seria la amistad.

¢, Como transformar las palabras amistad y crecimiento interno en imagenes? ;Como
hablar de afrontar nuestros miedos y resolver conflictos sin palabras? ;Con sélo ver la
obra puedo reconocer, como publico, el mensaje? ; Cual es la experiencia que brinda a los

ninos?

Considero que la primera premisa esta reflejada en el vestuario de Katsumi. En un inicio,
s6lo viste un pantalon largo con pliegues (hakama), una chaqueta tradicional japonesa
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(haori), calcetines (fabi) y sandalias (zori). Conforme avanza y vence un obstaculo,
adquiere una pieza de la armadura samurai, lo que simboliza el crecimiento interno:

Katsumi reune sabiduria y valor.

La segunda premisa alude a la resolucion ética de conflictos y la visién responsable del
mundo. Considero que la ética, en el caso de la obra, tiene relacion el codigo bushido, el

cual regia el modo de vivir de los samurais.

Edward John Lemmon?°, en el articulo “Dilemas morales”, parte de la idea que el hombre
posee libre albedrio. En ese supuesto, plantea cinco situaciones morales de las cuales
s6lo retomaré una, la primera: cuando el individuo sabe qué hay que hacer, qué debe o
tiene que hacer y lo hace. Esta situacion se divide en tres subclases: deberes, los roles
que el individuo tiene en la sociedad; obligaciones, los contratos o promesas que
establecen un grupo o persona; y principios morales, lo que es correcto o no segun la

época o la cultura. Desde esta perspectiva, Katsumi enfrenta varios dilemas morales.

Distingo cuatro hechos principales para identificar si Katsumi cumple o no con dicha

premisa:

1. La disyuntiva de tomar el objeto sagrado:
Katsumi desea poder usar y tocar el gran sable, y a pesar de la negativa de su

maestro Sensei, lo toma a escondidas.

Este primer hecho esta en funcion del deber. Katsumi pertenece a la casta samurai, tiene
un rango y un rol en la sociedad. Como aprendiz, su deber es entrenar, obedecer al Sensei
y salvaguardar el gran sable: el equilibrio de la nacion. La consecuencia por no cumplir su
deber es la pérdida del objeto sagrado. Por lo tanto, al no cumplir con el rol, el primer

dilema no es resuelto éticamente.

30 Fildsofo y l6gico britanico, es conocido por su trabajo en Iégica modal.
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2. Asumir la responsabilidad de sus actos:
Cuando el gran sable es robado, el Sensei toma su espada con un movimiento
rapido y violento, se dirige a Katsumi, quien solamente cubre su cabeza con las
manos y cae al suelo. La expresion de ambos rostros y un breve silencio evidencian
que estaba a punto de matarla. El Dragdn interviene y la salva. Sin embargo, cuando
el Sensei decide zarpar en busca del gran sable, Katsumi asume su lugar y acepta

la responsabilidad de sus actos.

Histéricamente, el honor era muy importante para los samurais, cuando perdian la batalla
o caian en deshonra, la muerte era lo apropiado. Desde esta perspectiva, fue correcto que
Katsumi aceptara la muerte tras haber perdido el gran sable. Por otra parte, una de las
premisas de la obra aboga por enfrentar nuestros miedos con valentia. En ambos casos la

protagonista actué en funcién de los principios morales.

3. El encuentro con los Peces Koi y el Zorro:
Katsumi sana a los Peces Koi y el Zorro con ayuda de la lampara de grulla que le

dio el Sensei.

La protagonista enfrenta y actua acorde al deber moral de respetar y cuidar la vida animal.

4. La batalla final contra el Ninja:
La intervencion de la Grulla impide que Katsumi asesine a su enemigo, reflexiona
sobre lo que estaba a punto de hacer y baja la espada lentamente. Hay un silencio
en el silencio, un momento de ensimismamiento que se revela en una mirada

perdida y que regresa a si por el contacto con los ojos de quien la observa.

Esta es la prueba que determina si el héroe esta listo para regresar a su hogar o no. En
este punto, Katsumi experimenta sentimientos negativos: odio, venganza, enojo que
pueden detonar en violencia; sin embargo, reconoce sus emociones, las transforma y se

reconcilia con su enemigo.
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Estos dos ultimos encuentros muestran que Katsumi ha resuelto las pruebas y situaciones

por si misma, apegandose a la ética y al cédigo bushido.

Por otro lado, el tema de la amistad entre Katsumi y el Dragon se expresa en los juegos,
la complicidad y la proteccién de la vida. En la cultura japonesa, el contacto fisico y visual
es minimo, aun con personas cercanas como familiares o amigos. A pesar de que el
contacto fisico es minimo entre ambos personajes, el Dragén la ayuda a entrenar, la
rescata de la muerte y la acompana en el viaje. Katsumi, por su parte, escucha los consejos

del Dragén y también le salva la vida.

Esta historia es una danza silenciosa que se mueve al compas del ritmo de cada
espectador. No hay palabras, s6lo imagenes y sonidos. Es fragil y fugaz; no todos
atenderan o entenderan lo mismo. La lectura es individual y personal. En este viaje, los

huecos y los silencios se completan con la historia de quien escucha.

3.2.2.3 Tercer puerto: nifios y nifias como publico

El teatro es un arte vivo: se necesita de la escucha y de la respuesta del otro para construir

la ficcion.

“[.--] pide una atencién distinta a la que prestamos cuando vemos la televisién o cuando
vamos al cine; es sutil y efimera. Si te distraes de tu escucha habras perdido un hilo de la
historia narrada; si miras para otro lado evitaras el contacto con la narradora cuya mision

es narrar en tu mirada” (Pankowsky parr. 52).

El publico debe estar dispuesto a hacer una travesia, debe aceptar el lamado de la historia
para navegar junto con los personajes en los paisajes mas peligrosos. Sin embargo,
durante la infancia la atencién se desarrolla de manera distinta a la de un joven o adulto.
Nifios y nifas comunican con la manera en como miran, se mueven y reaccionan si algo

les ha interesado o no.

51



En ese sentido, ¢qué caracteristicas debe tener una obra para nifios y nifas? ;Qué

propicia una puesta escénica como Katsumi y el Dragon en los infantes?

A diferencia de las puestas para adultos, las obras de teatro para jovenes audiencias deben
tener especial cuidado en las caracteristicas del publico: edad, etapa del desarrollo,
entorno sociocultural, problematicas, necesidades e intereses. El conocimiento de lo
anterior servira de guia para la construccidn de propuestas escénicas oportunas y

relevantes.

“[...] el tipo de teatro para nuestra audiencia partiria de nuestro concepto de nifio e infancia.
Asi, decidimos que nuestro publico estaria conformado por nifias y nifios: ‘imaginativos, con
capacidad de asombro, con inteligencias multiples, sensibles, alegres, juguetones,
amistosos, empaticos, participativos, observadores, receptivos, visuales, auditivos y

kinestésicos’ (Salgado 23).

El publico meta de Katsumi y el Dragén oscila entre los 4 y los 12 afos (edad preescolar y

primaria), edades que corresponden a distintos periodos del desarrollo.

Para comprender si esta puesta es adecuada para nifios y nifias de 4 a 12 aios, me guiaré

con la teoria de las etapas de desarrollo de Jean Piaget:

1. Estadio sensorio motor (0 a 2 afnos): el bebé experimenta y descubre el mundo
que lo rodea por medio de sus sentidos.

2. Estadio pre-operacional (2 a 7 anos): el infante tiene la habilidad de emplear
simbolos: gestos palabras, imagenes. El pensamiento es egocéntrico y
centralizado. Los nifios pequenos solo pueden fijar su atencion en un estimulo a la
vez e ignoran el resto.

3. Estadio de operaciones concretas (7 a 12 afnos): el pensamiento logico se
desarrolla. El infante puede implementar la légica y sus reglas para deducir y

elaborar conclusiones.
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4. Estadio de operaciones formales (12 en adelante): el nifio cuenta con las
habilidades cognoscitivas que le permiten deducir, resolver problemas utilizando la

l6gica formal. Asimismo, pueden pensar y reflexionar en torno a ideas abstractas.

En La formacion del simbolo en el nifio, Piaget ahonda en como los nifios pasan de la
imitacion de sus pares al juego simbdlico durante la primera infancia. De igual forma,
plantea la imagen como un simbolo concreto —significante—, y al concepto, como una

abstraccion —significado—.

Es asi que la atencidn y concentracion en nifios es variable dependiendo de la etapa de
desarrollo. Los nifios pequefios mantienen la atencion durante unos cuantos minutos,
después necesitaran un descanso o cambiar de actividad, mientras los escolares pueden

mantener la atencidon durante mas tiempo.

En Katsumi y el Dragon, las luces, la escenografia, el vestuario y el movimiento son los
significantes; y el publico infantil es quien dota a la obra de significado. La historia

proporciona simbolos y huecos que son rellenados por el espectador. “[...] el simbolo
implica la representacién de un objeto ausente, puesto que es la comparacion entre un
elemento dado y un elemento imaginado, y una representacion ficticia [...], y no aparece

sino en el curso del segundo afo del desarrollo del nifio” (Piaget 157).

La imaginacion contribuye a que el niflo pueda representar objetos ausentes en la obra. La
puesta proporciona signos que han de ser completados por el publico. La fantasia se sirve
de la realidad, es decir que la imaginacion, y las posibilidades de crear se anclan en la

experiencia previa que el nifio ha tenido con su entorno.

Por ejemplo, cuando Katsumi y el Dragén estan en el barco, la oscilacion y las luces son
elementos dados. El infante los leera e identificara que estan en el mar, navegando rumbo

a alguna parte.

Otro caso es cuando, al llegar a la Isla Invierno, el Dragon se recuesta sobre el suelo y

comienza a frotar sus patas contra su cuerpo y a tiritar. Este movimiento es percibido por
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el nifio, quien distingue que el Dragdn tiene frio, por lo tanto, puede deducir que los

personajes se encuentran en un lugar de baja temperatura.

Si los simbolos dados han sido experimentados por el nifio, sera mas facil para él seguir y
reconocer las situaciones. Por el contrario, si no existe un antecedente, le sera dificil hilar
la historia por si mismo. Por lo que, la obra ofrece distintas experiencias a cada uno de los

ninos y ninas.

Con base en la observaciéon de las cinco presentaciones de Katsumi y el Dragon y las
encuestas realizadas a algunos nifios del publico, considero que, en efecto, Katsumi ofrece
experiencias y lecturas distintas a cada uno. Los mas pequefios se quedan con la
experiencia estética de las imagenes y con algunas escenas que logran conmoverlos. Los
mas grandes, con la idea central de la historia, las imagenes y el mensaje. Es por eso que
durante las presentaciones algunos nifios se auxilian de sus padres para entender lo que
ocurre en la obra. Hay situaciones comicas y momentos especificos que para los adultos

son mas reconocibles que para el publico infantil.

La historia conecta con otra cultura, con otras infancias. El narrador establece una relacién
entre el personaje y el publico. Los nifios empatizan con los animales y con su dolor. Su
atencion y su desconsuelo detonan en un silencio, un sonido, un comentario o un abrazo

a su padre o madre.

3.2.2.4 Cuarto puerto: el espacio

“La narracion oral tiene la fuerza poética de la ensofacion y el narrador paradéjicamente
hace todo en el escenario para lograr desaparecer y que el publico “mire” el cuento en el

espacio de su mente, de su imaginacion” (Pankowsky parr. 59).

El teatro, a diferencia del cine, la television o los videojuegos, sugiere y crea imagenes por
medio de la voz y el cuerpo del intérprete. El teatro permite poética, metafora. En la mente
del espectador se manifiestan todos los mares, las islas, los rios, las montafias que ha de

recorrer.
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El teatro se crea en el espacio y la imaginacion de quien ve y escucha: “puedo tomar
cualquier espacio vacio y llamarlo un escenario desnudo. Un hombre camina por este
espacio vacio mientras otro le observa, y esto es todo lo que se necesita para realizar un
acto teatral” (Brook 21). Es asi como el elemento humano, la interaccion con el otro, es lo

que hace posible la convivencia teatral.

El teatro proporciona las piezas necesarias para la construccion personal. La mente es el
parteaguas para la apropiacion del fendbmeno escénico porque, como lo mencioné a
diferencia del cine o la television, el teatro sugiere, no ilustra, ofrece los elementos
necesarios para la construccion personal de la historia. Es asi que el narrador y el nifio son

arquitectos de la imaginacion.

Si el espacio puede ser trastocado y completado por la imaginacion de los nifios, ¢como
afecta el cambio de lugar? Para responder esta pregunta, compararé dos funciones

diferentes.

3.2.2.4.1 Comparacién de las presentaciones: Foro Sor Juana (2019) y El Claustro
del Centro Cultural Helénico (2021)

Del griego Béatpov théatron, teatro significa “lugar desde donde se mira”. En términos de
semidtica, el espacio teatral constituye el dominio principal a partir del cual el teatro es
analizado y leido por el receptor. Asimismo, el espacio dramatico se concreta en el espacio

escénico mediante los elementos teatrales (escenografia, vestuario, iluminacion, utileria).

Si el espacio dramatico y la relacion entre actor y espectador dependen del lugar de
representacion, ;qué sucede si el espacio cambia? ;Cdémo afecta la lectura del

espectador? ; Como se adaptan los elementos escénicos, indispensables para la ficcién?

En un inicio, Katsumi y el Dragon fue disefiada para foro cerrado, especificamente para el
Teatro Santa Catarina; sin embargo, la programacion de Teatro UNAM cambid al Foro Sor
Juana de ultimo momento, obligando al equipo a hacer algunas modificaciones.
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La obra se estrend en enero de 2019. Tiempo después, tuvo su primera presentacion en
un teatro al aire libre, durante la Feria del Libro y Teatro Universitarios de Guanajuato. Esto

replanteo el trazo y la disposicion espacial marcados en un principio.

La primera vez que vi la obra fue en el Foro Sor Juana, en la Fiesta del Libro y la Rosa; la
segunda, fue en mayo de 2021, en el Claustro del Centro Cultural Helénico. Las diferencias
fueron: uno fue en un foro cerrado y el otro, al aire libre. En el primero hubo un taller previo
de elaboracién grullas de origami, en el segundo, no. El primero fue antes de la pandemia,
el segundo fue durante la pandemia. Estas distintas experiencias me hicieron reflexionar

sobre la importancia del espacio de representacion.

El Foro Sor Juana tenia una disposicion de tres cuartos o corbata. El publico se sentd en
las tres laterales préximas al escenario y en los asientos de la parte superior; en mi caso,
opté por el lado izquierdo. El aparato escenografico consistié en dos piezas: al fondo del
escenario habia una especie de shgji®' que fungia como aforo, entrada y salida de actores,
y un piso semi-blanco; ambos funcionaban también como pantallas donde se proyectaban
las luces. Aunados a la iluminacion y la utileria, trazaron los distintos paisajes por los que

Katsumi transitaba.

Como espectadora identifigué cada cambio escenografico. Considero que esto se logré
debido a la iluminacién y la corporalidad de los actores. El apoyo visual proporcioné los
simbolos necesarios para que los infantes reconocieran el papel de los personajes, las
situaciones y los lugares. Cabe destacar que durante las funciones algunos nifios y nifias

externaron su opinion sobre lo que ocurria en escena.

En especial, recuerdo a una nifia de entre cinco y seis afnos, quien, al ver por primera vez
al Ninja, gritd: “jEse es el malo!”. El teatro se llené de risas al escucharla. ;Cémo en una
primera lectura la nifia reconocio y vinculd el vestuario y los colores con el villano? Parte
de la construccion deviene de un reconocimiento previo: asociar el color negro, la

corporalidad o la risa estruendosa con el mal.

31 Un shdji es una puerta tradicional japonesa hecha de madera y papel de arroz. Es comun encontrarlas en casas
tradicionales.
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En cambio, en la escena del enfrentamiento de Katsumi contra el Ninja, cuando Katsumi
esta a punto de matar a su contrincante y aparece la grulla para impedir la violencia,
alzando sus manos y acercandose al publico con la intencion de que éste imitara su
movimiento, nadie identificd el gesto. Aunque tal vez intuian que esa aproximacion tenia
una intencion, nadie la reconoci6 hasta que la grulla tomé las manos de una persona del

publico y se las levanté.

¢ Por qué nadie identificd el gesto? A lo largo de la historia el publico no influia de manera
directa en las decisiones o circunstancias de los personajes. Considero que por este motivo
el gesto fue confuso: no hubo un acercamiento previo de los actores hacia el publico que

nos preparara para reconocer el gesto.

Katsumi y el Dragén. Foro Sor Juana. CDMX.
Mayo, 2019. Fotografia: Jochebed Quiroz
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Katsumi y el Dragén. Foro Sor Juana. CDMX.
Mayo, 2019. Fotografia: Jochebed Quiroz

La segunda vez que la vi fue al aire libre en el Claustro del Centro Cultural Helénico. La
disposicion era frontal. Las bancas eran de metal y el sol estaba en su apogeo. La unica
fuente de sombra era un sombrero, similar al que usan en la obra, que dio produccién a
cada espectador. Me senté al centro en primera fila. A mi lado estaba un grupo de nifos y
nifas de entre siete y nueve afos. En esta ocasion el espacio no permitié el uso de luces,
lo que dificulto la lectura por momentos. A pesar de conocer la obra escrita y escenificada,
fue dificil comprender cuando Katsumi y el Dragon se sumergen en el rio para ayudar a los

Peces Koi.

Escuché los comentarios del grupo de nifos que estaba sentado a mi lado sobre lo que
ocurria en escena, y me di cuenta de que, por momentos, algunos gestos eran confusos
para ellos, ya que para darle sentido se requeria de la iluminacion. Por otra parte, en esta
funcion la escena final cambi6. La grulla interviene en la batalla final, y Katsumi se da
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cuenta de que herir a su contrincante no es la solucion, algo que desde mi punto de vista
dejo de lado un recurso estética y emocionalmente significativo: la interaccion entre el

publico y la Grulla, es decir, la intervencion del publico como agente resolutivo.

Katsumi y el Dragén. Claustro del Centro Cultural Helénico.
CDMX. 2021. Fotografia: Jochebed Quiroz
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Katsumi y el Dragoén. Claustro del Centro Cultural Helénico.
CDMX. 2021. Fotografia: Jochebed Quiroz

Con base a las preguntas de referencia, escritas en los primeros parrafos de este apartado,
considero que la relacién actor-espectador depende de la armonia entre el objeto de la
expresion (historia) y los medios empleados en el espacio escénico (formas vivas: actor, y
formas inertes: escenografia, vestuario, iluminacion, musica). Para Adolphe Appia®? “en
toda obra de arte percibimos inconscientemente la relacion armoniosa existente entre el
objeto de la expresion, los medios empleados para comunicar dicho objeto y lo que nos es
comunicado” (Appia 86). Si uno de los elementos rompe con el equilibrio, ya sea por su
ausencia o presencia, el placer estético se altera y, en consecuencia, la comprension del

espectador.

La escenografia, la iluminacion y la musica adquieren sentido en la interaccion y el
movimiento del actor que, a su vez, se modifica y se sirve del espacio. Appia denominaba

espacio viviente a la conquista de las formas corporales sobre las formas inertes, es decir,

32 Adolphe Appia fue un escendgrafo suizo, pionero de las modernas técnicas de escenificacién. Estaba en contra de
la convencién de los telones pintados, por lo que defendia que el escenario debia ser tridimensional y tener niveles.
Las ideas de Appia estan formuladas en La escenificacion del drama wagneriano (1895), La musica y la puesta en
escena (1897) y La obra de arte viviente (1921).
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un objeto posee caracteristicas especificas: forma, volumen, peso; la oposicién del
“cuerpo, vivo y movil, del actor” (Appia 333) sobre los objetos, determina la manipulacién

y su papel en la puesta. El actor, es asi, el representante del movimiento en el espacio.

El espacio recibe y transforma el desplazamiento. Las superficies planas y rigidas del
escenario estan en oposicion a las formas suaves y curvas del cuerpo. La fuerza que ejerce
el intérprete sobre un lugar acondicionado para la representacion es diferente, en

comparacion, con un espacio que no lo esta.

En asi que, el escenario del Foro Sor Juana, al estar hecho de madera, un material
moldeable, amortigua acciones como: acostarse, hincarse, caer; en comparacion con el
Claustro del Centro Cultural Helénico, donde el piso, al ser de piedra, un material aspero y
rigido, no atenua el contacto entre el cuerpo y el espacio, alterando la expresién corporal

del actor.

En los parrafos anteriores mencioné la importancia del cuerpo y la influencia que tiene el
espacio en él. No obstante, ¢ el cuerpo es el unico medio para sugerir o proporcionar signos
al espectador? Si bien, el texto es el principal detonante y se vuelve tangible por medio del
actor; hay signos que no provienen completamente de la partitura, ni del actor. Considero
que la luz y la musica son piezas clave que no estan precisadas en el texto; sin embargo,

son indicativas y orientativas, cuando la accion no lo revela.

“[...] Si los elementos expresivos no contienen implicitamente dicha indicacién inteligible,
y si el texto no la significa con suficiente claridad, debemos entonces hallarla en el espacio”
(Appia 356). La luz encamina y significa la accion. En Katsumi y el Dragén el uso de luces
como elemento escenografico permite crear atmaosferas, enfatizar acciones y objetos, dar
la sensacion de calor o frio, dia 0 noche... La iluminaciéon ayuda a identificar el paso del
tiempo, los lugares a los que llega Katsumi (Isla Primavera, Verano, Otofio e Invierno), y

crea tensidn. En compaiiia de la musica, provoca emocion y sorpresa en el espectador.

Con respecto a lo anterior, la luz se apodera del color de dos maneras: atmosférica y
luminica. En la primera, el color es parte de la luz y se funde en el espacio como parte
indisociable de la misma. Esto es lo que genera la sensacién de frio o calor, noche o dia,
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verano o invierno. En la segunda, la luz se limita a iluminar el color, es decir, una superficie
u objeto posee un tono: el color toma forma por medio de éste. Por lo tanto, no se expande
en el espacio, ni se modifica. La luz hace visible las caracteristicas especificas de las cosas
en escena. Esto permite identificar las particularidades del universo de Katsumi: titeres y

objetos hechos de origami.

Por el contrario, la ausencia de la iluminacion provoca confusion. La luz precisa la accion
sin explicarla. Existen simbolos que requieren de este recurso para comprender la historia,
tal es el caso de la espada y armadura samurai. El foco luminico, al inicio de la funcion,
indica al publico que es un objeto valioso y sagrado; la falta de iluminacion hace que este

énfasis se pierda.

Otro aspecto, es la manifestacion de la musica a través del cuerpo. Appia menciona que
‘la musica mide el tiempo —representa la vida en la duracion-" (Appia 92). El ritmo y la
duraciéon de la accion en el espacio depende de la musica, la cual, se manifiesta de dos
maneras: interna y externa. La primera, corresponde a la voz, indisoluble del cuerpo. La
segunda, proviene de agentes externos como una cancion, un instrumento musical, el
golpe de la lluvia. En ese aspecto, considero que Katsumi y el Dragon, aunque es un
espectaculo sin palabras, utiliza la voz como elemento sonoro. Un ejemplo, es el sonido
de los animales y las reacciones de los personajes. La manera en como el actor modula el
tono, el timbre y el ritmo de su voz, para emitir el gafido del Zorro o el rugido del Dragon,
permite que el publico identifique circunstancias, estados animicos y relaciones entre los

personajes.

De manera externa, el uso de paisajes sonoros® y leitmotivs34 contribuye a enfatizar
situaciones y personajes, ademas de crear ambientes. Es asi que cada Isla tiene un paisaje
sonoro: la Isla Verano, el sonido del rio donde estan los Peces Koi; la Isla Otoio, el crujir

de las hojas; la Isla Invierno, el viento que sopla intensamente.

33 R. Murray Schafer, musico, profesor y ambientalista, define como paisaje sonoro al conjunto de sonidos que
constituyen y caracterizan un entorno.
34 Tema musical que se repite en intervalos a lo largo de una obra.
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Otra funcién de la musica es suplir la ausencia de la palabra. El movimiento encuentra su
ritmo, duracion y fuerza en la verbalidad. Por lo tanto, para descubrir el contenido
expresivo, el cuerpo se sirve de la respiracion, el movimiento y, esencialmente, de la
musica. Esto propicia la construccion del ritmo y la duracion del movimiento en el tiempo.
De este modo, observo que la felicidad, la juventud y el estado de defensa se expresan
por medio de ritmos rapidos y cortos, y tonos agudos. Por el contrario, la longevidad, la

sabiduria, la tristeza son representados por ritmos largos y paulatinos, y tonos graves.

Ahora bien, ambas escenificaciones mantuvieron el trazo y los mismos elementos
escenicos. Sin embargo, el espacio, la disposicion del publico y la falta de luces dieron pie
a una interpretacién distinta. En mi caso, que conocia el texto y habia visto la obra con
anterioridad, en la presentacion en el Centro Cultural Helénico me fue dificil identificar con

exactitud cada isla que recorre Katsumi y otros sucesos importantes de la historia.

Las representaciones en espacios al aire libre implican retos distintos en comparacion a
los que suponen los foros cerrados. Los primeros como una pieza que desplaza su lugar
debe construir signos que permitan la lectura narrativa, sustituyendo elementos o creando
nuevas metaforas. Los cddigos escénicos pueden presentarse de otras maneras, sin
cambiar el mensaje principal. En este caso, hay que sumar a ello la complejidad de la
escenificacion: el contexto historico y cultural; la propuesta creativa, que no involucra

palabras, solo movimiento; el publico meta, nifios y nifias de edad preescolar y escolar.

3.2.2.5 Quinto puerto: la circunstancia

El teatro es efimero, ninguna funcién, ni ninguna lectura es la misma. Las circunstancias
influyen en la experiencia. Considero que hay dos tipos: intrinsecas y extrinsecas. Las
primeras, derivan del contexto familiar, emocional y social del nifio, aquellas que no
podemos conocer. Las segundas, se pueden ver y manipular de alguna forma como la
interaccién con el publico o el lugar de representacion. El teatro, al ser un arte vivo, es el

resultado de un intercambio: accién-reaccion.
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Lo que observé en las funciones del Foro Sor Juana, El Centro Cultural Helénico y el Foro
Shakespeare fue que el espacio ofrecia una interaccion diferente entre el hecho teatral y
el espectador. La disponibilidad del Foro Sor Juana proporcionaba al publico una
interaccidon mas cercana al igual que el Foro Shakespeare, mientras que, en el Centro

Cultural, la luz del sol y las condiciones espaciales incitaban a la distraccion.

Por otra parte, los silencios y las reacciones eran distintas cada funcion. El publico se podia
estremecer por momentos opuestos. Recuerdo que, durante una funcion en el Foro
Shakespeare, cuando el Dragon esta lastimado, tiritando de frio en el suelo, hubo un
silencio y después una reaccion general. La voz sono al unisono, el publico estaba
conmovido con el dolor del Dragon; en otra, el silencio imper6é y no hubo reacciones,

unicamente miradas que simpatizaban, reaccionaban.

Creo que podemos escuchar con todo el cuerpo: al narrar una historia y sentir la reaccién
del publico dejamos un espacio, un silencio. Al permitir que nifas y nifios rian o comenten
con sus padres qué esta pasando, el intérprete se da cuenta de como el publico esta

recibiendo la historia. El teatro y la experiencia es personal.

3.2.2.6 Arribo: La llegada sin llegada

Contar, crear, imaginar, compartir historias con nifios y nifias es un viaje que nunca
termina. El mundo cambia constantemente y con él la infancia. Uno tiene la idea de algo,

pero en el camino surgen piedras que hacen tropezar y, a su vez, nos permiten avanzar.

En este caso, he tenido la oportunidad de ver cinco presentaciones presenciales de
Katsumi y el Dragon. Cada una de ellas valiosa y sorprendente. Me asombra como el
publico recibe la obra. Intento descubrir qué les llama la atencién, en qué momentos se
aburren o distraen o si algo les conmovi6. Cada una ha sido distinta, no sélo por el lugar,
los recursos o las personas, también porque he sido testigo de que la historia se ha

transformado.
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Tal fue el caso del recurso de las grullas de origami. En un inicio habia un taller, después
se suspendio por el advenimiento del Covid-19 y al final, en la ultima presentacién en el
Foro Shakespeare, te reciben con una grulla, que produccion da a cada uno de los
espectadores. El final también es distinto, por ende, el mensaje se modifica. El viaje sigue,
es un ciclo sin fin de experiencias y aprendizajes. “No se puede concebir una idea bajo la
guillotina. Pero después, cuando sentimos que la obra esta casi lista, es indispensable

ejercerla” (Hiriart 30).
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Conclusiones

El teatro es de vital importancia para todos los nifios desde sus arfios mas tempranos. EI
arte dramatico nos da nuestro primer acceso a una comunidad fuera de nuestra propia
familia, y lo hacemos a través de esos momentos de “hagamos como si” tipicos de la

infancia.

Malala Yousafzai, Premio Nobel de la Paz 2014 (Pakistan)
Guila Clara Kessous, Artistas por la Paz, UNESCO (Francia)

Cuando era nifia, me preguntaba por qué tenia que callarme en conversaciones de adultos,
por qué si preguntaba sobre la muerte o temas “crudos” la respuesta era la misma: “son
cosas de grandes”. Durante afios quise crecer para ser tomada en cuenta. ;Existe la
infancia? ¢ Es la adultez, la expresion maxima de los sentimientos, la sabiduria, la vida? Al
igual que yo, muchos nifios y nifias en esa busqueda de validar sus emociones, de ser

escuchados, desean crecer rapido.

Histéricamente, hace 50 afios el teatro para nifios y jévenes era ignorado, su voz era un
susurro en el oido de algunos artistas. A partir del 2001, por iniciativa de ASSITEJ, se
celebra el Dia Mundial del Teatro para Nifios y Jovenes. Ademas, existe un tratado de las
Naciones Unidas que declara “el derecho de los nifios a participar en la vida cultural y
artistica, asi como el derecho a que se promuevan en su favor las oportunidades
adecuadas para tener acceso a actividades artisticas, culturales y recreativas” (Mensajes
5).

Bajo este panorama, es importante que lo que se presente en el escenario sea sincero y
relevante. Decidi hablar de Katsumi y el Dragén porque considero que es una obra que
proporciona una experiencia significativa, aboga por la inteligencia, la creatividad, la
receptividad, la capacidad de asombro. El objetivo de este proyecto era reflexionar en torno

a la experiencia que les brinda a nifas y nifios este espectaculo sin palabras.
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Con base en las preguntas que me planteé en la introduccién de esta tesina. Considero
que Katsumi y el Dragdn es una obra significativa para los nifios y las nifias en México. En
primer lugar, por el desarrollo e inclusidén de una figura protagdnica femenina. De Katsumi,
destaco, su juventud, entusiasmo, curiosidad, valor, pureza de sentimientos. Es una figura
heroica que permite que el publico infantil se sienta identificado. Si bien, no se menciona
la edad del personaje; se puede inferir que esta en el proceso de transicion de la nifiez a

la pubertad.

Asimismo, como lo mencioné anteriormente, el principal mensaje de la obra es: las nifias
también pueden ser guerreras. Como parte del nuevo panorama del teatro para jévenes
audiencias, podemos encontrar mas historias con protagonistas que se enfrentan a
obstaculos y luchan igual que sus contrapartes masculinas. Es un hecho, que la figura
femenina en obras para publico infantil surge de una necesidad de visibilizar la presencia
de las mujeres en los procesos de creacion del teatro mexicano; tanto en la direccion, en
la dramaturgia, la escenografia, entre otros. Destaco los personajes femeninos de la
puesta en escena, ya que considero que construyen un puente de comunicacién del
universo femenino con las audiencias jovenes. Hago énfasis que la obra de Katsumi y el
Dragén no pretende romantizar la idea del principe o el salvador que vendra a nuestro
rescate, sino que plantea la idea de la equidad de género rompiendo los esquemas
patriarcales de la narracion, direccion y produccion de las obras para jévenes audiencias;

Katsumi es una muestra de ello.

Por otro lado, me interesa remitirme al movimiento escénico de Katsumi. Como lo
menciona Andrea Salgado: “la composicidn escénica va mas alla del trazo, conlleva tomar
decisiones con una base tedrica solida. Se debe seleccionar aquello que sea necesario y
funcionara para comunicar lo que se quiere decir” (Salgado 98). Por ello, en la ficcion del
teatro es posible compartir emociones muy profundas y reales; si vemos Katsumi podemos
apreciar como a través del cuerpo también se puede construir una narracion sin el uso de
la palabra. Los nifios en sus primeros ainos de vida aprenden con el cuerpo. El movimiento
y la relacion con sus pares constituye una parte fundamental para el desarrollo de otras

habilidades cognitivas. En ese sentido, considero que el teatro remite al juego simbdlico;
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el cuerpo del intérprete se convierte en una herramienta ludica que conecta con la

audiencia.

Como dice Suzanne Lebeau: “Cuando hacemos teatro para jévenes audiencias, podemos
ver en sus 0jos cuanto cambian mientras representamos la obra. Para ellos y ellas el teatro

es el cuarto magico donde las cosas pueden volverse a acomodar”’ (Mensajes 8).

El teatro es quiza el unico espacio donde podemos ir a todas partes, conocer infinidad de

historias, aprender cosas imposibles, todas ellas significan jugar y representar.
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Anexos

Presentaciones

Katsumi se ha presentado en:

Teatro: Foro Sor Juana Inés de la Cruz
Fecha: 12-27 de enero
Funciones: seis

Teatro: Foro Coyoacan
Fecha: 2019
Funciones: dos

Feria del Libro y Teatro Universitarios Guanajuato / Teatro Principal
Fecha: 8 de abril de 2019
Funciones: una

Fiesta del Libro y la Rosa / Teatro Sor Juana Inés de la Cruz
Fecha: 3 de mayo de 2019
Funciones: dos

Feria Internacional del Libro Coahuila/ Foro Artesanos
Fecha: 12y 13 de mayo de 2019
Funciones: dos

Foro José Luis Ibanez
Fecha: 25 y 31 de mayo de 2019
Funciones: tres

Festival Artes escénicas/ Centro Cultural Mexiquense (Toluca)
Fecha: 1 de junio
Funciones: dos

Faro Tlahuac
Fecha: 15 de junio de 2019
Funciones: una
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Teatro: Centro Cultural Toluca
Fecha: 4 de agosto 2019
Funciones: una

Teatro: Espacio La Pérgola
Fecha: 21 y 22 de noviembre de 2020
Funciones: dos

Teatro: Claustro del Centro Cultural Helénico

Fecha: 20 de marzo — 23 de mayo de 2021 (se canceld una funcién por el Dia
Mundial del Teatro)

Funciones: diez y nueve

Teatro: El Granero, Xavier Rojas CCB
Fecha: 24 de julio - 29 de agosto de 2021
Funciones: doce

Teatro: Benito Juarez
Fecha: febrero-marzo de 2022
Funciones: ocho

Teatro: Foro Shakespeare

Fecha: marzo- junio de 2023
Funciones: nueve
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Il Galeria de imagenes de la puesta en escena: fotografias

Presentacion en el Centro Cultural Helénico (2019)

Imagen 1. Escena introductoria. “La magia de Nopaj”

Imagen 2. Escena 8. Katsumi y el Dragén emprendiendo el viaje.
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Imagen 4. Escena 10. Isla Otoio.
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Imagen 6.

Escena. 11. Isla Invierno.
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Presentacion en el Foro Shakespeare (2023)

Imagen 7. Escena introductoria. “La magia de Nopaj”

Imagen 8. Escena 1. Deseo por el gran sable.
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Imagen 9. Escena 6. Abuelo y dragon descubren robo del sable.

Imagen 10. Escena 8. Katsumi y el Dragén emprendiendo el viaje.
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Imagen 11. Escena transicion a escena 10.

Imagen 12. Escena 11. Isla Otofio.
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lll. Evidencia: cuestionarios hechos a nifios y nifias del publico

Katsumi y el Dragon_ “ | \

: @ i€ "hl C/“) Gl : F
Nombre: & of 9 \et L] Edad. ]"“
Lee y responde las siguientes preguntas: b1 | ‘ y
1. ¢Cémo te sentiste al ver la obra? e :
. Feliz i
o Aburrido 1 i
« Sorprendido T : i ;
o Curiocso [ : [ i !
« Oto_Feliz RN !
il i | | |
2. iTegustd la obra? { w ! i [
. (Sh Wil 0 ‘ ¥
£ IR | i i
« “No i ‘ I | I i
« Mas o menos I I i
3. ;Volverias a verla? ii} L i | .
e IINo Iy IHi I
+ No estoy seguro/a | & |
AL I ' i |
4. Conforme a tu experiencia escribe un comen{aﬁ? sobre |a obra (opcional), | *‘ 5
Me g ustg mucho i1 ! | ool
i | i I
Hiin | ' ¥
| AR |
5. Realiza un dibujo de tu parte favorita de la hié'tdrfak | 3 i
cuynbeverse a\l melo | R | I
T T | T
| I .
. i ¥ il
1 B t |
Tl 1 o
1 ! o ]
I 1 .
li R b i
I [ il i ! i 5
THRN, 1IN I
| Fl b i ‘\ F
| ' r| Il ' i :
Hnm 1 .
finni | [
| ' ; il I H §
i I ! 0ol
i P W | i |
1IN | [
i L | iwoa |
pitb b | i !
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Katsumi y el Dragén

Nombre: N\ ~dcea Cumz bilez Clrado

Edad:

0 s o8

Lee y responde las siguientes preguntas:

¢ Como te sentiste al ver la obra?

1.

Feliz

= — “..I - = i — —— il S i e i S
©
[
§S]
Q
a
o ]
S ,.,,
© £3
o 5
o b
e e — A= |rm A == e e e T e s
o
Q2
SP— — i — - - — QO.?\\; N ——————
_ B i L]
2 =
T T S —— = o
e e e e

Aburrido

Sorprendido
Curioso

Otro _ DNy ==

2. (Tegustolacbra?

M|

Mas o menos

No

uro/a

. No estoy seg

3. iVolverias a verla?
e
L
[ ]

4. Conforme a tu experiencia escribe un comen

5. Realiza un dibujo de tu parte favorita de la hig
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Katsumi y el Dragon
Nombre: D !‘ggo
Edad: ‘1 apnol
Lee las siguientes preguntas y escribe tu respuesta:

1. ¢Que es lo que mas te gusto de la obra’?

/ : /
artedo Ouansls  caliertn lpd avesiiag les  [fen mwrm/ o/

.LL-L.:

- - ’ 1 I/ =
/_‘/4';)(“’; - PAYYD - ‘l Of ¢ For 20y 5005 T b0 med) 3,10 MNP p . ,r‘,r.,
Yaid ¢ . J

2. ¢Qué es lo que menos te gusto de la cbra?

F ]

(i}"*'"r grle sl 7 L+ "--"J’r A 5 et facr i (P23 344088  Dodard :‘
Mara Yapiaion ;
VA '
3. ¢Tesentiste aburrldc en algun momento’? e s 2
'AJ"'\_ { M £ S o _A«’,;-" TR, ’-“rf{.'f
4. ¢Hubo algo que te diera miedo o tristeza? - _
Me NSV, #/"(‘ 2OL a [P aiuivndVen 2144 myere D JEE
Y. 2 Pany g A
Q)
5. ¢Qué oplnas del persona;e de Katsumi? i " A
_/"— . 26 2,2 7 ’-"‘-'::‘.’ {®avrth tAnirds (et £, i s vl «

[

8. ¢Qué opinas del vestuario de Ios personajes?
‘_,/ ZA0 7 {_Ji:’ AN /,v‘\ 2 "f/‘l.")rl",_’l'

al

7. ¢Que cosas aprendiste sobre la cultura japonesa?
/} papresde OBred  oda dard sl sdovt et t # 7T

8. ;Cual crees que sea la diferencia entre ver una cbra de teatro y una pelicula?
A ot -.w";'.-,-'r-}" O 2 o petolm e /,4-1 AT 0t o /."

7 J
L 4
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Katsumi y el Dragon

Nombre: "'Qa‘\\i Sl '.L./L“\Lw 5/

Edad: IO =%,

Lee las siguientes preguntas y escribe tu respuesta:

1. ¢Qué es lo que mas te gusto de |a obra?

ET o age L o ([

2. ¢Qué es lo que menos te gusto de la obra?

, 7
\N—.—/ \V/ —

3. ¢ Te sentiste aburrido en algin momento?
PN )

VAS)

4. ¢ Hubo algo que te diera miedo o tristeza?
A A/XZZ 4Ty ;ﬂlﬂ
UONdO  gof /O se lkur [Jos cirmtilelor

5. ¢ Qué opinas del personaje de Katsumi?

Fal : ] g ri
Vae  QAUSwe il temc 2 € inde) seomte i
6;-=l:~ﬂﬂP’(' |uahf=‘U s le \/.-,_3-: G J /

6. ¢Qué opinas del vestuario de los personajes?

Ve G <vc 7T~
4

7. ¢Qué cosas aprendiste sobre la cultura japonesa?

=N 4 4
(o= O/Mf//‘-’( [fcter~ f@w’ /r'/cr,.t:e_ ;ﬂm‘“

8. ¢(Cual crees que sea la diferencia entre ver una obra de teatro y una pelicula?

F

L iatec ccen can /OS" !1_0/6/ 5S¢ (gjq-x_g
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Katsumi y el Dragén
Nombre:
Edad:
Lee las siguientes preguntas y escribe tu respuesta;

1. ¢Qué es lo que mas te gusto de la obra?

2. ¢ Qué es lo que menos te gusto de la obra?

) Sy e
Zande 7 Rabaally I damlis

3. ¢Te sentiste aburrido en algiin momento?

4. ¢Hubo algo gue te diera miedo o tristeza?

W&W&W%,f

5. ¢ Qué opinas del personaje de Katsumi?

2 =g
M\, Jrup Lo

6. ¢Qué opinas del vestuarjo de los personajes?

Mo, 24, 4o

7. ¢Que cosgs aprendiste sobre la cultura japonesa? ,

'p@/p«éaafgm%mw

8.- ¢ Cual crees uwrencia entre ver una obra de teatro y una pelicuia?
12i/¥%p) o Lo Boriy L 2
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Katsumi y el Dragén
Nombre:B ron0O Cﬁ‘uv\\OOS
Edad: GenosS

Lee las siguientes preguntas y escribe tu respuesta:

1. ¢Qué es lo que mas te gusto de la obra?
~Mg._awuf- o) carsonc e del ninig m\n
R — F v v

2. ¢Que es lo que menos te gusto de la obra?

dode e socto
0

3. ;Te sentiste aburrido en algiin momento?
€n W\V\%Un 1'/\/'\nme-f\¥o

4. ;Hubo algo que te diera miedo o tristeza?

[aVs)

5. ¢Que opinas del personaje de Katsumi?
N
% oy dgETOPETRTI,

8. ¢ Qué opinas del vestuario de los personajes?

mny bﬁnij@ \')‘ e %Os}fafbm loﬁ ?')e(‘?r;hadré’i

7. ¢Qué cosas aprendiste sobre la cultura japonesa?

[P COS"’(JmL/_\n’ ae (P%mkc&\/ nJm“m }f C6mp _Se  yisten

8. ¢Cual crees que sea la diferencia entre ver una obra de teatro y una pelicula?

en ¢\ ‘oo 0SS as MES Jo lenaginal (6n
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Katsumi y el Dragén
Nombre: | lctthys A fez
Edad: 171 0Ro 3
Lee las siguientes preguntas y escribe tu respuesta:

1. ¢Qué es lo que mas te gusto de la obra?
tf-l Vidnss 0 i K7 k‘)r'-‘{.’r[}'. A CcOonyY (fff d

2. ¢Qué es lo que menos te gusto de la obra? B
Cle QU< oSt <r At JC VL £ / ff,,, nBm

&

3. ¢Te sentiste aburrido en alglin momento?
NP .

4. iHubo algo que te dit?ra miedo o tristeza?
],' ,,.‘-*'I-- Ale al ~] Wil

5. ¢Qué opinas del personaje de Katsumi?
(1050

6. ¢Qué opinas del vestuario de los personajes?

Onclve

7. ¢Qué cosas aprendiste sobre la cultura japonesa?
It .

1 - M n
Lo wdmns ad~ A (a Oy [ oY L LA )

[y PON7

8. ¢Cual crees que sea la diferencia entre ver una obra de teatro y una pelicula?

en los peliculas vma etirad=» ter NSt oy ST

. 1 y — -
I X J—_-l_‘ 2.5 \y lran o brvers Ay
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Katsumi y el DPragén
Nombre: Mey< on (| (ecm Manad L
Edad: 4 (o ls oh
Lee las siguientes preguntas y escribe tu respuesta:

1. ¢Qué es lo que més te gusto de la obra?

0 e - [ Rt ond B W=

i \

2. ;Quéesloque menos te gusto de la obra?

,..—_:“l »—!—"'"‘,‘((.rc(“f"'f{ \ {"l{ ol e et G r-u*'(‘é‘r\ ‘w{'c“r'f—v {f—-” el LT 0 VN P
7 3 v i [

3. ¢ Te sentiste aburrido en algiin momento?
No i

4. ¢Hubo algo que te diera miedo o tristeza?
o r*&“-"._f v Aca

5. ¢Qué opinas del personaje de Katsumi?

e o= Uc-\r-f oA ;/;\

8. ¢Qué opinas del vestuario de los personajes?
|

Mp = teren
v
7. ¢Qué cosas aprendiste sobre la cultura japonesa? S ;
{ ';I (9 =N A L { e .'-‘""' Ny, \r _ }"f‘_"w ® ;".;"‘ :‘9 &

8. ¢Cual crees que sea la diferencia entre ver una obra de teatro y una pelicula?

L0 c. e [ oo ye  cen o TRk
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Katsumi y el Dragén
Nombre: M ,Cs‘TE & T+ CHpE
Edad: & ANOS
Lee las siguientes preguntas y escribe tu respuesta:

1. ¢Qué es lo gque mas te gusto de la obra?

€1l DeACod)

2. ¢Qué es lo que menos te gusto de la obra?

L MALO

3. ¢Te sentiste aburrido en algiin momento?

Pe DVE No EUPE2LBA

4. ¢Hubo algo que te diera miedo o tristeza? _ ;
COANDA WEDVUTARD ) A
AoVA AL DRARON, Al 2eeRk0 W A LOS
e 4 reEcE<

5. ¢Qué opinas del personaje de Katsumi?

E2A VAL JENTE

6. ¢Qué opinas del vestuario de los personajes?

MY BaN v A

7. ¢Que cosas aprendiste sobre la cultura japonesa?

HACEN & IGGAMI

8. ¢Cual crees que sea la diferencia entre ver una obra de teatro y una pelicula?

ELTEATRD < MAS DNERTI DO
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Katsumi y el Dragén
oS : (I ;
Nombre: ,/)f/// : / /// Ve e (./,'_,;,;?:__ e ‘{{’;/ /,_j__:,__,
Edad: /()

Lee las siguientes preguntas y escribe tu respuesta:

1. ¢Que es lo gue mas te gusto de la abra?
7 RS ABGIOT no CAf A 000 4 /5///
} 7

2. ;Queé es lo que menos te gusto de la obra?
As10 D0 G277

[

3. ¢Te sentiste aburrido en algiin momento?

neo

4. ¢Hubo algo que te diera miedo o tristeza?

gto DO WAALAAR sy 0 A o Apatraly,

I

5. ¢Qué opinas del personaje de Katsumi?

6. gQué{ogjnas del vestuario de los personajes?

c : )
e 25D hAaglts gt <ALT
7 7

7. ¢Qué cosas aprendiste sobre |a cultura japonesa?
P o Moo clo Mg AisZr s

8. ¢Cual crees que sea la difgrencia entre ver una obra de teatro y una pelicula?

QD bt 2O G et lrr o Mp AALL 000 AMAASCD
L ¥
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Katsumi y el Dragén
NombreIa V\ m)vg t y :
Edad: 8 e I’)

Lee las siguientes preguntas y escribe tu respuesta:

1. @ ées que mas te gusto de la obra?

2. iQueéesloque meno\s te gusto de la obra?

C udh(‘“ e Q!)ffq A @ﬁ L &

Vg el drg YO N

p/'éf/f Q A~

(O

v

3.' ;, Te sentiste aburri n algin momento?
£ Pk \!ué-a(ég '

4. ¢ Hubo algo que te diera miedo o tristeza?
O

5. ¢Qué opinas del personaje de Katsumi?
m dx

6. a as del vestuario de los perscnajes?

7. ¢Qué cosas aprendiste sobre la cultura japonesa?

Al ﬁjf)i")flf?

=
{

a-elaf oyl @ 50N v h
0 S—

8. ¢Cugl crees %.Je sea la diferencia entre ver una obra de teatro

Q€ il 10 /0 (<0

una pehcula"

g CrSPn I :

g \_'PV
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