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Introduccion

El presente trabajo es un informe de trabajo social que permite una aportacioén al
proyecto cultural de la Universidad Nacional Autbnoma de México, donde se
encuentran la gestion cultural, gestioén del patrimonio cultural, mediacion, galerias de
arte y creacion de politicas culturales. Sin embargo, su labor mas importante es la
difusion de las expresiones artisticas de las y los artistas. La Coordinacion de Difusion
Cultural y el Subsistema de Difusion Cultural (Cultura UNAM) creados en 1986, han
efectuado satisfactoriamente este quehacer que ha tomado afos entretejer y fomentar
los derechos culturales del que las ciudadanas y ciudadanos mexicanos gozamos.
México es un pais considerado Unico por la cultura que nuestro pasado prehispanico
nos lego, presente en la gastronomia, el cine, la pintura, los vastos paisajes, rios y
montafias, sin embargo, las personas encargadas de su gestidn solo la promocionan
a una parcela de la sociedad. La cultura y el arte no suelen ser accesibles
econémicamente y los eventos culturales gratuitos no alcanzan una divulgacion

suficiente, presentandose vacios de publico.

El Centro Cultural Universitario de la UNAM es el espacio cultural mas importante, con
una sala de conciertos, el Museo de Arte Contemporaneo (MUAC), salas_de cine,
teatros y alberga al Departamento de Danza que imparte diferentes talleres de baile y
contrologial. Esto conlleva una gran responsabilidad puesto que es un lugar que
exhibe un arte innovador y vanguardista creando publicos variados. La licenciatura de
Desarrollo y Gestion Interculturales (DYGI) expone las realidades de nuestro pais

desde una mirada consciente y respetuosa hacia la diversidad cultural y fomentando

Serie de ejercicios realizados en una u otra posicion con el cuerpo reclinado o sentado con el fin de
proporcionar movimientos a la mayoria de los masculos adquiriendo un control fisico mayor.
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los valores incorporados en la comunidad universitaria. Considero que se debe
reconocer el arduo trabajo realizado en todos los ambitos de la cultura, expandiendo
horizontes en coloquios, pléticas, performances, presentaciones de libros, musica,
fotografias, obras museogréficas, talleres, conciertos, etc., incluyendo a la
participacién de minorias como la comunidad indigena, LGBTTTQIA+? y en general,
asi como participantes del extranjero. De esta manera fortalece el inter-conocimiento
de ideas fomentando el respeto, la cultura de la paz y la no violencia, acortando la
brecha de exclusion de herencias del pasado como la sociedad patriarcal y el rechazo

a las diversas comunidades vulnerables.

Mi informe esta focalizado en la salvaguardia de la danza a partir de las actividades
que realicé en la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras en danza y sus Vinculos
Interdisciplinarios”, por lo que decidi darle importancia a la constante observacion a
nuestras acciones, actitudes y maneras de pensar que como individuos debemos
reflexionar para que nuestras relaciones sociales progresen dentro de un México
segregado. Con este fin, espero que quienes lean el presente informe del servicio
social cambien discursos y conductas de exclusién, de distincion y de discriminacion
gue continuamos reproduciendo en la actualidad como una herencia del pasado y
considerar, principalmente, a las mujeres que han hecho aportaciones en todas las
disciplinas cientificas, artisticas, educativas, etc.; en mi caso, desde todas las

manifestaciones de la danza: interpretacién, coreografia, escenografia y musica.

2 Lesbiana, gay, bisexual, transgénero, queer, intersexual, asexual y (colectivos que no se encuentren
representados dentro de las siglas).



La principal motivacion del trabajo expuesto parte de mi formaciéon como bailarina de
danza contemporanea de la Escuela de Iniciacion Artistica de Bellas Artes y Literatura
No. 2 del INBAL, escuela en la que me formé a lo largo de tres afios y por este motivo
decidi seleccionar la “Catedra Extraordinaria Gloria Conteras en danza y sus Vinculos
Interdisciplinarios” como parte de mi servicio social puesto que siempre me parecio
atractivo conocer las diferentes danzas practicadas en la diferentes culturas y al
incursionar en el area de pre-especializacion en Patrimonio Cultural, como parte de
mis estudios en DyGl, relacioné la importancia de las leyes patrimoniales como parte
de nuestra memoria histérica del mundo con el fin de sensibilizar, apreciar y
comprender las diferentes manifestaciones culturales y personalmente, de las

expresiones dancisticas.

Presentaré la experiencia de la gestion intercultural de la “Catedra Extraordinaria
Gloria Contreras” y la importancia de conservar el patrimonio dancistico de México,
particularmente de la danza contemporanea. Mis objetivos especificos consisten en
describir las actividades realizadas de la misma y su difusién en redes sociales, asi
como también, definir la gestion en la danza contemporanea desde una perspectiva
intercultural para generar una reflexion social. Para alcanzar los objetivos de este
informe, propongo la importancia de la difusion cultural e intercultural para la
salvaguardia de un patrimonio tanto material como inmaterial, en particular de la
danza, y como ésta conserva una memoria histérica que traza la historia de cada

pueblo.

El siguiente trabajo contiene cuatro capitulos. En el capitulo primero “La danza como

patrimonio cultural de los grupos sociales y culturales”, expongo la importancia de la



danza como patrimonio cultural de los pueblos puesto que es una de las principales
manifestaciones artisticas que une a diversos grupos sociales y comunidades, tanto
en pequefias entidades como a nivel nacional e internacional. La danza folkldrica es
un eje que aglutina al pais ya que es producto de la historia de dichas comunidades
gue han sobrevivido a lo largo de cientos de afios. Hago hincapié en los inicios de la
danza con el fin de entender el contexto historico, social, politico y econémico de
nuestro pais porque es una manifestacion cultural que nos define como mexicanas y

mexicanos.

Es relevante la importancia de la cultura en la sociedad porque es todo lo que se
encuentra alrededor de una persona dentro de lo simbdlico y lo cotidiano. Continto
con el origen de los términos tedricos de patrimonio y cultura utilizando definiciones
de autores como Edward Burnett Tylor, John B. Thompson, entre otros. Asimismo, me
permito dar un recuento de las escuelas dedicadas a la danza en México como parte
de la preservacion del patrimonio dancistico. Menciono las leyes patrimoniales de
organismos internacionales como la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Cienciay la Cultura (UNESCO), El Centro Internacional de Estudios para
la Conservacion y la Restauracién de los Bienes Culturales (ICCROM), El Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS), La Unién Internacional para la
Conservacién de la Naturaleza (UICN) asi como la Ley Federal sobre Monumentos y
Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos impuesta por el presidente Lazaro

Céardenas y que siguen vigentes hasta la actualidad.

El segundo capitulo aborda el tema de identidad que adquiere relevancia dentro de

un contexto politico porque es uno de los principales elementos que conforman a la



danza ofreciéndonos rasgos del comportamiento humano y su relacién con la
sociedad desde sus origenes hasta la actualidad. Por este motivo, hago un pequefio
recuento de las diferentes etapas historicas a partir de la Consumacién de la
Independencia en 1821, ya que es el origen de un nuevo pais llamado México, los
hechos histéricos mas relevantes que fueron gestando al México actual como la
Revolucién mexicana y posteriormente la busqueda del “ser mexicano” a partir de la
corriente indigenista de temética ideoldgica y artistica que se manifesto en la literatura,
la pintura, la masica y la danza en el s. XX. Centro mi investigacion en las bailarinas
y promotoras culturales mas relevantes de este periodo como las hermanas Nellie y
Gloria Campobello, Guillermina Bravo, Amalia Hernandez, Gloria Contreras, Sonia
Amelio y dos bailarines: Guillermo Arriaga y Luis Fandifio. Bailarinas y bailarines que

ayudaron con su obra a conformar un México posrevolucionario en un Estado- nacion.

El tercer capitulo esta dedicado a la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras en danza
y sus Vinculos Interdisciplinarios” donde expongo la misién, visién y antecedentes,
cuyo origen se encuentra en el Taller Coreografico de la UNAM creado por la
coreografa y bailarina emérita Gloria Contreras, sin dejar pasar su inspiradora
biografia puesto que me resulta pertinente mencionar las dificultades a las que se
enfrenté en una sociedad patriarcal. Por otra parte, expongo sobre el inicio de la danza
contemporanea desde dos diferentes maneras de abordarla, desde el escenario y
desde el pablico. Una labor esencial de la gestoria cultural e intercultural es la difusion

y la creacion de publicos, donde Gloria Contreras se destaco.

En el cuarto y ultimo capitulo, desarrollo las actividades realizadas en el servicio social

dentro de la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras en danza y sus Vinculos
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Interdisciplinarios”. Las actividades generadas: capsula de danza presentes en la
literatura, videos de difusion de artistas, sinopsis para promocion, entre otras. La
mayoria se divulgaron en linea y no de manera presencial debido a la pandemia
surgida por el SARS COVID-19. La difusion de dichas actividades se realizo a través

de las redes sociales: Facebook, Instagram, Twitter y Spotify.

Espero que las actividades hayan contribuido a una reflexion social generada, tanto
en mi persona como en el publico, al abordar temas que hoy en dia contindan siendo
tabu en el pais. Un ultimo comentario, por razones de espacio cuando me refiera a la
“Catedra Extraordinaria Gloria Contreras en danza y sus Vinculos Interdisciplinarios”

solamente me referiré a ella como “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras”.

11



Capitulo 1 La danza como patrimonio cultural de los grupos sociales y

culturales

1.1Cultura

La danza es parte de la cultura de una sociedad porque forma parte de nuestra vida,
las personas les atribuimos simbolos y significados a ciertos objetos, otorgandoles
valores de tipo sentimental, de uso, estético e historico que se construyen a partir de
usos y costumbres legados por nuestros ancestros, es por ello que la danza es una

expresion corporal intrinseca en el ser humano.

En el s. XVI, en Francia e Inglaterra, la palabra cultura estaba referida al campo de la
agricultura, por lo que se hablaba de cultivo de sembradios y de animales. De acuerdo
con el historiador espafol José Antonio Maravall, “el primero en usarla fue Enrique de
Villena en Los Doce Trabajos de Hércules, con el significado de cultivo del campo,

labranza y agricultura”. (Jimenez, 2014, p.6).

Thompson (2002), en su libro Ideologia y cultura moderna. Teoria critica social en la
era de la comunicacion de masas menciona que los alemanes, en el s. XVl
diferenciaron entre civilizacion y cultura. La palabra Kultur “se usaba para referirse a
los productos intelectuales, artisticos y espirituales donde se expresaba la
individualidad y la creatividad de la gente” y “Zivilisation se asociaba con la cortesia 'y
el refinamiento de los modales”.(p.186). Es en este siglo donde la palabra cultura
trascendié al cultivo de la mente, asociandose con la palabra civilizacion; ya que

Francia e Inglaterra le otorgaron un mismo significado debido al progreso de la
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sociedad, sin embargo, es en Francia donde se asocia a la cultura con el cultivo del

raciocinio del ser humano y su capacidad de crear obras artisticas estéticas y unicas.

La cultura como una estructura de simbolos y significados es una definicion de
Thompson porque se apropia de los objetos tangibles e intangibles de cada grupo
social. Esto se puede observar desde el s. XVI donde la sociedad burguesa tenia una
estrecha relacion con los viajes y solia llevar consigo restos arqueolégicos para luego
exhibirlos en sus casas con el fin de que sus visitas pudieran apreciar estos objetos
gue formaban parte del pasado de un pueblo y estaban dotados de elementos
estéticos y/o sacralizados, llamando a estas demostraciones “Gabinete de
curiosidades”. En este sentido, el musedgrafo Alejandro Garcia Aguinaco menciona
en su proyecto “Un gabinete contemporaneo” que para que una exposicion adecuada
muestre las obras artisticas se debe “retomar la idea del antiguo gabinete de
curiosidades en donde se atesoraban toda clase de pinturas, esculturas u objetos
raros, extrafios de las mas diversas tipologias y procedencias”. (p.63). Estos gabinetes
de curiosidades daran origen a los museos, sin embargo, la palabra es acufiada por
el humanista Paolo Giovio cuando describe las colecciones que tenia consigo. Es a
finales del s. XVI cuando se construye el primer bien tangible destinado a mostrar las

colecciones y obras artisticas bajo el nombre de museum.

El cultivo de los saberes y las artes, siempre desde una perspectiva eurocentrista y
elitista, se dio a lo largo del s. XVIIl, sin embargo, fue a comienzos del s. XIX donde
se desarrollaron las ciencias y el método cientifico. Con la aparicion de nuevas
disciplinas como la antropologia y la arqueologia, el término cultura se resignifica 'y se

interesa por las culturas de la otredad. En este sentido J. G. Herder le da un nuevo
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giro al término cultura donde el interés se centra en las culturas de cada comunidad y
la manera en la que cada pueblo tiene su manera de manifestarse de acuerdo a su
percepcion del mundo. Mas tarde, Gustav Klemm y Edward Tylor, junto con otros
autores de la época se interesan por las culturas del mundo y por el desarrollo de las
costumbres y tradiciones de cada pueblo desde la concepcién descriptiva, una rama
del estudio de la cultura que refiere al “conjunto diverso de valores, creencias,
costumbres, convenciones, habitos y practicas caracteristicos de una sociedad

particular o de un periodo histérico” (Thompson, 2002, p.184).

Tylor pone en evidencia la historia de la cultura y como ha trascendido desde su
concepciodn clasica, sin embargo, también menciona la importancia de las etapas y su
supervivencia, dando apertura al estudio, analisis y comparacion de las culturas con
el fin de conocerlas a profundidad y compartirlas con el mundo. En 1871, el

antropélogo Edward Burnett Tylor aportdé una nueva dimensién al término cultura:

Cultura o civilizacion es un fenémeno relacionado para definir leyes, métodos de
clasificacién y discusién de la evidencia. La conexion de etapas sucesivas de la cultura
consisten en la permanencia, modificacion y supervivencia son los principales temas
examinados en el presente trabajo. Las Etapas de la cultura, tanto industrial,
intelectual, politica y moral son el desarrollo de la cultura en gran medida corresponde
con transicién desde lo salvaje a lo barbarico, hasta llegar a una vida civilizada. [...] La
evidencia etnoldgica basada en la caida de la cultura basada en la comparacién de
diferentes niveles de cultura a partir de las divisiones de la misma raza. (Primitive

Culture, pp. 1-2).

Dentro de las nuevas disciplinas, la etnografia vino a aportar un método de estudio de

las culturas, ya no desde la individualidad de la palabra cultura; ni vista como “las
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obras eruditas y artisticas relacionadas con el caracter progresista de la era moderna”

(Thompson, 2002, p.189).

El padre de la sociologia, Emile Durkheim, desarrollé el método empirico, a partir del
cual la antropologia, sociologia y arqueologia refieren sus investigaciones,
describiendo los usos y costumbres de los grupos sociales conforme a su observacion

de la realidad, suspendiendo juicios y prenociones sobre algo o alguien.

Por otro lado, se resalta la concepcion simbdlica cultural, en la cual el ser humano
otorga una carga de significados y simbolos a ciertos objetos, describiendo lo que el
investigador interpreta desde la comprension de las comunidades, a partir de su
manera de ver las cosas. Es necesario vivir la experiencia para conocer a quienes
pertenecen a dicha cultura, relacionandose con la comunidad para compartir

ideologias, momentos, anécdotas en un determinado periodo de tiempo.

El patrimonio alude a esta carga simbdlica que una persona establece a un
determinado objeto o elemento. Segun Prats (1998) el término fue acufiado por el
mismo individuo al concederle un valor a una herencia que se le transmitié o también,
una sucesion representativa para la sociedad puesto que cuenta una historia
significativa. La palabra patrimonio, en su término etimolégico, refiere a la herencia de

los bienes tangibles de los padres, por un valor de uso, sentimental y estético. (p.64).
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1.2 Patrimonio cultural material e inmaterial

El patrimonio cultural material e inmaterial esta catalogado por instituciones dedicadas
a su conservacion, preservacion, restauracion y salvaguardia con el fin de que ninguno
guede exento de sus particularidades y del cuidado del mismo. Esto con el fin de que
pueda ser estudiado y registrado dependiendo de la historia y valorizacion por las y
los individuos de cada comunidad donde se encuentra dicho patrimonio. El patrimonio
cultural nos cuenta memorias, relatos e historias que se van adaptando a las

sociedades para seguir prevaleciendo en las futuras generaciones.

El patrimonio cultural es valorado por la persona a partir de su uso, historico y artistico
gue hatenido a través de los afios y que pretende seguir siendo difundido en el campo

de la cultura y las artes para el bien comun de la humanidad.

1.2.1 Leyes del patrimonio cultural

En la Convencién del Patrimonio Mundial de 1972 promovida por UNESCO, celebrada
en Paris, en la Conferencia General de la Organizacién de las Naciones Unidas, se

postulé lo siguiente:

Articulo 1: A los efectos de la presente Convencién se considerara patrimonio cultural:
» Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura monumentales,
elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones,

cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el

punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia,
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* Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura,
unidad e integracién en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto
de vista de la historia, del arte o de la ciencia,

* Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi como
las zonas, incluidos los lugares arqueolégicos que tengan un valor universal

excepcional desde el punto de vista historico, estético, etnoldgico o antropoldgico.

De esta manera se introduce el término “patrimonio cultural material” ya que
antiguamente en el articulo 2° solo se mencionaba el “patrimonio natural” referido a

los monumentos y objetos tangibles.

Se consideraran “patrimonio natural”:

* Los monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y biolégicas o por
grupos de esas formaciones que tengan un valor universal excepcional desde el punto
de vista estético o cientifico.

« Las formaciones geoldgicas vy fisiograficas y las zonas estrictamente delimitadas que
constituyan el habitat de especies, animal y vegetal, amenazadas, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista estético o cientifico,

* Los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente delimitadas, que tengan un
valor universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de la conservacién o

de la belleza natural.

Esta primera Convencién no contemplé la totalidad del patrimonio cultural ya que
omitié mencionar los saberes, representaciones, conocimientos, narraciones de la que
cada comunidad se conforma y esto, también, constituye parte del patrimonio mundial.
Sin embargo, esta nueva nomenclatura entro en vigor en México en 1972 dentro de la

Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artisticos e Historicos donde
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ya se menciona al patrimonio cultural inmaterial y sus recomendaciones de

preservacion:

Articulo 2°.- Es de utilidad publica, la investigacion, proteccién, conservacion,
restauracion y recuperacion de los monumentos arqueoldgicos, artisticos e histéricos
y de las zonas de monumentos.

La Secretaria de Cultura, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el Instituto
Nacional de Bellas Artes y los demas institutos culturales del pais, en coordinacion con
las autoridades estatales, municipales y los particulares, realizardn campafias
permanentes para fomentar el conocimiento y respeto a los monumentos

arqueoldégicos, histéricos y artisticos.

El patrimonio arqueologico o natural estd dotado de caracteristicas naturales e
intrinsecas, es decir, es un patrimonio material o tangible. El patrimonio cultural
ademas de ser un bien movible, tocable y observable ante los ojos de las y los
individuos, también es un patrimonio inmaterial porque a €l se suman los saberes,
representaciones, etc. A partir de este concepto el patrimonio cultural puede ser
valorado en su totalidad ya que considera las tradiciones, usos y costumbres que
pertenecen a los saberes y conocimientos de las personas. En éstas se incluyen las
tradiciones orales de las comunidades, los mitos y leyendas, las expresiones artisticas

gue cuentan la historia de sus pueblos.

La gestidon del patrimonio hoy en dia, tiene como funcion, seleccionar ciertos bienes
materiales para su respectiva restauracion y preservacion. Se tienen que identificar
los bienes mas importantes en términos de valores, ya sean educativos, de uso,

significativos por su valor emocional y cultural de una comunidad. Una vez identificado
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y seleccionado el bien material, debe ser documentado, estudiado y conservado para
llevar a cabo una restauracion, sin romper su valor simbdlico y de uso por el cual fue
seleccionado, con el fin de que las instituciones responsables de la gestion del
patrimonio puedan interpretarlos, presentarlos y exponerlos publicamente a la

sociedad.

1.2.2 Salvaguardia

Fue hasta la 322 reunion, llamada la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial, celebrada en Paris del 29 de septiembre al 17 de octubre de 2003,
donde se llevo a cabo La Conferencia General de la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura, en la que se menciona la definicion

de patrimonio cultural inmaterial y su salvaguardia:

Art. 2° Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial”:

los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas [...] que las
comunidades, los grupos [...] reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacién en
generacion.

2.- El “patrimonio cultural inmaterial’, segun se define en el parrafo 1 supra, se
manifiesta en particular en los ambitos siguientes: a) tradiciones y expresiones orales,
incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial; b) artes del
espectaculo; ¢) usos sociales, rituales y actos festivos; d) conocimientos y usos

relacionados con la naturaleza y el universo; e) técnicas artesanales tradicionales.

El patrimonio cultural siempre debe ser estudiado y analizado por un grupo

interdisciplinario, entre ellas la historia, antropologia, ingenieria, arqueologia, gestion
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cultural, etc.; dedicados a la conservacion y preservacion del patrimonio, con el fin de
que exista un intercambio de conocimientos entre los participes y existan vinculos
certeros para la proteccion del patrimonio cultural mundial. Una de las organizaciones
internacionales no gubernamentales, asociada a la UNESCO, es el ICOMOS, creado
en 1965. Esta organizacion cumple con los valores que deben ser fomentados
alrededor del mundo para un mejor manejo del patrimonio cultural, como son la
solidaridad, participacion, transdisciplinariedad y la ética para llevar a cabo cada

gestion patrimonial desde el respeto a la diversidad cultural de la humanidad.

El ICCROM, 1994; la IUCN, 1948; ICOMOS y UNESCO, 1945; fueron creadas con el
fin de registrar los bienes que reciben el nombre de patrimonio cultural de la
humanidad, a través de un equipo interdisciplinario que lleva a cabo su debido estudio,
técnicas y metodologias aplicadas a la conservacién, preservacion y medidas de

salvaguardia para su respectiva difusion y libre acceso a la informacién.

Existen diferentes documentos como la Carta de Venecia de 1964, sobre la
conservacion y restauracion de los documentos y sitios; la Carta Italiana del Restauro
de 1972 y la Carta de la Conservacion y Restauracion de los Objetos Culturales de
Arte y Cultura de 1987, las cuales establecen los principios para conservar, restaurar
y salvaguardar los registros y testimonios del pasado de manera general y en
particular, en el articulo 2° de la Ultima carta se engloban las definiciones comentadas

en este trabajo, como son:

» Conservacion: el conjunto de actuaciones de prevencion y salvaguardia encaminadas
a asegurar una duracion, que pretende ser ilimitada, para la configuracion material del

objeto considerado.
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» Prevencion: el conjunto de actuaciones de conservacion, al mas largo plazo posible,
motivadas por conocimientos prospectivos, sobre el objeto considerado y sobre las
condiciones de su contexto ambiental.

Salvaguardia: cualquier medida de conservacion y prevencion que no implique
intervenciones directas sobre el objeto considerado.

» Restauracién: cualquier intervencion que, respetando los principios de la
conservacion y sobre la base de todo tipo de indagaciones cognoscitivas previas, se
dirija a restituir al objeto, en los limites de lo posible, una relativa legibilidad y, donde

sea necesario, el uso.

Es importante conocer los conceptos para brindar los métodos correctos de proteccion
del patrimonio cultural material e inmaterial. Toda obra a intervenir requiere de las
definiciones y términos con respecto a quienes se dedican a la gestion, mediacion o
restauracion que se mencionan en las distintas cartas y convenciones, tanto
nacionales como internacionales, las cuales deben ser consideradas esenciales para
un manejo correcto de habilidades y conocimientos en futuros proyectos. Cabe
mencionar la definicion de salvaguardia emanada de la Convencion del Patrimonio

Inmaterial (2003) porque la amplia y precisa:

Art. 2° Las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural
inmaterial, comprendidas la identificacion, documentacion, investigacién, preservacion,
proteccion, promocion, valorizacion, transmision -basicamente a través de la
ensefianza formal y no formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos

aspectos.

También es relevante mencionar el art. 33 que aplica “el mutatis mutandis a los
territorios que pasen a ser partes en ella”, con arreglo a las condiciones especificadas

en dicho articulo. Me parece pertinente mencionar el mutatis mutandis puesto que
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para preservary transmitir la memoria a las generaciones futuras es necesario adaptar
a las necesidades del mundo occidental los objetos de valor histérico, artistico,
arquitectonico, simbdlico y de uso, para ser revalorados desde la actualidad y continGe

Su preservacion.

Como podemos observar el contexto historico del patrimonio cultural es extenso, todo
aquello que tenga que ver con la danza como patrimonio de los pueblos esta
relacionado con la salvaguardia. En este sentido, como gestora y promotora
intercultural, la salvaguardia es el método mas confiable para difundir la importancia
del patrimonio de manera critica, por lo tanto partiendo de este conjunto de
definiciones antes expuestas, por lo que considero relevante mi definicion de
salvaguardia como “cualquier medida de transmision que conserve y preserve ese
patrimonio sin que exista una intervencion directa” esto implica que como gestora es
fundamental difundir el patrimonio material e inmaterial sin la necesidad de una
intervencion directa en la obra (monumentos, objetos, ceramica, pintura, etc). Esto
con el fin de sensibilizar a la poblacién sobre el patrimonio cultural material e inmaterial
qgue su cultura les ha legado y crear acciones y medidas de prevencion hacia el
cuidado de su patrimonio cultural. En este sentido, la escritora Lourdes Arizpe en su
libro Compartir el Patrimonio Cultural Inmaterial: Narrativas y representaciones

menciona que:

No puede salvaguardarse con los mismos métodos [...] para edificios, monumentos y
paisajes [...] -los objetos pueden conservarse y protegerse en museos, los edificios y
monumentos se convierten en un museo. Este no es el caso de la cultura viva puesto
que al separarsele de la vida cotidiana de los miembros de la comunidad, se convertiria

entonces en cultura muerta. (p.209).
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La cultura viva refiere a los saberes, representaciones, usos y conocimientos y como
éstos no pueden ser tratados por igual que el patrimonio no vivo o tangible puesto que
si ese valor es separado del vinculo que le da dicha carga significativa desaparece;
es olvidado por toda una poblacién y pasa a ser parte de un recuerdo borrado. Como
menciona, los objetos movibles y los bienes patrimoniales tangibles pueden
conservarse con medidas necesarias en museos, galerias y sitios enfocados a su
salvaguardia, sin embargo, las tradiciones vivas siguen otras pautas de preservacion
y salvaguardia. Es por esto que, la labor personal es relevante para cuidar del
patrimonio heredado y respetar la legislacibn emanada de las convenciones
nacionales, internacionales gubernamentales (UICN) y no gubernamentales, es decir,
organismos no afiliados a un gobierno como es el caso de ICOMOS, y organismos

intergubernamentales como la UNESCO e ICCROM.

1.3 Patrimonio documental

El patrimonio documental surge con el fin de salvaguardar las culturas vivas o
inmateriales, puesto que, al ser tradiciones arraigadas en un territorio, sélo eran
conocidas por la comunidad a través de la transmision oral, como parte de la
ensefanza de las y los habitantes desde pequeios. Sin embargo, cuando se dejan de
practicar desaparecen completamente sin dejar rastro, por este motivo se valoro el
patrimonio intangible y su difusion. El registro material es una escritura de la danza,
los nombres de los pasos, el tiempo, el registro de la musica (grabacion y lectura de
partituras), fotografias, videos, pinturas que ya forman parte de un registro documental

con la finalidad de preservar su memoria. Actualmente mucho del registro documental

23



se puede consultar en las redes sociales, paginas web de las diferentes instituciones

o archivos, con el fin de que las personas gocen de su derecho a la libre informacion.

Como consecuencia de la falta de registros documentales del patrimonio cultural y
pérdida del mismo, la UNESCO en 1992, cre6 el programa llamado “Memoria del
Mundo. Directrices para la Salvaguardia del Patrimonio Documental” donde se
menciona por primera vez el término patrimonio documental que requiere de lo

siguiente:

Consta de dos componentes: el contenido informativo y el soporte en el que se
consigna. Ambos pueden presentar una gran variedad y ser igualmente importantes
como parte de la memoria. Por ejemplo:

» Piezas textuales: manuscritos, libros, periédicos, carteles, etc. El contenido textual
puede haber sido inscrito con tinta, 14piz, pintura u otro medio. El soporte puede ser de
papel, plastico, papiro, pergamino, hojas de palmera, corteza, tela, piedra, etc.

» Asimismo, piezas no textuales como dibujos, grabados, mapas o partituras.

* Piezas audiovisuales, como peliculas, discos, cintas y fotografias, grabadas en forma
analdgica o numérica, con medios mecanicos, electronicos, u otros, de las que forma
parte un soporte material con un dispositivo para almacenar informacién donde se
consigna el 4° contenido.

* Documentos virtuales, como los sitios de Internet, almacenados en servidores: el
soporte puede ser un disco duro o una cinta y los datos electrénicos forman el

contenido.

La danza es un patrimonio inmaterial que conlleva soportes materiales porque el baile
puede ser observado y bailado a partir de manifestaciones performaticas de los
saberes, usos y costumbres de una comunidad. Al ser visible y tocable forma parte de

un registro material, y no soélo es tradicion oral, ya que esta cargado de cosmogonia y
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simbolismo, por lo que deberd ser registrado en un documento. En México el
patrimonio documental se puede ver en los registros inventariables del patrimonio

nacional visto en museos, bibliotecas y recintos culturales del gobierno federal.

Los primeros registros de la danza son las pinturas rupestres, con diez mil afios de
antigiiedad, que se encuentran distribuidas en toda la geografia del mundo. En ellas
estan representadas las comunidades némadas danzando, tal vez a manera de un

ritual y junto a imagenes de caza.

1.4 La danza en otras culturas

En las antiguas civilizaciones como la egipcia, donde las danzas ceremoniales fueron
instituidas por los faraones ya que Unicamente podian ejecutar dichas danzas
bailarines profesionales. Los griegos tomaron como referencia los bailes egipcios y
los transformaron en entretenimiento para la poblacién, a partir de celebraciones
religiosas donde se festejaba con musica y bailes con mascaras acompafiados de vino
y goce entre las y los participantes, como las bacanales en honor del dios Baco o
Dionisios®. Otro registro se encuentra en la ceramica donde se aprecian a mujeres
bailando, es por ello, que se cree que fueron las musas las que inventaron la musica
y la danza, Euterpe y Terpsicore, respectivamente. En Creta el entretenimiento militar
era crucial y se llevaron a cabo las danzas guerreras las cuales hacian uso de armas
con el objetivo de preparar a los jovenes en el ambito militar. De igual modo, se
practicaban las gimnopedias las cuales eran danzas deportivas con el fin de mostrar

el cuerpo estético y desnudo del ser humano, las personas realizaban el acto de posar

% Dioses del vino: dios Baco en la mitologia romana, dios Dionisio en la mitologia griega.
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mostrando sus cualidades fisicas. En la antigua Roma se practicaban las danzas
propiciatorias y en una misma danza se hacia devocion a la lluvia, caceria, pescay
agricultura. Sin embargo, a partir del afio 150 a.C. la nobleza romana prohibi6 la

ensefianza de la danza en las instituciones puesto que la veian de manera indecorosa.

La danza perdio su valor ritual y de goce en la Edad Media y Unicamente podia ser
practicada en celebraciones militares y religiosas. A partir del Renacimiento, la danza
fue representada en el teatro de manera comica resaltando las expresiones faciales
de las y los bailarines generando en el pablico emociones joviales y a esto se le llamo,
danza itélica y la danza festiva de goce se instaura a partir de las fiestas del carnaval
y se convierte en parte de la vida cotidiana de Europa y de los continentes

conquistados.

Asi como la concepcién simbdlica de la cultura se interesa por la interpretacion de los
simbolos, el patrimonio cultural es un legado que un individuo o un grupo social
considera parte de su memoria y lo dota de significados ya sea por su valor estético,
excepcional y simbdlico. Se preserva para conservarlo y no sea olvidado por las
generaciones futuras, no se pierda su arraigo y pueda ser compartido al mundo. Por
esta razon el patrimonio otorga una carga simbolica a algo en especifico que forma
parte de nuestro campo cultural a través de los valores y la enseflanza que nuestros
padres y ancestros nos han transmitido a lo largo de nuestras vidas, compartiendo asi
la historia de cada pueblo. La historia de la humanidad debe considerar la necesidad
de concienciar y valorar los hechos histéricos para no olvidar los acontecimientos del

pasado y ponerlos en perspectiva en el presente.

26



1.5La danza en México

En América Latina especificamente en México existia la danza de corte ritual y
guerrera. No hay registros de estas danzas, s6lo su manifestacion actual que se
conoce como danza prehispanica. Con la llegada de la cultura espafiola llegaron
también las danzas europeas como el minué, seguidillas, zambras, fandangos y
zapateados; influencia afroamericana en México tales como Veracruz, Guerrero y

Oaxaca.

Un ejemplo de documento patrimonial en México es el huapango. En el huapango se
conjunta la musica y el baile, que es transmitido oralmente e interpretado en diferentes
regiones del pais. Hoy en dia existe una escritura de su musica, sus instrumentos
musicales, el estudio de los movimientos del baile registrados en videos y fotografias
que lo convierten en patrimonio material al ser documentado. Es aqui cuando se debe
aplicar el mutatis mutandis, esto quiere decir que las cosas se adaptan de acuerdo
con la situacién, a la geografia y pueden transformarse para su preservacion. En el
huapango tradicional el zapateado se define por sus cambios naturales a lo largo del
tiempo. En Jalisco se baila el huapango de mariachi, y al cantarse el falsete suele ser
mas alargado que el huapango tradicional y en algin momento desaparece el
zapateado como parte del acompafiamiento musical. En el norte del pais, como
Tamaulipas, es un baile mas rapido que el tradicional con un compas de 6/8. Con
respecto a los instrumentos musicales tradicionales conformados por la jarana
huasteca, el violin y la quinta huapanguera, se han agregado las trompetas, las
vihuelas en el mariachi. En Tamaulipas el saxofon y el acordeodn, entre otros. Como

vemos el huapango se modifica y se conserva porque es una danza y musica
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centenaria tradicional de festejo en una amplia zona geografica de la Republica
Mexicana: la Huasteca Potosina (San Luis Potosi, Hidalgo, Veracruz, Querétaro y

Puebla) y el norte del pais.

En las fiestas el baile es tradicional por lo que participan nifias, nifios y adultos, la
importancia del desarrollo de la danza en las y los nifios radica en que desde que
nacen, empiezan a explorar movimientos en busca de una forma de aprendizaje y son
dotados con un ritmo interior desde el origen de los movimientos de los pies y la
coordinacion del cuerpo. A partir de los 18 meses de edad se manifiesta y se desarrolla
en nuestro cuerpo movimientos naturales de circulacion, actividad y pronunciamiento
del cuerpo, percepcion visual, equilibrio y coordinacion mental. Los recién nacidos
empiezan a estimular el hipocampo a partir del reforzamiento de la memoria, a partir
de su corteza premotora y motora empiezan a tener una percepcion del espacio y a
recordar su entorno, empieza a existir un trabajo del I6bulo frontal donde se planifica
el movimiento y la corteza motora primaria envia instrucciones a los musculos, es por
esto, que los bebés conocen su cuerpo a raiz del movimiento y se les puede ver
bailando. Las bailarinas y los bailarines tienen sobredesarrollado las partes del
cerebro antes mencionadas puesto que constantemente repiten coreografias y al
mismo tiempo estan aprendiendo de nuevos repertorios, deben memorizar partituras
y conteos para llevar consigo una propia guia. A su vez, en su entrenamiento el
cerebro logra desarrollar una capacidad extra en cuanto a la coordinacion de los

movimientos de los musculos a través de la repeticion de estos.

Desde la mirada de la danza en la psicologia se manifiesta la importancia del

movimiento del ser humano. Lacan (1935) menciona que a partir de los 18 hasta los
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24 meses de edad tanto nifias como nifios comienzan a tener conciencia de si mismos.
Frente a un espejo reconocen su cuerpo y la expresion del mismo, empiezan a
identificarse como una unidad y como un “yo”. El movimiento de su cuerpo frente al
espejo serd una herramienta base para su desarrollo psicomotriz y desenvolvimiento
de este, y comprende la imagen de si mismo. Susana Imbernén (2020) menciona la
psicologia y la psicomotricidad, como puente del desarrollo motor para el desarrollo
humano. Asimismo, en su articulo llamado Psicologia y Danza Profesional, dos
disciplinas conocidas aun para encontrarse menciona que Palacios y Mora “describian
la meta del desarrollo psicomotor como el control del propio cuerpo para sacar todas

sus posibilidades de accién y expresidn que a cada uno le sean posibles”. (p.24).

1.6Preservacion del patrimonio dancistico

La danza es una de las expresiones artisticas mas antiguas de los pueblos del mundo.
Hemos visto que en sus inicios era una manifestacion ritual que le daba sentido a la
vida cotidiana y posteriormente una actividad festiva y de goce. La encontramos
registrada en diferentes lugares y objetos como en cuevas, ceramica, metales,

ornamentos, tapices, entre otros.

Mucho antes de que existiera la legislacién patrimonial ya habia una inquietud por
registrar las manifestaciones dancisticas. En 1450, en Italia los bailes llamados bassas
dansas consistian en movimientos libres, deslizados y calmados y el allemanda donde
una pareja al compas de la musica son mencionados en diferentes escritos de la
eépoca. En Francia, el Rey Luis XIV (1638 - 1715), conocido como el Rey Sol, se

interes6 desde pequefio en la danza ya que el responsable de su educacion artistica
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provenia de Italia y le transmitié el gusto por la masica, la danza, la pintura, el teatro,
la poesia, sin embargo, para el Rey Sol la danza fue su mayor pasion. La elegancia
inigualable se expresaba al caminar de forma delicada como si se tratara de bailarinas
y bailarines, es asi como debut6 a los 14 afios en obras de su autoria de lo que mas
tarde seria llamado ballet clasico. El Rey Sol se present6 en el Palacio de Versalles
ya que era un consumado bailarin, sin embargo, su carrera se vio truncada por la
amputacion de una pierna gangrenada. En 1661 cre6 la Academia Real de Danza de
Paris?, institucién que dio inicio al ballet clasico y al registro de las cinco posiciones
de los pies, la utilizacién de los brazos, las piruetas y pasos aéreos. De esta época
surge la notacién Beauchamp-Feuillet de las coreografias con el fin de preservar los

movimientos y las técnicas del ballet clasico.

También se desarrollaron bailes populares como el vals, paralelos a la danza clasica.
El vals consistia en un baile roméantico de pareja con giros y desplazamientos
constantes y se bailaba acompafiado de una gran orquesta a lo largo de todo el

mundo.

En el siglo XVIII el bailarin y coredgrafo francés Jean Georges Noverre cre6 el ballet
moderno que, a diferencia del clasico, expresaba los sentimientos y emociones desde
el cuerpo y el dominio de transmitirlo al pablico, en cambio, el ballet clasico se basaba
en movimientos rigidos y movimientos elevados. Otras monarquias siguen el ejemplo
de Luis XIV y en 1740 se fundan El Ballet Real de Dinamarca y el Mariinsky Ballet del
Imperio Ruso, destacandose como el mejor ballet a partir de 1850, en especial el

Ballets Russes de Sergei Diaghilev formado en 1907 que viajaba por todo el mundo.

4 Calvo, Ay Le6n J. (2011). Arte y Movimiento. Historia de la danza contemporanea en Espafia. p. 24.
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Se fueron creando nuevas compafias como el Ballet Real de Londres (1931), el Ballet
de San Francisco (1933), el Ballet de Australia (1940), el Ballet Nacional de Canada
(1951), el Ballet Nacional de Cuba (1959) y muchos mas. A lo largo del siglo XX los
estilos de ballet fueron cambiando, como la danza contemporanea creada por Isadora
Duncan a principios de siglo y el llamado ballet neoclasico de George Balanchine.

La UNESCO se dio la tarea en el s. XX de salvaguardar el patrimonio cultural material
e inmaterial de las danzas del mundo y declar6 el 29 de abril de 1982 como el Dia
Internacional de la Danza en honor al padre del ballet moderno, Jean Georges
Noverre, gracias a la peticién del bailarin ruso Pyotr Gusev y del Consejo Internacional

de la Danza.

En México, la preservacion del patrimonio dancistico se ha consolidado a partir de la
creacion de instituciones como la Academia de la Danza Mexicana (ADM), ® institucion
fundada en 1946 por Carlos Chavez, primer director del Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA).5 Sus directoras fueron Guillermina Bravo y Ana Mérida, sin embargo,
Ana Mérida no estaba de acuerdo con la postura politica de Bravo, ya que abordaba
los conflictos sociopoliticos en sus coreografias, por lo que Guillermina renuncié y creé

en 1948 el Ballet Nacional de México’ (BNM), desaparecido en 2006.

En 1950 se fundé el primer departamento dedicado a la danza en el Instituto Nacional
de Bellas Artes bajo la direccion de Miguel Covarrubias, quien ayudd a acercar y
promover las bellas artes al pueblo. Fue promotor e impulsor cultural que otorgo

presupuesto al &mbito dancistico en especial a la docencia y a la coreografia. Durante

S Tortajada, M. (2013). Lazos y ecos de la obra Miguel Covarrubias Arriaga, Castro, Sagadn. p.34.
® Tortajada M. (2002). Amalia Hernandez: audacia y fuerza creativa, p.62.
" Tortajada, M. (2013). Lazos y ecos de la obra Miguel Covarrubias Arriaga, Castro, Sagaén. p.35.
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la direccion de Covarrubias, México crecio culturalmente y sus habitantes empezaron
a interesarse por asistir a obras de teatro, espectaculos, circo de acrobacia, danza,
musica; talleres y conferencias de las diversas disciplinas artisticas. Se cre6 un
publico con un conocimiento de los artistas reconocidos del momento, como Blas
Galindo, Pablo Moncayo, Silvestre Revueltas, entre otros creando una comunidad

unida y con una mirada critica y retroalimentaria. Covarrubias renuncio en 1952.

El Ballet Folkl6rico de México de Amalia Hernandez se cre6 en 1959 y hasta nuestros
dias es reconocido mundialmente y sus coreografias son presentadas en el Palacio
de Bellas Artes donde se mira al folclore como una danza moderna mexicana que

cuenta con un publico cautivo.

En 1953 con el apoyo del INBA se realiz6 una serie televisiva® donde participaban
bailarinas y bailarines de la Academia Mexicana con el fin de difundir la danza
folclérica. La Escuela Nacional de Danza Clasica y Contemporanea, fundada en 1977
por el INBA con el fin de desarrollar la danza, explotando su creacion y experiencias,
ahondando en el conocimiento de las tradiciones de las comunidades del pais, al
expresar en sus coreografias en la busqueda de una identidad. En ese mismo afio, se
cred la Escuela Superior de MUsica y Danza de Monterrey (ESMDM)?, fundada por la
bailarina Valentina Castro, quien hizo de esta instituciéon un espacio aun vigente con
una oferta académica muy alta. Me parece pertinente mencionar estas instituciones

ya que son parte de la historia del patrimonio dancistico de México y que gracias a las

8 Transmision de una serie televisiva “Funcion de gala” a través de Canal 2 de Televicentro. Proyecto
de difusion de la danza y musica. Camacho, L. (2017). Homenaje una vida en la danza Amalia
Hernandez. p.15.

9 Secretaria de Cultura (1 agosto de 2023). Escuela Superior de Musica y Danza de Monterrey.
https://fesmdm.edu.mx/
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y los promotores culturales que dieron su vida para acercar la danza a las y los

ciudadanos mexicanos con el fin de conocerla, valorarla y disfrutar en conjunto.

En 1983 el Centro de Investigacion y Documentaciéon de la Danza (CIDD), que
actualmente se llama Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion
de la Danza José Limén (Cenidi-Danza) fue creado con el objetivo de integrar el
resguardo de documentos, archivos, expedientes desde y para la danza; nutriendo
métodos, teorias y lineas pedagdgicas que ahonden en la investigacion de la teoria 'y

la practica de la danza, ubicado en el Centro Nacional de las Artes.

La preservacion del patrimonio dancistico en México nos beneficia al sensibilizar a la
poblacion en la educacion de la artes creando puentes de andlisis frente a un campo
cultural donde las personas dispongan de los materiales que impulsan la identidad
nacional representada en las coreografias que cuentan nuestra memoria e historia, ya

gue los principales objetivos del Cenidi-Danza son:

Registrar, resguardar y estudiar, informar y difundir los componentes estéticos, tedricos
y practicos del quehacer dancistico en nuestro pais, asi como reflexionar sobre ellos y
establecer vinculos académicos con las escuelas, comparniias e instituciones culturales
afines, tanto en México como en el extranjero. Este compromiso es el punto de partida

para una consistente labor interdisciplinaria, lo mismo individual que colectiva.?

El Cenidi-Danza nutre al pais al ser un centro de investigacion por y para la danza

creando nuevas perspectivas de estudio asi como reflexiones transversales con otras

10 Constltese en https://cenididanza.inba.gob.mx/

33


https://cenididanza.inba.gob.mx/

disciplinas para crear y recrear dialogos expresados a través del cuerpo. Bailarinas y
promotoras culturales como Guillermina Bravo, Ana Mérida, Nellie y Gloria
Campobello, Waldeen von Falkenstein, Anna Sokolow; a pesar de sus diferencias
politicas, dieron apertura a una nueva danza moderna mexicana a partir de las
técnicas de José Limén y Martha Graham, quienes visitaron nuestro pais en diversas
ocasiones. Un patrimonio como lo es el dancistico cuenta con un amplio acervo
material donde se han dedicado a la danza y la coreografia pasaran a la historia
porque participaron de ella en tiempos dificiles, logrando unificar a la sociedad y

otorgandoles una identidad.

Guillermina Bravo fundé el Centro Nacional de Danza Contemporaneat! en 1991 en
la Ciudad de Querétaro creando un sistema con un perfil completo para bailarinas y
bailarines donde se aprenden los conocimientos de produccion teatral, investigacion,
creacion de coreografias y se desarrolla el sentido critico y de reflexion en torno a las
probleméticas sociales, creando asi una persona que ejecuta no soélo con
conocimientos dancisticos, sino también desde la gestion cultural para producir y

montar sus propias obras.

1.7 Difusién: Papel del gestor/gestora intercultural

La importancia de la diversidad cultural es construir un lazo desde el reconocimiento

de la diferencia y la validacion de cada saber y conocimiento a partir de la relacion

entre las culturas y el aprendizaje que las nutre, es decir, que ambas partes se lleven

11 Delgado, C. (1994). Guillermina Bravo. Historia Oral. Centro Nacional de Investigacion,
Documentacién e Informacién de la Danza José Limon.
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nuevos conocimientos desde la escucha a partir de la otredad. En este sentido quiero

mencionar el concepto de diversidad cultural descrito por la UNESCO.

Multiplicidad de formas en que se manifiestan las culturas de los grupos y sociedades.
Estas expresiones se transmiten dentro de los grupos y sociedades y también entre
ellos. La diversidad cultural se manifiesta no sélo a través de las diversas formas en
las que se expresa el patrimonio cultural de la humanidad, enriquecido y transmitido
gracias a una variedad de expresiones culturales, sino también a través de los distintos
modos de creacidn artistica, produccion, distribucion, difusion y disfrute, cualquiera que
sea el medio y la tecnologia utilizados....

Una fuente de intercambios e innovacion, de creatividad que debe ser reconocida en

beneficio de las generaciones presentes y futuras.1?

Como bien menciona la UNESCO, la diversidad cultural es un intercambio de las
distintas culturas que existen en el mundo desde la innovacion, creacion, respeto y
reconocimiento hacia la diferencia. Un acercamiento a las diferentes comunidades
para promover e incluir diferentes enfoques es la tarea de la interculturalidad como lo
menciona Eréndira Campos en su libro Didlogo, saberes y educacion no formal. Una

propuesta desde la mirada intercultural:

Crea en los individuos principios y valores a través de una convivencia y critica
constructiva donde se incorporan capacidades tanto de pensamiento argumentativo,
como de observacién, escucha, evallo, interpretacion y la relacién en su desarrollo
cognitivo, como también en la capacidad reflexiva y argumentativa. [...] se entiende
como una estrategia de relacién y negociacion, en condiciones de respeto, legitimidad,

simetria, equidad e igualdad [...]. (p.31).

12 Cconslltese en https://es.unesco.org/creativity/diversidad-cultural
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También hace mencién a la constante alusion de la identidad y la cultura en la
interculturalidad como método de reconocimiento de la diferencia y las diferentes
culturas con las que nos relacionamos dia con dia y como se encuentran en constante
cambio y descubrimiento de acuerdo a nuestras experiencias y vivencias a lo largo de
nuestra vida. La mirada intercultural nos hace constantemente reflexionar sobre
nuestras acciones para transformar de manera positiva 0 encontrar las soluciones

correctas con el fin de respetar y respetarnos como seres humanos.

Hoy en dia la danza en la sociedad unifica a la poblacién en las festividades, le da un
significado a las tradiciones y costumbres que se practican en un lugar determinado.
En ese espacio se comparten la memoria y el goce que dan cuenta de recuerdos,

relatos de mitos y leyendas, que sucedieron alguna vez en algun lugar.

Quien hace gestion intercultural transmite en sus relaciones un constante didlogo
desde el respeto, la empatia y la escucha con el fin de entender ambos conflictos y
poder llegar a una solucion para ambas partes. Asimismo, considero que debe
actualizarse constantemente con las problematicas sociales para tener una conciencia
de lo que sucede en el mundo y generar reflexion social. Asi como las y los
antropélogos, las y los gestores interculturales deben dejar de lado los prejuicios, roles
y estigmatizaciones sobre las y los individuos puesto que es necesario tener un
panorama abierto de la situacidn. Nuestra tarea como gestoras y gestores
interculturales es seguir salvaguardando las memorias colectivas que dan vida a un
espacio-tiempo que habitamos con el fin de gozar el patrimonio cultural material e

inmaterial por el que México es reconocido.
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Cabe mencionar que la danza crea espacios de solidaridad, encuentros, igualdad,
cooperacién y participacién en las comunidades en la que el cuerpo y la mente se
desenvuelven y expresan sentimientos convirtiéndolos en capacidades de uso diario
en las acciones que realizamos a lo largo del dia. He observado que las personas
que fusionan la gestoria intercultural y la danza tienen la ventaja de ser su propio
director, es decir, tomar iniciativas y desarrollar las actividades desde el quehacer
dancistico gestionando dialogo entre la y los participantes y convertirla en una

experiencia personal y colectiva.

El/la gestor(a) difunde el patrimonio a partir de diferentes espacios creando redes y
vinculos desde artistas y las instituciones que los promueven, como los festivales que
integran las danzas del mundo, por ejemplo, el Festival Zacatecas del Folclor
Internacional celebrandose cada afio desde 1996, los diferentes festivales de
Huapango que se realizan en Hidalgo, Tamaulipas y Querétaro y el Festival
Cervantino que aunque prevalezca la muasica y el teatro también es un espacio
dancistico importante. Es por ello que las y los gestores interculturales difunden a
través de las bellas artes la diversidad cultural y los saberes de cada region con el fin
de preservar el patrimonio material e inmaterial con el que cuentan puesto que los
publicos asistentes conocen y se identifican con la riqueza cultural que tienen en

comun.
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CAPITULO 2 Salvaguardia de la memoria colectiva en la danza: Identidad

2.1 Identidad

La identidad es el tema central de este capitulo pues en ella esta el origen de nuestros
comportamientos y de la cual emanan nuestras acciones. En este sentido, Gilberto
Giménez menciona que la cultura y la identidad no estdn muy lejanas entre si, puesto
gue ambas son un conjunto de valores, representaciones y simbolos que son
compartidos en una sociedad y se caracterizan por particularidades que cada grupo
social y nacion tienen; la diferencia entre una y otra consiste en que dichas
representaciones se encuentran interiorizadas en las y los actores sociales y a partir
de ellas proceden nuestras acciones ante situaciones y circunstancias. La cultura, en

cambio, comparte aquellos valores entre la comunidad y sus integrantes.

El concepto de identidad se origind en las ciencias sociales en los comienzos de los
ochentay se reforzé en la década siguiente dentro de las disciplinas de la antropologia
y de la sociologia donde se consideré que la cultura interiorizada era una rama de la
cultura derivada de las acciones de las personas y en cierta forma, regresaba a esas

pautas de comportamiento.

Emile Durkheim en sus tesis doctoral de 1893 hace referencia a la identidad como un
proceso de socializacién creandose a partir de dos etapas: la socializacién primaria,
la cual se encuentra en los primeros afios de vida y primordialmente dentro de la
educaciéon familiar, continuando con la socializacion secundaria donde las personas

se relacionan dentro de instituciones ya sea hospitales, escuelas, iglesias, etc.
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Por tanto, siempre debe existir una comunidad para generar una identidad y sobre de
ello que exista un convivio entre los mismos pero que se encuentren estipulados
dentro de normas morales y sociales para que exista un equilibro dentro de la

sociedad.

Para Gilberto Giménez la identidad se define como “Un proceso subjetivo y
frecuentemente auto-reflexivo por el que los sujetos individuales definen sus
diferencias con respecto a otros sujetos mediante la auto-asignacion de un repertorio
de atributos culturales generalmente valorizados y relativamente estables en el

tiempo”. (p.9).

La identidad individual s6lo puede ser caracterizada en las y los seres humanos
dotados de una conciencia y memoria porque primero tiene que reconocerse como
es, sentirse diferente, aunque paralelamente quiere que el “otro” también lo reconozca
como tal. La identidad individual y la identidad colectiva tienen diferencias entre si, la
segunda siempre sera consecuencia de la identidad individual con el fin de defender
sus derechos e interpretaciones de las personas. La identidad colectiva en cambio no
necesita de una conciencia puesto que se crea por la formacion de grupos sociales
gue se identifican con algo en comun, contrario de las diferencias, luchan por el
motivo, en este caso suelen ser probleméticas sociales que viven, claro que las
identidades colectivas son construidas por las necesidades de las identidades
individuales germinadas por varias percepciones y reflexiones. Estas identidades

colectivas conllevan consecuencias sociales y politicas.
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Alberto Melucci (2010) menciona que: “La accion colectiva es el resultado de un
proceso que combina tres tipos de elementos: propositos u orientaciones de los
actores sociales, recursos que se encuentran en el campo de accién y que son

utilizados por los actores para implementar sus propositos”. (p.11).

Las personas, al pertenecer a un lugar de origen, comparten una historia, una cultura,
un territorio y llevan consigo un sentimiento de pertenencia. Esto genera una identidad
tanto individual como colectiva en donde existe una construccion social sobre este
sentimiento de singularidad, pero también de ser diferente. En este sentido, la
identidad hace que una persona sea distintiva de las y los demas, sin embargo, se
encuentra estrechamente relacionada con discursos politicos donde existen grupos
sociales de clases dominantes que nombran e identifican a una persona desde lo
“socialmente correcto”. Gilberto Giménez en su ponencia “La cultura como identidad
y la identidad como cultura” menciona que “La identidad no es mas que el lado
subjetivo (0 mejor, intersubjetivo), de la cultura, [...] en forma especifica, distintiva y
contrastiva por los actores sociales en relacion con otros actores, es decir, la identidad

es parte de la cultura interiorizada del ser humano”.

Nos queda claro que la identidad de las que gozan las y los individuos depende de
rasgos historicos y culturales, cuyo legado se les otorg6é desde antes de nacer. Una
caracteristica es que nunca sera estatica ya que las experiencias por las que transita
son el vehiculo para identificarse y esto no quiere decir que las y los actores sociales
dejen esa identidad para mudar a otra, sino que se vuelven parte de ella, se adicionan
a la persona que es. La identidad es de cierta manera la expresion proveniente de los

sentimientos y emociones de una persona, pero también enjuicia, estereotipa y
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cataloga a los grupos sociales por cémo los identifica, ya sea por religién, orientacion
sexual, grupo étnico, etc., invalidando lo diferente. En estos casos, ciertos individuos
y grupos sociales deben renunciar a su identidad y manera de percibir el mundo
porque son rechazados por los grupos dominantes y deben acatar ciertas pautas por
el bien comun de todos y por tanto no seran discriminados y segregados de su
entorno, como es el caso de personas provenientes de comunidades indigenas que
se desplazan a las ciudades para mejorar sus oportunidades de vida y se ven
obligadas a rechazar su lengua y sus origenes para evitar la discriminacion social de
la que son objeto. Guillermo Bonfil menciona en su libro “México profundo. Una
civilizacion negada” que las comunidades vulnerables y desplazadas se encuentran
distribuidas en las zonas segregadas de la Ciudad de México y solo en familia pueden
practicar los usos y costumbres de donde fueron educados para después tener que
ocultar dia a dia en las relaciones sociales quiénes son y como se identifican. Esto ha
creado identificaciones polarizadas donde inclusive las y los actores sociales pierden
todo tipo de identidad, es decir, no se identifican con absolutamente nada y esto
genera consecuencias graves puesto que una persona sin identidad es una persona

sin historia.

La identidad, al igual que la diversidad cultural, reconoce las diferencias y similitudes
de los valores y las diferentes miradas y perspectivas de como las personas ven al
mundo y buscan un sentido de pertenencia. También existen distintas identificaciones
en una misma persona, por ejemplo, las personas migrantes también estan dotadas
de muchas identificaciones puesto que donde vayan siempre llevan consigo a su tierra
natal y sus experiencias atraviesan relaciones, costumbres, habitos y usos que han

sido beneficiosos y también catastroficos en sus vidas. La identidad se va
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transformando con todos esos cambios y se encontrara en constante construccion.
Aungue nuestro entorno se encuentre rodeado de simbolos que valoramos, no todos
son significados culturales, sélo lo son aquellos que se comparten y se difunden para

gue la “otredad” pueda reconocerse y validarse.

La identidad nacional estructura a una nacién entera desde lo social provocando un
sentimiento colectivo que ha llevado a los pueblos a guerras religiosas, ideoldgicas y
sociales. El término Nacién surge en la Revolucién francesa para describir al conjunto
de personas que se encuentran relacionadas y que forman parte de un lugar en
especifico y deben acatar ciertas leyes que conforman dicho territorio, lo que seria el
Estado. Asimismo, el nacionalismo es esa union de las y los ciudadanos que

conforman una nacién y que comparten ciertas particularidades.

A lo largo de tres siglos de virreinato se diluy6 la esencia de los grupos indigenas
originarios y sera a partir de la consumacion de la Independencia, en 1821, que los
grupos conformadores de esta nacion: espafioles, criollos, indigenas, castas,

extranjeros, intentaran conformar una nueva nacion que se llamara México.

A partir de la guerra de Independencia hay un claro acomodo de la sociedad mexicana,
antes novohispana, ya que habrd una nueva conformacion de las clases sociales
existentes. La nobleza dejara de existir y pasara a la categoria de “ricos” junto con los
comerciantes, extranjeros inversionistas y dara paso a una categoria social que ira
afianzandose y creciendo poco a poco: la burguesia. Sin embargo, los sobrantes estan
representados por una vasta poblacion conformada principalmente por mestizos,
indios, negros y mulatos. Al inicio del siglo XIX, so6lo el 40% de la poblacion del pais

hablaba espafiol, dato importante porque refleja que una gran poblacion es indigena,
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por lo que viven en un estado de una mayor marginacion que el resto de los habitantes.
La gran diversidad indigena, la falta de oportunidades de progresar para criollos y

mestizos hicieron que surgiera un deseo de pertenencia, de sentirse “mexicanos”.

Las primeras manifestaciones de identidad en México se encuentran en la pintura
donde se pretende mostrar al mundo a unos indigenas fisicamente altos, fuertes y con
rasgos faciales europeos, asi como de una piel morena clara, es el discurso oficial de
que en el elemento indigena esta nueva nacién debe de mirar a su pasado para

encontrar su presente y su futuro.

13

14

13 Juan Ortega, Visita de Cortés a Moctezuma, 1885, INBA. Oleo sobre tela. Se puede encontrar en el
Museo Nacional de Arte (MUNAL).

14 Daniel del Valle, Moctezuma Il visitando las tumbas de sus antepasados, 1895, INBA. Oleo sobre
tela. Se puede encontrar en el Museo Nacional de Arte (MUNAL).
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Sin embargo, en la primera mitad del s. XIX entre las guerras internas politicas no se
logra concretar este nuevo perfil del mexicano. Hay que reconocer que México no sélo
estaba influenciado por la corona espafiola, sino también por el mundo europeo que
influenciaba a la corona: Francia, Alemania, Inglaterra. En la literatura se da un primer
nacionalismo a partir de la descripcion del campo mexicano, la Ciudad de México es
una pequefa capital y la vida social provinciana sigue siendo muy importante en el
desarrollo del pais debido a la agricultura y a la ganaderia. Esta es una época de
escritores-periodistas quienes se encuentran ubicados dentro de las corrientes
romantica, realista y costumbrista de la literatura. Es en esta segunda mitad del s. XIX
donde las y los grandes personajes de la literatura son personajes que viven en el
campo y generalmente se encuentran fuera del orden social: bandidos que ayudan a
la poblacion empobrecida, asaltando los caminos y robando, hay un gran desarrollo
del pequefio comerciante que vende sus mercancias a lo largo de los caminos reales
del pais, es una época donde las mujeres logran hacerse de un patrimonio a través
de la venta de comida callejera; el 90% de la poblacién es analfabeta y hay una gran

mortalidad infantil y juvenil.

José Joaquin Fernandez de Lizardi es el primer gran escritor que va a reflejar la vida
de las y los mexicanos en su novela: El Periquillo Sarniento, primera novela
latinoamericana, donde muestra las jerarquias sociales, el habla popular, maneras de
ser y de actuar del México naciente. Desde el titulo hace alusién a un personaje
inexistente, pero que refleja a una gran parte de la sociedad de la época, asi como
sus vicios, virtudes y formas de sobrevivir a partir del engafio y la mentira. El
nacionalismo es una corriente ideoldgica que pretende identificar a una nacién, no

solo en su territorio, sino a través de su historia. Un ejemplo se encuentra en las
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escuelas al celebrar fechas civicas importantes con el fin de establecer una memoria
historica a partir de una construccion social de la identidad, también es la onomastica
relacionada con personajes catalogados como heroinas y héroes en un cierto
momento histérico de la nacion. El cronista historiador Carlos Maria de Bustamante
contribuy6 a la génesis de una conciencia nacional creando historias falsas como

herramienta pedagdgica.

Como parte de las fiestas del Primer Centenario de la Independencia, el presidente
Porfirio Diaz solicitd, bajo decreto, que el nombre de Méjico, escrito con /j/, cambiara

a México con /x/, como un tributo a nuestro pasado indigena.

15

En esta época posrevolucionaria de constante busqueda de identidad y el deseo
nacionalista en las y los mexicanos, consideran las manifestaciones practicadas en
los distintos estados de la Republica mexicana como parte de nuestra identidad vistos
en los trajes tipicos, la comida, los bailes dandole gran importancia y relevancia. Los
bailes folcléricos empezaron a tomar los espacios donde el publico los recibio de

manera grata y comenzaron a acudir familias, estudiantes, mexicanas y mexicanos de

15 porfirio Diaz a un lado del Calendario Azetca.
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los diferentes estados, como de otras nacionalidades esperando ver esos bailes

regionales que representaban cada region de México hasta la actualidad.

Eileen Karmy en su articulo “Identidades nacionales ¢ folclor o folclorismo?” menciona

el concepto de folclor en Latinoamérica que consiste en:

El estudio y la ensefianza del saber (lore) de un pueblo o de una comunidad (folk).
Podemos entender al folclor como el estudio del comportamiento integral de una
comunidad expresado funcionalmente en la practica de bienes comunes. A lo largo del
S. XX, se agregaron connotaciones positivas a este concepto de folclor, tanto en
funcién de la promocion de una identidad local (regional o nacional), como por la
valoracion o idealizacion de las formas de expresiones folcldricas, considerando a este
“saber popular” (lo folclorico) como auténtico, y por ello, mejor y mayormente

considerado. (p.2).

A raiz de la conquista espafiola se originaron danzas provenientes de los europeos,
indigenas y africanos, entre ellas se encuentran el baile folclérico, huapangos,
zapateados, bailes al son, la guaracha, moros y cristianos, seguidillas que mas tarde
se transformaron en los bailes tradicionales de cada estado. La llegada de estas
danzas a México fueron transformadas a los usos y costumbres de las comunidades
y se crearon nuevas maneras de expresion del cuerpo y adiciones a las ya existentes.
El jarabe tapatio es un baile acompafiado por instrumentos tradicionales practicado
en Guadalajara, Jalisco, Morelia y cuya coreografia hace referencia al cortejo del

hombre a la mujer.

Dentro del concepto de folclore se encuentran las danzas tradicionales populares

practicadas en los distintos estados de la Republica mexicana. La danza de “Los
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concheros” hoy en dia es una danza que forma parte de la evidencia prehispanica y
es llamada de esta manera debido a que el instrumento acompafado hace alusién a
un instrumento musical de cuerda y que se encuentra acaparazonado por una concha.

Sus bailes tienen un fin religioso con dedicatoria a sus dioses.

En el libro Nellie Campbell. Una escritura salida del cuerpo la autora menciona:

En México la Revolucién fortalecio el sentimiento nacional; el amor a la patria y al baile
folklorico. El jarabe tapatio, elevado a simbolo nacional por la bailarina rusa Anna
Pavlova en 1919, era considerado por la mayoria como [la expresion genuina del

sentimiento mexicano]. (p.116).

La “Danza de los Viejitos” fue creada a mediados del s. XX y es practicada en
Michoacén, hoy en dia forma parte del patrimonio dancistico de México. Asimismo, se
encuentra la “Danza de Quetzales” practicado en Puebla y Veracruz, que
antiguamente formaba parte de un ritual y hoy en dia es bailada con motivo de las

fiestas patronales de las comunidades indigenas. Los Voladores de Papantla, en el
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estado de Veracruz, realizan una ceremonia ritual prehispanica donde cuatro
personas suben a un mastil de 18 m de alto y al llegar a la cima realizan una danza

acompafada de musica de flauta, para luego iniciar un vuelo descendente.

La danza en México siguié dos vertientes: la nacionalista, donde se propicio el
aprendizaje de las danzas propias de cada estado en las escuelas oficiales, pero
también México entra a la modernidad e incentiva el aprendizaje y difusion de la danza
contemporanea. En 1947 se forma la Academia de la Danza Mexicana con el fin de
motivar a las bailarines y bailarines en su formacién dancistica, investigadoras e
investigadores, coredgrafas y coredgrafos, es decir, en todo lo relacionado con el
ambito dancistico y la musica con compositores como José Revueltas, José Pablo
Moncayo y Blas Galindo, entre otros, que irdn gestando una cultura propiamente

mexicana.

2.2 Intérpretes de la danza en México

En la segunda mitad del s. XX, y terminada la Revolucién mexicana, surge un deseo
identitario fomentado en todos los niveles de cultura. El Estado tenia que ser participe
para unificar a un grupo social tan diferenciado y empobrecido por la guerra,
fomentando la identidad nacional a partir de la cultura, la lengua, el territorio e
inclusive, la religion catdlica. Para lograr su objetivo y cimentar una nacion moderna,
comenzaron con establecer ciertas cargas de significaciones para darle a la
ciudadania un sentimiento de pertenencia y perdurar tanto en el presente como en las
futuras generaciones. De esta manera se ejecutd el proyecto Estado-nacion, en el cual
seleccionaron hechos que consideraban importantes para el Estado mexicano

conformado por las élites intelectuales, esto consistia en volver a construir la historia
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a partir de dos principales hechos historicos de nuestro pais, el primero se da al
consumarse la Independencia de México con el nacionalismo de integracion, que
consiste en la admiracién de nuestro pasado prehispanico y de las expresiones
culturales que dieron como producto nuestra herencia cultural a través de la
apropiacion del indio muerto visto como sagrado y mitico. Gracias a eso, tener una
identidad basada en un etnocentrismo, el origen de un México mestizo y por tanto
unico, lleno de autenticidad vistos en los vestigios y las disimiles manifestaciones
culturales como parte de nuestro patrimonio cultural nacional partiendo del mito de
origen y por tanto la seguridad de un destino. En segundo lugar, el llamado
nacionalismo de independencia, en el que se veia a un México no sélo mestizo, sino
ademas, como un territorio recuperado y por tanto valiente y libre. En este mismo
proyecto de la creacién de un nuevo Estado-nacién se pretendia homogeneizar a la
sociedad a raiz de esta nueva mirada hacia la Patria con un sentimiento de
pertenencia hacia la historia, la cultura y el territorio que fue transformando poco a

poco a las y los ciudadanos del s. XIX.

A partir de los treinta, México se siente orgulloso de su pasado indigena, esto da
hincapié al Indigenismo (1940), corriente que se enfoca en el estudio y la valoracion
de las culturas indigenas. El antrop6logo Guillermo Bonfil, la filosofa Rosario
Castellanos, la arquedloga Eulalia Guzmén; artistas como Diego Rivera, José
Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Fermin Revueltas que formaron parte de la
corriente muralista y del movimiento nacionalista creando murales educacionales
sobre la historia de México, sus primeras obras vistas en las paredes del Antiguo
Colegio de San lldefonso, el Palacio Nacional y el Palacio Bellas Artes. En ellas

representaban problematicas sociales, hechos bélicos, personajes histéricos,
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imperios y valores indigenas; y simbolos patrios con la esperanza de poder influir en
las decisiones de quienes gobernaban para poder erradicar la pobreza, la

marginacion, la discriminacién y las desigualdades.

16

Las bailarinas del s. XX siguieron dicha ideologia en la que solo lo “mexicano” era
socialmente aceptado, la importancia de exponer los oficios practicantes de las
comunidades indigenas en sus obras coreograficas y los mitos de origen con el fin de
mostrar al mundo el pasado prehispanico del que las y los mexicanos formamos parte.
Estas obras dancisticas fomentaron la identidad nacional en el pais puesto que al
verlas el publico se sentia unido y orgulloso de sus raices y la historia de subordinacién
gue vivieron a lo largo de varias décadas. Dichas bailarinas y bailarines que se
contaran a continuacion reflejaban en sus obras una reconstruccion del pasado sin
pretender imitar la realidad en aquellos tiempos, sino mas bien un acercamiento a la
vida cotidiana, ritos y costumbres para que el publico conociera sobre las actividades
y comportamientos de sus antepasados. Gracias a sus exhibiciones performaticas las

y los mexicanos tenemos un patrimonio dancistico singular e irrepetible en la que se

16 Diego Rivera, El mercado de Tlatelolco, 1945, INBA. Mural. Se puede encontrar en el Palacio
Nacional
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cuentan a manera de relatos la existencia de un México precolombino. Las y los
artistas de la época tenian una mision en comun: resaltar los valores indigenas y
mostrar las problematicas sociales; y de discriminacion en un México segregado y
elitista. La juventud era la nueva generacion quien gozaria de una identidad
nacionalista y seria consciente de su pasado histérico con el fin de preservar el
patrimonio tangible e intangible del que México ha formado parte a través de cientos

de afos.

2.2.1 Gloriay Nellie Campobello: la Revolucién mexicana

Gloria y Nellie nacidas en el norte del pais, la primera como Francisca Ernestina Moya
Luna (Durango, Durango 1900-1986) y la segunda Soledad Campbell Luna (Parral,
Chihuahua 1917-1968) se mudaron a la Ciudad de México en el afio 1921 y adoptaron
el nombre de Nellie y Gloria Campbell. Las hermanas eran de clase social alta y fueron
educadas en uno de los colegios mas prestigiosos llamado Maddox. En 1924 ambas
hermanas empiezan sus estudios en la Ciudad de México en la escuela de Ballet
Carroll Classique (1923- 1964) de la Mtra. Lettie H. Carroll nacida en Corpus Christi,
Texas (1888- 1964), quien trae consigo, a su llegada a México en 1910, un vasto
acervo dancistico interdisciplinario, como los bailes de salén influenciados por Estados
Unidos; entre ellos el shimmy, charleston, jazz, tango, foxtrot, one step y two step,
entre otros. Miss Carroll llevaba al pablico bailes de calidad con un toque teatral puesto
gue le encantaba dramatizar sus coreografias y esto gustaba a la gente. En 1929
Nellie y Gloria Campbell castellanizaron su nombre puesto que siguieron la ideologia

de un nuevo Estado-nacion mexicano y se sumaron al nacionalismo cultural.
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En 1927 las hermanas debutaron en el ballet de Miss Carroll, aunque ambas
hermanas se destacaron en la danza y realizaron coreografias que reforzaban el
objetivo del proyecto de Estado nacionalista, donde lo Unico aceptado era todo lo que
fuese hecho, basado, investigado y realizado en México, Gloria fue quien se destac6
en el ballet mexicano puesto que aunque ambas conformaban el ballet de Miss Carroll,
Gloria fue quien le solicité a su hermana Nellie poder tener a las y los mejores
profesores en el ambito dancistico para desarrollar coreografias basadas en las
tradiciones populares, los mitos y leyendas de los pueblos de México. Gloria
Campobello a sus 19 afios ya formaba parte de la lista de maestros en danza
nombrada por la Secretaria de Educacion Publica y se dedicé a investigar e interpretar
las danzas regionales de las comunidades. Asi las hermanas Gloria y Nellie
Campobello se destacaron en giras a partir de sus propias creaciones dancisticas y el

trabajo de campo.

Por otro lado, Nellie también se inclind por la escritura y la poesia. En la década de
los treinta se enfocd en relatar la vida de las mujeres en la Revolucion mexicana, en
indagar y realizar trabajo de campo desde el método cualitativo y la observacion
participante, mantuvo una estrecha relaciéon con las comunidades indigenas, abierta
a conocer las diferentes cosmovisiones de los pueblos y comprender el por qué de
sus danzas. Para Nellie fue muy importante recopilar las danzas de los pueblos de
México y de esta manera unificar al pueblo mexicano reforzandose en los mitos de
origen y el sentimiento de orgullo, de todas las artes escénicas que impulsaban una
identidad nacionalista, la danza fue quien escal6 considerablemente. En el libro Nellie

Campbell. Una escritura salida del cuerpo la autora menciona: “Nellie parecia
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expresar, y con fuerza, la voz de la nueva nacion; su cuerpo y su danza “telurica” eran

tomados por algunos como una declaracion de la mexicanidad” (p.114).

Nellie fue promotora e impulsora de la danza folclorica en México representando a las
mujeres como guerreras y valientes. Una imagen completamente distinta a los afios
veinte, donde una mujer tenia que estar perfumada, depilada y gozar de buenos
modales para después casarse y procrear. Sin embargo, Nellie en sus coreografias
manifestaba esperanza en el publico puesto que mostraba en el papel de las bailarinas
a mujeres sin maquillaje y de gran fortaleza, creando en la imaginacién masculina un
impulso nacionalista de querer tener una esposa como éstas que procrearan hijos
fuertes, audaces y heroicos, listos para ir a la guerra. Bajo el gobierno del militar Alvaro
Obregdn (1920-1924) se cred el proyecto cultural de la Secretaria de Educacion
Publica (SEP), publicado por el Diario Oficial de la Federacién el 3 de octubre de 1921.
La SEP desde su fundacion estuvo encabezada por su secretario José Vasconcelos
(1921-1924) quien fue el principal impulsor de la educaciébn en México. Cred
bibliotecas y centros educativos en zonas rurales y urbanas con el fin de que la
educaciéon y la cultura fuera parte de todas las mexicanas y mexicanos. En este
sentido, José Vasconcelos junto con otros artistas estaban deseosos de crear y
compartir creaciones artisticas puramente mexicanas. Vasconcelos buscaba artistas
gue siguieran el impulso identitario revolucionario y dentro de ellos se encontraba
Nellie Campobello, siempre la apoy6 en sus coreografias dancisticas mexicanas y en
sus obras literarias, cuyos titulos son: jYo! Por Francisca (1929), Cartucho: Relatos
de la lucha en el Norte de México (1931), Apuntes sobre la vida militar de Francisco

Villa (1940), Ritmos indigenas de México (1940).
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Las hermanas Campobello vivieron una época muy politizada puesto que el
nacionalismo reivindico a varias generaciones y transformé a la sociedad mexicana.
Durante toda su vida fueron fieles a su pais y difundieron la cultura precolombina vista
en sus coreografias tales como Cinco pasos de danza o danza ritual, Bandera (1937),
Danza de los malinches, Barricada (1935), Simiento (1935), ElI coconito, Bailes

istmenfios, Ballet tarahumara, Danza de los concheros, Tierra (1936).

El ballet masivo fue la danza que narra la Revolucion mexicana. Las hermanas
Campobello fueron un claro simbolo de ello; una de las coreografias que impresiond
al publico mexicano bajo direccién de Nellie Campobello se llam6 Ballet 30-30 en
1931, el nombre hizo alusion a los rifles de los villistas. Gloria y Nellie Campobello
impulsaron a la preservacion del patrimonio cultural del pais e unificaron a todo el
pueblo mexicano sin importar las clases sociales donde pertenecian, identificé a
sembradoras y sembradores, campesinas y campesinos, obreras y obreros,
comerciantes, amas de casa, etc.; puesto que todas y todos tenian un mismo rumbo:
fomentar el patrimonio material e inmaterial que nuestros antepasados nos legaron,
resaltar el arte y la cultura indigena, concienciar a todo un pais sobre la importancia
de la salvaguardia de las comunidades indigenas, acercar la cultura y las disciplinas
artisticas a los grupos sociales con el fin de impulsar una identidad y una educacién,
alfabetizar a una sociedad rumbo al progreso y siempre en busca de una auténtica

mexicanidad.
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2.2.2 Guillermina Bravo y sus coreografias nacionalistas

Guillermina Bravo nacié en el municipio de Chacaltianguis, Veracruz el 13 de
noviembre de 1920. A los once afios partio a la Ciudad de México y en 1936 inicio sus
estudios de danza folclérica en la Escuela de Danza (ED), después convertida en la
Escuela Nacional de Danza dirigida por Nellie Campobello, paralelamente, comenzé
sus estudios en el Conservatorio Nacional de Musica. Ademas de su formacion como
bailarina de danza folclérica recibio clases de danza clasica, moderna, espafiola y

flamenco. Bravo finalmente se inclind por la danza contemporanea.

Todo marchaba bien, sin embargo, cuando las hermanas Campobello deciden
convertir la Escuela de Danza en la Escuela Nacional de Danza empezaron los
conflictos debido a las ideologias politicas, ya que Guillermina Bravo era una persona
activista que se preocupaba por las problematicas sociales y refutaba a Nellie.
Guillermina Bravo tuvo que renunciar en 1938 a la Escuela Nacional de Danza junto
con otras compafieras que también fueron impulsoras de la danza en México, como
lo fue Amalia Hernandez (1917- 2000). En 1939 Bravo se convierte en alumna de
Waldeen von Falkeinstein (1913- 1993), pionera de la danza moderna en México y
quién dirigia el Ballet de Bellas Artes. Afios después, su gran maestra regresa a los
Estados Unidos y en su honor, en 1946, Guillermina Bravo funda junto con Ana Mérida
el Ballet Waldeen. En 1947 ambas crean la Academia de la Danza Mexicana (ADM),

incorporada al Instituto Nacional de Bellas Artes, el cual acababa de crearse.

En 1948 la Academia de la Danza Mexicana continué el trabajo de la ED, la cual
consistia en que el alumno indagara y fomentara el interconocimiento y saberes de

los pueblos indigenas. Por medio de esta postura, un tanto antropoldgica, dio origen
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a su obra El zanate (1947). A su vez, el proposito de la ADM era “crear un espacio de
experimentacion, asi como para proyectar la identidad y las raices nacionales con un

lenguaje moderno”. (p.159).

Guillermina Bravo siguié los pasos de Nellie Campobello en asistir a las comunidades
indigenas y los grupos sociales vulnerables desde una mirada fenomenoldgica y
reconstruir sus danzas y ritos orales, sin embargo, las hermanas Campobello solo se
quedaban en la demostracion de las danzas folcldricas. Bravo en cambio, se
interesaba mas alla de sus danzas porque queria conocer su cultura, su gastronomia,
sus problematicas sociales ante el Estado e involucrandose personalmente. Esta
postura politica también generd desacuerdos con Ana Mérida y con el director Carlos
Chavez por lo que en 1948 tuvo que abandonar la ADM. Ese mismo afio cre6 el Ballet
Nacional de México (BNM) que se convirtié en la institucién mas incluyente y cultural
de México, aun con criticas constantes a coreografias de Bravo que fueron sefialadas
como comunistas y elimindndolas del repertorio del BNM, entre ellas, Rescoldo
(1954). En 1991 Guillermina Bravo se trasladé a la Ciudad de Querétaro y fundoé el
Centro Nacional de Danza Contemporanea. El objetivo del Centro Nacional de Danza
Contemporanea hasta la actualidad es fomentar una educacion desde una perspectiva
multidisciplinaria en la que se cursan materias como coreografia, gestion, produccion
teatral, produccién de eventos, técnica clasica, técnica Graham, con el fin de crear

bailarinas y bailarines capaces de gestionar sus propias obras.

Guillermina Bravo incorpor¢ la técnica Graham, tanto en la Escuela Nacional de

Danza, en la Academia de la Danza Mexicana, el Ballet Nacional de México y el Centro

Nacional de Danza Contemporanea. Asimismo, mientras dur0 su estancia en la
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Escuela Nacional de Danza invité en 1963 a varias bailarinas y bailarines extranjeros,
uno de ellos, David Wood, era uno de los maestros mas renombrados de la escuela
en Nueva York de Martha Graham. Este tipo de acercamiento entre docentes de alto
aprendizaje hacia sus alumnas y alumnos fueron muy fructiferos puesto que existio
un constante cambio de ideas dentro de la ensefianza e iniciacion en el campo de las
artes, dando como resultado un trabajo intercultural entre las y los participantes,
creando puentes de investigacion de la época posrevolucionaria y de comunicacion

entre el mundo cultural.

Guillermina Bravo realiz6 mas de cincuenta coreografias, convirtiéndola en una

eminencia de la danza mexicana. Sus obras se retinen en ocho etapas artisticas:

a) Etapa nacionalista o realista (1946-1957). Creaba sus obras a partir del mito de
origen del que formamos parte vistos en las expresiones culturales que forman
nuestra herencia social y cultural basado en un México mestizo.

+ Obras sobresalientes en esta etapa: Recuerdo a Zapata (1951), Danza sin

turismo (1955), Braceros (1957).

b) Etapa no realista (1958-1963). La técnica de ensefianza Bravo se vio
transformada y llevada mas all4 de lo estéatico. Descubrié un sin fin de caminos
para la creacion e imaginacion.

* Iméagenes de un hombre (1958), El paraiso de los ahogados (1960), Danzas de

hechicerias (1962).
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c)

d)

Etapa de exploracion de los diversos usos del coro (1964-1967). Enfocada en
la interaccion del bailarin y el coro, convirtiéndola en la maestra y bailarina mas
importante de la danza de concierto mexicana.

La portentosa vida de la muerte (1964), jViva la libertad! (1965), Comentarios

a la naturaleza (1967).

Etapa enfocada al individuo en su interior y exploracién del espacio escénico a
través de formas geométricas (1967-1971). Obras centradas a partir de
sucesos historicos prehispénicos.

Juegos de pelota (1968), Montaje (1968), Los magos (1969).

Etapa donde se integran dos ejes, lo técnico y lo estatico que conllevan al
comportamiento humano y a temas historicos y literarios (1968-1972).
Produccidn de obras relacionadas con temas eroticos y oniricos.

Amor para Vivaldi (1968), Melodrama para dos hombres y una mujer (1970),

Acto de amor (1970).

f) Etapa de composicion de danzas para solistas (1973-1982). Creacion de obras

g)

colectivas con bailarines del Ballet Nacional Mexicano.

Danza para un muchacho muerto (1973), Leona- cazador (1979), Una quimera

(1982).

Etapa donde se presenta al amor y a la muerte, a la realidad y a la fantasia

(1972-1982). Obras relacionadas al binomio vida-muerte.
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. Homenaje a Cervantes (1973), Reaccioén de duelo (1978).

h) Etapa sobre la comprension del mundo (1983-1991) Obras con relevancia
social.
. Reportaje de la Patria (1984,) La batalla (1985), Sobre la violencia (1989),

Constelaciones y danzantes (1987), Entre dioses y hombres (1991).

Guillermina fue reconocida con premios como el José Limon y fue la primera mujer en
recibir el Premio Nacional de Ciencias y Artes en 1979, entregado por el presidente
José Lopez Portillo. En 1971 recibio el reconocimiento por haber sido parte del Primer
Festival Internacional Cervantino por su “Trayectoria en la Danza”. También recibid
homenajes por parte del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura y la Universidad
Nacional Autbnoma de México. En 2011 el Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes y en 2018 se le otorgd su nombre al “Teatro de la Danza- Guillermina Bravo” del

Centro Cultural del Bosque.

Guillermina Bravo es parte de nuestro patrimonio dancistico y un simbolo de identidad
nacional puesto que fue una creadora incansable al crear e interpretar sus propias
coreografias que unificaron a un publico, a una sociedad y a un pueblo entero. Hoy en
dia, después de la pandemia, el Centro Nacional de Danza Contemporanea ubicado
en la Ciudad de Querétaro y creado por ella se encuentra a nada de desaparecer y
las y los unicos interesados son las y los alumnos y docentes. Se debe reconocer la
importancia de preservar dicha academia puesto que al extinguirse se estara

perdiendo la memoria historica, no solo de la practica de las coreografias que Bravo
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cred y formo parte, sino de todos los registros que Bravo documento6 donde las culturas

indigenas y populares se encuentran escritas, bailadas y grabadas.

2.2.3 Amalia Hernandez y el Ballet Folklorico de México

Amalia Hernandez Navarro nacio en 1917 en la Ciudad de México y falleci6 en el afio
2000. Amalia fue una bailarina, coredgrafa y directora que legé a México
investigaciones de la danza folclérica de todo el pais dandole un gran impulso las

culturas populares, recreando sus mitos y leyendas.

Amalia Hernandez aprendio6 a bailar desde casa con bailarinas y bailarines privados.
Nelsy Dambré fue su maestra de la técnica clasica y paralelamente llevé clases de
danza mexicana con el Mtro. Luis Felipe Obregon. En 1934 fue admitida en la Escuela
de Danza (ED) dirigida por el pintor Carlos Mérida. Su primera participacion en el
escenario fue en el Ballet simbolico revolucionario 30-30, creado por Nellie
Campobello. La Escuela de Danza contaba con una formacion dancistica que

fomentaba el proyecto nacionalista posrevolucionario e indigenista donde solamente
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era aceptada la investigacion basada en la cultura mexicana. En este mismo sentido,
Amalia se dio cuenta que su pasion era la interpretacion del trabajo de campo visto en
las danzas populares mexicanas que cred como bailarina y coredgrafa. Asimismo, su
educacion dancistica en la Escuela de Danza fue interdisciplinaria puesto que al
desplazarse a las distintas comunidades existi6 un constante intercambio de
conocimientos y fue fructifero para ambos; desde los conocimientos adquiridos de
Amalia como también de las comunidades puesto que era la manera de poder
compartirle al mundo sus manifestaciones dancisticas y la manera de percibir al

mundo.

En 1939 llegd una nueva corriente en la danza con la llegada de dos bailarinas que
traerian la danza moderna al pais, Anna Sokolow (1910- 2000) y Waldeen (1913-
1993). Ambas eran bailarinas contemporaneas puesto que Sokolow fue alumna de
Martha Graham, creadora de la danza contemporanea; por otro lado, Waldeen fue
alumna de Mary Wigman, bailarina y coredgrafa quien implement6 la libertad del

movimiento y la expresion del cuerpo.

Amalia Hernandez transitdé entre la danza contemporanea y la danza folclérica,
dandole oportunidades a muchas y muchos bailarines cuyas coreografias eran
vanguardistas, puesto que eran diferentes a lo que estaban acostumbrados a ver. En
1946 se creo el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura por el presidente Miguel
Aleman, para 1950 quien se encontraba a cargo del departamento de danza era
Miguel Covarrubias, aunque fue un gran impulsor de las artes y abrié camino a

distintos artistas, quiso continuar con el mismo proyecto nacionalista
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postrevolucionario, pero con un criterio contemporaneo y es aqui cuando Amalia
decide retirarse de la Escuela de Danza puesto que Covarrubias ponias limites a sus

coreografias por no cumplir con lo contemporaneo que impulsaba.

En 1952 Amalia creé su propia compafia llamada Ballet Moderno de México,
mostrando al pueblo mexicano la belleza de sus tierras. Emilio Azcarraga Vidaurreta,
empresario de las telecomunicaciones, le ofrecié a Amalia Hernandez formar parte de
un programa televisivo donde mostrara su repertorio dancistico, viajando con su
compaiiia por todo el pais. El éxito fue tal que, en 1959, el presidente Adolfo Lépez
Mateos y el Organismo de Promocién Internacional de la Cultura (OPIC) la invitaron
junto con su grupo de bailarines ahora llamados Ballet Folkl6rico de México a
representar a México en los Juegos Panamericanos de Chicago. En dicho repertorio
se presentaron con gran éxito coreografias como: Sones Antiguos de Michoacan,
Navidad en Jalisco, Fiesta veracruzana, Los hijos del Sol, Los quetzales, El Venado.
Los vestuarios de las diferentes compafiias fueron elaborados por artesanas y
artesanos de las comunidades indigenas de las diferentes regiones del pais,
contribuyendo asi a mostrar al mundo la vestimenta, cerdmica, cesteria y otros

productos que son caracteristicos de las costumbres y tradiciones de México.

A partir de ese momento, Amalia Hernandez se convirtié en impulsora de la danza
mexicana, en bailarina y coredgrafa de maravillosos bailes que cuentan historias de
la cultura mexicana y directora del Ballet Folklorico de México, cuyas presentaciones
dominicales siguen realizandose en la sala principal del Palacio de Bellas Artes.
Asimismo, se convirtio en embajadora de México, invitada por el presidente Miguel

Aleman y viajo por todo mundo presentado sus coreografias mas famosas: Sones
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antiguos de Michoacan, La Revolucién, El pueblo del sol, Los sonajeros de Tuxpan,
Boda en Tehuantepec, Jarana de Yucatan, Danza del Venado, Los quetzales de
Puebla, Los mayas, Los olmecas, Bonampak, entre muchas otras coreografias que
mostraron la danza folclérica mexicana y con ellas, la identidad nacional al mostrar
los bailes de las distintas regiones del pais, conformando lazos entre las comunidades
indigenas y el pueblo mexicano. Recibié muchos premios: el Premio Nacional de
Ciencias y Artes de México (1993), el ingreso al Sistema Nacional de Creadores como
Creadora Emérita (1993), el Premio del Instituto Cultural Mexicano de Washington
(1998), el Aguila de Tlatelolco (1977), asi como también premios en paises extranjeros
tales como la Orden de Artes y Letras de la Republica Francesa (1964), la
Condecoracion Rubén Dario en Nicaragua (1969), el trofeo del Royal Festival Hall en

Londres (1973), el Premio Tiffany de Nueva York (1992), entre muchos premios mas.

2.2.4 Promocion cultural en la danza: Socorro Bastida, Guillermo Arriaga y Luis

Fandifio

Socorro Bastida
Socorro Bastida (1925-2020), comenz6 sus estudios en danza clasica a la edad de

siete afios con el bailarin Grisha Navibach. A su escasa edad se presenté en el palacio
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de Bellas Artes con la coreografia de Aida, la danza de los negritos dirigida por el
mismo coreografo y bailarin ruso. En 1935 fue inscrita en la Escuela Nacional de
Danza donde tomé clases con las hermanas Nellie y Gloria Campobello. En 1941

egresa de la Escuela Nacional de Danza como profesora de danza y en ese mismo
afo ingres6 en el Ballet de la Ciudad de México donde fue reconocida por las
coreografias donde participd. Bastida fue alumna de Anna Sokolow y viajé por el

mundo formando parte de la compafiia del Ballet Folklérico de México.

En 1972 la entonces directora de prestaciones sociales Griselda Alvarez del Instituto
Mexicano del Seguro Social (IMSS) le otorg6 la Coordinacion en el Departamento de
Danza en el IMSS. Fue una gran promotora de la danza en México, puesto que acerco
la danza a los distintos sectores poblacionales otorgdndole espacios de conocimiento
y difusién, con el fin de que las y los mexicanos pudieran tener la oportunidad de asistir
a las funciones dentro de la ruta de los teatros del IMSS. Impulsé dentro de las
instalaciones del IMSS, talleres, coloquios, ponencias de danza relacionando el
cuidado del cuerpo y la salud a partir de las practicas dancisticas en la vida diaria,
asimismo, visité los centros de seguridad social donde impartio clases sabatinas a las
y los mismos maestros ya que no estaban actualizados fomentandoles nuevos
métodos de ensefianza con el fin de que las y los mismos crearan el suyo, igualmente,
organiz6 coloquios internacionales de danza contemporanea para que existiera un

mayor interés hacia su practica, siendo coordinadora hasta 1986.

En 1993 Socorro Bastida dirigio el Seminario del Taller Coreografico de la UNAM hasta
2008, una vez terminada su administracion fue secretaria académica en la Escuela

Nacional de Danza Clasica del INBA en el area de danza clasica hasta 2012. Socorro
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Bastida fue reconocida por su trayectoria laboral y dedicada a la danza, en 2011 el
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura le otorgd un reconocimiento por dirigir
cincuenta afos de servicio en apoyo a la docencia, la investigacion y la difusion del

patrimonio artistico de México.

€

Guillermo Arriaga

Guillermo Arriaga fue un gran impulsor de la danza puesto que logré introducir a la
danza contemporanea en el Seminario de Cultura Mexicana en 1942, otorgando becas
para estudiar en el extranjero y promocionandola como compositor, bailarin y
coredgrafo. Naci6 en 1926 y fallecié en 2014 en la Ciudad de México. Comenz0 sus
estudios en el Ballet Nacional de México y fue alumno de Anna Sokolow, Waldeen,
Doris Humphrey y José Limén. Su coreografia mas destacada fue Zapata (1953) y
cont6 con el acompafiamiento musical de José Pablo Moncayo y la escenografia de
Miguel Covarrubias. Arriaga fue reconocido con el Premio Nacional de Ciencias y
Artes (1999) y condecorado con la Medalla de Oro de Bellas Artes puesto que fungio
como director del Departamento de Danza del INBA y cre6 el Centro Nacional de

Investigacion, Documentacion e Informacion de la Danza José Limén en 1983.
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Luis Fandifio

Por otro lado, Luis Fandifio (1931-2021), comenz6 sus estudios en 1951 en la
Academia de la Danza Mexicana dirigida por Miguel Covarrubias, siguiendo los
lineamientos de crear danza nacionalista vista desde una mirada contemporanea.
Primero como bailarin y coreégrafo y luego como docente, logré el transito de la danza

contemporanea a la modernidad creando el “método Fandifio” para la formacion de
bailarines profesionales, buscando una formacién personal para cada cuerpo y estilo
interpretativo. Fue el primer bailarin del Ballet Nacional de México de 1964 a 1975. En
1978 se integr6 a la Compairiia Alternativa y luego al Ballet Contemporaneo de 1980
a 1989. Recibi6 premios y homenajes como el Premio José Limén (1993) y la Medalla
de Excelencia Académica por el INBA. El Festival Internacional de Danza

Contemporanea de la Ciudad de México, otorga desde 2017 la Medalla Luis Fandifio

a personalidades reconocidas de la danza contemporanea en México.

66



Es imposible abarcar en este trabajo a todas y todos los bailarines que han transitado
por la historia de la danza y que contribuyeron a cimentar esta disciplina dentro del
ambito cultural, sin embargo, las y los mencionados lograron consolidar con sus
acciones la permanencia y desarrollo de la danza contemporanea y la pervivencia del
patrimonio cultural material e inmaterial de los distintos estados de la republica.
México es un pais multicultural porque en cada regidn existe una gran diversidad de
folclor dancistico debido al sincretismo de los elementos prehispanicos, espafioles,
afroamericanos y de otros paises, presente en las diferentes danzas folcléricas. A
partir del s. XX esta mirada se extiende hacia la danza moderna ya que muchos
bailarines crearon coreografias basadas en los mitos de origen prehispanico y de vida
cotidiana de diversas comunidades del pais (dias de mercado, lavado de la ropa, etc.)
y acomparfiada de musica tanto regional como composiciones originales.

Un gestor intercultural debe considerar la rigueza de esa expresién dancistica que

apasiona a las y los mexicanos porque es parte de su esencia y su cultura.

Las bailarinas y bailarines que se mencionan fueron, sin saberlo, gestores
interculturales con una conciencia de la danza como parte de la comunidad y creando
publicos para su disfrute. Ahora ellos forman parte del patrimonio cultural de México
porque al ser gestores interculturales se informaron, promovieron, protegieron,
organizaron y apoyaron en el campo cultural, labor que dichos bailarines realizaron a
través de su creatividad y compromiso, innovando nuevas formas de expresion
dancistica y que en la actualidad se pueden mirar en las fotografias, videos y libros
gue escribieron; con su trabajo como promotores culturales y coredgrafos pusieron la

danza mexicana a un nivel internacional, dandole presencia en el mundo.
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Capitulo 3 “Catedra extraordinaria Gloria Contreras en danza y sus vinculos

interdisciplinarios”

3.1 Antecedentes y origen de la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras en

danza y sus vinculos interdisciplinarios”.

Las catedras extraordinarias tienen como objetivo enriquecer y fortalecer el desarrollo
académico de la UNAM por medio de la participacion del personal académico
destacado y profesionales de reconocido prestigio nacional e internacional. Estas
catedras extraordinarias son espacios institucionales de discusién y aprendizaje;
intercambio académico y analisis critico en torno al estudio, la promocion, la difusion
del conocimiento y las aportaciones de una personalidad académica de una disciplina
o de un tema especifico. Tienen como una de sus principales vertientes el estudio, la
difusion, la ensefianza y el reconocimiento de la vida y obra de importantes figuras
académicas cuyos aportes han contribuido de manera relevante en diferentes ambitos

de las humanidades y las ciencias sociales. (Coordinacion de Humanidades).

‘La Catedra Extraordinaria Gloria Contreras en danza y sus vinculos
interdisciplinarios” se instaura en 2020 buscando compartir y difundir saberes vy
conocimientos multidisciplinarios de la danza, explorando la conjuncién de distintas
disciplinas cientificas, artisticas, filosoficas, sociales, etc., donde la danza se vuelve
un objeto de estudio transdisciplinario. Estos saberes transmiten el legado que Gloria
Contreras persiguio a lo largo de su trayectoria dancistica, involucrando las diferentes

disciplinas con distintos modos de ver al mundo, creando asi coreografias Unicas
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dentro del Taller Coreografico de la UNAM (TCUNAM), otorgandole una identidad
dancistica a la Universidad Nacional Autbnoma de México, desde su creacidon en

1970, hasta la actualidad.

‘La Catedra Extraordinaria Gloria Contreras en danza y sus vinculos
interdisciplinarios” tiene como visién continuar con su legado, tanto en su trayectoria
como el trabajo realizado en el TCUNAM vy esto significa estar abierto a las diferentes
disciplinas artisticas y percibir la danza desde la interdisciplinaridad. La misién que la
Coordinadora Raissa Pomposo me comento al iniciar mi servicio social fue: “generar
espacios propicios para la reflexion y el pensamiento critico que a su vez promueven

la relacion entre investigacion y creacion.”

De igual manera, Raissa Pomposo en el cuaderno de la “Catedra Extraordinaria Gloria
Contreras” Los trazos de la danza: escrituras y corporeidades, nos habla sobre la
importancia de la transdisciplinariedad en el area dancistica, asi como de su interés

transcultural.

Un espacio en donde se entrelazan las diversas formas de expresar la corporeidad
como experiencia viva y fenémeno danzante. Nuestro objetivo principal es propiciar el
didlogo constante entre la danza y el impulso erético de la existencia para crear
vinculos que integren nuestra visibn contemporanea de la labor dancistica.
Planteamos, entonces, construir una actitud transdisciplinaria que se preocupe por
abordar la complejidad de la danza y que se centre en el tejido para su conocimiento.
La “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras” atraviesa la diversidad de culturas y
géneros en la expresion dancistica. Profundizamos en los estudios vivenciales de la
danza en conexidn con otros saberes para crear espacios abiertos al debate,
interconocimiento y recuperacion historica entre los cuerpos danzantes sociopoliticos,

genéricos, indagadores, cientificos, creativos y proyectivos. (p.3).
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“La Catedra Extraordinaria Gloria Contreras” tiene como misién tener nuevos publicos
porque busca generar debate en los participantes e impulsar la ensefianza de una
disciplina con otra o la fusion de ambas, asimismo, quiere ir al encuentro del
descubrimiento de la danza. La danza contemporanea se muestra desde la creacion,
formacion e imaginacion de distintos creadores, por ello la Universidad Nacional
Auténoma de México la difunde con base en el reconocimiento de la diferencia y la

promueve con el fin de observar distintas maneras de ver al mundo.

Gloria Contreras buscé que mexicanas y mexicanos se identificaran con sus
coreografias al elegir temas nacionales y asi la danza se conjuntara con las
tradiciones, iniciando un dialogo social. La identidad es un tema recurrente a lo largo
de la carrera en DyGI donde se le menciona como un sentimiento que nos hace sentir
Unicos a partir de nuestras experiencias y vivencias y nos permite pertenecer a un
lugar, a una comunidad, a un pais. La danza es una expresion artistica milenaria que
ha unificado a los habitantes de una comunidad y es un simbolo de unificacién
comunitaria. Es importante mencionar que Gloria Contreras es una figura fundamental
en la identidad mexicana puesto que su trabajo permitié una cohesion social formando
bailarinas y bailarines, ademas de un publico, desde el respeto y la tolerancia. En este
sentido, considero que las distintas disciplinas artisticas ayudan a los grupos sociales

a desarrollar un sentido de pertenencia que los motiva a encontrarse.

Contreras nos leg6 sus coreografias, fotografias, grabaciones, libros, creando asi un

patrimonio documental que hoy en dia se difunde y se sigue transmitiendo en la

comunidad universitaria y en todo el mundo. También escribid el libro titulado
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Contrologia, donde crea un sistema de ejercicios para hombres y mujeres ilustrado
para que las personas pudieran realizar las rutinas en casa. Este sistema corporal

introduce ejercicios de relajacion, flexion y elasticidad del cuerpo.

Por otro lado, habria que decir que a inicios de la inauguracion de las redes sociales
de la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras” sélo contabamos con facebook. La
importancia del internet se reforzé a raiz de la pandemia dandole apertura a las
aplicaciones como instagram vy twitter. Tuvimos que crear diferentes productos para
difundirlos en las redes sociales de Danza UNAM y TV UNAM. Cuando Gloria
Contreras fundé el Taller Coreogréfico de la UNAM tuvo el mismo problema porque a
las personas no les interesaba ver sus presentaciones o no tenian conocimiento de
Su existencia, asi que Contreras se convirti6 en promotora cultural y tuvo que asistir,
junto con su equipo, a los salones de las instalaciones universitarias a invitar a las
alumnas, alumnos, maestras y maestros a acudir a las presentaciones del taller y poco

a poco se fue creando un publico interesado y cautivo de sus creaciones.

Para participar en los seminarios y talleres de la “Catedra Extraordinaria Gloria
Contreras” se requiere conocimiento del lenguaje dancistico, sin embargo, cada uno
de los conocimientos es valido y no se busca una mirada en particular, al contrario, el
éxito de las redes sociales de “la Catedra Extraordinaria Gloria Contreras”, es poder
tener un vasto repertorio de diferentes saberes sin ser conocedores para asi participar
desde el punto de vista de cada persona tratando de formar un publico activo y

participativo, respetando sus particularidades.
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Todos los productos elaborados dentro de la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras”
buscan formar a una persona emotiva, sensible, participativa, consciente del mundo
que le rodea y abierta a un dialogo y a la no discriminacion. Transmitiendo a las y los
cibernautas y personas invitadas a sus actividades, coloquios, talleres vy
presentaciones, una danza emotiva desde la escritura, la poesia, el ensayo que
genera felicidad. Para mi, formar parte del equipo de la “Catedra Extraordinaria Gloria
Contreras” desde sus inicios significd una tarea muy grande, ya que para difundir el
contenido se debe ser muy cuidadoso porque va dirigido a un publico variado

buscando la sensibilidad y la empatia.

Me tocé inaugurar y ver crecer las redes sociales de la “Catedra Extraordinaria Gloria
Contreras”, tanto en facebook, twitter e instagram y tratar de realizar actividades mas
alla del contacto que la danza requiere debido a la pandemia. Fue dificil crear espacios
a los que no estdbamos acostumbrados, y no sélo yo, sino también mis comparieras
y comparieros coincidimos en lo mismo, al expresar nuestras emociones y sentires
desde una nueva forma de conocernos, rehabitar los nuevos espacios post pandemia
y ver como las personas rememoran los viejos lugares en los que estaban
acostumbrados, pero por trabajo, escuela o actividades cotidianas no se percataron
de sus detalles. La participacion en las redes sociales fue una experiencia muy
conmovedora porque nos hizo reflexionar y dar un recuento de la vida cotidiana y, de

cierta manera, nuevas formas de conocerse y encontrarse.
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3.2 Gloria Contreras, emotividad de la danza contemporanea y creacién de un

espacio reflexivo: Taller Coreogréfico de la UNAM

Maria del Carmen Gloria Contreras Roniger nacio el 15 de noviembre de 1934 y
fallecié el 25 de noviembre de 2015 en la Ciudad de México. Recibié sus primeras
ensefianzas de musica, pintura y literatura en su casa. Al mismo tiempo, tomo clases
privadas de danza con la bailarina francesa Nelsy Dambré hasta que, a los 21 afios
marchdé a Canada invitada a participar en el Royal Winnipeg Ballet. En 1956, se
traslada a Nueva York y continla sus estudios en la School of American Ballet de
Nueva York que dirigia el maestro George Balanchine, cuyo estilo dancistico
establece un puente entre el ballet clasico y moderno, donde los ballets se
caracterizan por la geometria de lineas, amplitud, fuerza y dinamismo que se acerca
a la estética neoclasica dandole a la masica un mayor protagonismo. En Nueva York,
en 1962, Gloria Contreras fund6 su propia compafia llamada The Gloria Contreras
Dance Company, realizando giras anuales por Estados Unidos de Norteamérica. Sus
coreografias llamaban la atencion por la fusién que hacia entre el ballet eurocentrista

y la influencia de los mitos y tradiciones de origen prehispanico.

En 1970 regresa a México con la intencién de formar un taller y laboratorio dancistico
gue estuviera ubicado en el centro de la ciudad, sin embargo, se dirige a la Direccion
de Cultura de la UNAM y rechazan su proyecto. Afortunadamente, su amigo Eduardo
Mata, director de orquesta, aboga por ella y le conceden el espacio al que llamé Taller
Coreografico de la UNAM, del cual fue directora a lo largo de 45 afios, hasta su
fallecimiento en 2015. Su coreografia Opus 32 nace como producto del lamentable

suceso del 2 de octubre del 68 y menciona en una entrevista que “la piel del bailarin
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se vuelve memoria histérica” (p.39)'’ Contreras al investigar conoce la historia y recrea

con su coreografia los hechos para convertir ese pasado en algo vigente.

Para Gloria Contreras, creadora de mas de 250 obras coreogréficas, la apropiacion
del escenario era esencial, por ello, era necesario que las bailarinas y bailarines
estudiaran todas las disciplinas artisticas como la musica, literatura, fotografia y el
cine, con el fin de generar puntos de inflexion al formarlos en una disciplina integral
enfocada en la expresioén del cuerpo del bailarin o bailarina, convirtiéndolos en los
auténticos protagonistas del escenario, inclusive, mas importantes que la coreografia,
asi mismo, concebia el espacio como un elemento central para montar y desarrollar
la obra coreogréfica. Para ella era muy importante las experiencias de los bailarines y
las bailarinas, tanto individuales como colectivas, creando una comunidad dancistica

armoniosa y empatica.

Contreras proyectaba nuevas categorias de pensamiento y sensibilidad en términos
de comprender y sentir la realidad social a partir de la observacion del entorno y
contexto, para que sus coreografias generaran la reflexion. Merecedora de diversos
reconocimientos, como la medalla “Una Vida para la Danza” del Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura (1989), premio “Universidad Nacional” en el area de Creacion
Artistica y Extension de la Cultura (1995), premio “Nacional de Ciencias y Artes” en el
rubro de Bellas Artes (2005). Emérita del Sistema Nacional de Creadores de Arte y
miembro del Consejo Internacional de la Danza (CID UNESCO). En 2003 ingreso a la

Academia de Artes como académica de numero.

17 Melgoza, A. (1996). El maravilloso monstruo alado Gloria Contreras y el Taller Coreogréfico de la
UNAM.
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En una entrevista con Arturo Mendoza titulada: “El maravilloso monstruo alado. Gloria
Contreras y el Taller Coreografico de la UNAM”, menciona algo muy importante en el
mundo de las artes: “La musica fue un elemento esencial porque la comprension de
cada partitura es un elemento fundamental en la creacion coreografica porque permite

crear gestos y movimientos en el cuerpo del bailarin” (p.205).

Desde finales del s. XIX e inicios del s. XX se suscitaron multiples cambios sociales
significativos en el mundo, entre ellos la creacion de los sindicatos y los movimientos
feministas en Europa y Estados Unidos de Norteamérica. En sus inicios el movimiento
estaba centrado en otorgar el voto a las mujeres. EIl primer pais en otorgarlo fue
Nueva Zelanda en 1893. En México el voto a las mujeres fue otorgado en 1953 por el
presidente Adolfo Ruiz Cortines que modifico el articulo 34 de la Constitucién, aunque
esto no le dio plenitud en sus derechos existiendo una notable precariedad laboral
para las mujeres, asi como la falta de apoyo para grupos de mujeres vulnerables:
madres solteras, adultas mayores, migrantes, asi como la diferencia de salarios en
hombres y mujeres. La misma Gloria Contreras sufrié discriminacion cuando fue
despedida de la compafiia de Balanchine por embarazarse. Todavia para 1970, ser
mujer, bailarina, promotora de la danza y la cultura, no eran tareas faciles, se requeria
de mucho esfuerzo para conseguir ser escuchada y mas en espacios que fueron

comunmente habitados por hombres.

Cabe mencionar que Gloria Contreras tuvo que solicitar la ayuda del publico para

evitar que la Coordinacion de Difusion Cultural cerrara el TCUNAM por recortes en la

Universidad, generando asi desacuerdos y disputas por parte del publico y la
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comunidad universitaria, demostrando la importancia de la creaciéon de publicos

vinculados a las artes y la fuerza que estos pueden generar.

Contreras con su esfuerzo y dedicacion logro institucionalizar el Taller Coreografico
de la UNAM, demostrando su valor al trascender muros y barreras con sus
coreografias mostrando al publico un lenguaje contemporaneo basado en la técnica
clasica. No sélo dej6é un gran acervo patrimonial documentado en fotografias, videos
y textos sobre la danza, sino también, se convirtié6 en un patrimonio vivo, ya que el
TCUNAM permanece en el Centro Cultural Universitario UNAM hasta nuestros dias.

Al fundarlo, su objetivo era formar un taller de blusqueda y experimentacion y asi lo
expresa en el libro Taller Coreografico de la UNAM. 40 afios de danza en México

donde nos dice:

No pretendiamos hacer una compafiia clasica de tipo tradicional con un centenar de
bailarines, sino un grupo de camara que ejerciera la creatividad diariamente. Su
presupuesto era limitado y, por lo tanto, las producciones tendrian que resolverse con
danza pura, en la mas ascética de las concepciones. [...] y concretamente dentro de
mi actividad como directora de esta agrupacion, quise volver a la danza en si,
eliminando todo aquello que la hacia débil. Evité seguir lineas literarias y que hubiera
exagerados efectos teatrales. Pedi a mis obras ser vélidas aun desnudas. Conservé el
sonido y el color dejando al bailarin la misién de expresarlo todo sin ninguna ayuda

externa. (Gloria Contreras, 2011, p.91).

Contreras siempre busco otras formas dancisticas de expresion por lo que, a la técnica
del ballet clasico sumoO otras técnicas dancisticas para darle una mirada
contemporanea mas acorde a los cambios de la sociedad al hablar de un cuerpo libre

y expresivo, sin limites:
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Contreras realiza coreografias desde la técnica clasica en el sentido de que el cuerpo
pueda realizar todo movimiento y que sea un cuerpo ligero pero a su vez, usa la
expresividad, la gestualidad, el movimiento que surge desde dentro, no solo lo que se
observa, estas caracteristicas van desde lo contemporaneo. Mezcla la fuerza, la

flexibilidad, la filosofia, la libertad y lo rigido. (Gloria Contreras, 1992, p.202).

Desde un principio, establecido una forma de trabajo peculiar, la cual consistia en
enseflar a alumnas y alumnos nuevas coreografias, sumar a las que ya se
encontraban en el repertorio, con el fin de cambiarlas semanalmente y tener variedad
en la cartelera. Las 275 coreografias y 193 piezas propias fueron creadas con musica
gue abarcaba desde cantos del siglo XII hasta las composiciones mas
contemporaneas, estableciendo como otra de las metas del taller, bailar para todas y

todos desde diferentes géneros musicales.

Lo que hace a la danza contemporanea interesante y controversial es que sobrepasa
el limite de lo ordinario. Por ejemplo, cuando vemos ElI Cascanueces siempre se
piensa en la coreografia basada en la técnica clasica, con una historia lineal, aunque
también podria existir un Cascanueces innovador, insolente y audaz.

Por otra parte, en el repertorio clasico del TCUNAM se pueden encontrar Gran
Ciaccona con musica de Bach; Tarantela, un dueto muy dificil con musica de
Beethoven; Juegos de amor con musica de Mozart; Escarabajo de Gaspar de la
noche, el cual esta basado en un triptico del compositor francés Maurice Ravel con

poemas de Gerardo Beltran, pieza hecha para un solista.

En 1997 compone el primer movimiento de Allegro enérgico y en 2006 construye el

segundo movimiento llamado Scherzo, una danza integrada por cinco bailarinas, una
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exploracion al papel de la mujer en tiempos de guerra, entre muchas otras
coreografias. Una Ultima coreografia, inconclusa, fue Sondmbula con musica de
Chopin. Contreras se introdujo tanto en el personaje que en las noches se paraba
dormida y deambulaba por su casa, hasta que una noche lamentablemente se cayd y
tuvo una operacién urgente de cadera. Nunca mas pudo volver a bailar. Fallecié un
afio después, en 2015. Muchos dicen que fue debido a la tristeza de no poder bailar

de nuevo.

Las coreografias que Contreras creo en el Taller Coreogréfico de la UNAM, han sido
interpretadas por distintas generaciones de bailarinas y bailarines y nunca han perdido
su esencia ni su idea principal porque logré hacer de ellas un legado artistico,
patrimonial y cultural al crear un repertorio dancistico para expresar lo que fue México
y fomentar la identidad nacional, pero, al mismo tiempo, nos hace ser Unicos y
diferentes de los otros a partir de las raices étnicas y el mestizaje. Presentandose para
un publico cautivo y para nuevos publicos, donde asisten desde jévenes, hasta adultos
mayores. Un detalle importante, Contreras, desde sus inicios se distinguié como
promotora cultural, puesto que logré acercar las distintas disciplinas artisticas con la
danza. En la carrera de DyGl es fundamental pensar en la oferta cultural, en los
espacios donde se presentaran y sobre todo, el publico asistente. La Universidad
Nacional Autbnoma de México se ha preocupado por llegar a todos los publicos
promoviendo todo tipo de expresiones artisticas a partir de la difusion en prensa, radio,
television, redes sociales, etc. En el libro Taller coreogréafico de la UNAM. 40 afios de

danza en México se menciona:
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Coreografias que también narran, reviven la historia mexicana, la cultura prehispéanica.
Al usar estos elementos histéricos se transforma una coreografia moderna. [...] Con
esto no quiero decir que la representacion de una danza prehispanica se requiera lo
folklérico o lo antropolégico sino una representacion de lo que era México antes sin
recrear como tal los hechos, es la forma en la que la obra hace vigente el pasado, que

se identifique al mexicano de hoy y al de hace 800 afios. (Gloria Contreras, 2011, p.93).

El repertorio dancistico mexicano inicia en 1959 con Huapango de Pablo Moncayo y
El Mercado de Blas Galindo siendo las primeras coreografias que cre6 con una lectura
de identificacion nacionalista. Las obras tuvieron tanto criticas buenas como malas
puesto que por su designacion se pensaba que iban a ser temas folcléricos, sin
embargo, se cuenta el pasado indigena, pero expresado a través del ballet. Otras
coreografias con tema nacionalista fueron: Isostasia, Sensemayé (1965) e Imagenes
del Quinto Sol (1984) de Federico Ibarra. Una de las coreografias méas famosas es
Vitélitas que en palabras de Gloria Contreras “expresa el uso ritual y catartico de la
danza” (p.93). Igualmente, se encuentran presentes: Danzén, Danzén No 2, Dos en
tango y Ofrenda, con musica de J. S. Bach, donde un trio, formado por dos bailarines

y una bailarina, quienes con sus cuerpos semejan una escultura a manera de ofrenda.

Podemos ver que el didlogo es una palabra que se encuentra presente. Como alumna
de la carrera de Desarrollo y Gestion Interculturales considero que el constante
didlogo debe estar presente en nuestras relaciones sociales y la vida cotidiana,
considerando dicho dialogo desde una perspectiva intercultural para sensibilizar a las
y los individuos a apreciar las distintas maneras de pensar que existen en los grupos
sociales con el fin de solucionar conflictos, forjar relaciones partiendo del respeto, la
empatia, la participacion y la retroalimentacion del uno con el otro desde una

convivencia alegre y pacifica y fomentando asi, una cultura de la no violencia.

79



La autenticidad de la danza clasica y contemporanea se basa en la expresividad del
cuerpo y la capacidad que tiene para transmitir lo que se piensa, se siente, se vive y
coémo este lenguaje expresivo logra transmitir emociones al espectador. Dentro de la
catedra prevalece el enfoque de la danza contemporanea, aunque en sus

coreografias, Gloria Contreras emplea la técnica de ballet clasico.

3.3 La danza contemporanea, un arte de libertad corporal, innovadora y

transgresora

La danza moderna surgio con la estadounidense Isadora Duncan (1878-1927) en San
Francisco, California. Duncan se interesd por la danza desde temprana edad, sin
embargo, no le gustaba la exigencia y la estatica de la danza clasica, por lo que ella
misma empez06 a descubrir su cuerpo trazando sus propios movimientos. Descubrié
el espacio con los pies descalzos y con esto una nueva forma de sentir el cuerpo al
contacto con el piso. Esta libertad dancistica liber6 al cuerpo de la rigidez de la danza
cldsica, ademas de mostrar su cuerpo semidesnudo, por lo que generé6 muchas

criticas negativas.

Martha Graham, bailarina y coredgrafa estadounidense (1894-1991) nacida en
Allegheny, Pensilvania. Siguiendo los grandes cambios en el arte del s.XX explora la
esencia espiritual y emocional del ser humano. En 1936 se marca el inicio de la danza
contemporanea, siendo la primera bailarina que descubre la pelvis del cuerpo humano
como la principal herramienta en los movimientos dancisticos, creando métodos para

trabajar su contraccion y su fortaleza. Creadora de la técnica Graham que consiste en
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la rigidez de los movimientos y el registro de los pasos en danza contemporanea,
como son los saltos y las caidas, la circulacion y la alteracidon del torso. También es la
primera bailarina en crear una coreografia, Primavera apalache (1944) con musica de
Aaron Copland, cuyo tema son los indios americanos. Su influencia se equipara al

trabajo de Picasso en la pintura o Stravinsky en la musica.

En México, nace José Limoén (Culiacan, 1908- Nueva Jersey, 1972). Alumno de Doris
Humphrey y creador de una técnica donde prevalecen los movimientos corporales
libres. En la técnica Limon era imprescindible jugar con los cambios de peso (cuando
un bailarin o bailarina carga a otro/a), la respiracién en los mismos cambios y los
descubrimientos del cuerpo que hace cada bailarin o bailarina. José Limon, como
Gloria Contreras y Guillermina Bravo, se destacé por crear coreografias donde

predomina la cultura mexicana.

Anna Sokolow, estadounidense de origen polaco. Al ser invitada por Carlos Mérida
para dar varias funciones en la Ciudad de México se convirtié en la primera bailarina
gue mostré la danza moderna en nuestro pais. Anna fue alumna de Martha Graham
entre 1930 y 1939, afio en el que viajé a nuestro pais y se quedd un largo periodo,
inspirandose en sus coreografias a partir de los murales de Diego Rivera y David

Alfaro Siqueiros, presentando una nueva forma de expresion dancistica.

Desde mi experiencia como bailarina de danza contemporanea se aprende por

conteos, generalmente en ocho tiempos y se enlaza con la masica. Los pasos

coreograficos se escriben a manera de notas musicales en un cuaderno pautado, alli
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se escriben las notas musicales donde la clave de sol se refiere al registro de los

brazos y hombros; en la clave de fa se alude a las piernas y a los pies.

Para mi, la danza contempordnea se caracteriza por su improvisacion, que es la
peculiaridad que mas me gusta, puesto que es un espacio de constante construccion
de tu ser-cuerpo en relacién con tus movimientos. Considero que también promueve
una capacidad argumentativa y de reflexion al trazar y tratar de liberar tu cuerpo desde
la cabeza, el cuello, el torso, las caderas, las rodillas, las falanges de los dedos y de
las manos, hasta llegar a los pies. En suma, ser participe como ejecutante o publico
de una disciplina artistica, es una forma de educacién como la interculturalidad
plantea, asi como la creacion de puentes de dialogo desde la diversidad cultural, la

inclusién y las libres formas que cada persona tiene derecho para expresarse.

Especialmente en la danza contemporanea encontramos una critica a sucesos
politicos, sociales y culturales como un acto de visualizar las injusticias, los derechos
humanos, el racismo, el clasismo, etc., porque tiene como objetivo que el espectador
tenga la capacidad de observar y sentirse identificado para cambiar ciertos roles como
el mandato de género o la educacién tradicional y generar un espacio de reflexion y
cambio para habitar en un mundo mejor. En este sentido, la danza contemporanea
realiza performances, hace del espacio un encuentro activo con el espectador y lo
invita a pensar cuantas veces en su vida reprodujo actitudes discriminatorias o
violentas. Por ejemplo, en las capsulas de “Tejiendo nuestra historia con hilo de
libertad” se cuentan breves anécdotas de personas del colectivo LGBTTTQIA+ que
han sufrido discriminacion por la manera en la que se identifican o se desenvuelven.

Considero que es una actividad muy valiosa para que las personas tengan un
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acercamiento a dicha comunidad y amplien su visién de mundo, asi como la apertura

de dialogo y rectificar actitudes que generan incomodidad y malestar.

Finalmente, la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras” busca la manera de construir
puentes de relaciones libres de discriminacion, estereotipos, roles de género que nos
son impuestos desde antes de nacer. Desde la interculturalidad pretende cambiar no
solo las relaciones, sino también las estructuras, condiciones y dispositivos de poder
gue mantienen la desigualdad, la inferiorizacién, la racializacién y la discriminacion.
Este enfoque es el mismo que Gloria Contreras quiso fomentar y est4 presente en las
diferentes dimensiones del conocimiento, ya que no existe un tipo de conocimiento
Unico y superior a los demas, necesarios para comprender al mundo y sus

significados.
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Capitulo 4 Actividades realizadas en la Catedra Extraordinaria Gloria Contreras

en danzay sus vinculos interdisciplinarios

4.1 Origen de las Catedras Extraordinarias

El servicio social se gestd como requisito para los pasantes de la carrera de Medicina
en 1936 con el fin de otorgar servicio médico en comunidades rurales carentes de los
servicios de salud. Cuando el doctor Gustavo Baz Prada llegé a la rectoria de la
UNAM estableci6é en 1938 el servicio social para todos los estudiantes de las carreras
impartidas por dicha institucién. Desde el principio el objetivo de establecer el servicio
social fue el de vincular al estudiante con el entorno social, permitiendo aplicar los
conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera en proyectos que contribuyan a la
solucién de determinadas probleméaticas sociales, asi como realizar actividades de

orientacién, asesorias, difusion, etc., relacionadas con su campo de estudio.

En mi caso haber realizado el servicio social dentro de la “Catedra Extraordinaria
Gloria Contreras” me permitid establecer un doble vinculo, con la ensefanza de la
danza contemporanea y la licenciatura de Desarrollo y Gestion Interculturales, asi que
puede imbricar el arte dancistico y un area especifica de la carrera como es el estudio

del patrimonio cultural material e inmaterial y su salvaguardia.

Cuando inicié la gestion en la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras” bajo la

supervision de la Mtra. Raissa Pomposo, mi trabajo fue el de gestionar espacios para

llevar a cabo talleres, laboratorios, participar en la organizacion de eventos culturales,
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coloquios, apoyo logistico en eventos, asi como su grabacion para difundirlos,

principalmente en las redes sociales de la UNAM.

El trabajo realizado lo dividi en dos gestiones: presencial y virtual
Desafortunadamente, en el afio 2020 una pandemia mundial, debido a la aparicion del
virus SARS-CoV-2, nos mantuvo confinados ese afo y parte del 2021. Explico las
actividades realizadas y enuncio el producto que se generé a partir de la realizacion

de la actividad o investigacion.

4.2 Gestion presencial

Debido a la pandemia sélo trabajé de manera presencial en dos espacios: Uno, en el
Antiguo Colegio de San lldefonso, donde a lo largo de tres semanas se impartio el
laboratorio académico “El arte del disefo de iluminacion en danza y teatro” impartido
por la Mtra. X&chitl Gonzalez Quintanilla. Mi trabajo consistié en realizar actividades
administrativas con los participantes; solicitar el mobiliario para la realizacién del taller

y equipos electrénicos como proyector y algunas tabletas.

Producto: Realicé dos grabaciones del laboratorio, para después subirlo a la
plataforma de facebook de la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras”.
Links:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/200969607918269

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/631762847613416

El otro, fue un taller llamado “Espacio Biomovil” impartido por el Mtro. Eduardo

Serrano. Cada mes, la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras” da continuacién al
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taller de entrenamiento dancistico e-learning funcional, cuyo objetivo es que el alumno
desarrolle su condiciéon fisica, elasticidad, fuerza, asi como la observacion, la
memoria, coordinacion, intuicién y proyeccién del cuerpo. Para promocionar este taller
se invitaba a la comunidad universitaria y al publico en general a conectarse con su
cuerpo y mente para abrir caminos en las habilidades dancisticas como parte de los
recursos escénicos de las personas inmersas en el campo. En este taller realicé
actividades administrativas y de vinculacion y apoyo tanto del maestro como de las y

los alumnos, asi como técnica fotogréfica.

Producto: Toma de fotografias. A partir de la informacion y las fotografias realicé el

presente flyer para su difusién mensual.

e, DE=
Espacio Biomovil
en linea

TALLER DE ENTRENAMIENTO DANCISTICO E-LEARNING FUNCIONAL
IMPARTE: ARTURO SERRANO
DEL 1 DE SEPTIEMBRE AL 1 DE OCTUBRE

Dirigido a: Artistas escénicos (danza, teatro y disciplinas fisicas)
Nivel: Principiante, intermedio.

Grupo A, martes, miércoles y jueves de 8 a Shrs. // Grupo B, martes, miércoles y jueves de 9:30 a
10:30hrs.
Cupo limitado a 10 alumnos maximo por grupo.

Requisitos: dispositivo mévil, app zoom disponible (puedes descargar versian gratuita), estar en linea 5 minutos antes de
cada sesion, puntualidad, ropa comoda, higiene previa a cada sesion tanto personal como del espacio donde se tomara la
sesion, espacio en casa disponible para llevar a cabo la sesion (recomendacion 3x3mts).

Nota importante: Las sesiones seran grupales dirigidas Gnicamente de manera individual a los alumnos inscritos

Inscripciones: Costo:
Del 13 al 27 de agosto $600.00
(Una vez entregada la ficha de pago, cuentan con 48hrs para i o
" ,ea"z:r,i) ) Se les hara el 30% a las primeras
Escribe un correo a catedracontreras@gmail.com 8 personas que soliciten su
solicitando la ficha para realizar el pago de tu inscripcion inscripcion.
e indicando a qué grupo querras entrar.
Se entregard constancia de participacién

(D]}
culturaunam

B

Sy,

R

86



Link:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/posts/pfbidOXnpNEGdTtw

M109y3CnBLfhxVGEZ28xgJKXFWmxPWVKThJX6ZD|TkegNG2VJhifoYI

4.3 Gestion en linea

Las siguientes actividades se realizaron en los diferentes medios sociales de la
“‘Catedra Extraordinaria Gloria Contreras” y fueron de gran importancia para mi
formacién como gestora y promotora cultural. Ademas de percatar la importancia que
las redes sociales tendrian en la divulgacién a partir de la pandemia y que las
instituciones culturales se manejarian a través de ellas como herramientas de
marketing y estrategias de difusion, uno de ellos, generar vinculos entre gestores e
influencers para atraer publicos. Asi como que las y los artistas difundan en sus redes
sociales su participacion con la institucion u empresa y viceversa para obtener mas

seguidores en beneficio a las y los involucrados.

4.4 Actividades y productos realizados durante el servicio social de la “Catedra
Extraordinaria Gloria Contreras en danza y sus Vinculos Interdisciplinarios”

como aporte a lareflexion social

a) Danza e investigacion

Se reprodujeron tres documentales y dialogos de reflexion dentro de la “Catedra
Extraordinaria Gloria Contreras” sobre diversos procesos interdisciplinarios y/o

coreograficos que han implicado investigar profundamente en la ciencia, la
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antropologia, las humanidades, otras artes, etc. A partir de observar los videos realicé
tres sintesis con el propdésito de generar una reflexion en el pablico y compartirlas junto

con los documentales subidos en las plataformas.

Producto 1: Investigacion y redaccion de sintesis

Sintesis: EI movimiento entre el cuerpo y el mundo habitado crea una serie de
significantes cruciales para que el trayecto de la mirada se convierta en arte.

Link:

https://www.youtube.com/watch?v=dDR0O1Jo7deA&list=PLTa3NggodoZoD0U6qj-

1imiNGtuHglltM&index=2

Producto 2: Investigacion y redaccion de sintesis

Sintesis: Crear danza implica viajar por todo un camino de investigacién de
sensaciones, y también de aquello que nutrird y dara contenido a la construccion
dancistica y la investigacion.

Link:

https://www.youtube.com/watch?v=3XBNLJXivhU&list=PLTa3NggodoZoD0OU6qj-

1imiNGtuHglltM&index=1

Producto 3 Investigacion y redaccion de sintesis

Sintesis: La construccién dancistica y la investigacion generan una carga de
significaciones ya sea de trascendencia religiosa, catartica, conceptual y fenoménica
como un trayecto en el camino del arte para crear un nuevo enfoque del movimiento

entre el cuerpo y el mundo.

88


https://www.youtube.com/watch?v=dDRO1Jo7deA&list=PLTa3NggodoZoD0U6qj-1imiNGtuHgIltM&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=dDRO1Jo7deA&list=PLTa3NggodoZoD0U6qj-1imiNGtuHgIltM&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=dDRO1Jo7deA&list=PLTa3NggodoZoD0U6qj-1imiNGtuHgIltM&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=dDRO1Jo7deA&list=PLTa3NggodoZoD0U6qj-1imiNGtuHgIltM&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=3XBNLJXivhU&list=PLTa3NggodoZoD0U6qj-1imiNGtuHgIltM&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=3XBNLJXivhU&list=PLTa3NggodoZoD0U6qj-1imiNGtuHgIltM&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=3XBNLJXivhU&list=PLTa3NggodoZoD0U6qj-1imiNGtuHgIltM&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=3XBNLJXivhU&list=PLTa3NggodoZoD0U6qj-1imiNGtuHgIltM&index=1

Links de actividad: https://www.youtube.com/watch?v=PIB-

9XCGV5E&list=PLTa3NggodoZoD0U6qj-1imiNGtuHglltM&index=3

Producto 4 Creacion de un post para la promocion de la actividad Danza e

Investigacion.

FB Danz:

: “ b
culturaunam

b) Tejiendo nuestra historia con hilo de libertad

Se llevaron a cabo una serie de capsulas en las cuales se entrevistaron a personas
gue han sido violentadas por su género. A través de las capsulas comparten sentires
y su historia personal con el objetivo de invitar al publico a ser reflexivos consigo
mismos y cuestionar su entorno, ya sea en el ambito social, cultural, educativo, etc.,
para poder transformarlo de manera positiva.

Links:
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https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/289789925504259

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/290664798656523

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/318442062705455

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/422279702081022

Producto: Investigacion y sintesis realizada a partir de los videos de los entrevistados
para invitar al publico a reflexionar sobre sus experiencias y vivencias de los

entrevistados.

Sintesis: Que la lucha contra la violencia de género no se olvide ni se traspapele. Que
el cuidado social se contagie cual estornudo de justicia para las mujeres victimas de
feminicidio, para todxs Ixs desaparecidxs y Ixs violentadxs. Que las masculinidades
rompan con las violencias aprendidas. Que la comunidad LGBTTTIQ+ deje de ser
discriminada y perseguida. iTE INVITAMOS A GENERAR UNA CADENA DE

RELATOS AL VER CADA CAPSULA! {CUENTANOS CON TODA LIBERTAD!

c) Capsulas de tacto con un trago de agua

Realicé un video promocional del artista Santiago Vokram, a partir de fotografias
representativas de su carrera con base en una de las anteriores capsulas
promocionadas por la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras”.

Producto: video promocional

Link:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/120954436941660

1
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d) Vindictas en Vuelo Alto

Vindictas en Vuelo Alto fue una de las actividades que la “Catedra Extraordinaria
Gloria Contreras” propuso en el marco del resguardo a causa de la pandemia del
COVID-19. Esta actividad retoma textos de las autoras de la Coleccion Vindictas de
Libros UNAM, que recuperan la vida y obra de las mujeres mas destacadas de la vida
social, politica y cultural de México. Se invité a cinco bailarinas: Hilda Islas, Djahel
Vinaver, Cecilia Appleton, Anadel Lynton y Lidya Romero para presentar cada una,
una coreografia a partir de una seleccion de textos de Luisa Josefina Hernandez, Tita
Valencia, Maria Luisa Mendoza, Marcela del Rio y Tununa Mercado. Para consultar
los programas se encuentran los siguientes links:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/270426055984393

1

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/927092604456454

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/295679901525062

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/335955450743553

6

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/676642822969560

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/614167789295232

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/315586163052141

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/672142310176814
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Producto 1: Investigacién de las biografias de las bailarinas: Hilda Islas, Djahel
Vinaver, Cecilia Appleton, Anadel Lynton y Lidya Romero, para subir las trayectorias

mas destacadas de cada una a las plataformas vistas en los links anteriores.

Producto 2: Elaboracion de post de Hilda Islas para su difusion en las distintas

plataformas de la Cétedra Extraordinaria Gloria Contreras.

— Cateors Evvmdearis
= Gloria
/\ | Contreras

!%

“La danza tiene una historia larga en
términos de existencia [...], pasa casi
de cuerpo a cuerpo, de maestro a
alumno, de un individuo a su pareja, y

~La transmision es Kinética, emotiva:

HILDA ISLAS EN TECNOLOGIAS
CORPORALES: DANZA, CUERPO E HISTORIA

ﬁ’nﬂiﬂis Danza

.30 de agosto
. .porTVUNAM

92



Producto 3: Elaboracion de un flyer de Rocio Becerril para su difusién en las redes

sociales.

VINDICTAS DANZA:
ROCIO BECERRIL
Domingo 6 de septiembre
20:30 hrs.

i
culturauNAm

e) En la sobremesa: La curiosidad del cuerpo

“La Catedra Extraordinaria Gloria Contreras”, presenta una serie de conversaciones
sobre la visién del mundo de diversos especialistas de la pintura, la musica, la bioética,
la fisica y la quimica. En la sobremesa, las y los invitados nos contaran cémo conciben
la corporalidad, el movimiento, la realidad del universo y de los suefos durante el
resguardo en casa. Los invitados a la sobremesa fueron: Marieli de los Rios, Marcela
Galar, Jorge Tanamachi, Eduardo Gonzalez, esto con el fin de invitar al puablico a crear

conciencia sobre la realidad del universo y su forma de percibir la corporeidad.
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Producto: Moderadora de un conversatorio en vivo en facebook acompafnada por
Eduardo Gonzélez y Raissa Pomposo. Duracién 29:38.
Link del enlace:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/370671926267450

8

f) Entre letras y goce

En esta actividad se dio seguimiento al cadaver exquisito propuesto en la actividad
“Céapsulas de tacto con un trago de agua” previamente comentado y fue ilustrado por
Sadhak Ménica. El cadaver exquisito fue propuesto con el motivo de crear en las redes
sociales un espacio de creacion desde la felicidad, la gracia, la nostalgia y demas
emociones del ser humano que conlleva dia con dia y no siempre tiene la oportunidad
de poderlo expresar o compartir. Cada persona continuaba con una frase al terminar

otra.

Producto: Sinopsis para difundir en las plataformas de la “Catedra Extraordinaria
Gloria Contreras”.

Sindpsis: La poesia y la ilustracion se encuentran en el camino de la piel, hacemos
cuerpo y tacto con el trazo de la palabra en busca de una caricia. Por eso, les 5 poetas
gue construyeron Capsulas de tacto con un trago de agua para la Céatedra
Extraordinaria Gloria Contreras, han inspirado al publico para realizar un cadaver
exquisito, el cual sera ilustrado por la disefiadora Sadhak Monica. En Letras y goce
compartimos el avance de dicha obra, que proyecta ser un pequefio cuadernillo digital

de respiro para todes en esta temporada y siempre. Estas poesias e ilustraciones
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tratan de encontrar una conexion hacia el lector sobre la relacién de su cuerpo, su piel
y el tacto durante el distanciamiento social por el COVID-19.
Links:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/327436105126456

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/325677769773961

7

g) Yoga: Ladanzay el equilibrio

La Mtra. Raissa Pomposo invit6 a la Dra. Vanessa Larios a participar en una serie de
conversatorios en vivo, via facebook. Mi participacion consistio en fungir como
asistente técnica durante los conversatorios, asi como la realizaciébn de una Unica

sinopsis para la difusién de los mismos.

Producto: Sinopsis de los conversatorios para su difusion en plataformas de la Catedra
Extraordinaria Gloria Contreras.

Sindpsis: Yoga, unidn, equilibrio ante la turbulenta existencia humana, sosiego para
artistas escénicos, traduccion de una danza que se profundiza en cada respiracion.
La Céatedra Gloria Contreras lanza breves capsulas hechas por la Dra. Vanessa Larios
con meditaciones filosoficas sobre el por qué practicar yoga hoy en dia ha sido
significativo, y por qué se ha convertido en un cauce para la danza. Asimismo, nos
expresa los origenes de la misma y la carga de significaciones que ella conlleva a
partir de las capsulas sobre yoga, unién y danza del equilibrio.

Links de los conversatorios en Facebook:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/351240565917416
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https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/115699055136124

)

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/123251830378077

3

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/342405593667627

h) In Da House

Serie de videos donde los participantes nos comparten la creatividad y el ingenio de
Sus cuerpos para conocernos desde una nueva perspectiva y ademas observar
nuestro entorno a partir del encierro provocado por el aislamiento SARS- COVID 19.
Esta actividad fue transmitida en TVUNAM una vez terminada la contingencia, con

una duracion de cinco minutos.

Links de la actividad:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/259577935385673

1

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/290318438689223

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/289636252382423

7

Producto: Elaboracion de la sinopsis de los videos performaticos para su difusion.
Sinopsis: El escenario es ahora nuestra casa: El agua que gotea, la puerta que
rechina, el sillén favorito, la lavadora, el refrigerador, la terraza, la ventana, etc., todo

es pretexto creativo para que la accion performatica se dé.
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i) Podcast: Correspondencia para devenir atisbo de danza

En la plataforma de musica Spotify se comparten una serie de podcasts que realizaron
bailarines con el fin de contar sus experiencias y sentires que el cuerpo experimenta
durante y después de escena y lo realizan de manera epistolar. La Mtra Raissa
Pomposo comento lo siguiente a manera de sintesis acerca de estos podcasts:

Sintesis: Serie de podcasts en formato epistolar que hace alusion al borde entre lo
estatico y el movimiento, el rigor y la soltura, la nausea y el desmayo, el momento de
nada en una suspension del salto, los huecos de estbtmago antes de danzar para
otres; la corporeidad llena de furia, amor, lagrimas, carcajadas, adrenalina, etc., al vivir

el movimiento desde la experiencia plena.

Producto 1: Elaboracion de la sinopsis del primer podcast.

Sinopsis: Danza UNAM presenta a través de la Céatedra Extraordinaria Gloria
Contreras una serie de podcasts a manera de cartas haciendo alusion al borde entre
lo estético y el movimiento, el rigor y la soltura antes de danzas para los otres. Nos

puedes reproducir en Spotify UNAM.

Producto 2: Elaboracion de la sinopsis del segundo podcast.
Sinopsis: Danza UNAM presenta a través de la Catedra Extraordinaria Gloria

Contreras una serie de podcast a manera de cartas haciendo alusién a la corporeidad
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llena de furia, amor, lagrimas y momentos antes de danzar para otres. Nos puedes

sintonizar en Spotify UNAM.

Producto 3: Elaboracion de la sinopsis del tercer podcast.

Sinopsis: Danza UNAM presenta a través de la Céatedra Extraordinaria Gloria
Contreras una serie de podcast a manera de cartas haciendo alusion a las carcajadas,
adrenalinas, al vivir el movimiento desde la experiencia plena del danzar para los

otres. Nos puedes escuchar en Danza UNAM.

j) Seminario de fenomenologia de la danza

El seminario permanente de fenomenologia de la danza es coordinado por la Mtra.
Raissa Pomposo desde agosto de 2020 y esta conformado por bailarines, docentes y
creadores de diversas partes del mundo. Este seminario es fruto del intercambio de
investigaciones con un método filoséfico que busca comprender cuales son las
multiples implicaciones de las manifestaciones de la danza ante el ser-cuerpo, su
lenguaje y la percepcién-ser del mundo. El fendmeno del cuerpo danzante es digno
de ser estudiado por si mismo desde el saber filoséfico y dancistico, por lo que la
investigacion fenomenoldgica es un campo aun virgen que merece un espacio de total

dedicacion.

Producto: Elaboracion de la sinopsis para su difusion
Sindpsis: ¢Como decir que danzamos sin tener la experiencia del éxtasis? Que la

embriaguez de la adrenalina haga de la poesia movimiento puro, que dance el
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pensamiento sin temor a profundizar y ser navegante del fuera de eje. En este texto
se vive a la fenomenologia de la danza como lo que ya Merleau-Ponty queria de lo
fenoménico: Una experiencia viva del mundo, con interconexiones indelebles del ser-
cuerpo.

Link:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/319323065412922

7

k) Danzando la experiencia viva

Dentro de la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras” se presentan los productos
realizados por los participantes del Seminario Permanente de Fenomenologia de la
Danzay los estudios de la corporeidad, coordinado por la Mtra. Raissa Pomposo. Aqui
se comparten los diversos resultados de las experiencias vividas a lo largo de este
proceso de experimentacion e investigacion en torno al fendmeno dancistico. Mi

intervencién consistié en difundir los videos de los alumnos en las redes sociales.

[) Taller de corporeidades manuscritas

El taller de corporeidades manuscritas, impartido por la Mtra. Raissa Pomposo, es un
taller creativo de escritura donde los participantes crean textos desde y para la danza.
Describen sus procesos creativos, asi como la manera en que viven la danza, sus
técnicas dancisticas, hasta llegar a una poesia dancistica y su correlacion de mente y
cuerpo. Mi trabajo consistié en difundir las capsulas del taller en las redes sociales.

Links:
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https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/267421294669756

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/842714179867267

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/270252175666556

0

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/124431686594361

3

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/372381864070262

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/797225660857688

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/193763445574227

m) Portafolio Abierto

Portafolio Abierto es una iniciativa del bailarin y coredgrafo Victor Hugo Loaiza,
participante del servicio social de la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras”,
enfocada en visibilizar los procesos y motivaciones del trabajo creativo de jovenes
artistas nacionales relacionados con la danza, la coreografia y las artes del cuerpo,
desde su hébitat de creacion. Link de la platica:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/107913520592613

8

Producto 1: Elaboracion del guion de la capsula Portafolio Abierto.
Links:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/872639159945858

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/217156456814955
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Producto 2: Elaboracion de un video sobre Portafolio Abierto para su difusion en las
redes sociales.
Link:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/132541962782459

6

n) Danzay Cine en el recuerdo

Realicé una investigacion sobre peliculas cuyo tema fue la danza con el fin de darlas
a conocer en las redes sociales de la Catedra, procurando una interaccion ludica y
provocar la reflexién sobre la importancia de la danza en el cine.

Producto: Realizacion de una capsula sobre la pelicula “White nights”, dirigida por
Taylor Hackford del afio 1985.

Link:

https://drive.google.com/file/d/1QGMwuKWqVKGuUOHJIWS1Dwtn3L9TtMbdmY/view?

usp=sharing
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i) Danzay literatura

Con motivo del Dia Internacional de la Danza, mi propuesta fue hacer una
investigacion de textos literarios donde se encontrara la danza como protagonista o
como parte de la historia de un texto literario. Fue una seleccion ardua, ya que hay
pocos textos literarios que hablen o que contengan escenas relacionadas con la danza

y a partir de la revision hice una seleccion de los textos.

Producto 1: Seleccion de los textos investigados:

1) [...] Trague el goloso, colme bien la taza,
y el regaldén con ambar y juguetes

la prisién llene que su cuello enlaza,
gue a ninguno manjares ni sainetes
faltaran, si los quiere; ni al olfato

aguas de olor, pastillas y pebetes.

Sin otros gustos de diverso trato,

gue yo no alcanzo y sé sino de oidas,
y asi los dejo al velo del recato.
Mdsicas, bailes, danzas, acogidas

de agridulce placer, tiernos disgustos,
golosina sabrosa de las vidas;

fiestas, regalos, pasatiempos, gustos,
contento, recreacion, gozo, alegria,
sosiego, paz, quietud de animos justos,
hermosura, altiveces, gallardia,
nobleza, discrecion, primor, aseo,
virtud, lealtad, riquezas, hidalguia,

y cuanto la cudicia y el deseo

afiadir pueden y alcanzar el arte,

aqui se hallard, y aqui lo veo,
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y aqui como en su esfera tienen parte. (Bernardo de Balbuena, 1997, pp. 83-93).

2) Ariana, bien amada, coge tu citara: el plectro de marfil ha rozado las cuerdas leves,
y me parece escuchar a la amable Terpsicore. ¢, Quieres ensayar el tragico jadeo? jAh!
me estremezco: es el grito de la propia Melpémene. Si Cipris compitiese con tu belleza

seria vencida, Paris revocaria el juicio de antafio. Pero, por prudencia, debo callarme;

Tal vez nos escucha Dionysos, y querria raptarte, oh Ariana. (Anonimo, p.120).

3) La cuarta y ultima consideraciéon que se debia tener era que los bailes durasen
cuando mas hasta las doce de la noche. Esta es una hora mas que regular para irse a
recoger cada uno a su casa bastante divertido, si es racional; por lo que pasa de esa
hora ya no debe llamarse diversién, sino vicio, incomodidad y tonteria.

A solas estas cuatro reglillas quisiera yo que se sujetaran los que dan un baile, y me
parece (bien que no lo aseguro) que no se arrepentirian de su observancia.
Ultimamente yo no declamo contra los bailes, sino contra los escandalos de los bailes.
Quitese de ellos todo lo que los hace pecaminosos y peligrosos, y dejandolos en una
clase de diversion indiferente, ellos seran malos para quien quiera ser malo en ellos, y
seran honestos para el honesto; pero mientras asi no se haga, el baile sea por sus
abusos, sea por su ocasion, no podra librarse de la definicion de un padre de la iglesia,
que dice que “el baile es un circulo, cuyo centro es el demonio”.

Bailar no es malo, lo malo es el modo con que se baila y el objeto porque se baila.
David bailé delante del arca del Sefior, y los israelitas delante del becerro de Belial.
Todos bailaron; jpero, con qué diverso modo, y con qué diverso objeto! Por eso
también fueron diversas las retribuciones.

Hay moralistas tan austeros que no consideran baile sin ocasion proxima voluntaria, y
segun esto, no juzgan licito ninguno. Yo, después de respetar su opinién, no me
conformo con ella. Soy mas indulgente, y qué puede haber y de hecho habra, no siendo
como los que se usan, algunos bailes donde falten estas ocasiones, estos escandalos,

cantares lascivos, manoseos, embriagueces y demas abusos que se notan en los mas
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de ellos. ¢Y cuales seran estos? Los que se debieran usar entre gente de buena
conciencia.

Si todos los concurrentes lo son, el baile ser4 una diversion honesta. La dificultad
estriba en que se dé un baile con tanto arreglo. (José Joaquin Fernandez de Lizardi,

2007, pp.147-150).

4) Estais arrebujados en la falda nivea de una novia. ¢Sabéis lo que flota en la
atmosfera? Aroma de azahares. Hay nupcias en el aire.

Arriba de los tejados danzan bayaderas; ondulan tanicas de gasa; brilla una zapatilla
de cristal cuando algun rayo de sol llega furtivo, culebreando, a asomar su pupila de
oro por la rejita mas abierta del encaje. Estan celebrando con gran fiesta a la Santa
preferida inmortalmente blanca madame Recamier: a Santa Muselina.

Enfrente, en la azotea del palacio de la sefiora marquesa. Un baile. Todas van
peinadas en polvo. Las golas de los abates no tienen una sola mancha. Hay armifio
en vez de alfombra. Y cuando el sol espia y huye para que no le atrapen, brilla el sol
en el tisu lentejuelado de los caballeros.

Mas alla, bajando en esa planicie que apenas divisamos porque la cubre una tela que
parece de vaho, marcha la caravana de los arabes. El aire agita sus alquiceles. Y en
el lado opuesto al Norte, alean los mares de la niebla pélida, los de ondas frias, los de
indecisos horizontes que ha pintado con espiritus de colores, con reflejos de nieve, el

admirable Pierre Loti. (Manuel Gutiérrez, 1948, pp.309-310).

5) Hasta doce bailarinas fueron presentandose una tras otra, tocando flauta las dos
primeras, el tamboril la Gltima y el resto de ellas, sonando crétalos. Se aseguraron las
bandeletas, frotaron sus breves sandalias con resina blanca y, tendidos los brazos,
aguardaron a que la musica empezara...Una nota... dos notas... una gama lidia... y
lanzéronse a bailar las doce jévenes al son de un ritmo ligero.

Era su danza voluptuosa, muelle y desordenada en apariencia, bien que llevaran
aprendidas con anterioridad las figurabas. Giraban dentro de reducido espacio,

confundiéndose a manera de olas.
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Formardnse en parejas a poco, y sin interrumpir sus pasos, se desataron los cinturones
y dejaron caer las tunicas rosadas. Al punto un olor a mujer desnuda se difundié entre
los hombres, dominando el perfume de las flores y el husmillo de las carnes
entreabiertas. Echabanse atras con movimientos bruscos, tenso el vientre y los brazos
hacia adelante; se erguian luego encorvando los costados y los bustos se tocaban de
paso con la extremidad de sus pechos eréctiles. Timén se sintié acariciar la mano por

el roce fugitivo y calido de un muslo. [...] (Pierre Louys 1971, pp. 242-243).

6) [...] Por Dios, ¢quién sufre un embudo de lienzo? ¢ una linda china a quien el cielo destina al
aire libre, al amor? Esas cérceles de lienzo sirvan a la aristocracia; pero a las chinas la gracia y
la enagua del castor. Ondas de purpura ardiente los zagalejos formaban: con los vaivenes
brillaban como la mar con el Sol. Hoy tétrica muselina eché el piecito un velo... jPor Dios! Que
nos dé consuelo el regreso del castor. En buenhora los telones para la pata extranjera, y una
lancha cafionera para cada pie invasor... Mas que bafie la luz pura. Los encantos soberanos de
los piecitos poblanos, con la enagua del castor. Era linda una garganta de contornos celestiales,
entre perlas y corales proclamando insurreccién.¢;Por qué un rostro tan divino sobre un saco
penitente? Vistase como la gente, con la enagua del castor. ¢Y quién se arriesga a un jarabe
franco, atrevido, resuelto, como un acdlito envuelto

en sombrio pafiolon?¢ Quién admira un zapateado que suena entre bastidores? jMuera el tunico,
sefores! jViva el reluciente castor! ; Tunico? Las forliponas... Cuando abrazan se contienen; en
el baile van y vienen, y andan en orden superior. La china toda es franqueza. No es de bretafas

archivo que luzca lo positivo, vuelva el querido castor. [...] (Guillermo Prieto, 1991, pp.68-70).

Producto 2: Elaboracién de capsulas a partir de los textos literarios donde el baile y la

danza se encuentran presentes.

Links:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/121140604922768

4

105


https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/1211406049227684
https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/1211406049227684

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/vide0s/236694118026838

3

0) Homenaje a Guillermina Bravo

Para conmemorar el centenario del natalicio de la maestra, bailarina y coreodgrafa
Guillermina Bravo se realizé una investigacion con el fin de seleccionar los datos mas
importantes de su vida para compartirla en las distintas redes sociales pertenecientes
a la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras”.

Producto: Elaboracion de una capsula sobre la vida de la maestra Guillernina Bravo.
Link:

https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/886966188712120
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https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/1211406049227684
https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/1211406049227684
https://www.facebook.com/CatedraGloriaContrerasUNAM/videos/886966188712120

p) Huapango

El huapango es una danza mestiza proveniente de los fandangos y seguidillas
espafiolas. Hoy en dia el huapango es una tradicion dancistica de la region Huasteca,
en los estados de Tamaulipas, Puebla, Veracruz, San Luis Potosi, Hidalgo y
Querétaro. Este baile se distingue porgue dialoga a partir de la muasica y el zapateado
de los bailarines. El conjunto musical es un trio cuyos instrumentos musicales
generalmente son la jarana huasteca, el violin y la quinta huapanguera. El huapango,
posee una diversidad cultural enorme porque se baila en una zona geogréafica muy
extensa y conlleva un patrimonio inmaterial porque nos transmite tradiciones y
costumbres de un pueblo o regién a través del baile y forma parte también, del
patrimonio material porque podemos observarlo, esta documentado musicalmente y
grabado, por lo que podemos reproducirlo en las redes sociales. Este baile se ha
transformado dependiendo de la regiéon y en algin momento estuvo a punto de
extinguirse, sin embargo, en la actualidad ha resurgido en un afan de preservarlo para

gue el publico lo conozca y transmita su valor a las generaciones presentes y futuras.
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Producto 1: Elaboracion del cartel sobre el Huapango del Sur.

UAPANGO DEL SUR

s un baile de la Huasteca (San Luis Potosi, H

wcuerdo al lugar en que

Producto 2: Elaboracion del cartel sobre el Huapango de Mariachi.

HUAPANGO DE MARIACHI

Desaparece el zapateado y la
improvisacién como parte del
acomparfiamiento musical.

LOS INSTRUMENTOS SON
VIHUELRS, TROMPETAS,
GUITARRON Y VIOLIN.
SE CARACTERIZA POR EL
USO DEL VIOLIN PARA LAS
ENTRADAS 0 INTERLUDIOS
MUSICALES.

EL FALSETE SUELE SER
MAS ALARGADO QUE EN EL
HUAPANGO TRADICIONAL.

LA NEGRA

EL TORO NUEVO 108

EL TORITO




Producto 3: Elaboracion del cartel sobre el Huapango Nortefio.
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¢olor blance, usan botines y
paliacate.

5
]

Una yariante del Huapango
tamatlipeco eselde la zona
J gt g A
regiomontdna, desarvollada a partir

\
\
\‘§

de los:.migrdntes potosinos que
llegaron-aMonterrey. Es un baile

mas rapido con un compas de 6/8.

Losinstrumentos del huapango tamaulipeco
son‘el violin, la jarana huasteca y la quinta
huapanguera. También acompanado de
anciones improvisadas. Los instrumentos de a8 ;
variante regiomontana son: acordedn, bajo ;
sexto, tololoche, tarola y saxofon.

EIQuerreque

La Zafratamaulipeca

4.5 La gestion cultural en la actualidad, el uso de las redes sociales en el
campo cultural

El internet se establecié mundialmente a partir de 1983 y poco a poco fue cambiando
la manera en como las personas se relacionarian, tanto personal como laboralmente,
ya que a partir de poseer una computadora y mas tarde un teléfono celular las
distancias y el tiempo de buUsqueda se acortarian. Posterior a este fendmeno

globalizado se crearon paulatinamente redes de interconexiones, mejor conocidas

109



como redes sociales. La red social Facebook aparecié en 2004, creada por Mark
Zuckerberg y fue en ese momento cuando las redes sociales empezaron a formar

parte de la vida de las y los usuarios.

A partir de la telefonia celular, las redes sociales se apoderaron de las y los
cibernautas, para convertirse no son so6lo en unas simples herramientas, sino que
forman parte de la cotidianidad de cada persona: trabajo, vida social, citas amorosas,
intercambio de informacion y de vidas culturales. Hoy por hoy, es el canal principal de
difusion, la importancia de las redes sociales para la divulgacién de cualquier
actividad, servicio o producto es fundamental ya que se han vuelto uno de los medios
de comunicacion con mas participantes que los utilizan de manera regular ya que es
un medio que utilizan las empresas particulares, museos, corporaciones, oficinas
gubernamentales, etc. Actualmente, las instituciones culturales se apoyan en todo
tipo de redes sociales: Facebook, Instagram, Whatsapp, porque a través de ellas
difunden todo tipo de actividades como talleres, exposiciones, conciertos y eventos,
no sélo para informar sino de llegar a muchisimos usuarios y atraer nuevos publicos.
Desafortunadamente se imprimen pocos periodicos y revistas donde las actividades
se anunciaban en espacios pagados, es por ello que la promocion cultural actual se
realiza a partir de paginas web. Los museos, las casas de cultura, requieren de una
gestion cultural de promocién en todas las redes sociales. Ademas de contar con la
ventaja desde la inmediatez en la que los mensajes pueden ser recibidos de manera
instantanea y la respuesta del publico puede ser medida en tiempo real, ya que uno
de los beneficios en los medios sociales es que se tiene la posibilidad de leer todas
las métricas; contabilizar el nimero de personas que se quedaron al final del evento;

cuantas personas vieron un video desde el inicio hasta el final, es decir, detalles que
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monitorean un producto y que aportan datos para hacer una mejor produccion de
contenidos y de mensajes. La posibilidad de conectar con audiencias que no pueden
asistir al recinto de manera presencial puede participar de manera remota o digital o

en los programas educativos que previamente se difundieron.

Considero fundamental, como gestora cultural, que las instituciones culturales cuenten
con redes sociales puesto que se tiene una presencia en el mundo digital, en el campo
cultural ademéas de buscar atraer publicos, también genera una presencia y una
identidad potente entre todas las otras ofertas culturales que existen a nivel colonia,
alcaldia, ciudad, pais y el mundo. La presencia en redes sociales para una institucion
cultural es fundamental para darse a conocer y posicionarse de manera positiva en la
vida de los usuarios, de otras instituciones y gente del campo cultural como artistas,
disefadoras, disefiadores, curadoras, curadores, museografas, museografos,

restauradoras, restauradores, comunicélogas y comunicélogos, etc.

Mi servicio social se hizo durante la pandemia, por lo que debi realizarlo a través de
internet como la mayoria de la poblacion mundial y nos dimos cuenta que su uso
alcanzaba los lugares mas remotos, incluso en comunidades vulnerables donde las
conexiones satelitales no alcanzaban apertura, esto con el fin de seguir teniendo
acceso a la educaciéon. Asimismo, dio iniciativa al uso de QRs, el cual facilita el acceso
hoy en dia a boletos, informacién y seguimientos de los recintos culturales,
restaurantes, eventos, talleres. Considero que si bien las redes sociales fueron
fundamentales para poder asistir a clases, coloquios, platicas, actividades y seguir
actualizandose sobre diferentes temas de interés, pero con un plus porque se hacia

desde la comodidad de sus casas, generando un publico activo y eficaz, asi como
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también puentes de comunicacion que el internet también ofrece como lo es el Zoom
Video Communications que aungue la empresa fue fundada en 2011 pocos conocian
de su existencia hasta la pandemia en la que formd parte en las universidades,
escuelas primarias, secundarias y preparatorias. Los trabajos y las clases estuvieron
mediados por la plataforma, asi como el Whatsapp que también es una red social de
comunicacion, utilizada por todas las edades a pesar de que no toda la poblacion tiene
la facilidad de acceder a un dispositivo, sin embargo, es la red de comunicacion mas

utilizada en el mundo.

El/la gestor(a) es un(a) mediador(a) entre los productos resultantes y las instituciones.
Personalmente busqué vincular ambas cosas y lo logré a través de la busqueda de
arquetipos que un(a) gestor(a) cultural debe proponerse y esto es de la mano con la
gestion comercial y el marketing puesto que en nuestro desempefio laboral debemos
saber el uso de colores y percepciones para realizar un logo y un eslogan adecuado

a lo que queremos ofrecer para atraer al publico, o mejor dicho, al consumidor.

Las habilidades de un egresado en DyGl es la creatividad que se realiza desde la
investigacion recabada y la presentacién del producto realizado, la iniciativa y la
adaptabilidad al entorno puesto que debe conocerse el espacio donde se quiere llevar
a cabo la actividad para asi tener un conocimiento adecuado de las personas que
habitan en esa zona y saber qué presentar y como presentarlo, un ejemplo de ello es
una obra de teatro de titeres infantil en un jardin cercano a una preparatoria donde la
poblacién es de adolescentes y pocos adultos, podriamos imaginarnos el resultado
del publico asistente. La participacion es esencial puesto que un(a) gestor(a) siempre

estara en constante comunicacion con su equipo de trabajo, el didlogo con las y los
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artistas, como pensar en estrategias para que el publico también participe en caso de

gue las y los artistas no tengan una obra interactiva.

En las actividades “danza y literatura” y “danza y cine” realizadas en la “Catedra
Extraordinaria Gloria Contreras” puedo afirmar que utilicé dichas capacidades, desde
recabar informacién de textos y peliculas, asi como el proceso organizacional de
seleccion; la creatividad de elaboracion de cipsulas y guiones, y en todos los procesos

tener presente siempre las necesidades que buscan encontrar los usuarios.

Asimismo, las destrezas que un egresado en la licenciatura de Desarrollo y Gestiones
Interculturales compite es el manejo de elaboracion de presupuestos y honorarios, asi
como llevar a cabo contrataciones de artistas a partir de un presupuesto otorgado, la
logistica para llevar a cabo un evento, es decir, la solicitud de carpas, templetes, sillas,
aguas, microfonos, audio (el mas acorde a ruedas de prensa, mesas redondas,
presentaciones de libros), asi como el trato al personal que como gestora y mediadora
nos vemos envueltas dia con dia. Considero que es fundamental contar con un equipo
multidisciplinario como se dio en la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras” puesto
gue si bien como gestora conoces las diferentes leyes que hacen mencion a la
proteccion del patrimonio cultural material e inmaterial para dentro del campo cultural
conocer las bases legales y administrativas necesarias para generar acciones
culturales. Tener un equipo interdisciplinario permite actuar y trabajar aplicando el
conocimiento adquirido en el estudio de materiales y todo lo conceptual, por ejemplo,
en la museografia se desarrollan conocimientos adquiridos de color, perspectiva,
composicion, etc. Si se consideran gestoras y gestores culturales ya que promueve

directa o indirectamente la cultura en los montajes de exposiciones puesto que lleva
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a cabo la gestoria de cada una de ellas, asi como la elaboracién de proyectos y
carpetas artisticas. Las y los comunicélogos aportan los conocimientos tedéricos-
metodologicos sobre comunicacion, ademas de estrategias de marketing. Todes
deben considerarse gestoras y gestores culturales porque gestionan actividades

culturales sustentables para el bien comun.

Podemos concluir que si bien el/la gestor(a) en DyGl tiene habilidades, capacidades
y destrezas que no son ensefiadas en otras licenciaturas; muchas carreras afines al
area cultural terminan siendo un apoyo colaborativo en la que todas y todos son

“toddlogos” término que me gusta mucho decir porque hacemos de TODO.

La carrera de DyGl es reciente por lo que antes la gestion cultural recaia en personas
ajenas al campo por lo que tenian que ser sus propios gestores para poder alcanzar
sus metas y objetivos. Hoy en dia la gestién, la comunicacion, el disefio y la
mercadotecnia son vinculos muy estrechos para atraer publicos y posicionarse en la

competencia cultural como gestores culturales dentro del campo de las artes.
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Conclusioén

El presente informe del servicio social es un trabajo que culmino, no sélo como gestora
intercultural, sino también, como ejecutante en danza contemporanea. Elegi la
Licenciatura en Desarrollo y Gestion Interculturales puesto que queria una carrera
que estuviera ligada a la danza ya que es una pasion en el escenario, ademas de
gestionar y conocer las necesidades de los publicos. Esta investigacion completé mi
vida profesional ya que ambas aportaciones me han dado una vision del trabajo
cultural, ademas de involucrarme en el respeto por las diferentes maneras de pensar

y de expresarse de las y los individuos.

El patrimonio cultural material e inmaterial ha formado parte de las memorias de
distintas generaciones y han sido legadas con el fin de no olvidar a nuestras ancestras
y ancestros y las ensefianzas que nos han transmitido de generacion en generacion,
dandole un valor excepcional por las vivencias que hemos experimentado. Las
manifestaciones culturales que no han sido registradas o patrimonializadas deben ser
documentadas a manera de fotografias, grabaciones y/o escritos con el fin de no
olvidar la memoria de un pueblo o pais y protegerlas del plagio. En mi estancia en
Colombia como becaria estuve presente en el Encuentro de Culturas Populares,
“‘Expoartesanias 2021” que se realiza anualmente en el mes de diciembre y quiero
resaltar que hay una ley para proteger la denominacién de origen de las comunidades
indigenas reconociendo su autenticidad y valor por ejercer ese oficio que conlleva una
carga de significaciones, ademas de la materia prima que se utiliza, asi como el
proceso de elaboracion (secado, tintado) y del lugar donde proviene. Esto con el fin

de que las personas del mundo conozcan la historia del producto artesanal que
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adquieren. Es importante resaltar no so6lo lo estético de un objeto sino también la

difusiéon del trabajo de las artesanas y artesanos con el fin de reconocer su trabajo.

Es importante que como gestoras y gestores culturales facilitemos el acercamiento a
las disciplinas artisticas mostrandolas desde la imparticion de clases, lecturas vy
actividades ludicas, a partir de la interculturalidad, una nueva mirada de aprendizaje,
con el objetivo de que no queden en el olvido y existan nuevas leyes hacia la
proteccién de las y los actores sociales que se dedican a estos oficios en particular.
Un ejemplo que me gustaria dar es el circo puesto que es el oficio de los menos
queridos entre las disciplinas artisticas, a pesar de ser uno de los mas accesibles. El
circo se inicia como una exposicion de “fendmenos”, posteriormente se convierte en
una disciplina artistica porque hay malabares, trapecistas, gimnastas, etc. Es una
tradicion en la que se heredan capacidades y habilidades de madres, padres a hijas e
hijos y cada vez encuentra mas obstaculos para su pervivencia. Es una situacion
lamentable puesto que es un legado que crea comunidad, como cualquier otra arte
disciplinaria. Si nos lo cuestionamos, las personas circenses no tiene seguros o leyes
para su proteccién cuando es uno de los oficios que no usan elementos y materiales
para su seguridad y asimismo, considero que las y los mismos artistas que ejercen
dentro del campo de las artes no consideran al circo como parte de ellos, al contrario,
es considerado un espectaculo “popular”. Inclusive no se encuentra registrado como
patrimonio inmaterial por ninguna institucion gubernamental y no gubernamental.
Ademas, como espectadora es un arte que atrae porque crea ilusiones, magia y risas,
tanto en los y las ejecutantes como en el publico. Es una experiencia colectiva que
nos llevamos en la memoria, a pesar del abuso de los animales. Para que el circo no

desaparezca hay que registrarlo y documentarlo para preservarlo cuando ya no exista
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y conservarlo en los registros de la memoria individual y mundial. Hoy en dia, las
personas dedicadas al circo siguen luchando por ese reconocimiento y pervivencia de
un patrimonio tangible e intangible. Toda disciplina artistica conlleva una herencia
cultural que cruza identidades, tanto individuales como colectivas, ademas de legar
una memoria que integra historias significativas que se encuentran en las tradiciones,

mitos y leyendas con valores Gnicos y simbdlicos.

Sin memoria no hay recuerdos ya que en la memoria se encuentra la herencia de
nuestros antepasados, los habitos y las costumbres que hoy en dia celebramos.
Algunas de ellas son de origen desconocido, sin embargo, forman parte de nuestra
identidad al ser creaciones humanas plenas de emociones y sentimientos que nos
definen como personas por lo que se resguarda en memorias diversas. Asimismo, el
reconocimiento de la negritud por mas de dos siglos, el reconocimiento del mestizaje
en nuestra gastronomia mexicana al ser registrada como patrimonio cultural inmaterial
por la UNESCO, esto ha impulsado a detonar narrativas de memorias que no tienen
voz o han sido reprimidas y delegadas. A esto refiero a que hablamos de una memoria
colectiva donde se crea un espacio entre grupos sociales para hacer presente el
pasado y el futuro mediante hechos y sucesos sociales que deben ser visibilizados
por la sociedad a partir de la difusién y participacién primeramente por el grupo social
de interés, para que después se convierta en un problematica global como lo son los

feminicidios y desapariciones forzadas.

Consiguientemente esta misma memoria colectiva habla de un pueblo y el legado de

las tradiciones del mismo. Hablamos de una memoria en su concisioén de sustantivo,

es decir, nuestros recuerdos y la memoria colectiva la cual abarca dos campos; el de
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las luchas de personajes mayoritariamente vulnerables y que el gobierno mexicano se
esmera en ocultar dichas memorias, por otra parte, el de la herencia cultural que se
ha regido por medio de usos y costumbres en las comunidades indigenas, como
también, en la educacion familiar que nos han legado nuestras abuelas y abuelos
donde nuestra responsabilidad seguira transmitiendo los saberes y conocimientos que
nos fueron ensefiados y también, heredar a las y los descendientes los objetos que

tienen un valor significativo, histérico y de uso de nuestros antepasados.

Asi pues, la identidad y la cultura estard en constante construccion a partir de nuestras
experiencias, sin embargo, nuestro patrimonio cultural material e inmaterial formara
parte de nuestras vidas en la manera en la que esas representaciones tangibles e
intangibles definen nuestras costumbres y tradiciones y no necesariamente desde su
estudio, desde que nacemos tenemos en nuestro alrededor todo aquello que hoy en

dia nos identifica y forma parte de nuestra cultura.

La memoria no le pertenece al Estado mexicano ni a los gobiernos aunque lo utilicen
como una estrategia del discurso identitario en la que se busca imponer Unicamente
una memoria y una identidad estética donde las y los ciudadanos mexicanos nos
sentimos unificados, sino al contrario, la memoria individual pertenece al individuo,
como también, la memoria de los colectivos que comparten necesidades en comudn
con las y los otros con el fin de luchar por la justicia que buscan. Compartir estas
memorias y reconocerlas no es tarea facil, se ha batallado por la pervivencia de las
mismas con el objetivo de transmitir estas memorias a las generaciones futuras y sean
memorias vivas, en este sentido, aprender de ese pasado y conciliarlo para que

continue en el presente y en el futuro.
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Las actividades realizadas complementaron mi formacion académica como gestora
intercultural, por ejemplo, la difusién del programa “Vindictas”, el cual fue transmitido
en TV UNAM y donde participaron cinco bailarinas: Hilda Islas, Djahel Vinaver, Cecilia
Appleton, Anadel Lynton y Lidya Romero. Cada bailarina present6é una coreografia a
partir de una seleccidén de textos de las escritoras Luisa Josefina Hernandez, Tita
Valencia, Maria Luisa Mendoza, Marcela del Rio y Tununa Mercado. En este sentido,
me parecié valioso investigar la biografia de cada una de las artistas para su
divulgacion en las redes sociales de la “Catedra Extraordinaria Gloria Contreras”. Para
conmemorar a las mujeres propongo que se crean espacios de reflexion sobre su
trabajo académico y personal ya que formaron parte de la comunidad universitaria, asi
como esculturas o cédulas en las distintas facultades de la UNAM donde estudiaron
figuras histéricas femeninas, con el fin de conmemorar a las mujeres y de esta manera,
reconocer el dificil camino que transitaron a lo largo del patriarcado. Puesto que al ser
un informe del servicio social donde se mencionan los aportes que las mujeres
bailarinas mexicanas han otorgado al pais en el ambito cultural, me gustaria que
abarcara todos los ambitos educacionales para empoderar a las mujeres universitarias
y que los hombres universitarios estén enterados de las aportaciones y participaciones
de mujeres que han sido importantes en la historia del pais. Asimismo, como
licenciada en DyGl sugeriria que se lleven a cabo conversatorios dentro de las
instalaciones de la universidad sobre aquellas mujeres que participaron en la politica,

la ciencia y la cultura.
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Considero un material muy valioso las actividades donde se entrevistaron y grabaron
a la comunidad LGBTTTQIA+ para que las personas conozcan la importancia de
cuestionarse como se identifica una persona a partir del género, asimismo, reflexionar
sobre roles de género y estereotipos en las que se nos ha adoctrinado y que sean
compartidas estas experiencias para que exista una apertura hacia esta informacion
y al fomento de la proteccion de los derechos humanos y atender la violencia de
género dentro de la comunidad estudiantil, administrativa, de intendencia y de
vigilancia de la UNAM creando un espacio armonioso de respeto hacia la diversidad

sexual y libre de discriminacion.

Asimismo, percibi posibles problematicas al construir didlogo con las y los
participantes al momento de la realizacion de las actividades con el fin de tomar
acciones y solucionar conflictos que como estudiante de la carrera en Desarrollo y
Gestion Interculturales nos han ilustrado. Un ejemplo de ello fue la toma de decisiones
ante problemas técnicos en un conversatorio “en vivo” mediante facebook. Considero
gue la mediacion forma parte de mi formacién como promotora y gestora intercultural
siendo una metodologia que permite al mediador y a la mediadora desempefiar su
trabajo ante situaciones reales consecuentes a la globalizacién que han generado
descontentos, micro migraciones y desplazamientos forzados por parte de los
pobladores y que un gran porcentaje de los mismos pobladores, sustentan a sus
familias por medio de puestos locales propios que han tenido que cerrar por la llegada
de las grandes empresas, ademas de que desafortunadamente la pandemia influyo
econdmica, social y politicamente en los mismos. Para mi la mediacion junto con la
enseflanza desde una perspectiva intercultural son estrategias de trabajo que

consideran las posibles situaciones a enfrentar durante el proceso de creacion y
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produccion de proyectos, como también, eventos artisticos y culturales a partir del
intercambio de conocimientos e innovacion desde un diadlogo afable con el fin de que
ambas partes sean beneficiosas y de un aprendizaje mutuo, con esto, se espera el

disfrute en colectividad y gozo del producto final que requiri6 mucho esfuerzo.

Estos proyectos me permitieron concretar mis ideas como especialista en patrimonio
cultural, aprendi a visualizar los proyectos artisticos y culturales para llevarlos a cabo
pensando en el publico asistente en los diferentes campos culturales, conoci
metodologias de promocién y difusion de artistas emergentes y artistas de prestigio

cumpliendo sus expectativas y labores por amor al arte.

Las cétedras extraordinarias se originaron con el objetivo de que exista un intercambio
académico y analisis critico hacia la investigacion y la difusion del conocimiento.
Desde mi punto de vista se podria ampliar la apertura de saberes si se implementaran
actividades ludicas de ensefianza relacionadas a los temas de las cétedras con la
finalidad de crear espacios de escucha y con esto, un intercambio de saberes desde
la practica generando asi nuevas maneras de aprendizaje. Esto también, para darle
apertura a personas no académicas y de zonas marginadas a que participen
conociendo asi, nuevas maneras de ver los temas a investigar, asi como también,
conocer los procesos de aprendizaje puesto que la mayoria de las invitadas y los
invitados tienen algun reconocimiento o renombre académico. Debemos recordar que
no existe un conocimiento Unico, sino un conjunto de los mismos donde cada uno de
ellos es valido y valioso. Por otra parte, considero de suma importancia la difusion en

las escuelas publicas y privadas de un atlas del patrimonio cultural mexicano para que
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las y los estudiantes conozcan su patrimonio cultural tangible e intangible y sepan
apreciarlo, preservarlo y difundirlo.

El arte en México y en el mundo es la apertura de sentimientos y emociones de los
individuos, eso lo hace universal y de cierta manera es una recreacion que se

comparte entre muchos colectivos y eso lo convierte en algo Unico.

Gloria contreras es el vivo ejemplo de lo que acabo de hablar puesto que ella resume
al patrimonio cultural tangible e intangible, asi como, la identidad que fortalecio en las
y los mexicanos junto con las bailarinas y coredgrafas eméritas las hermanas
Campobello, Guillermina Bravo, Amalia Hernandez y Sonia Amelio a partir de la
difusion del patrimonio material e inmaterial expuestas en sus coreografias, con ello
ayudaron a preservar e instaurar leyes del patrimonio cultural asi también ayudando
al cuidado de nuestro patrimonio tangible que era muy comudn ser robado por mismos
investigadoras e investigadores extranjeros. Lograron ser parte de la memoria
colectiva de un pais dentro del arte dancistico. Ademas, junto con Gloria Contreras,
desempefiaron un gran labor en la época posrevolucionaria en la que a través de su
arte dancistico le dieron un sentido de identidad a las personas incitando interés en
las costumbres de las comunidades indigenas y de cierta manera un apego a nuestro
pasado prehispanico. Como gestoras lograron formar publicos para la danza,
verdaderas entusiastas de su trabajo que crearon todo un sistema en la educacion
dancistica y se apoyaron de las instituciones y el gobierno mexicano para crear
espacios desde y para la cultura. Al fundar el TCUNAM cre0 publicos e intereso a los
universitarios a partir de carteles, platicas y visitas seguidas a las aulas de las distintas
facultades, eso la convirtié no soélo en bailarina y coredgrafa, sino también en gestora

y promotora cultural. Sin dejar de lado a los hombres que también realizaron un gran
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labor en la promocién dancistica como lo hizo Guillermo Arriaga y que hoy en dia

forma parte de una generacion de mexicanas y mexicanos.

Gloria Contreras utilizd una nueva técnica interdisciplinaria con estrategias para atraer
a un publico diverso, desde producir coreografias de breve duraciéon para que las y
los ciudadanos mexicanos no se aburrieran. Escribié en revistas y en libros sobre la
ensefianza dancistica con la finalidad de que cualquier persona, desde su casa,
llevara a cabo la préactica de movimientos que ayudan a la postura. Sus coreografias
estuvieron musicalizadas por importantes compositores mexicanos como Silvestre
Revueltas, Blas Galindo, Pablo Moncayo y Federico Ibarra. En fin, la trayectoria de
Contreras, Guillermina Bravo, Nellie y Gloria Campobello, Amalia Hernandez y Sonia
Amelio lograron sus metas y objetivos en crear publicos para la danza y el respeto
hacia la misma vista desde diferentes enfoques e investigada desde la
transdisciplinariedad por lo que son consideradas parte de nuestro patrimonio cultural

gracias a su legado dancistico y coreogréfico, a partir de la expresion del cuerpo.

A modo de cierre considero que haber realizado el servicio social en la “Catedra Gloria
Contreras en danza y sus Vinculos Interdisciplinarios” fue una experiencia personal y
académica que me permitié investigar y hacer una inmersion en diferentes
manifestaciones artisticas como la danza, el teatro, la musica y la literatura, asi como
de la historia de México, por tanto, la mirada cultural de una nacion. Las actividades
artisticas en las que participé fortalecieron mis conocimientos teéricos sobre la
identidad, memoria y patrimonio material e inmaterial que forman parte en las y los

individuos y en la comunidad, es decir, nuestra cultura.
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Ademas, las redes sociales a partir de la pandemia terminaron por fusionarse a las
actividades que realizamos dia con dia, en este sentido, me fue de suma importancia
haber formado parte del crecimiento y manejo de las mismas porque yo como usuaria
gue revisa diario sus redes no se percata, hasta que uno se encuentra del lado de la
elaboracién de los productos digitales para la difusién, y aprecia la parte visual la cual
es fundamental para satisfacer las necesidades de las y los usuarios que ya siguen a

esas redes sociales en especifico y para para atraer a nuevos publicos.

Las redes sociales son un reto porgue uno tiene que ser muy creativo, buscar sinergias
con las y los compafieros para poder hacer un producto y presentarlo en los medios
sociales analizando y midiendo su comportamiento, si les gustd o no, comparacion de
likes y de publicaciones compartidas, como el publico asistente si logré quedarse en
la sesion o terminaron saliéndose de la red. Al final la respuesta del publico es lo mas
importante en la vida de un(a) gestor(a) cultural. Los usuarios deciden si logramos

nuestro cometido en alcanzar su interés.
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