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 Resmen

El presente trabajo de investigacion expone a una nacionalidad indigena
milenaria que ha preservado saberes y costumbres ancestrales en el sur del
oriente ecuatoriano, denominada como nacionalidad Shuar, que en torno
a su cosmovision han plasmado su estilo de vida y han desarrollado a lo
largo de los siglos su propia cultura que son motivo de estudio. La puesta
en valor de los conocimientos de los Shuar ha motivado esta investigacion
y representacién pictorica del mito Nunkui, representado por medio de la
ilustracion con pigmentos extraidos de su habitat y que han sido manejados
tradicionalmente para el ambito alimentario y medicinal, pero que abren un
abanico de posibilidades de uso, en el que destaca su utilizacion pictérico-
artistica.

Abstrac

The current study shows the ancestral knowledge and customs that an ancient
indigenous nationality called Shuar in eastern Ecuador has preserved. The
Shuar nationality, around its Andean world view, has captured its life style;
in addition, they have developed their own culture along the centuries which
represent an important issue to be considered the object of this study. The
enhancement of the knowledge that the Shuar nationality possesses has
motivated this research and pictorial representation of the Nunkui myth. This
work is represented by means of the illustration with pigments extracted
from their habitat and which have been traditionally used in the area of food
production and medicine, but have opened a wide range of possibilities in
which its pictorial-artistic use is highlighted.
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Tras la Cordillera de los Andes, en una tierra de ambiente tropical, rodeado
de la exuberancia de la selva y todos los verdes imaginables, entre rios
de magico y frenético caudal, transcurre la vida de un grupo humano
que ha sabido integrarse a la naturaleza, y en total armonia con ella, han
logrado construir una cultura Unica e irrepetible, este pueblo milenario se
conoce como Shuar, aquel que es capaz de arrancar a la lujuriante selva su
supervivencia sin menoscabarla (Herrera, 2009, p.1).

En Ecuador el Consejo Nacional de Desarrollo de las Nacionalidades vy
Pueblos del Ecuador (CODENPE) reconoce y ampara a 14 nacionalidades y
18 pueblos indigenas, de los cuales los Shuar son considerados dentro de
las nacionalidades, por las caracteristicas con las que cuenta su poblacion.

“Esta nacionalidad no tenia liderazgos centralizados, actualmente estan
agrupados en centros comunitarios que estan dirigidas por un sindico,
centros que se articulan en federaciones desde 1964, fecha en que inicid
también el vinculo politico con el Estado y con otras organizaciones no
estatales” (CONAIE, 1989).

La nacionalidad Shuar, al igual que la mayoria de las culturas amazénicas,
sienten un profundo respeto por la flora y fauna, el interés que han tenido
por la vegetacion exuberante y exdtica que les rodea, les ha permitido
obtener de plantas y frutos: medicina, alimentos y semillas que utilizan en
la elaboracion de bisuteria. Los miembros de esta nacionalidad viven cada
momento de su vida basados en su cosmovision, es asi que tienen sus
propios rituales, creencias, cantos e instrumentos musicales; el respeto a
las personas mayores y la honestidad son valores de suma importancia y
gue transmiten de generacidn en generacién. Su estructura simbdlica esta
orientada bajo principios muy claros, el mito mas importante de los Shuar
es el de Nunkui, Diosa que les provee todos los alimentos de la tierra.

Con la llegada de los espafoles, las posteriores intervenciones
institucionalizadas (gobiernos, universidades y las diferentes iglesias) y la
migracion, la cultura Shuar y su forma de vida Unica se ha visto amenazada
por la modernidad; en consecuencia, sus tradiciones y costumbres se han
transformado, y sienten la amenaza latente de ver extintas sus comunidades.
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En calidad de artista plastica y como persona comprometida con el arte,
surge la necesidad de recuperar la expresion artistica cultural de esta
nacionalidad mediante una propuesta artistica en la que se utiliza como
materias primas la diversidad de plantas, raices, cortezas, hojas, semillas,
flores, y frutos existentes en el territorio de la comunidad Shuar como:
kumbia, perench, sua, guarumbo, entre otras tantas existentes.

El actual trabajo docente-investigativo constituye un aporte tedrico y
practico para la recuperacion de la expresion artistica de la cultura Shuar
en la comunidad de El Kiim, que pertenece a la parroquia de La Paz, cantén
Yacuambi, en la provincia de Zamora Chinchipe, pais Ecuador.

El objetivo general es desarrollar una propuesta de arte a partir del mito
Nunkui de la nacionalidad Shuar utilizando pigmentos naturales; y, como
objetivos particulares desarrollar una investigacion del contexto histérico
especificamente del mito antes mencionado, para representar y plasmar
propuestas artisticas contemporaneas, rescatar literal y graficamente el
mito, llevarlo a procesos creativos, experimentar con pigmentos naturales
tomados de las plantas existentes en la comunidad Shuar; y por ultimo,
realizar una propuesta de arte que contenga todas las implicaciones
plastico-visuales.

La presente tesis se estructura por tres capitulos: El primer capitulo expone
la investigacion tedrica sobre la nacionalidad Shuar y particularmente se
centra en el analisis del mito Nunkui, basandose en lo documental, asi como
en los relatos manifestados por los Shuar, al final de este primer capitulo se
desarrolla la simbologia que representa a cada elemento contenido en los
mitos de la comunidad.

El segundo capitulo explica el proceso de elaboracién y aplicacion de los
cuatro pigmentos obtenidos de las plantas recolectadas en el territorio de
la comunidad Shuar; para este punto fue necesario involucrar a todos los
miembros de la comunidad, quienes se apropiaron de las distintas etapas
del proceso como: la recolecciéon de la materia prima, extraccion de los
pigmentos, aplicacidén de los pigmentos sobre distintos soportes, talleres
con nifos, jévenes y adultos; lo que dio como resultado la interpretacién
grafica del mito Nunkui en trabajos artisticos realizados por los miembros
de la comunidad, y con ello la revalorizacion de su cosmovision.



En el tercer capitulo se plantea trabajar en una propuesta analizando el
mito Nunkui, para llegar a un proceso creativo con ilustraciones mediante
pigmentos naturales, crear conjuntamente con la comunidad Shuar un
centro de acopio para el intercambio de experiencias, proponer a la materia
prima como un medio vital para el proceso creativo, elaborar una propuesta
artistica que refleje la identidad cultural de la etnia Shuar como medio
de referencia para las futuras generaciones; y, al término del trabajo de
investigacion teodrico practico, llegar a concluir en una propuesta artistica,
que sirva como referencia para que la comunidad pueda transmitir de manera
grafica y didactica el mito, primeramente con sus propios integrantes y en
su lengua autéctona, y posteriormente puedan también transferir este mito
a la poblacion colona.

Este trabajo de investigacién tiene como relevancia principal la trascendencia
del mito a las nuevas generaciones, logrando de esta manera que este aporte
se considere patrimonio cultural quedando resguardada esta informacién en
el museo de la comunidad y ademas utilizar las ilustraciones como material
didactico usado por el ministerio de educacién.

Dentro de la produccién artistica es importante mencionar la innovacién en
materiales artisticos, en este caso los pigmentos naturales a diferencia de
materiales ya conocidos no representan un riesgo para la salud de quien
los utiliza, ademas se da un nuevo uso a estos pigmentos que dentro de
la comunidad solo habian sido empleados de manera medicinal, estético y
alimenticio; su extraccién demanda un proceso minucioso pero gratificante
ya que con cuatro colores base, se puede obtener una amplia gama de
nuevos colores, su consistencia permite la aplicacion en diferentes soportes,
facilitando su uso en soportes con transparencia que permiten latransferencia
de luz, ademas se incluye audios del mito tanto en lengua Shuar como en
castellano, convirtiendo las obras finales en piezas didacticas.
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CAPITULO I

“Mito Nunkui de la
nacionalidad Shuar
perteneciente a la Region
Amazonica de €cuador”







1.1. La nacionalidad Shuar

En el presente capitulo se expone las caracteristicas y datos historico-
culturales de la nacionalidad Shuar, asi como también datos relevantes de
Su cosmovision.

Las manifestaciones culturales de este pueblo tienen relacién con su
mitologia, la comunidad Shuar se encuentra fuertemente vinculada a la
naturaleza como a las leyes que rigen el universo; se expresan en una
amplia gama de seres superiores miticos y fendmenos relacionados con la
creacion del mundo, la vida, y la muerte.

Con la llegada de los espafnoles en el ano de 1599 (TSANTSAS. Museo
Etnografico Nacional de Cuenca, 1993, pag. 2), las olas migratorias de
colonos y posteriormente la migraciéon de los habitantes de la comunidad
Shuar hacia el exterior, su vida se vio amenazada por formas de vida
totalmente extrafas a las suyas.

Esta nacionalidad ha tenido que soportar influencias culturales extranjeras
que han derivado en que sus raices, tradiciones y costumbres se transformen
y desaparezcan eventualmente.

1.1.1. Ubicacion Geografica

El Kiim esta ubicado en la parroquia La Paz, cantdén Yacuambi, en la provincia
de Zamora Chinchipe, pais Ecuador; limita al norte con el rio Kiim, al sur con
el barrio San Antonio, al este con el barrio Muchime (separados por el rio
Yacuambi), y al oeste con la cordillera Tunants.




Figura 1.
Mapa politico de Sudameérica y mapa del Ecuador

Recuperado de: Proyecto Mapamundi
Nota: Destaca ubicacién de Ecuador (izquierda) y ubicacién de la provincia de Zamora
Chinchipe (derecha).

22 Figura 2.

IPITIL] Ubicacion geogréfica del canton Yacuambi y la Parroquia la Paz

]

‘\

El Kii

Fuente: Municipio de Yanzatza
Nota: Mapa de la izquierda muestra el cantén Yacuambi y el mapa de la derecha la
parroquia la Paz, el lugar donde se encuentra la comunidad de el Kiim.




Figura 3.
Mapa de la ubicacion de las comunidades Shuar en la provincia de
Zamora-Chinchipe.

N\
-

LEYENDA

@ Cobecera oo Confon
® GCentro Shuar

........

Fuente: Municipio de Yacuambi
Nota: Mapa elaborado de la interfaz de Autocad 2010 adaptado por la autora.

1.1.2. Contexto historico a partir del padre Juan Bottasso

El encuentro con los miembros de la cultura Shuar del oriente ecuatoriano,
fue un proceso iniciado por el padre salesiano Juan Bottasso Boetti, tedlogo
de formacién humanista, quien realizé su doctorado con el tema“Los Shuary
las misiones, entre la hostilidad y el dialogo”, donde analiza a la Antropologia
desde una perspectiva que propuso estudiar al hombre en sus diferentes
manifestaciones y deja de ver a las etnias como minusvalidas que debian
ser protegidas. Conocedor de la etnia Shuar; integra su historia, folklore
y etnografia y la contrasta con politicas de exclusién y discriminacién
previamente implementadas por el Estado. Luego, como profesor en la
escuela salesiana de Cayambe, editor de la revista Abya Yala y fundador
del Instituto de Antropologia, difunde la tradicién, historia y valores de las
culturas ecuatorianas.
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CAPiTULE

Tabla 1.

Creencias de la nacionalidad Shuar traducidas al castellano por el padre

Juan Bottaso

Shuar

Castellano

Shuarka mash’ irunea nuna fisar: Niinkikia
najanakchamniaiti, antsu yakesh najanamu

Los Shuar, reflexionando sobre Ila
naturaleza, concluyeron que no tienen en
si la razdn de su existencia y que tiene su
origen de un Ser muy poderoso, Arutam

(Dios).

atiniaiti. Nuka ashi tujintcha Arutmaiti
tiarmiayi.
Mash’ najankamuka ArUtmanam tuke
irummiayi.

La naturaleza es solo la materializacién de
lo que siempre ha existido en Dios de una
manera espiritual y sublime.

Aya Arutmanam mash’ takus miniaitji.
Kame ju nunkan maka aya paant najanamuk
takakeaji. Nu najankamu Arutman maya
ishichik itiamuiti.

Solo en Dios se puede gozar la plenitud de
la naturaleza. Las cosas de la tierra tienen
la imagen (wakan, alma) de las cosas del
Cielo. En la tierra disfrutamos de su cuerpo
material y en el cielo de su alma (wakan,
imagen).

tsaanku,
aarmiayi.
Nampermanum nuna wainkiar, nekasaiti
tusar, aujmatin aarmiayi.

wainkiatin
umin

limiaruka
maikitian,

paant
nateman

El Shuar cuando cree en algo, se cerciora
por medio de los narcéticos (tabaco,
floripondio, banistaria caapi). Al ser
visualizado durante el trance lo que él cree,
su fe queda confirmada. Es posible que el
mito sea la visualizacion de su fe.

Nampermanum ii Uuntri Arutman tuke

eau aarmiayi. Nekas limiaru asarmatai,
kesh tuke

Arutmaka warinman

yainkiarmiayi.

La fe confirmada en los narcoticos, lleva
al Shuar a relacionarse con Dios en todas
sus necesidades. Aunque tome narcotico
para encontrarse con él, recibe su ayuda
por la fe.

Arutam ashi mash’ pénker najan kaitkiuisha,
aents tunamkar, mash’ emesrarmiayi.

Dios lo ha creado todo bien, pero por el
pecado la naturaleza se dafo.

Arutam mash’ najankamun awiak marinti.
Tunamkamunam Arutam weakui, mash’
menkaawai.

Dios es el duefio y de la vida de la creacién.
Al ser alejado por el pecado del hombre,
todo se degenera y se pierde.




Shuar

Aya Arutam iwiakman nérentin asamtai,
yakesh ataishtiniaiti. ~ Antsu  Arutam
akupkamu manka rtaut niuiti. Arutam
muuknum iwiak man apujsa asamtai,
muuka yaush tiniaitji.

Castellano

Dios es el Unico duefio de la vida, que debe
ser respetada por el hombre. Como el
Shuar cree que la vida reside en la cabeza,
se abstiene de comer las cabezas de los
animales. Quien se aduefia de la vida ajena

comiendo la cabeza, merece la muerte.
Solamente el enviado de Dios (waimiaku)
puede cortar la cabeza de un criminal, para
establecer la justicia.

Aénts tunamkarmataish, Arutam wait

anénkratin asa, tuke yain kra tniuiti.

Aunque el hombre merezca el castigo
de Dios por su pecado. Dios es siempre
misericordioso y le concede los medios
de salvacién (nantar, anent) para su
supervivencia.

limiaruti, ii uchirisha iimiaru ajasar
Arutman turamurin ne kawa rat’ tusar’,

aujmatsamuijai ji ntintia wartiniaitji.

Los mayores deben transmitir su fe a las
nuevas generaciones, narrdndoles los
mitos, para que conozcan la historia de la
salvacién y sus normas de conducta.

Nota. Este texto recoge la convivencia de una vida diaria con las propias creencias de
sus Dioses.
Fuente. Bottasso, 1967

1.1.3. El Shuar y el universo animal y vegetal que lo rodea

Los pueblos grafos como el Shuar, desde siempre han sido poseedores de
una taxonomia con rigor cientifico, que obedece a propiedades quimicas
que relacionan especies a través de sus aromas y de sus sabores, y sus
acciones rompen con el hecho de que el hombre se acerca a la naturaleza
para dominarla primero y después coexistir desde la cultura.

El pensamiento primitivo, en una mente natural y espontanea, haria posible
entender que un pueblo esté determinado por la necesidad basica de la
vida como es la de resolver la subsistencia. Es imposible imaginar que, con
la estructura, el potencial y la calidad de sus mentes, un observador no
estaria de acuerdo con la vida que llevan al relacionarse con la naturaleza.

Conocer el universo animal y vegetal que rodea al Shuar, nos permite
ingresar en la intimidad del proceso cultural Shuar. Para el Shuar, cada ser
vivo o cosa tiene el espiritu (wakan) de un Shuar que se transformo, cada
ser vivo tiene su razdn para existir, y respeta al medio que lo contiene puesto
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que a él debe su existencia: un arbol o un animal es considerado un ser, que
ellos deben tomar/cazar para alimentarse. Destaca la falta de superioridad/
inferioridad en el reino animal, vegetal y mineral. Ademas, es normal ver que
un Shuar converse, reproche, aconseje o bromee con un arbol.

La vida intima de un Shuar en la selva, ambiente que ha procurado la
biodiversidad que permite y sostiene la caceria como fuente de proteinas
junto con ser una sefal de calidad de vida, toma en cuenta nociones que
pertenecen a la simbiosis selva-Shuar, condicién que presenta sentido
ecoldgico cosmico al tener presente el tamaio de las especies y la cantidad.

Segun los Shuar la caceria seria regulada por la naturaleza en una concepcion
rotativa, desarrollandose cuando la floresta es mas generosa, el mito de owi
dice que junto con la chonta llegan toda clase de frutos y animales. Cuando
maduran los frutos los animales engordan (machatin), coincidiendo con el
menor caudal de los rios lo que facilitaba la pesca.

La cosmovisién Shuar tiene como principal Dios a Aritam que habita en
el agua, cascadas y rios, donde el espiritu del creador se manifiesta de
muchas formas humanas para dar vida a las plantas y los animales.

Las cascadas se constituyen para los Shuar como espacios sagrados en
los que tienen una conexidn mas cercana con su Dios, en estos lugares
ellos realizan sus ceremonias sagradas como bautizos, matrimonios,
curaciones, rituales en los que los adolescentes se convierten en hombres,
y es el lugar donde los Shuar procrean a sus hijos, debido al hecho de
que un hombre Shuar puede tener mas de una muijer, en el momento del
parto deciden trasladarse a estas cascadas como muestra de respeto a los
demas integrantes de su familia, es aqui donde previamente construyen un
pequefio refugio en forma de piramide, cubierto con plantas del lugar; la
geometria elegida tiene un singular significado, pues creen que esta forma
triangular le otorgara una buena vida al recién nacido, estos refugios se
denominan “Eken”.

“Otras ventajas observadas en la vida Shuar: el Uwi o Chuchuk son las
palmeras mas rectas, duras y livianas que aportan la materialidad para
construir las casas, las artesanias, las armas; de los bejucos se confecciona
el chakin, de las hojas de wasake y kumai se obtienen las fibras para sogas;
del kunchai resinas para alumbrar; del tsapatar pepas que secadas al sol



prenden para alumbrar; hay resinas para impermeabilizar los trabajos de
alfareria, colores para tefir el algodon y fabricar pinturas; troncos para hacer
canoas o construir balsas para navegar; venenos para la fabricacién del
tseas o varios tipos de barbasco para la pesca. Entre las plantas el Shuar
escoge los remedios apropiados para cada una de las enfermedades, como
son las plantas narcéticas, wais, pepas perfumadas, entre otras” (Bianchi,
1988).

1.1.4. Expresion oral, grafica y escrita

Los mitos (lengua Shuar: Aujmatsamu), son considerados como sistema
de ensefanza, donde se narran los secretos, las tradiciones, y como viven
los Shuar. Los ancianos transmiten las ensefianzas a la familia a las cinco
de la manana después de purificar su alma, su cuerpo y su espiritu con
guayusa; los padres los usan para ensenar el trabajo y educar a sus hijos y
los sacerdotes los narran para comprender los ritos (Ong, 2013).

¢, Qué se quiere decir cuando se propone el rescate cultural de una etnia? El
rescate de una etnia busca como principal objetivo determinar las raices y
la identidad de la misma.

El hombre ha evolucionado adaptaciones en su sistema nervioso, que le
han permitido crear la capacidad de vivir en diferentes ecosistemas. En la
Amazonia ecuatoriana, existen diferentes culturas que interactian entre
ellos, sumedio fisico y social, aceptandose como un producto que acumulay
transmite informacién, en un &mbito que esta en permanente transformacion
y construccién. En el caso del lenguaje oral, este fue aprendido al relacionarse
con los misioneros, y fue socializado en la cotidianeidad en el medio donde
se desenvolvian.

Los misioneros catdlicos, salesianos, evangélicos, franciscanos y otros, con
la ayuda del estado ecuatoriano, participaron de la transicién de la expresion
oral a la escrita y con ello en una nueva etapa de la generacion y transmision
del conocimiento.

Los socializadores y evangelizadores finalmente se convirtieron en
observadores y fundadores en el lenguaje. La conciencia y el pensamiento
de los misioneros en sus diferentes etapas de participacion o intervencion,
obviamente, es diferente a la de los integrantes de la comunidad Shuar; sin
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embargo, coexistieron. Influyé la conciencia y forma de pensar del misionero,
como observador también fue actor, y se convirtié en fundador al incorporar
las herramientas de la lectura y la escritura foraneas.

La Iglesia, el Estado, y hoy las instituciones de educacién superior (los
colonos), se establecieron en el territorio del pueblo Shuar, con su manera
de ser, para vivir y estar en su territorio crearon su morada (iglesias, escuelas
y canchas deportivas). En la tarea de promover las condiciones para que la
cultura Shuar se integre, se facilitd orientar a una nueva forma de relacionarse
con la modernidad. Como resultado, existié mezcla y acercamiento entre
ambas culturas.

Almomento de correlacionar lo oral y escrito desde la reflexion, y comprender
el entrafnado que influye en los pensamientos, se requirié de una formulacién
cuidadosa y un delicado manejo de los prejuicios propios que lleva el
observador en sus diferentes estados de participacién-intervencion y de
su formacion, buscando la objetividad, para alcanzar la comprension del
lenguaje Shuar de manera sincrénica. Se paso6 de la oralidad del lenguaje
Shuar a la escritura del lenguaje Shuar y castellano coexistiendo en el
espacio-tiempo, siendo que el Shuar se expresa en forma imperativa.

En adultos y nifos por igual, en su mayoria no existia comprensién lectora
y carecian de sofisticacion de lenguaje para escribir una carta, visibilizando
que la incorporacion del castellano no se ha alcanzado en un cien por ciento.

La segundaintervencién de la cultura Shuar es laincorporacion/recuperacion
de la expresion artistica.

La gramatica Shuar se construyo en base de la lengua espafola, y sus relatos
se tradujeron a ésta; un ejemplo de ello es el mito Nunkui. Al momento de la
traduccion del significado, se considerd el relacionarse con los sonidos del
lenguaje oral; es asi que el lenguaje oral surge del subconsciente.

Hoy la cultura Shuar domina dos lenguas: oral y escrita, de la lengua Shuar
y castellano. Esto conforma un nuevo momento histérico que permite
construir una nueva estructura de pensamiento que aborda la traduccién
del significado desde el aspecto de la expresion artistica. Es posible afirmar
que se conserva el molde de la tradicién mental oral.



La expresion oral se considera como algo que no es simple de concebir
con precision y sentido, porque la cultura escrita hace que las palabras
representen objetos y cosas, dando significado y significante.

Es posible afirmar que nos encontramos en un momento histérico donde
la cultura Shuar, con la herramienta del lenguaje escrito Shuar y castellano,
ha accedido a la permanencia del conocimiento, extensible a la expresion
artistica.

La actual estructura mental de la comunidad Shuar se ha acostumbrado al
lenguaje escrito y practica la lectura, se siente cémodo cuando la articulacion
verbal asocia y asemeja una cosa dandole significado. Todo esto, se
representa ante un espiritu que ha heredado la estructura organizada en
verbos en la lengua castellana, y que cuenta con literatura Shuar.

Se ha reconstruido y transformado en su mayor parte la estructura mental
de la comunidad Shuar facilitando una transicién hacia la expresion
artistica. Tenemos y queremos asumir que la cultura Shuar desea recuperar
la expresion artistica a través de los conocimientos y experiencias de una
observadora interna.

¢ La comunidad Shuar de El Kiim puede caracterizarse como una sociedad
homeostatica que puede vivir en un presente que guarda el equilibrio y
desprendiéndose de los recuerdos que ya no tienen pertinencia actual? En
el lenguaje escrito, los diccionarios sefialan las discrepancias semanticas
de una palabra. En el lenguaje oral, los significados resultan alejados de las
acepciones actuales.

La expresion artistica representa oportunidades para que los miembros de
esta comunidad recobren sus tradiciones. La herencia de aquello que no se
esta dispuesto a utilizar desaparece, porque ante un presente continuo algo
que ha pasado a ser una cuestion no cumple una funcién.

La cultural oral Shuar no se preocupa por conservar el conocimiento de las
artes, los asuntos del pasado no tienen relacién con el presente, es asi que
no se transmiten, por lo que hay experiencias que caen en el olvido.

El Shuar se desvincula de las cosas que no utiliza, haciendo que el lenguaje
oral los aleje de su origen. Sin embargo, con la repeticion de las narraciones
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y la inclusién de situaciones que involucran a la comunidad se hace posible
la actualizacion.

El acto de aprender es un acto comunitario que se desarrolla a través de
la repeticion de boca en boca, y que busca identidad. Se esta sujeto a
creencias que no distinguen entre realidad y conocimiento (mitos) y que
surgen de situaciones, donde la materializacion de lo espiritual se caracteriza
por sus virtudes. La cultura Shuar busca y encuentra respuestas en la vida
real donde no se actla de manera formal.

Walter Ong (2013) menciona que la escritura transforma la conciencia
humana, es asi que, en el paso de la cultura oral a la escrita, ha reducido el
sonido a la palabra como una forma de expresién visible. La escritura pasa a
ser un instrumento que tiene un poder secreto y magico. El castellano es una
grafia que de alguna forma todos en la comunidad han podido memorizar;
conversar crea la vida consciente que surge desde el inconsciente, surge la
palabra como tecnologia.

La escritura como tecnologia tendria un valor inestimable y esencial para
la realizacion de las aptitudes humanas interiores; cambi6é su forma de
pensar y esta moldeando e impulsando la actividad intelectual del Shuar.
El cambio cultural impulsado por el lenguaje escrito, Shuar y castellano,
deja observar un cambio en el aspecto intelectual de los miembros de la
comunidad expresado en nuevas actividades de caracter econdémico:
cultivos de especies exdticas, la acuacultura y la produccién de su propio
abono organico.

La incorporaciéon del aspecto artistico se ve favorecido a consecuencia de
la adquisicion del lenguaje escrito Shuar y castellano. La reincorporacién de
la expresion artistica, podria reestructurar el mundo vital humano de cada
uno de los miembros de la comunidad para una recuperacion cultural.

1.1.5. La cultura Shuar en transicion

Los mitos han garantizado el dialogo en la construccién de experiencia
compartida, la cultura oral no solo retiene y hereda, permitiendo el aprendizaje
como proceso que conecta fuentes de informacidon y conocimiento
mistico-experiencial. En el marco de los procesos y sus contextos, se
puede manifestar que el contenido del conocimiento puede permanecer



relativamente estable, no asi el contexto de aplicacion, por lo que son
necesarios nuevos contenidos para relacionar conocimiento y contexto, es
decir, desarrollar la capacidad de comprender, cuando y dénde utilizar el
conocimiento, las habilidades y las actitudes. Durante este trabajo se ha
accedido a la diversidad de opiniones y perspectivas, alimentandose de
esta manera del conocimiento existente en la memoria de las personas y
de las comunidades a las que pertenecen, las cuales son profundamente
influyentes, dandose asi el nuevo conocimiento.

La comunidad Shuar de El Kiim cabe distinguirla como una institucion
consolidada y relativamente estable a pesar de que vive un proceso de
transicion.

Realizar un salto desde el conocimiento ancestral y conocimiento interno,
al conocimiento moderno y conocimiento externo, ya sean individuales
o colectivos, nos sugiere que la actividad integral del ser humano se
desarrolla relacionando elementos internos (Patrimonio Cultura) y externos
(modernidad asociada a la tecnologia) como parte de un proceso en el
que se entiende la experiencia, el conocimiento y la aplicacién. El saber
y el sentido de la experiencia destacan en las actividades que realiza una
persona en la cotidianeidad.

Los seres humanos somos seres vivos y sociales que en la accion y la
interaccién creamos nuestro mundo y su contexto, como un todo percibe,
interpreta y actla determinando sus propias acciones sobre si mismo.
Se puede esperar que la interiorizacion del uso de la pintura organica y la
expresion artistica sea una respuesta desde la percepcion, la interpretacion
y el actuar de la comunidad.

Es imposible pensar en una cultura , sin respetar sus costumbres propias,
es por ello que se desarroll6 el proyecto “Fortalecimiento de los recursos
naturales y culturales de la comunidad ancestral Shuar El Kiim, parroquia La
Paz, cantdén Yacuambi, provincia Zamora Chinchipe, desde la agricultura,
el arte, la linglistica y la arquitectura” , con el deseo de valorar-revalorar
la cultura ancestral Shuar en la comunidad de El Kiim a través de una vida
autoabastecida desde el desarrollo de cultivos sustentables de las especies
tintéreas propias del lugar. Para ello se ha propuesto el desarrollo de un cultivo
sustentable mediante la implementaciéon de un sistema integral de cultivo
de las especies nativas seleccionadas y conjuntamente la capacitacion a
las familias.
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Se considera que el cerebro humano esta disefiado para aprender y
modificarse en funcién de la experiencia personal (Punset, 2010). La
conciencia es el modo en que la mente estima su capacidad de trabajo,
estableciendo relaciones entre el pensamiento y la accion “causa-efecto.”

Las experiencias vividas en la cotidianidad, una vez activadas y ejercitadas
se alojan en la mente permitiendo la reflexion consciente. Luego los
compromisos pueden tomar la forma de redes de habitos, asociaciones y
dependencias hasta condicionar la vida. En el espacio que pudiese surgir,
se espera que la interiorizacion de forma a habitos favorables y Utiles para
la supervivencia.

Se ha considerado desde siempre que las ciencias se refieren al conocimiento
objetivo y que las artes serian el lugar dedicado a los hechos subjetivos.
Sin embargo, los descubrimientos cientificos conllevan a las personas.
Por lo demas, la objetividad no implica verdad, porque no conocemos
todos los elementos que condicionan los fenédmenos que un observador
ve como objetivo. Entonces, podemos decir que las artes son importantes
en la descripcion cualitativa de las experiencias y que un artista construye
productos expresivos que quieren comunicar. Por lo tanto, la expresion
artistica puede reconocer y comunicar el significado mitolégico-espiritual
de los objetos que dicen, que expresan emociones. La expresién artistica
puede expresar ideas y el significado de los sentimientos que gobernaron
los simbolos de la cultura ancestral, el estado en que el individuo o la
cultura en la cual estaba inmerso el artista tiene la capacidad de captar las
implicaciones emocionales e intuitivas en los artefactos. Las emociones son
consideradas el lenguaje universal de la humanidad que permiten el didlogo
cuando ocurren los encuentros, la interaccion (Pérez, 2012).

La literatura sefala que al actuar surge una relacion entre las emociones, los
deseos, y las intenciones de las personas, resultado de nuestra orientacién
intencional e interesada hacia la satisfaccion de necesidades con identidad.
De esta forma, el conocimiento condiciona el actuar interesado del individuo
o del grupo que al ser orientado surge en relacion con las necesidades e
intereses, es muy simple, es imposible convencerse de algo de lo que no se
estd enamorado.

A este respecto, se puede destacar el concepto de “atencion”, concentrarse
intensamente en una actividad y que segun como utilizamos el cerebro



este cambia. Al ser prisioneros de nuestra atencion, lo que llama nuestra
atenciodn, aprender, trabajar, nuestras actividades, cambian la biologia de
nuestro cerebro.

En un espacio independiente, la cosmovision de la comunidad Shuar no
distingue entre lo fisico y lo espiritual, su mundo es el bosque, su hogar y
el mundo exterior es inseguro. La selva ha sido la base de su supervivencia
fisica y cultural. Como cultura anfitriona esta donde esta porque conservé
su estructura y organizacién, los mitos narran su adaptacion comunitaria
en la Amazonia, la que pas6 a ser un espacio comun, decimos que alli
aprendié porque, comparativamente, vemos que su conducta es diferente
a la de un momento anterior (con/sin, antes/después de las intervenciones
culturales externas: iglesia, estado e instituciones de educacién superior)
de una manera contingente a su deriva histoérica, donde puede o no puede
suceder algo que se distingue, ante niveles de mayor/menor aportacién o
colaboracion en alguna circunstancia o interaccion.

Cada aspecto de la persona y de su realidad es producto de la interaccion
con la cultura en la cual vive. Las asociaciones de estimulos organizados
en funcidon del espacio cultural, los intereses individuales, y las reacciones
emocionales van formando sus mapas mentales de interpretacion. El proceso
implica reflexionar sobre las propias acciones para formar conceptos y
modelos que permitan percibir las situaciones practicas, experiencias que
luego orientan y gobiernan las acciones que se convierten en nuevos habitos
para el individuo, en nuevos modos de percibir e interpretar su entorno,
dando sentido a su cultura y a las culturas exteriores.

Construimos nuestros esquemas de interpretacion y accion interactuando
en un contexto natural y social que condiciona nuestras experiencias.
Sin embargo, también filtramos lo que percibimos y deseamos, en un
proceso de crecimiento que necesita cuestionar, desaprender los propios
conocimientos para ampliar el campo de experiencias, de reflexion e
interaccion o intercambio.
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1.2. Los simbolos y los distintos significados en el area de
produccion plastica.

El arte como parte del programa académico en las universidades se relaciona
con la sociedad en su interés por el desarrollo consciente del conocimiento;
en este estudio ¢ Cual es el conocimiento que aqui se quiere investigar?

A través de un proceso de interpretacion con asistencia de informantes, se
buscé el significado de signos Shuar, y la creacién de un significado. Se
pretendié la percepcion del signo y la presencia en la mente del objeto que
representa cada signo, hasta lograr la propuesta del mito Nunkui.

A través de la recuperacion de la expresion artistica de la cultura Shuar y el
significado de los simbolos del mito Nunkui, se buscé la relacion cultural con
sentido de pertenencia: La cultura Shuar ocupa un espacio en la Amazonia
y es generadora de informacién que tomd la forma de simbolos.

Se quiere solucionar el problema que plantea la comunicacién, interpretando
los simbolos del mito Nunkui. Se quiere interpretar y legitimar los significados
y los mensajes contenidos en la simbologia Shuar, el conocimiento de la
realidad de los significados de los contenidos como parte del proceso, una
configuracion donde la aproximacion desde el arte busca ser compatible
con saberes tradicionales.

Es en el espacio donde surge el hombre como dimensién de existencia,
hay varias maneras de construir la realidad del hombre (en el pensar, en el
estar y en el hacer). En el siglo XX, la tecno-ciencia representa el momento
de culminaciéon del “dominio y conquista del espacio”. En este contexto,
Heidegger (1994) se pregunta si el arte moderno no se confronta con el
espacio, lugares y cosas que definen asi el espacio fisico ambiental (las
necesidades de abrigo y proteccion) a escala del cuerpo humano y el espacio
socio cultural existencial y como expresion de las necesidades econdmicas.
El espacio es una referencia tridimensional en donde se intenta expresar
algo, es el lugar de y para la trascendencia.

El espacio emerge antes que el hombre y tiene sentido comprensible porque
pertenece a una culturay a su historia. En un momento determinado se abren
espacios existenciales, inherentes a algo o a alguien que se vincula con su
entorno y que cobra un significado natural para las diferentes formas de



interaccién, aparece aquello a lo que pertenece. La deriva historica depende
del conocimiento que se tenga del lugar, para el observador, principalmente,
la intencionalidad solo es posible si se vive la experiencia que surge del
dialogo entre el hombre y los elementos; esta se construye en la interaccion
con los elementos que se encuentran alli, una interpretacién que puede
tener diferentes significados (expresado en simbolos). Lo primitivo, en la
imaginaria de este mundo, se concretaba en la renuncia a la configuracion
externa de las cosas, porque lo ancestral representa la busqueda de valores
simbolicos que emergen de los significados no visibles de las cosas (Hidalgo,
2004).

El objeto en el espacio se expresa y se tiene lo que aparece. En este sentido
todo elemento en el espacio cobra significado, potencialidad y disponibilidad:
la luna, la tierra, los océanos. El espacio es donde ocurre la manifestacion
de los elementos sensibles de estar y de ser imaginados, interactian
generando mareas terrestres, desde su dimensién de objetos el movimiento
de agua pasa a ser un simbolo del interactuar como manifestacién. Al pasar
de lo sagrado bajo la perspectiva de la razén, al significado corriente, se
convierte en lenguaje para el observador. El simbolo aparece como una
correspondencia entre lo humano y lo césmico, surge la experienciailimitada.
Antes de entrar a tocar el simbolo como tema, hablaremos de los elementos
gue conforman la unidad del habitar segun Martin Heidegger (2004):

El rasgo fundamental del hombre al habitar es el acto de cuidar en la
tierra bajo el cielo, permaneciendo ante lo divino en la comunidad de
los hombres perteneciendo a una unidad llamada Cuaternidad: tierra,
cielo, los divinos y los mortales. La Tierra es la que sirviendo sostiene,
extendida de agua, se abre en la forma de plantas y animales; el cielo
es el camino del Sol, el curso de la luna en sus fases, el resplandor
de las estrellas, las estaciones del afo, la luz y el crepusculo del dia,
la oscuridad de la noche, el paso de las nubes; los divinos son los
mensajeros de la divinidad que nos hacen sefas y el Dios presente
y; los mortales porque pueden morir. Morir significa ser capaz de la
muerte y sélo el hombre muere y de un modo permanente mientras
esta en la Tierra. (p.5)
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1.2.1. El Simbolo

En su presente, el simbolo es una paradoja portadora de informacion que da
significado operativo a la informacidén que se pretende rescatar de manera
consciente. Sin embargo, no se trata de un discurso racional, es parte de
un proceso histérico representativo (Iglesias, 2011). Es evidencia de una
manifestacion en sutotalidad afectivay espiritual, representante delavivencia
sagrada entra en una relacion interior que busca captar su significado, no
se trata de datos estadisticos que con su exactitud nos trae informacion. Es
inherente a algun ser, que va unido de un modo inseparable a su esencia y
que pueda interpretarse; provoca una experiencia de acercamiento y que
se expresa en su significado dentro de las posibilidades del observador.
Para comprender el mito primero hay que comprender el lenguaje basico,
el simbolo.

El hombre es considerado la Unica especie que puede sentir emociones
y estar consciente de ello. El hecho de estar vivo y experimentar algo y
su contenido, la imaginacion toma energia de las vivencias, el hombre
al relacionarse con el entorno desde lo divino, entre la Tierra y el cielo,
en una realidad relacionada con un mundo interior, en contacto con los
mensajeros de la divinidad quienes nos hacen sefas, surge en el espacio de
las actividades espirituales, en la superioridad no material del Dios (Arutam)
en sus diferentes manifestaciones (Nunkui).

La comunicacion permite relacionarse a través de representaciones vivas,
los simbolos, experiencia espiritual, que tendria la capacidad de incorporar
niveles muy diferentes de significacién valdrica y de conocimiento con la
vida préactica y su funcion social, que tiene la fuerza para perdurar a través
del tiempo. Podemos identificar en la visién, en la mano y en todo el cuerpo
a los elementos de la simbolizacién grafica, de esta manera el hombre da
forma al simbolo; sin embargo, es el lenguaje el que es y ha sido duefio del
hombre.

Se desea conocer la expresion del alma de ese hombre/pueblo, y para
ello nos acercamos al sentir de una persona y/o de un pueblo. Queremos
descifrar la naturaleza de los simbolos, cosa creada, especialmente las
dotadas de vida sagrada, descifrar los caracteres espirituales, valéricos y
morales de un pueblo o de una etnia transformada en simbolos, porque se
quiere dar a entender que a su tiempo se hara patente algo, o se conoceran
Sus consecuencias.



En este apartado se comparte la idea de Berger (2016) que nos dice “el valor
espiritual de un objeto, como algo distinto de su mensaje o su ejemplo, solo
puede explicarse desde la magia o la religion” (pag, 2).

A través de la reflexion este estudio busca conocer el significado de los
simbolos Shuar, se podria aspirar a describirlo con todas sus circunstancias.
Percibir, con alguna profundidad, al objeto en la totalidad del hombre
trascendente. Esa expresién desconocida/oculta para el observador acerca
de ese hombre/cultura. Podria significar haber encontrado el sentido del
simbolo, haber despertado la conciencia de ese hombre en el plano de la
vida y de la existencia, se ha percibido la existencia del objeto en su origeny
el significado de la vida de esa cultura en ese territorio, su mundo, la verdad
de quién es ese hombre a través del objeto, esa experiencia ancestral
y genética y/o lo que quiso transmitir en el tiempo. Se podria encontrar
justificado que el significado podria no ser comprendido en su totalidad.

Desde el arte, surge el simbolo como lenguaje, cuya expresion se caracteriza
por transmitir sentidos y significaciones en el tiempo, representaciones
autdbnomas vivas de objetos, situaciones de valor y conocimientos para
la trascendencia del hombre y su pueblo desde su origen en el lugar que
ocupd, vivid, y que aln ocupa y vive en una misma cultura y época.

La etnia Shuar vive en el espacio escénico de laamazoniay se ha definido a si
mismo como hijos del agua (Arutam). La Cascada (tuna) y el rio son una idea
de objeto substancial que puede estar mas alla del mundo de la realidad, y
que desde el lenguaje corriente es algo que podria no ser captado, por lo
que es obligacion pasar por el lenguaje hierofanico (sagrado-significativo).

Comprender lo real del simbolo en el plano reflexivo sagrado-significativo ha
sido una tarea en la que el informante activa la razén analitica del significado
desde el dialogo para alcanzar el analisis del objeto como centro del mundo,
vivencia experiencial. Se traduce desde el plano imaginativo para percibir
la intencionalidad del simbolo, se lo ha explicado comprendido desde el
conocer los objetos hasta la trascendencia de la revelacién de la expresién
existencial simbdlica de la cultura, del hombre y del pueblo como revelacion
de una expresion.

Desde el arte, en la cultura Shuar, lo podemos explicar porque surge desde
la etnia Shuar que esta en un medio y circunstancias donde su cultura es
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autosuficiente y satisfecha, tiene un conocimiento profundo y sutil de cosas
que la modernidad ha olvidado. La relacidon del hombre con la naturaleza,
el hombre y el arbol, el hombre y el pajaro, el hombre y el rio, el hombre y la
tierra, el hombre y el cielo, el hombre y Dios. Esa armonia que existe entre
ellos y esas cosas nosotros no sabemos lo que es, pues lo hemos roto para
siempre.

Surge el absoluto, aquello que se queda en la altura, un espiritu que le
manda ser distinto y que le manda a hacer cosas que no comprenden los
demas. Suceden cosas buenas y cosas malas. El mundo en que uno camina
nunca esté vacio, por otro lado, malo es que se esté perdiendo la sabiduria.

Al principio de la historia, el hombre como especie excepcional se distingue
y adquiere un significado propio/Unico/sagrado. Surge la etnia como
organismo y la aldea como primeros nucleos funcionales de la colectividad,
y con ello la matriz cultural expresada en la forma de simbolos enmarcados
en la trascendencia del tiempo. Luego, estos pasan a tener significados
diferentes que trascienden al significado del objeto. Hoy, se tiene la
esperanza de llegar y acceder para quien los quiera entender.

Un objeto que se ha rodeado de un misterio de inaccesibilidad, pasa a
tener mas de un significado. Surgen vias de acceso, nociones basadas en
conocimientos desde la propia vida e implicaciones con propia sustancia.
Los aspectos del simbolo que estan en el mismo hombre, se transforman
en puntos de encuentro con los que se identifican y se proyectan como una
vision de la realidad.

En ese momento se impone un significado, el que llevamos desde el lenguaje
oral al lenguaje escrito, una expresién de la trascendencia. Tenemos al
objeto hecho simbolo y la comprension de la propia naturaleza dentro de
uno mismo, de como se desenvuelve el mundo. Surge la sensacion de
adivinacién y su continuidad en la etapa de la comprobacion para alcanzar
la relacién con lo real.

La fuerza de los simbolos esta en la representacidon de un acontecimiento
psiquico del animo del hombre en cualquier lugar y tiempo, correlacion
entre los hechos objetivos y los elementos del simbolo, todos permiten
integrar aspectos de los objetos que ante el observador aparecian como
independientes en su vision cotidiana del mundo y que guardan relaciones



significativas que pudieran ser reconocidas. Estamos refiriéndonos a un lugar
fisico, equivalente a un lugar psiquico, a un escenario natural visto y sentido
como un lugar sacro, sacralizacion de lo cotidiano con lenguaje simbdlico
con personajes, hechos y cosas claves que permiten una conexidon para
comprender la racionalidad de lo verdadero con sentido de los actos y de
las situaciones, contradictorios ante los ojos del observador y que contiene
un significado interno.

El simbolo tiene existencia en la conciencia y es capaz de despertar la
misma, su significado se logra pasando por la sensacion, la percepcion,
la representacion, y surge el conocer del conocimiento como cosa
conocida. Actla como agente que sin transformarse nos entrega sentidos
y significados. Cuando se convierte en significados, sin prejuicios, ni
limitaciones, resultan coherentes, integrados, significativos y operativos,
determina una estructura emblematica capaz de generar significado
significativo, elementos emblematicos: mandala (dibujo complejo), pantaclos
(objetos magicos), generan tradicién. El simbolo permanece siempre abierto
y permite complementarse en un proceso que incorpora informacién en una
sucesion que amplia la comunicacion.

El simbolo es quien motiva a la conciencia, que transporta al que busca un
significado a un estado significativo o superior, desde la razén a la revelacién
de la trascendencia, sin el simbolo la conciencia se detiene en el objeto y
el significado careceria de libertad. El objeto percibido puede ser cercano o
complejo, con ellos se establece la relacion a través del lenguaje simbdlico,
la interpretacién, la libertad de sentido.

En este punto de nuestro texto, es necesario hacer relacién al paso de
lo signico a lo simbdlico: “somos seres signicos en tanto pertenecemos
a la naturaleza, en tanto estamos vivos; somos seres simbolicos en tanto
pertenecemos a la cultura” (Zamora, 2015). Esta crucial tiene a la base las
ideas de Cassirer, cuando el autor aleman sostuvo cémo “entre la realidad
y nosotros” hay una demora en la respuesta al estimulo exterior y, ahi,
es donde se producen “las formas simbdlicas”. De esta manera “nuestro
contacto con el mundo no puede ser sino mediado” (Zamora, 2015). Asi el
mero signo, evoluciona y pasa a ser un signo-simbolo y en la produccién que
hacemos de este simbolo los humanos asimilamos la realidad, al hacernos
una representacién mejor de la misma. De esta manera, dira Zamora (2015),
tenemos formas simbodlicas de comprender la realidad (lenguaje, ciencia,
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historia, arte, etc.), siendo el arte, para nuestra tesis, una de las mas
importantes.

El arte es un producto simbdlico de nuestra comprension de la realidad y asi
es la manera en que el ser humano se enfrenta a la naturaleza o mejor dicho
“la comprende”. Se trata en definitiva de que el simbolo es un instrumento,
una segunda naturaleza que el ser humano posee a diferencia del resto de
los animales, y que sdlo tienen una Unica naturaleza para enfrentarse a la
realidad (Zamora, 2015).

De esta manera, el ser humano tiene una capacidad mayor de comprender la
realidad, con su capacidad simbdlica la cual nos otorga mayor facilidad para
manejarlos en la realidad, asi como en la naturaleza. Este punto es vital, al
entender el arte como una capacidad humana que sirve para conocer mejor
la realidad. Sin ella, no entenderiamos quiza nada. Veamos la importancia
del arte.

1.3. El mito
1.3.1. Definicion del mito, segun algunos autores

Segun Mircea Eliade (1991) “El mito es una realidad cultural extremadamente
compleja, que puede abordarse e interpretarse en perspectivas multiples y
complementarias. Para ella, la definicion mas acertada, por ser la mas amplia,
es la siguiente: el mito narra una historia sagrada; relata un episodio que ha
tenido lugar en el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los «comienzos».
Dicho de otro modo: el mito cuenta como, gracias a las hazafas de los seres
sobre naturales, una realidad ha venido a la existencia, sea ésta la realidad
total, el Cosmos, o solamente un fragmento: una isla, una especie vegetal,
un comportamiento humano, una institucién. Es, pues, siempre el relato de
una «creacidn»: se narra cémo algo ha sido producido, ha comenzado a

Ser.

Segun Claude Lévi-Strauss (1987) “A veces los antropdlogos recogen mitos
que se asemejan, mas o menos, a fragmentos y remiendos, si asi puedo
expresarme. Se trata de historias desconexas, que se siguen unas a otras sin
ningun tipo de relacion evidente entre ellas. Otras veces, como en la region
de Vaupés, Colombia, se encuentran historias mitologicas muy coherentes,
divididas en capitulos, que se siguen unas a otras en un orden légico”.



Asi se plantea una pregunta decisiva: ¢ qué significado tienen estas historias
recogidas? Hay dos respuestas posibles: pueden significar, por ejemplo,
que el orden coherente, esa especie de saga es la condicion primitiva, y que
siempre que se encuentran mitos con elementos desconexos se ha de tratar
del resultado de un proceso de deterioro y desorganizacion; en este caso,
s6lo se habran hallado elementos dispersos de lo que anteriormente era un
todo significante. Es posible alegar también, la hipotesis de que lo arcaico
es el estado desconexo y que los mitos fueron reunidos y ordenados por
algunos nativos sabios vy fildsofos, que no aparecen en todas partes sino
solo en algun tipo de sociedad.

1.3.2. Caracteristicas del mito

Los mitos forman parte del sistema de creencias de una cultura o de una
comunidad, la cual los considera historias verdaderas. Al conjunto de los
mitos de una cultura se le denomina mitologia. Cuanto mayor nimero de
mitos y mayor complejidad tiene una mitologia, mayor es el desarrollo
de las creencias de una comunidad. Por lo tanto, la mitologia sustenta la
cosmovision de un pueblo.

Siendo el mito un texto de origen oral, sus detalles varian en el curso de
su transmisién, dando lugar a diferentes versiones. En las sociedades
que conocen la escritura, el mito ha sido objeto de reelaboracion literaria,
ampliando asi su arco de versiones y variantes.

1.3.3. Funcion del mito

El mito posee tres funciones principales: explicativa, de significado vy
pragmatica, mismas que se correlacionan de manera constante. En la
funcion explicativa se justifica el origen o razén de ser de algun aspecto
de la vida social o individual; en cambio la funcién de significado otorga a
la persona un sentido de vida, produciéndole calma y consuelo. La funcion
pragmatica permite la justificacidon de por qué una situaciéon es de una
manera determinada y no de otra.

Por lo tanto, con base en lo anterior descrito se evidencia que los mitos en
la comunidad Shuar dan un sentido espiritual-existencial a sus vidas.




42

CAPiTULE

1.4. Mitologia Shuar

“El grupo social Shuar se define al mismo tiempo que se identifica en su
relacion con un territorio que se expresa en mitos” (Bonnemaison, Lévy y
Segaud, 1983). Los mitos creados sobre los antiguos Shuar nos dicen que
ellos eran recolectores y cazadores: obtenian su alimento de la caza y de
plantas que buscaban caminando por las orillas de los rios, época en la
que no conocian el secreto de las semillas. A través de las ensefianzas
aprendieron a conocer las plantas que se podian comer, es asi que en el
lenguaje Shuar se cree que todo es posible acercandose al creador en la
oracion.

El Shuar atribuye el comportamiento humano a los seres de la naturaleza
para resumir, en el marco de las reglas universales, los frutos de una
constante observacion empirica de las diferentes interacciones que se dan
en la biosfera. Al personificar a los seres de la naturaleza, se provee de un
lenguaje que permite expresar toda la complejidad de los fenédmenos que
observa en ella. La antropomorfizacién de los seres de la naturaleza es una
manifestacién del pensamiento mitico (codigo metaférico) que sirve para
traducir una forma de “saber popular”.

Miche Harner sefiala que los Shuar conciben el universo como una ilusion
donde lo real es el mundo de las fuerzas sobrenaturales accesibles durante
los viajes del alma y la cotidianeidad seria el reflejo de las casualidades
(Descola, 1996, p.140).

Las observaciones de las diferentes interacciones que se dan en la bidsfera
y la personificacién de los seres de la naturaleza (antropomorfizacion),
es la forma en que el pensamiento Shuar expresa la complejidad de los
fendmenos en la naturaleza y alcanza el saber popular; la naturaleza y
lo que esta por sobre la naturaleza conforman un mismo nivel, todos los
seres vivos y los astros (aents) poseen atributos de la humanidad y en su
totalidad son regidos por las mismas leyes que rigen a la comunidad. La
ausencia de categorias para designar al conjunto formado por las plantas o
al conjunto formado por los animales, es porque el pueblo de los seres de la
naturaleza forma conceptualmente un todo interactuante donde sus partes
son homologas por sus propiedades.



En la mitologia Shuar, la relacion con sus creencias ha creado un vasto
abanico de saberes culturales en los que destacan las leyendas, cantos,
plegarias y demas tradiciones transmitidas de generacion en generacion,
sus creencias los direccionan a respetar a la naturaleza como a su creador.

Su mitologia tiene en parte un contenido sobre la condicién humana y
otro simbdlico en analogia con los fendmenos naturales. Las divinidades
arquetipicas son Nunkui, Etsa, Tsunki, Shakaim, etc., ellos estan presentes
en la vida cotidiana, poseen un espiritu inmortal y estan representados
por varios animales con poderes extraordinarios; estos seres mitoldgicos
proporcionan respuestas satisfactorias al Shuar. La bondad y el deseo de
salvar a los hombres es propio y exclusivo de estos seres y se los considera
como seres superiores y protectores, al mismo tiempo se puede considerar
como jueces de la conducta de los hombres. El culto que se les da consiste
en invocaciones ocasionales al comienzo de alguna actividad la mujer
cantaréa el Anent a Nunkui, ya que ella es un modelo de la mujer. El hombre
cazador se identifica con Etsa, en la pesca con Tsunki, en la labor agricola
con Shakaim y en la guerra con Ayumpun estos seres estan identificados
con el bien.

El mal esta tipificado en lwia, el gigante destructor acompanado por
los antepasados malos los llamados Iwianchi. El Shuar también posee
antepasados buenos, los Aritam, todos ellos se encuentran en comunicacion,
constante con el Shuar. El momento cumbre de la vida religiosa del Shuar es
cuando va a la cascada sagrada en busca de los antepasados protectores
como Arutam que lo ven bajo la influencia del Natem.

Su mitologia, o adjmatsamu, esta llena de riqueza literaria y ensefianzas.
Sin el mito, no se entienden y no se explican muchas de sus actividades lo
gue muestra la importancia del espiritu en el desarrollo integral de los Shuar.
He aqui unos cuantos espiritus o iwianch, de los muchos que pueblan su
mundo.

Arutam es el creador y duefio de vida y muerte, su simbolo es el agua,
mora en las cascadas, consideradas por esto sagradas. Sus distintas
manifestaciones se relacionan con el bien comun.
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Los hombres antes de comunicarse con la palabra escrita, lo hicieron con
la lengua, pero como el idioma es tan rudimentario e ilimitado y resultaba
incomprensible lo hicieron a través de las imagenes.

No buscamos, no nos interesa todavia ¢ Qué es lo que querian? Por hoy nos
interesa e intriga mucho mas ;Cémo lo pedian? La imagen es tan antigua
como el hombre cuando los hombres del paleolitico quisieron comunicarse
con sus dioses, los pintaron, dibujaron sus pedidos, sus deseos, y sobre
todo sus temores, ahi estan para dar testimonio de lo que digo, Altamira
en Espafa, Laseaux en Francia, pero la imagen no desaparecié con el
idioma, pero al contrario el idioma no se inicia con letras sino con ideas, de
manera que los signos iniciales significa el objeto mismo representado, los
jeroglificos y los capiteles de las construcciones bizantinas, romanicas o
goticas. Es probable, pero no decir seguro, ineludible que el idioma universal
que aun esté por llegar vuelva con la misma idea y no de la misma manera
a presidir la comunicacién universal.

1.5. El mito Nunkui
1.5.1. Etimologia del mito Nunkui

La palabra Nunkui significa “Milagrosa” o “Metido en la tierra” nombre dado
en honor a la madre tierra, quien les otorga riqueza y virtud, no permite
que quienes viven en las comunidades sufran de hambre y hace milagros a
todos quienes habitan en ellas.

1.5.2. Caracteristicas del mito Nunkui

El mito es un grupo de simbolos desarrollado en forma de relato, articulado
en un espacio y tiempo imaginarios, una historia fantastica que utiliza los
simbolos para expresar una experiencia individual o un acontecimiento
colectivo (Ruiz, 2004, p.39). En el caso del mito Nunkui este nace en las
comunidades Shuar de la regidn amazoénica del Ecuador, se ha trasmitido
de generacion en generacion y en la actualidad es el Unico mito que aun
percibe un festejo en su honor (Fiesta de la chonta) en cada una de las
comunidades Shuar.



1.5.3. La Cosmovision de la Cultura Shuar segun el mito Nunkui

Segun el historiador Alfredo Lopez Austin (1990), la cosmovision es “el
conjunto estructurado de los diversos sistemas ideoldgicos con los que el
grupo social, en un momento histérico, pretende aprehender el universo,
engloba todos los sistemas, los ordena y los ubica”.

La cosmovisién indigena, basada en una percepcién religiosa de la
naturaleza, coincide con la necesidad de hacer un manejo ecolégicamente
correcto de los recursos. Con ello, la lucha ecolégico-campesina logré unir
de nuevo a través de la practica politica las tres esferas de la realidad que
la civilizacién dominante se ha empefado siempre en separar: naturaleza,
produccion y cultura.

El pueblo Shuar manifiesta que la intervencién de los religiosos catdlicos
fundamenta sus ensefanzas en el temor a Dios, mientras que ellos creen
fervientemente en que Dios es un ser de amor que no castiga ante una
deslealtad, sino que muestra el correcto camino a través de sus propios
ancestros, quienes les ensefian desde niflos que de acuerdo a las acciones
que realicen en el presente se les otorgara un cuerpo en su préxima vida.
Entonces se entiende que su cosmovision es un conjunto de creencias,
valores, costumbres, que se relacionan y vive en armonia con su entorno.

La cosmovisién Shuar, esta representada por una trilogia “Arutam” (Dios
supremo de los Shuar), “Aents” (persona) y “Nunka” (tierra). Arutam se
encuentra en las cascadas sagradas y es venerado por los Shuar con la
finalidad de obtener energia positiva, poderes de la sobrevivencia y purificar
el cuerpo, de esta manera se eliminan las energias negativas, este acto
ritual se realiza con los jovenes durante el periodo de la iniciacion. Aents
comprende el hombre racional, inteligente y creativo que se relaciona con el
cosmos de manera armonica y respetuosa.

"Nunka” se refiere a la madre naturaleza: prodigiosa, benigna y protectora
que da todo lo que necesita al hombre y a la mujer Shuar. La comprension
del Tiempo Espacio: Los seres humanos han interpretado los signos de la
naturaleza tratando de comprender su verdadera significacion. Asi lograron
entender que la naturaleza no es estatica, sino que se mueve y es dinamica,
comparandola con un caracol que gira de manera espiral y abierta. La
comprension ciclica del tiempo — espacio, permitié girar la vida historica de
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los Shuar en una sola dimension a diferencia de la concepcién occidental
que ha fragmentado el tiempo y espacio como dos dimensiones.

Figura 4.
Representacion grafica del mito Nunkui

Elaboracion: Autora
Nota: Las imagines representan la cosmovision de la cultura Shuar, a través de sus
visiones bajo los efectos de un brebaje alucinante para ver el futuro y afrontar su dia a dia.
La representacion de estas imagenes se desarroll6 a través de los primeros experimentos
de los pigmentos naturales sobre una tela cruda.

Elhombre andino se hamantenido en su pensamiento, en sulengua, ritualidad
y forma de vida, la nociéon de que estos son dos factores inherentemente
unidos en el flujo de la existencia universal. Las relaciones espacio-
temporales al ser concebida de manera unitaria expresan un permanente
movimiento puesto que el tiempo transcurre y con el simultaneamente el
espacio. Con la percepcion ciclica que se tiene del mundo, las culturas
de América han logrado elaborar un calendario solar arqueoldgico que les
permitid manejar de manera cientifica y con un alto grado de exactitud.

La comunidad Shuar al administrar el tiempo, permitié organizar las
actividades agricolas, de caza, pesca y la celebracién de las fiestas. La
Cultura Shuar englobala dimensién total del tiempo y espacio denominandola
“Tsawant” y no tiene tiempos prefijados. Los conocimientos astronémicos
les permitieron organizar el uso y manejo de los tiempos, partiendo de la
observaciéon directa de los astros. Todos los saberes, ritos, costumbres,
creencias y conocimientos cientificos giran en torno a esta cosmovision.



1.5.4. Mito Nunkui narrado por historiadores

En este apartado es importante recalcar que la comunidad Shuar ha sido
centro de investigacion de religiosos, politicos, profesionales de las ramas
de biologia, sociologia, arquitectura, quimica, arqueologia y un sinnimero
de ramas afines, quienes al adentrarse en la comunidad han escuchado
diferentes mitos, y en su afan de visibilizar la cosmovisién que guia a esta
nacionalidad, han redactado en sus propios términos el mito Nunkui, a
continuacidén, se expone uno de esos ejemplos.

En donde vivian los antiguos Shuar, existia la vegetacion comestible, pero
crecian naturalmente, no sembrados por ellos, no utilizaban las semillas
para sembrarlas. Por esta razon se alimentaban de las hojas tiernas de las
plantas comestibles, que emanaban cierta fragancia. No habiendo otra
cosa, se contentaban con las hojas de las plantas unkuch, que crecian a lo
largo de los rios.

A veces las cultivaban, y las comia con gusto, para satisfacer el hambre.
Pero, aunque las comieran, no daban abasto y, por la carencia de los
alimentos, sufrian de hambre. Cuando los hombres Shuar salian con sus
perros de caza, para conseguir algo para alimentarse, las mujeres recorrian
los rios, recogiendo las hojas Unkuch. Eran felices si encontraban las hojas
de éepu, o de tunchinchi que se los consume hasta ahora por la comunidad
Shuar.

Una mujer, llamada Kunkunua, que iba recogiendo hojas de unkuch,
amarrandolas en atados, llegd muy lejos, en donde habia un gran rio.
Continuando su busqueda rio arriba, vio que flotaban en el agua unas
céascaras de mani. Encontrando entre ellas unos bollos de mani, los recogio
y los comié con mucho gusto, sin darse cuenta que eran los excrementos de
Nunkui. Luego vio en el gua cascaras de bananas y de yuca mezcladas con
las raspaduras de estas. Flotaban ademas trozos de camote y deshechos
de platano.

Siguiendo de prisa esos restos, llegd en donde estaban varias mujeres,
familiares de Nunkui, lavando alegremente sus productos, entre sonoras
carcajadas. Después de salir de su asombro, observd que por doquiera
habia montones de platanos, de guineos maduros y de camote. Habia
canastos chankin llenos de mani pelado.
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Estando en medio de tanta abundancia, se dirigié a la mayor de esas
mujeres Nunkui y se atrevio pedir timidamente: Amiga, ofréceme algo de
tu comida, pues me muero de hambre. La respetable sefiora, recogiendo
del suelo a una nifita gorda y bien alimentada, se la entrego, diciendo con
bondad: No te voy a dar ninguna comida. Solo lleva esta nifita. Siendo la
madre de la pequefa, informo6 a Kunkunua: Si quieres comida, llegando a la
casa, dile a Nunkuich que la llame. Cualquier cosa que ella nombre, aunque
no exista, asomara al instante. Cuando la acuestes en su hamaca, vigilaras
para que nadie le haga dafo. Con estos y otros consejos, la despidié muy
amablemente.

Kunkunua, siguiendo los consejos recibidos, apenas llegd a la casa, acostd
la nifa en la hamaca vy, cortando unos palos, hizo varios andamios para
parar las vasijas muits y para asentar los grandes tazones umamuk. Cuando
todo estuvo listo, rogd a la pequefia Nunkui: Ordena la chicha nijiamanch.
Apenas Nunkuich nombro6 la chicha, las ollas se llenaron de la tan apetecida
bebida, hasta desbordar y gotear al suelo. Entonces le pidié también la
sabrosa chicha najanak, que ahora llaman namuikmak o punu.

Cuando lanifialanombrd, al instante se llenaron los tazones, hasta desbordar.
De la misma manera, nombrando ella varias comidas, aunque no existieran
las huertas, éstas asomaron llenas de camote, de yuca, de bananas, tuyos,
pelmas, mani, frijol y de toda clase de plantas comestibles. Sélo con una
palabra trajo de la nada toda clase de animales, peces, puercos y aves. En
medio de tanta abundancia, llegaron los hombres del trabajo, tocando sus
flautas pinkiui y anunciandose con sus gritos tuuujai.

Mientas las mujeres, llenas de felicidad, estaban esperandolos, la pequefia
Nunkui les dijo: Si los hombres les preguntan algo, digales que coman
calladitos. Efectivamente, Kunkunula, que era una mujer inteligente, se
apresurd a servir a su esposo un enorme tazén umamuk lleno de chicha
najanak. Este, después de tomarlo avidamente, pregunté: ;esposa mia,
esto de qué esta hecho? Al recibir como respuesta que se callara, pidid
disculpa y continué disfrutando tanta delicia. Luego la esposa le sirvid
muchas variedades de alimentos, que él saboreé calladito, por miedo que
se esfumaran.

Por fin Kunkunua tom¢ la palabra, diciendo: Siguiendo yo el rio, aguas arriba,
encontré a esta pequeina, que es nada menos que Nunkui, la Creadora de



todas las cosas. Al escuchar eso todos se alegraron mucho. Entonces se
acercaron a la nifita y le pidieron los animales silvestres mas apetecidos.
Esta, s6lo con nombrarlos, los trajo de la nada. Nombrando las cosas, trajo
todo lo que existe en el mundo.

Aunque Kunkunua al principio la llevaba siempre consigo, metida en el
seno de su vestido tarach, comiendo solamente lo que ella le traia, un dia,
dejandola a los nifilos con la recomendacion que la cuidaran, se marché a la
huerta. Mientras andaba admirando la huerta, los nifios que habian quedado
solos en la casa pidieron a Nunkui toda clase de culebras venenosas, de
fieras dafinas, de cosas en descomposicién y de espiritus iwianch.

Apenas la Todopoderosa nombroé las culebras, las fieras, la podredumbre
y los espiritus, estos comenzaron a existir, asomando de la nada. Pero
cuando los nifios sintieron ganas de comerse los cerebros de los animales
comestibles, aunque se los pidieran con insistencia. Nunkui trajo cabezas
de animales no comestibles, como el venado japa y otros. Viendo estos se
les traia solamente cabezas que no podian comer, resentidos le ordenaron
que les trajera la cabeza de un mono chuu.

Aunque se lo ordenaran con amenazas, la pequena no se la trajo. A pesar
que les trajera animales sin cabeza bien asados, para que los comieran,
ellos se enojaron sobremanera y, cogiendo ceniza, se la tiraron en los ojos.

Entonces Nunkui se marchoé resentida. Trepando el poste ritual, llamado
Pau, llegd a la cumbre de la casa, en donde se sentd, llamando de la nada
al viento y a las guaduas, por medio de este canto anent: Guadua, guadua
llévame: he de comer mani para-Nuse. Guadua, guadua llévame: he de
comer mani charap nuse.

Entonces aparecieron por primera vez las guaduas, que antes no existian.
También el mani comenzo a brotar de la nada. Las esbeltas guaduas, mecidas
por el viento, se acercaban y se alejaban de Nunkui, que intentaba cogerse
de ellas. Agarrandose a una de ellas, que entonces era un largo tubo sin
nudos, se metié adentro y bajé rapidamente hacia la tierra. Inmediatamente
las plantas comestibles, que eran maravillosas, comenzaron a degenerarse.

El mani nuse, se degenerd en la planta no comestible nusénus. La yuca se
degenerd en arbusto inservible nankénank. EI camote inchi se degenerd
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en la enredadera perfumada y de sabor amargo, llamada inchinchi. Los
bananos paantam, se transformaron en unos platanillos que dan solo flores,
llamados winchu. El pelma sanku y los tubérculos wanchup se convirtieron
en sachapelma sunkip, que no es comestible, porque produce comezoén a
la garganta. De esta manera, las plantas comestibles se degeneraron en
plantas inutiles.

Kunkunula, que estaba en la huerta, al darse cuenta que las plantas se
degeneraban, recogié como semillas unos camotes, unas estacas de yuca
y unos hijuelos de platano. Luego, a pesar del fuerte viento, apresurandose,
se regreso a la casa. A golpes violentos rompid la guaduia para detener a la
pequeia fugitiva, pero Nunkui le impidié meter la mano, tapando el hueco
con nudos. Por esta razon las guaduas ahora tienen nudos. Pues el tubo de
las guaduas se interrumpe en donde hay los nudos. Perforando la guadua
sin parar, alld muy adentro, hallé algo parecido a una criatura, formada por
la materia que Nunkui habia evacuado.

Enseguida la sacd y le pidié6 que nombrara algun alimento. Pero solamente
pudo decir: - Chikia, tuka, pinia- creando las plantas homédnimas, que
producen unos tubérculos comestibles, de infima calidad. Entonces
Kunkunua continué perforando la guadua hasta llegar a la tierra, en donde
encontrd unas piedras rojizas, que eran los Nantar de Nunkui. Enseguida los
guardé cuidadosamente, metiéndoles en unos tiestos de barro, convencida
que Nunkui, movida a compasion, se los habia dejado para conseguir
comida.

Dado que Nunkui bajo6 a la tierra por una guadua, el Shuar comenzo a hacer
las huertas en los guaduales, para recibir su ayuda por medio de los Nantar
y lograr buenos cultivos. Recibiendo esta tradicion de los mayores, las
mujeres andan por la chacra cantandole plegarias Anent.

Antes de marcharse Nunkui sopld su saliva en contra de los Shuar,
maldiciéndolos con estas palabras: Ahora tendran que ganarse la comida
con la fatiga y el sufrimiento. Los ociosos que no trabajan sufriran hambre
y seran la burla de todos. Por esta maldicion, el trabajo se hizo duro. Los
cultivos no crecen pronto y demoran en dar sus frutos.

Con la ayuda de Nunkui, hubiera habido abundancia de plantas comestibles,
de chicha y de mani. Pero a causa de la maldicién, volvio la carestia y el



sufrimiento por falta de alimentos. Los antiguos Shuar con el duro trabajo
lograron hacer una huerta, en la cual sembraron las semillas que Kunkunua
habia apartado antes de la maldicidn, multiplicandolas asi para la posteridad.
Nuestros mayores nos contaron que las semillas que ahora poseemos, nos
vienen de aquellas.

1.5.5. Mito Nunkui narrado por miembros de la comunidad Shuar

Este mito fue extraido del Centro de Interpretacion del barrio Bomboiza de
la provincia de Zamora Chinchipe, el documento que aqui reposa fue escrito
por los miembros de la comunidad Shuar.

Antiguamente el Shuar no conocia las plantas que en la actualidad cultivan,
un dia buscando comida, una mujer llamada Ungucha vio que la corriente
de un riachuelo arrastraba restos de camote y cascaras de platano.

- ¢ De dénde vendran esas cascaras? — se pregunté la muijer.

Para averiguarlo, después de mucho caminar, la mujer siguiendo el riachuelo
hacia arriba, encontré una chacra enorme donde habia platanos, yuca y
toda clase de alimentos. La mujer se qued6 admirada y siguidé avanzando.
Al poco rato encontré a una hermosa nifita que llevaba a su espalda, y
colgaba de su hombro, una canasta llena de yucas y frutas diversas. Cerca
se escuchaban exclamaciones y risas de mujeres. Era un mundo feliz. Un
poco mas arriba encontrd a una mujer muy linda que estaba al borde de un
riachuelo pelando yucas.

- Hermana, ;quién eres? — pregunto la recién llegada.
— Yo soy Nunkui.

- ¢De dénde eres?

- De aqui.

Ungucha al ver tantos alimentos y pensando lo mucho que sufrian de hambre
ella y su familia, le rogé:

- Por favor, regalame algunas yucas y platanos. Nosotros vamos a morir de
hambre. No tenemos nada que comer.
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Nunkui, al principio, no quiso regalarle. Pero, finalmente, le dijo:
- No te voy a dar yucas ni platanos, pero te voy a dejar a mi pequeia hijita
Nunkui. Cuidala bien. Ella te dara lo que pidas. Si no la cuidan bien, mi hija

Y YO, NOs iremos a vivir a otra parte.

La mujer, agradecida, se llevo a la nifia a su casa y la cuidd bien. Ungucha
entonces, le pedia:

— Nunkui, llama a los alimentos, que haya toda clase de platanos.

Y cuando Nunkui pedia, aparecia una enorme chacra donde habia toda
clase de platanos. Los hijos de los Shuaras comenzaron a comer platanos
y con estas frutas las mujeres aprendieron a hacer una bebida sabrosa
conocida como chicha.

Las mujeres rogaban a Nunkui:

- Llama que haya yuca abundante y nunca nos falte

—Y Nunkui decia:

- jQue aparezcan yucas y toda clase de raices comestibles!

Y aparecio una chacra grande con toda clase de yucas, camotes, zapallos
y calabazas.

Después de un tiempo, llegd a la casa el marido de Ungucha. Venia
cansado de tanto buscar alimentos. Cuando vio tremendas chacras, tinajas
rebosantes de espumosa chicha, preguntdé admirado:

- ¢Qué ha pasado?, ¢De donde ha salido todo esto?

La mujer le respondio:

— jCallate! {No preguntes! — jToma en silencio!

— Bueno. Y se tomo la chicha.



Cierto dia los hombres y las mujeres se fueron a la chacra. En casa se
quedo Nunkui con el hijo de Ungucha. Este nifio, travieso, pididé a Nunkui:

— iLlama al diablo! jDi que haya diablo!

— Si llamo al diablo - respondié Nunkui — va a venir a casa y no se va a
regresar. No lo voy a llamar.

- Si, jLlama al diablo! jQuiero ver al diablo! jAnda, llamalo!

-Si llamo al diablo, va a venir y nos puede llevar. Cuando viene ya no se
quiere marchar.

Pero el nino, tercamente, insistia:
— jLlamalo! jQuiero conocerlo! jQuiero ver como es! jLIlamalo!
— Bueno, puesto que tu lo quieres. iQue haya diablo!

i

En ese instante, aparecié un diablo feisimo, horrible. El nifio se asusto y
empezé a gritar desesperado.

— Nunkui, iDile que se vaya! jDile que se vaya! jNo quiero verlo!
- No puedo. Ya te adverti que el diablo cuando viene ya no se quiere ir.
—iBota al diablo! jDile que se regrese!
Nunkui hizo lo posible, pero no conseguia que el diablo se regresase.
Entonces el nifio la insulté. Agarré polvo de ceniza y lo arrojé a sus 0jos.
Llorando huyd y busco refugio en el techo de la palmera de la casa, y llamé
a su mama cantando:

“Guadua, guadua, ven a llevarme para estar comiendo mani los dos.

Guadua, guadua, ven a llevarme,

Para estar comiendo mani los dos”
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Entonces, la punta de una guadua movida por el viento, se inclinaba para
llevarse a Nunkui.

Ungucha que se hallaba en la chacra, noté que se nublo el cielo, entonces
sospecho que algo ocurria en su casa. Regreso de prisa y encontré a Nunkui
subida en la cumbre llorando.

- iNo te vayas, hijita! — Suplicé — jNo te vayas, por favor!

Cuando la mujer vio que la nifia estaba por irse, cogid el hacha, y ese
momento preciso, Nunkui se agarrd de la caia de guadua y por el hueco de
esta se deslizé y se escondiod bajo tierra, haciendo nudos. Desde entonces,
se dice, que Nunkui vive debajo de la tierra dando aliento y vigor a las
plantas.

Aquella noche, la mujer Shuar soid que la mama de Nunkui le decia:

— Por no haber cuidado bien a mi hijita, en adelante, con el sudor de su frente
y con mucha fatiga conseguiran yucas, platanos y demas comestibles. Soélo
trabajando duro podran comer.

Por eso, en la actualidad, los Shuaras deben trabajar bastante para obtener
sus alimentos y cuando lo consiguen no tienen la calidad de los que hacia
aparecer Nunkui.

Las mujeres Shuar cuando andan en la huerta, cantan “anent” a Nunkui, que
vive debajo de la tierra, para que les dé buena cosecha.

1.5.6. Comentario del mito Nunkui

Los huertos son espacios para recrear comunicacion con Nunkui, mientras
los hombres talan la selva como un acto de fuerza, acomparnado de cantos
en los que piden bendiciones sobre la nueva etapa de cultivos; las mujeres
se encargan de la siembra, limpia y cosecha, convirtiendo este espacio en
un momento de sociabilizacion y a la vez de relacion entre ellos con Nunkui.

La horticultura en el huerto es humanizada por la mujer que se apropia de
manera putativa en el relacionarse al asumir una actitud materna. Nunkui es
tierra-madre a la que se le pide frutos (Pacha mama), el huerto se reconoce
como un modelo de relacién social en el que la maternidad deja lugar a la



consanguineidad. El huerto es el espacio donde tiene lugar la hegemonia
material y simbodlica de las mujeres, es el espacio donde se ejerce una
consanguineidad putativa, lugar cotidiano de la maternidad efectiva, es el
espacio de la madre con sus hijos.

El control simbdlico de las limitaciones invisibles que influyen en la
practica de la horticultura utiliza cantos metaféricos o Anent (mecanismo
metalinglistico), cuyas propiedades sobrenaturales permiten interpretar
y actuar sobre lo aprendido. Existen series de Anent que van desde el
desbroce hasta el lavado de las raices y tubérculos de la cosecha. También
se usan “amuletos horticolas” llamados nantar, las “piedras Nunkui” son
rojizas, tienen el poder de la fecundidad y son reveladas en un suefio por
Nunkui.

Sobreponer practicas magicas a las técnicas aporta una perspectiva que
genera un sentimiento de seguridad ante condiciones de produccién precaria
que cumplen una funcién practica y positiva, un mecanismo optimizador
que garantiza la continuidad de los cultivos en la selva.

1.5.7. Interpretacion grafica de los mitos Shuar

Al momento de enfocarse en torno a la expresién artistica Shuar, en un
mundo que maneja el relacionarse entre lo oral en forma global, y que hoy
esta incorporando la expresion artistica, la comunidad de El Kiim, pasaria a
comprender las relaciones entre las formas de expresion artistica propiay la
recuperacion con incorporacion de la expresion artistica utilizando materias
primas propias de la Amazonia.

La interpretacién del mito Shuar permite que los Dioses, personas,
plantas, animales y elementos fisicos se puedan traducir a simbolos y
representaciones graficas, cada simbolo tiene un significado en la cultura
Shuar, mismos que se pretenden transmitir a la sociedad; en las tablas
siguientes se ha simplificado los elementos que conforman el mito.




Tabla 2.

Mitologia Shuar
DIOSES
‘s . ; Representacion
Nombre Interpretacion Simbologia L.
grafica
Aratam Creador de todas las
cosas
Nunkui Madre que tiene todo
el poder debajo de la
tierra
Tsunki Diosa del agua,
56 creadora de la vida en

el agua, ensefié los
0 | TULT secretos de la pesca

Shakaim Creador de la selva,
Dios del trabajo,
ensefd a los hombres
los secretos de la
construccion de la
canoay a las mujeres
los secretos de la
siembra y cosecha

Etsa Dios de la guerra

Buen cazador que
salvo al ser humano de
ser comido por lwia




DIOSES

Representacion

Nombre Interpretacion Simbologia L
grafica

Iwia El mal esta
tipificado en lwia, el
gigante destructor
acompanado por los
antepasados malos los
llamados Iwianchi

Elaboracion: Autora
Nota: En esta tabla se explica los dioses que la comunidad Shuar adora, obtenido
mediante entrevistas en la comunidad EI Kiim.

Tabla 3.
Animales que intervienen en el Mito Nunkui

ANIMALES
Traduccion L, . ; Representacion
Nombre Interpretacion Simbologia L.
(Shuar) grafica
Oso sajino Untsuri- Guardian de la
paki selva

Tigre Yawan Sabiduria, I
astucia y poder I /

Abeja Yumirinia Organizacién,
representa

el trabajo en
comunidad
Zorro Kujancham Las malas

virtudes de una
persona: Ladron
pollosy ala
mujer
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ANIMALES

Traduccion

Representacion

Nombre Interpretacion Simbologia L
(Shuar) grafica
Venado Japa Pureza.
Rana Mukunt Diferentes //
funciones:
anunciar
el verano,
ensefanza Kaka
El par de lineas
en su lomo
representa
fertilidad,
virilidad y
conocimiento.

Y con Mama yutui Trabajo i ===
Hormiga - |
Puerco/ Kauk Malas

costumbres
Chancho
Perro Yawa Fidelidad Pt
ﬁ[
Culebra Napi Mal augurio
Mono Tsere Inteligencia 'y <sm
compariero K
\
Ratén Katip Ayudante de R S
Nunkui r\{_)/_"‘“"




ANIMALES

Nombre

Traduccion
(Shuar)

Interpretacion

Simbologia

Representacion
grafica

Pez

Namok

Su captura
representa
abundante
alegria,
optimismo

-y

Buho

Ampush

Inteligencia,
sabiduria,
muerte

Oo

Armadillo

Shushui

Confidente de
Nunkui

Perro del
monte

Yawa

Predice los
buenos caminos
a seguir

Ave

Wakan

Muerte, espiritu
que camina sin
sentido y no
encuentra la paz

Gusano

ljiachu

Representa
al hombre
convertido

Colibri

Jémpemur

Alienta a la vida

Tortuga

Kunkuim

Los cascos
del caparazon
representa la
paciencia

Guatusa

Guatusa

Cosecha las
yucas para
Nunkui




ANIMALES

Traduccion L, . ; Representacion
Nombre Interpretacion Simbologia L.
(Shuar) grafica
Yamala Yamala Cosecha las

S
‘A

frutas para
Nunkui

Boa Panki Manchas en
las escamas
representa
castigo

Mariposa  Wampishuk Figura I
representa
servicio, vida'y
libertad

Lagarto Etsaya El par de lineas
yantana en zigzag
en su lomo
representan
mando, orden y
valentia

60

Avispa que Ipidk e Representa la
llama Marta muerta porque
mato a un ser

Cigarra Chia Chia Avisa la
) llegada de las
CAPTTULD estaciones

humano

Nota: tabla que representa los animales que conforman el mito Nunkui. Tabla Obtenida
mediante entrevistas en la comunidad El Kiim.
Elaboracion: Autora




Tabla 4.

Plantas que intervienen en el Mito Nunkui.

PLANTAS
Traduccion L . i Representacion
Nombre Interpretacion Simbologia L.
(Shuar) grafica
Bejuco Kaaka Unidn de la
tierra con el
cielo
Yuca Mama Abundancia
Hierba Nupa Vida
i
x’
[}
Platano Kaskar Degenerar algo
tierno
Maiz Ashaa Alimentacion de
animales
Guayusa Wais Inspiracion




PLANTAS

Traduccion L, . ; Representacion
Nombre Interpretacion Simbologia L.
(Shuar) grafica
Papaya Wapai Limpieza

J

Camote Inchi Bendicion
Chonta Shinki Abundancia
Huerta Aja Riqueza
62
CAPTTULT
Guineo Mejéch Degenerar algo

Papa china papachin Exquisitez




PLANTAS

Traduccion Representacion

Nombre Interpretacion Simbologia L
(Shuar) grafica
Aritaco Naikiak Escasez,
hambre
Tabaco Tsaank Sacarse los

malos espiritus,
tener otra
vision, purificar,
proteger de los
malos espiritus

Elaboracion: Autora
Nota: Tabla que contiene las plantas que conforman el mito Nunkui

Tabla 5.

Elementos fisicos que intervienen en el Mito Nunkui

ELEMENTOS

Traduccion

‘s . , Representacion
Interpretacion Simbologia
(Shuar)

grafica

Nombre

Sol Etsa Primero fue 0]
un hombre
trabajador en el
cerro, hermano
de la luna,
Fuerza

Luna Nantu Primero fue
un pescador:
Anuncia cuando
sembrar,
cuando casarse

Estrella Yaa La luz de

arutam




ELEMENTOS

Traduccion

Representacion

Nombre Interpretacion Simbologia L
(Shuar) grafica
Agua Yumi Oleaje
representa vida
y muertes
Aire Mayei Es la vida para
todos @
Montaha Kampuntin Nace el aire /
/\ /\
Cascada Tuna Ar(tam %
04
CAPITULD
Verano Esat Abundancia E
Invierno Yumi Escases, //

hambruna




ELEMENTOS

Traduccion

Representacion

Nombre Interpretacion Simbologia L
(Shuar) grafica
Trueno Ipiamat Representa la
guerra
Rayo Sharip La fuerza del
trueno
Viento Nace Vehiculo que
ayuda a escapar
Castigo Bafarse en
la cascada
perdonaba
Poder kakarm La fuerza del
hombre y la
naturaleza
Pasividad Pténker Lapaz conuno e —
mismo y con el
ambiente
Vida Pujutei Es el agua




ELEMENTOS

Traduccion

Representacion

Nombre Interpretacion Simbologia L
(Shuar) grafica
Movilidad Muchitnma El movimiento
de todo lo que
nos rodea
Valentia Kakarm Saliracazary a
la guerra
Orden Iwiaratin Respetar a la
naturaleza con
su orden
66 Cielo Nayaimp Lo que el
hombre ve en la
PAPITULD vida
Quebrada Shintsa Rios pequefios %
Corazon Enentai Donde habita el

alma




ELEMENTOS

Traduccion

Representacion

Nombre Interpretacion Simbologia L
(Shuar) grafica
Mujer Tatsémai El pajaro era
una mujer
Dormir Kanartin Un suefio
Rio Entsa
Beber Umartin Lavar y ayudar
a un ser vivo
Oscuridad Kirit Lugar de los
malos espiritus
Pensar Enentaim-

satarum




ELEMENTOS

Traduccion L, . ; Representacion
Nombre Interpretacion Simbologia L.
(Shuar) grafica
Hombre Shuar Guerrero

Nifio Uchich Ser vivo
pequefo

Hijo Ame Ser que lo
uchiram protege su
madre
68
, Palabra de Arutma Lo que el ser
CAPITULD Dios chichame més sagrado
] ensefia

Nota: Tabla que contiene todos los elementos naturales que se representan en el mito.
Entrevistas en la comunidad El Kiim.
Elaboracion: Autora




Tabla 6.
Utensilios que intervienen en el Mito Nunkui

OBJETOS
Nombre Traduccidn (Shuar) Representacion grafica
Tazén Pinik
Alimento Ayurtunja
Lanza Nanki
Canasto Chankin
Olla Ichinkian _——

Nota: Tabla que contiene las cosas que se utilizan en el mito. Entrevistas a los miembros
de la comunidad El Kiim.
Elaboracion: Autora




Tabla 7.
Vestimenta que intervienen en el Mito Nunkui

Color Traduccion (Shuar) Interpretacion
Azul Ankas Cielo, boveda
celestial
Rojo Puka Muerte
Negro Mukusa Uso ritual

Representacion
grafica

Nota: Tabla que contiene los colores desarrollados mediante entrevistas en la comunidad

El Kiim.
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€laboracion

de cuatro pigmentos

naturales obtenidos de plantas
tintoreas de la comunidad

“&l Kiim” en la provincia de
Zamora Chinchipe







Es elemental abordar el tema de las especies tintéreas, debido a que
ademas de ser medicinales, comestibles y darles usos en diversas técnicas
de pigmentacion en las culturas ancestrales, se remontan a la prehistoria;
un ejemplo es el arte paleolitico y diversos hechos que se conocen debido a
evidencia arqueologica sobre como los humanos usaban los pigmentos con
fines estéticos en sus cuerpos, ceramica cocida, instrumentos y también se
llegd a darles un papel religioso o ritual, ya que se han descubierto restos
de pigmentos en sepulturas (Carla, 2012), es por eso que alrededor de toda
Mesoameérica y los Andes se ha desarrollado una gran cantidad de técnicas
de tinturado textil a través de los siglos.

Podemos hablar de los Shuar tomandolos como el perfecto ejemplo de
una cultura que ha practicado el uso de tintes. Ana Roquero (1995) relata,
pertenecen a un grupo de culturas de la selva tropical que desarrollaron
métodos diversificados para tinturar por medio de cortezas, frutos, o plantas,
para impregnarse directamente su pigmento sobre el cuerpo coloreandolo
de negro, rojo o amarillo. Muchos de los elementos artesanales que ya se
han mencionado anteriormente son pintados y decorados con pigmentos
naturales. Dentro de la biodiversidad de la selva amazdnica se pueden
encontrar muchas especies que pueden ser utilizadas para este proposito,
pero los pigmentos que se extraen en mayor cantidad son el achiote y sua,
en el caso del perench, guarumbo y cumbia solo tenian un uso alimenticio
y medicinal, en la actualidad, tomando como referencia el uso del sua se
trabajé las otras plantas.

En el segundo capitulo como parte fundamental se contd con el Patrimonio
Cultural Shuar desde los miembros de lacomunidad de EIKiimy la experiencia
de un equipo multidisciplinario de la Universidad Técnica Particular de Loja
(UTPL), el Dpto. de Quimica con los docentes: Ph.D. Chabaco Patricio
Armijos Riofrio, Ph.D. Vladimir Segundo Morocho Zaragocin, Ph.D. Benito
Eduardo Valarezo Valdez, Bidlogo Maximo Eduardo Moreira Palacios y
estudiantes tesistas que desarrollaron proyectos de titulacion en base a
los procesos de extraccion de pigmentos naturales que van a explicar a lo
largo del presente documento. La Universidad Técnica Particular de Loja
brindd su apoyo con el préstamo de los laboratorios durante el proceso de
experimentacion por el lapso de un afo.

Se obtuvo la extraccién de los pigmentos, que luego se aplico en diferentes
soportes como papel, cartulina, seda, lienzo, entre otros. Los resultados
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fueron sorprendentes, realizandose experimentos de resistencia, durabilidad
y comprobandose la factibilidad de su utilizacién en los laboratorios.

Se escogi6 para la aplicacion artistica de los pigmentos la ilustracién del mito
Nunkui, tan importante para la cultura Shuar. La comunidad colabor6 tanto
en la identificacién de las plantas como en los procesos de socializacion de
la propuesta artistica, y ademas en la recopilacién de informacién para la
reconstruccion del mito Nunkui.

Por otro lado, el sua (genipa americana), “contiene un jugo incoloro que en
contacto con el aire se torna negro, y da un tinte indeleble, duradero” (OFI-
CATIE, 2012); por estas razones es que los Shuar usan este liquido a manera
de formas o manchas negras en la decoracion de su rostro y cuerpo. Esto
de forma similar al método de aplicacién del achiote, pero gracias al color
y perdurabilidad muchas personas de esta cultura suelen aplicar grandes
cantidades de tinte sobre el cabello, ademas de poder pigmentar sobre
fibra. Sin embargo, esta planta puede estar expuesta a un pequefio indice
de extincion ya que por ser un arbol maderable produce lefia de excelente
calidad y es usado en construcciones (CONAFOR, pag. 7).

Asi mismo, sin alejarse de la utilidad que estas especies poseen dentro de
la vida diaria de los Shuar, es necesario acotar que el sua, cumbia, perench
y el guarumbo son personajes que forman parte de la mitologia de esta
cultura, como lo expresa Adriana Carrasco Piedra en la revista Artesanias
de América:

En relacion con los pigmentos como el ipiak o achiote y la sua o genipa,
se dice que eran dos bellas mujeres que solian vagar por la selva,
existen muchos mitos en torno a estas mujeres, ya que ocasionaban
graves problemas entre los Shuar por su constante busqueda de
marido, hasta que por fin un dia, sin saber de qué otra forma podian
atraer a los hombres, decidieron convertirse en plantas de pigmentos.

Ipiak dijo que se convertiria en una planta de achiote, asi los hombres
la buscarian para pintar sus tejidos y sus cuerpos, para atraer a los
buenos espiritus. A su vez Sua decidid convertirse en genipa con
el mismo objetivo de decoracién, pero en su caso para alejar a los
malos espiritus. Desde ese dia los hombres suben en ellas a cosechar
sus frutos para tefir sus prendas, su cuerpo y otros objetos (Piedra
Carrasco, 2002).



Es asi como se evidencia una vez mas el lazo mistico que los Shuar tienen con
la naturaleza, no solo con la grafica que hace referencia a ciertos animales,
sino que vemos como convierten el color de estas especies tintéreas en
ideas elementales para sus vidas.

Basandonos en todas las caracteristicas de estos cuatro pigmentos es que
se ha realizado su seleccion, pero vale aclarar que no es el propdsito de este
proyecto adentrarse en un andlisis semidtico de cada elemento que forma
la cosmovisién Shuar, sino el intentar comprender su cultura y razones de
pensamiento para asi trabajar en una produccién grafica que no esté vacia
de concepto sino llena de un trasfondo cultural que rescata los sentimientos
de una gran comunidad que nos abre el camino para la apropiacion de sus
elementos artesanales e icénicos.

2.1. Extraccidn de cuatro pigmentos naturales con plantas tintéreas

A continuacion, se menciona las principales plantas que se encuentran en
la comunidad El Kiim, las cuales fueron seleccionadas y empleadas para
la preparacion de los diferentes pigmentos naturales que se utilizaran en el
campo del arte.

Para llegar a esta etapa, se analizaron previamente 20 especies nativas,
de las que se escogid 4 colores, 3 primarios mas el negro; para mezclar y
obtener la gama de colores que se utilizaran posteriormente en la propuesta;
ademas se analizé la resistencia, durabilidad, adhesion a los diferentes
soportes y la fluidez de cada una de las especies.

2.1.1. Pigmento Natural “Perench”
2.1.1.1. Caracteristicas fisicas

Como inicio de la descripcion de los pigmentos naturales, se muestran sus
caracteristicas fisicas.




Tabla 8.
Caracteristicas fisicas del fruto Perench

Forma Color . Forma de
Fruto Medidas . Flores Foto
de fruto Azul hojas

Perench Alargado Amarillo 10 cm. Alargadas Sin flor Figura 5.

De largo Fruto Perench

Fuente: Autora

Elaboracion: Autora
76
2.1.1.2. Estudio botanico

CAPTTULE
2 Tabla 9.

Estudio botanico de fruto Perench

Nombre Nombre

. o Especie Descripcion Foto
comun cientifico

Perench Cecropia Cecropiaceae Es una planta de Figura 6.

montana hojas verdes que Fruto Perench
Warb. Ex llega a alcanzar 60
Snethl cm. de altura, alcanza

su madurez a los seis
meses y da frutos
(tubérculos color
amarillo cuando
_ ) N Fuente: Autora
tiene un afo de

crecimiento.

Elaboracion: Autora



2.1.1.3. Obtencion de pigmento natural “Perench”

Recoleccion: Siendo el “perench” un tubérculo, la recoleccion se realiza
directamente desde la tierra, se utilizan unicamente los tubérculos de la
planta; se realiza luego una cuidadosa limpieza mediante el retiro de las
raices secundarias, lavado con abundante agua, escurrido, secado y
seleccion de las médulas; coccion en agua para extraer la esencia de la
planta; finalmente, cernido de la sustancia obtenida.

Figura 7.
Cosecha de Perench

Fuente: Autora

Preparacion: Una vez recolectada la corteza del fruto de suu, se procede
de la siguiente manera:

a. Enunenvase plastico se colocan tubérculos de perench, y se procede
a pesarlos.

Peso del recipiente plastico 41 gramos.

. Peso neto de los tubérculos 455 gramos.

. Peso de los tubérculos conjuntamente con el envase plastico es
de 496 gramos.

. Peso neto de los tubérculos 542 gramos




b. Seguidamente, en un recipiente con agua, se ponen a hervir los
tubérculos, por espacio de 17 a 20 minutos.

. 455 gramos mas 1 litro de agua para la coccidn de los tubérculos.

c. Luego de la coccidn de los tubérculos mas un litro de agua, quedaron
180 mililitros de pigmento amarillo.

d. Para pigmentar una tela se requiere hervirla de 3 a 4 minutos.

Figura 8.
Tubérculos de Perench limpios
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Fuente: Autora

Figura 9.
Perench hirviendo

Fuente: Autora




Resultado final: Se obtiene una sustancia acuosa de COLOR AMARILLO,

altamente concentrada, con alto grado de fijacién, y gran fluidez que
favorecera al artista al momento de aplicarla sobre superficies como:
madera, papel, cartulina.

Figura 10.
Tinte de Perench y Experimentacion de tinte sobre tela

Fuente: Autora

2.1.1.4. Estudio Quimico del pigmento natural “Perench”

/9

Obtencién de metabolitos secundarios: Para lograr obtener las fracciones [ 1711111

puras de metabolitos secundarios de tres especies tintéreas se ha utilizado
la técnica de cromatografia de columna (CC), en la cual se utiliza como
soporte o material absorbente silica gel fase directa, como fase mévil (mezcla
de solventes eluentes) se han utilizado solventes organicos en mezclas de
polaridad decreciente, desde los mas apolares: Hexano, medianamente
polares: Acetato de etilo y polares: Metanol.

La cantidad de muestra utilizada para el aislamiento se encuentra siempre en
la relacion extracto/silice de (40:1). El seguimiento y control del aislamiento
y separacion se realiza mediante cromatografia de capa fina (TLC).

Tema: Aislamiento e identificacion de metabolitos secundarios de la especie
“Curcuma cf longa”

Objetivo: Aislar metabolitos secundarios de la especie tintérea Curcuma cf
longa, y su identificacion usando técnicas espectrofotométricas (CG-MS,
NMR).

2




Metodologia: Se partié6 de un extracto acuoso de la especie Curcuma cf
longa, obtenido previamente en la comunidad, dicho extracto acuoso fue
liofilizado en el laboratorio de alimentos de la UTPL para eliminar el agua y
obtener el producto seco.

Figura 11.
Columna cromatografica de la especie Curcuma cf longa
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Fuente: Autora

Con el producto seco en polvo se realizd el aislamiento de metabolitos
secundarios usando la técnica de cromatografia en columna (CC). El
empacado de la columna cromatografica se lo realizo en himedo con silica
gel Merck 0.015-0040 nm de diametro mediante compactacion a presion,
la columna utilizada fue de vidrio de 55 mm de didmetro por 60 cm de
altura. La proporcion de silice: extracto de planta usado en este proceso
fue 50:1, de este modo se uso para el montaje de la columna 5 gramos de
extracto seco y 250 gramos de silica. Como eluyentes para el aislamiento




se utilizaron diferentes disolventes en polaridad creciente, Hexano, AcOEt y
MeOH, desde 0% al 100 %, de cada disolvente.

Para el monitoreo de las fracciones obtenidas se usd la técnica de
cromatografia en capa fina (TLC), aquellas que presentaron similar perfil
cromatografico se procedio a unirlas. Para diluir las placas de TLC se utilizo
Hex, AcOEt en proporcion 2:1.

Resultados: Luego del aislamiento en columna se obtuvieron 355 fracciones.
Las fracciones que pudieron ser cristalizadas fueron la 36-38 y de la 79 a la
135. De estos un precipitado puro en forma cristalina de color amarillo fue
enviado para ser analizado mediante la técnica de Resonancia Magnética
Nuclear NMR, obteniéndose los espectros respectivos para protéon 'H y
carbono *C y se muestran en las Fig. 14.

Figura 12.
Placas cromatograficas de las fracciones que cristalizaron luego del
proceso de aislamiento.

Fuente: Autora
Nota: Resultados de la experimentacién en el Laboratorio.




Figura 13.
Espectro TH-NMR del compuesto aislado

Fuente: Autora
Nota: Resultados de la experimentacién en el Laboratorio.

Figura 14.
82 Espectro TH-NMR ampliado del compuesto aislado
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Fuente: Autora
Nota: Resultados de la experimentacién en el Laboratorio.



Figura 15.
Espectro 13C-NMR del compuesto aislado

Fuente: Autora
Nota: Resultados de la experimentacién en el Laboratorio.

A continuacién, se muestra el espectro DEPT del compuesto analizado.

Figura 16.
Espectro DEPT del compuesto aislado

Fuente: Autora
Nota: Resultados de la experimentacién en el Laboratorio.
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Del anadlisis de los espectros antes indicados se determina que la molécula
aislada de la especie Curcuma cf longa es la curcumina (Figura 19).

Figura 17.
Curcumina

/O N~ P O

HO OH

Fuente: Autora
Nota: Resultados de la experimentacién en el Laboratorio.

Conclusiones: La planta estudiada, luego del analisis de ADN, resultd ser
Curcuma longa o Curcuma amada o Curcuma colorata. En nombre correcto
de las tres anteriores posibilidades debera ser dado por el grupo que ha
realizado el analisis genético (DNA) de la especie. En todos casos no se
trata de una planta de origen americana sino asiatica, bien conocida y
estudiada por sus propiedades tintéreas, alimentares y medicinales. Los
analisis espectroscépicos efectuados sobre el pigmento amarillo aislado
confirmaron la molécula aqui descrita, luego por la comparacidon con los
datos deliteratura[1], se concluye que corresponde al compuesto curcumina,
un metabolito bien conocido entre los curcuminoides.



2.1.1.5. Diagrama de proceso de obtencion de pigmento “Perench”
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2.1.2. Pigmento Natural “Cumbia”

2.1.2.1. Caracteristicas fisicas

Tabla 10.
Caracteristicas fisicas del fruto cumbia

Forma Color . Forma de
Fruto Medidas .
de fruto Azul hojas
Cumbia Ovalada Azul 5cmde Lanceoladas
cobalto largo por
3cmde
ancho

Flores Foto

En Figura 18.

espigas  pianta del fruto
rojas y

. Cumbia
amarillas

Fuente: Autora
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Elaboracion: Autora



2.1.2.2. Estudio botanico

Tabla 11.
Estudio botanico de fruto cumbia

Nombre Nombre

, L Especie Descripcion Foto
comun cientifico

Cumbia Renalmia Zingiberaceae Considerada como una mala Figura 19.
Alpinia hierba, a los cuatro meses Fruto Cumbii
(rotbb). florece y al afio da fruto. Sus

hojas son grandesy alargadas

de color verde oscuro; sus

frutos se presentan en varios

racimos, cuando empiezan

a crecer son de color rojo

y en estado de madurez

toman coloracién negra. Es

una planta muy adaptable,

pues crece en casi cualquier ~ Fuente: Autora
terreno.

Elaboracion: Autora
2.1.2.3. Obtencion de pigmento natural “Cumbia”
Recoleccion: La recoleccion de la corteza del fruto del “cumbia” se realiza
manualmente; se procede luego a una cuidadosa limpieza y seleccion de

frutos.

Preparacion: Una vez recolectada la corteza del fruto del cumbia, se
procedio de la siguiente manera:

a. Enun envase plastico se colocaron cortezas de cumbia, y se pesaron
en una balanza como se aprecia en el siguiente grafico:

. Peso del recipiente plastico 41 gramos.
. Peso neto de los tubérculos 542 gramos.

. Peso de las cortezas conjuntamente con el envase plastico 583
gramos.




. Peso neto de los tubérculos 542 gramos.

Figura 20.
Peso del fruto Cumbia

Fuente: Autora

b. Se colocé la corteza del cumbia en un extractor de jugos, se realizd
la trituracién de la corteza y se extrajo el zumo espeso y altamente
concentrado.
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Figura 21.

LAPITULD Corteza de Cumbis triturada

[

Fuente: Autora




Figura 22.
Zumo de Cumbia triturada

Fuente: Autora

Seguidamente, en un pequefio recipiente, se puso a hervir alrededor de 17
a 20 minutos, un poco de agua y el zumo de la corteza de cumbia.

Figura 23.
Proceso de hervido del Cumbia

Fuente: Autora

Luego de la coccion de las cortezas mas un litro de agua, se obtiene un litro
y cuarto de pigmento azul. Si queremos pigmentar tela (seda) se requiere
hervir junto con el agua y el zumo de cumbia 10 minutos.




Figura 24.
Tinte de Cumbia

Fuente: Autora

Resultado final: Se logra una sustancia viscosa con altisima concentracion
y fijacién en casi cualquier superficie. Es tan alta su concentracion que, al
pintar, no puede aplicarse puro sino disuelto en agua. El pigmento presenta
un color violeta natural que reacciona, con el ph y las sustancias quimicas
de los papeles industriales, a un tono azulado.

90 Figura 25.
Aplicaciones de tinte sobre tela
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Fuente: Autora




2.1.2.4. Diagrama de proceso de obtencion de pigmento “Cumbia”
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2.1.3. Pigmento Natural “Suu”
2.1.3.1. Caracteristicas fisicas

Tabla 12.
Caracteristicas fisicas de fruto Suu

Forma Color . Forma de
Fruto Medidas .
de fruto Azul

Flores Foto

Suu Redonda Negro 6cm.De Eliptica Amarillas Figura 26.
diametro Fruto Suu

Fuente: Autora

Elaboracion: Autora
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Estudio botanico de fruto Suu

Nombre Nombre

i o Especie Descripcion Foto
comun cientifico

Suu Alibertia Rubiaceae Utilizado parateiiirel cabello. Figura 27.
sp. Es de forma circular, color Fruto Suu

negro en su interior, mide 6

cm de didmetro. La planta

suele alcanzar 6 metros de

altura, posee hojas grandes,

alcanza su madurez en 5

anos y da frutos todo el afo.

Fuente: Autora

Elaboracion: Autora




2.1.3.3. Obtencion de pigmento natural “Suu”

Recoleccion: La recoleccion se realiza directamente desde la tierra. Se
recolectan frutos maduros de la planta “suu”, luego se procede a la limpieza
y seleccion cuidadosa; extraccion del zumo del fruto mediante trituracién o
coccion del fruto rallado; tamizado y utilizacion.

Figura 28.
Fruto Suu

Fuente: Autora

Preparacion: Una vez recolectada la corteza del fruto de suu, se procede
de la siguiente manera:

a. Se coloca el fruto de la planta de suu en un recipiente y se procede al
lavado con agua fria.

Figura 29.
Limpieza del Suu

Fuente: Autora




b. A continuacion, se rallaron varios frutos de Suu (de 3 a 5) hasta obtener
la pulpa.

Figura 30.
Proceso de rallado

Fuente: Autora

c. Posteriormente en un pequeno recipiente se pone a hervir la pulpa de
Suu con un poco de agua, durante 30 minutos
94 Figura 31.

, Suu hirviendo y cernido
CAPITULL

[

Fuente: Autora

d. Luego de la coccidon de la pulpa de Suu quedaron 180 mililitros de
pigmento amarillo. Si deseamos pigmentar una tela se requiere hervirla
de 3 a 4 minutos.

Resultado final: Conseguiremos una sustancia acuosa de COLOR GRIS
VERDE. Al momento de aplicar sobre soportes como papel, tela o lienzo,



el color, con el pasar de las horas, se va intensificando hasta adquirir un
COLOR NEGRO intenso; esta misma reaccion sucede también al aplicar en
la piel o en el cabello.

También se obtuvo un pigmento en barra de COLOR VERDE PASTEL que
al aplicarlo al soporte de cartulinas nos proporciona un COLOR NEGRO.
Se experimento a través del secado del zumo hasta obtener una pasta que
luego se molid y el resultado fue pigmento en polvo.

2.1.3.4. Diagrama de proceso de obtencion de pigmento “Suu”
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2.1.4. Pigmento Natural “Guarumbo”
2.1.4.1. Caracteristicas fisicas

Tabla 14.
Caracteristicas fisicas de fruto guarumbo

Forma Color . Forma de
Fruto Medidas . Flores Foto
de fruto Azul hojas

Guarambo Sin fruto Rojo De 6 a20 Digitiforme Rojas Figura 32.

cm. Planta de Guarambo

Fuente: Autora

Elaboracion: Autora
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2.1.4.2. Estudio botanico

Tabla 15.
Estudio botanico de fruto guarumbo

Nombre Nombre

, o Especie Descripcion Foto
comun cientifico

Guarambo En Enestudio Es una planta con hojas Figura 33.
estudio verdes con forma de Planta de
estrella, que alcanza una
altura de mas de 10 metros,
su flor es de color rojoy a la
ves contiene un espesante
en la parte inferior de la flor.
Esta planta ademas tiene
2 variedades similares,
pero con distintos colores
(@amarillo y transparente)
aplicado a los oftros
pigmentos sirven como
espesantes naturales.

Guarambo

Fuente: Autora

Elaboracién: Autora
2.1.4.3. Obtencion del pigmento natural “Guarumbo”

Recoleccion: En el proceso de florecimiento se recolecta la flor cuando
termina la etapa de inflorescencia para ser utilizada en la obtencién del
pigmento rojo.

Preparacion: Una vez recolectada la flor de guarumbo, se procede de la
siguiente manera:

a. Se troza la flor para llevarla a coccion, se hierve por espacio de dos
horas, luego se la cola con la ayuda de un tamiz para ser envasado,
para luego ser utilizado en distintas propuestas, si se quiere pigmentar
una tela hacer hervir por 2 horas.




Figura 34.
Guarambo recolectado y experimentacion con telas

Fuente: Autora

Figura 35.
Pigmentos obtenidos con la extraccion de sumo de plantas nativas.
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Fuente: Autora




2.1.4.4. Diagrama de proceso de obtencion de pigmento “Guarumbo”
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2.2. Estudio Cromatico:

A continuacién, se muestra la aplicacién de los pigmentos naturales en
la estrella cromatica, resultado de la extraccién de las distintas especies
nativas.




Figura 36.
Estrella cromatica realizada con la comunidad, los pigmentos fueron
aplicados en cartulina.

Fuente: Autora
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Figura 37.

CLPITULT Gama de colores, pigmentos difuminados con agua en porcentajes 1 a 10

[

respectivamente.

Fuente: Autora




Figura 38.
Colores puros con pigmentos naturales.

Fuente: Autora

2.3. Obtencion de colores secundarios a partir de pigmentos
naturales

Luego de la extraccion de los colores primarios obtenidos de los pigmentos
suu, perench, cumbia y guarumbo, y con el propésito de obtener una medida
precisa de cada uno de los colores se procede a medir con la ayuda del
colorimetro, obteniendo los datos de cada color, seguidamente se procede
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a hacer la mezcla y se obtienen los colores secundarios: verde, naranja'y pi1|1(1

violeta.

Colores Primarios: Amarillo (Perench), Azul (Cumbia), Rojo (Guarumbo).

Colores Secundario: Verde, Violeta, Naranja

2




Colores
Secundarios

Colores Primarios

Amarillo

(Perench)

a.+7.9

+79.9

L. 79.9

Amarillo

(Perench)

a.+7.9

+7919

L. 79.9
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2.4. Aplicacion de pigmentos naturales sobre distintos soportes
Luego de la obtencidn de los pigmentos fue necesario hacer pruebas sobre
distintos soportes, para poder verificar la resistencia, comportamiento,
durabilidad y adherencia de cada pigmento.

2.4.1. Aplicacion de pigmentos naturales sobre seda

Materiales:

Seda pongé # 8 y pongé # 5
Chinchetas




. Ligas

. Maskin tape

. Bastidores

" Papel seda, cera y periodico
. Sales

. Guta

. Espesante

. Pinceles

" Papel absorbente
" Alcohol

= Cotonetes

" Aspersor

" Plancha

. Olla de vapor

Figura 39.
Materiales para la aplicacion de tinte sobre seda.

Fuente: Autora
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Procedimiento:

Para realizar una propuesta artistica utilizando pigmentos naturales sobre
seda natural pongé nro. 8 y nro.5, se procede de la siguiente manera:

Paso 1: Previamente se elabora el dibujo o disefio sobre papel para luego
pasar a la seda con un lapiz HB.

Figura 40.
Bocetos

Fuente: Autora

Paso 2: Sobre un bastidor de madera se tensa la seda con chinchetas y
tensores.

Figura 41.
Preparacion y tensado de la seda

Fuente: Autora

Paso 3: Una vez aplicado el disefio en la seda, se procede a aplicar la guta
incolora, se deja secar por el lapso de 24 horas, luego de lo cual viene el
proceso de comprobacion que consiste en verificar si la guta se adhirid



tanto por el derecho como por el revés, esto evita que el color se corra y
manche.

Figura 42.
Dibujo de gutta sobre seda

Fuente: Autora

Paso 4: Si se trata de la técnica hUmeda sobre hiumedo se procede a
humedecer la seda y luego a aplicar el color, este proceso debe ser rapido
para que el secado sea uniforme. Durante el proceso de pintado se aplica
sales, espesantes, etc., se deja secar por el lapso de 1 hora y retiro la seda
del bastidor para continuar con el proceso de filtracion.

Figura 43.
Tinturado de la seda

Fuente: Autora




Figura 44.
Dibujo de tintes sobre seda

Fuente: Autora

Paso 5: El proceso de filtracién consiste en llevar la seda a coccién por el
lapso de 4 a 6 horas en una olla especial de vapor a fuego intenso y lento
después, de esta manera el color queda filtrado, para ello se utiliza papel
seda, cera y periodico.

Paso 6: Luego de transcurridas las horas de coccién, se deja enfriar por
dos horas la seda cocida, y se procede a quitar el papel y lavar la seda
106 para comprobar la filtracion de color. Finalmente se procede a planchar y

enmarcar para su exhibicién.
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z Figura 45.
Resultados de tinte sobre seda.

Fuente: Autora
2.4.2. Aplicacion de pigmentos naturales sobre cartulina

Para trabajar con los pigmentos naturales sobre cartulina se elige las
cartulinas canson y bristol; primeramente, se humedece las cartulinas en




agua con cal con el objetivo de dar a la cartulina una mejor absorciéon y
evitar la oxidacion, se deja reposar, para luego proceder a pintar.

Figura 46.

Resultados de dibujo figurativo con tintes naturales sobre cartulina.

Fuente: Autora
2.4.3. Aplicacion de pigmentos naturales sobre lienzo

Antes de trabajar sobre lienzo se debe preparar la tela sumergiéndola en
un recipiente que tenga agua con bicarbonato para eliminar impurezas o
preservantes quimicos, y con el fin de que la tela no se encoja se plancha la
tela cuando esta se encuentra semi-humeda; luego de concluir este proceso
la tela se encuentra lista para aplicar los pigmentos.
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Figura 47.
Resultados de dibujo figurativo con tintes naturales sobre lienzo.

Fuente: Autora
2.5. Didactica de la expresion plastica con pigmentos naturales

La relevancia de los talleres se basa en la oportunidad de desarrollar el
habito de la interpretacion artistica en la familia y la comunidad entera. El
habito se construye a lo largo de la vida al interactuar con otros individuos
y con el medio exterior, es el resultado de las experiencias personales y los
efectos que causa una nueva actividad en el individuo o en la comunidad. En
el barrio el Kiim, la pérdida de la expresion artistica habria ocurrido cuando
las circunstancias, la interaccién con el medio y los propdsitos cambiaron, y
con ello los habitos. En todo caso, en este estudio las decisiones sobre qué,



cuando y como realizar un taller comprende juicios de valor, pensando en
lo que se quiere hacer con consideracion del conocimiento ancestral Shuar.

En este estudio se desea que la comunidad se apropie de cada proceso
y liberen su imaginacién y creatividad, para innovar en la capacidad de
traducir en la practica circunstancias reales de espacio y tiempo, y a su vez
plasmar su pasado espiritual.

Este estudio utilizé el mito Nunkui para reincorporar el sentido artistico a las
practicas y actitudes que caracterizan a la cultura Shuar en la comunidad
de El Kiim. En la bibliografia no se encontraron simbolos que representen
el significado de los objetos a lo largo de la historia oral de la cultura Shuar.
Conectar la propia concepcion espiritual del ser de los objetos en la cultura
Shuar y de su relaciéon con el mundo, con el fin de acercarnos al pasado
sin vernos contaminados por el significado que nos es propio, se propuso
una visidn artistica para interpretar los simbolos del pasado, y desde alli,
comprender el modo de ser de la cultura Shuar, se busca conformar la
identidad artistica del Shuar.

En un ambito de completa oralidad se articula la conexion que existe entre
un objeto, lo espiritual-mistico, y la persona. Sobre la base de que no se
piensa mas alla de las acciones directas desarrolladas por el cuerpo, es
decir, no se separa el cuerpo de la persona a la que pertenece, dando lugar
a una dinamica ligada a la practica de la vida material. En la actual situacion,
pareciera que los que no han estudiado en una escuela, no han construido
conceptos previos a su transicidon al mundo moderno material, el haber
trabajado en una sociedad oral exigi6 eliminar el objeto como entidad en si
y reconocerlo Unicamente por sus efectos y sus capacidades misticas.

La expresioén artistica se convierte, de esta forma, en el principal referente
para la comprension del mundo espiritual ancestral. De este modo, para la
interpretacién de simbolos, fue necesario dirigir la atencion a lo que se hace
y la cotidianidad al interior de la comunidad. El método de los talleres es
funcional en un contexto de completa oralidad porque la realidad necesita
de su inmediata reproduccion practica, para comprender un mundo que
liga lo espiritual y lo material hasta el punto de no poder diferenciar el uno
del otro. La reconstruccion de realidades incuestionables, el mito en este
caso, nos lleva a discutir otras que consideramos mas problematicas: como
individuo, sujeto, humano, existencia, entre otras.
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Se pretende que, con las actividades planteadas en este taller y el uso de las
pinturas naturales, no se de una simple apropiacién del saber externo para
construir-reconstruir el mito Nunkui, sino que el saber sea incorporado al
vivir de la comunidad, que el saber sea labrado y que la comunidad extraiga
el verdadero significado del mito como base para emprender en su proyecto
de vida.

2.5.1. Taller con los habitantes de la comunidad: Interpretacion
grafica del mito Nunkui

La realizacion de los talleres con la comunidad se desarroll6 en
aproximadamente dos afos, durante este proceso ademas de contar con el
apoyo de los miembros de la nacionalidad Shuar, se conté con el apoyo de
las autoridades de esta provincia, quienes colaboraron con incentivos para
la comunidad.

Para poder tener un mayor acercamiento sobre todo con los nifios, fue
necesario involucrar a la docente que maneja la escuela rural de este sector,
quien, a mas de convertirse en una colaboradora directa en este proceso,
se beneficié al entender el porqué del nombre de la escuela unidocente que
manejaba denominada “Reina Nunkui”, ya que al ser parte de la poblacion
colona no habia tenido ningun acercamiento con la mitologia Shuar. Al no
contar con los insumos necesarios, ni el aprendizaje acerca de expresion
artistica, fue muy motivante que ella experimente con los pigmentos para
que luego lo replique en sus clases, de esta manera se logré que la expresiéon
artistica no se convierta en un proyecto de aplicacién Unica, sino que, al
implementar esta asignatura dentro de la malla curricular, a partir de este
momento los nifilos puedan expresarse a través del arte.

Como inicio de las actividades el jefe de la comunidad narré el mito
Nunkui, con el objetivo de que los miembros interpretasen a su manera y
posteriormente lo plasmen de manera gréfica.



Figura 48.
Actividades de interpretacion del mito.

Fuente: Autora

A continuacién, cada uno de los miembros de la comunidad plasmé su
idea de lo escuchado anteriormente en cartulina usando los pigmentos
naturales, llegar a esta etapa es el fruto de un arduo trabajo en distintos
talleres previos en los que se ensefid a los miembros de la comunidad a
manejar desde distintas herramientas como pinceles, lapices, cartulinas,
etc., hasta llegar a la practica de técnicas como aguadas o acuarelas.

Figura 49.
Talleres realizados con los miembros de la comunidad.
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Fuente: Autora

Realizar el presente taller permitié evidenciar que cada uno de los miembros
de la comunidad poseen un sentido respeto por cada elemento, objeto o
fendmeno de la naturaleza, es asi que, al pedirles que relacionen o expresen
a través del arte el mito que les fue narrado, resultaron trabajos sustentados
en conceptos que se les facilitdé expresar por su convivir tan singular con
todo lo que les rodea; hecho que lo menciona Damasco (2010) cuando
expresa que la memoria ancestral heredada y disponible desde que se nace
y enriquecida a través del aprendizaje, pasaria a existir en el cerebro como
disposiciones que esperan convertirse en un acto.

La estructura de los talleres planted la importancia de las expectativas
personales, ver lo que queremos ver, preconcepciones. El taller como
herramienta nos deja la ensefianza de que la informacion heredada no
es siempre reflejo fiel de la realidad, sino una representacién subjetiva-
intencional que genera las condiciones y las posibilidades de desarrollo.
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Talleres realizados en la comunidad el Kiim

Figura 50.
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2.5.2. Talleres con estudiantes de la Universidad Técnica Particular de
Loja: Uso practico de los pigmentos naturales

El objetivo de realizar una practica con los pigmentos naturales e involucrar
en la misma a estudiantes de diversas carreras como: arquitectura, arte,
quimica y biologia, se dio debido a que como docentes nos vemos en la
necesidad de involucrar a nuestros alumnos en cada una de las lineas de
investigacion, para que de este modo reflexionen sobre las innumerables
posibilidades que la naturaleza nos ofrece, en este caso de proveernos de
materias primas.

En el caso de los estudiantes de arquitectura el taller se planificd en torno
al concepto inicial de ciudad, se trabaj6 la interpretacion de la misma, y
fueron los estudiantes quienes eligieron espacios arquitecténicos relevantes
que deseaban intervenir, el resultado de este taller permitié evidenciar las
diferencias en la interpretacién de los elementos y el manejo del pigmento,
cabe recalcar que para los estudiantes el trabajo con los pigmentos también
correspondia a una experiencia nueva. Como fruto de esta experiencia se
realizd una exposicién en la que se mostro la obra trabajada.

Figura 51.

Talleres realizados con estudiantes de la Universidad Técnica Particular de
Loja.

Fuente: Autora



Con los estudiantes de arte se evidencié una produccién exhaustiva,
resaltando como una de las principales ventajas que los pigmentos naturales
se encuentran libres de cualquier producto quimico que con el paso del
tiempo pueda afectar la salud de un individuo. Es asi que a partir de la
experimentacion con pigmentos naturales resultaron distintos trabajos de
titulacion enfocados en produccion textil, desarrollo de material didactico
infantil, y creacion de nuevos materiales.

En lo que respecta a las ramas de quimica y biologia los resultados
obtenidos se enfocaron en el resguardo in vitro de semillas de las distintas
especies, con el objetivo de que no se extingan, y en un futuro se continte
con distintas investigaciones.

2.6. Exposicion de obra pictérica con pigmentos naturales

Posterior a la practica con los pigmentos naturales en varios soportes, y
de las experiencias obtenidas en cada uno de los talleres, se plantea la
realizacion de una exposicién con 120 obras, mismas que fueron expuestas
en la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador-Sede Quito.

Estas obras se realizaron sobre cartulina canson, lienzo, seda, lino crudo,
papel de arroz, y las técnicas utilizadas fueron acuarela y aguadas.




Figura 52.
Mito Nunkui a través de estampas.
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Fuente: Autora

2.7. Hallazgos de la experimentacion, produccion y expresion de
materiales y obra

La decision de involucrarse con la comunidad Shuar, se debe a experiencias
que como autora vivi en la adolescencia, puesto que mi domicilio se




encontraba en una zona cercana a estas comunidades, permitiéndome
poder compartir con ellos muchas de sus experiencias, y aun mas importante
entender varios aspectos de su cosmovision, es asi que desde nifia entendi
que los habitantes de la nacionalidad Shuar no acogen a cualquier persona
dentro de su hogar, el acercamiento a ellos debe hacerse de una manera
minuciosa y respetuosa con todos los miembros de la comunidad vy
elementos que les rodean, fue entonces cuando palpé por primera vez los
colores que ellos extraian de las plantas que tenian en su entorno.

Es por esto que durante el proceso de recoleccién, extracciéon y aplicacion
de los pigmentos era trascendental contar con la presencia y apoyo de los
miembros de la comunidad, proceso que superd cualquier expectativa, por
el interés que todos los miembros de la comunidad mostraron por participar
en el proyecto.

La recoleccién de la materia prima fue un proceso largo, ya que fue necesario
recorrer siete comunidades diferentes, en busca de plantas Unicas, de las
cuales se logré extraer semillas, seguidamente se instruyd a los miembros
de la comunidad sobre como cultivar dentro de su entorno las plantas de
los distintos pigmentos, pues muchos de ellos creian que estas plantas
se encontraban extintas, esta actividad se realizé con el apoyo directo de
estudiantes y docentes de la carrera de biologia, pues dos estudiantes
realizaron una exhaustiva investigacion acerca de las necesidades que
requiere cada cultivo para permanecer fructifero de manera constante,
conjuntamente se cred un banco de semillas que reposa en la Universidad
Técnica Particular de Loja, mismas que han sido tratadas mejorando su
calidad, y de este modo puedan ser usadas en futuras investigaciones.

De los cuatro pigmentos que se estudié solo con el perench se pudo
hacer el proceso quimico en el laboratorio, debido a que este pigmento
no necesitaba de un tiempo de oxidacion, ya que es un color invariable,
que cuando es aplicado sobre cualquier soporte con el paso de los dias no
cambia su estado.

En cuanto a los pigmentos suu, cumbia y guarumbo son pigmentos que
necesitan de un tiempo de oxidacion para su uso, por lo que se decidid
junto con los docentes del laboratorio de quimica realizar los procesos
como: limpieza, pesado, lavado, seleccion, rallado, separacién, solucién y
macerado del material para la final obtencion de los pigmentos.
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Los pigmentos naturales ofrecen un sinnumero de ventajas entre las cuales
se puede mencionar que su uso no afecta en ningun sentido a la salud de los
individuos, ya que su obtencion se realiza de manera organica, evitando el
uso de cualquier quimico perjudicial; ademas no es necesario la extraccion
de amplias cantidades de pigmento, ya que la concentracion de los tintes
es bastante fuerte, permitiendo que, al mezclarlo con agua el producto sea
rendidor. Asi mismo debido a las propiedades y consistencia de cada uno
de los pigmentos, fue posible experimentar sobre diversos soportes y con
esto llegar a construir gran cantidad de obra.

Los talleres permitieron mejorar la comunicacién entre ambas partes, y el
resultado fue muy fructifero ya que ademas de obtener los datos acerca
de su cultura y expresion grafica, se logré que la comunidad se motive a
continuar con la practica de las variedades y posibilidades que ofrece el arte,
ademas se consiguioé que los miembros de la comunidad que por motivos
de la interaccién con colonos dejaron de lado sus costumbres recuperen y
valoren su pasado ancestral y se identifiquen con los mitos que han sido
transmitidos de generacidon en generacién, y que influyen en cada momento
de su vida.

Uno de los principales aciertos de la experimentacién con los pigmentos
naturales en los talleres con estudiantes y docentes de la Universidad
Técnica Particular de Loja, es que de esta primera experiencia e
investigacién resultaron diversos trabajos de titulacion, materiales,
productos, investigacién, ensayos, exposiciones, proyectos de vinculacion
con la comunidad y proyectos de buenas practicas en varias ramas de las
ciencias y arte.

Dentro del marco de las exposiciones realizadas a partir de la extraccion
de pigmentos naturales la mas significativa fue la realizada en la Pontificia
Universidad Catodlica del Ecuador-Sede Quito, ya que se mostré al publico
120 obras; sin embargo, para llegar a ésta se realizaron varias muestras
anteriores en museos de la ciudad de Loja-Ecuador, como el Museo “Puerta
de la Ciudad”, tres exposiciones en el Museo de Arqueologia y Lojanidad de
la UTPL; ademas de publicaciones en revistas de la localidad.
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“Propuesta: Proceso

de produccion artistica
basada en el mito Nunkui,
aplicando pigmentos
naturales”







3.1. Artesanias

En el canton Zamora la mayoria de sus habitantes son artesanos, trabajan
en la elaboracion de hamacas, canastas, guachimas, collares de semillas,
adornos de chonta, lanzas, etc., taller de confeccién de ropa tradicional,
pero cabe mencionar que a nivel de la provincia en cada cabecera cantonal
y parroquial encontramos al menos un centro individual o asociado de
produccion artesanal, independientemente de la rama a la que se dedica.
Se observa que esta actividad cada dia crece, los artesanos incursionan en
nuevas y renovadas actividades artesanales.

Al respecto en el canton Yacuambi existe actividad artesanal tal como
tejidos en mullos, lana, elaboracion de camisas y vestimenta de la
nacionalidad Shuar. Adicionalmente se detecta la elaboracion de muebles
en madera, elaboracién de ladrillos, trabajos en aluminio, sastrerias para la
comercializacién dentro y fuera del cantén.

3.1.1. La propuesta de arte vista desde su entorno nativo.

Para llegar a la construccion de la propuesta final que luego seréa divulgada,
se parte de la siguiente manera:

Se investigd la version mas antigua del mito Nunkui, con el propdsito de
conocer las diferencias entre las distintas versiones, identificar personajes y
elementos que componen al mismo, para finalmente representarlo de forma
grafica.

A continuacion, se narra el mito Nunkui, encontrado en la biblioteca de la
parroquia Bomboiza

Figura 53.
Division del Mito Nunkui en frases para su interpretacion grafica.
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Fuente: Tiwi, 2014

Los personajes y elementos encontrados durante la narracién se describen
a continuacion:

Personajes:

= Ungucha: mujer que fue en busca de alimentos y encontrd a Nunkui.
. Mama de Nunkui: mujer que regala a la nifia a Ungucha.

. Nunkui: nifa que fue entregada a Ungucha por su madre.

. Marido de Ungucha: quien llegd a casay se admiré de ver tanta comida.
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. Hijo de Ungucha: quien hizo que Nunkui llamara al diablo y a todas las
cosas malas (culebras, tigres, lagartos, entre otros).

" Diablo: que aparecié cuando el hijo de Ungucha le pidié a Nunkui que
lo hiciera aparecer.

Elementos:
" Personas: nifios, jovenes y adultos que componen el mito

" Plantas: chonta, aritaco, platano, papa china, yuca, bejuco, hierba,
maiz, guayusa, camote, guineo,

. Animales: tigre, rana, hormiga, puerco, pato, culebra, mono, raton,
pez, buho, armadillo, murciélago, perro del campo, pajaros, lagarto,
guatusa, llamala.

" Cosas: changuina, guashimas, lanza, olla, canasto, tazén,
= Espiritus: Arutam, Nunkui, Tsunki, Shakaim, Etsa.

= Elementos naturales: luna, sol, cascada, estrella, agua, aire, montana,
trueno, rayo, viento, fuego, fertilidad, cielo, oscuridad, rio.

. Suenos: por medio de los suefos tienen premoniciones del futuro.

= Lugar donde viven los espiritus: tierra, agua, cascadas, en los animales,
las plantas y las cosas.

3.1.2. Experimentaciones graficas mediante bocetos del mito (Nunkui)
de la etnia Shuar partiendo del proceso creativo.

Luego de haber analizado el mito Nunkui se elabora bocetos de la
representacion grafica de cada parrafo, estos bocetos se realizan sobre
soportes varios como papel de arroz, papel de platano, papel de guadua;
ademas, se hizo el estudio de la cromatica Shuar y se usa en los mismos
los pigmentos naturales obtenidos de especies nativas de las comunidades
Shuar.



A continuacion, se presenta cada uno de los parrafos del mito con su

representacion grafica.

Tabla 16.
Representacion grafica del mito Nunkui

Mito dividido por parrafos

En los tiempos viejos los Shuar no conocian
ninguna de las plantas que hoy se cultivan, un dia
buscando comida, una mujer llamada Ungucha vio
que la corriente de un riachuelo arrastraba restos

Representacion grafica

Figura 54.
Interpretacion grafica del
primer parrafo del Mito

de camote y céscaras de platano. Nunkui.
—¢De donde vendran esas cascaras? — se pregunto g&&jq
la mujer. g S@Iﬁ q
125 g}%ﬁq
CAPITULD ?IS
Elaboracion: Autora H g&&j (%
Para averiguarlo, después de mucho caminar, la Figura 55.

mujer siguiendo el riachuelo hacia arriba, encontrd
una chacra enorme donde habia platanos, yuca
y toda clase de alimentos. La mujer se quedd
admirada y siguié avanzando.

Interpretacion grafica del
segundo parrafo del Mito
Nunkui.

Elaboracion: Autora
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Mito dividido por parrafos

Al poco rato encontré a una hermosa nifiita que
llevaba a su espalda, y colgaba de su hombro, una
canasta llena de yucas y frutas diversas. Cerca se
escuchaban exclamaciones y risas de mujeres.
Era un mundo feliz. Un poco mas arriba encontro
a una mujer muy linda que estaba al borde de un
riachuelo pelando yucas.

Representacion grafica

Figura 56.
Interpretacion gréfica del
tercer parrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora

Hermana, ¢ quién eres? — pregunté la recién llegada.

— Yo soy Nunkui.

- ¢De ddénde eres?

— De aqui.

Figura 57.
Interpretacion gréfica del
cuarto parrafo del Mito
Nunkui.

Elaboracion: Autora




Mito dividido por parrafos

Ungucha al ver tantos alimentos y pensando lo
mucho que sufrian de hambre ella y su familia, le
rogo:

— Por favor, regdlame algunas yucas y platanos.
Nosotros vamos a morir de hambre. No tenemos
nada que comer.

Nunkui, al principio, no quiso regalarle. Pero,
finalmente, le dijo:

- No te voy a dar yucas ni platanos, pero te voy a
dejar a mi pequefia hijita Nunkui. Cuidala bien. Ella
te dara lo que pidas. Si no la cuidan bien, mi hija 'y
Y0, Nos iremos a vivir a otra parte.

Representacion grafica

Figura 58.
Interpretacion grafica del
cuarto pdrrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora

La mujer, agradecida, se llevo a la nifia a su casa y
la cuido bien. Ungucha entonces, le pedia:

— Nunkui, llama a los alimentos, que haya toda clase
de platanos.

Y cuando Nunkui pedia, aparecia una enorme
chacra donde habia toda clase de platanos. Los
hijos de los Shuaras comenzaron a comer platanos
y con estas frutas las mujeres aprendieron a hacer
una bebida sabrosa conocida como chicha.

Figura 59.
Interpretacion grafica del
quinto parrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora
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Mito dividido por parrafos

Las mujeres rogaban a Nunkui:

- Llama que haya yuca abundante y nunca nos falte

—Y Nunkui decia:

- jQue aparezcan yucas y toda clase de raices
comestibles!

Y aparecidé una chacra grande con toda clase de
yucas, camotes, zapallos y calabazas.

Representacion grafica

Figura 60.
Interpretacion gréfica del
sexto parrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora

Después de un tiempo, llegé a la casa el marido de
Ungucha. Venia cansado de tanto buscar alimentos.
Cuando vio tremendas chacras, tinajas rebosantes
de espumosa chicha, pregunté admirado:

- ¢Qué ha pasado?, {De dénde ha salido todo
esto?

La mujer le respondié: — jCallate! {No preguntes!

— jToma en silencio!

— Bueno. Y se tomo la chicha.

Figura 61.
Interpretacion gréafica del
sétimo parrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora




Mito dividido por parrafos

Cierto dia los hombres y las mujeres se fueron a
la chacra. En casa se quedd Nunkui con el hijo de
Ungucha. Este nifio, travieso, pidié a Nunkui:

— jLlama al diablo! jDi que haya diablo!

- Si llamo al diablo - respondié Nunkui - va a venir
a casa y no se va regresar. No lo voy a llamar.— Si,
iLlama al diablo! jQuiero ver al diablo! jAnda, llamalo!

— Si llamo al diablo, va a venir y nos puede llevar.
Cuando viene ya no se quiere marchar.

Representacion grafica

Figura 62.
Interpretacion grafica del
quinto parrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora

Pero el nifio, tercamente, insistia...

— jLlamalo! jQuiero conocerlo! jQuiero ver cémo es!
iLlamalo!

— Bueno, puesto que tu lo quieres. jQue haya diablo!

En ese instante, aparecio un diablo feisimo, horrible.
El nifo se asustd y empezé a gritar desesperado.

Figura 63.
Interpretacion grafica del
octavo parrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora
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Mito dividido por parrafos

— Nunkui, jDile que se vayal! jDile que se vaya! jNo
quiero verlo!

— No puedo. Ya te adverti que el diablo cuando
viene ya no se quiere ir.

— iBota al diablo! |Dile que se regrese!

Nunkui hizo lo posible, pero no conseguia que el
diablo se regresase. Entonces el nifio la insulto.
Agarré polvo de ceniza y lo arrojé a sus ojos.

Representacion grafica

Figura 64.
Interpretacion gréfica del
noveno padrrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora

Llorando huyé y busco refugio en el techo de la
palmera de la casa, y llamé a su mama cantando:
“Guadua, guadua, ven a llevarme para estar
comiendo mani los dos.

Guadua, guadua, ven a llevarme,

Para estar comiendo mani los dos”

Entonces, la punta de una guadua movida por el
viento, se inclinaba para llevarse a Nunkui.

Figura 65.
Interpretacion grafica del
décimo parrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora




Mito dividido por parrafos

Ungucha que se hallaba en la chacra, notd que se
nublé el cielo, entonces sospechd que algo ocurria
en su casa. Regreso6 de prisa y encontré a Nunkui
subida en la cumbre llorando.

- iNo te vayas, hijita! — Suplic6 — jNo te vayas, por
favor!

Representacion grafica

Figura 66.
Interpretacion grafica del
onceavo parrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora

Cuando la mujer vio que la nifia estaba por irse,
cogié el hacha, y ese momento preciso, Nunkui
se agarrd de la cafa de guadua y por el hueco de
esta se deslizd y se escondié bajo tierra, haciendo
nudos. Desde entonces, se dice, que Nunkui vive
debajo de la tierra dando aliento y vigor a las
plantas.

Figura 67.
Interpretacion grafica del
doceavo parrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora
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Mito dividido por parrafos

Aquella noche, la mujer Shuar sofi6é que la mama de
Nunkui le decia:

— Por no haber cuidado bien a mi hijita, en adelante,
con el sudor de su frente y con mucha fatiga
conseguiran yucas, platanos y demas comestibles.
Sélo trabajando duro podran comer.

Representacion grafica

Figura 68.
Interpretacion gréfica del
treceavo parrafo del Mito
Nunkui

Elaboracion: Autora

Por eso, en la actualidad, los Shuaras deben
trabajar bastante para obtener sus alimentos y
cuando lo consiguen no tienen la calidad de los que
hacia aparecer Nunkui.

Figura 69.

Interpretacion grafica del
catorceavo parrafo del Mito
Nunkui.

Elaboracion: Autora




Mito dividido por parrafos Representacion grafica gw‘%

Las mujeres Shuar cuando andan en la huerta, Figura 70. g q
cantan “anent” a Nunkui, que vive debajo de la Interpretacién grafica del
tierra, para que les dé buena cosecha. , ,

para q catorceavo parrafo del Mito g&&j (ﬁ

Nunkui. g &&j ‘%

Elaboracion: Autora ggﬁlﬁg

3.1.3. El proceso creativo en base al mito como g %j q
Investigacion-Produccion 133

bocetos otorgandoles sombras y volumen, se muestra a continuacién el H

resultado final de este proceso. g‘g@]jq
Figura 71. g&&j q
Proceso creativo del mito Nunkui

Continuando con el proceso de representacion; en esta fase se trabajalos [P0 g; ;lﬁ
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Elaboracion: Autora
3.2. Proceso de seleccion estudio de caso
3.2.1. Figurativo

En el primer paso de interpretacion del mito Nunkui se parti¢ del texto, es
decir el mito en palabra escrita en donde encontramos ya un proceso de
transformacion, traduccion de ésta en dibujos figurativos realistas de todas
las narraciones ya sean escenas cotidianas o fantasticas.

Para realizar la ilustracion del mito, se tomd en cuenta las escenas,
personajes, objetos, animales, etc. que intervienen en cada parte del mito
y se procedio a realizar bocetos de cada escena para luego escoger la que
mejor represente la idea en cuestion.

Los bocetos terminados, se transformaron luego en dibujos realizados
con lapices (grafito) de varios grosores, para marcar las diferencias en los
planos de percepcion (perspectiva) y volumen de los personajes y objetos.
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Todos los dibujos se hicieron sobre cartulina Canson, en total se obtuvieron
dieciseises dibujos.

Figura 72.
Meétodo Figurativo del mito Nunkui.

Fuente: Autora
3.3. Proceso de construccion de la propuesta
3.3.1. De figurativo a abstracto

El proceso de abstraccién del Mito Nunkui parte de la narracién textual y
termina en una abstraccién completa de escenas, personajes, objetos, etc.
en color y simbologia que rescata la esencia del Mito.

El compendio de informacion extraida de la naturaleza como son personas,
animales, plantas y elementos naturales tiene un profundo significado que
conlleva a crear una comunicacion y conexion especial entre el hombre Shuar
y todo lo que lo rodea. Segun AA.VV. (2002) “La imagen se utilizaba para
definir las representaciones enviadas por las cosas de nuestros sentidos.
Imagen es generalmente sindnimo de representacién entendida ésta como



volver a presentar y, por extension, como figuracion” (p. 18). A continuacion,
se muestra un diagrama que resume los componentes del mito Nunkui.

En el segundo paso se realizé el primer intento de abstraccion partiendo
desde los dibujos figurativos. Se tomaron en cuenta los simbolos para
representar ciertos elementos como por ejemplo la espiral, que es uno de
los mas importantes simbolos de la cultura Shuar y que representa tanto la
vida, el movimiento y la muerte.

Tomando como base el simbolo de la espiral se realizd una composicion en
la cual se encuentra éste simbolo siempre presente. Las escenas que en el
anterior paso se encontraban por separado, ahora estan juntas, mezcladas,
lo cual se logré con el manejo del color y varios simbolos mas que gracias a
su significado sirvieron para marcar la unidad entre todas las escenas. Los
simbolos que representan algunos de los animales de la selva como en el
caso de la serpiente de la cual su simbolo es la (X), el jaguar representado
con un circulo (0), etc.

En el caso del color, las tonalidades frias en las que intervienen tonos azules,
violetas, verdes oscuros, etc., representan atmosferas divinas de creacién
o muerte que envuelven a las narraciones; de ésta manera las tonalidades
célidas representan la vida, la riqueza del suelo y el cielo.

Toda la composicion horizontal es una mezcla de elementos tanto figurativos
como abstracciones en el caso de los simbolos realizados con lapices de
color sobre papel y que marcan el primer paso para llegar a la abstraccion
total.
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Figura 73.
Abstraccion del mito Nunkui.

Fuente: Autora
3.3.2. Abstraccion completa

Rantis’ek Kupka, uno de los pioneros de la abstraccion, se caracteriza
por haber partido con obras basadas en el realismo, pero luego presenta
propuestas con un trasfondo filosofico y colores puros que intentan crear
sensaciones visuales al espectador a través de formas no definidas (Museo
Thyssen-Bornemisza, 2009).

Sin embargo, la abstraccién en el arte no es una invencién pura del siglo
XX, los historiadores hoy en dia nos hablan desde una nueva perspectiva.
Los celtas y vikingos poseen manifestaciones abstractas al igual que se
puede observar en la orfebreria y esmaltes de los pueblos germanicos, los
visigodos o las miniaturas irlandesas de los siglos VIl al IX en donde se
utilizaban hasta cuarenta y cinco tonos de color distintos (Vicens, 1974).
Tomando en cuenta la gran variedad de manifestaciones abstractas desde la



prehistoria también han salido a la luz artistas que se inspiran en elementos
aborigenes para dar paso a creaciones abstractas contemporaneas, como
es el caso de los australianos Albert Namatjira y John Mawurndjul, ambos
destacados artistas que poseen una produccion visual basada en formas y
elementos ancestrales de su cultura, aplicando técnicas tradicionales como
el acrilico, la escultura o la acuarela, ademas del uso del rarrk, una técnica
tradicional de dibujo y pintura australiana

En Ecuador, se presenta una enorme riqueza cultural, la cual se manifiesta
a través de un sinniUmero de medios y expresiones propias de cada region
y nacionalidad. Ejemplo de ello es la Amazonia, donde podemos encontrar
varias comunidades indigenas que poseen formas de vida similares, asi
como elementos figurativos y abstractos que han elaborado con motivos
tanto rituales como decorativos. La cultura Shuar en especifico esta llena
de una variedad de muestras culturales, diversidad natural y singular
cosmovision, que representa un punto de profundo interés para el camino de
esta propuesta. En éste Ultimo paso el proceso ha llegado a la abstraccion
completa, en la que predomina el color y la simbologia, sin embargo,
existen pocos elementos figurativos utilizados como refuerzo del concepto
en ciertas partes de la composicion.

El color aporta una riqueza importante en la parte conceptual ya que,
utilizados con los tintes naturales de plantas propias de la zona amazénica,
transmiten profundidad ancestral y apego a la tierra, como por ejemplo
en representaciones con colores negro, rojo, amarillo y azul, los tintes se
mezclan adquiriendo una atmodsfera plagada de formas caprichosas que
nos comunican claramente el significado de las diferentes escenas incluidas
en el desarrollo del Mito Nunkui. De la misma manera colores frios, azules,
violetas y verdes utilizados para encarnar elementos conceptuales como la
concepcion de la vida, la muerte, el agua, la creacion, la nada, etc. aportan
a su momento lo necesario para transmitir al espectador el mito inmerso en
ésta composicion.

En cuanto a los simbolos, algunos de ellos fueron colocados con tinte
negro en las representaciones en las que fue necesario hacerlo. Simbolos
que representan animales, el rio, el agua, la vida, el maiz, etc. se pueden
observar integrados al conjunto compositivo para ofrecer un elemento que
enriquezca la idea que se quiere representar. Toda la composicion se realizé
con tintes naturales sobre cartulina canson.
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Figura 74.
Meétodo Figurativo a Abstracto del mito Nunkui.

Elaboracion: Autora
3.3.3. Propuesta final, proyecto artistico Mito Nunkui

El proyecto se concibié tomando en cuenta que los habitantes de las
comunidades se reunen en circulo alrededor de la fogata para contar sus
mitos, laintencidn es que las 16 piezas juntas funcionen como unainstalacion
interactiva que permita a los habitantes compartir sus experiencias como lo
hacen en sus vivencias cotidianas junto a las fogatas, con esta instalacion
ademas se pretende generar un ambiente similar a los amplios espacios
abiertos bajo la luz de la luna.

Es por esto que, luego de experimentar con una propuesta abstracta
y figurativa, se decidié que si lo que se pretende con este proyecto
es preservar el mito Nunkui de la comunidad Shuar, la mejor manera es
realizar una propuesta figurativa, puesto que, la intencion es que tanto las
comunidades Shuar de la provincia de Zamora y cualquier persona pueda
entender y comprender este mito a través de figuras reconocibles para
todos, independientemente si es nifio, joven o adulto, o si proviene de otro
pais o region.

Con los bocetos en papel de cada uno de los episodios del mito Nunkui de
la primera experimentacién que son 16 en total, se procedid a corregir para
posteriormente transferir cada uno de estos en un lienzo, luego se trabajoé la
propuesta con el pigmento suu, se selecciond este pigmento de los cuatro
colores por ser uno de los pigmentos que mas adherencia y durabilidad



tienen a la luz; el suu es de color negro intenso, lo cual permitira realizar una gwﬂ

pintura monocromatica. g 3;(%
Figura 75. g q
Boceto de mito Nunkui.

Elaboracion: Autora g} &&j (%

Para cada una de las piezas se utilizd Unicamente el suu como Unico color g@q
para cubrir las zonas del dibujo en la cual no queremos dejar pasar la luz.
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Posteriormente se realizé una maqueta de cada una de las cajas de luz en
las cuales se ubicaran los episodios del mito, para esto se pensd en un
material resistente, por tal motivo se construyo cajas de tol galvanizado para
evitar corrosién por las condiciones del clima, la caja metalica contiene en
su interior luces led de diferentes colores lo cual permitira crear un ambiente
mistico a cada una de las imagenes que narra el mito.

Figura 76.
Construccion inicial de instalacion.

Elaboracion: Autora

Sobre esta caja de metal se coloco el lienzo pintado con suu y sobre
este lienzo se coloco una tela negra de seda la cual cubre el lienzo en su
totalidad, esto permitira conceder a la pieza un grado de misterio, puesto
que al momento de que las luces se prendan aparece cada uno de los
episodios del mito.



Figura 77.
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Elaboracion: Autora

Ademas, el interior de estas cajas contiene un dispositivo de audio que
narra cada uno de los episodios del mito, lo cual permitira al espectador
por medio de luces y sonido tener una experiencia interactiva con la obra.
Cada una de las piezas contara con un sensor de movimiento que permite la
activacion de audio e iluminacidn al momento de acercarse el espectador;
estos dispositivos nos permiten generar unas piezas interactivas, es decir,
generar en el espectador una experiencia no solamente contemplativa,
sino mas bien generar sensaciones misticas como si estuviesen en una
ceremonia Shuar.



Figura 78.
Construccion de la obra

Elaboracion: Autora

Es importante recalcar que estas obras son parte del proceso experimental,
se produjeron una serie de inconvenientes durante este proceso, uno de
ellos fue que la caja de tol no prestaba las condiciones para albergar la
instalacion de luz, audio y sensores de movimiento, es asi que para la obra
final se decidié cambiar las cajas de tol galvanizado por madera.



146

CAPiTULE

A continuacion, se muestra un diagrama de como se ubicé la instalacién
de la iluminacion, audio y sensor de movimiento ubicadas en las cajas de
madera.

Grafico 1.
Funcionamiento de iluminacion del mito

MODULO ARDUINO
NANO
(PROCESAMIENTO
DE INFORMACION)

MODULO
REPRODUCTOR
MP3

MODULO
CONTROL RELE
110 VAC

LUMINARIAS
LED

AUDIFONOS

MODULO
SENSOR
PROXIMIDAD
INFRARROJO

El médulo Arduino Nano es el encargado de realizar todo el procesamiento
de datos que le llegan desde el exterior y decide cuando realizar el
accionamiento de encendido de luces y audio.

El modulo reproductor MP3 permite realizar el almacenamiento de los
audios en formato MP3 y al mismo tiempo permitir que el mismo se pueda
escuchar por medio de los audifonos.

El modulo control Relé 110VAC realiza el accionamiento de las luminarias
LED que tienen un funcionamiento con voltajes de 110 voltios alternos.

Y el modulo sensor proximidad infrarojo es el encargado de indicarle
al sistema interno que el proceso de encendido de luces y audio deben
activarse, el sensor de proximidad tiene un alcance de 10 centimetros como
maximo y al ser un sensor infrarrojo detectara la presencia de las personas a
una distancia no mayor a 10 centimetros, al momento de coger el audifono
ya detecta y se prende las luces dando tiempo a colocarselos.



Tabla 17.

Mito Nunkui y representacion grafica

Espanol

En los tiempos viejos
los Shuar no conocian
ninguna de las plantas

que hoy se cultivan,

un dia buscando
comida, una mujer
llamada

Ungucha vio que
la corriente de un
riachuelo arrastraba
restos de camote y
céscaras de platano.

- ¢De dénde vendran
esas cascaras? — se
pregunto la mujer.

Shuar

Yaunchu Shuar
tsukai kajiniak
unkuchan
ashintsanmayan
judk yudinia timiaja.

Tura nuwa
unkdchan wekatus,
entséa tekenas
iaj tukama inchi
chuchukchiri,
champiara saepe,
mama natsainki,
nuse saepe, jakeki
wininiant wainiank,
nuna ainki wesa,
tsekén jea timiaja,
nua yurumkan
nijiainiak jujajai aja
matsatmanum jeu
timiaja.

Representacion grafica

Para averiguarlo,
después de mucho
caminar, la mujer
siguiendo el riachuelo
hacia arriba, encontré
una chacra enorme
donde habia platanos,
yucay toda clase de
alimentos. La mujer
se quedo admirada y
sigui6é avanzando.

Nui. jea aja uunt
amanum, inchi,
sanku, nuse
mashi irunun
wainkia timiaja,
tura enentaimias
chichak, ajasha
timia penkeraitia
tiniu timiaja.




Espanol

Al poco rato encontrd
a una hermosa nifiita
que llevaba a su
espalda, y colgaba
de su hombro, una
canasta llena de yucas
y frutas diversas.
Cerca se escuchaban
exclamaciones y risas
de mujeres. Era un
mundo feliz. Un poco
mas arriba encontrd
a una mujer muy
linda que estaba al
borde de un riachuelo
pelando yucas.

Shuar

Tura iimsataj
tukama yurumk
uchi mankarua

timiau tepa wainiu
timiaja, entsa
ayamach nua
shiram mama
pakak pujan

wainiak chicharuk.

Representacion grafica

Hermana, ¢ quién
eres? — pregunté la
recién llegada.

— Yo soy Nunkui.
148

- ¢De donde eres?

CAPTTULT
3 - De aqui.

Ungucha al ver tantos
alimentos y pensando
lo mucho que sufrian
de hambre ella'y
su familia, le rog6:-
Por favor, regalame
algunas yucas y
platanos. Nosotros
vamos a morir de
hambre. No tenemos
nada que comer.

Yaintiam? winiasha
yurumak ajamrusta
tau timiaja, uchirun
tsukai ijinjai waint
anentrusianu tiniu
timiaja




Espanol

Nunkui, al principio,

no quiso regalarle.

Pero, finalmente, le
dijo:

— No te voy a dar
yucas ni platanos,
pero te voy a dejar
a mi pequena hijita

Nunkui. Cuidala bien.
Ella te dara lo que
pidas. Si no la cuidan
bien, mi hija y yo, nos
iremos a vivir a otra
parte.

Shuar Representacion grafica

Yurdmkanka
amaschatajai,
yurimkachuk nu
uchi tepd, yurdmak
wakérakmeka ju
uchi jukitia tusa,
juki susa timiaja.

Susa, chicharuk
penker iista tura
ame wakeramu
nii seata nii mashi
amastatui tiniu,
timiaja tura nui
yurumatame tu
chicharak susa
timiaja.

La mujer, agradecida,

se llevo a la nifia a su

casay la cuidé bien.

Ungucha entonces, le
pedia:

— Nunkui, llama a

los alimentos, que

haya toda clase de
platanos.

Y cuando Nunkui
pedia, aparecia una
enorme chacra donde
habia toda clase
de platanos. Los
hijos de los Shuaras
comenzaron a comer
platanos y con estas
frutas las mujeres
aprendieron a hacer
una bebida sabrosa
conocida como
chicha.

Nua wait aja weka,
waras uchi juki
waketki, jea jea,
sea timiaja.

Nunkuichi, wari
ajak aa titia tinui
timiaja nua, tutai
Nunkui, wari ajak
aa takui aja uunt
ashi arak irunun

najana timiaja,




Espanol

Las mujeres rogaban a
Nunkui:

- Llama que haya
yuca abundante y
nunca nos falte

—Y Nunkui decia:

- iQue aparezcan
yucas y toda clase de
raices comestibles!

Y apareci6 una chacra
grande con toda clase
de yucas, camotes,
zapallos y calabazas.

Shuar

Nunkuichi, wari
nijiamchik aa
titia, tutai Nunkui,
wari nijiamchik aa
takui nijiamchikia
muitsnum mete
ajasaru timiaja,
wari yurumkak aa
takui yurumkash
mete da ajasu
timiaja wari,
champiarak aa,
wari inchik a3, aja
timiaja Nunkui, nua
wakeramun mashi
umiru timiaja.

Representacion grafica

Después de un
tiempo, llegd a la casa
150 el marido de Ungucha.
Venia cansado
; de tanto buscar
CAPITULD alimentos.
Cuando vio tremendas
chacras, tinajas
rebosantes de
espumosa chicha,
preguntd admirado:

- ¢Qué ha pasado?,
¢, De donde ha salido
todo esto?

La mujer le respondié:
— jCéllate! iNo
preguntes!

iToma en silencio!

Bueno. Y se tomd la
chicha.

Tumai aishmank
eamukatsa wuu,
pimpiki tau timiaja,
nii nuari nijiamchin
amamkunam
penker wakapruant
takurkuta jusa susa
timija.

Aishri chichak,
jusha itiurkamuit?
Tiniu timiaja.

Nua chichak,
takamtak umarta!
Tau timiaja, nuari.




Espanol

Cierto dia los hombres
y las mujeres se fueron
a la chacra. En casa
se quedo Nunkui con
el hijo de Ungucha.
Este nifo, travieso,
pidié a Nunkui:

— jLlama al diablo! iDi
que haya diablo!

— Si llamo al diablo -

respondié Nunkui — va

avenira casay no se

va regresar. No lo voy
a llamar.

- Si, jLlama al diablo!
iQuiero ver al diablo!
iAnda, llamalo!

- Si llamo al diablo,
va a venir y nos
puede llevar. Cuando
viene ya no se quiere
marchar.

Shuar Representacion grafica

Tura ajanam wéak
uchin apujtak ju
uchi kajerkairap,

penker uchi
wainkiatarum tinia
uchirin ikiukin
timiaja. Nuka
ukunam itiarak,
wari namankek aya
titia! Namannaka,
wari kaunchik aya
titia!, kaunchin
ikianak akach
kamkui, penkercha
yajauchi ikiana
tusa kajerkiar.

Pero el nifio,
tercamente, insistia.

- iLlamalo! jQuiero
conocerlo! jQuiero ver
cémo es! jLIamalo!

— Bueno, puesto que
tu lo quieres. jQue
haya diablo!

En ese instante,
aparecié un diablo
feisimo, horrible.
El nifio se asusto
y empez0 a gritar
desesperado.

Iwich untsukta
iwianch wainkiatsa
wakeraiji, tusar
Utsuam nakitia
timiaja, maa

Tii utsuam, wari
iwianchik aa takui
iwianchkia kaunka
timiaja, tura uchi
sapijmiakar chara

ajainia timiaja.
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Espanol

— Nunkui, iDile que
se vaya! iDile que se
vaya! jNo quiero verlo!

— No puedo. Ya te
adverti que el diablo
cuando viene ya no se
quiere ir.

— jBota al diablo! iDile
que se regrese!

Nunkui hizo lo posible,
pero no conseguia
que el diablo se
regresase. Entonces el
nifo la insulté. Agarré
polvo de ceniza y lo
arrojo a sus ojos.

Shuar

Yamaikia,
nunkichi, iwianch
chicharkum weta
titia tuinia timiaja.

Waketkit tutaish
iwianchkia penke
waketkichu timiaja,
nui uchi kajerkiar
yunkunmi atsakiar
yunkunmin jinium
utsantawaru
timiaja.

Representacion grafica

Llorando huyé y
buscé refugio en el
techo de la palmera
de la casa, y llamo a
su mama cantando:

“Guadua, guadua, ven
a llevarme para estar
comiendo mani los
dos.

Guadua, guadua, ven
a llevarme para estar
comiendo mani los
dos”.

Entonces, la punta de
una guadua movida
por el viento, se
inclinaba para llevarse
a Nunkui.

Tura U-utkua jea
teeri waka, mayai
sut umpuni ajakui
Nunkui wéak
kenku untsua
timiaja.

Kenku , kenku
juruikia

Para nuse yu
ajamij.

Tutai mayai sut
umpuni kenku
sdaaa, ma
achimsattuk aja
timiaja.




Espanol

Ungucha que se
hallaba en la chacra,
notd que se nublo
el cielo, entonces
sospechod que algo
ocurria en su casa.

Regreso de prisa y
encontrd a Nunkui
subida en la cumbre
llorando.

- iNo te vayas, hijita! -
Suplicé - jNo te vayas,
por favor!

Cuando la mujer vio
que la nifia estaba por
irse, cogio el hacha, y
ese momento preciso,
Nunkui se agarré de la
cafa de guadua y por

el hueco de esta se
deslizd y se escondié

bajo tierra, haciendo
nudos.

Desde entonces, se
dice, que Nunkui vive
debajo de la tierra
dando aliento y vigor a
las plantas.

Shuar Representacion grafica

Mayai timiatmakui
nuwa ajam weka
tséke winia timiaja,
tura juka tijiunch
ajasai ataksha:

Kenku , kenku
juruikia

Para nuse yu
ajamij.! Takui
kenkU saaaa ajaki
tsuntsumamtai
nuinkia tap
achimkia timiaja.

Tura nua achiktaj
tukama purit
awajir, nunkuikia
kenkunmani
epemaki weakui
machitjai jateki
ema timiaja
turasha penke
achikchaiti.

Nui, nunkuikia
nunka pujuwiti

Yaunchuka
kenkuka nakak
ainia turujenka

achiakcha.




Espanol

Aquella noche, la
mujer Shuar soid que

r la mama de Nunkui le
decia:

— Por no haber
cuidado bien a mi
hijita, en adelante,
con el sudor de su
frente y con mucha
fatiga conseguiran
yucas, platanos y

demas comestibles.
Sélo trabajando duro
podran comer.

Shuar

Nui Nunkui
yuminmak
waintsarum
takasrum
yurumatarum tu
yumimmaru timija

Representacion grafica

Por eso, en la

actualidad, los

Shuaras deben
trabajar bastante para
obtener sus alimentos
y cuando lo consiguen
3 no tienen la calidad de
los que hacia aparecer

Nunkui.

Las mujeres Shuar
cuando andan en la
huerta, cantan “anent”
a Nunkui, que vive
debajo de la tierra,
para que les dé buena
cosecha.

Nunkui yuminmaru
asamtai yamaiya
jui nuasha ni aja

penker achiakainia

ainiawai, tura
anetnash
anentruawar
yurumkanash
arakmau ainiawai,

La obra compuesta por dieciséis telas pintadas con trazo ligero y seguro
en negro sacrifica el detalle y la forma a favor del contenido. No obstante,
esta decision de renunciar a la forma, unas veces a la simetria y otras a la
proporcion, tiene un sentido didactico; puesto que, a través de un dibujo
plano en blanco y negro, el cual recuerda a las ilustraciones, cautiva



al espectador, logrando este efecto en nuestras mentes, jugando con la
sorpresa de la tela en negro sobre la obra que se ilumina, creando el volumen
de las formas mediante el juego de luz indirecta con colores rojo, verde , azul
y ocre realzando las sombras y las luces, haciendo coincidir la voz del mito
con el ritmo luminico de la pintura. Ademas, el movimiento en la obra queda
siempre reflejado en los trances a través de los gestos y composicion tensa
de las partes, pero ademas contamos con el cabello de Nunkui, elemento
simbdlico y omnipresente en las telas que dan vida y movimiento a cada
escena. Como si este cabello largo y negro envolviera de vida a todo aquello
que esta en su mundo, el bosque, la huerta, la casa. El contenido simbdlico
de las dieciséis telas comienza desde el uso de los colores, el uso del negro
como color que identifica a las mujeres Shuar en sus dibujos faciales y
corporales, el verde que nos muestra vida y bosque, azul de las aguas y del
cielo, el ocre del fuego y de la tierra. Ademas, si avanzamos un poco mas
y observamos a los animales representados y que siempre acompafan a
Nunkui son el armadillo, el tapir, colibri, tucan, jaguar, la tortuga, serpientes,
insectos; todos génesis del bosque que algunas veces ayudan y otras
veces son mensajeros de Nunkui, porque antafio fueron humanos que se
transformaron en animales. De igual modo ocurre con las plantas como la
yuca, el platano, el zapallo y el mani, todo ofrecido por la generosa nifia bajo
el sol que da la vida.

Pero en este mito también se hablan de cosas terrorificas como los demonios
y malos espiritus que Nunkui invoca por orden caprichosa de los nifios, sus
mentes infantiles no podian imaginar qué gran mal hacian trayendo a este
mundo a los devoradores de hombres y sus almas, lwiach y la boa, quienes
trajeron la podredumbre, la avaricia, la ira, la envidia, la gula, la violencia, la
soberbia, todo aquello que nos empequeiece. Por Ultimo, queda reflejado
el hecho de que uno de los nifos al soplar ceniza a la cara de Nunkui, la esta
desterrando de la aldea o del mundo de los hombres.

Por lo tanto desde ese momento ella vive en la tierra y lo mas importante es
gue es el Unico mito que todavia los Shuar afo tras afio rinden homenaje a
través del ritual de abundancia para agradecer a Nunkui por su generosidad.
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3.3.4. Publicacion proyecto artistico.

. Divulgacion de documento audiovisual realizado en la comunidad
El Kiim.

#ReportajeUTPL Aprovechamiento sustentable de
#ZamoraChinchipe

tintes vegetales

https://www.youtube.com/watch?v=uDbyAK5laSg

»  Tintes Shuar LA TV ECUADOR 28/06/15
https://www.youtube.com/watch?v=Xp0k8vWD4u0

. Montaje de exposicion artistica del mito Nunkui.

. Registro de patente en Instituto Ecuatoriano de la Propiedad

https://sica.utpl.edu.ec/media/uploads/propiedades/
UTPL_-sol._pat._Extraccion_de_pigmento_-_solicitud_(1).pdf

Intelectual:



“ Conclugiones

La nacionalidad Shuar vive su cosmovision de una manera Unica, pues
poseen un profundo respeto por todos los elementos que conforman la
naturaleza, vivir en armonia con su entorno es su forma de agradecer
a la madre tierra, por todo lo que les provee. Su vida familiar se
desenvuelve en torno a valores como la honradez pues cada miembro
respeta los bienes ajenos; la solidaridad es un valor que se inculca
desde la nifiez; en estas comunidades reina la justicia, aunque no
existen jerarquias; la empatia se vive en cada momento de sus vidas,
pues si un miembro atraviesa una dificultad todos arrimaran el hombro
para ayudarlo, viven la humildad pues sin importar las circunstancias
se preocupan por el bien de todos.

Las nociones artisticas de los Shuar reflejan su vision sensible del
mundo que les rodea, aprecian cada producto que les otorga la tierra, y
en agradecimiento realizan bailes y cantos propios como el Anent que
interpretan las mujeres en el momento de la cosecha; son capaces de
simplificar mediante simbolos cada elemento que pintan en sus caras
y cuerpos como forma de integrarse a la naturaleza, transmitiendo asi
su significado. Su habilidad y destreza transferida por sus antepasados
les permite fabricar sus propios atuendos, herramientas, bisuteria,
instrumentos musicales y demas.

La visién inclusiva de la cosmovision Shuar hace que el espectador y
artista participen de la interaccién con el mundo, con la naturaleza, tal
y como la vive el Shuar.

La mitologia Shuar es un tema que se presta para desarrollarlo
artisticamente. A través de la ilustracion se ha logrado transmitir un
sentimiento de armonia con la naturaleza, el cual los Shuar lo poseen
como caracteristica inseparable de su cultura.

Se concluye que el objetivo general de este proyecto se ha cumplido,
pues se ha logrado experimentar con arboles que crecen en la
Amazonia del Sur del Ecuador, y de ellos se ha obtenido pigmentos
naturales como: amarillo (Perench), azul (Cumbia), rojo (Guarumbo) y
negro (Suu); mismos que fueron aplicados sobre seda, lienzo, papel
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y otras superficies, logrando excelentes resultados en cuanto a
adhesion, permanencia del color y manejo del pigmento; este resultado
se logro luego de un arduo proceso de talleres con la comunidad y de
investigacion con estudiantes y docentes de la Universidad Técnica
Particular de Loja.

Los talleres realizados en la comunidad favorecieron la reafirmacién
cultural Shuar y su revalorizacién a través del arte y la actividad ludica
con nifios, jévenes y adultos de la comunidad el Kiim y sus alrededores.

El producto final delos pigmentos experimentados ofrece la oportunidad
de reducir los impactos nocivos a la naturaleza, y no afecta en ninguna
medida a la salud humana.

La obra final de este proyecto tuvo dos procesos importantes; el
primero fue la representacién abstracta del mito, en donde se logro
captar la esencia de cada simbolo de la cosmovision Shuar, los colores
también fueron una parte importante de este proceso, ya que con
estos se pudo representar las jerarquias de los distintos elementos;
el segundo proceso se dio debido a que se pretendia donar la obra a
la comunidad para que ellos puedan transmitir su cosmovisiéon a las
comunidades aledafas, es asi que se decidié dar un paso desde lo
abstracto a lo figurativo, con el objetivo de que los habitantes de la
comunidad puedan exponer y narrar el mito a través de la obra artistica.

Como conclusion, es preciso mencionar que la obra final se concibio
tomando en cuenta valores vitales, sensoriales y formales. Con
respecto a los valores sensoriales el objetivo se centra en que el
usuario a través de la obra pueda transportarse, entender y vivir el mito
como lo haria un miembro Shuar, es asi que se trabajé detalladamente
el color, las texturas, la intensidad y timbre de los sonidos. Los valores
formales se visibilizan en el contraste de la luz y sombra de cada obra,
en la relacion tonal del pigmento utilizado y en la interrelacién de cada
elemento que compone la obra. Finalmente, los valores vitales se ven
reflejados en cada escena ya que a través de lo figurativo se logra
encarnar las emociones y sentimientos que los Shuar viven a través
del mito, y de ese modo trasmitirlo a quienes lo observan.
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Entrevistas

Dr. Humberto Maturana: https://www.youtube.com/watch?v=ElvGUSpD3rs

Padre Juan Bottasso entrevista personal

Entrevistas personales a miembros de las comunidades.
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Registro fotografico a los miembros de la comunidad “El Kiim”.

Figura 79.
Comunidad el Kim

Fuente: Autora

Figura 80.
Entrevista miembros de la comunidad

Fuente: Autora




Nivel de instruccion

La tasa de analfabetismo tal y como menciona (SIISE, 2010), “es el nUmero
de personas que no saben leer y escribir, expresado como porcentaje de la
poblacion de una edad.

Tabla 18.
Analfabetismo en los cantones de Zamora y Yacuambi

Zamora tiene la tasa mas baja de analfabetismo con el 4.07%, manteniendo
la misma tendencia de los afos anteriores, a diferencia de Yacuambi que
tiene un porcentaje de analfabetismo de 10,25%. De acuerdo a los datos
obtenidos por el INEC, (2010) indica que:

En el cantdn Yacuambi existen 5229 de las cuales se puede analizar su

condicién organizacional, 2980 habitantes del sector son analfabetos
con un 86,2% existiendo un reducido numero de 470 habitantes que son
analfabetos, los mismos que representan el 13,6% y quedando restantes 7
personas que son no declarados los cuales corresponden al 0,2%. Tanto
las personas alfabetos como analfabetos se encuentran ubicados en su
mayoria en el area rural.

Segun los censos de poblacién y vivienda 2001, los niveles de instruccion

mas importante en el cantdn son: primario con 52% de representacion,
% seguido por la educacion basica con 20% y secundario con 11%.
/
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Grafico 2.
Nivel de educacion habitantes del cantdn Yacuambi

Elaboracion: Autora

Actividades productivas principales que desempenan los habitantes
del Kiim

Grafico 3.
Actividades productivas de la comunidad El Kiim

Elaboracion: Autora

De acuerdo a los datos obtenidos, las actividades de agricultura y ganaderia
destacan en la comunidad con el 75% del total de la PEA, por otra parte,
tanto la mineria como la artesania son actividades importantes con el 10%
cada una, seguido de la docencia con el 5%.
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Habitantes que acuden a talleres de capacitacion

Tanto hombres como mujeres acuden con entusiasmo a los talleres de
capacitacion en un porcentaje igual del 30% cada uno, y los nifios del 40%
en la que se nota mayor interés por aprender nuevas técnicas artisticas.

Grafico 4.
Asistencia de los habitantes a talleres de capacitacion de la comunidad EI
Kiim

Elaboracion: Autora
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Encuestas realizadas
Encuesta Nro. 1
1. UBICACION DEL LUGAR DE ESTUDIO
Provincia............c........ Canton......ccceveevvennn...
Parroquia........................Localidad ... ... ... ... ... ... ...
Barrio....cooovviiiiia
2. DATOS DEL INFORMANTE

Fecha:mes....ooovvvvvievvvinnn.n. Dia........... ARO.. e,

NOMN D s

Nivel de formacion:

Primaria ( ) Secundaria ( ) Superior ( ) Ninguna ( ) Otro g
167
()

©)
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3. DATOS DE LA ESPECIE
Nombre ComUN: ...
Habito:

Arboreo ( ) Arbustivo ( ) Epifitico ( ) Rastrera ( ) Herbaceo
( ) Trepadora ( ) Parasita ( ).

Ciclo vegetativo:

Anual ( ) Bianual ( ) Efimera ( ) Perenne ( )




ﬂé}é
o,

Abundancia: Abundante ( ) Comun ( ) Ocasional ( ) Rara

¢ )

Habito:

Cultivada ( ) Silvestre ( )

Tipo de propagacion de la especie.

Sexual.....coooiiiiiiii Asexual.................... Ninguna ( )

4. FORMA DE PREPARACION Y UTILIZACION
Para que sirve. (Especificar)

a. Como la preparan

Machacado ( ) Cocciodn ( ) Infusion
( ) Unguento ( ) Jarabe ( ) Otro
(ESPECITICAN). .. et

b. Como lo administran:

Oral ( ) Rectal ( ) Topico ( ) Bafio ( ) Vaginal ( )

c. Lautiliza con otras especies

No ( ) Si ( ), conque planta........cooeviiiiiiiiiii

¢

j



d. Parte de la planta que utiliza
Corteza ( ) Flor ( ) Fruto ( ) Raiz ( ) Tallo ( )
Ramas ( ) Toda la planta ( ) Semilla ( ) Hojas ( ) Otra
(ESPECITICAN). .. e
e. Cantidad utilizada (especificar unidades)..........c.cccoviiiiiiiiiiiinnns

Frecuencia de uso:

Cotidiano( )Ocasionalmente ( )Raravez( )Emergencia
( ). De acuerdo a la frecuencia de uso especificar:

Veces/dia.........cco..... Cantidad.......ccoovvvvviviiiiinn..
( Tiempo de
tratamieNtO. e

f. Estado que utiliza la planta.

Fresco ( ) Seco ( ) Otro 169

(especificar).....ccoeiiiiiiiiiiiee

RECOLECCION DEL MATERIAL UTILIZADO

Epoca del afo

Se puede usar seco. Si ( ) No ( ).
Lugar donde recolecta el material.
Bosque ( ) Huerto ( ) 1( ) Quebradas ( ) Otros (especificar)

GRACIAS POR SU COLABORACION




Encuesta Nro. 2
Entrevista realizada a los miembros de la comunidad de El Kiim
Objetivo: Analizar la necesidad de capacitacién artesanal en la comunidad
de la provincia de Zamora Chinchipe, cantén Yacuambi, barrio el Kiim

perteneciente a la parroquia La Paz.

DATOS DEL ENTREVISTADO

= Nombre del entrevistado:

, 4

: . Ano Mes Dia
= Sexo: 1. Femenino 2. Masculino
] Edad:

] Nivel de instruccion:

1. Primaria 2. Basica 3. Secundaria 4,
Superior
5. Postgrado 6. Ninguno

. NuUmero de familias en la
comunidad:

. ¢, Cuenta contalleres de capacitacién artesanal dentro de lacomunidad?

Si No

. ¢, Siente la necesidad de mantener los mitos tradicionales de su culturay
ademas recibir capacitaciones para preservar su artesania autoctona?

Si No

¢

j



¢ Por qué?

¢ Existe un convenio entre empresas como organizaciones publicas y
privadas? ¢ Existe apoyo? ;En qué consiste?

¢ Cuales son los dias y horas de la semana en que la comunidad puede
recibir capacitaciones?

¢ Cuenta con el servicio de las TICs?

Internet ( )
Telefonia celular ( )
v ()

Otros (especifique) ( )

GRACIAS POR SU COLABORACION
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CARACTERIZACION DEL CANTON YACUAMBI, REPUBLICA DEL
ECUADOR, PROVINCIA ZAMORA CHINCHIPE', TERRITORO DONDE
VIVEN LAS COMUNIDADES SHUAR EL KIIM

SISTEMA ECOLOGICO AMBIENTAL

Sistema agroecoldgico

Los suelos se caracterizan por presentan alta saturacion de agua (baja

permeabilidad) y acides, lo que resulta en una baja fertilidad. El uso del

suelo permite la plantacion de pasto para el ganado, cultivos anuales vy el

desarrollo de las huertas y cultivos subtropicales (platano, yuca, maiz, frejol,

cafa, naranijilla, limén, café y hortalizas), para el autoconsumo familiar.

Recursos naturales no renovables

La actividad minera sitla el oro como el principal recurso no renovable.

Biodiversidad

. Composicion floristica: Se han registrado 49 especies en 39 géneros
incluidos en 29 familias. Calamagrosis intermedia es la especie mas

representativa con una cobertura del 80%.

. Endemismo: En la Reserva Comunal Yacuambi se han registrado 12
especies endémicas.

. Uso de las plantas en la zona de amortiguamiento del bosque protector
comunal Yacuambi: En la zona han sido identificadas 37 especies
utiles, con los siguientes usos: 27 especies madereras, 9 comestibles
(4 son nativas), y una medicinal.

Problematica cantonal asociada al sistema ecolégico ambiental

Se observa contaminacion en las cuencas y microcuencas hidrograficas y del
suelo, ante el manejo inadecuado de los residuos organicos (crianza animal

1 El Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial de la Provincia de Zamora
Chinchipe (2011), ha aportado aspectos que permiten caracterizar el territorio donde
se encuentran emplazadas las comunidades Shuar El Kiim.



y de origen humano), inorganicos, quimicos (mineria), y agroquimicos. La
erosion por cambio de uso del suelo para el desarrollo de los monocultivos
y de la ganaderia, y una geografia caracterizada por pendientes.

Vinculacion de la problematica ecoldgica ambiental del Canton con el
Plan Nacional del Buen Vivir (PNVB)

La problematica ambiental del Canton se vincula a los siguientes objetivos
y metas del PNVB:

Obijetivo 3: Mejorar la calidad de vida de la poblacion.

Meta 3.2.5: Reducir a la tercera parte la tasa de mortalidad por enfermedades
causadas por mala calidad del agua al 2013.

Objetivo 4: Garantizar los derechos de la naturaleza y promover un ambiente
sano y sustentable.

Meta 4.1.1: Incrementar en 5 pts. Porcentuales el area de territorio bajo
conservacion o manejo ambiental al 2013.

Meta 4.1.3: Reducir en un 30% la tasa de deforestacion al 2013.

Meta 4.2.1: Reducir a 0,0001 mg/| la presencia de mercurio en la actividad
minera al 2013.

Meta 4.3.2: Disminuir la huella ecolégica de tal manera que no sobrepase la
biocapacidad del Ecuador al 2013.

Meta 4.4.1: Mantener las concentraciones promedio anuales de
contaminantes de aire bajos los estandares permisibles al 2013.

Meta 4.4.2: Remediar el 60% de los pasivos ambientales al 2013.
Meta 4.4.3: Reducir en 40% la capacidad de PBCs al 2013.

Meta 4.4.4: Reducir en 60% la cantidad de plaguicidas (COPS) al 2013.
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Meta 4.4.5: Reducir al 23% el nivel de amenaza alto del indice de
vulnerabilidad de ecosistemas por cambio climatico y al 69% el nivel de
amenaza medio para el 2013.

Objetivo 11: Incrementar en un 79% la produccién minera de oro en
condiciones de sustentabilidad de la pequefia mineria al 2013.

Meta 11.4.4: Sustituir las importaciones de mineria metalica.
SISTEMA ECONOMICO

La produccion agricola del Cantdn es destinada en mayor porcentaje para
el consumo familiar y en menor porcentaje para la venta. Las comunidades
que trasladan sus productos a los mercados se encuentran en la parroquia
la Paz.

La tabla siguiente detalla la produccién agricola del sistema de produccion
integral en la zona subtropical de Yacuambi, en las comunidades con

presencia de la etnia Shuar.

Comunidad

El Kiim

Produccion agricola

Platano, yuca, papa china, camote, palma, maiz,
chonta, yaraso y caha.

Destino de la
produccion

Autoconsumo y
venta

El Nuevo

Platano, yuca, cafia, pifia, papaya, chonta, guayaba,

Autoconsumo vy

Porvenir naranjilla, yaraso, cebolla, maiz, frejol, mani, cacao, venta
hortalizas.
Jembuentza Yuca, papa china, camote, platano, chonta, café. Autoconsumo vy
venta
Kurintza Yuca, platano, cacao, cafa, papa china, papa shana, Autoconsumo vy
tapioca, camote, poroto. venta
La Paz Platano, yuca, maiz, cafia, café, frejol, cacao. Autoconsumo vy
venta
Napurak Platano, yuca, papa china, camote, papaya, y pifa. Autoconsumo y
venta
Washikiat Platano, yuca, papaya, papa china, guabas, cafa. Autoconsumo 'y
venta
28 de Mayo  Frutales: naranjas, naranijillas, membrillos, mandarinas  Autoconsumo vy

venta




Destino de la

Comunidad Produccion agricola L
produccion
Nueva Vida  Platano, Cafa, yuca, papa china, citricos. Autoconsumo y
venta

Fuente: Plan Desarrollo y Ordenamiento Territorial 2011.

La tabla siguiente detalla la producciéon pecuaria del sistema de produccion
integral en la zona subtropical de Yacuambi, en las comunidades con
presencia de la étnia Shuar.

Comunidad Bovinos Porcinos Equino Cobayos Peces Aves de
corral
El Kimm 165 - 30 - - 100
El Nuevo Porvenir 300 100 40 - 5000 300
Jembuentza 250 10 15 - 2000 50
Kurintza 130 5 50 23 - 700
La Paz 200 30 15 - 2000 530
Napurak 200 4 30 - - 60
Washikiat 20 - 10 - - 50 175
28 de Mayo 30 40 - 150 - 100
Nueva Vida 50 20 3 200 6000 200

Nota: Plan Desarrollo y Ordenamiento Territorial 2011. Elaboracion propia.

La tabla siguiente detalla la produccion de leche del sistema de produccion
integral en la zona subtropical de Yacuambi, en las comunidades con
presencia de la étnia Shuar.

Promedio . ) .,
Promedio Promedio Produccion )
) ) anual vacas i Promedio
Comunidad Bovinos leche vaca lecha anual  quesillo . ,
productoras B . litros/dia
litros/dia litros anual (lbs)
de leche
El Kiim 165 99 2 35.640 8.910 50
El Nuevo 300 1.800 4 1.296.000 324.000 1.800
Porvenir
Jembuentza 250 150 4 108.000 27.000 150
Kurintza 130 78 2 28.080 7.020 39

La Paz 200 120 4 86.400 21.600 120




Promedio . . .,
Promedio Promedio Produccion

. . anual vacas i Promedio
Comunidad Bovinos leche vaca lecha anual quesillo . ;
productoras ) ) litros/dia
litros/dia litros anual (lbs)
de leche
Napurak 200 120 4 86.400 21.600 120
Washikiat 20 12 4 8.640 2.160 12
28 de Mayo 30 18 4 12.960 3.240 18
Nueva Vida 50 30 4 21.600 5.400 30

Nota. Plan Desarrollo y Ordenamiento Territorial 2011. Elaboracion propia

La tabla siguiente detalla el promedio de tamafio de UPA del sistema de
produccion integral en la zona subtropical de Yacuambi, en las comunidades
El Kimm y Napurak.

Comunidad Tamano de la UPA (Has)
El Kiim -
El Nuevo Porvenir 40
Jembuentza 58
176 Kurintza 76
La Paz 6
Napurak 12
Washikiat 10
28 de Mayo 6
Nueva Vida 8,5

Nota: Recuperado de: Plan Desarrollo y Ordenamiento Territorial 2011. Elaboracién propia

Vinculacion de la problematica econémica del Cantén con el Plan
Nacional del Buen Vivir

La problematica econémica del Cantdn se vincula a los siguientes objetivos
y metas del PNVB:

Objetivo 1: Auspiciar la igualdad, cohesion e integracion social y territorial
en la diversidad.

Meta 1.4.2: Reducir en 10% la concentracion del acceso al crédito al 2013.




Meta 1.5.1: Aumentar al 15% la presion tributaria al 2013.

Meta 1.5.2: Alcanzar por lo menos una participaciéon del 50% de los
impuestos -directos en el total de impuestos.

Meta 1.5.3: Aumentar en un 10% la progresividad del IVA y del Impuesto a
la Renta de Personas Naturales al 2013.

Meta 1.5.4: Aumentar en un 10% el efecto redistributivo del IVA y del
Impuesto a | Renta de Personas Naturales al 2013.

Meta 1.8.1: Duplicar la participacion de la agricultura familiar campesina en
las exportaciones agricolas (28%) al 2013.

Meta 1.8.2: Reducir la brecha de intermediacion en 20% al 2013.

Objetivo 6: Garantizar el trabajo estable, justo y digno en su diversidad de
formas.

Meta 6.3.1: Aumentar a 1,57 millones el nimero de visitantes extranjeros al
2018.

Meta 6.3.2: Duplicar el porcentaje de personas con participacion activa en
asociaciones de productores, comerciantes o agricultores al 2013.

Meta 6.4.1: Disminuir en un 27% el porcentaje de personas que recibe un
salario menor al minimo vital al 2013.

Meta 6.7.2: Aumentar en 4 veces el porcentaje de la PAE que recibe
capacitacion publica para su beneficio profesional al 2013.

Objetivo 11: Establecer un sistema econdémico social, solidario y sostenible.

Meta 11.2.1: Incrementar al 45% la participacién de las MIPYMES en los
montos de compras publicas al 2013.

Meta 11.11.1: Alcanzar el 15.1% de participacion del turismo en las
exportaciones de bienes y servicios no petroleros al 2013.
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SISTEMA SOCIAL Y CULTURAL
Datos generales del canton

La poblaciéon es principalmente rural (campo y selva) con un 70%
perteneciente a la étnia Kichwa Saraguro y el 30% a la étnia Shuar, mestizos
y afroecuatorianos, respectivamente. Con el objetivo de desarrollar a
las comunidades se han reunido en organizaciones: La Federaciéon de
Centros Saraguros de Yacuambi — YACUTA (EXFECSY), la Asociacion de
Comunidades y Organizaciones Kichwa Saraguro de Yacuambi (ACOKSI), y
la Federacién Shuar (FICSHA).

Movilidad de la poblaciéon

El hombre (mineria) y las mujeres jovenes (doméstica) migran para mejorar
los ingresos familiares, el hombre permanece fuera hasta 7 meses del
afo regresando cada 15 dias o cada mes. Es la madre quien pasa a ser la
responsable de la familia y de la organizacion del trabajo de subsistencia. Los
jovenes migran en busca de trabajo y estudio, por lo general sélo regresan
de visita habiendo perdido su identidad cultural. Cuando la migracion
compromete a la pareja, los hijos quedan al cuidado de los abuelos, hecho
que favorece el alcoholismo, drogadiccion y embarazo no deseado.

Educacion

Tabla resumen del analfabetismo por area y por sexo.

AREA TOTAL SEXO
Hombres Mujeres
Total 13,6 10,6 16,7
Urbano 9,2 8,4 10,1
Rural 14,6 11 18,2

Nota: Recuperado de Censo 2001.



Tabla resumen del nivel de instruccion por areas y por sexo.

NIVELES DE HOMBRES MUJERES

INSTRUCCION Total Urbano Rural Total Urbano Rural
Ninguno 236 16 220 304 18 286
Centros de alfabetizacion 13 4 9 12 3 9
Primario 1467 191 1276 1377 193 1184
Secundario 295 114 181 283 111 172
Post-bachillerato 7 5 2 7 4 3
Superior 46 29 17 35 22 13
Postgrado 2 2 0 0 0 0
No declarado 120 25 95 99 15 84
TOTAL 2186 386 1800 2117 366 1751

Nota. Recuperado de: Censo 2001.
Identidad cultural y grupos étnicos

En el Cantén Yacuambi existen tres étnias: el Kichwa de Tungurahua, el
Kichwa Saraguro, Shuar y otros pueblos.

Tabla resumen de la presencia de las étnias en Yacuambi expresada en
porcentaje.

ETNIAS PORCENTAJE
Kichwa de Tungurahua 25,7
Kichwa Saraguro 44,7
Shuar 14,6
Otros pueblos 14,8

Nota. Recuperado de: SIDENPE, 2008. Elaboracion propia

Tabla resumen de las comunidades existentes en Yacuambi.

COMUNIDAD IDENTIDAD CULTURAL

El Kiim Shuar, Kichwa Saraguro

*El Nuevo Porvenir Shuar, Kichwa, Saraguro, Mestizo




COMUNIDAD IDENTIDAD CULTURAL

Jembuentza Shuar, Kichwa, Saraguro, Mestizo

Kurintza Shuar

La Paz Shuar, Kichwa, Saraguro, Mestizo, Cafaris

Napurak Shuar y Mestizo

Washikiat Shuar, Mestizo

28 de Mayo Shuar, Kichwa, Saraguro, Mestizo, Afrodescendientes
Nueva Vida Shuar, Kichwa, Saraguro, Mestizo, Afrodescendientes

Nota. Diagndstico comunitario (Plan Desarrollo y Ordenamiento Territorial 2011).
Elaboracioén: Autora

Produccion artesanal

En el Canton se observan principalmente la elaboracién de artesania
Saraguro: tejidos en mullos y lana, camisa, polleras y anacos para uso
propio y en menor grado para la venta en el Cantén. También se detecta
la elaboracion de muebles de madera, ladrillos, trabajos en aluminio, y
sastreria para ser comercializados dentro y fuera del Cantén, siendo las
parroquias las mas activas 28 de mayo y La Paz.

La baja comercializacién se debe a la poca presencia de visitantes, al
desconocimiento y la falta de capacidad para poner los productos en el
mercado.

Sistema sociocultural

Se observa la pérdida de expresién cultural expresada en el menor desarrollo
deritos, usoelidioma, preparacién de comidas propias, vestimenta, expresién
musical, las danzas, y el uso de la medicina, entre otras actividades.

Vinculacion de la problematica sociocultural del canton con el PNVB

Vinculacién de la problematica sociocultural del Cantén con el Plan Nacional
del Buen Vivir:

Objetivo 2: Mejorar la capacidad y potencialidades de la ciudadania.



Metas: Basicamente se pueden vincular con el diagndstico y la problematica
del sistema.

Obijetivo 3: Mejorar la calidad de vida de la poblacion.
Metas 3.1.1 al 3.4.3: Tiene relacién con la problematica expuesta.

Objetivo 7: Construir y fortalecer espacios publicos, interculturales, y de
encuentro comun.

Meta 7.4.1: Aumentar en un 40% semanal dedicado a la cultural 2013.

Objetivo 8: Afirmar y fortalecer laidentidad nacional, las identidades diversas,
la plurinacionalidad y la interculturalidad.

Meta 8.3.1: Aumentar al 80% de la poblacion indigena que habla alguna
lengua nativa al 2013.

Meta 8.5.1: Aumentar al 30% los bienes patrimoniales con acceso a la
ciudadania al 2013.

Objetivo 9: Garantizar la vigencia de los derechos y la justicia.
Meta 9.4.2: Erradicar la agresion de profesores en escuelas y colegios.
Objetivo 10: Garantizar el acceso a la participacién publica y politica.

Meta 10.2.1: Aumentar al 50% la participacién de mayores de 18 afios en
organizaciones de la sociedad civil al 2013.
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SISTEMA DE ASENTAMIENTOS HUMANOS
Poblacion del Canton Yacuambi

Tabla resumen de la poblacién de Yacuambi por areas y sexo.

AREAS TOTAL HOMBRES MUJERES
TOTAL 5229 2648 2581
Urbana 895 450 445
Rural 4334 2198 2136

Nota. Recuperado de: SIISE, 2008.

Pobreza
POBREZA POCENTAJE

Incidencia de la pobreza de consumo 82.9

Incidencia de la extrema pobreza de consumo 60.2

Pobreza por necesidades basicas insatisfechas (NBI) 90.7
182 Extrema pobreza por necesidades basicas insatisfechas (NBI) 60.7

Personas que habitan viviendas con caracteristicas fisicas 8.9

inadecuadas

Personas que habitan viviendas con servicios inadecuados 82.5

Personas en hogares con alta dependencia econdémica 6.7

Personas en hogares con niflos que no asisten a la escuela 19.9

Personas en hogares con hacinamiento critico 58.7

Nota. Recuperado de: SIISE, 2008.
Servicios basicos

Tabla resumen acceso servicios basicos por comunidad de Yacuambi.

COMUNIDAD Agua Electricidad Alcantarillado D.Sélidos Teléfono Internet Transporte

El Kiim 1 1 1 2 1 0 0
El Nuevo 1 2 2 2 1 0 1
Porvenir

Jembuentza 1 2 1 2 1 0 2




COMUNIDAD Agua Electricidad Alcantarillado D.Sélidos Teléfono Internet Transporte

Kurintza 2 2 1 2 1 0 2
La Paz 1 2 1 2 1 2 2
Napurak 1 2 0 2 1 0 2
Washikiat 1 2 0 0 1 0 0
28deMayo 1.5 2 2 2 1 2 2
Nueva Vida 1 2 0 0 1 1.5 0

Nota. Recuperado de: SIISE, 2008.

Vinculacion de la problematica del sistema de asentamientos humanos
del canton con el PNVB

Vinculacion de la problematica del sistema de asentamientos humanos del
Cantodn con el Plan Nacional del Buen Vivir:

Obijetivo 3: Mejorar la calidad de vida de la poblacion.
Metas del 3.6.1 al 3.7.2: Relacionadas con la problematica expuesta.
SISTEMA DE REDES Y CONECTIVIDAD

La principal via conecta los centros poblados de Zamora, La Saquea, La
Paz, 28 de Mayo y Tutupali.

La tabla presenta la vialidad que conecta Zamora, Yacuambi y Tutupali.

CENTRO Distancia . ;
Desde Hasta Tipo de via
POBLADO (Km)
Zamora Zamora La Saquea 24 Pavimento
La Saquea La Paz 43 Lastrado
La Paz 28 de Mayo 14 Lastrado
28 de Mayo Tutupali 22 Lastrado

Nota: Recuperado de: Estudio base proyecto DRI Saraguro-Yacuambi, 1977.

La tabla detalla la distancia de las comunidades a la Cabecera Cantonal y el
tipo de caminos con lo que cuentan.
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Distancia

N° de . . Cabecera Medios de
COMUNIDAD . Caminos vecinales
familias Cantonal transporte
(Km)
El Kiim 25 Camino de herradura 13 Vehiculo publico,
privado y
Acémilas.
El Nuevo 44 Chagquillan, 17 Vehiculo publico,
Porvenir Guardarraya, privado y Acémilas.
Carrozable de tercer
orden.
Jembuentza 57 Camino de herradura, 10 Vehiculo publico,
Carrozable de tercer privado y Acémilas.
orden.
Kurintza - Camino de herradura, 13 Vehiculo publico y
Carrozable de tercer privado.
orden.
La Paz 25 Camino de herradura, 10 Vehiculo publico,
Carrozable de tercer privado y Acémilas.
orden.
184 Napurak 42 Camino de herradura, - Vehiculo publico,
Carrozable de tercer privado y Acémilas.
orden.
Washikiat 13 Camino de herradura, 5 Vehiculo publico,
Carrozable de tercer privado y Acémilas.
orden.
28 de Mayo - - - -
Nueva Vida 24 Carrozable de tercer 1 Vehiculo publico,

orden.

privado y Acémilas.

Acceso a servicio de voz datos

La telefonia celular e Internet es proporcionado via satelital por CNT, un

servicio subvencionado por el Estado debido a que la situacién geografica

complica el acceso al servicio.



Medios de comunicacion
Existe una emisora en la Cabecera Cantonal. No se reciben las senales de
los canales de televisidn nacional, Unicamente se recibe el servicio pagado

de la senal de cable.

Vinculacion de la problematica redes y conectividad del canton con el
PNVB

Vinculacién de la problematica redes y conectividad del Cantdn con el Plan
Nacional del Buen Vivir:

Objetivo 4: Garantizar los derechos de la naturaleza y promover un ambiente
sano y sustentable.

Meta 4.3.1: Aumentar en 1.091 MW la capacidad instalada al 2013 y 487
MW mas al 2014.

Meta 4.3.2: Disminuir la huella ecoldgica para no sobrepasar la biocapacidad
del Ecuador al 2013.

Meta 4.3.3: Alcanzar el 6% de participacion de energias alternativas en el
total de la capacidad instalada al 2013.

Meta 4.3.4: Alcanzar el 97% de las viviendas con servicio eléctrico al 2013.

Meta 4.3.5: Alcanzar el 98% de las viviendas en la zona urbana con servicio
eléctrico al 2013.

Meta 4.3.6: Alcanzar el 96% de las viviendas en la zona rural con servicio
eléctrico al 2013.

Objetivo 12: Construir un estado democratico para el Buen Vivir.

Meta 12.3.1: Alcanzar el 82% de viviendas con acceso a agua entubada por
red publica al 2013.

Meta 12.5.1: Aumentar al menos a 7 la percepcién de calidad de los servicios
publicos.
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Catélogo de la exposicion colectiva “Fortalecimiento de la cultura Shuar desde el arte
sustentable, arquitectura y lenguaje”.
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