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Introducciéon

La practica de la musica de cdmara y especialmente la que se hace con guitarra ha ido
evolucionando desde finales del siglo XVIII hasta nuestros dias, no solo desde el punto de
vista técnico, sino también estético y editorial. Asi, las dotaciones, la instrumentacion y la
presentacion de las partituras desde donde se lee dicha musica se han ido adaptando a los

diversos contextos de su practica, ya sea casera, escolar o profesional.

En los ultimos afios de mi formacion profesional en la Facultad de Musica de la UNAM
realicé practicas de musica de camara con mis compafieros del Cuarteto de guitarras Exordio,
con quienes abordamos repertorio de diversas épocas, combinando transcripciones de musica
original para otros instrumentos, con repertorio original para el cuarteto de autores modernos.
En un momento dado llegd a nuestras manos Air Varié et dialogué: for guitar quartet del
compositor francés Antoine de Lhoyer (1768-1852), en su edicion moderna publicada por
Orphée Editions, a cargo de Matanya Ophee. Sin embargo, nuestro profesor nos hizo saber y
posteriormente nos compartio imagenes digitales de la edicién original publicada por
Jean-Baptiste-Pierre Lélu' en tiempos de su autor. Al comparar ambas ediciones y darme
cuenta de los diversos errores de imprenta, las propuestas de uno y otro editor y el hecho de
que la edicion moderna estd dibujada en partitura, mientras que la edicion decimononica s6lo
comprende las partes separadas, comencé a cuestionarme las diferencias que supone la

practica editorial, asi como sus bondades y deficiencias en cada caso.

Mas aln, los integrantes del cuarteto nos dimos cuenta que si bien, Antoine de Lhoyer es
conocido por cultivar una instrumentacion equilibrada en sus duos y trios, en este cuarteto,
que por cierto, es la obra mas antigua que se conoce para esta dotacidn, casi todo el discurso
melddico y a veces virtuosistico recae en la primera guitarra y en menor medida en la
segunda, dejando a las otras dos, meramente como acompafiantes. A lo largo de esta tesis
veremos que esta disposicion era habitual en su tiempo, dado que normalmente un profesor
del instrumento podia tocar con uno o mas de sus alumnos y por lo tanto recaia en ¢l la mayor
carga instrumental, pero evidentemente esto no funciona para un ensamble de camara de

estudiantes profesionales en la actualidad, ni mucho menos para un cuarteto profesional.

! Jean-Baptiste-Pierre Lélu fue un compositor y editor de musica parisino quien al parecer tuvo amistad y relacién
laboral con Antoine de Lhoyer y otros guitarristas de la época.



De ahi surgid la idea de proponer para este trabajo académico una edicion moderna de la obra
donde no sélo se corrigen los errores ya mencionados, sino que se propone una nueva
distribucion més equitativa de los materiales melodicos entre los cuatro musicos, lo que
ademas de hacer interesante la ejecucion, permite una mayor comprension del discurso

musical a través de la espacializacion.

Asi, en el primer capitulo de esta tesis se concentran algunos parrafos que permiten ubicar al
Air Varié et dialogué y a su autor, en su contexto historico, social y artistico, con miras a
comprender de mejor manera las caracteristicas formales y estéticas de la obra. Por otra parte,
el segundo capitulo contiene una descripcion de las fuentes que sirvieron a la presente
edicion, el analisis integral de la obra que permitié tomar las decisiones plasmadas en la
misma, y por ultimo, los criterios especificos que sirvieron para organizar el trabajo y la

presentacion de la partitura y las partes separadas de esta musica.

Espero que la informacion vertida en estas paginas invite al lector a conocer mas a
profundidad la figura de Antoine de Lhoyer, y le permita disfrutar de mejor manera la obra

que nos ocupa.



1. El ocaso del clasicismo en la Europa occidental y su repercusion en la guitarra

1.1. La sociedad musical de inicios del siglo XIX

Durante el periodo que hoy conocemos como clasicismo, la sociedad en general estuvo
fuertemente influenciada por la Ilustracion, movimiento cultural e intelectual que se baso en
el pensamiento racional, la recopilacién de conocimiento, la utilizaciéon del mismo como

medio hacia el progreso y el antropocentrismo, por mencionar algunas ideas.

Dicho movimiento cimbro6 e influencid a la sociedad de la época en casi todos sus ambitos,
siendo uno de ellos el artistico-musical, surgiendo asi nuevas formas musicales como la
sonata, la serenata, el divertimento, la sinfonia o novedosas formas de danza que se
caracterizaron por su claridad en materia de textura, la simetria de sus frases y porque en ellas
se dio la consolidacion de la tonalidad; todo esto en contraste y rechazo directo al estilo
barroco, recargado y excesivo, pues para este momento el objetivo estético era representar la
naturalidad y el equilibrio de las cosas. Entre los protagonistas de la composicion musical de
este periodo estan Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Wihelm Friedmann y Carl

Phillip Emmanuel Bach, entre otros.

Ya en el clasicismo tardio, es decir, en los ltimos anos del siglo XVIII y los primeros del
XIX, Viena se convirti6 en la capital musical de Europa y todas las practicas que se dieron en
ese entorno se diseminaron a otros paises, dando paso a una larga lista de compositores que, a
partir de diversos cambios sociales y sucesos historicos comenzaron a experimentar e innovar

con diversos elementos como la forma musical, la dotacioén instrumental y la armonia.

Este proceso fue creciendo exponencialmente y unos afios después se transformé en lo que
hoy se conoce como Romanticismo, el cual se caracteriz6 principalmente por una exploracion
mas arriesgada de la armonia y la instrumentacion, a partir de la exacerbacion de los sentidos.
Entre otros protagonistas de esta transicion podemos contar a Antonio Diabelli, Ludwig van
Beethoven y Franz Schubert. No obstante, a pesar de estos cambios radicales en la vida
politica, social y sobre todo en las artes, especialmente en la musica, las estructuras formales
que se habian establecido en el Clasicismo como la sinfonia, el concierto, las sonatas o las

formas de danza, perduraron y se siguieron utilizando a lo largo del siglo XIX.



Es evidente que la musica y el arte estuvieron ligados e influenciados inevitablemente a los
sucesos historicos que marcaron esa época: la Revolucion Francesa, las Guerras
Napolednicas y el Congreso de Viena; movimientos politicos y bélicos que marcaron a la
sociedad europea de esos afos. Asi, todos estos sucesos estan intimamente relacionados
también al devenir de Antoine de Lhoyer quien, como veremos en los siguientes apartados de
este capitulo, fue militar gran parte de su vida, llegando incluso a estar activo en combate en

momentos de maxima tension politica.

La influencia de estos eventos se manifiesta en el desarrollo y transicién que ocurri6 en la
musica durante este clasicismo tardio, que poco a poco se fue transformando en un primer
romanticismo de caracteristicas heroicas e idealistas, siendo uno de los ejemplos mas claros
de esto Beethoven con su tercera sinfonia, también conocida como “Eroica” que se sabe, fue
dedicada a Napoledn, aunque después retiraria dicha dedicatoria al decepcionarse por las

intenciones megalomaniacas del militar.

En 1815, tras la derrota de Napoleon, tuvo lugar el Congreso de Viena, donde se buscaba
restaurar las fuerzas politicas que controlaban Europa antes de la Revolucion Francesa; esto
representd para muchos intelectuales y artistas un fracaso de los ideales revolucionarios y en
consecuencia, el romanticismo musical también perdi6 la base de muchos de sus ideales y
caracteristicas heroicas, lo que la fue dirigiendo poco a poco hacia un camino mas moderado
y mas enfocado en la clase burguesa; es decir, un romanticismo mas de las tades de salon en

las que se privilegiaba el disfrute y el goce estético.

En el ambito guitarristico Antoine de Lhoyer fue contempordneo de guitarristas como
Dionisio Aguado, Fernado Sor, Mateo Carcassi, Mauro Giuliani, Johan Kaspar Mertz y
Ferdinando Carulli, siendo con este Ultimo con quien, segun Erick Stenstadvold, tuvo una
relacion laboral y de amistad mds cercana. De hecho, alrededor de 1814 Carulli dedico sus
Trois solos pour guitare Op. 76 a Lhoyer, y juntos contribuyeron en la publicacion: “Les
soupers de Momus: Frivolous songs and poetry connected to a pleasures of the table”, una
antologia de canciones con acompafamiento de guitarra, con textos y melodias de
Jean-Baptiste-Pierre Lélu, compositor y editor de musica parisino, quien en esos aflos publico
en su Journal des Troubadours algunas de las composiciones de Lhoyer, incluido el Air Varié

et Dialogué (objeto de estudio de este trabajo); cabe sefialar que Ates Orga afirma que ésta



ultima tuvo una primera edicion en Les journals des trobadours, fechada entre octubre y

diciembre de 1813, que esta coeditada por Carulli y Lélu.!

' Tomado de las notas sobre el disco (4bout this recording): Antoine de Lhoyer, Antoine de Lhoyer (1768-1852):
Complete Works for Guitar Trio and Quartet, interpretado por Jorgen Skogmo, Jens Franke, Oskar Werninge y Tim
Pells, grabado del 4 al 6 de julio de 2014, Naxos 8.573575, 2016, compact disc.



1.2 Antoine de Lhoyer: un guitarrista que empuii6 un fusil'

En el caso de la vida de Lhoyer, no hay ninguna fuente biografica que esté en espafiol, ésta
biografia detallada esta pensada hacia aquellos musicos interesados en su vida y contexto que
por el momento no dispongan de las herramientas para abordar la literatura en lengua inglesa.
La mayoria de lo que se sabe de la vida de Lhoyer y en lo que estd basada la biografia de

Stenstadvold es por cartas y documentos de corte militar.

Antoine de Lhoyer nacid el 6 de septiembre de 1768 en Clermont-Ferrand, provincia de
Auvergne (ahora departamento de Puy-de-Dome), Francia. Siendo el tercer hijo del
matrimonio conformado por Christophe Thomas Lhoyer y Anne Marie Sedillot. Cuando

Antoine tenia diez afios murio6 su padre, dejando a su madre al cuidado de sus cuatro hijos.

Es probable que Lhoyer recibiera sus primeras clases de musica desde muy pequefio, puesto
que Erik Stenstadvold refiere un inventario detallado de los muebles y pertenencias en el
domicilio de la familia Lhoyer donde aparece un clavicordio, de donde se infiere que el joven
Antoine creci6é en un hogar donde la musica era parte de lo cotidiano. De hecho, el propio
Lhoyer menciona en su correspondencia que la musica fue un talento que desarrolld en sus

primeros afios de vida.

Entre 1789 y 1800, Lhoyer estuvo fuertemente involucrado en los eventos originados por la
Revolucion Francesa participando con el bando contrarrevolucionario e incluso llegd a
trabajar en la guardia del rey; sin embargo, en 1791 dicho cuerpo fue disuelto tras el
encarcelamiento de la familia real lo que lo orilld a salir del pais de forma clandestina.
Lhoyer se traslado a Koblenz y se uni6é a la armada del principe, una de las principales
unidades contrarrevolucionarias organizadas por dos de los hermanos del rey, hasta que en

1792 también se desintegro.

Posteriormente, Lhoyer participd en diferentes unidades militares peleando y sirviendo en
contra de la Francia revolucionaria, llegando incluso a ser herido en combate en dos
ocasiones, en una de ellas le dejé como consecuencia la pérdida de movilidad de una de sus

manos durante tres afios. Tras la firma de diversos tratados de paz entre Francia y las otras

! Los datos biogréficos que conforman este apartado fueron tomados de dos fuentes, en primer lugar y como fuente
primaria: Erik Stenstadvold, Antoine de Lhoyer: The Complete Guitar Duos Vol.2, (Heidelberg: Chanterelle, 2008);
investigacién que estd basada en su mayorfa en documentos militares. En segundo lugar y como fuente secundarfa se
utilizé: Matanya Ophee, Antoine de Lhoyer: Air Varié et Dialogué for guitar quartet, (Columbus OH: Orphée, 2003).



naciones de Europa central, cesaron los enfrentamientos militares y en 1800 Francia abri6 sus
puertas a los exiliados, por lo que Lhoyer decidio retirarse de su carrera militar por un tiempo

para dedicarse a una vida mas pacifica con la musica.

Tras la Revolucion Francesa, Hamburgo se convirtié en un centro de migrantes franceses que
atrajo a muchos nobles y miembros de la clase culta’ y con ello a muchos musicos y artistas.
Lhoyer se establecié en esa ciudad como guitarrista entre 1800 y 1803, gandndose la vida
tocando y ensefiando. Los afios pasaron y dado que el nuevo régimen no fue derrocado,
muchos migrantes aceptaron la nueva situacidon politica para poder volver. Lhoyer intento
varias veces de forma fallida obtener una amnistia para regresar a Francia, y no fue sino hasta
que realizd un concierto en beneficio de los pobres en su pueblo natal y tras declarar
oficialmente su lealtad al nuevo régimen que le fue concedida dicha amnistia. Sin embargo,
antes de recibir los documentos necesarios para regresar a su pais, Lhoyer dej6 Hamburgo

por razones desconocidas y se dirigio a Rusia, donde permanecié entre 1803 y 1812.

Durante el siglo XVIII y principios del XIX la corte imperial rusa tuvo una fuerte inclinacién
hacia la cultura occidental, puesto que con el Zar Alexander I, la cultura francesa en Rusia
llegd a su punto mas alto y, a partir de 1801, reclutd a los mejores actores, instrumentistas y
cantantes de Europa, particularmente de Paris, teniendo como consecuencia una gran
migracion de artistas franceses a San Petersburgo, pues se consideraba que Rusia estaba a la
moda. A pesar de que no podemos estar seguros, es posible especular que esta sea la razon
del éxodo de Lhoyer, incluso es posible, de acuerdo con Erick Stendstadvold, que haya sido

directamente reclutado por algiin agente del Zar.

Ya hablando del aspecto musical la guitarra de 5 cuerdas fue un instrumento popular entre
las clases altas y nobles de Rusia, incluso en la familia del mismisimo Zar, prueba de esto es
que sus hermanas aprendieron a tocar el instrumento. Al parecer la guitarra de 5 cuerdas
permanecid vigente en Rusia mas tiempo que en el resto de Europa, situacion que se vio
reflejada en la produccion del compositor francés pues todas sus obras, hasta 1813, fueron
para este instrumento. Se cree que Lhoyer llegd a tener una posicion alta dentro de la corte
imperial Rusa, ya que durante los casi diez afios que permanecié ahi tuvo un sueldo emitido
por la tesoreria, recibi6 por parte de la Zarina dos pensiones bastante significativas y muchas
de sus obras fueron dedicadas a miembros de la familia real. Mientras Lhoyer estaba en Rusia

su madre muri6 en Clermont - Ferrand en mayo de 1809. Un afio después trato de recuperar

% Stenstadvold utiliza este término refiriéndose probablemente a la clase arist6crata.



los documentos de amnistia que no recogié en Hamburgo para volver a casa; sin embargo,
permanecié en Rusia por dos afios mas y no fue hasta 1812 que llevo a cabo su plan de
regresar a su pais natal. Para esa época las relaciones franco-rusas eran conflictivas debido al
periodo napoleodnico y la creciente hostilidad forzé a muchos musicos y artistas con pasado
francés a dejar Rusia. Asi que al mismo tiempo que las tropas de Napoleon cruzaron la

frontera rusa, Lhoyer estaba en camino de regreso a Francia.

A partir de 1812 Lhoyer tuvo muchas actividades relacionadas con la guitarra y la
composicion, es importante destacar que fue en estos afios cuando dejé de lado la guitarra de
cinco cuerdas y comenzd a escribir obras para la variante de seis cuerdas. También, alrededor
de 1814, tuvo una relacién amistosa con Ferdinando Carulli quien le dedico a Lhoyer su Trois
solos pour guitare, op. 76 y con quien colabor6 en el libro Les Soupers de Momus, asi mismo
Lhoyer también colabor6é con Lélu, compositor y editor de musica parisino, quien le publico
en su Journal des troubadours, varias de sus obras, como fue el caso del Air Varié et

Dialogué: Pour Quatre Guitares.

Estos afos significaron grandes cambios para Francia debido a la forzada abdicacion de
Napoleon, la monarquia borbdnica fue restaurada y la guardia del rey restablecida. Por lo
que, Lhoyer se reintegro a su servicio, llegando incluso a ser nombrado caballero. Después,
Napoledn recuperd el poder brevemente durante los cent jours en 1815, en consecuencia,
Lhoyer acompai¢ a la familia real en su exilio rumbo a Flandes de Gent (ahora Bélgica); sin
embargo, ese mismo afio regresaron cuando Napoleon fué aprisionado en la isla de St.

Helena.

En noviembre de ese ano Lhoyer fue suspendido de su servicio activo debido a la
reorganizacion de las guardias causada por restricciones econémicas y permanecio en Paris
hasta junio de 1816. Este mismo afio, Lhoyer fue nombrado Major de la place en la isla de
Oléron en la costa oeste; sin embargo, s6lo un afio después su posicion fue abolida debido a

recortes econdmicos, siendo obligado a subsistir con medio sueldo.

En 1820, Lhoyer se establecido en las cercanias del pueblo de Niort, durante estos afios
contrajo matrimonio con Marie Antoinette Leclerc con quien tuvo cuatro hijos. En este
periodo tuvo una fuerte actividad compositiva; sin embargo, su situacién econémica fue de
constante preocupacion. A pesar de esto, en 1826 logré ser nombrado con la codiciada

posicion de Liutenant du Roi en la isla de Saint Florent. Unos afios después, en 1830 fue



nombrado Commandant de la place en Bonifacio cerca del extremo sur de la isla. Quiza
debido a que la guitarra perdi6 popularidad en Europa durante la segunda mitad de la década
de 1820 y la primera de 1830 y sumado a que, probablemente, su reciente nombramiento
significo ingresos econdmicos altos, no se conoce musica de €l que fuera publicada después

de 1826.

Para su mala fortuna debido a diversos eventos que llevaron a la abdicacion del Rey y a la
reorganizacion de la administracion civil y militar, Lhoyer perdié su posiciéon en noviembre
de ese mismo afio y, en compensacion a sus ainos de servicio, le fue concedida una pequena
pension anual que solo duraria seis afios. En 1831, ¢l y su familia se mudaron a
Aix-en-Provence, mas adelante en 1836 tratdo de apelar por una extension del tiempo de su
pension, pero fue rechazado y a partir del término de la misma Lhoyer dejo de ser
responsabilidad de las autoridades militares. A pesar de esto, el compositor no retomé su
actividad compositiva, esto pudo deberse segin Erick Stenstadvol, a que su estilo de
composicion, que respondia en su mayoria a ideas del periodo clésico, no encontrd camino en

las editoriales de esos afos o0 a que simplemente su vena creativa se termino.

Es poca la informacion que hay de Lhoyer después de 1836; sin embargo, es probable que en
1848, cuando el compositor tenia 80 afios, se haya establecido junto a su familia en la nueva
colonia francesa Algeria, en Africa, cerca de la capital de Alger. Finalmente, Lhoyer fallecié
en Paris a la edad de 86 afios un sabado 15 de marzo de 1852, enterrado en una fosa comtin

en las cercanias del cementerio de Montparnasse

Podemos decir que, a pesar de ser poco conocido, Lhoyer es uno de los guitarristas mas
importantes de principios del siglo XIX siendo, en palabras de Erik Stenstadvold, el principal
guitarrista - compositor francés de su época. Curiosamente, Lhoyer es mencionado en pocos
lugares y muy poca de su musica esta disponible en ediciones modernas. Las ediciones
originales fueron publicadas por diferentes editoriales en Alemania, Rusia y Francia, siendo

dispersadas en librerias y colecciones de diferentes paises europeos, Rusia y Estados Unidos.

Fig. 1 Firma de Antoine de Lhover, Imagen
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1.3 El contexto musical de la época de Lhoyer

Como ya se menciond en la biografia de nuestro compositor, su vida estuvo marcada por el
periodo de transicion y cambio que significo la Revolucion Francesa; sin embargo, otro
aspecto transitorio que le toco vivir a Lhoyer fue el cambio estilistico en la composicion que
sucedid durante finales del siglo XVIII y principios del XIX, pues coincidid primero
temporalmente con compositores del estilo clasico como lo son Mozart, Hydn, Beethoven,
entre otros, y después con compositores como Franz Schubert, Hector Berlioz, Frédéric

Chopin y Felix Méndelson, que hoy en dia son considerados como los primeros romanticos.

Resulta facil pensar que esto influyd en su estilo de composicion, pues a pesar de tener un
perfil de vida bastante conservador, su produccién no fue del todo inmune a los cambios
estilisticos que le tocod vivir. Si bien podemos notar formas mdas pequeias, estructuras
armoOnicas mas simples y texturas mds homofonicas en su musica temprana, ya en su musica
tardia encontramos formas mas amplias, estructuras armonicas casi romanticas, asi como
texturas mas equilibradas. Esto lo podemos ver reflejado en su Sonata Op 12 para guitarra
sola que a pesar de ser una obra larga (de casi 20 minutos), estd escrita a s6lo dos
movimientos, su textura en su mayoria son escalas o arpegios y armdnicamente tampoco es
muy compleja. En contraste, estdn sus duetos op 31 para guitarra, que se consideran la
cuspide de su produccion, también son forma sonata pero a tres movimientos, ademas se nota
un mayor equilibrio en la textura del discurso y armoénicamente ya responde a algunos

criterios romanticos.

Su produccién musical también estd marcada por el cambio que signific6 componer primero
para la guitarra de 5 cuerdas y después para su variante de seis. En la biografia sobre Lhoyer
que escribio Erick Stenstadvold, se hace un recuento de la obra del compositor y enfatiza este
punto de inflexion dividiendo su produccion musical en dos periodos; el primer periodo
abarca de 1799 a 1812, tiempo en el que, algunas fuentes afirman, Lhoyer regresa de Rusia 'y
se establece en Francia; a su vez, se caracteriza por ser todas obras para guitarra de cinco
cuerdas y por el uso de texturas que en su mayoria son acordes arpegiados y pasajes
violinisticos rapidos, generalmente con escalas. Un ejemplo muy claro de esto es la Grande

Sonata Op. 12.



Dentro de este periodo se encuentran las publicaciones del opus 12 al 27. Primero tenemos
las publicadas en Hamburgo (opus 12 a 18a) entre 1799 y 1802, que incluyen una sonata para
guitarra sola, dos conjuntos de romances, un concierto para guitarra y cuerdas, y cuatro
trabajos para guitarra y violin, de los cuales uno estd perdido. Después, tenemos las
publicaciones de Rusia-San Petersburgo (Op. 18b al 26) entre 1803 y 1812, que incluye tres
obras mas para guitarra y violin, cinco colecciones de canciones, su primer conjunto de
duetos de guitarra y algunos trabajos sin nimero de opus. Finalmente, tenemos una unica

publicacion en Paris (opus.27) en el afio 1812.

Acerca de su obra mas temprana conocida, la Grande Sonata opus 12 escrita en 1799, se
puede decir que esta escrita a dos movimientos, el primero siendo un tipico allegro de sonata
y el segundo un Andante con variatione que, de acuerdo con Stenstadvold, estd basado en la
popular melodia folklorica austriaca a Schisserl und a Reindl. Esta es la inica ocasion en que
Lhoyer emplea la Forma Sonata cldsica en una composicion para guitarra sola; sin embargo,
Stenstadvold aclara que esto de ninguna manera se debe a que le faltara habilidad como
compositor ya que en su musica de camara, asi como en sus duetos de guitarra demuestra el

dominio que tiene de dicha estructura.

Asi mismo, el Concerto para guitarra y cuerdas opusl6 publicado en Hamburgo en 1802
también esta escrito a la forma italiana, siendo ademas de las obras més tempranas conocidas
para esta dotacion instrumental junto con el de Charles Doisy, quien publico su primer
concierto en Paris, y aproximadamente dos afios después publico el segundo. De igual
manera Pierre Porro, compositor radicado en Paris, public6é sus dos conciertos de guitarra
entre 1807 y 1811; sin embargo, hoy en dia solo se conoce una obra distinta para esta
dotacion, que le antecede a la de nuestro compositor: un concierto de Vidal ', publicado en

Paris entre 1792 y 1793.

! Seguin Stenstadvold, Vidal probablemente fue maestro de Lhoyer: “...Vidal (who, as we have seen, possibly was
Lhoyer’s teacher)...” Stenstadvold, Antoine de Lhoyer, p.8



Durante sus afios de exilio, Lhoyer decidié componer para dueto de guitarra con violin. Al
menos siete obras son conocidas, de las cuales hay tres conjuntos de sonatas con dos o a
veces, tres movimientos cada una. También sobreviven cuatro colecciones de Romances con
acompanamiento de guitarra; dos de estos, de cuando recién habia llegado a Hamburgo y dos
de cuando estaba en San Petersburgo. En Rusia también publico arreglos de tres canciones
para opera: La Nymph du Dnéper de Stephan Ivanovich Davidov y una coleccion perdida de

romances con acompanamiento de piano.

Se conocen otras dos colecciones adicionales de musica instrumental para guitarra de cinco
cuerdas: Los Valzes opus 23 y los Exercises opus 27 para guitarra sola. Stenstadvold hace
mencion de los Six Exercises opus 27, publicados en Paris a finales de 1812, y afirma que
tienen una posicion especial entre la obra de Lhoyer, pues fue su tltimo trabajo para guitarra
de cinco cuerdas ademds de ser dedicado a “Son Altesse Imperiale Madame la Grande
Duchesse Anne” quien fuera Anna Pavlovna, hermana menor del Zar Alexander, siendo esta

la razén por la que Stenstadvold sugiere que pudieron haber sido escritos en Rusia.

Hoy en dia esta obra (opus 27) se ha vuelto bastante relevante para los musicélogos
interesados en el repertorio de guitarra debido al articulo de Matanya Ophee titulado “Will
The Real Mauro Giuliani Please Stand Up?” escrito en 1990 en la revista Soundboard, donde
se afirma que los Six Préludes opus 83 de Mauro Guiliani son un plagio de los Exercises opus
27. de Lhoyer, pues segin Ophee esta musica fue publicada por el compositor francés en
Paris unos cinco afios antes de que aparecieran en Viena como los Six Préludes de Guiliani.
Este articulo caus6 polémica en el mundo guitarristico, pues para muchos musicos es dificil
aceptar que Giuliani haya plagiado la musica de otro compositor menos conocido que él.
Seglin Stenstadvold, mas alla de sea cual sea la verdad, toda la evidencia apunta a que el

plagio realmente sucedio.

El segundo periodo abarca desde 1813 a 1826 e incluye los opus 28 a 45 asi como algunos
trabajos sin nimero de opus y estd marcado por su regreso a Paris que significd un punto de
inflexion en su obra por diversas razones; primero que todo, abandono la guitarra de cinco
cuerdas y adoptd la de seis; segundo, ¢l pone énfasis en una variedad mayor de géneros e
instrumentaciones en comparacion a su primer periodo; y tercero, el estilo composicional de
Lhoyer se desarrolla ain mas, pues los rapidos pasajes violinisticos con escalas y texturas de

arpegios, elementos que eran dominantes en su musica mds temprana, ahora presentan
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equilibrio con elegantes melodias, como es el caso particular de algunos movimientos lentos

que cuentan con delicadas melodias cantabiles de gran belleza.

Son pocas las obras para guitarra sola que se conocen de este segundo periodo: sélo una
coleccion perdida de estudios opus 39, algunos conjuntos de airs varies, algunas obras sin
numero de opus y una coleccion de divertimentos opus 43. Stenstadvold afirma que esta
musica para guitarra sola estd bien escrita, sin embargo, no esta al nivel de sus mejores duetos
de guitarra considerados por diversos especialistas, como la obra cumbre de Lhoyer pues,
ademas de su complejidad compositiva, técnica e interpretativa este impresionante corpus

constituye mas de la mitad de su produccion musical total para guitarra de seis cuerdas.

Su musica de camara en este periodo incluye tres trios para violin o flauta, viola y guitarra,
asi como dos conjuntos de duetos para guitarra y violin. De acuerdo con Stenstadvold, la
musica es atractiva, esta bien escrita y muestra la familiaridad que tiene el compositor con
otros instrumentos mas alla de la guitarra, siendo particularmente atractivo su arreglo para
violin, viola y guitarra op. 40 sobre una seleccion de The Magic Flute de Mozart que contiene
la obertura y doce nimeros, por ejemplo, la famosa aria Der Vogelfinger bin ich ja, con la
variacion de Lhoyer. La musica para tres y cuatro guitarras fue bastante inusual a inicios del
siglo XIX, esto pese a que Lhoyer escribio dos trios y un cuarteto. Ambos trios son obras de
varios movimientos y el cuarteto es un Adagio a manera de introduccion, un andante como

tema principal con sus respectivas variaciones y concluye con un vals.

Air Varié et Dialogué para cuarteto de guitarras es de las obras mas tempranas de este
segundo periodo de produccion y es la muestra incipiente del desarrollo y la depuracion de la
técnica compositiva de Lhoyer. Tomando en cuenta que estamos ante la obra mas antigua que
se conoce para esta dotacion, y que tampoco se tienen noticias de cuartetos profesionales en
ese tiempo, podemos deducir del titulo mismo de la partitura que se trata de un primer intento
por lograr una instrumentacion concertante y dialogada, que sin embargo no se logré del
todo, puesto que la primera guitarra es quien tiene la mayor parte del protagonismo. De este

hecho se deriva la necesidad de hacer la presente edicion.
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1.4. La practica editorial en el siglo XIX y su evolucion hasta nuestros dias.'

La transicion del siglo XVIII al XIX implicé una serie de cambios sociales, politicos y
culturales en los distintos paises de Europa y América. Quizd los ejemplos mas
trascendentales son la Ilustracion, la Revolucion francesa y posteriormente las guerras de
independencia de las hasta entonces colonias americanas. En el &mbito musical, como en casi
todas las artes, la estética abigarrada del barroco se transformd en una vision mucho mas
austera y equilibrada inspirada en las culturas clésicas y no tardo mucho en reconfigurar para
dar paso a una exacerbacion de los sentidos y de las emociones que hoy conocemos como
romanticismo. Si bien estos cambios fueron evidentes en la practica escénica, también se
manifestaron en las formas de transmision de la musica en un intento por mejorar y ampliar
los canales de circulaciéon del repertorio hacia diferentes entornos geograficos y

socioculturales.

Especificamente hablando de la practica editorial esta globalizacion implicd que convivieran
cada vez mas las copias manuscritas hechas con propositos comerciales con los impresos que
para entonces se hacian casi exclusivamente en planchas. Por una parte las ediciones
manuscritas tenian la ventaja de la inmediatez, pues cualquier persona podia llegar a las
diferentes casas de los amanuenses y solicitar que le copiaran los valses o las contradanzas o
las sonatinas de los muy diversos autores que estaban en boga en ese tiempo, en un solo
cuaderno y a precios muy razonables por cada folio elaborado; sin embargo la mayor parte de
estos manuscritos se quedaron en posesion de sus duefios o de sus herederos, y en muchas
ocasiones estan escondidos en armarios o baules a la espera de ser redescubiertos y
reutilizados para darnos a conocer la musica de varios de estos compositores que solo
circularon de esta forma. Por otra parte la venta de musica impresa era un poco mas elitista a
lo largo de todo su proceso, porque el compositor tenia que pagar fuertes cantidades de dinero
y en muchos casos obtener permisos especiales para publicar sus mas recientes creaciones,
sin la certeza de que dichos ejemplares se vendieran por completo y asi recuperar su
inversion, ya no digamos obtener ganancias; esto mismo sucedia con los impresores que no

siempre accedian a planchar la musica de cualquier compositor por miedo a quedarse con los

' La informacién reflejada en este apartado proviene de entrevistas con mi asesor, el profesor José Luis Segura
Maldonado, ademds de la entrada “editing” del grove music Online y del libro: James Grier, La edicion critica de
Miisica. Historia, método y prictica, (Ediciones Akal, Madrid, 2008), Ambos de James Grier
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ejemplares en bodega; y desde luego el publico consumidor de esta musica no siempre podia
pagar los altos costos de estos ejemplares; sin embargo a través de la figura del deposito legal
los compositores que lograron imprimir su musica son por lo general aquellos que han

logrado mayor trascendencia y por lo tanto mayor nimero de ejecuciones.

Ya instalados en el siglo XIX compositores como Johan Kaspar Mertz, Luigi Legnani o el
propio Antoine de Lhoyer han encontrado eco para su musica en los impresos que lograron
publicar y que hoy en dia han permitido cada vez mas escuchar su musica en concierto o la
produccion de sendas grabaciones. Evidentemente habra que ir escarbando cada vez mas los
acervos publicos y privados para completar en la medida de lo posible los catalogos de estos
y otros compositores de su tiempo. Es més en el caso de Mertz ademas de los impresos han
aparecido manuscritos de obras que de otra manera seguirian siendo desconocidos, /sera que
un dia parezcan manuscritos inéditos de Lhoyer? y hablando de este autor y de nuestro objeto
de estudio, es preciso mencionar una version intermedia de la practica editorial a la que nos
referimos, ya que el Air Varié si circuld6 como impreso, pero como parte de una publicacion
periddica denominada Journaux de chant des Troubadours, la cual junto con otras afines
ponia al alcance del publico musica novedosa de buena calidad a cambio de una subscripcion

que normalmente no era muy onerosa.
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2. Air varié et dialogué para cuarteto de guitarras: el inicio de una época
2.1. Descripcion general de la obra

Air Varié et Dialogué es la obra original més antigua que se conserva para cuarteto de
guitarras y fue compuesta por Antoine de Lhoyer probablemente antes de octubre de 1813,
publicada en las primeras décadas del siglo XIX, pues se tiene evidencia de la colaboracion
en ese tiempo entre Lhoyer, Lel, Carulli y un grabador de musica que firmaba simplemente
como “Joannes”. Existen dos ediciones antiguas del Air Varié et Dialogué; de acuerdo con
Ates Orga, la primera de ellas fue publicada entre octubre y diciembre 1813 en Les Journals
des Trobadours, en una coedicion de Lélu y Carulli.' Sobre la fecha de publicacion de la
segunda, existe cierta ambigiiedad en las fuentes, pues Matanya Ophee afirma que su
publicacion fue realizada entre 1812, afio en que Lhoyer regreso a Francia, y 1817;> mientras
que Erik Stenstadvold acota estas fechas a 1814 y 1815.% Sea cual sea la verdadera fecha de
publicacion del documento original, los tres autores coinciden en que ocurri6 al poco tiempo
de su regreso a Francia y al inicio de lo que Stenstadvold denomina “segundo periodo” de

produccidn, siendo asi de sus primeras obras para guitarra de seis cuerdas.

AR VARIE No se ha podido conseguir un ejemplar de la
/) . ,
b ol g primera edicion mencionada por Orga, sin

Pour
OUATRE GUITARES
B Mo fuente primaria la edicidon posterior, que para

embargo, para este trabajo se utiliz6 como

- // : = 47 efectos practicos llamaremos Air varié (Lélu),
; CUATATEI ///(y////

=Y cuya portada contiene la siguiente informacion:
/o e N\ P ‘

: M AIR VARIE / et dialogué / Pour /| QUATRE GUITARES /
- o W U8 B VB A
\. LHOYEl

e Dédié a Madame / Alexandrine Rougeon / Par / A. LHOYER /
/ Prix 3775 Prix 3fr. 75c. / Propriété de I’Editeur / A PARIS / Au Bureau de
Lropreéts do [Editear
/j“ st I’Abonnement des Journaux de chant des Troubadours / Avec
AuBurcaw de (bonnement des Journawa do chant des Troubadours

 Abce accompa
Chez LELU . Compesitear . Lditoter .
Lowlevard des Ttale

Castare accompagnement de Piano ou de Guitare / Chez LELU,

e et d lnstrarmens

Lian.
U do Mo
V18 prog la rue Coratts

compositeur, Editeur, Md. De Musique et d’Instrumens /

Boulevard des Italiens No. 8 prés le rue Cérutti / Ecrit et gravé
par Joannés.*
Fig. 2 Asr Fardd (Lélu), Portada.

' Tomado de las notas sobre el disco (4bout this recording): Antoine de Lhoyer, Antoine de Lhoyer (1768-1852):
Complete Works for Guitar Trio and Quartet.

2 Veren: Ophee, Antoine de Lhoyer, P.11

3 Ver en: Stenstadvold, Anroine de Lhoyer, P.5

*Llas imdgenes digitales utilizadas provienen de la Biblioteca del congreso de Washington donde la partitura tiene la
signatura: M-467.LSAS
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En dicha portada podemos observar el nombre de la obra, seguido de la dotacion para la que
fue escrita, luego la dedicatoria a Madame Alexandrine Rougeon, quien seguramente era
alguien relacionado con la clase burguesa en Francia, después podemos ver el nombre de
Lhoyer seguido del precio que tenia dicho documento; tres francos y setenta y cinco céntimos.
También podemos observar que la obra fue publicada en el Jounaux de chant des Troubadours
o Journal des troubadours. Después podemos observar “Avec accompagnement de Piano ou de
Guitare”, que en espafiol significa “Con acompaniamiento de piano o de guitarra’; esto se
debe a que dentro de las publicaciones periddicas de esta revista era muy comun encontrar
obras con acompanamiento de guitarra o piano por lo que la leyenda en cuestion seguramente
era impresa en automatico en todas las publicaciones. Més adelante podemos ver el nombre de
Lélu, editor de esta y algunas otras obras de Lhoyer, y finalmente aparece también la direccion

de la editorial.

Es importante mencionar también que no existe score de la obra, esta edicion solo ofrece las
partichelas de cada guitarra por separado y con muy pocas indicaciones interpretativas. Esto
responde a la forma de publicacion de la época y podriamos decir que era una manera bastante
practica de publicacion y montaje de musica, pues se esperaba que cada intérprete tomara su
parte y en conjunto ensamblaran la obra lo mas rdpido posible, pues conocian de forma
empirica el estilo interpretativo. También se puede observar que en esta edicion se utilizo
notacion de violin del Siglo XVIII, Matanya Ophee la llama notacion primitiva °, Lorenzo
Michelli afirma que esta notacidon es una mezcla de la escritura primitiva del violin del siglo

XVIII con la escritura que ocupaban guitarristas vieneses como Giuliani .

5 Ophee, Antoine de Lhoyer, Pp. 11

¢ Tomado de las notas sobre el disco (About this recording): Antoine de Lhoyer, Antoine de Lhoyer (1768-1852): Duos
Concertantes, interpretado por Lorenzo Micheli, Matteo Mela, grabado del 13 al 14 de enero de 2005, Naxos
8.570146, 2007, compact disc.
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Edicion Matanya Ophee.

Como fuente secundaria y de referencia, se utilizé también la edicion moderna publicada en
2003 por el guitarrista y editor estadounidense nacido en Israel, Matanya Ophee —que para
efectos practicos llamaremos Air varié (Ophee), la cual representd una herramienta muy
valiosa como punto de partida para el primer montaje que hice del Air Varié asi como para la
realizacion de este trabajo, pues el Air Varié (Lélu) al no existir score original, al estar escrito
en “notacion primitiva” y al no contar con numeraciéon de compases, ni con digitacioén alguna,

se vuelve tedioso y tardado realizar un trabajo de ensamble inicamente con las partichelas

. Esta edicion trata de solventar estas limitaciones presentando un score de las cuatro guitarras
juntas, con notacion moderna, poniendo numeracidon de compases, colocando algunas
digitaciones, también dando mayores espacios de edicidon para distribuir de mejor manera los
elementos de la partitura para permitir una facil lectura de la obra, asi como también un breve
prefacio que contextualiza y explica la obra, al autor y algunas decisiones editoriales. Por el

contrario a la edicion antigua, lo que no ofrece la de Ophee son las partichelas.

Al abordar la obra con el Cuarteto Exordio, se busco utilizar ambos ejemplares de manera
simultdnea y complementaria, es decir; el Air Varié (Ophee) como score o partitura completa y
el Air Variée (Lélu) como partichelas, sin embargo en este intercambio de ediciones fue
inevitable terminar comparandolas y en consecuencia surgieron algunos detalles, diferencias e
incongruencias entre ambas, que sumado a nuestra poca experiencia como estudiantes de
guitarra y ensamble, entorpecieron el montaje de la obra. Quiero aclarar que no busco quitar
validez a alguna de estas dos ediciones, pues ambas son documentos muy importantes que
aportaron a hacer este trabajo, simplemente quiero exponer estas situaciones para puntualizar

en cuales, respeto las modificaciones tomadas por Ophee o lo escrito en la edicion antigua.

A continuacion se presentan algunas situaciones que reflejan ventajas de la notacion moderna
sobre la antigua. Es importante mencionar, para evitar confusiones, que la numeracioén de
compases que aparece en las figuras del Air Varié (Lélu) es diferente a las de la edicion
(Ophee) debido a que la de Lélu la coloqué en este trabajo para corresponder con la edicion
propuesta en esta Tesis; El Air Varié (Rosas), pero los compases son los mismos. De cualquier
forma en el segundo anexo estan las partichelas de la edicién antigua para aclarar cualquier

duda que pueda existir.
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En la primera edicion el silencio de negra podria facilmente ser confundido con el de octavo
pues son muy parecidos, pero esto se soluciona con la notacion moderna pues en esta, como se

muestra en la imagen, el silencio de negra es claramente diferente al de octavo.

Silencio de negra:

W

] v h‘ — h\' - h""___
B e e et
= =

Fig, 3, Air Fardd (Lélu), compases 1-3, Guitarra 2, Pag. 2
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Fig. 4 Aér Varid (Ophee), Compases 1-3, Guirarra 2, Pig. 1

Otro aspecto de la llamada “notacion primitiva” que se modificod en la de Ophee, y que
también se puede observar en el ejemplo anterior asi como en el siguiente, son la direccion de

las plicas para obviar la separacion de voces:
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Fig. 3 Air Varee (Lélu}, Compases 51 - 33, Variacion 2, Guitarra 1, Pag, 3
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Fig. 6 Adr Farié (Ophee), Compases 63 - 66, Guitarra 1, Pig 4.




Ahora a continuacidon se muestran un par de situaciones que seguramente son errores de

impresion.

El primero corresponde al compas nueve de ambas ediciones, especificamente en la guitarra
dos del Adagio. Podemos ver que en la edicion antigua, la nota marcada es un Mi bemol
debido a la armadura, mientras que Ophee lo transcribe con un becuadro. Debido a que en esta
parte la pieza modula a Re menor y el acorde que corresponde a esa nota es una dominante con
séptima en primera inversion, es decir un La con séptima de dominante (La, Do#, Mi becuadro
y Sol), con Do# en el bajo, el Mi bemol no tiene sentido armoénico. Por tanto considero esto

como un error de impresion en el Air Varié (Lélu) y en mi edicidon respeto la correccion de

Ophee.
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Fig. 7 Air Varié (Lélu), Compds 9, Adagio, Guitarra 2, Pig. 2
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Fig. 8 Adr Vared (Ophee), Compases 8 v 9, Pig. 1
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El segundo es bastante parecido al anterior, pero a la inversa pues ahora el error est4 en el Air
Variée (Ophee). Podemos observar a continuacion que, en la Variacion 5, en el compas 139,
guitarra tres del ejemplar de (Ophee), aparece un Do# lo que nos hace interpretar el acorde
como un Re maj7, sin embargo debido a que en la obra, la estructura armoénica de todas las
variaciones es la misma, ese acorde debe ser una dominante con séptima de la tonalidad de Sol
mayor, es decir un Re con séptima de dominante en primera inversion (Re, Fa#, La, Do
becuadro) con Fa# en el bajo, por lo que posiblemente ese Do# sea una error de impresion.
Ademas podemos observar que en la edicion antigua efectivamente aparece el Do becuadro

por lo que en mi edicion respeto lo escrito en el Air Vairé (Lélu)
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Fig. 9 Air Varié (Ophee
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Fig. 9 Aer Varié (Lélu), Compases 135 y 136, Pag. 3
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Dentro de estos errores de impresion tenemos tres situaciones mas bastante similares entre si
que considero como “posibles errores de impresion” debido a que como aparecen en el Air
Varie (Lélu) si tienen sentido dentro del contexto armoénico en el que se encuentran, sin
embargo Ophee los transcribe en su ejemplar de otra forma. Asumo que esto lo hizo buscando
que el acompafiamiento baje por intervalos de tercera y de hecho al haber tocado ambas
versiones llegué a la conclusion de que suena mejor como €l lo corrige, por lo que en mi

edicion respetaré la decision de Ophee en las siguientes tres situaciones.

A continuacion podemos observar que en el Adagio, ultima nota del compas 15 del compas
quince de la edicion antigua es un Sol y a pesar de que asi puede tener sentido armdnicamente
hablando, Ophee transcribe en su compas 15 como Mi natural, supongo que con la intencion
de que el pasaje se mueva por terceras entre guitarras uno y dos como se puede observar en el

score de su edicion.
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Fig. 11 dsr Farrd (Lélu), Compds 15, ﬂ.dagm. Guitarra 2, Pig. 2
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Fig. 12 Aer Vared (Ophee), Compases 15 ¥ 16, Pig. 2
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Algo muy parecido sucede en los siguientes dos ejemplos donde a pesar de que las notas en el
Air Varié (Lélu) tiene sentido armoénico en el acorde en el que estan, Ophee transcribo
buscando que el acompafiamiento se mueva por terceras, primero entre guitarras dos y tres y

después entre guitarras dos y cuatro.

2 gm—
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Fig. 13 ddr If:r.-':'[r,_’-lu], f.'.-::-mpi-. 4, Andante, Guitarra X, |'5g. k2

Fig. 15 dir Farse (Lélu), Compds 22, Variacion 1, Guitarra 2, Pag, 2.
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Ahora expondré otras tres situaciones en las que, en su edicion, Ophee realiza distintos
cambios, respecto al Air Varié (Lélu), bastante mas notorios por la cantidad de compases que
abarca. Dichas modificaciones no se mencionan ni aclaran en ninguna parte del prefacio por lo
que probablemente responden a gusto personal del editor. No quiero calificar esto como bien o
mal, pues el ejemplar funciona como Ophee lo plantea, sin embargo es cierto que estas
diferencias, al igual que las antes mencionadas, representaron un problema para el cuarteto en
el ir y venir entre score y partichela, por lo que me parecié importante exponerlas también

aclarando que respetaré aqui lo escrito en la edicion antigua.

21



A continuacion podemos ver que Ophee modifica varios fragmentos dentro de los corchetes y

que pertenecen a la guitarra dos de la Variacion I:
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Fig. 18 Aér Farié(Ophee), Compases 41-51, Pigs. 3y 4
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Lo mismo sucede en los ultimos cuatro compases de la Variacion 2, guitarra tres:
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Fig. 20 Adr Varié (Ophee), Compases 71-74, Pig. 5
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De nuevo en el Walze, especificamente en la segunda parte del Trio, de la segunda guitarra,

podemos observar que esto vuelve a suceder:
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Fig. 22 Air Varié (Ophee), Compases 177 - 182, Pdg. 11
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A continuacién hablaré un poco sobre las diferencias que hay entre las ligaduras que ocupa
cada edicion. Podemos decir que existe cierta ambigiliedad en cuanto a las ligaduras escritas en
el Air Varié (Lélu), pues si bien en ocasiones aparecen figuras ligadas que se pueden resolver y
asumir facilmente como ligados técnicos con un solo ataque de mano derecha, también
aparecen otras figuras mas largas en las cuales a veces resulta muy complicado o hasta
imposible resolverlas de esta manera, por lo que se puede intuir que en realidad son ligaduras

de fraseo.

El siguiente pasaje, perteneciente a la Variacion 4, ejemplifica de forma clara esta situacion.
Primero tenemos una ligadura que abarca cuatro 16avos, que si bien podria ser tocada como
ligado técnico, también tiene otras posibilidades de resolucion, siendo ambiguo si se trata de
una ligadura de fraseo o de técnica. Luego tenemos otra que abarca unicamente dos notas por
lo que lo mas probable es que en efecto si sea una ligadura técnica. Después tenemos tres
ligaduras de ocho notas y finalmente una de seis, en las cuales resulta obvio pensar que son de

fraseo.

Fig. 23 Adr Fawid (Lélu), Compases 112 - 114, Variacidn 4, Guirarra 1, Pig 4.

Respecto a esta situacion, Ophee propone en el prefacio de su edicion que el guitarrista logre la
sensacion de /egato intentando crear la ilusidn de una serie continua de notas que suenan
unidas, valiéndose de diversos elementos técnicos como son tocar notas en diferentes cuerdas,
usar cuerdas al aire cuidando el timbre, asi como también usar un correcto esquema de
pequeiios ligados técnicos dentro de una ligadura mas larga de fraseo’. Asi mismo, ya en su
partitura, Ophee intenta plasmar esta propuesta poniendo algunas sugerencias de digitacion, asi
como también anadiendo o quitando algunas ligaduras que ¢l llama “editoriales”, que para que
no se confundan se aclara que las de caracter técnico estaran del lado de los neumas de la notas
y las de fraseo de lado de la barra de las plicas. En el siguiente ejemplo, que es el mismo pasaje

pero en la edicion Ophee, se pueden ver aplicadas estas propuestas.

7 Opbhee, Antoine de Lhoyer, Pp. 111
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Fig. 24 Air Varid (Ophee), Compases 118-120, Guitarra 1, Pig. 8

No obstante, las sugerencias so6lo aparecen en algunos pasajes, pues en muchos otros Ophee no
modificé lo publicado en la primera edicién, quizd por que como ¢l mismo afirma, estas
soluciones deben responder al criterio y gusto personal del intérprete.® Sin embargo esto puede
llegar a ser un poco problemdtico para un ensamble con poca experiencia, por lo que en mi

edicion haré una propuesta diferente con la intencion de facilitar y clarificar este tema.
Discografia

Existen dos discografias que incluyen la grabacion de esta obra. La primera es la del Texas
Guitar Quartet que podemos encontrar en su disco RED.’ Esta grabacion, al igual que la
edicion de Ophee, sirvido como inspiracion para realizar esta edicion, debido que el cuarteto
realizd una reparticion de las partes protagénicas de la obra parecida en algunos aspectos a la
que en esta tesis se plantea, ademas también toma mas relevancia debido a que es la primera
grabacion que se hizo del Air Varié. Algo interesante que realiz6 el ensamble en esta version es
que en las variaciones no se realizan las repeticiones que estan indicadas en la partitura,
unicamente se realizan las del Andante y las que estan en el Walze, esto quiza con el fin de

darle mas dinamismo a la obra.

Prueba de este trabajo de edicion y modificacion a la obra lo podemos leer (ademas de lo que
se escucha en la grabacion misma) en la reseiia del disco hecha por Brad Conroy donde sefiala
que el guitarrista Mitch Weverka repartio la parte virtuosa de la obra con la finalidad de hacer

un verdadero “Dialogue among friends”."° De igual forma Giacomo Fiore afirma, en su resefia

8 “In any case, both original and editorial slurs should be susceptible of interpretation by the performers. The

assiduous performer will consider these notational peculiarities when deciding on his or her own manner of creating
the legato sensation”. Ophee, Antoine de Lhoyer, Pp. I11.

% Texas Guitar Quartet, RED, Texas Guitar Quartet BO07Y571JC, 2012.

' “The next piece on the recording is[...] “Air Varié et Dialogué” (c. 1813)[...]Jand that it has been arranged by Mitch
Weverka in order to distribute the virtuosic nature amongst the four guitars evenly in an effort to make it a true
dialogue amongst friends”; Brad Conroy, “Texas Guitar Quartet: Red Album Red Album Review,” Guitar
International Magazine, Junio 6, 2012, https://guitarinternational.com/?s=TxGQ
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sobre el disco, que estas modificaciones son en virtud de poner al mismo nivel de dificultad las
cuatro guitarras en comparacion con la version original donde en su mayoria todo estaba

cargado a la primera guitarra."

La segunda discografia del Air Varié es una grabacion realizada por NAXOS la cual, ademas,
contiene toda la obra para tres guitarras de Antoine de Lhoyer. Estd interpretada por Jens
Frank, Tim Pells, Jorgen Skogmo y Oskar Werninge. En esta version por lo que se puede
escuchar, se apega casi en su totalidad a la edicion Air Varié (Lélu). Es importante mencionar
que al escuchar ambas interpretaciones, se hace un poco mas mondtona y menos dindmica que
la anterior, reforzando asi la premisa de que al realizar un trabajo de reparticion del
protagonismo de la guitarra uno, como también sucede en la edicion de esta tesis, se refresca la
interpretacion de la obra. Finalmente, esta discografia cobra atin més importancia debido a que,
como ya se menciono, en las notas sobre el disco escritas por Ates Orga se hace mencion a una

primera edicion (Perdida) anterior a la de Lélu que esta coeditada con Carulli.'?

1 “The Lhoyer piece, which is among the earliest examples of the genre, underwent some rearranging to bring all four

parts to the same general difficulty level[...] the more hierarchical distribution of the original.”;Giacomo Fiore, “Texas
Guitar Quartet Album RCVICW Red,” Clasiccal Gmtar, Junio 14, 2012.

"> Ver en: (dbout this recording): Antoine de Lhoyer, Antoine de Lhoyer (1768-1852): Complete Works for Guitar Trio
and Quartet.
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2.2 Anélisis integral de la obra.

Khun habla de la forma Variacion como una sucesion de fragmentos o de movimientos
independientes que se modifican sobre la base de un tema o en el mismo tema'. Bas de
similar forma escribe que sobre la base de un tema breve claro y conciso se elaboran nuevos
organismos utilizando, transformando, variando los elementos ritmicos, melddicos y
armonicos de dicho tema’. De igual forma Sisman escribe que la variacion es una forma
basada en la repeticion y una consecuencia de un principio musical y retorico fundamental,

en el que un tema se repite varias veces con diversas modificaciones.’

El Air Vari¢ et Dialogué encaja en el tipo de Variaciones que Sisman denomina como
“Variaciones de contorno melddico”. En este tipo de variaciones la melodia del tema, o al
menos el esbozo de sus notas principales, es reconocible a pesar de las figuraciones, las
simplificaciones o los cambios en las figuras ritmicas. Esta categoria incluye variaciones
cuyas armonias permanecen mas 0 menos sin cambios, caracteristica que es tipica de finales
del siglo XVIII, asi también incluye aquellas cuyas armonias pueden cambiar de variacion a

variacion, caracteristica frecuente en la primera mitad del siglo XIX.

La obra en cuestion, como su nombre refiere, Air Varié et Dialogué, es un juego de
variaciones a partir de un aire o melodia que quizé sea de corte popular o quizd sea tomada
de alguna oOpera, hasta el momento no he podido identificar en alguna otra fuente este tema,
en todo caso Ophee menciona en el prefacio de su edicion de la obra, que si bien es dificil
precisar el origen del aire que sirve como tema de las variaciones, algunas personas afirman
que puede ser de origen escocés, al mismo tiempo teniendo cierto nivel de similitud con el
estilo de Mozart o Haydn. También menciona que se parece a la melodia del segundo
movimiento de la Sonata para violin y piano K 296 de W. A. Mozart que a su vez estd
basada en el recitativo y aria Mi scordo i torti miei...Dolce aurette de la obra Perseo ed
Andromeda (1781) de Giuseppe Gazzaniga que también utiliz6é Johan Christian Bach. Segtin
Ophee este es un claro caso en donde la melodia no encuentra su origen en una sola fuente, si
no que pertenece a lo que ¢l mismo denomina como “tune family” o familia de melodias,

concepto que, segun ¢él, pocos musicologos reconocen. Por otro lado, el mismo Ophee acepta

' Clemence Kuhn, Tratado de la forma musical, IDEA BOOKS, Espaiia, 2003), Pp. 223 -233

* Tulio Bas, Tratado de la forma musical, Traduccién de Nicolds Lamuraglia, (RECORDI AMERICANA, Buenos
Aires, 1947) Pp. 203-219

? Elaine Sisman “Variations", en Grove Music Online, (2001) (consultado el 13 de noviembre de 2022)
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que simplemente pueda ser un tema original de Lhoyer compuesto en sus afios formativos e

inspirado en la musica que habia a su alrededor en esa época.’

Por lo que se refiere al adjetivo Dialogué efectivamente la obra estd concebida de manera
concertante puesto que, a lo largo de la introduccién, las variaciones o el vals que la
conforman el protagonismo se ve repartido en algin momento entre los cuatro
instrumentistas; sin embargo consideramos que este caracter dialéctico puede ser llevado mas
lejos con una distribucion de las voces mas equitativa entre los guitarristas, como se vera en

el siguiente apartado.

El Air Varié comienza con una introduccién que es un adagio de 18 compases escrito en Sol
menor, las frases que lo conforman son bastante regulares de cuatro compases y estan
organizadas en dos periodos, cada uno de ellos con dos frases de cuatro compases, donde el
primero va del compas uno al nueve y termina con una semicadencia sobre la dominante de la
dominante. El segundo periodo comienza en esa dominante auxiliar y termina en la

dominante del tono original para dar paso al tema.

El tema estd en Sol mayor y tiene una estructura binaria donde la primera parte consta de
ocho compases que comienzan en la ténica y terminan en Re mayor, luego de una
modulacion que se anuncia desde el compas cinco, pero se concreta en el siete. La segunda
parte también consta de ocho compases y comienza en una triada mayor de Re pero que
desde el inicio funciona como la dominante de Sol mayor y termina en la tonica. Las cinco
variaciones que suceden al tema tienen exactamente el mismo esquema armonico con la
peculiaridad de que el tema y las dos primeras variaciones comienzan en la segunda parte con
una triada del quinto grado y las ultimas tres variaciones comienzan con la séptima de
dominante. En este punto vale hacer una acotacion porque la nota mas grave del acorde
inicial de la segunda parte de la variacion 3 es un Do; queda la duda si no se trata de un error

editorial debiendo ser realmente un Re.

Si bien no encontramos la tipica variacion en el homonimo menor o relativo que suele haber
en este tipo de obras, Lhoyer mds bien utiliza un recurso dramdtico muy interesante
intercalando una coda de ocho compases en Sol menor entre cada una de las variaciones, este
material nos remite de alguna manera al caracter armoénico de la introduccion, pero con el

tempo de las variaciones. Sisman habla de estas codas como un elemento de transicion entre

4 Ver en: Opbhee, Antoine de Lhoyer, P. 1
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variaciones, que al igual que la introduccién y la coda final, no se considera como una parte
esencial de las variaciones como forma musical y se comenzaron a utilizar por primera vez a

finales del siglo XVIIL’

La obra termina con un vals de caracter brillante donde el aire variado se adapta al compas de
tres octavos y adquiere un espiritu mas agil y ritmico. Esta pieza tiene la tipica forma ternaria
de vals con una primera parte dividida en dos periodos de ocho compases en Sol mayor y un
trio en Do mayor también dividido en dos periodos de ocho compases mas la repeticion de la
parte A y una coda de 22 compases con las tipicas extensiones cadenciales que confieren un

caracter apoteosico al final.

Siendo Lhoyer un compositor que cultivd una gran cantidad de duios concertantes con una
distribucion equitativa de los materiales entre los instrumentistas pareciera raro que en una
obra cuyo titulo que sugiere el caracter concertante no suceda de manera tan evidente . Esto
nos hace pensar que la distribucion de los materiales en esta obra responde a las
caracteristicas organologicas de los instrumentos que Lhoyer tenia a la mano o en las

capacidades técnicas y/o expresivas de 4 ejecutantes especificos.

Como ya se planted, un cuarteto semiprofesional o profesional actual suele tener ejecutantes
con capacidades mas o menos equitativas y requiere una propuesta musical mas adecuada

como la que propone este trabajo entre otras tantas posibles soluciones.

> “Non-essential parts of a variation set, such as an introduction, transitions between variations, and coda, were first
introduced in the late 18th century.” Ver en: Elaine Sisman, “Variations”, P. 1
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2.3 Criterios editoriales aplicados a la edicion moderna de la obra

Como ya se menciond es muy probable que el Air Varié et Dialogué haya sido concebido un
experimento para lograr un manejo concertante y dialogado de las cuatro guitarras, esto
debido a varias razones: primero, no se tiene noticia de cuartetos profesionales o reconocidos
durante los afos de la primera publicacion, sino hasta tiempo después, por lo que es facil
pensar que la obra fue producto mas bien de un primer acercamiento hacia esta dotacion y/o a
su relacion con distintos guitarristas del medio, que para ser tocada por ensambles de la
época; segundo, porque es el cuarteto de guitarras mas antiguo que se conoce, es decir, no
habia muchos puntos de referencia para Lhoyer al momento de su creacion; tercero, la obra se
situa en los primeros afios del periodo en el que Lhoyer comenz6 a escribir para guitarra de
seis cuerdas, por lo que se puede intuir que aiin no estaba completamente familiarizado con

dichas caracteristicas organologicas.

Es importante sefialar que el experimento no se logré del todo, pues si bien tanto en la
Variacion 3 como en la Variacion 2 hay un intento por trasladar el discurso melddico a otras
guitarras que no sean la primera, la verdad es que esta tltima sigue teniendo la mayor parte
del discurso y dificultad técnica en buena parte de la pieza. Debido a que en mi actividad
profesional y formativa se abord6 la obra con el Cuarteto Exordio surgio la necesidad de
realizar una edicion de la misma pensando en las capacidades que puede ofrecer el guitarrista

y la guitarra hoy en dia.

En la presente edicion se planteard una nueva distribucion de las partes protagonicas con el
fin de equilibrar la dificultad técnica entre las cuatro guitarras, asi como también distribuir el
discurso melodico de la obra proponiendo un discurso sonoro enriquecido y con ello evitar en

la medida de lo posible una ejecuciéon monotona.

En ese sentido, uno de los objetivos importantes de este trabajo radica en que la nueva
edicion propuesta sea acogida por los cuartetos de guitarra en formacion, ya que con estas
modificaciones los ejecutantes podran trabajar algunos elementos técnicos e interpretativos
propios del estilo clasicista de manera equilibrada, y favorecera un trabajo de ensamble mas
adecuado. Para esto se proponen cuatro criterios editoriales principales los cuales iremos
desglosando y explicando a continuacion con la intencion de que funcione como una pequefia

introduccion a la partitura que se encuentra en los anexos:
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1.- Reparticion de las partes protagdnicas del discurso.

Como ya se dijo, aqui se plantea una nueva reparticion del material melddico y arménico de
la obra. En el Adagio, Andante, Variacion 1 y Coda el discurso protagoénico lo conserva la
primera guitarra, en la Variacion 2 y su respectiva Coda el discurso pasa a la tercera guitarra,
en la Variacion 3 y Coda el discurso se reparte de forma equilibrada en las cuatro guitarras,
en la Variacion 4 y Coda la segunda guitarra es la que toma la batuta, en la Variacion 5y
Coda el discurso lo tiene la cuarta guitarra y finalmente en el Walze, Trio y Coda el
protagonismo se reparte de forma equitativa en las cuatro guitarras. A continuacion se
presentan un par de cuadros, el primero ejemplifica la primera edicion Air Varié (Lélu) y el

segundo representa nuestra propuesta de edicion.

Las casillas resaltadas representan en qué guitarra se encuentran las partes protagonicas de la
melodia y virtuosas del discurso. Como se puede observar en la Fig.25 en su mayoria el
protagonismo lo tiene la guitarra uno a excepcion de la Variacion 2 donde el protagonismo lo
adquiere la segunda guitarra, y la Variacion 3 donde este se reparte por igual en los cuatro
instrumentos, siendo aqui donde, a mi criterio, se logr6 en mejor manera la intencion

dialogada y concertante de la obra.

Adagio Andante | Variacion 1 Coda Variacion 2 Coda Variacién 3 Coda Variacion 4 Coda Variacién 5

Coda

Guitarra 1

Guitarra 2

Guitarra 3

Guitarra 4

Walze (a partir de

s Coda final
compas 186)

Walze Trio

Guitarra 1

Guitarra 2

Guitarra 3

Guitarra 4

Fig. 25 Cuadro representativo del acomodo meladico v virtuoso del Air Farié (Lélu)
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El cuadro de la Fig. 26 representa la reparticion propuesta en esta edicion, del Adagio a la
Variacion 1y Coda la melodia se queda en la guitarra uno como en la edicion de Lélu, luego
en la Variacion 2 y Coda, la melodia pasa a la guitarra tres, luego la Variacion 3 se mantiene
como estaba, sin embargo en su Coda se fragmenta la frase de ocho compases entre las cuatro
guitarras para corresponder a su variacion, después en las Variaciones 4 y 5 con sus codas, la

melodia pasa a guitarra dos y cuatro respectivamente.

Como se puede observar en el mismo cuadro, el Walze tiene dos frases de ocho compases
(Parte a y b), de igual manera el Trio y la repeticion del Walze que es a partir del compas 186.
Cada frase se fragment6 en dos semifrases de cuatro compases cada una, en el Walze la
reparticion se hizo entre las guitarras uno y dos, mientras que en el 7rio fue entre tres y

cuatro.

Finalmente en la Coda (que mas que tener una melodia definida se compone de rasgos
virtuosos como arpegios y escalas) se hace la reparticion de dichos elementos en la ultima

parte de la Fig. 23 por lo que el cuadro se divididé por compases para mostrar a detalle dicha

. . .y
distribucion.

Adagio Andante Variacion 1 Coda Variacion 2 Coda Variacion 3 Coda Variacion 4 Coda Variacion 5 Coda
Guitarra 1
Guitarra 2
Guitarra 3
Guitarra 4

Walze Trio Walze (a partir de compas 186)
Parte (a Parte (b) Parte (a) Parte (b) Parte (a) Parte (b)
Guitarra 1
Guitarra 2
Guitarra 3
Guitarra 4
Coda final

Compas 202 | Compas 203 | Compses 204 y 205 | Compases 206 y 207 | Compas 208 | Compés 209 | Compases 210 a 213 | Compas 214 al final

Guitarra 1

Guitarra 2

Guitarra 3

Guitarra 4

Fig. 26 Cuadro representativo de la reparticion del material melodico v virtuoso propuesto en el Aiv Farié ( Rosas)
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2.- Notas cambiadas o eliminadas

Como se mencion6 en el apartado 2.1, algunos de los cambios que realizd Ophee se
mantienen en esta edicion, sobre todo los que tienen que ver con posibles errores tipograficos
en el Air Varié (Lélu), pero en muchas otras situaciones (como se especifica en dicho
apartado) se mantiene lo escrito en la edicion antigua. Ademas de esto, se omitieron algunas
notas duplicadas en la armonia que no inciden en el discurso melddico o armonico de la obra,
con el objetivo de que la masa sonora del acompanamiento no tape la melodia, pues no
siempre es facil mantenerla en un volumen presente al ser una parte técnicamente
demandante. Los cambios mas importantes se han dado en algunas figuras ritmicas, casi
siempre en las anacrusas a las variaciones o a las codas. Dichos cambios responden

directamente a mi gusto personal y a la intencion de crear contraste entre cada variacion.
3.- Articulacion, fraseo, dinamica y digitacion.

Algo que destaca en esta edicion respecto a las anteriores es primero la propuesta de
articulacion y fraseo que en términos generales responde a mi experiencia y gusto personal,
pero partiendo de la intencidn original de la obra y que sobre todo busca ser preciso en lo
que pide, interpretativamente hablando. Por ejemplo, tenemos dos tipos de ligaduras como las

que se observan en el siguiente ejemplo que pertenece a la segunda parte de la Variacion 3 de

la primera guitarra.

A ‘l .l:f [ I ;hl o« [ [ : c P L 13 I 12 } ol ]
o — N o o o | o & i . g
\Oy HT UI L .l:f - - - - - ) -1 v 2y -
| P [mp] : 2 ﬁ
] % V/a =]»)
Fig. 27 Air Varie (Rosas), Compases 81 - 89, Variacion 3, Guitarra 1, Pag ;7

Las ligaduras largas y continuas son indicaciones de fraseo mientras que las punteadas
corresponden a ligados técnicos que sirven para reforzar la sensacion de fluidez que requiere

la frase.
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Asi mismo la propuesta de articulacion, por medio de signos de acentuacion como el staccato
y el portato, busca complementar algunas ligaduras de fraseo marcando el inicio o final de
algunas frases, en ese sentido se utilizan también en algunas partes del acompafiamiento para
que este coincida con el fraseo de la melodia como se puede ver en el siguiente ejemplo
donde en los compases 19 y 20 los octavos en las guitarras dos, tres y cuatro que tienen un
staccato buscan complementar los finales del fraseo que propone la guitarra 1. Es importante
decir que todos los staccatos no son acentos, es decir, no piden una mayor fuerza en la nota,
simplemente piden una duracion corta de esta y deben ser interpretados siempre tomando en

cuenta el fraseo de la Guitarra que lleva la parte protagonica o virtuosa.
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Fig 28. Air Varié (Rosas), Compases 18 - 22, Variacién 1, Pag. 4

En cuanto a la propuesta de dindmica se colocaron reguladores y matices con la intencion
clarificar la propuesta interpretativa que aqui se plantea. Los que estan entre corchetes
representan la propuesta de esta edicion y las que no los tienen son matices y reguladores que
ya estaban en la edicion de Lélu. De igual manera es importante mencionar que en general en
toda la obra los matices se colocaron pensando en resaltar la guitarra con la parte melddica o
virtuosa por lo que esta Ultima siempre tendra un regulador un poco mas alto que los del
acompafiamiento, tal y como podemos ver en el ejemplo anterior, donde las guitarras 2, 3 y 4
tienen un indicador de piano mientras que la primera tiene mezzo forte. Sera responsabilidad
de los intérpretes, y sobre todo de los que lleven la parte acompafiante, hacer lucir la guitarra

con la parte virtuosa.
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La propuesta de digitacion estd minuciosamente indicada sobre todo en las partes
protagbnicas y virtuosas del discurso buscando complementar y facilitar la propuesta de

fraseo y al mismo tiempo tratando de que este suene con la mayor claridad posible.
4.- Dibujo musical

Para la realizacion de mi edicion se utilizd el programa informatico Sibelius Ultimate de la
compafiia Avid, y se disend un plantilla para la partitura y las partes con tamafios, eleccion de
tipografia, e indicaciones que permitan una lectura agil de la musica tanto para quien quiera
estudiar la musica de manera abstracta, como para quienes quieran ejecutar la musica. En este
punto es importante sefialar que se utilizaron pentagramas Ossia para sefialar las diferencias

ritmicas y articulares que se proponen para las repeticiones del Walze y el Trio.

En la parte final de los anexos de la Tesis se agregaron las partituras de Air Varie (Lélu) y se
les colocod una numeracion de compases que coincide con la del Air Varié (Rosas). Esto por
un lado con la finalidad de de que alguien pueda hacer una comparacion a su gusto y mas
profunda entre la ediciéon propuesta en esta Tésis y la de Lélu y por el otro porque es
importante que este documento esté en el acervo de la Biblioteca Cuicamatini de la Facultad
de Musica de la UNAM debido a la importancia que tiene la obra, al ser el primer cuarteto de

guitarras del que se tiene conocimiento en la historia.
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Conclusiones

Una vez revisadas las fuentes que se tienen a la mano sobre Antoine de Lhoyer y habiendo
comprendido de manera general su produccion musical y especificamente el Air Varié et
Dialogué, pero también después de realizar el analisis especifico de la obra, fue posible
proponer una partitura que considero podré satisfacer de mejor manera las inquietudes de los
guitarristas y musicos en general que se interesen por este tipo de repertorio, y digo esto
porque no sélo considero que la nueva distribucion de los materiales melddicos y armonicos
de la obra supone una ejecucion mas ludica para los cuatro instrumentistas, sino que, como ya

se dijo mas arriba, esta otra presentacion de la musica clarifica el discurso al oyente mismo.

Ademas, estoy satisfecho con el resultado grafico del dibujo musical resultante de este
trabajo, pues aunque en gustos se rompen géneros, creo que tanto la partitura como las partes
permiten una lectura 4gil de la obra y en ellas se percibe un disefio equilibrado que resulta de

la definicidn de los criterios editoriales aplicados y ya expuestos en este texto.

Sobra decir que la elaboracion de esta tesis ha incidido directamente en mi capacidad de
comprension para esta obra —y creo que también la de mis compaiieros de ensamble— y ha
permitido crear una interpretacion mas solida, congruente y comunicativa. En todo caso, eso

se hara evidente en el recital de titulacion.

Como dije al inicio de este documento, considero que este y otros esfuerzos deben sumarse
para seguir explorando la figura de Antoine de Lhoyer, que si bien ha sido objeto
recientemente de varias producciones editoriales y discograficas, necesita ser estudiado de
manera mas sistematica y a profundidad para que termine de consolidarse como uno de los
protagonistas de la musica para guitarra del siglo XIX, e ir dejando de lado la idea de un
pantedn muy selecto con cuatro o cinco figuras, para asimilar que son muchos los

compositores que conforman nuestra herencia musical.
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