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INTRODUCCION

La presente investigacion busca demostrar la correlacion que existio entre el cine de
la Nueva Ola checoslovaca con el movimiento de la Primavera de Praga de 1968. Por otra
parte, comprobar si este cine rompié con el influyentisimo soviético—estalinista y que

repercusiones tuvo eso tanto para el séptimo arte, como para la cultura checoslovaca.

Para lograr este objetivo primero se realiz6 una exhaustiva investigacion sobre la historia del
cine nacional checoslovaco, en un periodo comprendido entre 1912 a 1970, con enfoque
principal en el de los afios de 1963 a 1968, lustro en que la Nueva Ola checoslovaca estuvo
en boga. De éste se estudio a profundidad su consistencia, obras, directores, e importancia
para la historia del cine nacional checoslovaco. Con el objetivo de comprender los procesos
politicos y sociales que atravesd Checoslovaquia, también se estudio su historia, desde su

nacimiento en 1918 hasta su separacion en 1992.

Con las bases histdricas y el contexto que permiti6 el surgimiento de la Primavera de Praga,
como la Nueva Ola, se llevo a cabo un analisis discursivo de cuatro peliculas emblema, con
el proposito de comprender sus mensajes, innovacion en materia técnica y artistica, asi como

su importancia al romper con las imposiciones del realismo socialista.

Por ultimo, se estudid el movimiento conocido como la Primavera de Praga. Los antecedentes
politicos, sociales, culturales y econdmicos que influyeron en esta corriente. Quienes la
conformaron, sus objetivos y las consecuencias que tuvo para la nacion. Con base en esta
informacion, se hizo una breve deliberacion para saber si ambos movimientos influyeron

entre si, y la importancia que tuvieron en la cultura y politica checoslovaca.

Este proceso, ademds de tratar de demostrar con bases cualitativas la correlacion e
importancia de ambos movimientos, pretende resumir y concatenar la historia, tanto del pais
como de su cine, porque en términos generales no hay material bibliografico en espafiol vy,

por lo mismo, gran parte de la filmografia es desconocida en Iberoamérica.

Por supuesto, esta carencia de material bibliografico represent6 una serie de limitantes, a los
que también se sumd la gran cantidad de tiempo y distancia geografica que existe entre el
objeto de estudio y la presente tesis, aunado a la inherente complejidad que tienen las ciencias

sociales al querer comprobar una teoria. No obstante, la investigacion no busca escudarse



tras estas limitantes, sino mas bien usarlas como un impulso para desarrollar a profundidad
los objetivos centrales con una perspectiva mas amplia, producto de la gran cantidad de
fuentes consultadas, asi como el que, a la postre, esta investigacion funja como un acervo
bibliografico en espafiol tanto del cine de la Nueva Ola checa, como de la propia

Checoslovaquia.



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

e El fracaso de la democratizacion del socialismo

El final de la Segunda Guerra Mundial en 1945 trajo consigo una serie de modificaciones
en Europa. Una de ellas fue la division de pensamientos politico—econémicos a lo largo del
continente, asi como la creacion de Estados satélites que respondian a las directrices politico—

econdmicas, socioculturales e ideologico—diplomaticas de la URSS frente a EEUU.

Con la implantacion de regimenes socialistas en la mitad de los territorios, llegd también un
movimiento basado en el ideal colectivo a favor del socialismo y del proteccionismo
soviético. Esta corriente se antepuso los ideales nacionalistas, o a los valores que éstos
pudieran generar. Por lo tanto, de 1945 a 1955, cualquier corriente de pensamiento por parte
de los Estados satélites fue eliminada, bajo la justificacioén de evitar otro alzamiento con tintes
fascistas. Pero también se hizo como un modo de hacer que la poblacion adoptara el modelo
econdmico marxista—leninista, que desde luego determiné la forma de las relaciones sociales

y las relaciones de las sociedades con su gobierno y tipo de Estado.!

No es ajeno, para todo aquel que haya estudiado la historia mundial del Siglo XX, reconocer
que las grandes tribulaciones de la primera mitad del siglo provocaron una serie de criticas y
movimientos sociales a inicios de la segunda mitad de la centuria. La instauracion de un
conflicto por el nuevo orden mundial llevd a que la poblacion civil cuestionara las
intervenciones desmedidas por parte de dos superpotencias en sus respectivas zonas de
influencia geopolitica, mismas que llevaron a cabo con el objetivo de instaurar sus modelos
ideologicos y econdmicos alrededor del mundo. Mientras tanto, otros grupos cuestionaban el
papel de las autoridades, y exigian una mayor liberalizacion en las politicas, asi como en los

derechos que les estaban vedados, bajo el argumento de la “seguridad” del Estado.

Ejemplos de esto se pueden encontrar en todo el mundo: en América podemos hablar de
Meéxico y el movimiento estudiantil de 1968, o de los movimientos sociales en Estados

Unidos, incitados por figuras como Martin Luther King, o las protestas en contra de la

! Santora, Marc, “Lo que nos ensefié la Primavera de Praga (y el invierno de su represion)”, The New York
Times, Nueva York, 23 de agosto de 2018. Disponible en:
https://www.nytimes.com/es/2018/08/23/espanol/primavera-praga-aniversario-50-urss.html Consultado el
11 de octubre de 2021.



intervencion en Vietnam. Por su parte, Europa también vivid sus propios procesos, como el
movimiento estudiantil que derivo en el mayo francés del *68 o, en el caso que nos compete,

el intento por democratizar Checoslovaquia, mejor conocido como la “Primavera de Praga”.?

Respecto a este tema, basta resumir por ahora que gracias a una serie de politicas propuestas
por el Secretario General del Partido Comunista de Checoslovaquia, Alexander Dubgek, se
intent6 dar una mayor democratizacion a la sociedad y la economia. Ademas, dar respuesta
a los multiples movimientos previos que habian desencadenado una revolucion social. Esta
fue prontamente apagada por la intervencion del Pacto de Varsovia, con el objetivo de evitar
que el modelo socialista (y el control soviético) se perdiera, o que el “mal ejemplo” de la

rebelion contra el sistema se expandiera a otras de las sociedades de la drbita comunista.

Sin embargo, vale la pena sefalar un par de motivos que influyeron en el surgimiento de la
Primavera de Praga. Ademas de las politicas impulsadas por Dubéek en 1968 (que a fin de
cuentas fue el principal detonador), el movimiento también se nutrié de otras causas sociales,
y culturales. Una de ellas fue el congreso de escritores de 1967, donde se exigio que el partido
dejara de controlar la literatura, y que, gracias a sus figuras y su mensaje, obtuvo un enorme
apoyo popular. Junto a estas causas, existe otro sector que a pesar de no ser reconocido como
una causa directa, intentd desde sus limitantes, criticar no s6lo al partido, sino a las mismas

bases del socialismo: la cinematografia.

El cine checoslovaco de los sesenta y su camada de cineastas nombrados como la “Nueva
Ola”, suelen ser considerados como la época mas esplendorosa del cine en el pais. Esta
generacion implant6 a lo largo del periodo, una serie de ideales narrativos que rompian con
el colectivismo y la uniéon impuesta por el partido comunista. Su intencion era abandonar las
imposiciones soviéticas e instituir, a través del celuloide, un estilo Unico, nuevo y
contestatario, que se apoyd en la experimentacion y las figuras culturales previas a la

ocupacidn para fundar un nuevo modelo. Ademas de esto, a nivel narrativo el movimiento

2 Santora, Marc. “Lo que nos ensefié la Primavera de Praga (y el invierno de su represion)”, The New York
Times, Nueva York, 23 de agosto de 2018. Disponible en:
https://www.nytimes.com/es/2018/08/23/espanol/primavera-praga-aniversario-50-urss.html Consultado el
11 de octubre de 2021.



fue provocativo al criticar el sistema y sus ideales de colectivismo social, en contra del

pensamiento individual.

La experimentacion y estilizacion muy propia de los checoslovacos gener6 un
reconocimiento artistico a nivel global, que no so6lo lo apoyd, sino que también lo premid y
le dio difusion en los grandes circulos cinematograficos. Pero a su vez, provocod el
descontento de los sectores mas conservadores de Checoslovaquia y de la Unidn Soviética,
razon por la cual, tras el golpe de Praga, el movimiento terminé y sus directores tuvieron que

huir o fueron censurados.

1.1Preguntas de investigacion

(La Nueva Ola checa fue un factor cultural que gener6 un incentivo social en contra
del sistema socialista?, ;por qué fue tan castigada?, ;qué factores provocaron el exilio de sus
directores? y, principalmente, ;cudles eran los mensajes que estos filmes daban con respecto

a la situacion que vivia Checoslovaquia?

Antes de entrar de lleno con el cuestionamiento y planteamiento general, es preciso establecer
que, a diferencia de otros medios audiovisuales, y debido a su naturaleza artistica, la industria
cinematografica jamas podra ser tomada como un proceso que exprese la realidad (mas alla
del documental). Se le suele considerar como una rama artistica que, a través de una visioén
especifica, ya sea por un individuo o por un conjunto de personas, plasma un reflejo de la
realidad, que después es concentrada en la pantalla. Aunado a esto, la realidad parcial que el
cine adapta, desde una perspectiva preestablecida, suele ser complementada con materiales
propios de la ficcion, fantasia o cualquier otro tema que permita establecer una trama mas

atractiva para el espectador, pero que también se aleje de la realidad.

Por esta misma razoén, realizar un analisis sobre la Nueva Ola checoslovaca y su acervo
filmico quizas no sea el método mas fiable para poder comprender la realidad politica y social
que atravesd Checoslovaquia durante los sesenta. No obstante, el acercamiento mediante un
analisis narrativo si puede permitir comprender hasta cierto punto cuéles eran sus criticas y
cuestionamientos al sistema, qué inquietudes despertaron en la poblacion, o cudles retomaron
para expresar el desacuerdo contra las politicas sociales y morales, que venian mas como
imposicion del pais vecino, que de un sistema de creencias que pudiera garantizar la libertad

y crecimiento del individuo.



Con un pleno conocimiento del contexto historico, y a sabiendas de que el cine no es como
tal una realidad, sino un reflejo ideologico de la misma, la presente investigacion busca
resolver la siguiente pregunta: ;jFue la Nueva Ola checoslovaca una de las primeras

respuestas culturales en contra del ideal socialista, previo a la Primavera de Praga?

1.2 Justificacion

Primero, y con toda la validez del mundo, uno puede cuestionarse: ;por qué es
pertinente realizar una tesis sobre un movimiento artistico de hace mas de sesenta afios?, y,
en segundo plano, ;qué objetivo tendria mencionar su posible rompimiento con una ideologia

totalitaria que practicamente desapareci6 a partir de 19917

Para contestar ambas preguntas hay que considerar los factores propios de la disciplina que
nos compete, asi como el contexto social que se vive hoy en dia. Lo primero que es pertinente
sefalar es que, en relacion con el total que envuelve a todas las disciplinas relacionadas o
correlacionadas con las ciencias de la comunicacion, considero pertinente la realizacion de
un analisis sobre una de las industrias mas galardonadas, contestatarias y experimentales que
existieron a lo largo del siglo XX. Por otra parte, revalorar el hecho de que, a reserva de lo
exhaustivos que suenen los calificativos pasados, no pertenecia a una industria privada, sino

a un sistema nacionalista bajo el control de un Estado totalitario.

En cuanto al cuestionamiento histérico existen otras interrogantes significativas: ;qué
motivos pueden existir para realizar un analisis sobre un tema que primero lleva casi seis
décadas desde su surgimiento y declive?, y, en segundo lugar, ;qué pertinencia podria tener

un evento aislado, de un pais que ya no existe, en el contexto latinoamericano actual?

En este caso, considero pertinente abordar una investigacion que permita entender un
fendmeno que, debido a la serie de impactos sociales y politicos vividos ese mismo afio en
occidente, no tuvo la relevancia o el andlisis critico que merecia, mas alla de ser mencionado
como un evento historico para el Bloque del Este. Por otro lado, en virtud del resurgimiento
del autoritarismo en algunos gobiernos a lo largo del mundo, es pertinente estudiar y entender
la importancia que la libertad de expresion y los movimientos sociales tienen como

contrapesos contra las imposiciones de los oficialismos.
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Respecto al movimiento cinematografico, y a consideracion de que ya existen algunos
estudios y andlisis sobre la Nueva Ola checa, considero pertinente en primer plano realizar
un analisis especifico sobre la ruptura de este movimiento con el idealismo socialista, y con
las propuestas que hasta el momento se habian realizado y exportado no solo en

Checoslovaquia, sino en otros paises del bloque como Polonia o Hungria.

Todo eso ocurrid gracias a la experimentacion, a las influencias cinematograficas extranjeras
del momento, y a la retribucion de figuras culturales histéricas propias de Bohemia, Moravia
y Eslovaquia, durante los siglos pasados y la primera la mitad del siglo XX. Después de la
Segunda Guerra Mundial la industria filmica nacional checa resurgié con caracteristicas
propias que, en mi consideracion personal, la convirtieron una de las mas influyentes de la
década, unicamente por debajo por la mundialmente conocida Nouvelle Vague francesa.
paraddjicamente, a pesar de esto, fue ignorada casi por completo en la gran mayoria de paises
de occidente, (salvo por contados casos, como los circuitos cinematograficos europeos), tanto
por la falta de accesibilidad, al ser el cine de un pais socialista, como por la fuerte censura a
la que se vio supeditada, y de la que se pudo librar hasta la desagregacion del pais en dos, las

republicas checa y eslovaca. En paralelo, retomo su valor como una expresion cultural unica.

Esto ultimo tiene relevancia para la investigacion en un segundo plano, pues debido a su
escaso conocimiento en Iberoamérica, y la poca investigacion que se ha realizado respecto a
este tema, la presente tesis pretende, desde un ambito universitario, realizar una nueva
reflexién en torno al movimiento y su importancia para Checoslovaquia, como para la
cinematografia en general, asi como contribuir a la creacion de un acervo bibliografico en

espafiol que explique de forma sencilla y fiable la consistencia del movimiento y sus obras.

1.3 Metodologia

Elaborar una investigacion que involucre un analisis completo de toda la filmografia
de la Nueva Ola checoslovaca involucraria no una, sino varias tesis, por la variedad de
tematicas, estilos ideologias y planteamientos realizados a lo largo de la década. Por ese
motivo, este trabajo so6lo se centrara en cuatro peliculas como corpus de analisis del proyecto,
las cuales, al igual que sus directores, son en mi opinion perfectos ejemplos de las ideologias

y categorias manejadas a lo largo del movimiento.
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No obstante, el analisis exclusivo de estos filmes no exime el abordaje e investigacion del
resto de la cinematografia de la Nueva Ola checa, por lo que a lo largo de este trabajo también
se estudid a profundidad la ola, sus influencias cinematograficas y literarias, asi como a los
influjos externos que fueron impuestos, y que el movimiento busco quebrantar. En concreto,

la presente investigacion cuenta con un enfoque principal en los siguientes temas:

Un anadlisis contextual y socioldgico respaldado por una amplia investigacion bibliografica
del surgimiento de la industria cinematografica en Checoslovaquia, en conjunto con el
surgimiento de la propia nacion a raiz de la desaparicion del imperio austrohtiingaro; asi como
sus primeros trabajos, su influencia e ideologia en general previos a la ocupacion alemana en

1939.

Una breve mencion a la ocupacion y separacion del pais en dos protectorados y el desarrollo

que se llevo a cabo, tanto a niveles de produccion como de industrializacion.

Una investigacion de dos factores esenciales para la formacion de la Nueva Ola
checoslovaca: los Estudios Barrandov, principal casa productora del pais, y la creacion de la
Escuela de Cinematografia y Television de Praga o, por sus siglas en checo, “FAMU”, asi

como su importancia en la formacion de la gran mayoria de los directores del movimiento.

Adicionalmente, un estudio de la evolucion que tuvo la industria a partir de su
nacionalizacion en 1948, bajo el nuevo gobierno de la Republica Checoslovaca y posterior
Republica Socialista Checoslovaca. En este sentido, es importante considerar cudles fueron
las métricas que se llevaron a cabo en esos primeros afios, asi como el mensaje que se
proyectaba en esas realizaciones. Junto a esto, la investigacion también profundizo en la
corriente cinematografica que durante esos afios influencid en la industria cinematografica
de Europa Oriental: el cine soviético, sus principales figuras y formadores. Finalmente, para
cerrar con la parte historica, también se estudio el contexto social bajo el cual estaba
supeditada Checoslovaquia junto a otros paises europeos, en especifico durante el periodo de

Josef Stalin, el cual para efectos posteriores sera denominado estalinismo.?

3 De acuerdo con la RAE, se denomina como “estalinismo” al régimen comunista totalitario, impuesto por
Josef Stalin en la Unidn Soviética en el siglo XX.
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A partir de estos conocimientos se establecio un analisis a la Nueva Ola checoslovaca, donde
se estudiaron las posturas de varios autores con respecto al movimiento, para después tener
un acercamiento general y cronoldgico a su evolucion creativa y de pensamiento que inicio
en 1963 y culmino en 1968, con una breve mencion a algunas producciones relevantes de los
dos afios consiguientes. Dentro de este apartado se expusieron los diversos estilos creados a
lo largo de la década, asi como a sus principales representantes, la puesta en escena y la
narrativa manejada en la gran mayoria de los filmes, como su impacto cultural tanto interno

como externo.

Con toda esta informacion establecida y entendida se abordd el objetivo principal de la
investigacion: el andlisis filmico de cuatro peliculas base. Para este fin, se dio por entendido,
con base en las propuestas analiticas de Jaques Amount y Michel Marie?, que este tipo de
analisis parte de las bases de un anélisis textual de la obra, lo cual se logré6 mediante el uso
del modelo del découpage/segmentacion de Gigi, asi como de una segmentacion de los filmes
por capitulos. Aunado a esto, y como una forma de complementar el modelo para interpretar
los mensajes, se recurrio al analisis discursivo, tanto de la ideologia principal de la obra, o

bien de algunos puntos clave de sus planteamientos argumentales de situaciones y personajes.

Para cumplir este cometido, se utilizaron las teorias formuladas por autores como Teun Van
Dijk, Jaques Amount o Francesco Casetti. El acercamiento a las posturas de estos autores
permitidé una mejor aproximacion a los discursos centrales que cada uno de los directores
intentd postular en sus respectivas obras. Esto con el fin de contrastar las ideologias

impuestas en los filmes y la creencia politica establecida en el pais durante ese periodo.
Las peliculas que debido a su peso en el movimiento y su mensaje se analizaron son:

e El Sol en las redes (SInko v sieti en eslovaco, Stefan Uher, 1963. Filmové Studio
Bratislava).

e Trenesrigurosamente vigilados (Ostre sledované vlaky en checo, Jiti Menzel, 1966.
Barrandov Studios).

e Las margaritas (Sedmikrasky en checo, Véra Chytilova, 1966. Barrandov Studios).

4 Aumont, Jaques, Michel Marie. “El analisis y otros discursos sobre el film”. En Andlisis del film. (Barcelona:
Paidos, 1990). pp. 17-20
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e Al fuego bomberos! (Hori, ma panenko en checo, Milo§ Forman, 1967. Barrandov
Studios).

La filmografia sefialada sirvié como el corpus principal de andlisis para sostener y contestar
las preguntas de investigacion. Por lo anterior, concluido el analisis discursivo, se realizé una
breve deliberacion sobre las principales diferencias que se localizaron en la Nueva Ola con
respecto a lo realizado con anterioridad, en conjunto con la filmografia del realismo

socialista.

Para concluir, se investigd con detenimiento a la Primavera de Praga, para comprender el
movimiento, su consistencia y las otras figuras culturales, asi como afectaciones que
causaron su surgimiento. Finalmente, la intervencion del Pacto de Varsovia a mediados de

1968.

1.4 Objetivos de la investigacion

La investigacion planteada presenta por su naturaleza una serie de temas complejos
que por si solos podrian implicar una serie de estudios. No obstante, una vez divididos por
su complejidad y principalmente debido a su importancia para la pregunta central de la

investigacion, los objetivos a cumplir a lo largo del presente trabajo son:

1.4.1 Objetivo General
e Sustentar la tesis de que la Nueva Ola checoslovaca fue el primer movimiento cultural
en romper con la ideologia socialista implantada por la URSS en Checoslovaquia,
ademas de ser parte de las influencias que propiciaron el movimiento social de 1968

conocido como “La Primavera de Praga”.

1.4.2 Objetivos especificos
e Investigar la filmografia checoslovaca en general hasta 1970 para precisar su
evolucion y realizacion mediante el recurso a ciertas influencias que la enriquecieron.
e Investigar la magnitud del impacto que tuvieron sobre el cine checoslovaco la
nacionalizacion de la industria y la llegada del régimen socialista al poder, y como
éste cine se vio influenciado por la cinematografia soviética, y principalmente por el
movimiento conocido como “realismo socialista”.

e Analizar cudles fueron las caracteristicas del cine de la Nueva Ola checoslovaca.
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Realizar un analisis comparativo de las principales diferencias entre el cine de la
nueva ola, el cine predecesor y la cinematografia sovietica.

Explicar mediante el contexto historico e ideologico que el 68 checoslovaco
proviene no solo de una serie de politicas reformistas impulsadas ese mismo afio, sino

también de una serie de descontentos y criticas acrecentadas a lo largo de la década.

1.5 Planteamientos de investigacion

Para la realizacion de este trabajo se manejaron diversos conceptos clave a lo largo

de la presente tesis, los cuales fueron previamente investigados y establecidos dentro de sus
respectivas categorias analiticas, y que permitieron tanto aportar al andlisis como nutrir a la

investigacion. De entre ellos destacan los siguientes postulados clave:

Anadlisis del film

Modelo propuesto por Jaques Amount y Michel Marie respecto a los distintos
abordajes que se pueden realizar para poder analizar una pelicula, y que desde su
creacion ha sido empleado y perfeccionado por diversos estudiosos del cine. El
analisis expone multiples modelos de estudio que segmentan el filme desde los

fotogramas, hasta los esquemas e historias expuestas.
= Semantica del discurso e ideologia

Teoria postulada por Teun. A. van Dijk referente a la concepcion de ideologias, su
estructuracion y, a partir de ese principio, la construccién de un modelo discursivo
que permita comprender los ideales que se estdn expresando, su significante, la
coherencia y la implicacion de este a distintos niveles. A partir de esta comprension

tedrica se puede realizar un analisis discursivo yendo de lo macro a lo micro.
= Manual del discurso

La recopilacion de teorias realizado por Helena Calsamiglia y Amparo Tuson permite
tener otro tipo de acercamiento con respecto al analisis del discurso pues, més alla
del acercamiento ideologico, los autores toman como base los postulados de Hymes
respecto al “componente del evento comunicativo”, para posteriormente adentrarse

de forma directa en el discurso oral.
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= Anadlisis del discurso y politica

Este apartado esta dedicado especificamente al estudio presentado por Luis Enrique
Concepcion Montel, titulado E/ andlisis del discurso y su relevancia en la teoria y en
la practica de la politica, el cual, a diferencia de los abordajes anteriores, deja de lado
el acercamiento mediante la comunicacion para representar la importancia que tiene
la categorizacion, uso e instrumentalizacion del discurso dentro de la politica. Dentro
de este estudio fue utilizado para analizar aspectos o personajes especificos en las

peliculas centrales.
= Vanguardismo en la Nueva Ola checoslovaca

El estudio realizado por Jonathan L. Owen, respecto a filmografia especifica dentro
del movimiento, permite un estudio mucho mas amplié tanto de las influencias, los
contextos culturales y algunos aspectos estéticos y surrealistas de algunas de las

producciones seleccionadas.

Estos andlisis y teorias permitieron tener mayor facilidad para entender el analisis de la
investigacion, ademds de tener un contexto fiable mediante el cual se pudo dar una

comprension directa a lo escrito.

Finalmente, también se utilizaron una serie de recursos, principalmente bibliogréaficos, con
el objetivo de contar con un marco historico detallado, tanto del pais como de la
cinematografia, al igual que del entorno geopolitico que atraveso el movimiento a lo largo de

la década de los sesenta.

1.6 Protocolo a desarrollar

Como punto final, la presente tesis tuvo a bien desarrollar una division en cuatro
capitulos, cada uno con objetivos diferentes pero con un mismo propdsito. La intencion de
esta segmentacion fue primero contar con una base bibliografica para entender el contexto,
seguida de un andlisis que respondiera la pregunta central de la investigacion, y que concluy6
con una conjetura sobre la correlacion entre ambos objetos de estudio. En virtud de lo

anterior, la presente tesis esta segmentada de la siguiente manera:
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El primer y presente capitulo detalla el protocolo de investigacion que se siguio, aunado a la
pregunta central de la investigacion, algunas cuestiones especificas, las bases literarias y
teoricas que se utilizaron, asi como su justificacion y relevancia para las ciencias de la

comunicacion.

El segundo capitulo comprende una investigacion historiografica que incluye el surgimiento
y desarrollo de Checoslovaquia, desde los primeros reinos que surgieron en la Edad Media,
hasta el establecimiento de un Estado socialista y los procesos sociohistoricos y culturales
ocurridos previamente a 1968. Aunado a esto, también se incluye una extensa investigacion
sobre la historia del cine checoslovaco, que va de 1912 hasta 1970. En ésta se exponen los
primeros trabajos del cine mudo, el desarrollo previo a la segunda guerra mundial, el
restablecimiento de la industria bajo el socialismo, que incluye la imposicion ideoldgica del
realismo socialista, asi como la exposicion a profundidad de la Nueva Ola checoslovaca.
Finalmente, el capitulo también incluye algunas influencias, corrientes y elementos que

ayudaron a formar el movimiento.

Una vez establecidas las bases bibliograficas e ideoldgicas del movimiento, el tercer capitulo
esta centrado en un andlisis discursivo de cuatro peliculas base de 1a Nueva Ola checoslovaca,
divididos en analisis textuales e interpretativos, mediante los cuales se busco encontrar un
consenso en los mensajes proyectados, asi como en el ideal de que el movimiento buscéd

romper con el realismo socialista.

Por ultimo, a partir de las bases bibliograficas tanto de la historia checoslovaca como de su
cine, asi como de un analisis a la Nueva Ola checoslovaca, el cuarto capitulo busco establecer
la correlacion entre el movimiento filmico y la Primavera de Praga. Para lograr este cometido
en primera instancia se realizd una nueva investigacion de los procesos politicos y culturales
que ocurrieron en el pais a lo largo de los sesenta, asi como sus consecuencias, para que
después, fundamentado todo desde enfoques sociologicos y filosoficos, se estableciera la

correlacion entre la politica y la cultura y su aplicabilidad al caso de estudio.
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2. CONTEXTO HISTORICO

Para poder comprender el planteamiento y analisis de la presente investigacion, es
necesario hacer un estudio de las causas y razones por las cuales el cine de la década de 1960
fue tan relevante para la republica de centroeuropea. Por lo mismo, a lo largo del presente
capitulo se realiz6 un analisis con respecto al contexto politico — social previo a la década de
los sesenta en Checoslovaquia. Asi como a los origenes del cine en el pais, y sus influencias
internas como externas. Esto con el objetivo de estudiar el desarrollo que se llevd a cabo
desde su surgimiento a inicios del siglo, hasta la década de los sesenta con el fenomeno de la

‘Nueva Ola checoslovaca’, del cual se revisaron las obras, y sus directores.

2.1. La Republica Checoslovaca

Antes de entrar de lleno en el aspecto cinematografico, es pertinente entender la
historia de Checoslovaquia como nacion. Si bien, esta no surge hasta 1918 y finaliza en 1992,

la historia detras de ambos pueblos inicia con varios siglos de anterioridad.

Checoslovaquia, tiene sus origenes en las regiones eslavas de Bohemia, Moravia, Eslovaquia
y algunas pequenas partes de Silesia. Los reinos y ducados tuvieron sus primeros vestigios a
lo largo del siglo XIII°, en conjunto con el surgimiento de otros estados de importancia en
Europa central como lo fue el Sacro Imperio Romano Germanico, el Imperio Austriaco o el
Reino Hungaro (que para 1526 se unificarian); y que dada su importancia e influencia,

estuvieron permanentemente ligados con los reinos checoslovacos.

Aunque Bohemia formo parte del Sacro Imperio Romano Germanico, ésta fungia mas como
un protectorado por parte del Imperio Austriaco, gracias a las alianzas que consiguid con los
matrimonios de la dinastia de los Habsburgo en 1526°. Por su parte, Moravia formé parte del
imperio gracias a sus casi indivisibles alianzas. Mientras que Eslovaquia fue parte del reino
hungaro a lo largo de casi toda su historia, salvd por una alianza con Moravia durante un

corto periodo.

5> Bauer, Patricia. “Bohemia”, Britannica. Disponible en: https://www.britannica.com/place/Czechoslovakia
Consultado el 20 de diciembre de 2021.

6 Edelmayer, Friederich. “El ducado de Baviera en la red clientelar del Felipe Il en el Sacro Imperio”. En Felipe
11 (1527-1598): Europa y la monarquia catdlica. (Espafia: Universidad Auténoma de Madrid). pp. 169-186.
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Tras la disolucién del Sacro Imperio en 1806 y las reestructuraciones hechas en 1848, las tres
regiones pasaron a formar parte del Imperio Austrohtingaro, con Bohemia y Moravia bajo el
cargo de Austria, y Eslovaquia de Hungria. A lo largo de los siguientes setenta afios, surgieron
los primeros vestigios del independentismo checoslovaco. En concreto, los movimientos
bélicos que derivaron en el estallido de la Primera Guerra Mundial permitieron que
personajes como Toma$ Masaryk impulsaran un movimiento independista en favor del

pueblo checo, incitando después a eslovacos y polacos a iniciar sus respectivas rebeliones.’

Para 1918, en el final de la Primera Guerra Mundial, Masaryk en conjunto Edvard Benes del
lado checo y Milan Rastislav Stefanik por parte del eslovaco, declararon la independencia de
ambas naciones como un solo Estado, al que llamaron Checoslovaquia. El cual, una vez
finalizada la Gran Guerra, obtuvo el reconocimiento de las naciones vencedoras, que en 1920

8 en el que Hungria se vio obligada a ceder

fue ratificado con la firma del Tratado de Trianén
dos tercios del terreno magyar, asi como a la mitad de su poblacion, incluida Eslovaquia, asi

como algunas zonas de Moravia.

Los primeros afios de la Republica Checoslovaca (CSR) fueron cuando menos turbios, pues
apesar de que se habia establecido un gobierno democratico que control6 la mayoria del pais,
Checoslovaquia estuvo bajo una constante amenaza tanto por sus vecinos proximos, como
por las minorias asentadas en el pais, principalmente por los Sudetes®, pues aunque eran
considerados como poblacion minoritaria, representaban el 23.6% del total del pais, mas que

los eslovacos que habitaban en Checoslovaquia.'®

Sin embargo, debido a la poca amenaza que representaba la Republica de Weimar, asi como

el apoyo del presidente estadounidense Woodrow Wilson, Checoslovaquia pudo progresar a

7 Charles River Editors. “Czech and Slovaks before 1918”. En The dissolution of Czechoslovakia: The History of
the Central European Nation from its Founding to Its Breakup. (2019) Charles River Editors.

8 De Moya, Manuel. “El tratado de Triandn: un trauma para Hungria”. Archivos Historia. Disponible en:
https://archivoshistoria.com/el-tratado-de-trianon-un-trauma-para-hungria/ Consultado el 10 de enero de
2022.

% El término “Sudetes” o “alemanes de los sudetes”, hace referencia a la poblacién étnica alemana que vivia
en los montes Sudetes ubicados en la actual Republica Checa, y que histéricamente formaron una minoria en
el788888u Imperio Austrohuingaro y posteriormente en la Primera Republica Checoslovaca.

10 Suppan, Arnold. “Austrians, Czechs, and Sudeten Germans as a Community of conflict in the Twentieth
Century”. (Documento de trabajo, Institute for Moderrn History, University of Vienna, 2006). pp. 9-10.
Disponible en: https://conservancy.umn.edu/bitstream/handle/11299/90505/1/wp061.pdf Consultado el 11
de enero de 2022.
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lo largo de la década de los veinte. No obstante, la victoria del partido nazi en Alemania, en
conjunto con una serie de movimientos independentistas de algunos sectores eslovacos,
agravaron la situacion del pais en 1933. La amenaza de expansion territorial por parte del
Tercer Reich derivo en una primera invasion a Checoslovaquia el 7 de marzo de 1936, a la

cual se sumaria la ocupacion y anexion de Austria al afio siguiente.

Con el pretexto de que la invasion a Checoslovaquia respondia en términos tedricos a los
reclamos de los Sudetes que no se sentian representados en un Estado eslavo, el Reich ocupé
lo que, bajo sus ideales, veian como un territorio ventajoso a nivel economico y militar, que

podia ayudar a sus planes bélicos.

A diferencia de Austria, los alemanes descartaron la anexion de la nacion checoslovaca, ya
que no compartia un pasado en comun con los estados germanicos, ademas de tener “diversas
complicaciones raciales” debido a las diversas etnias que habitaban en el pais. No obstante,
Checoslovaquia contaba con un desarrollo industrial (en la que se incluia el cine) que podia

ser bien aprovechado para los propositos del Reich.

La ocupacion del pais también conllevaba una ventaja militar, pues de esta forma se cerraba
cualquier posible frente de batalla al sureste de Alemania, y también se creaba un bloqueo
natural a cualquier posible amenaza del Este, gracias al terreno montafioso que ofrecia

Eslovaquia.!!

Si bien, la primera ocupacion de 1936 habia logrado un control relativo sobre
Checoslovaquia, no fue sino hasta 1938 cuando los alemanes tomaron verdadero control del
pais. Anexaron la region de los Sudetes, gracias a los acuerdos de Munich; y expandieron su
ocupacion a finales de 1938 e inicios de 1939, que concluyo6 con la primera disolucion del
pais, gracias al apoyo de un sector eslovaco que veia con buenos ojos la creacion de un Estado

independiente, fuera del control de los checos.'?

El 15 de marzo de 1939, en la antesala del estallido de la Segunda Guerra Mundial, el lider

checo Emil Hacha cedio el control de Checoslovaquia a Hitler, el cual dividié a la nacién en

11 Charles River Editors. “The Price of Appeasement”. En The dissolution of Czechoslovakia: The History of the
Central European Nation from its Founding to Its Breakup. (2019) Charles River Editors.
12 Charles River Editors. “The Price of Appeasement”. (2019)
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el Protectorado de Bohemia y Moravia, bajo el mando de Reinhard Heydrich, y en la

Republica de Eslovaquia como un Estado titere al servicio del Tercer Reich.

A lo largo de la Segunda Guerra Mundial, la participacion checoslovaca estuvo supeditada al
férreo control de la ocupacion nazi, del que se puede denunciar tanto la crueldad ejercida por
Reinhard Heydrich contra la poblacion checa como el establecimiento de campos de

concentracion a lo largo del protectorado.

Del mismo modo, cabe mencionar la manipulacién de la industria checa a manos del Tercer
Reich, destacando el uso de los estudios Barrandov como parte de la industria filmica y de

propaganda nazi, asi como la explotacion de la industria de materias primas.

Por lo mismo, Checoslovaquia no tuvo un papel relevante a lo largo de la guerra, ni en plano

internacional, sino hasta su restablecimiento en 1945, cuando fue liberada por los soviéticos.

Tras la guerra, Benes regreso al poder, en compaiia de Jon Masaryk (hijo del que fue primer
presidente), como primer ministro y en un intento reestablecer su estatus de “republica
neutral”, buscé imitar el éxito de Josip Broz Tito en Yugoslavia. Ademas de impulsar una
“limpieza étnica” al expulsar a miles de alemanes y hungaros que habitaban en la nacion con

el pretexto de haber sido partidarios y aliados de los nazis.

No obstante, los esfuerzos por ser reconocidos como neutrales se vieron disminuidos de
manera parcial en 1946, cuando el lider del Partido Comunista de Checoslovaquia (KSC),
Klement Gottwald fue nombrado primer ministro, pero ain con Bene§ bajo el cargo

presidencial.

La consagracion del KSC en el poder se completd con la victoria del partido en febrero de
1948, lo que se sumo las muertes de los opositores al régimen socialista, Masaryk y Benes
en condiciones cuestionables. Sin rivales politicos, Gottwald fue nombrado presidente de la
Republica e inicid la transformacién de Checoslovaquia a una republica popular, bajo la
influencia politica y econdmica de la URSS®. Esto se refrendaria un afio después, cuando la

nacion se afilio al recién creado Consejo de Ayuda Mutua Econdémica (COMECON), liderado

13 Charles River Editors. “Communist Rule”. En The dissolution of Czechoslovakia: The History of the Central
European Nation from its Founding to Its Breakup. (2019) Charles River Editors.
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por la Union Soviética y que sirvido como primer acuerdo entre republicas socialistas

precedente del conocido Pacto de Varsovia de 1955.

La transformacion de Checoslovaquia a republica socialista vino de la mano de una fuerte
represion por parte del Estado a cualquier posible rebelién en contra del KSC, asi como a
cualquier expresion que abogara por nacionalismos checos o eslovacos, lo cual derivo en la

separacion del partido en dos ententes constituyentes (uno por cada nacion).

La represion desmedida que el KSC ejercid en contra de cualquier disidente socialista,
imitaba el férreo control que Stalin ejerci6 tanto en la Union Soviética como en los estados
europeos que ocupo tras finalizar la Segunda Guerra Mundial, y cuyo proposito era establecer

naciones satélites a la URSS que respondieran y actuaran segiin sus intereses.

2.2 El fin del Estalinismo

La primera etapa de la Republica Socialista Checoslovaca (nombre oficial a partir
1960), comenzd con una transformacion represiva, que buscaba instaurar las ideas del nuevo
régimen en el poder. Bajo el gobierno de Gottwald, Checoslovaquia inicié una
transformacion para regirse con los preceptos marxistas, pero principalmente estalinistas. El
proceso inicid en 1948, con el golpe de Estado al que los comunistas denominaron como
“febrero victorioso”, a partir de esa fecha la autodenominada “dictadura del proletariado”
instaur6 el sistema econdmico socialista y nacionalizd la gran mayoria de las industrias
(incluida la cinematografica), en un proceso en el que, sobre todo, se celebro la

transformacion del sector agrario del pais al servicio del Estado.™

Mientras que en el ambito econdmico la nacion iniciaba un periodo de industrializacion
estatal, en el ambito politico comenz6 una purga en torno a cualquier posible opositor del
régimen. Desde 1946, se habia prohibido a cualquier partido que hubiera colaborado con los
nazis durante la guerra, por lo que, para las primeras elecciones, s6lo existian cuatro partidos,

todos afines a la izquierda socialista.™®

14 DelphiPages. “Historia de Checoslovaquia — Estalinismo en Checoslovaquia”. DelphiPages. (2020).
Disponible en: https://delphipages.live/diverso/stalinism-in-czechoslovakia Consultado el 14 de enero de
2022.

15 Kalkusovd, Tereza. “Febrero Victorioso, un capitulo sombrio de la historia checoslovaca”, Radio Prague
International, Praga, 24 de febrero de 2018. Disponible en: https://espanol.radio.cz/febrero-victorioso-un-
capitulo-sombrio-de-la-historia-checoslovaca-8167989 Consultado el 14 de enero de 2022.
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A la inclinacion partidista por la izquierda, se sumo6 la ya mencionada perdida de las
principales figuras de la primera reptblica, lo cual permiti6 que en 1948 el partido comunista

tomara con facilidad el gobierno y por ende el control del pais.

Con Gottwald como cabeza del proyecto estatal, iniciaba también una transformacion
ideologica. Pues, por un lado, el discurso inicial no incitaba a una modificacioén de sistemas
econdmicos, sino mas bien a una transformacion nacional, que estuviera alejada del modelo
fascista de los nazis. Este ideal provocd que los partidos de izquierda obtuvieran una
aprobacion relativa por parte de la poblacion checoslovaca, la cual mas que apoyar el discurso
marxista optaba por una transformacion que prometia un progreso para esta nacidén en

reconstruccion.

No obstante, frente al discurso de transformacién también llegaba una purga selectiva en
contra de los excolaboradores y partidarios tanto de Bene§ como de la primera republica. Asi
como a otras personalidades que, aunque ajenas a los asuntos gubernamentales, fueron
acusadas de atentar contra el Estado, ya fuera por sus ideales anticomunistas o simplemente

por ser, a ojos del partido, una posible amenaza para la transformacion del pais.

A partir de este momento y hasta 1953, el gobierno encabezado por Gottwald se sumo al resto

de paises alineados al Este de la “cortina de hierro”®

, y adoptd una postura permanentemente
ligada a los intereses y decisiones tomadas en Mosct. Asi como al régimen totalitarista que
décadas atras habia instaurado Stalin en la Unidén Soviética, y que ahora imponia al resto de

paises “liberados” por los soviéticos en la Segunda Guerra Mundial.

El nuevo régimen checoslovaco (ahora estalinista), continiio con las purgas politicas en
contra de los opositores del partido, a la par que prohibid cualquier posible muestra de
nacionalismo por parte de checos y eslovacos. A ello se sumo6 la paulatina pero constante
nacionalizacién de las multiples industrias privadas, entre las que se encontraba la
cinematografia. A estos movimientos primerizos debe sumarse la expulsion de estudiantes,

profesores e intelectuales que no estaban de acuerdo con el régimen; la instauracion de

16| 3 “Cortina de Hierro” o “Teldn de acero” es un término metaférico acufiado por Winston Churchill en 1946,
y que hacia referencia a la division tanto politica e ideoldgica entre los bloques capitalista y socialista a raiz de
la Segunda Guerra Mundial.
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campos de trabajo forzados; e inclusive la tortura documentada de algunos presos politicos

opositores al régimen.t’

A lo largo del siguiente lustro, el empoderamiento del gobierno por sobre cualquier otro
estrato hizo de Checoslovaquia un Estado hibrido, en donde se establecié un confinamiento
hermético en contra de cualquier influencia extranjera que proviniera de occidente; pero cuya

influencia politica y social estaba ligada a las decisiones tomadas en Moscu.

Sin embargo, el régimen estalinista checoslovaco término paraddjicamente de manera casi
conjunta con el de la URSS, pues a la muerte de Josef Stalin el 5 marzo de 1953, le siguid la
de Gottwald tan solo nueve dias después, luego de que éste asistiera al funeral. Ante la
repentina muerte de ambos personajes y la ausencia de una figura tan determinante como
Stalin para el bloque soviético, inici6 un periodo de transiciones a lo largo de todos los paises
alineados a la URSS. Para Checoslovaquia las modificaciones llegaron en los puestos altos,
con los nombramientos de Antonin Zapotocky como presidente, el cual hasta ese entonces
habia fungido en el cargo de primer ministro del pais, y Antonin Novotny como nuevo lider

del Partido Comunista de Checoslovaquia.

Ambas personalidades habian formado parte del circulo politico de Gottwald, sin embargo,
los dos pretendian mostrar un rostro diferente al que hasta ahora habia presentado el régimen
comunista. Por una parte, Zapotocky intentd presentar un rostro gubernamental mas cercano
al pueblo, que contrastd con sus actos desmedidos en contra algunas minorias, asi como en

sus continuas purgas dentro del partido en favor de eliminar cualquier oposicion.®

No obstante, la prematura muerte de Zapotocky en 1957, dej6 a Novotny como figura
absoluta en el poder. Si bien desde 1953 venia tomando fuerza tanto en las decisiones

politicas, como en el beneplacito de la URSS, el hasta entonces lider del partido, decidio

17 Kalkusova, Tereza. “Febrero Victorioso, un capitulo sombrio de la historia checoslovaca”, Radio Prague
International, Praga, 24 de febrero de 2018. Disponible en: https://espanol.radio.cz/febrero-victorioso-un-
capitulo-sombrio-de-la-historia-checoslovaca-8167989 Consultado el 20 de enero de 2022.

18 Manethova, Eva. “Los cinco presidentes comunistas de Checoslovaquia”. Radio Prague International, Praga,
12 de abril de 2003. Disponible en: https://espanol.radio.cz/los-cinco-presidentes-comunistas-de-
checoslovaquia-8072778 Consultado el 22 de enero de 2022.
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unificar ambos cargos, y ostentd el poder hasta 1968°

. Aunado a esta situacion, Novotny se
sumoé a las declaraciones dadas en 1956 por el nuevo lider soviético, Nikita Jrushchov?,
sobre el fin del culto a la personalidad de Stalin, y del control autoritario sobre los estados
satélites, permitiendo un primer “descongelamiento” frente a las politicas agresivas de los

gobiernos anteriores.

Aunque con Novotny en el cargo no se vivio una revolucion politica, pues ni se volvi6 liberal,
ni se revocaron las prohibiciones establecidas por el gobierno de Gottwald, el Estado si tuvo
una intervencion menos directa de lo que se habia venido haciendo desde 1948, a pesar de
que fue en gran medida producto del discurso de Jrushchov sobre el estalinismo. Esta
mediana modificacion en el poder logro que, a diferencia de otros paises satélites como
Hungria, no se sufriera en ese momento un endurecimiento por parte del partido, asi como

por la presion ejercida por la URSS.

Si bien, el gobierno de Novotny nunca termind de suavizar sus politicas estatales y, por el
contrario, endurecié las sanciones contra las muestras de nacionalismo, sobre todo el
eslovaco. Fue a lo largo de este periodo cuando Checoslovaquia, junto con otras republicas
socialistas que también se alejaron del endurecimiento politico del estalinismo, tuvo un
avance progresivo que permitid la proliferacion tanto del sistema econdmico marxista, asi
como de otras areas a nivel social en la que se incluye el desarrollo de la cinematografia y

con ésta, el surgimiento de la Nueva Ola checoslovaca en la década de 1960.

2.3 Checoslovaquia y el cine (1912-1962)
2.3.1 Desarrollo hasta 1945

El cine checoslovaco tuvo sus origines casi a la par del nacimiento de la nacién
misma, pues ya desde la primera republica unificada, hubo algunos pioneros que iniciaron
una modesta industria en el pais. Como tal, las realizaciones cinematograficas a inicios del

siglo XX seguian la métrica que el resto de Europa venia realizando, ayudandose de otras

19 Bradley, John, Z.A.B. Zeman, Milan Hauner. “Czechoslovakia (1918-92)”. Britannica. Disponible en:
https://www.britannica.com/topic/Czechoslovak-history/The-Prague-Spring-of-1968 Consultado el 22 de
enero de 2022.

2 Alvarez, Ramén. “El discurso secreto con el que Jrushchov acabé con el culto a Stalin”. La Vanguardia,
Barcelona, 13 de marzo de 2021. Disponible en:
https://www.lavanguardia.com/historiayvida/20200313/473986489983/discurso-secreto-jrushchov-acabo-

culto-stalin.html Consultado el 4 de febrero de 2022.
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artes como la literatura o el teatro para enriquecer los primeros experimentos del séptimo

arte.

Como tal, puede considerarse al arquitecto Max Urban como el primer director de cine
checoslovaco, ya que en 1912, siendo todavia parte del Impero Austrohtingaro, realiz6 varias
peliculas cortas en donde proyectaba a su mujer, la vedette, Anna Sedlakova?!. Sin embargo,
la primera industria checoslovaca no comenzo a florecer sino hasta mediados de la década
del veinte, cuando los directores checos Karel Lama¢ y Gustav Machaty iniciaron una serie
de peliculas de 1925 a 1927, donde mezclaban la aparicion en pantalla de la vedette Anny
Ondra, con la adaptacion de la novela literaria Las aventuras del buen soldado Svejk o
simplemente El buen Soldado Svejk (Osudy dobrého vojdka Svejka za svétové vdlk), en la
cual satirizaban diversas experiencias que el autor Jaroslav HaSek vivido como soldado

durante la Primera Guerra Mundial.

A raiz de estas obras, Machaty prolifer6 como uno de los primeros grandes cineastas checos,
y llegd a realizar una extensa carrera, primero en Checoslovaquia y después en Estados

Unidos, donde tuvo un perfil mas bajo debido al desconocimiento de sus obras.

De estos trabajos destacan las peliculas Eroticon (Erotikon, 1929), Entre sabado y domingo
(Ze zobotny na nedeli, 1931), y Extasis (Ektase, 1933). A lo largo de estos filmes, Machaty
realizo un trabajo hasta entonces innovador, pues a pesar de que las bases de los filmes eran
las vedettes Ita Rina y Hedy Lamarr en Eroticon y Extasis respectivamente, el director
proponia un trasfondo dedicado plenamente a la sexualidad y el amor, vistos desde una
perspectiva abierta y novedosa. A la par, Machaty mostraba la narrativa adornada con una
serie de influencias pertenecientes al expresionismo aleman, sumado a una experimentacion

primeriza en la fotografia nacional.??

Si bien, el primer desarrollo cinematogréafico estaba centrado en la experimentacion del arte
9

y la utilizacion de vedettes como un método de “atraccion” a un mercado emergente, los

inicios del cine checoslovaco también dieron muestras del desarrollo que tendria a partir del

fin de la Segunda Guerra Mundial. Un ejemplo fue la primera pelicula financiada por el

21 sadoul, Georges, “Florecimiento en Inglaterra y en Europa (1920-1945)”, en Historia del Cine Mundial,
Decimonovena reimpresién. (Madrid: Siglo XXI editores, 2010) pp. 293.
22 Roméan Gubern. “Otras cinematografias” en Historia del Cine, Edicién digital, (Titivilus, 2014) pp. 236.
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Estado, Svaty Vaclav (Jan S. Kolar, 1929), la cual narraba la historia de Wenceslao I de
Bohemia, considerado como el Santo Patrono de los checos, y que a la par conmemoraba el

aniversario 1000 de su asesinato ocurrido en 929.%

Otro ejemplo de esta experimentacion, fueron los filmes centrados en relatos de soldados y
héroes checoslovacos, asi como en el reflejo de la vida del campo o en su contraposicion, de
los barrios populares, principalmente de Praga. De este ultimo punto se pueden destacar las

producciones realizadas por tres directores diferentes.

La primera fue Romance en mayo (Pohadka Maje, Karel Anton, 1926), en donde la
protagonista de nombre Helenka, estudia en un convento mientras recuerda como eran sus
vivencias familiares, a la par que también rememora a RiSa, una chica que preferia pasar sus
dias en los bares en lugar de estudiar?*. Cuatro afios después, Anton repetiria este modelo en
la pelicula La Galgentoni (Tonka Sibenice), centrada en una chica llamada Tonka, la cual se
muda del campo a Praga con aspiraciones, pero termina como prostituta en un burdel, razon

por la cual extrafia su hogar y decide regresar a visitarlo.?

El segundo director, quizé el mas destacable, fue el checo-aleman Carl Junghans, con la
pelicula Asi es la vida (Takovy je Zivot, 1930). Dentro de esta se muestra un crudo reflejo de
la vida proletaria, con la actriz rusa Vera Baranovskaya (mas famosa por su papel en el filme
de 1926, La madre de Pudovkin), quien como esposa y madre, tiene que observar como su
marido se queda sin trabajo y gasta todo su dinero en un bar, mientras ella trata de ganarse la

vida lavando ropa.?®

El ultimo director fue Miroslav Cikan, quien basado en el trabajo de Junghans, opt6 por
plasmar de forma un poco mas satirica la pobreza en las calles de Praga, mediante el filme

El mundo donde mendigamos (Svét kde se Zebra, 1938).2"

2 Hames, Peter. “History”, en Czech and Slovak Cinema Theme and Tradition (Edinburgh University Press,
2009) pp. 15.

24 MUBI, “A May Tale (1926)”, MUBI. Disponible en: https://mubi.com/es/films/a-may-tale Consultado el 14
de marzo de 2022.

25 MUBI, “Tonka of the Gallows (1930)”, MUBI. Disponible en: https://mubi.com/es/films/tonka-of-the-
gallows Consultado el 15 de marzo de 2022.

% IMDb, “Takovy je zivot 1930” International =~ Movie Database. Disponible en:
https://www.imdb.com/title/tt0020427/?ref_=tt_mv_close Consultado el 15 de marzo de 2022.

27 Sadoul, Georges, “Florecimiento en Inglaterra y en Europa (1920-1945)”, pp. 294.

27



Los filmes de la época no so6lo demostraban indicios de la estética narrativa que seria
ampliada después de la ocupacion alemana, sino que también denotaban una tendencia que
se extendid practicamente hasta la disolucion del pais: la concentracion de la industria
cinematografica en Praga. Esto sobre todo por la creacion y utilizacion tanto de unos estudios

centrales, como de una escuela dedicada al cine.

Por este motivo, la gran mayoria de las producciones fueron realizadas en checo o por
directores checos. Sin embargo, dentro de esta primera etapa se pueden destacar dos filmes
eslovacos, los cuales en realidad son adaptaciones de una vieja leyenda eslovaca sobre un
personaje llamado Juraj Janosik, el cual (en un mito parecido al de Robin Hood) se dedicaba

a robar a los nobles para repartir el dinero a los menos afortunados.

La primera adaptacion titulada Janosik, fue realizada en 1921 por Jaroslav Siakel con su
hermano Daniel, utilizando como fuente la novela publicada por Gustav Marsall-Petrovsky
titulada Janosik, Kaptian horskych chlapkov — jeho biirlivy Zivota desna smrt*®y que, gracias
a que ambos residian en los Estados Unidos, fue producida por la compainia Tatra Film

Company, mitad estadounidense y mitad eslovaca.?®

Sin embargo, las prisas por tratar de rodar la pelicula sin haber concluido previamente con el
guion, sumado a las inspiraciones literarias que decidieron tomar, para adaptar a la leyenda
en un contexto mas cercano a los abusos del régimen hungaro durante el siglo XIX antes que
al mito del siglo XVII, forjaron un filme que, a pesar de haber pasado sin mucha

trascendencia, sirvio de inspiracion para la readaptacion del mito 14 afios después.

La segunda adaptacion y la mas conocida, fue realizada por Martin Fri¢ en 1935 con el mismo
titulo. La pelicula contd una fuerte influencia en la narrativa presentada por los hermanos
Siakel; sin embargo, la nueva adaptacion ademas de ser una realizacién plenamente
checoslovaca utilizé una serie de recursos artisticos que romantizaron el mito, a pesar del

tragico final para el protagonista.

El uso de elementos como musica o danza lograron mayor aceptacion en el publico local y

en la prensa internacional, por tal razon particip6 en el festival de Venecia de 1936, donde

28 Titulo publicado Unicamente en eslovaco, pero traducido de manera literal como Janosik, Capitdn de los
chicos de la montafia — Su vida tumultuosa y terrible muerte.
2% Hames, Peter. “History”, pp. 20
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fue bien recibida y halagada por la critica internacional, a pesar del reclamo del sector
hungaro. Gracias a esta aparicion, Janosik logré ser una de las primeras peliculas eslovacas

con impacto internacional y con distribucion en varios paises europeos.

Finalmente, cabe mencionar al que quiza sea el director mas relevante de la época y a quien
por sus esfuerzos en la creacion asi como formacion del séptimo arte se le considera “padre
del cine checoslovaco”: Otakar Vavra. Este director inici6 sus trabajos a mitad de la década
de 1930 y fue participe durante la primera etapa del cine checoslovaco, la ocupacién nazi y

en la transformacion del régimen estalinista.

Su primera obra relevante surgio en 1937 cuando adapté la obra del novelista Alois Jirdsek,
Historia filosdfica (Filosofska historie), la cual mostrd una pequeia revolucion estudiantil
que antecedio a la revolucion de Praga de 1848. Un afio después, Vavra volvio a sorprender
con Las virgenes de Kuntd Hora (Cech Panen Kutnohorskych), una comedia adaptada en el
siglo XVI, donde mostré un conflicto entre nobles del pequenio pueblo de Kunta Hora. Ambas
peliculas, ademas de mostrar una fuerte influencia en el naturalismo poético francés de la
época, lograron un impacto internacional con su participacion en el festival de Venecia, como
nacional, al mostrar mensajes que denotaban valores checoslovacos frente a la amenaza que

ya suponia una posible ocupacion del régimen nazi.*°

Si bien el director también participé en otras producciones a lo largo de este periodo, la
invasion alemana en Checoslovaquia supuso el fin de las producciones notorias de Vavra

cuando menos hasta 1945.

Del mismo modo, el establecimiento del régimen nazi en la nacién obligd a que la gran
mayoria de las obras cinematograficas que se venian realizando de manera continua durante
los ultimos afios, suspendieran sus producciones cuando menos hasta 1942. A partir de
entonces, el régimen nacionalsocialista prohibid cualquier trabajo realizado en el ahora
protectorado, salvo por algunas producciones propagandisticas rodadas en Praga debido a

sus grandes estudios, asi como al material de produccion.

Aunque la Segunda Guerra Mundial representd una pausa abrupta al desarrollo del cine

checoslovaco, debe destacarse que la primera camada de directores supo como resaltar

30 Hames, Peter, “History”, pp. 16
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valores propios dentro de las industrias emergentes. Mostraron un verdadero trabajo en la
estilizacion de la fotografia, ya fuera por los tonos o bien por la belleza que intentaron
proyectar, complementado con una narrativa que pasdé de usar vedettes como atractivo
principal de las peliculas, a realizar argumentos centrados en los grandes héroes nacionales
del pasado, que a su vez buscaban provocar un sentimiento de identidad en los checoslovacos,
0 que mostraban en forma casi documental, la vida dentro de los sectores menos privilegiados

de la poblacién como el campo o los barrios populares.

2.3.2 El manejo y la destruccion nazi
La ocupacion de Checoslovaquia significo el final de un acervo cinematografico

significativo, que hasta 1937 habia establecido una industria fructifera con 54 producciones.

Si bien la invasion e instauracion del Protectorado de Bohemia y Moravia, asi como el Estado
Eslovaco no acontecid sino hasta marzo de 1939. Las constantes amenazas del
expansionismo fascista, sumadas a la crisis de los Sudetes, generaron un ambiente de tension

en la nacidn eslava que se vio reflejado en la disminucion de producciones.

A partir de la ocupacion, Goebbels ejercid un control dentro de la industria cinematografica
checoslovaca, en favor del sistema de propaganda para la Alemania nazi. No obstante, el cine
checo sobrevivid con un desarrollo limitado pero constante. Es dificil poder tener un rastreo
directo de la industria ocupada, sobre todo de las producciones fuera de Praga. Por lo mismo,
las grandes referencias de este periodo se centran en lo hecho en la capital, especificamente

en los estudios Barrandov.

Para 1939, el régimen nazi habia confiscado gran parte de la industria y la mayoria de las
producciones quedaron a merced del Reich. A partir de 1940, el protectorado implement6 un
sistema que fue concretado en 1942 con la fundacion del Prag-Film, Aktiengesellschaft, que
establecio un régimen de producci