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INTRODUCCION

A principios del afio 2020, el mundo se vio afectado por la pandemia de COVID-19,
provocada por el virus SARS-Cov-2, reportado en Wuhan, China, en diciembre del
2019 (Shereen et. al., 2020), y las artes escénicas no fueron ajenas a esta situacion.
Se trata de un virus con alto riesgo de contagio, pues su transmisién ocurre
mediante

[...] el contacto directo con un individuo infectado o cuando una persona tose

0 estornuda y genera unas pequefias gotitas que quedan suspendidas en el
aire y que se pueden desplazar hasta 1,8 metros, aproximadamente.
También se ha detectado que el virus se puede transmitir a través del
contacto con superficies contaminadas (Suarez, 2020).

Debido a su dificil control, en todo el planeta se implementaron medidas de
distanciamiento social (Malo Alvarez et. al, 2020), las cuales afectaron la economia
de los paises y a la poblacién alrededor del mundo.

En México, el COVID-19 se documenté por primera vez a principios de 2020:

El primer caso de COVID-19 se detectd en México el 27 de febrero de 2020.
El 30 de abril, 64 dias después de este primer diagndstico, el nimero de
pacientes aumentd exponencialmente, alcanzando un total de 19.224 casos
confirmados y 1.859 (9,67%) fallecidos (Suarez, 2020).

El 30 de marzo del 2020, el gobierno de México decreté la pandemia como
Emergencia de Salud Nacional, y para el 21 de abril de 2020 se tomaron otras
medidas preventivas, entre las cuales estuvieron la suspension de actividades no
esenciales de los sectores publico, privado y social, asi como la extension de la

Jornada Nacional de Sana Distancia.



A partir de esta emergencia nacional, el teatro y demas actividades culturales fueron
algunos de los sectores mas afectados, pues no se consideraron como actividades
de caracter esencial (Susperregui, 2020).

Al cerrar los teatros, los espectaculos escénicos presenciales debieron pausarse, lo
cual dio cabida a los especticulos escénicos no presenciales. Al inicio de la
pandemia no surgi6 la necesidad de hablar sobre el teatro o continuar las
representaciones, pues el tema relevante era el aumento en las defunciones y
contagios. Sin embargo, con el paso de los meses y bajo el estrés del aislamiento
social, se comenzaron a buscar alternativas para continuar con el trabajo y la vida
publica de la sociedad en todos los sectores, el teatro incluido. De igual manera, la
poblacion buscaba una distraccion a las desalentadoras noticias cotidianas a través
del teatro, el cine, la television, el streaming, etc. Por eso los creadores escénicos
comenzaron a reflexionar sobre los alcances del teatro y sobre las posibilidades de
realizarlo bajo estas nuevas circunstancias.

Gracias al internet y a las plataformas digitales, las personas y los sectores de
produccion sobrellevaron la pandemia al dejar de lado los canales de comunicacion
tradicionales:

Como en muchas otras esferas, la situacion de confinamiento que genera el
coronavirus abre la posibilidad a nuevas experiencias de comunicacion que
se apoyan en el mundo online para seguir realizando actividades que
comunmente se desarrollan en el ambito offline; clases escolares, reuniones
por trabajo o por ocio, eventos culturales, rituales religiosos, entre otros,
mostraron un estallido a nivel global. (Navarro, 2020).

Si bien las actividades presenciales y de aglomeracion estaban canceladas, las
plataformas digitales permitieron la reunion de miles de personas de manera no

presencial y en vivo, todo esto por medio del streaming (Méndez, 2020):



El streaming consiste en una tecnologia basada en la transmisién de datos
en un flujo continuo por medio de una red que te permite reproducir el material
inmediatamente, ya sea audio o video. Es decir, te da la oportunidad de ver
un archivo directamente de una pagina o una aplicacion mavil, sin la
necesidad de descargarlo en algun dispositivo [...]Jes necesario contar con
una buena conexién de internet que tenga una velocidad suficiente, para no
sufrir interrupciones.

Las plataformas mas utilizadas en nuestro pais son Netflix, YouTube, Claro
video, Amazon Prime, HBO Go, Disney +, Cinépolis Klic, Blim, Fox+, Spotify,
Apple Music, Google Play Music, Stadia, Twitch, PlayStation Plus, Xbox
Game Pass, EA Acces y Nintendo Switch Online por mencionar algunas.
(Ochoa, 2020)

No solo el streaming funcion6 como medio de distraccion, sino que gracias a las
plataformas de videoconferencia y videollamadas se pudo continuar con la
educacion a distancia, el trabajo en casa y las actividades realizadas en linea
(Megan M. Jack,2021), a través de aplicaciones como Zoom, WhatsApp, Google
Meet, Face Time, Duo, Skype. (Cueva, 2020). Esto fue posible debido al software

con el que fueron disefiadas estas aplicaciones:

Es aquel que permite realizar reuniones en linea garantizando una adecuada
comunicacion entre los participantes desde cualquier lugar del mundo. La
Unica condicidn necesaria para utilizarlo es tener acceso a internet. Las
videoconferencias pueden permitir que los asistentes utilicen sus camaras
web para verse entre si 0 pueden sélo permitir el audio. También,
dependiendo de la plataforma utilizada, se cuenta con acceso desde los
dispositivos méviles lo cual genera mayor asistencia (Villada, 2020).

Con los medios digitales al alcance de la mayoria de la poblacién y la necesidad de
crear y continuar con la llamada “nueva normalidad”, los creadores escénicos
comenzaron a buscar las formas de producir espectaculos escénicos desde la
virtualidad, no sin antes reflexionar y cuestionar lo que se habia estado haciendo en

el teatro presencial. Acerca del teatro y la pandemia, el director Roger Bernat dijo:



[...]Jrecuerda que “las pandemias han cambiado mucho las formas de hacer
teatro, ahi estan los flagelantes de la peste negra que iban de pueblo en
pueblo narrando sus penas”. Y asume que “esta pandemia, si ademas de
muertos nos ha dejado algo, es un gran cambio en nuestra manera de actuar,
relacionarse, y como el teatro reflexiona sobre como hacemos para
relacionarnos, era inevitable que adoptara nuevos formatos” (Barranco,
2020)

La creacidn de espectaculos escénicos mediados por la tecnologia genero ciertas
dudas, sobre todo el cuestionamiento fundamental de si si estos pueden o no
considerarse teatro. El uso de las nuevas tecnologias como la internet y las
plataformas de videoconferencia modificaron la vida como la conociamos hasta
entonces, lo cual dio paso a la creacion de nuevas formas de relaciones mediadas
por estos sistemas (Pavetto,2021). Por eso resulta fundamental estudiar el impacto
de la tecnologia en la cultura, el arte y mas especificamente en el teatro. Es decir,
analizar la transicion y las caracteristicas del teatro virtual.

De su definicion etimoldgica podemos decir que, segun el diccionario de Oxford
Languages, el teatro significa:

Préstamo (s. XIII) del latin teatrum ‘lugar de representacién’ y este del griego
théatron, derivado de theasthai ‘mirar, contemplar’. Del significado inicial
‘lugar de representacion’, se desarrollan varias acepciones figuradas y
metonimicas.

El teatro es el lugar de la representacion desde el cual se contempla. Si retomamos
esta definicion, deberia existir entonces un espacio y un tiempo especificos para su
realizacion. Sin embargo, el concepto del teatro se ha ido transformando junto con
la sociedad. A partir de los cuestionamientos sobre el futuro del teatro durante la

pandemia, los creadores escénicos, en este caso especifico en la Ciudad de



México, plantearon nuevas propuestas para dirigir los proyectos de creacion
escénica con el apoyo y el facil acceso a las plataformas digitales. La direccién
escénica en este caso se adapta y transforma para poder realizar la puesta en
escena bajo estas nuevas circunstancias.

Por lo anterior este trabajo tiene como principal objetivo conocer las caracteristicas
del teatro virtual en linea, enfocandose en la direccién de las propuestascreadas o
readaptadas de la direccidn escénica presencial, para producir los espectaculos
escenicos de la Ciudad de México a partir de la pandemia por COVID-19 (en el afio
2020) y de esta manera comparar las formas en que cada director resolvié esta
transicion del teatro presencial al teatro virtual en linea.

La creacion de espectaculos escénicos no presenciales es un tema nuevo por su
contexto histérico y social, y por lo tanto existen pocos estudios enfocados en el
teatro virtual en linea. Al tratarse de un fendmeno de reciente aparicion, esta
investigacion se ha construido con la practica y gracias a los procesos de
innovacion de cada nueva propuesta de los creadores escénicos.

Si bien es cierto que el surgimiento del teatro no presencial ha sido apresurado
(Ogés, 2020), encontramos que uno de los primeros investigadores en acufiar esta
propuesta es Jorge Dubatti, el cual, a través de sus libros, ponencias y entrevistas,
ha propuesto algunos términos para denominar este tipo de experiencias: el teatro
tecnovivial y el teatro nanotecnoldgico. De acuerdo con Dubatti, en su libro de
Introduccion a los Estudios Teatrales, el teatro requiere ciertos elementos para
poder nombrarse como tal, distinguiéndose de la teatralidad. Estos elementos
parten del llamado acontecimiento teatral y son: el convivio, la poiesis y la

expectacion.



A partir de estos elementos, Dubatti genera la reflexion sobre el tecnovivio, del cual
forma parte el teatro virtual. En un principio, estas reflexiones partian del avance
presuroso de la tecnologia y de nuestra forma de relacionarnos con esta; sin
embargo, y por el aislamiento social, las reflexiones se han encaminado a
comprender el aislamiento establecido por la pandemia.

En distintas conferencias llevadas a cabo en linea, Dubatti ha hablado sobre el
tecnovivio como una experiencia distinta al convivio que genera el teatro presencial.

Dentro de los corolarios que ha establecido se encuentran:

1.- La experiencia convivial y experiencia tecnovial no son lo mismo, no
podemos hablar de identidad porque realmente estan proponiendo formas de
conexion diferentes. Si nosotros pensamos convivio y tecnovivio desde el
punto de vista de la experiencia, son experiencias distintas entonces la
primera la primera conclusion seria no identidad.

[...]3.-No hay campeonato, el convivio y tecnovivio no compiten, no es un
modelo que podemos llamar pluralista, donde de pronto es fascinante
ponerse a ver un espectaculo por streaming, pero también es fascinante ir a
ver a la sala de Ricardo Bartis un espectaculo en convivio. Si nosotros
pensamos el teatro, viene conviviendo con la literatura, con el cine, con la
radio, con la television, con el video, cdmo no va convivir con las redes.

4.- No hay que pensar en términos evolucionista, el convivio y tecnovivio son
tesoros culturales diferentes, tesoros que no vienen a superarse, Sino que
estan conviviendo porque estan proponiendo experiencia distinta. Entonces
politicamente hablando tenemos que hacer preservar el convivio y
desarrollarlo para preservar la cultura, no tenemos que apostar a ninguna
destruccion cultural, respetando la entidad de la cultura tecnovial.

5- El convivio incluye el tecnovivio, incorporado estructuras tecnoviviales,
pensemos por ejemplo en las vanguardias y la inclusion del cine dentro de
los acontecimientos teatrales o, por ejemplo, el uso de lo que llamamos hoy
el teatro neotecnolégico, con una produccion que tenga estructura en acero
grafica. (Dubatti,2020)



Dentro de este contexto y con la separacion de teatro presencial y no-presencial o
tecnovivial, este trabajo propone la recopilacion de las formas de llevar a cabo el
teatro virtual en linea, bajo la propuesta de direccién de escena, dentro de la puesta
en escena de los espectaculos tecnoviviales producidos a partir de la pandemia por
COVID-19 en la Ciudad de México, durante el 2020.

En el desarrollo de los capitulos exploraremos los antecedentes sociales del teatro
virtual en linea, el caso de la pandemia mundial COVID-19 y como esto genero un
tipo de espectéculo particular que no se habia visto con antes. En el primer capitulo
titulado “El teatro y la pandemia mundial COVID-19” se abordara brevemente la
historia de la pandemia COVID-19 y cdmo esta tuvo repercusiones en la vida social,
mas especificamente en el teatro. También se presentaran las reflexiones de
algunos creadores escénicos derivadas de la pandemia.

En el segundo capitulo, “Propuestas escénicas no presenciales producidas durante
la pandemia de COVID-19”, se expondran los términos utilizados en los
espectaculos virtuales en linea, asi como las herramientas técnicas y tecnoldgicas
que se usaron para la creacion de los mismos.

Finalmente, en el tercer capitulo titulado “Modelos de creacion escénica para la
puesta en escena no presencial generados a partir de la pandemia por COVID-19”,
se expondran las formas en que cada director realizé su espectaculo virtual en linea,
con el objetivo de establecer comparaciones, plantear similitudes y explorar sus

diferencias.

Justificacion:
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El teatro es una actividad realizada por seres humanos y por ello, como toda
actividad humana, cambia, se transforma y evoluciona., lo cual produce cambios en
la perspectiva,los conceptos establecidos y la vida en general. Como seres
humanos buscamos la innovacion y en este siglo XXI, gracias al internet, hemos
experimentado rapidos avances tecnologicos en la sociedad y en nuestra vida
cotidiana.

Asi como los humanos se encuentran en constante transformacion, también lo hace
el teatro. Esto lo podriamos corroborar desde los primeros rituales teatrales,
dedicados a las deidades, los cuales no se realizaban de la misma forma en la que
ahora concebimos el sentido de lo ritual.

El cambio es inminente, Sin embargo, el problema surge cuando nos encontramos
frente a circunstancias que, de un dia para otro, modifican nuestras relaciones
sociales y nuestro concepto del mundo. Una pandemia mundial de facil contagio,
(hasta hace unos meses sin una vacuna que pudiera ayudar a contrarrestarla)
modificé la vida del planeta en general y produjo un cambio repentino para la
sociedad y, en consecuencia, para el teatro.

El teatro, como el resto de disciplinas artisticas, no desaparecié con la pandemia,
sino que se adapto a las nuevas circunstancias (el distanciamiento social) e instaurd
una serie de cambios en las propuestas teatrales preconcebidas. En este contexto,
encontramos un teatro que se apoya de la tecnologia, las plataformas en linea y el
internet para resistir y persistir.

Este trabajo intentara recopilar y establecer las estructuras de las propuestas de
direccion empleadas en los espectaculos escénicos no presenciales, para poder

compararlas y conocer estos proyectos emergentes que permitieron continuar con
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el hecho escénico. Para ello, se llevaron a cabo una serie de entrevistas a directores
mexicanos de la Ciudad de México, los cuales trabajaron con el teatro virtual en
linea durante el afio 2020.

Es importante conocer estos proyectos, pues no solo representan creaciones
emergentes, Sino que son un parteaguas para generar nuevas propuestas que en
un futuro y con el avance de la tecnologia pudieran funcionar en nuevos
espectaculos escénicos, incluso cuando la pandemia haya terminado.

Llevar el registro de las estrategias que utilizaron los directores para realizar la
puesta en escena durante la pandemia, ayuda a que exista un antecedente para
ejercer el teatro en linea, desde la préactica y la experimentacion de cada director.
En el quehacer artistico nos enfrentamos constantemente a los cambios que
produce la sociedad, y lo Optimo es tener alternativas a los mismos. Por eso
considero que es de vital importancia atender este fendmeno, para asi trabajar
sobre ély utilizarlo a nuestro favor en distintos y nuevos proyectos del hecho teatral.
Asi mismo, encuentro pertinente hacerlo desde mi comunidad en la Ciudad de
México en el afio 2020, para poder estudiar de una manera concreta y accesible
este fendmeno, pues es la entidad con la que llevo una mayor relacién personal y
vivencial. Me parece que estudiar el teatro desde lo particular genera una
perspectiva diferente del hecho escénico. Actualmente el teatro se encuentra
inmerso en un mundo globalizado, donde a pesar de no tener los mismos contextos
culturales, los creadores escénicos tenemos un mayor alcance al apreciar lo que
realizan otros creadores alrededor del mundo. Esto impacta en las producciones
locales, permitiendo tener un panorama mas amplio y a su vez compartir el

conocimiento para utilizarlo a favor del hecho artistico.
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Desde mi experiencia en los ultimos dos afios de la carrera, hacer y dirigir teatro
virtual ha generado dudas, inquietudes y, sobre todo, ha abierto un panorama mas
amplio al que poseia cuando entré a la licenciatura, incluyendo fenébmenos que
nunca imaginé enfrentar: la pandemia y la realizacion del teatro virtual en linea.
Desde mi conocimiento en la direccion de teatro en linea, a través de dos montajes
dirigidos desde mi casa y en formato de teatro virtual para las clases de Taller
Integral de Creacion Artistica y Laboratorio de puesta en escena, el fenédmeno del
teatro virtual en linea ha impactado en diferentes aspectos; tanto como estudiante
en formacion como en cuestionamiento de los fendmenos teatrales.

El propédsito de esta investigacion es identificar y describir las propuestas de
direccion escénica de algunas obras no presenciales, realizadas en el afio 2020 en
el periodo de abril a diciembre (posterior al aislamiento social), dentro de la Ciudad
de México, como consecuencia de la pandemia COVID-19. Dicha investigacion se
llevara a cabo a partir del estudio de las obras estrenadas en el 2020, en la Ciudad
de México con la siguiente consigna: teatro virtual en linea de caracter no presencial
(tecnovivial). Las obras elegidas cumplirdn con la caracteristica de haber sido
producidas dentro de lo que conocemos como teatro profesional y que hayan sido
estrenadas de forma virtual. No habra limitaciones por ser producciones de
compafiias publicas, privadas o del teatro independiente.

Esta investigacion es descriptiva y exploratoria. La metodologia utilizada sera
cualitativa porque nos enfocaremos en describir las caracteristicas y los
planteamientos que llevan a cabo los directores escénicos en sus propuestas de
direccion. Lo anterior enfocado a los espectaculos escénicos no

presenciales/tecnovivales.
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Finalmente, la investigacion se llevara a cabo a través de la observacion y analisis
de los espectaculos grabados/transmitidos con anterioridad, a partir de una serie de
entrevistas individuales semiestructuradas, con algunos de los creadores escénicos
(directores) que hicieron teatro en linea durante el 2020 y a través de la
investigacion documental (basada en articulos, publicaciones, entrevistas,

videoconferencias, entre otros).

Palabras clave: teatro, teatro virtual, teatro en linea, tecnovivio, pandemia COVID-

19, propuesta de direccion, puesta en escena.
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CAPITULO 1

El teatro y la pandemia mundial COVID-19

En los tiempos sombrios, ¢se
cantara también? También se

cantara sobre los tiempos sombrios.

- Bertolt Brecht

1.1.- El origen de la pandemia y sus repercusiones en la vida social
La historia de la enfermedad conocida como COVID-19 comienza cuando

[...] se reportan una serie de casos de neumonia atipica, de origen

desconocido en Wuhan, China. Dias mas tarde se identific6 al agente

etiol6gico como un nuevo coronavirus. A este coronavirus, se le llamé SARS-

CoV-2 y a la enfermedad que produce se le denominé COVID-19 (Mojica,

2020).

El acelerado numero de contagios producidos por el SARS-CoV-2 hizo que este
virus saliera de la regién de origen para extenderse en el resto del mundo, con gran
rapidez, generando una emergencia sanitaria de preocupacion internacional y
posteriormente, una pandemia.

La transmision de esta enfermedad consiste, basicamente, en la exposicion
de un individuo sano a objetos contaminados o a individuos infectados que se
pueden encontrar sintomaticos, presintomaticos o incluso asintomaticos (Mojica,
2020). Dicha enfermedad se contagia a través del contacto cercano con unas gotitas

respiratorias que pueden ser expulsadas al hablar, toser, estornudar o respirar, pues

estas contienen el virus. El sujeto sano puede contagiarse por medio de las
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mucosas de los ojos, nariz o boca. Un sujeto infectado puede contagiar a entre 2 y
4 personas.
Existen multiples teorias sobre el origen del COVID-19, desde la sostenida por la
Organizacion Mundial de la Salud (OMS) de que el coronavirus es consecuencia de
una zoonosis [1], hasta teorias conspirativas, las cuales apuntan a la creacion de
dicho virus como arma de guerra. Sin embargo, los estudios cientificos han
determinado que esta enfermedad tiene un origen bioldgico.
Las habilidades de los virdlogos y la bioquimica han generado la posible
teoria del complot de que estos virus pudieran ser diseflados por
virélogos/bioquimicos con algun interés maligno. Si bien es posible manipular
genéticamente el virus, utilizando algun sistema de genética reversa
disponible para coronavirus, el andlisis genético del virus SARS-CoV-2 y los
intricados detalles de las diferencias que permiten la creacion de un virus
exitoso, muestra irrefutablemente que SARS-CoV-2 no fue generado a partir
de ningln otro virus y que, esa posibilidad maligna, aun esta lejos de nuestras
capacidades. (Andersen et al., 2020).
Debido a que no se pudo desarrollar una vacuna inmediata para combatir la
pandemia, los paises optaron por el aislamiento y el distanciamiento social, con el
fin de prevenir mas contagios de los ya existentes al momento. De acuerdo con el
comunicado técnico de COVID-19, proporcionado por el gobierno de México, para

el 29 de marzo del 2020 los casos confirmados de la enfermedad a nivel mundial

eran 634,835 (Fig.1) de los cuales en México existian 993 (Fig.2).
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Distribucion global de casos confirmados de COVID-19 por SARS-
CoV-2 por laboratorio al dia 29 de marzo de 2020.

634,835

Total de casos
confirmados a
nivel mundial

482,127
(76%)

Casos
confirmados
en los ultimos
14 dias

4.7%

Tasa de
letalidad
global

B Paises con casos importados

[ Paice: con cazos transmision local

Figura 1
Fuente: SALUD/DGE/DIOE/UIES/IEMx:Informe técnico:Situaciéon por COVID-
19,29 marzo 2020 (Datos de la OMS).
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Mapa de México con los casos confirmados, negativos y
sospechosos a COVID-19

NUmero de Casos Positives

B 12 50 (27 Estados)
[l 512 100 (3 Estados)
1012 250 (2 Estados)
2512 500
[l 501 2 1000

Total casos positivos: 993

Clrre con corte a tas 13:00 hrs, 29 de Marzo de 2020
Foente: Ptaforma COVID-19 SINAVE DGE S5

Figura 2
Fuente: Plataforma COVID-19. SINAVE. DGE.
https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/544176/Comunicado_Tecnico_Di
ario_COVID-19 2020.03.29 1 .pdf
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1.2.- El distanciamiento social
Al no contar con una vacuna inmediata, los gobiernos respaldados por la
Organizacion Mundial de la Salud (OMS) decidieron, como estrategia sanitaria,
implementar medias de prevencion como el distanciamiento social, la cancelacion
de eventos con grandes multitudes, la suspension de actividades presenciales no
esenciales, el aislamiento de los casos activos por COVID-19y extensas campafas
de conciencia publica. Las medidas de prevencion se extendieron al resto del
mundo en cuestion de dias, adoptadas por paises como China, Francia, Estados
Unidos, Japon, Arabia Saudita, Tailandia, Irak, y en general a nivel mundial (BBC
News, 2020).
De acuerdo con la Organizaciéon Mundial de la Salud (OMS), para prevenir la
propagacion del coronavirus, hay que:

« lavarse las manos con regularidad.

e cubrir la bocay la nariz cuando se tose o estornuda.

e evitar el contacto con personas que tengan sintomas de problemas

respiratorios.

e evitar el contacto sin proteccion con animales salvajes o de granja.
Estas medidas de prevencion generaron notorias repercusiones en la sociedad,
pues diversos sectores econémicos se vieron afectados y aumentaron las pérdidas
de empleos.

La coyuntura del COVID-19, ha terminado por agudizar las consecuencias de

la actual crisis econdmica que a nivel mundial se ha producido. La crisis

sanitaria que actualmente se vive, se ha traducido en un incremento en la

tasa de desempleos por el cierre o situacion critica de pequefias y medianas

empresas, a consecuencia de las medidas y de las estrategias, que a nivel

de los distintos gobiernos se han impulsado, para intentar desacelerar el
crecimiento de casos confirmados y muertes por COVID-19 (Luna, 2020).
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Si bien es cierto que la pandemia tuvo consecuencias para todo el mundo, el sector
cultural se vio particularmente afectado. En el caso de México, debido a las
decisiones para atender el estado de emergencia, las representaciones teatraleas
se detuvieron inmediatamente:
[...] en relacion al estatus actual de la cultura en el pais, debido a que este
sector ha sido de los mas afectados, por el cierre de actividades no
esenciales que provocé la suspension de actividades artisticas y culturales,
en museos, centros historicos, teatros, galerias, eventos del patrimonio vivo,
cines, y producciones artisticas entre otras, en si, toda la actividad artistica 'y
cultural del pais entré en paro (Morales y Portilla, 2020).
Debido a este paro indefinido, las personas que dependian de las actividades
culturales y que no contaban con un contrato laboral fijo, prestaciones de ley, un
salario del todo estable, se vieron envueltas en una serie de despidos;también se
detuvieron las nuevas contrataciones, poniendo en crisis a artistas y trabajadores
independientes e informales (Morales y Portilla, 2020).
La pandemia agravoé una crisis profunda en el sector cultural, derivada de la falta de
interés por parte de los gobiernos en México, donde las politicas publicas incluyen
recortes del presupuesto en el ambito cultural, restando prioridad a la vida artistica.
La situacion laboral de las y los artistas en México, particularmente de
guienes se dedican al teatro y las artes escénicas, se caracteriza por los altos
niveles de informalidad e incertidumbre. Una alta dependencia del
financiamiento del gobierno y una falta de reconocimiento de su actividad
como un trabajo del cual emanan los derechos correspondientes- les impiden
acceder, en condiciones de igualdad, a los satisfactores basicos para gozar
de un nivel de vida adecuado (Feregrino, 2020).

En este caso particular, con el cierre de los teatros se perdieron distintos empleos

de la comunidad teatral, pues el teatro subsiste basicamente de la taquilla, y sin
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publico presente en las puestas en escena, la crisis para las producciones teatrales
un golpe terrible:

Si estas y estos jovenes ya venian trabajando y viviendo en condiciones
precarias, con la llegada de la pandemia la situacion se torné alarmante. Esto
debido, sobre todo, al desempleo derivado del cierre de foros y teatros,
ademas de la necesidad urgente de contar con prestaciones sociales, como
el seguro médico. Si bien la mayoria de estas personas suelen contar con
empleos complementarios que les permiten subsistir, éstos también suelen
ser trabajos informales y precarios. Lo que ha originado una busqueda
desesperada por obtener formas alternativas de mitigar la crisis econémica
gue estan experimentando (Feregrino, 2020).

La estrategia del gobierno fue realizar convocatorias para que los creadores
escénicos pudieran participar y de alguna manera subsistir en esta crisis; sin
embargo, estas no fueron suficientes para resistir el impacto de los cierres de teatros
y en realidad el gobierno mostré apoyos bastante “simbdlicos” en relacién una crisis
con una pandemia de por medio:

Con un alcance corto y desigual, se pretendid hacer competir a las y los
artistas, mediante “concursos COVID” por apoyos puntuales y de corto
alcance. En el caso de la Secretaria de Cultura, tras cinco meses sosteniendo
la misma estrategia, se buscO reorientarla y enfocarla en ofrecer
directamente empleos para artistas. De tal forma, a finales de agosto de
2020, se anunci6 la creacion del llamado Banco de Producciones. Esta
accion pretendia generar oportunidades laborales mediante actividades
artisticas en espacios abiertos o en otros donde se pudieran guardar las
medidas de seguridad y distancia. Se plantearon cinco proyectos en
colaboracion con la Secretaria de Cultura de la Ciudad de México. Se
pretendia impactar a alrededor de mil 263 artistas, mediante un pago Unico
de 13 mil pesos -655 USD- por actividades realizadas en la capital mexicana
en los meses de septiembre y octubre (Secretaria de Cultura, 2020). Aunque
se eliminaba la barrera de generar contenidos confeccionados
especificamente para los medios sociales digitales, el apoyo eventual se
seguia enfocando so6lo en una cantidad limitada de artistas (Feregrino, 2020).

En las zonas urbanas la propagacion del virus se incrementé por la densidad

poblacional CIUDAD DE MEXICO lo cual provoco, en la Ciudad de México, el cierre
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de los teatros (por considerarlos actividades “no escenciales” a mediados de marzo

del 2020.

La Jefa de Gobierno, Claudia Sheinbaum, informé que a partir del lunes 23 de marzo

del 2020, y con el objetivo de disminuir la propagacion del contagio de COVID-19,

cerraban sus puertas todos los museos, gimnasios, cines y teatros de la ciudad:
Quedan cerrados bafios de vapor y gimnasios; y quedan cerrados y no
podran realizarse eventos masivos en iglesias, cines, teatros, deportivos,
zooldgicos, Pilares, CENDIS. Vamos a buscar la reduccion de hasta 50 por
ciento de todos los trabajadores sin labores operativas sustantivas, de
alcaldias y gobierno central, para que se queden en casa.

El cierre de los teatros interrumpié las puestas en escena que estaban en cartelera,

asi como a las que estaban por estrenarse, provocando la busqueda de nuevas y

emergentes alternativas dentro de la comunidad teatral para poder continuar con

los estrenos detenidos por el confinamiento.

1.3.- Afectaciones en los espectaculos escénicos generadas a partir de la pandemia
Como respuestas al cierre de los teatros y al aforo limitado de publico, las
compafias y productores teatrales decidieron suspender las temporadas en
cartelera. De esta forma quedaron suspendidas distintas puestas en escena que
corrian en temporada durante el afio 2020, en la Ciudad de MéxicoCIUDAD DE
MEXICO.

La empresa Mejor Teatro, encabezada por el productor Morris Gilbert, declaré en
un comunicado: “Debido a la contingencia sanitaria nos vemos en la necesidad de
suspender de manera inmediata y hasta nuevo aviso la temporada de cinco obras

producidas por esta empresa.” Las producciones puestas en escena que estaban
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en temporada eran "Mentiras", "MentiDrags", "TOC TOC", "Los monélogos de la
vagina" y "Defendiendo al cavernicola”.

Esta cadena de cierres se extendio por las regulaciones de salud y jornadas de sana
distancia propuestas por el Gobierno Federal. EI comunicado emitido por la pagina
web de Cartelera de Teatro, confirmo que los espectaculos escénicos para el 15 de

marzo del afio 2020 se habian suspendido a lo largo de la CIUDAD DE MEXICO:

Los teatros que sumaron a la suspension de actividades desde la semana
pasada son: Mejor Teatro (Chicago, Toc Toc, Mondlogos de la
vagina,Perfectos Desconocidos); Teatro Milan, Sergio Gabriel Producciones
(La Naranja Mecanica, Dos més dos, El juego que todos jugamos, Como
qguieras perro amame); Gou Producciones (Hoy no me puedo levantar,
Jesucristo Super Estrella, La obra que sale mal), el Teatro de los Insurgentes,
Teatro Milan, La Teatreria, el Teatro Xola Julio Prieto, el Foro Shakespeare,
El Hormiguero, Centro Cultural Helénico, El Teatro La Capilla, El Foro
Bellescene,El 77 Centro Cultural Autogestivo, Juana Cata, Teatro Sergio
Magafia, El Foro A poco no, Teatro de la Ciudad de México Esperanza Iris,
Teatro Benito Juarez, entre muchos otros, han suspendido funciones hasta
nuevo aviso.

Otros teatros mas, como los del Sistema de Teatros de la Ciudad de México
y de la UNAM a lo largo de la semana se sumaron a la suspension de
actividades. Los teatros dependientes de la secretaria de Cultura, entre ellos
el CCB, pararon totalmente actividades a partir del 20 de marzo. (Cartelera
de Teatro, 2020)

La suspensidon de las puestas en escena, tanto de producciones publicas como
privadas marcaron el inicio en este paro de actividades presenciales. Lo anterior
provocd que los creadores escénicos comenzaran a reflexionar sobre lo que se
estaba viviendo, y emitieran sus opiniones como respuesta al cierre de los espacios

teatrales.
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1.4.- Respuesta al aislamiento social y reflexiones de los creadores escénicos a raiz
de la pandemia

Dado el contexto anterior y como se menciond en la introduccion, hubo ciertos
comentarios emitidos por los distintos creadores escénicos: actores, directores,
escendgrafos, productores, entre otros. Estos expresaron su sentir por el cierre de
teatros tanto publicos como privados, pero sobre todo aquellos creadores que
trabajaban dentro del teatro independiente. Las opiniones generadas por estos
creadores escénicos (que se encuentran en periédicos como El Universal, La

Jornada, El Pais y en un articulo publicado por Cultura UNAM) fueron las siguientes:

1.-David Olguin (director de escena, fundador y director de Teatro el Milagro)
expresa:

“La pandemia vino a colapsarnos”

“‘Estamos en una situacion muy grave todos los teatros independientes. Yo percibo
muy poca sensibilidad y comprension”

“Piensan la cultura artistica unicamente en funcion de las instituciones. Es tal su
ceguera respecto de los organismos autbnomos, que no se imaginan que Nosotros
podamos sostener a ocho trabajadores con seguro social durante cinco meses”
(Parra, 2020).

Foro Shakespeare & Cia. es una asociacion en la que trabajan unas 50
personas, cuya ndmina mensual es alta, sin contar la renta del espacio y otros
servicios. Las principales fuentes de ingreso, como en la mayoria de los
espacios escénicos, son la venta de boletos en la taquilla y la renta del foro
a otras agrupaciones. “Y esas dos fuentes de ingreso hoy estan canceladas,
hasta nuevo aviso” (Paul, 2020).

“La experiencia escénica en ultima estancia es en presente: en el riesgo del actor

plantado en escena frente al publico y en una comunicaciéon de indole colectiva”.

“La postura de El Milagro esta por lo presencial, por el regreso a la escena” (Parra,
2020).

2.-El productor teatral Samuel Sosa:
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‘hoy dia todo mundo esta subiendo a Internet de manera gratuita talleres
virtuales o funciones de obras de teatro, para de cierta manera sobrellevar la
cuarentena de una forma mas entretenida; sin embargo, eso se va a agotar
muy rapido. Porque con ello no se paga renta, nOmina y demas servicios que
implica el quehacer teatral.
Mas alla de la sensacidén romantica de: hagamos la cuarentena mas llevadera
con actividades culturales virtuales, hay que pensar en proveernos de una
fuente de ingresos.
La creatividad de los artistas no esta en peligro, considera Sosa, “lo que esta
en riesgo es la infraestructura teatral independiente, que tantos afios ha
costado construir” (Paul, 2020).

3.- La actriz Paola Goémez:

Acabo de ver la notificacion de que cierra Mentiras este fin de semana, y
aunque da tristeza que el teatro presencial otra vez tenga que guardarse, o
por lo menos esta obra, hay esta otra esperanza que es el streaming. Confio
que el teatro va a seguir, porque es mas aguantador que ningun otro arte,
porque asi somos los teatreros, somos resilientes, somos entregados, Somos
luchones, levantar una produccién teatral es muy complicado, entonces
estamos entrenados para eso y vamos a poder con esta situacion
(Bafios,2020).

4.- La actriz y directora, Tania Noriega:

“El teatro independiente es un acto de resistencia. Nosotros estamos resistiendo
hasta una pandemia.” (Parra, 2020).

5.- La dramaturga y miembro del Sistema Nacional de Creadores, Verdnica Bujeiro:

“No esperabamos que pasara esto o que fuera tan largo.”

“El impacto econémico va a ser gravisimo. Ya lo es para las temporadas que
estaban programadas. Asi como estamos viendo que cierran negocios, es muy
probable que también cierren teatros”.

“Yo me resistia un poco a ver funciones por Zoom, pero ha sido un proceso que ha
vivido el gremio, de convencernos que es una forma, no de estar en presencia, pero
si de estar presentes de otro modo” (Parra, 2020).

6.-Brenda Margarita Macias Sanchez, investigadora teatral, actriz y docente de la
Universidad Iberoamericana:

“El asunto es que ahora mismo no hay un proyecto de nacién para rescatar estos
empleos. O sea, el teatro no nada mas es el actor.”

“El teatro en estos momentos esta con un respirador artificial, y el video o la
transmision es lo que lo mantiene con vida”.
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“Yo creo que estamos yendo hacia el teatro de unipersonales: ahora se va a usar
mucho el mondlogo, el teatro A-B, para tener el menor recurso en escena y asi
poder ganar un poco de dinero”.

“Ahora mismo estamos viendo que para mantener ese nexo con la audiencia estan
retomando el radioteatro” (Parra, 2020).

7.- La actriz, productora y directora del Foro Shakespeare, Itari Marta:

“Esta pandemia ha acentuado la precarizacion que sufria la cultura” (Parra, 2020).

“El cierre de estos espacios es gravisimo para México.”
Las cifras de la violencia nos dicen que las estrategias que seguimos en
cuestion de seguridad no son suficientes. La cultura y el arte son los agentes
que haran la transformacion social que necesitamos, por lo que es una
contradiccion que no se apoye la cultura. Las autoridades usan frases
choteadas como ’abrazos, no balazos’, pero los abrazos vienen de un sector
gue es la cultura, una herramienta que no estan usando. No apoyar las artes
y la cultura es pegarse un balazo en el pie y ser demagogos (Salinas, 2020).

8.- La actriz y directora teatral, Renée Sabina:

Asi como el cine, la fotografia, el Internet, el YouTube y el Zoom no han
matado al teatro, el coronavirus tampoco lo matara. La realidad es que, con
0 sin apoyos, ni el teatro ni la cultura en México van a desaparecer y eso es
algo que hemos demostrado sexenio tras sexenio. Creo que simplemente
esta es otra prueba de la que saldremos con mas recursos (Parra, 2020).

La opinion desde el &mbito de direccion se encuentra en una situacion similar que

la de los anteriores creadores esceénicos, por lo que enlistaré algunas otras

opiniones de directores que se han expresado en distintas entrevistas para los

principales periodicos del pais.

Directores:

9.- Haydeé Boetto- Nubila Teatro:
La creadora considera que la pandemia ha obligado a activar otros
mecanismos, aunque el CENART se ha caracterizado por ser un espacio de
innovacion, ya que parte de su esencia es la convivencia entre arte y
tecnologia. “Hemos echado mano de colaboraciones con otras instituciones
para elaborar materiales interesantes y dinAmicos para nutrir las plataformas
digitales.

“Es muy dificil sustituir a las artes vivas. Aunque se han encontrado nuevas

herramientas que van a permanecer” (Flores, 2021).

10.-Mario Espinosa- Cornamusa Producciones:
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“Vivimos dos pandemias, la de la politica cultural y la del coronavirus” (La Jornada,

2021).

“Tenemos que mantener la capacidad para encontrar nuevos caminos a partir
de lo que conocemos. Las escuelas son el lugar ideal para probar y explorar
las cosas, no podemos regresar a ensefiar y aprender como antes, desde
luego no podemos dejar de ver los saberes anteriores, pero tenemos que
combinarlos de otra manera porque el mundo ha cambiado” (Flores, 2021).

11.-Luis Fernando de Tavira Noriega:

La tarea de la cultura en estos momentos refiere Luis de Tavira, “sera
decisiva, porque precisamente la cultura es la conversacién que nos sostiene
y habra que mantenerla viva y presente a través de todos los recursos que el
ingenio técnico y poético sepan inventar”.

Los hacedores de teatro “tenemos que enfrentar otra paradoja. El teatro es
la reunion viva en el aqui y ahora de la presencia. Un arte colectivo e
inmediato que no es posible intermediar a través de la telecomunicacion
(Salinas,2020).

“Para conservar el poder de convocatoria a esa reunion, hoy tenemos que
interrumpir las funciones y los ensayos. Tendremos que aprender a vivir el
aislamiento como una preparacién. Una preparacion del corazon para el
rencuentro (Paul, 2020).

12.-Miguel Septein- icaro

¢, Como ha sobrellevado la compairiia esta pandemia?

Definitivamente fue un golpe muy fuerte tener que interrumpir nuestros
proyectos de forma tan subita. Aunque no hemos podido continuar con
nuestras actividades primordiales, los que conformamos el ndcleo de
produccion hemos trabajado en buscar alternativas; estamos a punto de
comenzar «Elementos» un ciclo de charlas y talleres con miembros de la
comparfia y figuras importantes de nuestro medio. También estamos
generando dramaturgia original, que es algo que deseabamos desde hace
tiempo (Punto Bajio, 2020).

13.-Boris Schoemann- Los Endebles

Si el teatro es el arte del encuentro con el otro ¢ como enfrentas la emergencia
gue vivimos ante el COVID-19? ¢ Qué deseas que ocurra cuando volvamos
a estar juntos?

Crear politicas y acciones civiles que permitan una mayor accesibilidad de la
gente al teatro.

Sera muy dificil volver a convocarlos y el teatro y el arte debe ser parte de
una canasta basica para el bien de la humanidad (Teatro UNAM,2020).
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En resumen, los creadores coinciden en distintos puntos, entre los cuales destacan:
1.- El teatro ha sufrido un gran impacto econdmico debido al cierre de teatros, ya
gue dependen casi exclusivamente de la venta de los boletos en la taquilla.

2.-Hay un problema presente respecto a los apoyos que se otorgan a la cultura y
las artes, y en especifico al teatro; se ha dejado de lado, provocando que esta
pandemia mantenga a las compafias al borde del colapso y sobre todo a las que
son parte del teatro independiente.

3.-Coinciden en que el teatro no va a desaparecer; al contrario, en cuanto se pueda
volver al teatro presencial se hara todo lo posible para erradicar el problema de la
inasistencia del publico al teatro.

4.-Finalmente, que las plataformas por streaming, asi como Zoom, YouTube,
Facebook Live, etc., han ayudado enormemente a mantener la puesta en escena,
a pesar de las circunstancias y todo lo que ha implicado la pandemia, de una forma

creativa y productiva.

Lo anterior visibiliza la inminente necesidad por volver a la actividad teatral
presencial. Sin embargo, los mismos creadores coincidieron en que, debido a la
pandemia y las regulaciones gubernamentales, las opciones estaban limitadas a la
puesta en escena no presencial, al teatro en linea, no como una sustitucion, sino

como una alternativa emergente.
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CAPITULO 2
Propuestas escénicas no presenciales producidas durante la pandemia de

COVID-19.

La supervivencia del arte teatral depende de su capacidad para
reinventarse integrando nuevas herramientas y  nuevas
lenguas. ¢Sino, como el teatro podria seguir siendo el testigo
de todas las grandezas y de lo que esta en juego en su tiempo
y, al mismo tiempo, promover el acuerdo entre los pueblos, si
€l mismo no demostrara apertura? ¢Coémo podria jactarse de
ofrecer soluciones a los problemas de la intolerancia, la
exclusion y el racismo, si, en su practica propia, se negase a

todo mestizaje y a toda integracion?. Robert Lepage

2.1. ¢, Qué ocurri6 con las producciones de teatro durante la pandemia?

El teatro presencial sufrié una pausa en la Ciudad de México y en todo el pais. Las
multiples actividades artisticas, econdmicas y sociales fueron suspendidas por
orden de las autoridades del gobierno, a través de un acuerdo establecido en el
Diario Oficial de la Federacion. En el capitulo anterior se mostré que la opinién de
los creadores escénicos y directores se encaminé hacia la idea de que el teatro no
va a desaparecer, ni hoy ni mafiana y probablemente nunca. Si bien lo anterior es
cierto, la pandemia (que no responde a cuestiones culturales ni a la voluntad

humana) detuvo el teatro presencial al menos durante el afio 2020.
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Como consecuencia de lo anterior, los hacedores de teatro decidieron continuar con
la vida cultural del pais a través de los recursos tecnolégicos con los que se cuentan
en pleno siglo. XXI. Las tecnologias de la informacién y comunicacién (“TIC”) [2]
permitieron a los creadores escénicos experimentar a través de las plataformas de
conferencias digitales y las plataformas de streaming [3]. Estas fueron esenciales
para continuar con la educacion y la creacion de especticulos escénicos no
presenciales durante la pandemia (Sandoval, 2022).Con la ayuda de estas
plataformas y las propuestas creativas de los hacedores de teatro, se concibieron
espectaculos no presenciales en el afio 2020, como producto del aislamiento social
sugerido y obligatorio.

Las propuestas desde la virtualidad fueron desde transmisiones de teatro grabado
antes de la pandemia, hasta obras de teatro realizadas en vivo por medio de
plataformas como Zoom, YouTube, Facebook Live, o cualquiera que cumpliera los
requisitos de transmision virtual en linea. Estos recursos tecnoldgicos y
espectaculos no presenciales, producidos o estrenados durante la pandemia, se
abordardn en los siguientes capitulos. De lo anterior se desprende un
cuestionamiento fundamental: ¢,cémo se lleva a cabo un espectaculo no presencial?
Esta es la pregunta de apertura para estudiar mas a fondo el fenbmeno de la

virtualidad.
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2.2.-El teatro virtual

Para definir el teatro en linea es importante conocer cual es su origen y desarrollar
algunos términos apropiados para establecer el mismo lenguaje técnico. Asi,
comenzamos por definir a qué nos referimos al hablar de espacio virtual:
El teatro en linea pertenece al fenomeno de la virtualidad, sin embargo,
cuando nos referimos al espacio virtual estamos hablando de: “aquel
generado por la actividad cerebral del ser humano. Es el espacio por el que
transitamos cuando imaginamos, cuando sofiamos cuando nos relacionamos
con el mas alla, cuando contemplamos un cuadro o cuando abrimos un libro.
[...] Por lo tanto, la literatura y el teatro pertenecen al terreno del espacio
virtual”.
A partir de esta definicion de César Brie, podemos decir que el teatro forma parte
de la literatura, especificamente de la literatura dramatica, misma que concierne al
espacio de lo virtual. En este conjunto también se encuentran algunos conceptos
bastante similares, tales como ciberteatro o ciberdrama, espacio digital, realidad
virtual, entre otros. Sin embargo, es importante reconocer cudles son los términos
que pertenecen al acontecimiento del teatro virtual en linea (Brie, 2020).
Uno de estos términos es realidad virtual, la cual, de acuerdo con Jaron Lanier a
finales de los afios 80, es “aquella que se da en un entorno sintético, generado por
graficos computacionales con el que tenemos la capacidad de interactuar y
sentirnos inmersos de un modo polisensorial en el espacio digital [4].
Es asi como la realidad virtual convive con lo que se refiere al espacio digital, el cual
se define como un espacio virtual creado por la actividad tecnolégica del ser humano

[...] Sin tecnologia informatica no podriamos hablar de espacio digital (Rodriguez,

2004). El espacio digital, entonces, es parte de la virtualidad.
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Como vemos, el espacio digital difiere del espacio real en tanto que el primero esta
regido por mediaciones tecnoldgicas, y el segundo, denominado real o natural,
obedece a las leyes espacio-temporales. Es decir, se trata del lugar donde vivimos
y nos movemos habitualmente. Estas distinciones son clabe para comprender el
tipo de acontecimiento que propone el teatro digital (Rodriguez, 2004).
El teatro digital se definiria como:
Aquel en el que el espectador y actores comparten el mismo espacio en
tiempo real, pero la accién dramatica estd mediada por las nuevas
tecnologias y el software forma parte de la dramaturgia del espectaculo,
produciéndose una interaccion entre el espacio digital y el espacio real
(Dixon, 2007 y Gianacchi, 2004).
Por su parte, Janet Murray acufio el termino ciberdrama en 1997 para englobar a
todo un conjunto de expresiones artisticas, literarias, ludicas, televisivas vy
cinematograficas que no tienen exclusivamente relacion con el teatro.
Las definiciones de los nuevos términos establecidos gracias a la existencia de las
TIC’s permiten orientar la reflexion hacia estos términos como extensién del
lenguaje teatral y como una consecuencia de los avances tecnolégicos de la
actualidad. De esta manera, se generanfendmenos de intermedialidad [5] entre el
teatro y los medios tecnoldgicos, como bien menciona Anxo Abuin Gonzélez en su
articulo sobre “El teatro y nuevas tecnologias: conceptos basicos”en donde expresa
lo siguiente:
En realidad, la incorporacion de los medios electrénicos a la esfera del arte
tiene que relacionarse, como ha sabido ver José Luis Brea, con la aparicion
de las practicas posmediales, derivadas de la evidente multiplicacién de los
canales y ambitos mediaticos y «la convergencia de las tecnologias de
postproduccion computerizada y telecomunicacién en la red Internet», de
manera que se esboza «un mapa de posibilidades de distribucion de las

formas y précticas artisticas que podemos calificar de postmedial» (2002:03)
(Abuin, 2008).
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También menciona la definicion que Gabriela Giannachi , en Virtual Theater da
sobre el teatro virtual como: “una variedad de formas que comparten “the
characteristic of being open works in which the viewer is variously participating to
the work of art from whitin it”, (la caracteristica de ser obras abiertas a que el
espectador participe diversamente del trabajo de la obra dentro de si misma)”
(Abuin, 2008). Por lo tanto dentro del teatro virtual también tenemos este convivio
mediado por la tecnologia, o como Jorge Dubatti lo nombra, el tecnovivio.
Segun la Real Academia Espafiola, la palabra convivio viene del latin convitare,
donde esto significa:

1. m. Accion y efecto de convidar.

2. m. Ven. Reunion de trabajadores que prestan sus servicios a cambio de

comida.
Por lo tanto, se habla de una accién que busca convidar, reunir al menos a dos
personas para que exista dicha transferencia. El convivo genera la coexistencia
entre seres humanos, los cuales, en la forma tradicional, se encuentran en el mismo
tiempo-espacio, comparten la misma zona de experiencia.
Como anteriormente establecimos en la introduccién a este trabajo, el teatro
corresponde a una experiencia, a un acontecimiento. La experiencia del teatro
contiene un ejercicio del convivo teatral para poder llamarse asi, y por ello, cuando
el convivio esta limitado por el distanciamiento social (como el provocado por la
pandemia), también la experiencia se vuelve limitada. Al respecto, podemos decir
que:

[lamamos convivio teatral a la reunion de artistas, técnicos y espectadores en

una encrucijada territorial y temporal cotidiana (una sala, la calle, un bar, una

casa, etc., en el tiempo presente), sin intermediacion tecnoldgica que permita
la sustraccion territorial de los cuerpos en el encuentro (Dubatti, 2015).
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Gracias a la existencia de las TIC 's, en la actualidad podemos mantener
comunicacion inmediata a través de plataformas en linea, mediante las cuales se
realizan conferencias y transmisiones en vivo o en directo.
La adaptacion a las plataformas digitales permiti6 a la poblaciéon en general
continuar con las actividades producidas a distancia, consolidando fenémenos
como el “home office” (trabajo en casa) y las clases virtuales(entre otros), y facilitd
los tramites administrativos de distintas instituciones por medio de sus sitios web.
La contingencia del COVID-19 no solo afecté a las economias, el sector
laboral, de salud, también afectdé notablemente al sector educativo, ya que
los docentes y alumnos no estaban acostumbrados a trabajar en un modelo
de ensefianza tradicional, y debido a esta pandemia, se comenzd a utilizar la
modalidad en linea virtual, sin la preparacion adecuada (Flores, 2020).
A pesar de que dicho cambio en la vida social del pais ocurrié de manera repentina,
la adaptacion resulté bastante complicado y es un proceso que continla en la
actualidad. Tomando esto en cuenta, no es de sorprender que el teatro haya
migrado al modelo virtual en linea (desde su poca o nula experiencia), a la
experimentacion con las clases virtuales y a las puestas en escena a la distancia.
Una experiencia de nueva e impuesta aparicion, pero que permitié continuar con el
teatro o, por lo menos con el teatro en linea (distincibn que exploraremos en el
siguiente capitulo). El teatro, a diferencia de otras teatralidades, contiene un
acontecimiento teatral tal como Dubatti lo expresa en su libro Introducciéon a los
estudios teatrales. Dentro de sus corolarios, el autor concluye:

1.-Si el teatro es un acontecimiento ontolégico (convivial-poético-

expectatorial, fundado en la compafia), en tanto acontecimiento, el teatro es
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algo que pasa en los cuerpos, el tiempo y el espacio del convivio, existe como
fendmeno de la cultura viviente mientras sucede, dejando de existir cuando
no acontece.

7. La observacién del teatro como acontecimiento implica reconocer su
problematicidad, por ello, es necesario disefiar categorias que den cuenta de
esa problematicidad, como las de desdelimtacion histérica,
transteatralizacion, liminalidad o umbralidad, diseminacion y ampliacion.

8. De la misma manera, es necesario discutir y rectificar algunas falsas
afirmaciones de la doxa sobre el teatro que circulan dentro y fuera del campo
teatral (afirmaciones del tipo: “todo es teatro”, “sélo es teatro la
representacion de un texto”, “el teatro ha muerto” o “teatro es cualquier cosa
a la que estemos dispuestos a llamar teatro”), confrontandolas vy
cuestionandolas con las conceptualizaciones que surgen de la observacion

cientifica de las practicas. (Dubatti, 2011).
Por lo tanto, es necesario saber de qué manera se compone este acontecimiento
teatral y la puesta en escena, para poder analizar las propuestas de direccion

planteadas por los directores de teatro durante la pandemia en el afio 2020.

2.2.1.- El acontecimiento teatral

El arte del teatro tiene que ver, como lo menciona Patrice Pavis en su Diccionario
del teatro, con lo siguiente:

El arte del teatro no es ni el arte de la interpretacion actoral, ni la obra de
teatro, ni la comparseria, ni la danza. [...]. Es el conjunto de los elementos de
los cuales se componen estos diferentes habitos. Esta hecho del movimiento,
gue es el espiritu del arte del actor, de las palabras, que forman el cuerpo de
la obra, de la linea y del color, que son el alma del decorado, del ritmo, que
es la esencia de la danza (Pavis,1998).

Dichas caracteristicas forman parte del teatro, el cual a su vez contiene a la

teatralidad [6]. Esta, de acuerdo conTeresa Lépez Pesilla en su articulo “La pantalla

en escena: ¢Es el teatro el ciberteatro?”, se puede encontrar en diferentes
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espectaculos, mismos que no tienen por qué concebirse de manera tradicional o
fuera de las nuevas tecnologias (TIC’s), pues “mientras un texto, obra, performance
0 accion draméatica sea artistica y tenga cualidades estéticas, formara parte del arte
teatral” (Lopez, 2013). Se puede establecer entonces que las propuestas mediadas
por la tecnologia son parte del arte teatral ocomo minimo, comparten caracteristicas
de la teatralidad. Ademas, en este articulo la autora hace referencia a una crisis del
lenguaje, explicando que “se hace necesario acufiar nuevos términos para las
producciones mediadas que generan productos desconocidos que asemejan al
teatro, pero que no tenemos por qué considerar funciones teatrales, ya que tal y
como decia Wittgensttein «los limites de mi mundo son los limites de mi lenguaje»”.
De esta manera, se comienzan a establecer nuevos términos para este tipo de
teatralidades. Para diferenciar el teatro de la teatralidad debemos saber qué, para
que el teatro ocurra (y por lo tanto la puesta en escena) es necesario que exista el
acontecimiento teatral, el cual:
[...]se diferencia de otros acontecimientos de reunion (no artisticos) y de otros
acontecimientos artisticos (el cinematografico, el plastico, el radial, el
musical, el televisivo, etcétera) porque posee componentes de accion
(subacontecimientos) determinados, de combinatoria singular que
construyen una zona de experiencia y de subjetividad que posee haceres y
saberes especificos en la singularidad de su acontecer (Dubatti, 2011).
Jorge Dubatti considera el acontecimiento teatral como la unién inseparable de tres
sub-acontecimientos: el convivio, la poiesis [7] corporal y la expectacion. Es asi
como se halla de nuevo con el término del “convivio” frente al “tecnovivio”. Dubatti

es quien define y muestra la diferencia entre ambos. Por su parte, Fabiola Pavetto

en su articulo nombrado “El ‘espextrafio’ Un nuevo” actor” en el territorio de las
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clases de teatro virtuales”, menciona esta idea del convivio dentro del

acontecimiento teatral para lo cual, parafraseando las palabras de Dubatti, dice:
“El convivio implica una asistencia in presentia, es decir que los teatristas no
consideramos en convivio sino solo aquellos que se encuentran presentes
fisicamente en el acontecimiento teatral.” (ctd en El “espextrafio” Un nuevo
“actor”, 2021)
A raiz de la situacion de pandemia nos vimos en situacion de cambio de las
territorialidades; el espacio no se comparte sino intermediado por una camara
y una pantalla, a través de una plataforma de videoconferencias (Zoom o
Meet). En este caso nos vemos en la obligacién de recurrir a la categoria de
“tecnovivio” para explicar esta peculiaridad del acontecimiento poiético
(Pavetto, 2021).

Tomando en cuenta la definicién del convivio, se puede definir el concepto de

tecnoviviocomo un convivio en el que existe una interaccion entre dos personas a

partir de medios tecnoldgicos y esto, a su vez, segun Dubatti, genera dos tipos de

interacciones:
Existen dos formas de tecnovivio: el “monoactivo” en el que no se establece
un didlogo de ida y vuelta (cine, television, radio); el “interactivo” (el teléfono,
el chat, los mensajes de texto, los juegos en red, y las videoconferencias
desde las plataformas: skype, zoom, meet, streaming, etc.). Las clases se
encuentran dentro de lo que acabamos de definir como “tecnovivio
interactivo” (Pavetto, 2021).

Como lo menciona la autora, estas experiencias estan determinadas por las

herramientas tecnol6gicas que existen hasta nuestros dias y estas, a su vez, limitan

la libertad creativa para producir espectaculos, supeditdndose a las herramientas

gue las plataformas ofrecen.

Acuiando el término que utiliza Dubatti, el tecnovivo es parte de “la cultura viviente

desterritorializada por intermediacion tecnologica.” El tecnovivo como producto de

nuestra sociedad actual y de la pandemia, no sélo ha generado una modificacion a

las relaciones sociales que se tenian previas a la pandemia en la vida cotidiana,
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sino que ha propuesto un nuevo modelo para llevar a cabo espectaculos teatrales
no presenciales, desde la experimentacion con las plataformas y las posibilidades
escénicas que se pueden llevar a la pantalla.

El tecnovivo forma parte de este particular contexto. Se origina en la
experimentacion de cada uno de los directores, en el descubrimiento del nuevo
fenémeno, y no como una busqueda de remplazo del teatro presencial, sino como
una alternativa dentro de este laboratorio llamado teatro virtual en linea.

Lo anterior entonces permite reflexionar que estos espectaculos fueron el producto
de la crisis que atravesaba el mundo, y en este caso, las posibilidades tecnoldgicas
que cada creador tuvo. A continuacién estableceremos los medios tecnoldgicos que

se utilizaron para la creacion de dichas propuestas.

2.3.- Los espectéculos virtuales generados y presentados a consecuencia de la

pandemia

Como se menciona en el capitulo anterior, gracias la pandemia de COVID 19, pero
sobre todo al aislamiento producido por esta, los creadores teatrales optaron por la
produccion de espectaculos virtuales en linea. Los espectaculos fueron presentados
durante la segunda mitad del afio 2020, generando una propuesta nueva para llevar
a cabo teatro virtual desde las posibilidades de cada artista.

En este caso solo se atenderan los espectaculos producidos en la Ciudad de
México, en el afio 2020. Los sistemas 0 modelos de produccion [8] fueron variados,
arrojando como producto diferentes tipos de espectaculos y propuestas creativas,

dentro de las plataformas a las que cada productor tuvo acceso, y con las
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herramientas que el director tuvo a su alcance para materializar su propuesta
creativa, dentro de las limitaciones virtuales

En la siguiente tabla (Tabla 1) se muestran algunos de los espectaculos
presentados durante el afio 2020, en la Ciudad de México, dentro del teatro en linea.
Los datos indican el titulo del espectaculo, el autor del texto, nombre del director, la
produccion a cargo de realizar el proyecto, los actores que comprenden el elenco,
una breve sinopsis del espectaculo y la plataforma mediante la cual se realizaron

las presentaciones en linea.
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TABLA 1. Espectaculos escénicos virtuales en linea producidos en la Ciudad de México, durante la pandemia en el

afo2020.

Titulo Dramaturgia Director/a Produccion Elenco

1.Parkour Eduardo Ricardo Shakespea Hamlet
Pavez Goye Rodri- -re& Ramirez

guez Cia

2.Sobre  Antén Héctor Shakespea Héctor

el dafio Chejov Bonilla -re&Cia Bonilla

que

causa el

tabaco

3. Conchi Leon Conchi Conchi

Cachorro Ledn Ledn

de Leon.

Todo
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Sinopsis

Narra la historia de un trabajador de una
empresa de aerolineas que un dia ve a unos
chicos practicando un deporte llamado
Parkour. Dicho deporte consiste en correr en
linea recta. El protagonista comienza asi una
obsesiva correlacion entre la falta de acciones
directas en el comportamiento de las personas
y la imperiosa necesidad de revertir dicha
situacién, utilizando sélo lineas rectas para
lograr cuanto deseamos en la vida, llegando a
los mas rudos extremos, aislandose del
mundo y armando su propio plan para seguir
adelante sin doblar ni detenerse.

Mondlogo tragicomico de Anton Chejov que
presenta al profesor Ivan Husmeadorov dando
una conferencia titulada SOBRE EL DANO
QUE CAUSA EL TABACO, conferencia que
se convierte en una patética confesion de las
desventuras domésticas del profesor.

Escrito desde la mirada de una nifia de cuatro
afios que no entiende por qué en su casa las
cosas siempre acaban en lugares opuestos:
“La limonada en el piso, la television a la calle,

Plataforma

Streaming

LiveStreaming

Funcién en vivo:
via Zoom



sobre mi
padre

4. La
Prietty
Guoman

5. Van
Gogh, un
girasol
contra el
mundo

6. El
paraiso

de la
invencion

César
Enriquez

Mario lvan
Martinez

Isabela
Coppel

César
Enriquez

Mario
Ivan
Martinez
/Luly
Rede

Lorena
Maza

Mariano
Ducombs
Productor
y  César
Enriquez
Cabaret

Sociedad
Artistica
Sinaloense

TALIPOT
STUDIO
PRESENT
A EN
COPROD
UCCION
CON MIO

César
Enri-
quez

Mario
Ivan
Marti-
nez

Marina
de
Tavira,
Alfonso
Herrera,
Regina
Blandén
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los santos y las veladoras en cualquier lugar;
incluso en nuestra cabeza o en la de mama.”
Una historia con final feliz...o algo parecido

La Prietty Guoman, una exuberante mujer
trans veracruzana (aunque de vez en cuando
le gusta decir que nacié en Cuba) tan pronto
tuvo uso de razon, se reconocié como mujer.
Aqui seremos testigos del soundtrack de su
vida, ese que musicaliz6 su vida desde
pequefia hasta la llegada del Richard Gere
gue tanto espero.

Es una adaptacion unipersonal de “Vincent,
girasoles contra el mundo”, la obra del famoso
actor y cuentacuentos mexicano Mario Ivan
Martinez. Resultado de esta travesia creativa,
el dramaturgo y cantante opta por reconstruir
los pormenores de la vida de Vincent van
Gogh con una mirada personal, alejandose del
mito, acercandonos mas al hombre con sus
virtudes y flaquezas, con sus obsesiones e
inagotable inquietud artistica.

Después de largos meses de ausencia, un
célebre escritor vuelve a casa a encarar la
batalla por la custodia de su hia,
encontrdndose con una esposa al borde de la
locura y una nifia brillante que sale de su
propio entendimiento. Esta lucha destapa
viejos secretos y tragicas pasiones de las que

Funcién online
en vivo

Live Streaming

Streaming






y
Gabriela

de la

Garza,

Alan

Estrada

y Alejan-

dro de la

Madrid,

Andrés

Zuno y

Silvia

Navarro
8.Todos  Maribel Alan Juego Ivan Braian es un chico de 13 afios (jcasi catorce!) Transmision
sSomos Carrasco Uribe Teatro y Garcia, timidoy callado, acostumbrado a estar solo en online
Braian SHKSPR & Luz “su luna”, ese espacio seguro en donde vive

CiA Olvera, imaginado. Es el chico que sufre toda clase de

Angel burlas y bromas por no tener amigos. Un dia

Daniel conoce a Jocelyn, ‘la chica nueva’, quien lo

Heran-  saca de su lunay hace que por fin se enfrente

dez vy a la realidad y experimente nuevos habitos,

Mariel sensaciones y miedos. Todos somos Braian,

Lavidia  todos fuimos Braian.

9. Diego del Diego del MANIFIES Alexan- Sophie, una actriz alrededor de los cuarenta Streaming
Coordena Rio Rio TOXIX de derKatz afos, decide enfrentarse al escenario
-das SHKSPR & después de varios afios de ausencia, producto
sutiles CiA de una serie de eventos que le imposibilitaron

continuar con su vocacion de actriz. En un
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10. Valeria
Excepto  Fabbri
un péajaro

11. La Roland
dltima Schimmel-
funcién pfennig

Valeria
Fabbri

Préspero
Produccion
es de
Camila
Brett Yy
Jerénimo
Best

Humberto Teatro

Busto

UNAM

Daniel
Ortiz,
Regina
Blandon
, Juan
Carlos
Colom-
bo,
Joaquin
Cosio,
Michelle
Abascal
, David
Silves-
tre

Adriana
Jacome,
Roland

Schimm
elpfenni
g, José
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ejercicio urgente por reconstruirse y pegar sus
pedazos, esta actriz hara un viaje
introspectivo que la llevara a recorrer sus
propias huellas y la de las mujeres de su
familia, que la preceden y que forman parte de
una importante dinastia femenina de
histriones, que acumula casi tres siglos.

Don Franco perdio a su esposa a causa de la
pandemia actual. Don Helio no tiene familia.
Estos dos viejos solitarios, que se ven casi tan
viejos y solitarios como el edificio que habitan,
entrafiaran una curiosa y bella amistad
comunicandose desde los balcones de sus
departamentos durante el confinamiento. Una
obra que explora en tiempos de aislamiento
social, el valor del contacto humano, la bondad
de los extrafios y la importancia de la amistad.

El confinamiento al que nos hemos sometido
como consecuencia de la pandemia ha
afectado particularmente al mundo del teatro
como quiza nunca antes. Ese aislamiento
puede ser fisico, pero jamas serd emocional ni
social.

Streaming/
Transmision

Video



12. No Barbara

puedo
ignorar lo
que
dijiste

Colio

Barbara
Colio

Barco
Drama

Sanchis
Sinisterr
a y
Humber
to Busto

Carmen
Masta-
che,
Sheila
Flores,
Ivonne
Mar-
quez,
Sofia
Sylwin y
Vero-
nica
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Este proyecto parte de la idea de colaborar
con artistas en distintos lugares del mundo
para compartir ese sentimiento en comun que
nos detona el temporal coma de las artes
escenicas. A partir del texto manifiesto que
Roland Schimmelpfennig dio a conocer en
Europa al principio de la pandemia. El
ensamblaje de todas las piezas fue un proceso
muy emocional que parecia ser guiado por el
mismo espiritu del Teatro. El resultado es lo
gue presentamos en este ensayo audiovisual
esperando que, al verlo, tanto creadores
escénicos como espectadores sepamos que
tenemos una dura batalla por delante, pero el
regreso de todos nosotros a ese espacio
sagrado es mas fuerte que cualquier
calamidad propiciada por el virus.

Dentro de todo lo que se ha estado haciendo
como "teatro”, me di cuenta que desde el
unico lugar posible en que yo podia acercarme
realmente al teatro, era desde mi misma. Es lo
gue hay. Lo que tengo. El teatro que hacemos
no nace en los edificios que estan cerrados,
nace dentro de uno, estd en uno, y ese
espacio, sigue siendo totalmente nuestro, ese,
fue el que abri.

Video



13.Beau- Maribel
tiful Julia  Carrasco

14. Mis Abraham
bobul Salomoén
gomers

15. El José

ultimo Manuel
teatro del Lopez
mundo Velarde

Boris
Schoe-
mann

Abraham Ana Paula

Salomoén

José
Manuel
Lépez
Velarde

Los
Endebles

Martinez

La
Teatreria

Mer-
chant

Rebeca
Roa,
Rodrigo
Olguin,
Alfredo
Velda-
ez vy
Ulises
Galvan

Maria
Fernan-
da
Garcia
Lopez y
Jesus
Rojas

Evan
Reguei-
ra,
Mauricio
Hernan-
dez, lker
Madrid,

47

Esta puesta en escena escrita principalmente
para el publico adolescente nos cuenta una
historia sobre la identidad de género, la
confusion, el amor y el rechazo por no cumplir
con la norma. Una dramaturgia imperdible que
ha cautivado a muchos de sus espectadores.

Un viaje en el tiempo y el espacio que te
llevara a conocer ese pueblo de Meéxico,
Achotal, especial como cualquier otro donde
Alma y Adan se conocen en 1996. Tiempo en
el que su amor circulaba en miradas y cartas
a distancia. Su amor duro afios. Pero los
tiempos cambian y ese amor que duré
décadas es alcanzado por un presente
violento y gris donde cualquier persona puede
desaparecer de la noche a la mafiana.

Esta es la historia de Pina, una catarina enana
en busca de grandeza. Le han dicho que para
obtenerla necesita buscar “El Ultimo Teatro
del Mundo” y para entrar en él, romper una
pared invisible con un aplauso que sélo se
obtiene mostrando magia de verdad. En el
camino se encontrara con varios seres raros

En vivo en linea:
Zoom

Funcion en vivo
via Zoom

Streaming






17. Philip Ridley Miguel
Parasitos Santa

Rita
18. La Las Reinas La
curva de Chulas Reinas
la Chulas
estupidez

Magnifico
Entertain-
ment

Regina
Blandon
, Daniel
Tovar y
Yuriria
del Valle

Las
Reinas
Chulas
e invita-
dos
especia-
les.
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cuando Emma recibe una llamada sobre una
posible apelacion que intenta detener la
ejecucion. Esto desatara en ellos una lucha de
ideas, poder y secretos del pasado, el futuro y
la humanidad, en un duelo donde
presenciamos la muerte de un mundo.

Julia y Oliver son una joven pareja que espera
a su primer bebé. Miss Dee, una misteriosa y
magnética trabajadora de gobierno, les ofrece
entrar a un programa a través del cual
recibirian una casa. Julia y Oliver quieren el
hogar de sus suefios y aceptan la oferta. En
esta obra, algunas de las cosas que ellos
hicieron para obtenerlo, quizas te parezcan
impactantes, pero quieren que sepas todo lo
gue hicieron por su bebé.

Una retorcida sétira cOomica donde nos
muestran a una joven pareja a la que le
ofrecen una salida de su crisis de vivienda y lo
lejos que estan de obtenerla.

Las Reinas Chulas buscan equilibrar, a través
de larisa, las emociones primarias que a estas
alturas nos vuelven loc@s al hacernos sentir
atrapad@s y sin salidas en esta cuarentena,
con una “conferencia magistral” sobre el tema
que sigue siendo actual, con los datos que
tod@s necesitamos saber; con el personaje
que sigue sin faltar a la cita de cada noche: el

Streaming

Streaming



19. Adrian
Wensesy Vazquez
Lala

20. Improvisa-
Cuatro de cién
Navidad

Adrian
Vazquez

Esteban
Montes
Miranda

Apeiron
Teatro vy
Francisco
Xavier
Rodriguez

Sofia
Sylwin,
Adrian
Vaz-
quez y
Teté
Espino-
za

Viridia-
na
Montea-
gudo,
Francis-
co
Xavier
Rodri-
guez vy
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mas dulce de los epidemidlogos del mundo, la
voz de la esperanza... el Dr. Lopez-Pastel.

Wenses y Lala, crecieron e hicieron su vida en
algun lugar perdido del litoral del norte de
México. La obra habita en una atractiva
atemporalidad que consigue situarse en
cualquier momento de nuestras vidas o la de
nuestros conocidos. Es una historia de amor
puro. Aquel que ni la muerte puede dejar de
hacerlo vivir. Wenses, un hombre valiente, de
fuertes convicciones, timido y callado, pero
con sentimientos abrasadores como los del
ojo de una tormenta en silencio. Lala, una
maravillosa mujer, vivaz, alegre, entregada,
con ese impetu por la vida que enamora.
Juntos en las adversidades, aprendieron todo
de la vida. Optimistas hasta el final, porque
eso si, ellos no son de lagrimas, nunca lo han
sido.

Espectaculo  anti-navidefio via  Zoom,

Streaming

En vivo,

improvisacion teatral donde tres actores Zoom

comparten sus cuentos de navidad.

via
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2.4 Direccién de la puesta en escena.
Sin ahondar demasiado en la historia del teatro, debemos recordar que la figura del
director de escena aparecio en el siglo XIX, producto de los avances tecnoldgicos
de la época, laimplementacion de nueva maquinaria teatral y el cambio en el publico
que asistia a los teatros (Lorente, 2013), Es asi como esta antigua tarea que era
llevada a cabo por los dramaturgos a través del texto en sus didascalias o por los
actores en su respectivo caso, pasa a manos de esta nueva y reciente figura,
respecto a los demas creadores del teatro. Patrice Pavis en su Diccionario de teatro
dice acerca de la historia del director de escena:
En el teatro griego, el didascalico (de didaskalos, instructor) era algunas
veces el autor mismo: €l cumplia la funcion de organizador. En la Edad
Media, el jefe de actores tenia la responsabilidad, a la vez ideoldgica y
estética, en los Misterios. En el Renacimiento y el Barroco, era
frecuentemente el arquitecto o el escenografo quien organizaba el
espectaculo segun su propia perspectiva. En el siglo XVIII, los grandes
actores toman el relevo: IFFLAND, SCHRORER serdn en Alemania los
primeros grandes 'Régisseur"”. Pero habra que esperar hasta el naturalismo
—en particular el Dugue GEORGE Il de MEINIGEN, A. ANTOINE y K.
STANISLAVSKY— para que la funcién llegue a ser una disciplina y un arte
en si mismo (Pavis, 1987).
Las funciones del director de escena han cambiado conforme a las necesidades y
el avance de los espectaculos, pero en esencia, el director se encarga de
asegurarse que se lleve a cabo la puesta en escena.
El director de escena cumple con la responsabilidad de la realizacion del
espectaculo teatral, es decir de dar un orden y rumbo a la puesta en escena, asi
como de presentar su propio discurso en cada texto dramatico. Las concepciones

de las tareas del director de escena han sido diversas segun los directores e

investigadores teatrales; sin embargo, en la actualidad hay algunas pautas para
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establecer la funcion contemporanea del director. Entre algunas de las definiciones
sobre sus funciones se encuentran las siguientes:
1.- "En una acepcion amplia, el término puesta en escena designa el conjunto
de los medios de interpretacion escénica: decorados, iluminacion, masica y
actuacion” (...) "En una acepcion restringida, el término puesta en escena,
designa la actividad que consiste en la disposicion, en cierto tiempo y en
cierto espacio de actuacion, de los diferentes elementos de interpretacion
esceénica de una obra dramatica" (Veinstein,1955).
2.- “[...] el director tiene por mision el decidir el vinculo entre los diversos
elementos escénicos, lo cual influye evidentemente de una manera
determinante sobre la produccion global de sentido” (Pavis, 1987).
Sabiendo lo anterior entonces se establece la parte del teatro, a la que se refiere la
puesta en escena.
La puesta en escena para el director Rubén Szuchmacher es “el objeto resultante
que deviene del conjunto de acciones llevadas a cabo para realizar un espectéculo.
Un objeto labil, en constante cambio, pero un objeto al fin, producido por muchas
personas: desde los actores hasta los técnicos desde el escendgrafo hasta la gente
de mantenimiento de una sala, desde el autor hasta el boletero.”, en esta misma
linea la direccién para él es “una accién, un conjunto de operaciones sobre la
materialidad de los elementos propiamente teatrales, que posibilita que, de manera
mas 0 menos eficaz, se constituya la puesta en escena” (Szuchmacher, 2014).
Es por lo anterior que existe una correrelacion entre el director y la puesta en
escena, en donde la funcién del director es encargarse de tomar un conjunto de
decisiones para que se realice la puesta en escena y asi obtener un objeto o
producto teatral.
Para Pavis la puesta en escena:
[...] consiste en transponer la escritura dramatica del texto (texto escrito y/o

indicaciones escénicas) en escritura escénica. "El arte de la puesta en
escena es el arte de proyectar en el espacio lo que el dramaturgo ha podido
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proyectar solamente en el tiempo" (APPIA, 1954:38). La puesta en escena
de la obra de teatro consiste en encontrar para la partitura* textual la
concrecion escénica mas apropiada al espectaculo; es "en una obra de teatro
la parte verdadera y especificamente teatral del espectaculo” (ARTAUD,
1964b: 161. 162). En suma, es la transformacién del texto a través del actor
y del espacio escénico. [...] Al respecto es ejemplar la definicion de COPEAU,
guien toma en cuenta innumerables trabajos sobre el teatro: "Por puesta en
escena entendemos: el disefio de una accion dramatica. Es el conjunto de
movimientos, gestos y actitudes, la armonia entre fisonomias, voces y
silencios; es la totalidad del espectaculo escénico, que surge de un
pensamiento Unico que lo concibe, lo ordena y lo armoniza (Pavis, 1987).
La puesta en escena abarca diferentes ambitos del teatro llevado a la practica, por
lo que contiene elementos dentro de la misma, elementos que el director se encarga
de organizar para llegar a un acuerdo comun y congruente desde su perspectiva, a
través de un texto y un discurso.
La puesta en escena necesita un texto como punto de partida; un texto dramatico
[9], el texto dramatico funciona como un eje de la ficcion y de la puesta en escena.
Este texto esta escrito previamente por un dramaturgo.
Ademas del texto dramético también debe existir uno que elabora el director
nombrado por José Ignacio Lorente como texto escénico y asi lo define como: “un
texto draméatico en el que se vierten las indicaciones para la escena, como de un
conjunto de anotaciones recogidas en una bitacora o cuaderno de direccion”
(Lorente, 2013).
Patrice Pavis en su caso habla sobre el libreto de direccion el cual es: “Cuaderno
gue contiene en detalle todos los movimientos escénicos, las maneras de actuacion,
la distribucidén escénica y cualquier otra indicacion respecto a la puesta en escena.

Una vez terminadas las representaciones, es generalmente el tinico documento que

el investigador tiene a su disposicion para hacerse una idea del espectaculo.”.
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Para Fernando de Toro dentro de su libro de la “Semidtica del Teatro: Del texto a la
puesta en escena’”, existe el texto dramatico, texto espectacular y texto de la puesta
en escena:
Anne Ubersfeld sefiala que el factor mediador entre el texto dramético (TD) y
el texto espectacular (TE) es un texto de la puesta en escena (TP). El trabajo
de este texto de la puesta en escena funciona doblemente: por una parte, en
relacion al texto dramatico y por otra, en relacion al texto espectacular. [...]
La relacion es de reciprocidad: el TP no es sino la contextualizacion de las
situaciones de enunciacién, la concrecion del espacio tiempo ritmo
desplazamiento, tono, ideologizacion del texto proxémica, kinésica, puesta
en contexto de la situacién de enunciacién/ enunciado[...] No decimos
transcripcion , sino inscripcién, puesto que no se trata de hacer coincidir el
TD con el TP sino de llenar los lugares de indeterminacion, por una parte vy,
por otra, inscribir el aspecto escenografico virtual (De Toro,1987).
Es de esta manera que el director puede tener una base soélida de donde parte para
generar su propia propuesta de representacion, sin embargo, para materializarla,
ademas de los textos antes mencionados, el director tiene su propio discurso para
la puesta en escena. Este discurso viene de su interpretacion sobre el texto
dramatico y el trabajo que lleva a cabo con todo el equipo creativo y las propuestas
de los actores. A este discurso se le llama Metatexto del director [10] y tiene que ver
con su propuesta creativa, reinterpretacion del texto draméatico y el contexto social,
cultural y politico para el cual va dirigido.
Es a través de estos textos mediante los cuales los creadores escénicos gestionan
sus ideas y proyectos para producirlos. En México existe un Estimulo Fiscal para
las Artes (el EFIARTES), este estimulo sirve para gestionar los gastos que se
necesitan para realizar una produccion y lo menciono porque uno de los

requerimientos al momento de solicitar este financiamiento es tener una propuesta

de direccion la cual segun el sitio web oficial del gobierno de México consiste en:
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Se presentara un escrito libre de maximo dos cuartillas, donde la directora o
director describa como piensa abordar la obra, tanto en términos creativos
como técnicos, de acuerdo con lo siguiente:

a) Su aproximacion personal a la obra dramatica.

b) Conformacién de un elenco con caracteristicas y habilidades
interpretativas acordes al discurso planteado y descripcion del plan de
trabajo.

c) Descripcion y justificacion de la propuesta de puesta en escena, firmada
por el director o directora, donde se contemplen todas las areas participantes:
escenografia, iluminacion, escenofonia, musicalizacion, musica original,
movimiento escénico, coreografia, multimedia, vestuario, utileria, maquillaje,
peluqueria, y cualquier otro tipo de dispositivo escénico.

d) La propuesta debera ser consecuente con los disefios presentados por el
equipo de creativos, mas no una compilacion de éstos.

e) En el caso de obras en cartelera o reestrenos, se deberan mencionar los
objetivos y metas que se plantean al solicitar el estimulo, tanto en términos
artisticos, como de produccion. En este caso, se deberan anexar video y
fotografias, a fin de evaluar la puesta en escena. El material al que hace
referencia este inciso deberé ser enviado de conformidad con lo establecido
en los Requisitos Generales de las empresas responsables de Teatro.
(Lineamientos de Operacion para la evaluacion y seguimiento de los
Proyectos de Inversién en la Produccién Teatral Nacional 2021.)

Por lo anterior es necesario saber que la puesta en escena requiere del trabajo del
director para realizarse, asi como de todos los colaboradores que se guian a través
de este. En este caso se utilizara la propuesta de direccion como base para analizar
la creacion de los espectaculos escénicos no presenciales virtuales en linea durante
el afio 2020, en la Ciudad de Meéxico. Espectaculos producidos con las

herramientas tecnolégicas que se tenian disponibles hasta ese momento.

2.5.- Herramientas actuales para la creacidén de espectaculos no presenciales

Los creadores escénicos, al darse cuenta de la nueva realidad, buscaron las
herramientas a su alcance para producir y continuar con la puesta en escena no

presencial. Dichas herramientas variaron dependiendo del proyecto y presupuesto
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de la produccion. A continuacion presentamos cuales fueron y cual fue su método
de aplicacion.

Si bien en la introduccién ahondamos en cémo funciona la red y los requerimientos
para acceder a esta, las plataformas varian dependiendo del software. Algunas de
estas plataformas fueron las siguientes:

El streaming, dice Mario Claveria, se trata de una “tecnologia de transmision a
través de la red, en la que no existe descarga de informacién en un disco local y
que, por ende, la informacién que se envia a través de la red al cliente se reproduce
en tiempo real al recibirla”. Las plataformas mas utilizadas en México son: YouTube,
Netflix, Amazon Prime Video, Apple TV+, Claro Video, Disney+, Hulu, HBO Max,
Cinépolis Klic y Teatrix. Esta Gltima se especializa en teatro, tal como dice en su
pagina web: “la primera plataforma del pais que te permite ver obras de teatro online
en alta definicion, desde cualquier dispositivo mediante una suscripcion mensual
fija.”

Como vemos, existen una gran cantidad de opciones. Sin embargo, la mayoria de
estas requieren una suscripcién anual, limitando el nimero de espectadores que
pueden utilizarlas. Esta fue una de las primeras herramientas para acceder al teatro
grabado previamente o para las transmisiones pregrabadas durante la pandemia.
Por otra parte, hay plataformas que permiten realizar transmisiones en tiempo real,
denominados en vivos. Dicho término, al inicio, fue utilizado por la television,
denominandose “en directo”, el cual significa segun la RAE: “Dicho de un programa
de radio o de television; Que se emite a la vez que se realiza.” Lo anterior quiere
decir que el en vivo tiene que producirse a la vez que se transmite al espectador, de

manera sincronica.
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Esto hace que plataformas que anteriormente no tenian esa funcion en especifico,
sino que en sus inicios eran utilizadas como redes sociales, integraran la funcion de
‘en vivo” a sus servicios, como fue el caso de Facebook Live, YouTube Live, Tik
Tok, Instagram Live, Periscope, Livestream, Twitch, entre otras. Esto permitio la
transmision en directo y en algunos casos la interaccion de los espectadores a
través de los comentarios escritos.
A pesar de tener estas plataformas de transmision, ya sea grabadas (streaming) o
‘en vivo”, los sitios web de conferencias en directo, utilizados sobre todo para
reemplazar las juntas de trabajo presenciales e incluso las clases a nivel medio
superior, brindaron a los creadores escénicos mas herramientas para la puesta en
escena, a través, por ejemplo, de las videoconferencias. Una videoconferencia se
define como:
un “encuentro a través de una red de telecomunicaciones, frecuentemente
convocado con anterioridad, que permite a varios interlocutores verse, oirse
y compartir informacion”[...], lo definimos como comunicacién en tiempo real,
entre quien ejerce un rol pedagdégico (emisor: docente, profesor, ponente,
etc.) y un auditorio (receptor: discentes, estudiantes, publico oyente, etc.) a
fin de transmitir informacion (mensaje: sesiéon de clase, tema, charla, etc.) a
través de un dispositivo de comunicacion virtual (canal: computadora,
smartphone, tablet, etc.)[...] la videoconferencia es un sistema que permite
la comunicacion de audio y video a distancia entre una o mas personas. Las
aplicaciones para su uso funcionan sobre la misma base tecnoldgica; es
decir, con caracteristicas importantes como la codificacion de la sefial digital,
la transmisién y el proceso de decodificado de la sefial digital (Guardamino,
2021).
Es decir, las plataformas web permiten la transmision de imagenes en tiempo real,

pero ademas la interaccion, ya sea con presentaciones, compartiendo sonidos,

imagenes o simplemente con el uso de una camara web y un micréfono. Entre las
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principales plataformas de conferencias web destacan: Zoom, Google Meet y
Google Hangouts, Cisco WebEx y Skype.

Lo anterior gener6 un panorama favorecedor para los creadores escénicos, con
multiples posibilidades de llevar a cabo sus espectaculos tecnoviviales. En el
siguiente capitulo se hara una recopilacion de cuales fueron esos espectaculos y
como se llevaron a cabo sus propuestas de creacion tecnovivial. De igual forma,
analizaremos y compararemos sus estructuras para ver sus modelos de direccion
escénica y, por ende, cual fue la estructura mas popular en el teatro presentado en

linea durante el afio 2020.
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CAPITULO 3
Modelos de creacidon escénica para la puesta en escena no presencial

generados a partir de la pandemia por SARS-CoV-2

Cuando creiamos que teniamos todas las
respuestas, de pronto, cambiaron todas
las preguntas.

Mario Benedetti

3.1 Presentacién del funcionamiento de las estructuras utilizadas para la puesta en
escena, en los espectaculos escénicos no presenciales generados a partir de la

pandemia, en la Ciudad de México en el afio 2020

Como se abord6 en el capitulo anterior, el teatro en el periodo de pandemia existié
bajo el término de “teatro virtual en linea”, lo cual produjo un acontecimiento teatral
“tecnovivial” a través de diferentes plataformas virtuales y de diversas
presentaciones (en vivo, streaming, grabaciones, videoconferencias). Es asi como
se mantuvo el teatro durante la pandemia y se exploraron nuevas formas de
creacion para la puesta en escena virtual. El trabajo del director y su propuesta
creativa, asi como el de todos los responsables de la puesta en escena, sostuvo el
trabajo teatral producido durante la pandemia. En este capitulo se abordaran, a
través de una serie de entrevistas realizadas a distintos directores de teatro virtual

en linea, las propuestas creativas, herramientas y composicion virtual que realizaron
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los directores en sus proyectos virtuales, durante el aflo 2020, en la Ciudad de
México.

Se realizaron entrevistas a distintos directores con el propésito de conocer el
funcionamiento del teatro virtual en linea durante la pandemia, asi como los
procesos de creacion de sus espectaculos virtuales. Asi mismo, a creadores
escénicos que accedieron a la peticion de llevar un registro acerca de sus
propuestas realizadas durante la pandemia del 2020.

Los directores entrevistados fueron los siguientes: Ricardo Rodriguez con la obra
Parkour; Andrés Castuera Micher; con Cenizas y Hermanos; Esteban Montes con
la obra Cuatro de Navidad; Enrique Singer con la obra Inicio de Sesion; Adrian
Véazquez con Wenses y Lala; Boris Schoemann con la obra Beautiful Julia; y Conchi
Ledn con Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre.

En las siguientes tablas se exponen los resultados obtenidos en las entrevistas que
se realizaron y en los anexos se encuentran las entrevistas transcritas completas,

asi como el enlace a la carpeta de los audios de cada entrevista.
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TABLA 2

1.- ¢ Cual es tu definicion del teatro virtual en linea?

Director de la obra:

Parkour

Hermanos /Cenizas

Cuatro de Navidad

Definiciéon

Creo que fue la gran discusion de ese momento, ¢qué es teatro? ¢,qué no es teatro?
Sabia que habia un texto dramatico, un texto que viene del teatro, pero hubo un
momento en que ya no me intereso si era teatro o no.

Bueno yo lo llamé “Teatriming”, por una discusion que tuve con muchos colegas que
decian que eso no era teatro. En una entrevista que me hicieron, entonces lo llamé
teatriming porque creo que es justo utilizar las herramientas del streaming para llevar
una experiencia lo mas teatral posible. Yo te diria que teatriming es todo acontecimiento
gue sucede en vivo en un lugar determinado, y que el publico donde quiera que este,
puede verlo, pero en el momento que esta sucediendo. Lo importante es que se haya
hecho en vivo, con todo lo que eso implica, con las peripecias de esto. Que suceda en
vivo y que el publico lo esté viviendo en ese momento.

Yo lo definiria como un espectaculo en vivo, audiovisual que se vale de los recursos
visuales y teatrales para contar lo que quiere contar. No es teatro, pero tampoco cine,
ni television. Es un tipo de espectaculo que te plantea muchos retos y creo que si se
puede experimentar.
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Inicio de Sesion

Wenses y Lala

Beautiful Julia

Cachorro de Ledn.
sobre mi padre

Todo

Cuando ta hablas de definicion quiere decir que ya entendiste, y que ya lo puedes
encerrar en palabras en un concepto. Yo creo que no es tan facil de entender, porque
para empezar yo creo que el teatro en linea fue un fracaso...no veo que haya
repercutido, ya no hay. Eso demuestra que fue un evento coyuntural transitorio, pero
gue en si mismo no ofrecié una alternativa nueva. El teatro es un lenguaje que necesita
ser presencial. Yo no te lo podria definir si no te lo puedo definir como un acto coyuntural
gue existio para buscar una posibilidad. Fue una semilla que cay6 en un terreno que no
fue fértil. Una expresion ambigua que no era ni teatro, ni televisién y que no encontrd
su propio lenguaje. Creo que la palabra seria un cierto eclecticismo de lenguajes que
no dio fruto.

Creo que ...para mi no hay definicion. Creo que es una negacion, yo creo que no puede
darse la teatralidad de otra forma que no sea presencial. Para mi es una contradiccion,
no existe, no hay posibilidad del teatro virtual. Para mi, forzcosamente para que se dé la
teatralidad debe ser de forma presencial. Lo que creo que los creadores hicimos durante
la pandemia en el 2020, fue acercar nuestras propuestas escénicas a la pantalla, pero
no creo que exista como teatro.

Algo que no era teatro, pero presentaba historias teatralizadas.

Pues teatro en linea, no soy de definiciones. Es una cosa que surgié a partir de la
necesidad de la gente de expresarse a partir de la pandemia. Utilizando la tecnologia
para hacer teatro, mucha gente ya lo estaba haciendo y otros nos metimos para hacerlo.
Creo que fue muy interesante ver las propuestas que hubo en este tiempo.

No tengo una definicién, sélo la claridad de que tiene cédigos distintos al teatro en vivo.
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Resumen:

Los directores coincidieron en que no hay una definicion para este tipo de teatro, simplemente fueron exploraciones

diferentes a las que se realizan en el teatro presencial. Algunos aspectos que se destacaron fueron:

% El uso de lenguajes audiovisuales para la creacion de espectaculos virtuales en linea.
% La falta de importancia de acufar un término para el teatro en linea.
» Necesidad de crear espectaculos emergentes frente a la pandemia por Covid-19.

% La negacion de que el teatro en linea deba ser llamado teatro, por la ausencia de presencialidad.

TABLA 3

2.- ¢ Tuviste experiencias con el teatro virtual en linea durante el 2020, ¢,cudl fue tu experiencia como espectador?

Director de la obra: Experiencia como espectador:

Parkour Vi una cosa preciosa que se llamaba “Django con la soga
al cuello”. Este ano fui jurado en Los Metro y en el FITU,
he visto mucho teatro, y vi esto que mandaron, lo hicieron
en un departamento en Nueva York, esa era la belleza del
teatro en linea porque el teatro es un acto local.
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Hermanos/ Cenizas

Cuatro de Navidad

Inicio de Sesion

Wenses y Lala

66

Vi practicamente todo lo que se hizo y mi experiencia fue
gue se aprendid muy rapido, las primeras cosas fueron
infames. No sabian usar las herramientas de streaming. Yo
creo que se aprendio, las primeras experiencias fueron muy
loables, sin embargo, se fueron encontrando experiencias
mas agradables... Fui viendo wuna evolucion, un
aprendizaje.

Yo vi un espectaculo muy bueno que hizo Juan Carlos
Vives, solo que estaba grabado, entonces habia cortes y
edicion... entonces bueno eso evidentemente ya es un
video, si quieres un video teatro.

Si, vi algunas cosas y todas me aburrieron... me alejaban,
no me engancharon.

Tuvimos transmisiones de nuestras obras de teatro, de
algunas de nuestras puestas en escena como Wenses y
Lala, Los dias de Carlitos, Algo de un tal Shakespeare y
estrenamos y dimos una funcién Unica de Los vuelos
solitarios de Esmeralda Pimentel. Tuvimos nosotros la
posibilidad de convocar a gente en el publico y también el
transmitir las obras. Para mi era importante mostrar la
posibilidad de gente viendo teatro, nunca mentirle al
espectador, nunca decirle lo que estas viendo es teatro.



Beautiful Julia Tuve muchisimas, porque programo un teatro que tuvo
muchas propuestas de teatro virtual y lanzamos
convocatoria para llevar a cabo el teatro virtual. Hubo todo
tipo de experimentos, distintas camaras, incluso con
celulares. Permitié que gente de otros estados vieran lo que
se hacia en otros lugares.

Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre Regulares, vi cosas interesantes y creadas para el lenguaje
audiovisual, y otras que no lo fueron tanto.

Resumen:

9,

% * Experiencias no muy favorables en el inicio de la pandemia, debido a la falta de conocimiento de los medios para

producir el teatro virtual en linea.

o
A

*La experiencia de poder estar en contacto con gente de diferentes estados e incluso de otros paises en un mismo

espectaculo.

K/

% *Experiencias regulares en comparacion al teatro presencial.

TABLA 4

3.- ¢Describe de qué manera llevaste a cabo el teatro virtual en linea?
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Director de la obra:

Parkour

Hermanos/Cenizas

Procedimiento para realizar el teatro en linea:

Sabia algo de computacion y sabia algo de enchufar cables
y me puse a investigar. Sobre todo, me puse tutoriales para
realizar transmisiones en linea y empecé a ver los
requerimientos técnicos y empecé a encontrar como
suplirlos para tenerlos. Entonces consegui una
computadora muy buena, un router muy bueno, cables de
ethernet muy buenos, todo lo técnicamente necesario, aun
asi, sufria mucho. Primero fue técnicamente como se hacia
eso y ya después fue saber con lo que tenia técnicamente
gue podia transmitir, entonces trabajé con un programa que
se llamaba OBS. Aprendi a utilizar el OBS, en el que tu
transmites a un servidor y el peso de la informacion que
tienes que mandar es de cierta calidad... hasta que pude
resolver los problemas técnicos es que pude empezar a
pensar en el contenido.

Empecé con un proyecto que se llamo Teatro Salvavidas,
entonces a mi se me quedaron cuatro montajes ya hechos
y a Rodrigo se le quedaron tres. Entonces lo que hicimos
fue agarrar los personajes de sus obras y las mias y realizar
un crossover (mezcla, fusién), donde los personajes no
sabian que habia pandemia, entonces, la dinamica fue; los
personajes estan perdidos y cada uno quiere montar su
obra. Asi hicimos teatro salvavidas que consta de 12 obras
breves, donde sucedia en vivo. Al principio sucedia en el
teatro, si iban los actores y las actrices, pero la gente no
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estaba en el teatro. Después ya no pudimos vernos y vino
la parte dificil, y ya cada quien tuvo que grabar en sus
espacios.

Ya después adapté seis de mis obras, y cada actor y cada
actriz en su casa. Yo los dirigia a través de Streamyard, y
comenzamos con el juego de camaras, los fondos virtuales.

Lo primero que hice fue lo de los argentinos, ese primero
fue muy acertado, pero salieron mal muchas cosas. Esa vez
ni siquiera consciencia de la camara, yo si porque ya habia
trabajado en televisién, pero no todos. Fue una buena
manera para saber lo que no se debe de hacer. Ya en
Cuatro de Navidad lo mas complicado fue la estructura.
Primero en términos de ponernos de acuerdo como actores,
habia veces en que el sistema se bloqueaba y se tardaba
en llegar el sonido y se hacian silencios. La primera
temporada de Cuatro de Navidad fue muy accidentada. Si
me preguntas como, pues asi, echando a perder.

Yo participé en varias cosas, cosas que me invitaron a mi
personalmente, y mucho en la CNT. En la CNT nos pusimos
a investigar porque en su momento a mi me parecio
legitimo, interesante y muy necesario hacerlo. La explosion
que hubo fue muy benéfica porque trabajamos, porque
estuvimos en contacto unos con otros, porque incluso gente
del publico no se alejd, hubo interés. Hicimos varias cosas
en la compafia. Algunas presenciales entre nosotros, con
los artistas en escena. Por ejemplo, para el festival
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Cervantino hicimos la 6pera radiofénica Don Perlimplin de
Bruno Maderna. Hicimos Estar sin Sitio. Yo hice
personalmente el proyecto de Inicio de Sesion que también
fue muy interesante, si se hicieron muchas cosas. Yo siento
que habia dos formas de expresion demasiado
esquematico, una contar una historia contar una ficcion y la
otra mostrarle al publico el proceso del inicio del trabajo, el
inicio de una sesion. Tenia un efecto un poco pedagdgico,
no dramatico, pero también exploramos contar una historia.

Para mi era muy importante dejar claro que lo que nosotros
estamos mostrando no es teatro y que ni si quiera se acerca
a la teatralidad. Esta idea de que se transmitieran las obras
0 que se modificara el lenguaje de las mismas para que el
publico pudiera ver en pantalla, es decir cosas como hacer
close up, o subir la pantalla al escenario, tomar aspectos
laterales, etc. me parecia a mi una aberracién porque no
tiene que ver con esto que el publico veia. En este sentido
para mi era importante hacer un buen disefio de camaras,
para que el puablico, asi como nosotros en la teatralidad
intentamos eh... poner el énfasis en algunos aspectos, que
la cAmara captara estos momentos. De una manera poética
nosotros nos negamos a publicitar nuestras puestas en
escena como teatro. Nos aferramos a la idea de tener el
publico en las salas, para que la gente viera la posibilidad
de gente viendo teatro, para que el espectador tuviera la
idea de si yo voy al teatro voy a poder ver esto. La verdad
creo que funciono muy bien.
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Beautiful Julia es una puesta en escena que ya tenia, pero
adapte muchos mas. Los hice a partir del encierro de varios
actores, de muchas obras que ya tenia repertorio. Tomaron
formato distinto todas. Cada obra era un poco buscar lo que
mejor funcionara en si misma. TuU ves en que formato va a
funcionar para tal o cual obra. La voz es completamente
distinta. Mas que intentar tener un trazo, lo hice mas
cerrado para ver la cara de los actores. Yo estaba viendo si
todas las pantallas estaban juntas o si eran mejor actor por
actor. Podiamos tener juego viendo como funcionaban
mejor. Hubo momentos donde los actores leian el texto, ahi
no te das cuenta de que el actor esta leyendo. Montamos
una especificamente para la virtualidad, con tres camaras,
en vivo. Me dirigia a 3 cAmaras en especifico. Todas las
otras fueron adaptadas desde nuestras casas. Obviamente
los mondlogos funcionaban mejor que las obras de mas
actores. De lo mas divertido fue cuando se le iba la sefial a
una actriz y la otra se tenia que poner a improvisar,
entonces era un poco adaptar lo que sucedia en un
accidente en un escenario, pero a la virtualidad. Todas
estas obras fueron hechas desde casa.

Con un equipo que hace videos, cine, television, podcast.
Es decir, con gente especializada para el lenguaje
audiovisual, Ellos ya conocian mis obras y acordamos
como las traduciriamos a los medios virtuales. Sin el equipo
gue me acompafiaba, jamas hubiera podido hacer algo
virtual con cierto nivel.
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Resumen:

X/
°e

*Aprendizaje sobre las herramientas tecnologicas para llevar a cabo el teatro en linea, conocer el uso de estas y

explorar las posibilidades que se tenian en sus manos.

% *Juego de camaras, aprendizaje sobre la direccién de camaras.

% *Exploraciones con el teatro hibrido, donde habia actores habitando un teatro real y desde ahi se transmitia a los
espectadores en sus casas.

% *Obras llevadas a cabo desde la casa de cada actor.

% *QObras realizadas con equipos tecnolégicos amateur y profesionales.

TABLA 5

4.- ¢ Cuédles fueron las herramientas tecnolégicas que utilizaste para llevar a cabo el teatro en linea?

Director de la obra: Herramientas tecnolégicas:
Parkour A) INTERNET
B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION

(TABLETS/TELEFONOS CELULARES/ COMPUTADORA)
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Hermanos/ Cenizas

Cuatro de Navidad

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS
FOTOGRAFICAS, CAMARAS DE VIDEO, MICROFONOQOS)

A) INTERNET

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION
(TABLETS/TELEFONOS CELULARES/ COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS
FOTOGRAFICAS, CAMARAS DE VIDEO, MICROFONOS)

D) OTRO

Teniamos 3 computadoras, una muy potente para la
transmision y en cada computadora teniamos camaras. La
plataforma era Streamyard, que es para television en vivo.
Teniamos 4 camaras full HD (alta definicién), y celulares
que eran camaras de apoyo. Todas las cadmaras estaban
conectadas por un cable ethernet, 2 cables de ethernet de
60 metros. Una laptop llevaba el sonido y la otra la imagen.
Todo iba por consola de audio. Tuvimos que contratar un
internet especifico que se llama paralelo, donde tienes que
tener lo mismo que de subida que de bajada (RAM).
Utilizamos tripies. Fondos virtuales, utilizamos inserts de
video, cortinillas.

A) INTERNET
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B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION
(TABLETS/TELEFONOS CELULARES/ COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS
FOTOGRAFICAS, CAMARAS DE VIDEO, MICROFONOS)

D) OTRO

Mi celular y mi computadora. Antes de hacer este
espectaculo, me invitaron a otro que se llamaba 12 horas
de impro y ahi fue mi primer acercamiento visual. Lo
primero fue indagar con el celular, el iPad y la computadora.
Lo demas era buscar lo que tenia en la casa, todos hicimos
lo mismo, eso fue lo padre, cualquier cosa que nos
encontrabamos ahi y la utilizabamos de manera creativa.
Hay que subirle y bajarle al volumen de la computadora, es
extrafilo porque es como muy rudimentario para que no se
vicie el sonido. La luz o estd muy oscuro o brilloso.

A) INTERNET

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION
(TABLETS/TELEFONOS CELULARES/ COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS
FOTOGRAFICAS, CAMARAS DE VIDEO, MICROFONOS)

D) OTRO
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Zoom, luego las redes como Facebook y YouTube. En el
caso de la CNT teniamos un sistema de camaras
profesionales, con las camaras de Canal 22.

A) INTERNET

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION
(TABLETS/TELEFONOS CELULARES/ COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS
FOTOGRAFICAS, CAMARAS DE VIDEO, MICROFONOS)

D) OTRO

Camaras profesionales.

A) INTERNET

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION
(TABLETS/TELEFONOS CELULARES/ COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS
FOTOGRAFICAS, CAMARAS DE VIDEO, MICROFONOS)

D) OTRO

No es tanto tecnologico, es mas bien casero. La luz, ver
cual guedaba mejor. Ver una camara o ver otra. Poner una



Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre

Resumen:

Las herramientas tecnoldgicas utilizadas fueron:

A) INTERNET

imagen superpuesta, investigamos las posibilidades. La
tecnologia a favor del espectaculo, pero no la uso como tal
para crear el espectaculo.

A) INTERNET

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION
(TABLETS/TELEFONOS CELULARES/ COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS
FOTOGRAFICAS, CAMARAS DE VIDEO, MICROFONOS)

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION (TABLETS/TELEFONOS CELULARES/ COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS FOTOGRAFICAS, CAMARAS DE VIDEO, MICROFONOS)

D) OTRO: Camaras profesionales y la luz para crear los espacios.
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TABLA 6

5.- ¢Cual o cuales fueron las plataformas que utilizaste para la transmision de la puesta en escena virtual?
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Resumen:

E) ZOOM

G) YOUTUBE

) FACEBOOK

J) TEATRIX
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K) OTRO: Plataformas de Streaming.

TABLA 7

6.- ¢ Quién produjo tu obra?
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Resumen:

M) Productor privado

N) Independiente

O) OTRO: Los directores

TABLA 8

7.- ¢Cual fue tu propuesta de direccion o propuesta creativa para tu puesta en escena?
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Director de la obra:

Parkour

Hermanos/Cenizas

Propuesta creativa de direccion:

Ya habiamos hecho Parkour en el 77, y ya teniamos la obra
en vivo, yo creo que mi trabajo consiste en tirar lineas, es
decir, “oye y si hacemos esto qué pasa”, yo preparo lo mio,
pero nunca lo impongo y dialogo, y el resultado de lo mio
con lo que la gente tiene, esa es la obra y se esta
perfeccionando. Para la version en linea justo esas fueron
las primeras preguntas, en el teatro era muy estatica,
Hamlet hablaba y hablaba y hablaba, para la version en
linea ya teniamos todo el lenguaje audiovisual, lo que
teniamos que trabajar, como presentamos eso frente al
espectador, vamos a hacer el disefio de la pantalla. Nos
dedicabamos a ver efectos y decir, esta escena va de esto
y veiamos que mas le podiamos hacer, armando las
escenitas en el OBS. Era con la gente en vivo, y les
deciamos, tu vas a hacer esto, entonces coreografidbamos,
eso haciamos, tratar de contar el sentido Unico del texto con
las escenas que teniamos. Construir una imagen tiene su
dificultad, creo que ese fue el descubrimiento, que tiene su
complejidad, se hablaba de “puesta en pantalla” o direccién
de pantalla.

En el caso de Hermanos la obra ya estaba montada, lleva
7 afnos en cartelera. La diferencia era que en la obra de
teatro todo sucede en una habitacién y hay una habitacion
gue nunca se ve. Lo que hice fue a través de inserts de
video mostrarle al publico lo que estaba sucediendo en esa
otra habitacion para conservar el terror. Teniamos una
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camara en un escenario y otra en el otro entonces pasaba
de uno a otro. Me acercaba al publico, les llamaba por sus
nombres y rompiamos la cuarta pared a través de una
pantalla.

En Cenizas fue muy diferente, porque teniamos toda la
casa de Diana y Briggett (las actrices), aprovechando que
estaban juntas invadimos toda la casa con camaras para
que las escenas se vieran, entonces de repente estaban en
una escena y luego se veian las escaleras, la cocina y la
obra se montaba en su casa. Ellas tenian que mover las
camaras y yo les decia como conectarse, toda la
produccioén se hacia desde mi casa junto con mi asistente.

En principio, que fuera de improvisaciéon. Lo siguiente fue
plantearnos una estructura dramatica clara, lo cual es
complicado. Lograr encontrar la estructura fue un reto, lo
que queriamos que fueran comedias o0 melodramas.
Tomamos el asunto de la navidad, porque los cuentos
navidefios son comicos o melodramaticos. La estructura
que finalmente quedo... fue que habia un melodrama, una
comedia y/o farsa y una tragicomedia. Tomamos dos
referentes, pastorelas y los cuentos navidefios. Y lograr
cumplir la estructura del género.

Realmente eran mas preguntas que propuestas. Si hubo
una propuesta a partir de las preguntas, es decir, cual es el
lenguaje. Yo encontré cosas muy interesantes de acuerdo
al lenguaje del Zoom, por ejemplo, una de ellas es que la
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desventaja que tiene la bidimensional y la frontalidad,
también podia ser una ventaja en la medida en que la
camara y el camarografo, es el actor, y eso era muy
interesante. La camara en la computadora esta fija y ofrece
un plano de dimensionalidad, el actor es el que hace los
enfoques. Otra cosa que me parecio interesante fue a poner
a un actor y a una actriz dos planos y en un tercer plano
poner elementos escenograficos que le dieran al publico
ideas al respecto de lo que estd sucediendo segun la
narracion, una sintesis visual. Blusqueda de expresar a
través de lo visual algo mas a través de las palabras.

Las puestas en escena que presentamos no variaron en
absolutamente nada. Ni si quiera las convenciones que
usabamos. Lo que si hicimos fue trabajar fuertemente en un
disefio de direccién de camaras para cada una de ellas,
entonces los actores haciamos exactamente lo mismo que
hacemos. Pero en donde pusimos el énfasis fue en la
direccién de camaras, este momento tiene que verse de tal
maneray jugamos con la camara. Incluso metimos camaras
Go Pro.

Cada espectaculo es distinto y tu vas probando como
organizar tus cuadritos en la pantalla. Todo fue en plano
muy cerrado, porque consideré que era mas importante
verle al actor los ojos, que todo el cuerpo. Mejor
concentrarme en el texto, el teatro que hago es concentrado
en el texto. Que vieran a los actores de cerca
comunicandose cerca de la camara.



Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre En cada obra era distinto, en el mondlogo se podian tomar
detalles de las fotografias, las manos, los pies, podiamos
guemar las fotos sin riesgo. Todo se constrifié en una mesa,
en luz y oscuridad. El director audiovisual se echaba esa
obra camara al hombro, él decidi6 que fuera en blanco y
negro.

Resumen:

R/
A X4

Adaptaciones al teatro en linea de las obras que ya se habian montado en el teatro presencial.

o
%

% Propuestas generadas a partir de los medios tecnoldgicos disponibles, pensando en la bidemensionalidad que exige
la pantalla.

% Creacion en conjunto de los efectos disponibles, filtros y el juego con las camaras.

oS

» Exploracion de la obra a partir del juego que ejerce el actor con la pantalla y sus posibilidades, tanto de espacio

como de objetos que se tenian para el disefio visual de la obra.

TABLA 9
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8.- ¢Cuales fueron los elementos que consideraste para llevar a cabo la puesta en escena?

Director de la obra:

Parkour

Hermanos/ Cenizas

Cuatro de Navidad

85

Elementos utilizados para el teatro en linea:

Primero los elementos fisicos de tener el espacio, tener un
poco la obra que teniamos en una versidon mas austera,
porque no necesitabamos, porque el publico se sienta y
tiene una isoptica especifica. Teniamos los mismos
elementos, pero no estabamos obligados a que tuvieran el
mismo trazo, el mismo acomodo que teniamos.

Luego los elementos fisicos de los aparatos para capturar
todo eso y transmitirlos, y luego los elementos de software
para procesar toda esa informacion. Siempre tuve la cosa
en la mente que nunca resolvi fue, aca son dos
dimensiones, no tres. Voy a hacer una especie de poema
visual, como una exploracién audiovisual.

Que funcionaran con las cadmaras, que fuera una obra que
pudiéramos potenciar con las camaras. Todo lo que
haciamos era que nuestra premisa principal era que la
atencion y tension tiene que estar todo el tiempo. Que fuera
en vivo, solo dabamos una funcion.

Que fuera una historia navidefia, que fuéramos cuatro
improvisadores. Fue muy importante considerar la forma y
el estilo de cada uno de los actores. Escucharnos y ver que



recursos podia tener cada quien. En lo que hubo una unidad
fue en el uso de objetos, usdbamos los objetos como varias
cosas, jugar con los objetos de maneras inusitadas.

Inicio de Sesion El actor, la actriz, el texto y en todo caso objetos caseros.

Wenses y Lala Creo que el sentido comun, que finalmente creo que ese es
el arte de la direccion, darle un sentido comun a los
aspectos que el publico o el espectador en caso veria. Lo
gue resultara mas atractivo para el discurso escénico.

Beautiful Julia Pues la casa de uno, yo puse mis libros y me hice una
tarima detras de mi camara. Usamos lo que habia a la
mano. El teatro permite resolver de una manera muy
sencilla estas cosas. No hubo mayores recursos. Cuando
montamos en la Capilla hasta luego recuperamos el
mobiliario de la cafeteria, utilizamos lo que teniamos
disponible.

Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre El mas importante: redisefiar a partir de una propuesta
virtual.

Resumen:

% Elementos fisicos como el espacio que se tiene, y las herramientas que se poseen para la puesta en escena.
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R/

% Los actores.

R/

R/

TABLA 10

9.- ¢ Cual fue el tema que se abordo tu obra?

Director de la obra:

Parkour

Hermanos/Cenizas

87

% Unificar el sentido de la obra a través de la utileria, iluminacion, el texto, la posicién de las camaras, entre otros.

% Los objetos caseros de los que tenian disposicion los actores.

Tema de la obra:

Es un texto, de un tipo que esta encerrado un departamento
gue discurre sobre unos tipos que estan brincando en la
ventana sobre algo que él no sabe que es. Entonces esta
persona piensa que estan entrenando para saltar y va y les
pregunta y ellos le contestan que estan haciendo parkour.
El comienza a tener una relacion obsesiva entre su vida y
el parkour y comienza a resignificar su vida sobre lo que el
parkour es. Le subi la edad al personaje y al final terminaba
borracho y dejar claro que el personaje va a empeorar.

En el caso de Hermanos fue el terror.

En Cenizas se habla de una relacion entre dos amigas,
habla del amor no correspondido.
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La navidad, los temas en realidad tenian que ver con
cuestiones...salié el tema de la muerte frecuentemente.
Basicamente el tema tenia que ver con dos cuestiones, con
cosas espirituales importantes y con los vicios de caracter
de los personajes.

Todo, fueron muchas obras. De la pareja, de la sociedad,
cada autor tenia una idea distinta. En el caso de la CNT
habia amor, politica. Todo tipo de textos.

No, pues son muchos, creo que incluso en una misma obra
los temas que se abordan son muchos, pero a nosotros
creo que nos gusta contar historias que nos gustan, que son
potentes, que nos conmueven de alguna manera pero que
estan cargadas de mucha comedia, de un humor a veces
acido, a veces negro, a veces demasiado incomodo, pero
gue no deja de ser un sentido del humor muy mexicano.
Todas las obras fluctian en eso, entre grandes momentos
de comedia y algunos momentos tocaran eso, tu
emotividad.

Eran obras con diferentes temas, solo en Hasta Luego se
abord6 una temética que tenia que ver con que la Tierra se
habia vuelto inhabitable por lo que los humanos estaban en
Marte, lo cual tenia mucho que ver con lo que estaba
sucediendo con la pandemia.



Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre Violencia y alcoholismo.

Resumen:
% La mayoria de los temas ya habian sido preconcebidos antes de la pandemia, por lo que variaron mucho. Desde el
amor, la violencia, politica, y otros mas.
% Hubo algunas obras que buscaron adaptar sus temas para que, de manera indirecta, se relacionaran con la

pandemia, abordando desde el encierro, las preguntas existenciales, la inhabitabilidad de la Tierra, entre otros.
TABLA 11
10.- Para llevar a cabo tu puesta en escena, ¢requeriste algin entrenamiento previo con el uso de redes sociales,
plataformas, dispositivos, direcciéon en camara, u otro?

Director de la obra: Entrenamiento:

Parkour Veia horas y horas tutoriales de Isadora, OBS, intenté
Twitch y no entendi nada.
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Inicio de Sesion

Wenses y Lala

Beautiful Julia

Si tuve un entrenamiento previo porque trabajo para cine y
radio. Streamyard no lo conocia y lo aprendi apretando
botoncitos. La ventaja es que los actores y las actrices no
tenian que hacer nada mas que aparecer. En edicién yo ya
llevaba mucho tiempo editando videos y aprendi a hacer
traileres. Mas bien tuve que aprender a reutilizar las redes
sociales, canalizarlas.

Pues en realidad si, digo no es que me hayan entrenado.
Para poder usar esas cosas se requiere cierta experiencia
personal previa, todo eso me ayudé a que las cosas fueran
muy rapidas. Como trabajo en la Anahuac y en Apeiron he
aprendido a utilizar programas de edicidén, entonces por
ejemplo la imagen la disefié yo.

No, cero. Todo era tan elemental. No se trataba de hacer
television, porque si vas a hacer television hazla en serio.
Hay una diferencia de lenguajes muy grande. Hay que
entender que esto fue coyuntural, para la pandemia.
Reducir el teatro a algo pobre en cuanto al lenguaje.

En este caso nosotros no, porque ambos teatros se
encargaban de eso. Haciamos lo que siempre hacemos,
pero no hicimos mas.

Lo investigué solito, viendo cOmo se veia en la pantalla. En
los ensayos veia como se habia visto. Cada obra tuvo
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algunos ensayos para ver como se adaptaba a la
virtualidad.

Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre Lo recibi en los sets donde he participado como actriz en
diferentes producciones cinematograficas. Es decir, no era
un lenguaje nuevo para mi, ni para mi equipo.

Resumen:

R/

% No existia un entrenamiento previo, mas que la experiencia propia de cada director o actor, que previamente habia

trabajado en cine.

o,

% El entrenamiento fue autodidacta para cada creador.
TABLA 12
11.- ¢ Consideras que el equipo creativo (actores, disefiadores, dramaturgos) se vio limitado por el teatro virtual en

linea? ¢Si?, ¢No?, ¢Por qué?

Director de la obra: Limitantes del teatro virtual en linea:
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Parkour
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Cuatro de Navidad

Inicio de Sesion

Wenses y Lala

Era muy bonito vernos batallar a todos, y todo el mundo
sacaba lo mejor de si mismo intentando sacar el proyecto.
Buscabamos romper la limitante.

Quien quiso verse limitado, yo no, en lo personal, ni mi
compafiia de teatro. Fue mi tarea hacerles ver que no era
una limitante, creo que lo que pudo haber existido fue
frustracion. Yo creo que fue un aprendizaje nuevo, muchos
actores aprendieron a trabajar bajo la camara.

Limitado pues si, es que no es limitado, te pone otras
condiciones. Nos paso justo que antes de que muriera Fer
una persona nos invitd a dar funcion presencial y decidimos
no cancelarla. Tuvimos una funcioén en vivo y una en Zoom.
Pero esa funcién salio horrible, y pensamos que fue porque
el recurso es otro. Si te quedas con las convenciones del
teatro, la funciébn cambia. Aqui no te van a responder. Lo
interesante fue las condiciones especificas que a través de
la camara te plantean. Ambos mundos son muy diferentes,
te limita tanto como te limita un escenario, te esta
planteando una serie de condiciones a las que te tienes que
adaptar o no va a funcionar.

Considero que el discurso teatral se vio limitado, no solo en
Mi puesta en escena, sino en todas las puestas en escena.
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Por ahi parecia que Dogville funcionaba, pero si funcionaba
porgue es cine, aunque todo ocurre en un escenario el
lenguaje es un lenguaje cinematografico. Si nosotros
gueremos desde nuestra teatralidad competir con el cine,
no lo lograremos. Creo que justo lo que lo hace potente al
teatro son los aspectos de la teatralidad que le dan vida,
como la presencialidad, el poder corroborar y ver a los
actores en vivo, la energia de los actores, los mundos
internos de los actores. En ese sentido el discurso se ve
limitado, no la anécdota, creo que la anécdota se cuenta.
Teniamos que haber sido bien honestos con los
espectadores y decirles esto no es teatro, esto es una
manera de poner al alcance de los espectadores la obra.

Beautiful Julia No, al contrario, es otra cosa.
Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre Si, claro, no todos tenian accesos a camaras ni microfonia
profesional, algunos ni siquiera a estudios de grabacion.
Resumen:
% La mayoria coincidieron en que, si se vio limitado, pero a pesar de todo se intentd trabajar pese a las limitaciones,
tal como sucede en el teatro.

% Algunos aprendieron a ser conscientes de la cAmara y otros simplemente se limitaron a hacer lo que se hacia en el

teatro presencial y compartirle eso al publico.
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TABLA 13

12.- Antes de la pandemia tenias experiencia o conocimiento de las herramientas para llevar a cabo el teatro virtual
en linea? ¢Si?, ¢Cual?

94



Resumen:
% No, ninguna.

TABLA 14

13.- ¢ Cudl fuey cédmo se llevd a cabo la propuesta creativa de la: ILUMINACION?

Director de la obra:

Parkour

Hermanos /Cenizas

Cuatro de Navidad
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Propuesta de iluminacion:

Como ya teniamos todo producido, era tomar lo que ya
estaba. La iluminacién tuvo que ser otra, bastaba con que
pusieras un foquito.

Cuando lo hicimos en el teatro tuvimos que aprender que la
luz debia ser muy tenue, para no sobrexponer a los actores.
En la casa era una creacion colectiva, donde cada quien
con los elementos que tenia en su casa, teniamos que
hacer lo mejor posible. La diferencia fue que cada quien
tenia que hacer su iluminacion de acuerdo a lo que el
colectivo estaba proponiendo. Todo el tiempo teniamos que
estar revisando como se ve.

La propuesta no es tan propuesta en términos estéticos, es
simplemente encontrar una iluminacion que funcionara para
la camara. El disefiador fue la necesidad.



Inicio de Sesion En el caso de la CNT si teniamos un equipo muy trabajado.
En el caso de Lorca, lo hicimos con camaras de television
por Zoom.

Wenses y Lala La propuesta de iluminacion era exactamente la misma, lo
gue modificAbamos nosotros en el guion de camaras,
encuadres, diafragmas. Hubo una puesta en escena donde
nos pidieron cambios, porque no alcanzaban a captar ellos,
fue en la de Los vuelos solitarios.

Beautiful Julia No tenemos la luz que hay en el teatro, entonces utilizamos
la que tenemos en casa.

Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre Si, claro.

Resumen:

% Se utilizaba la luz con la que disponia cada actor.
% La propuesta funcionaba a partir de lo que se tuviera en casa, intentando adaptarla a lo que ya se tenia previamente.

% La propuesta en general se basaba en que funcionara esa luz que se tenia para la camara e irla nivelando..
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TABLA 15

14.- ¢ Cudl fuey cdmo se llevd a cabo la propuesta creativa de la: MUSICALIZACION?

Director de la obra:

Parkour

Hermanos /Cenizas

Cuatro de Navidad

Inicio de Sesion

Wenses y Lala
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Propuesta de musicalizacion:

Generalmente se hacia en vivo, el musico la grabo y
mandaba en auxiliar a la computadora y en el OBS
manipulaban el audio. Solo era ver como eso entraba al
audio digital.

No varié mucho, lo que, si tenias que cuidar era la nitidez,
tener cuidado con los volumenes.

La musica no acaba de sonar bien, porque se escucha tu
vOoz 0 se escucha la musica. A veces si logras hacer que
convivan. En mi experiencia funciona mas que la metas ahi
en vivo, si la pones en el lugar adecuado la musica se
escuchara, y si no gritas. En Cuatro de Navidad yo busqué
una cancion que se viera actual pero navidefia.

Todo era en vivo, la orquesta estaba en vivo.

Quedo igual, desde cabina conectaban un dispositivo al
streaming para que desde ahi lo pusieran en la transmision.



Beautiful Julia La musica era dificil que se escuchara bien, pero la ponias
en el fondo para que se escuchara. Lo haces casero con lo
gue tienes a la mano.

Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre No.

Resumen:

% La mausica estaba en funcién que se escuchara bien con la voz del actor, habia musica que se estaba reproduciendo
o tocando al mismo tiempo y lugar que se encontraba el actor.
% En otras ocasiones la musica era reproducida por otra persona para nivelar el volumen y pudiera ser escuchada por

los espectadores.

% En realidad las propuestas de musicalizacién se quedaron tal cual se habian pensado en su inicio dentro del teatro

presencial.

TABLA 16

15.- ¢ Cudl fuey como se llev6 a cabo la propuesta creativa del: VESTUARIO?

Director de la obra: Propuesta de vestuario:
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Parkour

Hermanos /Cenizas

Cuatro de Navidad

Inicio de Sesién

Wenses y Lala

Beautiful Julia

Cachorro de Leon. Todo sobre mi padre

Pregunta 13

En el caso de Hermanos fue el mismo.

En las demas obras tenias que apelar a la creatividad de la
persona, en el caso de Cenizas ellas se vistieron con lo que
tenian en su casa. Sitenias que pensar en los contrastes,
tenias que estar todo el tiempo pensando en la pantalla, hay
detalles que no se ven o no van a lucir.

El vestuario lo definimos entre todos, que fueran colores
navidefios, dos camisas rojas y dos camisas verdes.
Cascabeles y gorritos navidefios iguales.

Yo les pedia un poquito de juego con vestuario, en Inicio de
Sesion.

No movimos las puestas en escena.

Era el mismo que se utlizaba en la puesta en escena
anteriormente producida.

No.
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Resumen:

X/
*

% Habian diferentes posibilidades:
% Conservar el mismo vestuario que se habia utilizado en la puesta en escena presencial.
% *Jugar con el vestuario que los actores tenian como parte de su ropa.

% *Unificar la obra a partir del vestuario.

TABLA 17

16.- ¢ Cudl fuey como se llevd a cabo la propuesta creativa de la: ESCENOGRAFIA

Director de la obra: Propuesta de escenografia:

Parkour Pregunta 13, haciamos contrastar la imagen con efectos de
la plataforma.

Hermanos /Cenizas Los fondos virtuales eran indispensables y habia que
ensefiarles a utilizar un ciclorama para que funcionara.
Muchas escenografias las haciamos con inserts de video,
por ejemplo, la primera escena que veias era un video de
la playa. Utilizabamos videos introductorios en cada
escena.
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Cuatro de Navidad Cada quien fue aportando elementos y cosas.

Inicio de Sesion Todo lo que tienes en tu casa, en ese sentido es mas
teatral. El teatro es eso, es imaginacion de publico.

Wenses y Lala Pregunta 15
Beautiful Julia No habia, se utilizaba lo que se tenia en casa.
Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre No.

Resumen:

*

% Se utilizaba el espacio con el que cada actor contaba.
% En el caso de las obras realizadas en el teatro, el espacio era el mismo teatro con los elementos de escenografia
gue se habian creado en su momento para el teatro presencial.

% Se creb6 escenografia a partir de fondos virtuales, efectos, cortinillas, entre otros.
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TABLA 18

17.- ¢ Cudl fuey cdmo se llevd a cabo la propuesta creativa de la: UTILERIA?

Director de la obra: Propuesta de utileria:

Parkour Pregunta 13, habia una edicién, se utilizaba de una manera
diferente, reutilizabamos la produccion.

Hermanos /Cenizas Lo mismo, a ver buscate una taza parecida a esta.

Estabamos atenidos a lo que cada quien tenia en su casa.

Cuatro de Navidad Todos utilizabamos lo que teniamos.

Inicio de Sesidn Hubo un dia que se suponia que los personajes estaban en
un vapor y pusimos en un cuadrito de abajo un vaporizador
y tenian desnudo el torso, el efecto era muy teatral.

Wenses y Lala Pregunta 15.
Beautiful Julia Pregunta 16.
Cachorro de Leon. Todo sobre mi padre No.
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Resumen:

% Se utilizaba lo que cada actor tenia en su casa.

% Algunos elementos se presentaban con edicion.

TABLA 19

18.- ¢ Cudl fuey como se llevd a cabo la propuesta creativa de la: SONORIZACION?

Director de la obra: Propuesta de sonorizacion:
Parkour Pregunta 13, metiamos efectos de ruido.
Hermanos /Cenizas Ahi siempre tuvimos a la de los tamales, el disefio sonoro

fue cortesia de la metropoli, ahi mas bien fue tratar de
insertar los accidentes sonoros a la propuesta original, no
era tan facil. Todos los sonidos controlados tenian que salir
de la misma computadora. La mayoria tratabamos de que
fueran sonidos naturales, sin necesidad de un interfaz.

Cuatro de Navidad Pregunta 14.

Inicio de Sesidn No hubo.
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Wenses y Lala Pregunta 15.

Beautiful Julia Pregunta 14.
Cachorro de Ledén. Todo sobre mi padre No.
Resumen:

% No habia una propuesta como tal ya que esta dependia en gran parte de lo que se tenia en el espacio de cada actor,

por lo que no hubo “propuestas de sonorizacion.

TABLA 20
19.- ¢ Cudl fue el estilo de actuacion que se utilizé para tu puesta en escena?
Director de la obra: Estilo de actuacién:
Parkour Hamlet ya sabia trabajar para la camara, entonces tenia

lenguaje cinematografico.

Hermanos /Cenizas Hijole, mas que un estilo, yo pensé en una reinvencion de
cada actor y cada actriz. Tuvo que ver con un trabajo
colectivo hacia combatir la frustracion, no hay nadie abhi,
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Cuatro de Navidad

Inicio de Sesidon

Wenses y Lala

Beautiful Julia

Cachorro de Le6n. Todo sobre mi padre

pero tengo que imaginar que esta ahi. No existia un estilo
que aguantara esto, esto es teatro, pero también es
streaming, yo creo que fue un estilo anti paradigmatico. Si
tuvimos que desarrollar una técnica que no existia, actuar
sin la otra persona fisicamente.

Yo creo que es un estilo de actuacion para camara. No es
actuar natural, es actuar con la energia adecuada, porque
natural es fuera de la ficcion.

Yo no creo que hubo chance de explorar eso, todo era tan
inmediato que en realidad no siento que nadie se haya
puesto a investigar sobre un estilo, en algunos momentos
se fue al expresionismo, pero la tendencia fue al realismo.

Realmente no lo modificamos. Si hubieras hecho esos
cambios hubiéramos tenido que contratar a un director de
cine, pero entonces estariamos haciendo cine. Teniamos la
consciencia para no ver a la camara.

Una actuacion para camara, una actuacion lo mas realista
posible. Esto es un trabajo que algunos actores ya sabian
hacer y otros era la primera vez que lo hacian. Una
actuacion para tele.

Natural
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Resumen:
% Actuacion realista y para la cAmara en la mayoria de los casos.
TABLA 21

20.- Si el texto qué utilizaste como base para la direccion de la puesta en escena, se escribié especificamente para
el teatro virtual ¢ Qué elementos se tomaron en cuenta para su escritura?

Director de la obra: Elementos para el texto de teatro virtual:
Parkour No aplica
Hermanos /Cenizas La camara, es decir, aparecian los planos. Le tenias que

decir a la actriz 0 al actor a donde iba a voltear. Tenias que
dar indicaciones muy precisas del timing (ritmo/tiempo).
Indicaciones espaciales que normalmente obviamos.
Tuvimos que agregar muchas acotaciones técnicas de
camaras y de la interaccion que podia haber entre las
pantallas.

Cuatro de Navidad No se hizo con ningun texto, pero si hay una propuesta
dramaturgica. Una de las cuestiones que se plante6 fue un
tiempo acotado.
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Inicio de Sesion Si. Se tomaron en cuenta dos personajes, 15 minutos y ya.
En cuanto las locaciones se trataba que fuera solo una.

Wenses y Lala No se modifico.
Beautiful Julia No aplica.
Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre No aplica.
Resumen:

% Lacamara, la duracion de los espectaculos y los espacios donde se desarrollaba la obra, se intentaban no cambiaran
demasiado.
TABLA 22
21.-Si el texto qué utilizaste como base para la direccién de la puesta en escena, se escribid para el teatro

presencial, ,Qué elementos se tomaron en cuenta para la adaptacion a un espectaculo virtual?

Director de la obra: Elementos para la adaptacion del texto al teatro virtual:
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Resumen:

* En realidad el texto en estos espectaculos no tuvo modificaciones.
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TABLA 23

22.- ¢Utilizaste libreto, cuaderno o apuntes de direccién previo y/o durante el montaje de la puesta en escena?
¢Si?, ¢No?, ¢De qué manera fueron utiles para el proceso de direccién de escena?

Director de la obra: Uso del libreto de direccion:
Parkour No tengo una metodologia, no tengo técnica, lo que hago
son notas.

Lo que, si hago, es que cuando iba en la prepa estudié
fotografia, y lo que me gusté mucho fueron las leyes de
composicién, entonces lo que hacia era componer la
escena, y asistia la escena con diferentes directores. Si
tomo notas, si tengo un texto, si tengo dibuijitos, pero sobre
todo a lo que me dedico es a ver y modificar. La ventaja es
gue grabdbamos todo el ensayo y al dia siguiente podia
hacer cambios.

Hermanos /Cenizas Lo que pasa es que el libreto ya era tan especializado,
podria ser un hibrido entre un libreto de direccion y un
libreto de dramaturgia. Anotaciones, no habia tiempo de
hacerlas, las hacias o estabas al pendiente de las 10
camaras que estaban prendidas... si las indicaciones
técnicas estaban en el libreto de mi asistente, la diferencia
es que los actores tenian que hacer su propio libreto para
ver en donde estaban ubicados.
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Cuatro de Navidad Pues no realmente, es que no lo llamaria cuaderno.
Evidentemente hay que pensarlo mucho. Hay que conocer
muy bien el referente.

Inicio de Sesion No, en el caso de Inicio de Sesion es que nos daban a los
directores dos dias antes, y a los actores el mismo dia. Pero
entonces no habia un momento de preparacion.

Wenses y Lala Mas que cuaderno de direccion, lo que fue, fue un libreto de
direccién para las camaras.

Beautiful Julia No, porque eran obras que ya habia montado.
Cachorro de Ledén. Todo sobre mi padre No.
Resumen:

% No, los directores coincidieron en que no llevaban un libreto de direccion, en algunos casos lo que llevaban era un

libreto para dirigir las cAmaras.
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TABLA 24

23.- ¢, Cual fue el protocolo que se llevé a cabo en tu presentacion de teatro virtual en linea? Desarrolla:

Director de la obra:

Parkour

Hermanos /Cenizas

Cuatro de Navidad

Protocolo de presentacion:

Depende de la obra, habia una boletera virtual, que te
mandaba un enlace al servidor. Es como Zoom, te mandan
el enlace y accedes. Ya después se pagaba por PayPal y
con un enlace al correo. Parkour se realizaba en vivo a
través de una transmision en directo.

Las promociondbamos por redes sociales. Los boletos al
principio eran por Boletopolis pero no funcionaba, entonces
lo que hicimos fue nosotros mandarle el link a las personas
gue compraban el boleto, es decir, tu comprabas tu boleto
virtual a través de un depdsito y nosotros te mandabamos
en link una hora antes de la funcién para evitar que se
propagara, de todos modos, se propago.

Basicamente a través de las redes sociales se invitaban a
las presentaciones y los boletos virtuales eran via
transferencia.
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Inicio de Sesion

Wenses y Lala

Beautiful Julia

Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre

Resumen:

Estabamos en nuestra casa, platicAbamos, todo el mundo
se presentaba. Se daban llamadas, muy como en el teatro.
Un protocolo bastante elemental.

Creo que haciamos exactamente o mismo, con un poquito
mas de tiempo. Por ejemplo, en Wenses y Lala nosotros
recibiamos a los espectadores, aca teniamos la transmision
en vivo desde una hora antes y el publico observaba como
la gente iba a entrando a la sala.

Se vendian boletos en la pagina de la capilla, luego les
dabamos un enlace. Se conectaban a la sala virtual,
aparecia un texto que decia que ibamos a empezar. Habia
un taquillero virtual que los recibia. Les daba las llamadas
e indicaciones. Poco a poco la gente se fue acostumbrando.

Después de las funciones le pediamos a la gente que
abriera su camara e intercambiabamos comentarios.

% El protocolo era el siguiente en la mayoria de los casos:

1. Seinvitaba al publico por redes sociales, ya sea como evento o presentacion de la obra.

2. Se vendian boletos a través de boleteras virtuales o directamente por medio de transferencias.
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3. Elequipo enviaba unas horas o minutos antes el acceso a cada espectador donde se llevaria a cabo la funcion
y las instrucciones para el acceso a las diferentes plataformas.
4. Se llevaba a cabo la presentacion de la obra.

5. En algunos casos se abrian los micréfonos para llevar a cabo conversaciones con el publico asistente.

TABLA 25

24.- ¢ Consideras que el publico tuvo la recepcidén que esperabas para tu montaje? ¢Si?, (No? ¢Por qué?

Director de la obra: Recepcién del publico:

Parkour Si y no, habia gente que me decia nunca habia visto de
esta forma esto y me gustd mas o menos esto. Parkour
tiene una cosa particular, parkour es una obra depresiva y
en la pandemia se dimensiond mas, porque era un tipo
encerrado y eso hacia que la gente... se volvia loca y
explotaban. Como te podian ver en otro pais era muy
sorprendente, era como una ventana a otra cultura.

Hermanos /Cenizas Si, mira sobre todo... en Cenizas si, pues la obra fue
disefiada para eso. En Hermanos si fue mas complicado
porque habia comparativa, incluso hubo gente la vio virtual
y se asusto. Yo creo que de hecho supero las expectativas.
Las de teatro salvavidas tal vez fueron mas accidentadas,
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Cuatro de Navidad

Inicio de Sesidon

Wenses y Lala

Beautiful Julia

pero bueno también fueron las primeras. Salvo las
cuestiones técnicas, creo que entre todos encontramos un
lenguaje nuevo. Lo que si agradecia mucho la gente era
gue fuera en vivo.

Si, yo creo que si, el publico fue muy generoso y todo el
mundo estaba esperando a ver qué pasa.

No. Bueno, nos fue bien porque nos vio gente, pero si siento
gue nos vio la gente porque tenia curiosidad, pero no siento
que haya corrido como... no te pierdas esto. Un publico
muchisimo méas anénimo con el teatro.

Es dificilisimo decirlo, no lo sé. Nosotros recibimos
realmente muy buenos comentarios, creo que tuvimos la
fortuna de alguna manera de ser pioneros de las
transmisiones virtuales, de buena calidad en la camara. Lo
hicimos realmente muy poco, creo que le dimos la
posibilidad de darle un poco al espectador, creo que los
comentarios eran agradables. Yo tengo y tenia la
consciencia de que no es teatro.

Si y hasta mayor todavia. Yo me sorprendi mucho a veces
dabamos funcion para 100 personas, porque habia la
necesidad de estar en contacto. Sobre todo, cuando nadie
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salia de su casa. Fue muy padre ver cOmo la gente si se
interes6 en esto. Cuando volvimos a abrir los teatros
hicimos funciones hibridas. Habia un grupo muy reducido
de butacas, entonces seguia habiendo gente que preferia
guedarse en su casa para no arriesgarse, sucedia en el
teatro, pero teniamos las camaras en La Capilla y el Zoom
para transmitirlo. Esto duré 6 meses, pero con el paso del
tiempo nos dimos cuenta de que rapidamente habia muy
pocas pantallas, 1, 2 0 3. Yo siento que el publico ya no
esta tan prendido con seguir esta experiencia, ya prefieren
salir.

Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre Si.

Resumen:

% La mayoria de los directores coinciden en que si tuvieron la recepcion que esperaban para su montaje. Sobre todo,
al inicio de la pandemia cuando habia una mayor necesidad por mantenerse en contacto. Con el paso del tiempo

estas interacciones fueron disminuyendo.
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3.2 Comparacién de las puestas en escena no presenciales surgidas a raiz de la

pandemia con el teatro presencial

Las puestas en escena no presenciales en linea se elaboraron con propuestas

creativas diferentes, desde la concepcion que se tenian para llevarlas a cabo hasta

la idea creativa que se utilizo, por lo que abordaremos sus semejanzas y diferencias

en la siguiente tabla (Tabla 26), la cual recopila la informacion que se obtuvo en las

entrevistas a los directores, cuya informacion esté registrada en las tablas 2-25.

TABLA 26

Semejanzas y diferencias en la realizacién de los espectaculos virtuales en linea

durante la pandemia del 2020 en la Ciudad de México:

Semejanzas
El llamado teatro virtual en linea fue un
término que resulto bastante complejo
de definir, por lo que los creadores
prefirieron no hacerlo y simplemente
experimentar.

El contacto de los creadores escénicos
y el teatro virtual fue desafortunado al
inicio de la pandemia; sin embargo, con
el paso del tiempo, este fue mejorando.

Se tuvo un aprendizaje nuevo para
poder crear los espectaculos en linea,
sobre todo de las herramientas
tecnolégicas con las que se contaban.

Los espectaculos escénicos se
realizaban desde la casa de cada
creador y en ocasiones con personal
limitado.
Existi6 un aprendizaje sobre la
direccién de camaras.

Diferencias

Algunos creadores ofrecieron su propia
definicion de teatro en linea, mientras
gue para otros el teatro en linea no
puede ser llamado teatro.

Hubo creadores que disfrutaron los
espectaculos en linea y otros que no
tuvieron ninguna experiencia favorable.

Los equipos para realizar las
transmisiones fueron variados, desde
amateurs hasta equipos profesionales.

La direccion de camaras la llevaban a
cabo a veces los creadores escénicos y
en otras ocasiones personal profesional
en este ambito.

Existieron creadores que decidieron no
realizar experimentaciones bajo el
nombre de teatro; sin embargo,
ofrecieron al publico alternativas como
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Las transmisiones se llevaban a cabo
en Vivo.

Los creadores utilizaron las siguientes
herramientas para realizar el teatro en
linea:

*INTERNET

*DISPOSITIVOS DE COMUNICACION
(TABLETS/TELEFONOS
CELULARES/ COMPUTADORA)

*DISPOSITIVOS DE GRABACION
(CAMARAS FOTOGRAFICAS,
CAMARAS DE VIDEO,
MICROFONOS)

Las plataformas mas utilizadas para las
transmisiones en linea fueron las
siguientes:

1.-Z00M

2.- YOUTUBE
3.- FACEBOOK
4.-TEATRIX

En el &rea de produccion, la mayoria de
los espectaculos se produjeron bajo un
productor privado o independiente.

Las propuestas de direccion fueron
iguales a las que se habian realizado
para el teatro presencial.

Las propuestas de direccion estaban
sujetas a las herramientas tecnoldgicas
con las que los creadores contaban.
Los espacios fueron disefiados a partir
de los recursos con los que cada actor
contaba en sus casas.

Los temas como en el teatro presencial
fueron variados, sin embargo, también

la lectura dramatizada de una obra,
ensayos o la presentacion de una obra
mientras estaba siendo transmitida en
Vivo.

Existieron creadores que utilizaron
equipos profesionales 'y  otras
plataformas de transmision en linea, asi
como redes sociales para transmitir en
vivo.

Hubo producciones realizadas por las
instituciones publicas bajo ciertas
convocatorias.
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se tocaron temas relacionados con el
encierro en la pandemia.

Los creadores no tuvieron un
entrenamiento previo para el uso de las
herramientas digitales.

tuvieron
uso de

Los creadores
autoaprendizaje
herramientas.

un

del las

Los creadores consideraron que el
equipo se vio limitado para Ila
realizacion del teatro y del discurso
teatral.

Antes de la pandemia, los creadores no
tenian conocimiento del uso de las
herramientas para llevar a cabo el
teatro virtual en linea.

La iluminacion fue de suma importancia
en la creaciébn de los espectaculos
virtuales, ya fuera la que cada actor
tenia o del lugar donde se estaba
realizando la transmision. No existia
una propuesta nivel artistico como tal
sino mas bien a un nivel técnico.

Las propuestas de musicalizacion y
sonorizacion se adaptaron al servicio
de la voz del actor y las posibilidades de
cada plataforma.

Los vestuarios y utileria se conservaron
tal cual se habian concebido en la
puesta en escena presencial.

En las creaciones hechas
exclusivamente para el teatro en linea
el vestuario y utileria que se utilizaba
era con el que cada actor contaba en
sus casas, apostando asi a la
imaginacion del actor.

Hubo creadores que no llevaron
ninguna clase de entrenamiento, ya que
contaban con recursos humanos
suficientes y profesionales que se
encargaron de la parte técnica de los
espectaculos.
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La propuesta de escenografia tuvo que
adaptarse al espacio y escenografia
gue cada actor tenia en sus casas y en
el caso de las transmisiones realizadas
desde los teatros se utilizd la misma
escenografia.

Los filtros y ediciones fueron utilizados
para suplantar en algunas ocasiones
las escenografias o simplemente para
la introduccion a las obras de teatro en
linea.

El estilo de actuacion que predominé
fue una actuacion realista dirigida a la
camara.

Para la creacién de textos para el teatro
virtual los elementos que se
consideraron en cuenta para su
escritura fueron:

*La cAmara

*La duracién de la obra

*Los espacios que se ocupaban (pocos
de preferencia o el mismo espacio).

En la adaptacion del texto de
espectaculos presenciales a virtuales
no existieron modificaciones al mismo.

Los creadores escénicos no utilizaron
libreto de direccion escénica.

El protocolo para la presentacion de los
espectaculos en linea era el siguiente
en la mayoria de los casos:

En algunos casos el actor actuaba sin
conciencia de la camara.

En las propuestas que no tenian en fin
de presentar una historia, sino un
ensayo u obra grabada, los actores
conservaban la misma actuacion que
habian utilizado en el montaje
presencial.

Algunos creadores utilizaron un libreto
para la direccion de camaras.
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1.- Se invitaba al publico por redes
sociales, ya fuera como evento o
presentacion de la obra.

2.- Se vendian boletos a través de
boleteras virtuales o directamente por
medio de transferencias.

3.- El equipo enviaba unas horas o
minutos antes el acceso a cada
espectador donde se llevaria a cabo la
funcién y las instrucciones para el
acceso a las diferentes plataformas.

4.- Se llevaba a cabo la presentacion de
la obra.

5.- En algunos casos se abrian los
micr6fonos para llevar a cabo
conversaciones con el publico.

La mayoria de los directores coinciden Algunos directores no saben o no creen

en que la recepcion del publico si fue la
gue esperaban para sus espectaculos.

gue el publico haya tenido la recepcién
gue ellos esperaban.

La tabla anterior (Tabla 26) muestra que, a pesar de que los directores escénicos

se dieron a la tarea de realizar el teatro en linea, no todos lo hicieron de la misma

manera. Las coincidencias entre estos permiten establecer algunos puntos para

llevar a cabo el teatro en linea. Como conclusiones tenemos que los directores

escénicos tomaron en cuenta:

% El planteamiento de la propuesta creativa de direccion a partir de los

elementos tecnoldgicos con los que se contaban.

%+ La consciencia de un nuevo elemento tecnologico: la camara.

% La consciencia de la actuacion dirigida o no a la camara. El uso de la

escenografia, vestuario, utileria, musicalizacién, sonorizacién e iluminacion a

favor de la pantalla en la cual el espectador accedio al espectaculo.
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% La adaptacion del texto no resulté vital para llevar a cabo el teatro en linea.
% La emergente necesidad por crear un guion de caAmaras mas que la de un

libreto de direccion.
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CONCLUSIONES

En este trabajo se encontré que el teatro presencial producido en el afio 2020, en la
Ciudad de México (asi como en todo el pais) sufrié un paro de actividades, por lo
cual los creadores escénicos decidieron, como estrategia emergente y debido al
aislamiento social, experimentar con lo que hoy llamamos teatro virtual en linea. Los
hacedores de teatro realizaron el teatro virtual en linea desde sus casas, a través
de los recursos con los que contaban, tanto humanos como econémicos.

En la documentacién se hall6 que establecer un concepto o definicion de teatro
virtual en linea es complicado, pues implica entrar en un sinfin de debates en los
cuales los mismos directores no han unificado el lenguaje. Sin embargo, una
conclusién clara es que, al hablar de teatro virtual en linea, hablamos de los
espectaculos audiovisuales emergentes con una fuerte carga de teatralidad. Dichos
espectaculos fueron producto de la experimentacion de cada creador escénico y se
presentaron al publico durante el tiempo que duré la pandemia. Lo anterior fse llevo
a cabo a través de medios digitales de comunicacion, integrando asi el “tecnovivio”,
tal como lo nombra Jorge Dubatti en sus articulos publicados, del cual hemos
hablado en capitulos anteriores.

Encontramos, entonces, que no hay sustitucion ni evolucién respecto al teatro
presencial, sino que el teatro virtual en linea conforma, en todo caso, una nueva
alternativa al teatro, una rama mas del arbol que abarca la teatralidad y una
propuesta a seguir desarrollando dentro de los espectaculos tecnoviviales. Asi
mismo, hemo comprobado la existencia del tecnovivio a partir de las distintas formas

de ejercer el teatro virtual en linea.
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Al predominar los espectaculos presentados “en vivo” ante un publico virtual, se
estableci6 esta relacion de convivio mediado por las redes. En algunos casos, como
en la presentacion de “Cenizas”, existia un tecnovivio interactivo (dialogo de ida y
vuelta con el espectador) a través de los comentarios sincrénicos, y en algunos
otros, casos como en Wenses y Lala, se establecié un tecnovivio monoactivo, donde
el espectador podia ver el espectaculo pero no tenia comunicacion directa con los
actores. Por lo tanto, podemos decir que el teatro virtual en linea forma parte del
acontecimiento teatral.

Si bien las caracteristicas de los espectaculos de teatro virtual en linea estuvieron
determinadas por las propuestas creativas de cada hacedor teatral, se encontraron
delimitadas también por los medios tecnolégicos empleados como plataformas. Las
herramientas tecnoldgicas establecieron el disefio mediante el cual los creadores
podian o0 no trabajar, a través de las funciones que cada una permitia, con las
herramientas en la interfaz del software.

El uso de las herramientas tecnolégicas fue la clave para las propuestas creativas.
Una vez dominada la cuestion técnica de estas herramientas los directores de teatro
pudieron reflexionar acerca del discurso y la propuesta artistica del espectaculo.
Los espectaculos teatrales virtuales en linea en sus inicios fueron
experimentaciones, los cuales marcaron las pautas para establecer caracteristicas
de acuerdo a los recursos que funcionaban o no con el espectador virtual.

Las caracteristicas generales en los espectaculos del teatro virtual en linea fueron
de caracter técnico (del uso de las herramientas tecnoldgicas) y creativas, las cuales

se enlistan a continuacion:
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1.- El conocimiento de las plataformas y herramientas tecnoldgicas fue experimental
y de autoaprendizaje. Aun cuando los creadores no contaron con un conocimiento
previo de dichas herramientas o plataformas.

2.- La camara jugo un papel de suma importancia durante la realizacion del teatro
virtual, sobre todo por la consciencia que debian de tener todos los creativos, desde
el director, los disefiadores, dramaturgos, hasta los actores.

3.- Los creadores buscaron que los espectaculos se realizaran en vivo, a pesar de
las circunstancias, lo cual generé una mayor empatia con el publico, porque estos
no esperaban que los actores estuvieran presentes sino mas bien desde una
grabacion. Al tener esta interaccion actor-espectador, se cumplié con el tecnovivio
dentro de estos espectaculos.

4.-Las propuestas creativas apoyaron a las funciones técnicas. La mayoria de las
obras tuvieron que adaptarse desde la direccion de escena ya que no hubo
modificaciones a los textos dramaticos escritos con anterioridad.

Dentro de los elementos que conforman la puesta en escena presencial
(musicalizacion, iluminacion, escenografia, sonorizacion, utileria, maquillaje,
vestuario y dramaturgia) vimos su adaptacion a los espectaculos virtuales en linea
de la siguiente manera:

4.1.- La iluminacién y la musicalizacién sufrieronla pérdida de su funcion narrativa y
creativa para la historia. En la mayoria de los casos se limitaron a ser funcionales
para la plataforma que se utilizaba, y para que el actor se viese y escuchase bien.
Los equipos con los que se contaban, limitaron su uso. Entre equipos mas
profesionales y menos caseros se tuvieran, las posibilidades técnicas eran mayores,

asi como la calidad en la proyeccidon que se presentaba en cada espectaculo.
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4.2.- El uso del vestuario, escenografia, utileria y maquillaje pasé a segundo
término, ya que dadas las circunstancias sociales , los directores y creadores
escénicos en general debian centrarse en que el espectaculo se viera y escuchara
bien en los medios digitales, prestando menos atencion a estos elementos. Era
imposible que cada actor transportara una escenografia, o contara con el espacio
necesario, ya que la mayoria de las obras se hacian desde la casa de cada uno de
los actores. Por lo anterior, la mayoria de los espectaculos se limitaron a utilizar
vestuario y maquillaje que se apreciara adecuadamente en camara. La
escenografia por su parte estaba limitada al cuadro que permitia cada camara; la
utileria también se constituy6 en gran medida por objetos de la casa de los actores.
4.3.- Los textos creados especificamente para el teatro en linea tomaron en
consideracion la camara, asi como la duracién y escenarios donde se presentarian
para confeccionar un texto funcional a este tipo de teatro. La cAmara jugaba un
papel importante, pues los dramaturgos tenian que brindar indicaciones al respecto
en las acotaciones. La duracion, por su parte, fue corta, de 15 a 30 minutos, para
no perder a los espectadores. Los escenarios eran limitados, pues los actores no
contaban ni con el espacio fisico ni con el personal que pudiera apoyarlos a realizar
los cambios de escenografia, por o que se intentaba conservar el mismo tiempo-
espacio durante las obras.

4.4.- Tanto la propuesta de direccion como el libreto de direccion en el caso del
teatro en linea se utilizaron mas con un fin burocratico (elaboracion de carpetas)
gue como propuesta creativa real que ayudara a los directores. A pesar de esto, los
directores no descartaron las notas de direccion y algunos libretos enfocados en la

direccién de camaras como parte de sus herramientas de trabajo.
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5.-Las aportaciones necesarias para conservar la narrativa de la puesta en escena
virtual fueron: la introduccion de cortinillas, intermedios, anuncios, indicaciones a
través de la edicion, donde se mezclaron los videos con el teatro virtual en linea.
Estos videos ayudaron tanto a la narrativa de las propuestas, asi como al publico a
poder disfrutar las funciones de manera adecuada. Algunos videos se editaban al
mismo tiempo que acontecia la puesta en pantalla.

Considero que las aportaciones del teatro virtual al teatro fueron las siguientes:

1.- Direccién: Consciencia del trabajo de direccién con la camara, asi como de las
herramientas tecnolégicas que se tienen para crear espectaculos escénicos
virtuales o presenciales, para de esta manera hacer uso de forma creativa en todos
los @mbitos de la direccion (trabajo con actores, disefio de escenografia, vestuario,
utileria, sonorizacion y musicalizacion). A su vez los directores no solamente se
enfocaron en dirigir a los actores y la propuesta artistica, sino que también tomaron
decisiones sobre cuales plataformas utilizar, con que disefios u herramientas
tecnologicas se llevaria a cabo la puesta en escena, asi como la consciencia del
tiempo que tenian para generar un espectaculo que no aburriera al puablico dentro
de sus hogares, ya que al no poder observar al espectador, todo se volvi6 mas
complejo. Los directores buscaron estrategias para no perder la atencion y el interés
del espectador, ademas de lidiar con los distractores que podian tener tanto el
equipo creativo como el publico en general.

2.- Dramaturgia: Creacion de textos que buscaban construir narrativas que se
adapten a diferentes espacios, como los espacios virtuales, asi como elaboracion
de textos generados desde un inicio para el teatro virtual, teméatica que no se habia

abordado antes desde el total aislamiento.
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3.- Disefio (iluminacion, vestuario, escenografia, musicalizacion, sonorizacion,
maquillaje, utileria): Consciencia de los elementos indispensables para construir
una narrativa constante. Los disefiadores volvieron a lo esencial para poder definir
la estética visual, y su funcionamiento con la cdmara. En el caso de la musicalizacion
y sonorizacion, el uso adecuado técnicamente para salir del espacio tradicional de
representacion y apoyar a la narrativa virtual. La iluminacion busco no perder su
propuesta creativa, respetando los nuevos espacios establecidos. Por su parte, la
escenografia, utileria, maquillaje y vestuario experimentaron cambios desde su uso
tradicional de creacion o propuesta artistica para apoyar la parte técnica, pero
también para crear nuevas propuestas con ayuda de herramientas tecnoldgicas
como los filtros, efectos de luz, juegos de camaras, entre otros. Al estar inmersos
en una crisis econémica y social producto de la pandemia, también se redujeron los
recursos tanto como para la produccién, como para la venta de los boletos, ya que
dadas las circunstancias era dificil (aunque no imposible) asistir a estos
espectaculos. Lo anterior hizo que cada elemento utilizado dentro de la propuesta
creativa tuviera un uso realmente necesario, ya que habia que ser muy cuidadosos
en todos los aspectos (distractores, recursos econémicos, el objeto y la relacién con
la cAmara, el objeto y la relacién con los actores), provocando un replanteamiento
de lo necesario y lo prescindible dentro de las propuestas en los espectaculos.

4.- Actuacion: Los actores se enfrentaron a una actuacion dirigida a camara en la
mayoria de los casos. Sin embargo, no fue una actuacion para cine o television,
sino que la actuacion tomo consciencia de que la camara obliga a respetar
encuadres. Aun asi, el actor no perdioé su lenguaje teatral, sino que lo modul6 para

buscar la uniformidad y evitar la distorsion en la voz o en la imagen. El trabajo de
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los actores fue arduo, ya que aprendieron a manejarse frente a una cadmara sin
perder su lenguaje teatral, midiéndolo para no caer en la exageracibn o en
expresiones minimas que fuesen imperceptibles para el espectador.

En conclusion, el teatro presencial sufrié una crisis que le obligd a adaptarse para
Su supervivencia. Es asi como nace el teatro virtual en linea, para continuar con el
teatro, con el arte y poder experimentar con las herramientas tecnoldgicas
usandolas a nuestro favor como creadores escénicos. A pesar de la crisis y las
diferencias en perspectivas, el teatro virtual en linea existi6 en un contexto que
solamente las personas que vivieron en el 2020 conocen. El panorama, desde mi
perspectiva, es favorecedor pues a pesar de ser un teatro producto de una crisis
emergente en el siglo XXI, permitié la continuidad del hecho teatral, por lo que ahora
son posibles el estudio y desarrollo de un teatro virtual en linea con nuevas
propuestas, mejores herramientas y desde otra perspectiva.

Finalmente, el teatro virtual en linea fue un producto de la emergencia que plante6
la pandemia de COVID-19. Sin embargo, este hecho sent6 las bases para la
creacion de espectaculos que tal vez en otro momento, dadas las comodas
circunstancias previas a la pandemia, no se hubieran ni si quiera pensado o
explorado para el quehacer teatral. La creacion de estos espectaculos fue diversa,
ya que cada creador tenia distintas herramientas (con todo y sus diferencias), pero
los directores buscaron continuar con el teatro, experimentando desde sus recursos
y propuestas personales. Dejaron un camino que posibilita la realizacion del teatro
virtual en linea en el caso de una futura emergencia sanitaria, asi como frente al
panorama de la intermedialidad latente con el avance de la tecnologia en la

actualidad.
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GLOSARIO
1.- Zoonosis:

Las zoonosis son enfermedades infecciosas transmisibles naturalmente desde
animales vertebrados al ser humano.

2.- TIC (Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion):

Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC): Dispositivos tecnoldgicos
(hardware y software) que permiten editar, producir, almacenar, intercambiar y
transmitir datos entre diferentes sistemas de informacién que cuentan con
protocolos comunes. Estas aplicaciones, que integran medios de informatica,
telecomunicaciones y redes, posibilitan tanto la comunicacion y colaboracion
interpersonal (persona a persona) como la multidireccional (uno a muchos o
muchos a muchos). Estas herramientas desempefian un papel sustantivo en la
generacion, intercambio, difusion, gestion y acceso al conocimiento.

La acelerada innovacién e hibridacion de estos dispositivos ha incidido en diversos
escenarios. Entre ellos destacan: las relaciones sociales, las estructuras
organizacionales, los métodos de ensefianza aprendizaje, las formas de expresion
cultural, los modelos de negocios, las politicas publicas nacionales e
internacionales, la produccion cientifica (1+D), entre otros. En el contexto de las
sociedades del conocimiento, estos medios pueden contribuir al desarrollo
educativo, laboral, politico, econdmico, al bienestar social, entre otros ambitos de
la vida diaria.

3.-Streaming:

Streaming, se define como “una tecnologia que envia contenido que puede ser
reproducido mientras este va llegando al dispositivo del usuario, funciona con un
servidor especial que se llama: “Servidor de streaming” y usa una tecnologia
llamada “Descarga Progresiva” que puede usar servidores Web para distribuir
archivos multimedia”.

4.- Espacio digital:
Es un espacio virtual creado por la actividad tecnolégica del ser humano.
5.- Intermedialidad:

La intermedialidad, como concepto estético, cultural y comunicativo, ampara toda
aguella obra o producto que hibrida técnicas y recursos propios de mas de un
lenguaje artistico.

La revista de Estudios Culturales. Cultura, lenguaje y representacion, de la
Universidad Jaume | (Castellon, Espafia), dedico un niumero monografico a la
intermedialidad y en la presentacion los editores sefialan que “la intermedialidad
se asocia con la difuminacién de las tradicionales fronteras formales y de géneros
propiciada por la incorporacion de los medios digitales a las practicas culturales.
Esto ha llevado a la aparicion de espacios intermediales entre modelos de
representacion y creacion de significados, asi como a la proliferacion de textos,
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intertextos, hipertextos, hiperficciones, a los que se asocian diferentes actos de
redefinicién del medio de representacion, transmedialidad, multimedia, hipermedia,
con la creciente confusion de las realidades asociadas a tales actos” (Vol. 6,
2008).

Irina Rawjesky plantea que, en términos generales, existen dos aproximaciones
posibles al estudio de la intermedialidad: una proveniente de los estudios literarios
y narrativos, a la cual se asocian conceptos como dialogismo (Bajtin) e
intertextualidad (Kristeva, Barthes, Greimas y otros); y otra proveniente de los
estudios de comunicacion social, la cual se centra en las distinciones materiales
entre los medios y los grupos de fenbmenos asociados a ellos (Schroter; Chapple
y Kattenbelt, entre otros). Rajewsky establece una diferencia entre relacion
intramedial, que seria semejante a la intertextualidad, y relacion intermedial.

Rawjesky se interesa en analizar las especificidades de los diversos fendmenos
intermediales y establece tres categorias de intermedialidad, que considero
apropiado reproducir aqui:

1.Intermedialidad como transposicion medial (por ejemplo las adaptaciones de
peliculas o las novelizaciones): aqui la calidad intermedial tiene que ver con la
forma en la que un producto mediético llega a existir, es decir, con la
transformaciéon de un determinado producto mediatico (un texto literario, una
pelicula) o de su substrato en otro medio. Existe un texto “original”, que es la
“fuente” del recién creado medio; se da un proceso de transformacion de un medio
a otro.

2.Intermedialidad como combinacién de medios: se combinan medios como la
Opera, el cine, el teatro, los performances, las instalaciones de arte, los comics y
otros, es decir, practicas “tradicionales” se mezclan con los multimedia o medios
asociados a las nuevas tecnologias; cada medio aporta su propia materialidad y
ambos contribuyen a constituir y a significar el nuevo producto. Se pasa de la
mera contiguidad de dos o mas manifestaciones materiales a una “verdadera”
integracion.

3.Intermedialidad como referencialidad a otros medios, por ejemplo las referencias
en un texto literario a una pelicula o viceversa, o bien la evocacion de ciertas
técnicas cinematogréficas en la literatura (el zoom, los fundidos, los encadenados,
el montaje o la edicién). Otros ejemplos podrian ser la llamada musicalizacién de
la literatura, la ekfrasis, las referencias a la pintura en una pelicula o bien en la
pintura a la fotografia, y asi sucesivamente. En esta categoria, en lugar de
combinar diferentes formas mediales de articulacion, un medio dado evoca,
tematiza o imita elementos o estructuras de otro medio convencional (Rajewski
(2005: 44 y ss).

6.- Teatralidad:
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1.La teatralidad seria una totalidad mimética enunciante, con todas las
modalidades de enunciacion natural de la realidad, narrativa, discursiva y
poética.

2.La teatralidad es de naturaleza artificial, mimética, redundante,
espectacular, presencial y ritual.

3. La teatralidad es re-presentacion: en un caso, como lo espacial, visual y
expresivo de una escena espectacular e impresionante.

4.La teatralidad se establece desde el interpretante cuando este considera
cualquier modo de conducta como teatral y por lo tanto puede aparecer en
cualquier lugar de la vida social o en las manifestaciones o modos de
representacion de los productos culturales, cine, fotografia, danza, rito,
publicidad, etc.

7.-Poiesis:

La poiesis se diferencia de la vida cotidiana por el cambio ontologico que implica la
instalacién de otro régimen del ser en ente poético, y este a su vez genera
expectacion y zona de experiencia y subjetividad singulares.

Para Platén (1988a) la poiesis se establece como “toda causa que haga pasar
cualquier cosa del no-ser al ser” (p.252, 205b), es decir, toda actividad que permita
la “produccién” de algo desde su condicion de no-existencia hacia la presencia. En
la antigliedad clasica, este sentido amplio de la palabra poiesis abarco diversas
posibilidades del hacer productivo, como las actividades del artista, del artesano o
la simple fabricacién de algo, pero también todo lo que, de manera espontanea, la
naturaleza trae a la presencia.

La palabra poiesis era utilizada en la Grecia antigua para designar el “acto de
crear” (Lynn, 2005, p. 99). Heidegger la plantea como un acto de “alumbramiento”
(Cerezo, 1997). En este sentido la poiesis, designaba al mismo tiempo la accion
del artesano, del constructor y del poeta, rebosando el caracter técnico (techne) e
integrandolo con lo tedrico (episteme) y con lo estético. A la luz de esta definicion
de poiesis, la potencia creativa del ser humano se despliega como posibilidad de
eleccion, diferenciacion y autonomia dentro de la tendencia homogeneizadora de
la estructura burocratica (Weber en Mufioz & Klauss, 2005). La accion creativa
permite al individuo trascender los limites de los territorios impuestos por los roles
contemporaneos definidos por la légica de la produccién y el consumo a través de
la normalizacidn de subjetividades (Guattari, 1996).

Por eso preferimos traducir poiesis como produccién, porque la palabra, a la vez
liberada de la marca cristiana de “creacion”, encierra los dos aspectos: produccion
es el hacer y lo hecho. La poiesis es acontecimiento y en el acontecimiento y, a la
vez, es ente producido por el acontecimiento. La poiesis teatral se caracteriza por
su naturaleza temporal efimera; no obstante, su fugacidad no le confiere menos
entidad ontoldgica. La funcion primaria de la poiesis no es la comunicacion sino la
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instauracion ontoldgica: poner un acontecimiento y un objeto a existir en el mundo.
(Dubatti, 2011).

8. Modelos de produccion:

El conjunto de elementos humanos, financieros, técnicos contextuales, entre otros,
que permitiran llevar el producto cultural a sus destinatarios. Atendiendo a su nivel
de gestidn, se pueden distinguir varios modelos de produccion, los cuales
responden a diferentes necesidades, intereses y capacidades en la realizacion de
proyectos, tales como: amateur, escolar, callejero, independiente, oficial y
comercial (Ledn, 2015).

9. Texto dramético:

El texto linguistico tal como se lee en un texto escrito o tal como se escucha en el
curso de la representacion [...] donde el texto existe antes de la puesta en escena
como huella escrita y no se escribe o reescribe después de los ensayos,
improvisaciones o representaciones, como suele ocurrir.

10. Metatexto del director:

Su comentario acerca del texto, la reescritura escénica que él propone. [...] Mas
gue un texto (escénico) paralelo al texto dramatico, el metatexto es lo que
organiza la concretizacion escénica desde adentro, no es paralelo al texto
dramatico sino de alguna manera dentro de él, como resultado del circuito de la
concretizacién (circuito entre significante, Contexto Social y significado del texto).
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ANEXOS
ENTREVISTAS
ENLACE DE AUDIOS:

https://drive.google.com/drive/folders/1g96CYLV6MA-
uL1sDsCiAhPgEzbTUXKAZ?usp=sharing

Teatro virtual en linea en la CDMX en el 2020: Propuestas de direccion y herramientas
utilizadas para la composicion de la puesta en escena.

Este estudio se enfocara en el tema de las propuestas de direccion de escena y herramientas
utilizadas para la composicion de la puesta en escena dentro del teatro en linea en la
CDMX, en el afio 2020 el mismo que sera utilizado para la elaboracién del proyecto de
titulacion en Literatura Dramatica y Teatro de la Universidad Nacional de México, por la
alumna egresada Vania Lizardi Escobar.

Obra presentada: Parkour

Nombre del entrevistado: Ricardo Rodriguez
Funcion: director

Plataforma utilizada:

Director: Ricardo Rodriguez

Modo de transmision: En vivo /Streaming

1.- ¢ Cudl es tu definicién del teatro virtual en linea?

R= Estas metiéndote en un problemon, no lo sé... es mas yo te podria decir creo que fue la

gran discusion de ese momento, ¢;qué es teatro? ¢qué no es teatro? Sabia que habia un texto
dramaético, un texto que viene del teatro, pero hubo un momento en que ya no me intereso si
era teatro 0 no. Puedes seguir la accion dramatica y televisarla.

De lo que me di cuenta es que se podia jugar con la herramienta para crear si no
convenciones, por lo menos la intervencién del lenguaje visual. Es decir, yo no sé nada de
cine, yo siempre he hecho teatro y me obligd la situacién a meterme a algo que yo no sabia
hacer y pensé, la vanguardia hizo eso. En ese tiempo ponian vidrios de colores como hoy en
dia gelatinas, su pieza dancistica era mover un vestido blanco en medio de la luz de color, y
ese era el avance tecnoldgico de la época. Eso me hizo pensar, no sé si estoy haciendo
teatro o no, pero si voy a intervenir la imagen para seguir creando algo que todavia no sé
qué es, pero no puedo decir que sea teatro.

2.- ¢ Tuviste experiencias con el teatro virtual en linea durante el 2020, ¢cual fue tu
experiencia como espectador?

R= Si, vi una cosa preciosa que se llamaba “Django con la soga al cuello”. Este afio fui
jurado en Los Metro y en el FITU, he visto mucho teatro, y vi esto que mandaron, lo
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hicieron en un departamento en Nueva York, esa era la belleza del teatro en linea porque el
teatro es un acto local. Y entonces de pronto podias ver algo que estaban haciendo en otro
pais, vi €so y me gusté mucho.

3.- ¢ Describe de qué manera llevaste a cabo el teatro virtual en linea?

Sabia algo de computacién y sabia algo de enchufar cables y me puse a investigar. Sobre
todo, me puse tutoriales para realizar transmisiones en linea y empecé a ver los
requerimientos técnicos y empecé a encontrar como suplirlos para tenerlos. Entonces
consegui una computadora muy buena, un router muy bueno, cables de ethernet muy
buenos, todo lo técnicamente necesario, aun asi, sufria mucho. Primero fue técnicamente
como se hacia eso y ya después fue saber con lo que tenia técnicamente que podia
transmitir, entonces trabajé con un programa que se llamaba OBS. Aprendi a utilizar el
OBS, en el que tu transmites a un servidor y el peso de la informacion que tienes que
mandar es de cierta calidad... hasta que pude resolver los problemas técnicos es que pude
empezar a pensar en el contenido.

4.- ¢ Cudles fueron las herramientas tecnoldgicas que utilizaste para llevar a cabo el
teatro en linea?

A) INTERNET

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION (TABLETS/TELEFONOS CELULARES/
COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS FOTOGRAFICAS, CAMARAS DE
VIDEO, MICROFONOS)

D) OTRO

5.- ¢ Cudl o cuales fueron las plataformas que utilizaste para la transmision de la
puesta en escena virtual?

E) ZOOM

F) MEET

G) YOUTUBE

H) SKYPE

1) FACEBOOK

J) TEATRIX

K) OTRO: OBS / Streaming
6.- ¢Quién produjo tu obra?

L) Institucion Publica
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M) Productor privado
N) Independiente
0) Otro

7.- ¢ Cudl fue tu propuesta de direccion o propuesta creativa para tu puesta en escena?

R= Si claro, un director de escena es un desterrado de la escena. Tu destino es desaparecer.
Lo que haces no se debe ver. Ya habiamos hecho Parkour en el 77, y ya teniamos la obra en
ViV0, YO creo que mi trabajo consiste en tirar lineas, es decir, “oye y si hacemos esto qué
pasa”, yo preparo lo mio, pero nunca lo impongo y dialogo, y el resultado de lo mio con lo
que la gente tiene, esa es la obra y se esta perfeccionando. Para la version en linea justo
esas fueron las primeras preguntas, en el teatro era muy estatica, Hamlet hablaba y hablaba
y hablaba, para la version en linea ya teniamos todo el lenguaje audiovisual, lo que
teniamos que trabajar, como presentamos eso frente al espectador, vamos a hacer el disefio
de la pantalla. Nos dedicabamos a ver efectos y decir, esta escena va de esto y veiamos que
mas le podiamos hacer, armando las escenitas en el OBS. Era con la gente en vivo, y les
deciamos, tu vas a hacer esto, entonces coreografiabamos, eso haciamos, tratar de contar el
sentido Unico del texto con las escenas que teniamos. Construir una imagen tiene su
dificultad, creo que ese fue el descubrimiento, que tiene su complejidad, se hablaba de
“puesta en pantalla” o direccion de pantalla.

8.- ¢ Cudles fueron los elementos que consideraste para llevar a cabo la puesta en
escena?

R= Primero los elementos fisicos de tener el espacio, tener un poco la obra que teniamos en
una version mas austera, porque no necesitabamos, porque el publico se sienta y tiene una
isdptica especifica. Teniamos los mismos elementos, pero no estdbamos obligados a que
tuvieran el mismo trazo, el mismo acomodo que teniamos.

Luego los elementos fisicos de los aparatos para capturar todo eso y transmitirlos, y luego
los elementos de software para procesar toda esa informacion. Siempre tuve la cosa en la
mente que nunca resolvi fue, aca son dos dimensiones, no dos. Voy a hacer una especie de
poema visual, como una exploracién audiovisual.

9.- ¢ Cudl fue el tema que se abordo6 tu obra?

R= Es un texto, de un tipo que esta encerrado un departamento que discurre sobre unos
tipos que estan brincando en la ventana sobre algo que €l no sabe que es. Entonces esta
persona piensa que estan entrenando para saltar y va y les pregunta y ellos le contestan que
estan haciendo parkour. EI comienza a tener una relacion obsesiva entre su vida y el
parkour y comienza a resignificar su vida sobre lo que el parkour es. Le subi la edad al
personaje y al final terminaba borracho y dejar claro que el personaje va a empeorar.

10.- Para llevar a cabo tu puesta en escena, ¢requeriste algin entrenamiento previo
con el uso de redes sociales, plataformas, dispositivos, direccién en camara, u otro?
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R= Veia horas y horas tutoriales de Isadora, OBS, intenté Twitch y no entendi nada.

11.- ;Consideras que el equipo creativo (actores, disefiadores, dramaturgos) se vio
limitado por el teatro virtual en linea? ¢Si?, ¢(No?, ¢Por qué?

R= Era muy bonito vernos batallar a todos, y todo el mundo sacaba lo mejor de si mismo
intentando sacar el proyecto. Buscabamos romper la limitante.

12.- Antes de la pandemia tenias experiencia o conocimiento de las herramientas para
llevar a cabo el teatro virtual en linea? ¢Si?, (Cual?

R=Pregunta 3
13.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ILUMINACION?

Como ya teniamos todo producido, era tomar lo que ya estaba. La iluminacion tuvo que ser
otra, bastaba con que pusieras un foquito.

14.- ; Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la:
MUSICALIZACION?

R= Generalmente se hacia en vivo, el masico la grabo y mandaba en auxiliar a la
computadora y en el OBS manipulaban el audio. Solo era ver como eso entraba al audio
digital.

15.- ¢ Cuél fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa del: VESTUARIO?

R= Pregunta 13

16.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ESCENOGRAFIA?
R= Pregunta 13, haciamos contrastar la imagen.

17.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: UTILERIA?

R= Pregunta 13, habia una edicidn, se utilizaba de una manera diferente, reutilizabamos la
produccién.

18.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: SONORIZACION?
R= Pregunta 13, metiamos efectos de ruido.

19.- ¢ Cual fue el estilo de actuacion que se utiliz6 para tu puesta en escena?

R= Hamlet ya sabia trabajar para la camara, entonces tenia lenguaje cinematogréafico.

20.- Si el texto qué utilizaste como base para la direccion de la puesta en escena, se
escribid especificamente para el teatro virtual ¢ Qué elementos se tomaron en cuenta
para su escritura?
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21.-Si el texto qué utilizaste como base para la direccidn de la puesta en escena, se
escribio para el teatro presencial, ¢Qué elementos se tomaron en cuenta para la
adaptacion a un espectéculo virtual?

No, las palabras eran las mismas, ningun texto se modificd.

22.- ¢ Utilizaste libreto, cuaderno o apuntes de direccion previo y/o durante el montaje
de la puesta en escena? ¢Si?, ¢No?, ¢ De qué manera fueron Utiles para el proceso de
direccion de escena?

R= Mi problema es que yo no estudie direccion, yo estudie actuacion en el CUT, entonces
empecé a dirigir por necesidad. Ahi empecé a dirigir, me interesé6 mucho y ahi comencé a
estudiar. No tengo una metodologia, no tengo técnica, lo que hago son notas.

Lo que, si hago, es que cuando iba en la prepa estudié fotografia, y lo que me gusté mucho
fueron las leyes de composicion, entonces es lo que hacia era componer la escena, y asistia
la escena con diferentes directores. Si tomo notas, si tengo un texto, si tengo dibujitos, pero
sobre todo a lo que me dedico es a ver y modificar. La ventaja es que grababamos todo el
ensayo Y al dia siguiente podia hacer cambios.

23.- Asi como el teatro presencial tiene un protocolo para su presentacion en las salas
de teatro, desde que el espectador compra su boleto, se sienta en la butaca, dan
tercera llamada, se apaga la luz, comienza la obra, termina la obra, sucede el aplauso
y finalmente cierra el telon, ¢ Cual fue el protocolo que se llevd a cabo en tu
presentacion de teatro virtual en linea? Desarrolla:

R= Depende de la obra, habia una boletera virtual, que te mandaba un enlace al servidor. Es
como Zoom, te mandan el enlace y accedes. Ya después se pagaba por PayPal y con un
enlace al correo. Parkour se realizaba en vivo.

24.- ¢ Consideras que el publico tuvo la recepcion que esperabas para tu montaje?
¢Si?, ¢No? ¢Por qué?

R= Siy no, habia gente que me decia nunca habia visto de esta forma esto y me gusté mas
0 menos esto. Parkour tiene una cosa particular, parkour es una obra depresiva y en la
pandemia se dimensiond mas, porque era un tipo encerrado y eso hacia que la gente... se
volvia loca y explotaban. Como te podian ver en otro pais era muy sorprendente, era como
una ventana a otra cultura.
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Obra presentada: Cuatro de Navidad

Nombre del entrevistado: Esteban Montes

Funcion: director

Plataforma utilizada: Zoom

Director: Esteban Montes

Modo de transmision: Zoom/en vivo.

1.- ¢ Cual es tu definicion del teatro virtual en linea?

R= El teatro si plantea una presencialidad, yo no lo Ilamaria propiamente teatro, pero si es
un espectaculo en vivo, audiovisual. Es necesario primero tener consciencia de la cAmara, si
no lo tienes claro se vuelve chafa. El tipo de expresividad que la camara te pide es
complicado, debes de saberlo. Como la camara esta fija ahi tienes una desventaja.
Generalmente no tienes una buena camara, visualmente se va a ver pobre. En términos de la
improvisacion, hay que darse cuenta de que estas actuando para la camara, el espacio que
tienes en la camara y jugar con la profundidad de campo. Todo esto para hablar de la
definicion. Yo lo definiria como un espectaculo en vivo, audiovisual que se vale de los
recursos visuales y teatrales para contar lo que quiere contar. No es teatro, pero tampoco
cine, ni television. Es un tipo de espectaculo que te plantea muchos retos y creo que si se
puede experimentar. Yo creo que es un campo a explorar, yo no lo descartaria.

2.- ¢ Tuviste experiencias con el teatro virtual en linea durante el 2020, ¢ cual fue tu
experiencia como espectador?

R= Yo vi un espectaculo muy bueno que hizo Juan Carlos Vives, solo que estaba grabado,
entonces habia cortes y edicion... entonces bueno eso evidentemente ya es un video, si
quieres un video teatro.

3.- ¢ Describe de qué manera llevaste a cabo el teatro virtual en linea?

R= Lo primero que hice fue lo de los argentinos, ese primero fue muy acertado, pero
salieron mal muchas cosas. Esa vez ni si quiera consciencia de la camara, yo si porque ya
habia trabajado en televisidn, pero no todos. Fue una buena manera para saber lo que no se
debe de hacer. Ya en Cuatro de Navidad lo mas complicado fue la estructura. Primero en
términos de ponernos de acuerdo como actores, habia veces en que el sistema se bloqueaba
y se tardaba en llegar el sonido y se hacian silencios. La primera temporada de Cuatro de
Navidad fue muy accidentada. Si me preguntas como, pues asi, echando a perder.

4.- ¢ Cudles fueron las herramientas tecnoldgicas que utilizaste para llevar a cabo el
teatro en linea?

A) INTERNET

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION (TABLETS/TELEFONOS CELULARES/
COMPUTADORA)
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C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS FOTOGRAFICAS, CAMARAS
DE VIDEO, MICROFONOS)

D) OTRO

Mi celular y mi computadora. Antes de hacer este espectaculo, me invitaron a otro que se
Ilamaba 12 horas de impro y ahi fue mi primer acercamiento visual. Lo primero fue indagar
con el celular, el iPad y la computadora. Lo demas era buscar lo que tenia en la casa, todos
hicimos lo mismo, eso fue lo padre, cualquier cosa que nos encontrabamos ahi y la
utilizdbamos de manera creativa. Hay que subirle y bajarle al volumen de la computadora,
es extrafio porque es como muy rudimentario para que no se vicie el sonido. La luz o esta
muy oscuro o muy brilloso.

5.- ¢ Cudl o cudles fueron las plataformas que utilizaste para la transmision de la
puesta en escena virtual?

E) ZOOM

F) MEET

G) YOUTUBE

H) SKYPE

I) FACEBOOK

J) TEATRIX

K) OTRO

6.- ¢Quién produjo tu obra?

L) Institucion Publica

M) Productor privado

N) Independiente

O) Otro (Apeiron Teatro y Francisco Xavier Rodriguez)
7.- ¢ Cual fue tu propuesta de direccion o propuesta creativa para tu puesta en escena?

R= En principio, que fuera de improvisacion. Lo siguiente fue plantearnos una estructura
dramaética clara, lo cual es complicado. Lograr encontrar la estructura fue un reto, lo que
gueriamos que fueran comedias o melodramas. Tomamos el asunto de la navidad, porque
los cuentos navidefios son comicos o0 melodramaticos. La estructura que finalmente
quedo... fue que habia un melodrama, una comedia y/o farsa y una tragicomedia. Tomamos
dos referentes, pastorelas y los cuentos navidefios. Y lograr cumplir la estructura del
género.

8.- ¢ Cudles fueron los elementos que consideraste para llevar a cabo la puesta en
escena?
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R= Que fuera una historia navidefia, que fuéramos cuatro improvisadores. Fue muy
importante considerar la forma y el estilo de cada uno de los actores. Escucharnos y ver que
recursos podia tener cada quien. En lo que hubo una unidad fue en el uso de objetos,
usédbamos los objetos como varias cosas, jugar con los objetos de maneras inusitadas.

9.- ¢ Cuél fue el tema que se abordo6 tu obra?

R= La navidad, los temas en realidad tenian que ver con cuestiones...salié el tema de la
muerte frecuentemente. Basicamente el tema tenia que ver con dos cuestiones, con cosas
espirituales importantes y con los vicios de caracter de los personajes.

10.- Para llevar a cabo tu puesta en escena, ¢ requeriste algiin entrenamiento previo
con el uso de redes sociales, plataformas, dispositivos, direccién en cAmara, u otro?

R= Pues en realidad si, digo no es que me hayan entrenado. Para poder usar esas cosas se
requiere cierta experiencia personal previa, todo eso me ayudo a que las cosas fueran muy
rapidas. Como trabajo en la Anahuac y en Apeiron he aprendido a utilizar programas de
edicion, entonces por ejemplo la imagen la disefié yo.

11.- ;Consideras que el equipo creativo (actores, disefiadores, dramaturgos) se vio
limitado por el teatro virtual en linea? ¢Si?, ¢(No?, ¢Por qué?

R= Limitado pues si, es que no es limitado, te pone otras condiciones. Nos paso justo que
antes de que muriera Fer una persona nos invité a dar funcion presencial y decidimos no
cancelarla. Tuvimos una funcion en vivo y una en zoom. Pero esa funcién salié horrible, y
pensamos que fue porque el recurso es otro. Si te quedas con las convenciones del teatro, la
funcién cambia. Aqui no te van a responder. Lo interesante fue las condiciones especificas
que a través de la cdmara te plantean. Ambos mundos son muy diferentes, te limita tanto
como te limita un escenario, te esta planteando una serie de condiciones a las que te tienes
que adaptar o no va a funcionar.

12.- Antes de la pandemia tenias experiencia o conocimiento de las herramientas para
llevar a cabo el teatro virtual en linea? ¢Si?, ;Cual?

R= No, Zoom la descubrimos en la pandemia.
13.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ILUMINACION?

R= La propuesta no es tan propuesta en términos estéticos, es simplemente encontrar una
iluminacién que funcionara para la cdmara. El disefiador fue la necesidad.

14.- ; Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la:
MUSICALIZACION?

R= La musica no acaba de sonar bien, porque se escucha tu voz o se escucha la musica. A
veces si logras hacer que convivan. En mi experiencia funciona mas que la metas ahi en
vivo, si la pones en el lugar adecuado la musica se escuchara, y si no gritas. En Cuatro de
Navidad yo busqué una cancidn que se viera actual pero navidefa.
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15.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa del: VESTUARIO?

R= El vestuario lo definimos entre todos, que fueran colores navidefios, dos camisas rojas y
dos camisas verdes. Cascabeles, gorritos navidefios iguales.

16.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ESCENOGRAFIA?
R= Cada quien fue aportando elementos y cosas.

17.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: UTILERIA?

R= Todos utilizdbamos lo que teniamos.

18.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: SONORIZACION?
R= Pregunta 14

19.- ¢ Cual fue el estilo de actuacion que se utiliz6 para tu puesta en escena?

R= Yo creo que es un estilo de actuacion para cdmara. No es actuar natural, es actuar con la
energia adecuada, porque natural es fuera de la ficcion.

20.- Si el texto qué utilizaste como base para la direccion de la puesta en escena, se
escribid especificamente para el teatro virtual ¢ Qué elementos se tomaron en cuenta
para su escritura?

R= No se hizo con ningln texto, pero si hay una propuesta dramaturgica. Una de las
cuestiones que se planteo fue un tiempo acotado.

21.-Si el texto qué utilizaste como base para la direccidn de la puesta en escena, se
escribid para el teatro presencial, ¢Qué elementos se tomaron en cuenta para la
adaptacion a un espectaculo virtual?

22.- ¢ Utilizaste libreto, cuaderno o apuntes de direccion previo y/o durante el montaje
de la puesta en escena? ¢Si?, (No?, ;De qué manera fueron Utiles para el proceso de
direccién de escena?

R= Pues no realmente, es que no lo llamaria cuaderno. Evidentemente hay que pensarlo
mucho. Hay que conocer muy bien el referente.

23.- Asi como el teatro presencial tiene un protocolo para su presentacion en las salas
de teatro, desde que el espectador compra su boleto, se sienta en la butaca, dan
tercera llamada, se apaga la luz, comienza la obra, termina la obra, sucede el aplauso
y finalmente cierra el teldn, ¢ Cual fue el protocolo que se llevé a cabo en tu
presentacion de teatro virtual en linea? Desarrolla:

R= Béasicamente a través de las redes sociales se invitaban a las presentaciones y los boletos
virtuales eran via transferencia.

24.- ¢ Consideras que el puablico tuvo la recepcion que esperabas para tu montaje?
¢Si?, ¢No? ¢Por qué?
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R= Si, yo creo que si, el pablico fue muy generoso y todo el mundo estaba esperando a ver
queé pasa.

Improvisan: Abigail Medina, Fra sco
Rodriguez y Mario Alberto M ovisa y dirige:
Esteban Montes. Asistenci Ién: Samanta

Temporada 2021:
Del 5 de diclembre de 2021 al g de enero de 2022
Domingos 18:00 horas

Via Zoom
Informes y boletos al .

5529391792
(Whatsapp)

Fotografias obtenidas de las redes sociales de la compafia Apeiron Teatro.

https://www.facebook.com/apeironteatro/photos/pb.100062870596594.-

2207520000./5090432924303186/?type=3
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Obra presentada: Hermanos /Cenizas

Nombre del entrevistado: Andrés Castuera Micher
Funcion: director/ Actor

Plataforma utilizada:

Director: Rodrigo Verastegui

Modo de transmisidn: Streaming en vivo.

1.- ¢ Cual es tu definicion del teatro virtual en linea?

R= Bueno yo lo llam¢é “Teatriming”, por una discusion que tuve con muchos colegas que
decian que eso no era teatro. En una entrevista que me hicieron, entonces lo llamé
teatriming porque creo que es justo utilizar las herramientas del streaming para llevar una
experiencia lo mas teatral posible. Yo te diria que teatriming es todo acontecimiento que
sucede en vivo en un lugar determinado, y que el publico donde quiera que este, puede
verlo, pero en el momento que esta sucediendo. Lo importante es que se haya hecho en
vivo, con todo lo que eso implica, con las peripecias de esto. Que suceda en vivo y que el
publico lo esté viviendo en ese momento.

2.- ¢ Tuviste experiencias con el teatro virtual en linea durante el 2020, ¢cual fue tu
experiencia como espectador?

R= Estuve muy ocupado como creador, pero si tuve experiencias como espectador sobre
todo por mi trabajo en television y radio. Vi practicamente todo lo que se hizo y mi
experiencia fue que se aprendié muy rapido, las primeras cosas fueron infames. No sabian
usar las herramientas de streaming. Yo creo que se aprendid, las primeras experiencias
fueron muy loables, sin embargo, se fueron encontrando experiencias mas agradables... yo
creo gue lo que se tenia que hacer era que se entendiera que lo que estdbamos haciendo era
diferente, que tener una camara fija no era lo que el publico iba a valorar. Cuando
empezamos a jugar con la cdmara es cuando realmente entendimos de lo que se trataba. Fui
viendo una evolucién, un aprendizaje.

3.- ¢ Describe de qué manera llevaste a cabo el teatro virtual en linea?

R= Empecé con un proyecto que se llamo Teatro Salvavidas, entonces a mi se me quedaron
4 montajes ya hechos y a Rodrigo se le quedaron 3. Entonces lo que hicimos fue agarrar los
personajes de sus obras y las mias y realizar un crossover (mezcla, fusion), donde los
personajes no sabian que habia pandemia, entonces, la dinamica fue; los personajes estan
perdidos y cada uno quiere montar su obra. Asi hicimos teatro salvavidas que consta de 12
obras breves, donde sucedia en vivo. Al principio sucedia en el teatro, si iban los actores y
las actrices, pero la gente no estaba en el teatro. Después ya no pudimos vernos y vino la
parte dificil, y ya cada quien tuvo que grabar en sus espacios.

Ya después adapté 6 de mis obras, y cada actor y cada actriz en su casa. Yo los dirigia a
través de Streamyard, y comenzamos con el juego de cdmaras, los fondos virtuales.
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El punto més interesante fue la obra de Cenizas, desde la dramaturgia se pensoé para la
pantalla. Las actrices estaban en una misma casa y todo se transmitia en vivo a través de 5
capitulos que fueron saliendo cada semana. Después segui con eso y se llamaba La
Orquesta del Titanic.

Después regreso el publico y lo hicimos hibrido, donde habia gente en el teatro, ahi no se
modificaba nada, pero al mismo tiempo se transmitia en vivo... y lo seguimos haciendo.

4.- ¢ Cudles fueron las herramientas tecnologicas que utilizaste para llevar a cabo el
teatro en linea?

A) INTERNET

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION (TABLETS/TELEFONOS CELULARES/
COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS FOTOGRAFICAS, CAMARAS DE
VIDEO, MICROFONOS)

D) OTRO

Teniamos 3 computadoras, una muy potente para la transmision y en cada computadora
teniamos camaras. La plataforma era Streamyard, que es para television en vivo. Teniamos
4 camaras full HD (alta definicion), y celulares que eran cdmaras de apoyo. Todas las
camaras estaban conectadas por un cable ethernet, 2 cables de ethernet de 60 metros. Una
laptop Ilevaba el sonido y la otra la imagen. Todo iba por consola de audio. Tuvimos que
contratar un internet especifico que se llama paralelo, donde tienes que tener lo mismo que
de subida que de bajada (RAM). Utilizamos tripies. Fondos virtuales, utilizamos inserts de
video, cortinillas.

5.- ¢ Cudl o cuales fueron las plataformas que utilizaste para la transmision de la
puesta en escena virtual?

E) ZOOM

F) MEET

G) YOUTUBE

H) SKYPE

1) FACEBOOK

J) TEATRIX

K) OTRO

Twitter live.

6.- ¢Quién produjo tu obra?
L) Institucion Publica
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M) Productor privado

N) Independiente

0) Otro

Yo, Arethe

7.- ¢ Cual fue tu propuesta de direccion o propuesta creativa para tu puesta en escena?

R=En el caso de Hermanos la obra ya estaba montada, lleva 7 afios en cartelera. La
diferencia era que en la obra de teatro todo sucede en una habitacién y hay una habitacion
que nunca se ve. Lo que hice fue a través de inserts de video mostrarle al publico lo que
estaba sucediendo en esa otra habitacion para conservar el terror. Teniamos una cdmara en
un escenario y otra en el otro entonces pasaba de uno a otro. Me acercaba al publico, les
Ilamaba por sus nombres y rompiamos la cuarta pared a través de una pantalla. En Cenizas
fue muy diferente, porque teniamos toda la casa de Diana y Brigett (las actrices),
aprovechando que estaban juntas invadimos toda la casa con camaras para que las escenas
se vieran, entonces de repente estaban en una escena y luego se veian las escaleras, la
cocina y la obra se montaba en su casa. Ellas tenian que mover las cAmaras y yo les decia
como conectarse, toda la produccion se hacia desde mi casa junto con mi asistente.

8.- ¢ Cudles fueron los elementos que consideraste para llevar a cabo la puesta en
escena?

R= Que funcionaran con las cdmaras, que fuera una obra que pudiéramos potenciar con las
camaras. En el teatro puedes acercarte a unos, pero alejarte de otros, aqui no. Todo lo que
haciamos era que nuestra premisa principal era que la atencion y tension tiene que estar
todo el tiempo. Que fuera en vivo, solo dabamos una funcion.

9.- ¢ Cudl fue el tema que se abordo6 tu obra?
R= En el caso de Hermanos fue el terror.

10.- Para llevar a cabo tu puesta en escena, ¢ requeriste algin entrenamiento previo
con el uso de redes sociales, plataformas, dispositivos, direccién en cAmara, u otro?

R=No, bueno si, pero no fue para esto. Si tuve un entrenamiento previo porque trabajo para
cine y radio. Streamyard no lo conocia y lo aprendi apretando botoncitos. La ventaja es que
los actores y las actrices no tenian que hacer nada mas que aparecer. En edicion yo ya
Ilevaba mucho tiempo editando videos y aprendi a hacer trailers. Mas bien tuve que
aprender a reutilizar las redes sociales, canalizarlas. El publico era muy fugaz.

11.- ;Consideras que el equipo creativo (actores, disefiadores, dramaturgos) se vio
limitado por el teatro virtual en linea? ¢Si?, (No?, ¢Por qué?

R= Quien quiso verse limitado, yo no, en lo personal, ni mi compafiia de teatro. Fue mi
tarea hacerles ver que no era una limitante, creo que lo que pudo haber existido fue
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frustracion. Yo creo que fue un aprendizaje nuevo, muchos actores aprendieron a trabajar
bajo la camara.

12.- Antes de la pandemia tenias experiencia o conocimiento de las herramientas para
llevar a cabo el teatro virtual en linea? ¢Si?, (Cual?

Si, pregunta 10.
13.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ILUMINACION?

R= Cuando lo hicimos en el teatro tuvimos que aprender que la luz debia ser muy tenue,
para no sobrexponer a los actores. En la casa era una creacion colectiva, donde cada quien
con los elementos que tenia en su casa, teniamos que hacer lo mejor posible. La diferencia
fue que cada quien tenia que hacer su iluminacion de acuerdo a lo que el colectivo estaba
proponiendo. Todo el tiempo teniamos que estar revisando como se ve.

14.- ; Cual fue y como se llevé a cabo la propuesta creativa de la:
MUSICALIZACION?

R= No varié mucho, lo que, si tenias que cuidar era la nitidez, tener cuidado con los
volimenes.

15.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa del: VESTUARIO?

R=En el caso de Hermanos fue el mismo. En las demés obras tenias que apelar a la
creatividad de la persona, en el caso de Cenizas ellas se vistieron con lo que tenian en su
casa. Si tenias que pensar en los contrastes, tenias que estar todo el tiempo pensando en la
pantalla, hay detalles que no se ven o0 no van a lucir.

16.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ESCENOGRAFIA?

R= Los fondos virtuales eran indispensables y habia que ensefiarles a utilizar un ciclorama
para que funcionara. Muchas escenografias las haciamos con inserts de video, por ejemplo,
la primera escena que veias era un video de la playa. Utilizdbamos videos introductorios en
cada escena.

17.- ¢ Cuél fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: UTILERIA?

R= Lo mismo, a ver blscate una taza parecida a esta. Estdbamos atenidos a lo que cada
quien tenia en su casa.

18.- ¢ Cuél fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: SONORIZACION?

R= Ahi siempre tuvimos a la de los tamales, el disefio sonoro fue cortesia de la metrépoli,
ahi mas bien fue tratar de insertar los accidentes sonoros a la propuesta original, no era tan
facil. Todos los sonidos controlados tenian que salir de la misma computadora. La mayoria
tratabamos de que fueran sonidos naturales, sin necesidad de un interfaz.

19.- ¢ Cudl fue el estilo de actuacion que se utiliz6 para tu puesta en escena?
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R= Hijole, mas que un estilo, yo pense en una reinvencion de cada actor y cada actriz. Tuvo
que ver con un trabajo colectivo hacia combatir la frustracion, no hay nadie ahi, pero tengo
que imaginar que esta ahi. No existia un estilo que aguantara esto, esto es teatro, pero
también es streaming, yo creo que fue un estilo anti paradigmatico. Si tuvimos que
desarrollar una técnica que no existia, actuar sin la otra persona fisicamente.

20.- Si el texto qué utilizaste como base para la direccion de la puesta en escena, se
escribio especificamente para el teatro virtual ¢ Qué elementos se tomaron en cuenta
para su escritura?

R= La cdmara, es decir, aparecian los planos. Le tenias que decir a la actriz o al actor a
donde iba a voltear. Tenias que dar indicaciones muy precisas del timing (ritmo/tiempo).
Indicaciones espaciales que normalmente obviamos. Tuvimos que agregar muchas
acotaciones técnicas de camaras y de la interaccion que podia haber entre las pantallas.

21.-Si el texto qué utilizaste como base para la direccidn de la puesta en escena, se
escribid para el teatro presencial, ¢Qué elementos se tomaron en cuenta para la
adaptacion a un espectéculo virtual?

R= Para Hermanos lo que tuve que hacer fue escribirle las partes de la habitacion, todas
esas partes las tuve que escribir porque no existian. Tenias que poner indicaciones de que
querias que se viera 'y donde poner las camaras. También los inserts de video.

22.- ¢ Utilizaste libreto, cuaderno o apuntes de direccion previo y/o durante el montaje
de la puesta en escena? ¢Si?, ¢No?, ¢ De qué manera fueron Utiles para el proceso de
direccion de escena?

R= Lo que pasa es que el libreto ya era tan especializado, podria ser un hibrido entre un
libreto de direccion y un libreto de dramaturgia. Anotaciones, no habia tiempo de hacerlas,
las hacias o estabas al pendiente de las 10 camaras que estaban prendidas... si las
indicaciones técnicas estaban en el libreto de mi asistente, la diferencia es que los actores
tenian que hacer su propio libreto para ver en donde estaban ubicados.

23.- Asi como el teatro presencial tiene un protocolo para su presentacion en las salas
de teatro, desde que el espectador compra su boleto, se sienta en la butaca, dan
tercera llamada, se apaga la luz, comienza la obra, termina la obra, sucede el aplauso
y finalmente cierra el teldn, ¢ Cual fue el protocolo que se llevé a cabo en tu
presentacion de teatro virtual en linea? Desarrolla:

R= Las promocionabamos por redes sociales. Los boletos al principio eran por Boletopolis
pero no funcionaba, entonces lo que hicimos fue nosotros mandarle el link a las personas
que compraban el boleto, es decir, tu comprabas tu boleto virtual a través de un deposito y
nosotros te mandabamos en link una hora antes de la funcidn para evitar que se propagara,
de todos modos se propago.

24.- ;¢ Consideras que el publico tuvo la recepcion que esperabas para tu montaje?
¢Si?, ¢No? ¢Por qué?
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R= Si, mira sobre todo... en Cenizas si, pues la obra fue disefiada para eso. En Hermanos si
fue méas complicado porque habia comparativa, incluso hubo gente la vio virtual y se
asustd. Yo creo que de hecho supero las expectativas. Las de teatro salvavidas tal vez
fueron més accidentadas, pero bueno también fueron las primeras. Salvo las cuestiones
técnicas, creo que entre todos encontramos un lenguaje nuevo. Lo que si agradecia mucho
la gente era que fuera en vivo.

Enlace a la obra de Cenizas:

https://www.youtube.com/watch?v=gBJr32UGHpk&t=1689s
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El telon se abre

los lunes y jueves
a la 1 PM en nuestra
transmision en vivo Nosotros ponemos

por nuestras redes los personajes,

oo@ ta decides la historia
2
@WOAFuture
@JuanaCataCDMX
@GrupoTeatralArethe

Busca maneras de apoyarnos en:
http://woaf10.boletopolis.com

Fotografias obtenidas de las redes sociales del Grupo Teatral Arethé
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Obra presentada: Inicio de Sesion

Nombre del entrevistado: Enrique Singer

Funcion: director

Plataforma utilizada:

Director: Enrique Singer

Modo de transmisidn: Streaming en vivo

1.- ¢ Cual es tu definicion del teatro virtual en linea?

R= Cuando tu hablas de definicion quiere decir que ya entendiste, y que ya lo puedes
encerrar en palabras en un concepto. Yo creo que no es tan facil de entender, porque para
empezar yo creo que el teatro en linea fue un fracaso...no veo que haya repercutido, ya no
hay. Eso demuestra que fue un evento coyuntural transitorio, pero que en si mismo no
ofreci6 una alternativa nueva. El teatro es un lenguaje que necesita ser presencial. Yo no te
lo podria definir si no te lo puedo definir como un acto coyuntural que existié para buscar
una posibilidad. Fue una semilla que cayd en un terreno que no fue fértil. Una expresion
ambigua que no era ni teatro, ni televisién y que no encontro6 su propio lenguaje. Creo que
la palabra seria un cierto eclecticismo de lenguajes que no dio fruto.

2.- ¢ Tuviste experiencias con el teatro virtual en linea durante el 2020, ¢cual fue tu
experiencia como espectador?

R= Si, vi algunas cosas y todas me aburrieron... me alejaban, no me engancharon.
3.- ¢ Describe de qué manera llevaste a cabo el teatro virtual en linea?

R= Yo participé en varias cosas, cosas que me invitaron a mi personalmente, y mucho en la
CNT. En la CNT nos pusimos a investigar porque en su momento a mi me parecio
legitimo, interesante y muy necesario hacerlo. La explosién que hubo fue muy benéfica
porque trabajamos, porgue estuvimos en contacto unos con otros, porque incluso gente del
publico no se alejo, hubo interés. Hicimos varias cosas en la compafiia. Algunas
presenciales entre nosotros, con los artistas en escena. Por ejemplo, para el festival
Cervantino hicimos la 6pera radiofénica Don Perlimplin de Bruno Maderna. Hicimos Estar
sin Sitio. Yo hice personalmente el proyecto de Inicio de Sesion que también fue muy
interesante, si se hicieron muchas cosas. Yo siento que habia dos formas de expresién
demasiado esquematico, una contar una historia contar una ficcion y la otra mostrarle al
publico el proceso del inicio del trabajo, el inicio de una sesion. Tenia un efecto un poco
pedagdgico, no dramatico, pero también exploramos contar una historia.

4.- ¢ Cuales fueron las herramientas tecnologicas que utilizaste para llevar a cabo el
teatro en linea?

A) INTERNET
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B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION (TABLETS/TELEFONOS CELULARES/
COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS FOTOGRAFICAS, CAMARAS
DE VIDEO, MICROFONOYS)

D) OTRO

Zoom, luego las redes como Facebook y YouTube. En el caso de la CNT teniamos un
sistema de cdmaras profesionales, con las cAmaras de canal 22.

5.- ¢ Cudl o cuales fueron las plataformas que utilizaste para la transmision de la
puesta en escena virtual?

E) ZOOM

F) MEET

G) YOUTUBE
H) SKYPE

l) FACEBOOK
J) TEATRIX
K) OTRO

6.- ¢Quién produjo tu obra?

L) Institucion Publica

M) Productor privado

N) Independiente

O) Otro Reynolds Robledo con su compafiia de Lobos Producciones.

7.- ¢ Cudl fue tu propuesta de direccion o propuesta creativa para tu puesta en escena?

R= Realmente eran més preguntas que propuestas. Si hubo una propuesta a partir de las
preguntas, es decir, cual es el lenguaje. Yo encontré cosas muy interesantes de acuerdo al
lenguaje del Zoom, por ejemplo, una de ellas es que la desventaja que tiene la
bidimensional y la frontalidad, también podia ser una ventaja en la medida en que la camara
y el camardgrafo, es el actor, y eso era muy interesante. La camara en la computadora esta
fija y ofrece un plano de dimensionalidad, el actor es el que hace los enfoques. Otra cosa
que me parecio interesante fue a poner a un actor y a una actriz dos planos y en un tercer
plano poner elementos escenograficos que le dieran al pablico ideas al respecto de lo que
esta sucediendo segun la narracion, una sintesis visual. Busqueda de expresar a traves de lo
visual algo mas a través de las palabras.
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8.- ¢ Cudles fueron los elementos que consideraste para llevar a cabo la puesta en
escena?

R=El actor, la actriz, el texto y en todo caso objetos caseros.
9.- ¢ Cuél fue el tema que se abordo tu obra?

R= Todo, fueron muchas obras. De la pareja, de la sociedad, cada autor tenia una idea
distinta. En el caso de la CNT habia amor, politica. Todo tipo de textos.

10.- Para llevar a cabo tu puesta en escena, ¢requeriste algin entrenamiento previo
con el uso de redes sociales, plataformas, dispositivos, direccién en camara, u otro?

R= No, cero. Todo era tan elemental. No se trataba de hacer television, porque si vas a
hacer television hazla en serio. Hay una diferencia de lenguajes muy grande. Hay que
entender que esto fue coyuntural, para la pandemia. Reducir el teatro a algo pobre en
cuanto al lenguaje.

11.- ;Consideras que el equipo creativo (actores, disefiadores, dramaturgos) se vio
limitado por el teatro virtual en linea? ¢Si?, ¢ No?, ¢Por qué?

R=

12.- Antes de la pandemia tenias experiencia o conocimiento de las herramientas para
llevar a cabo el teatro virtual en linea? ¢Si?, (Cual?

R= No.
13.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ILUMINACION?

R=En el caso de la CNT si teniamos un equipo muy trabajado. En el caso de Lorca, lo
hicimos con cdmaras de television por Zoom.

14.- ; Cuél fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la:
MUSICALIZACION?

R= Todo era en vivo, la orquesta estaba en vivo.

15.- ¢ Cuél fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa del: VESTUARIO?

R=Yo les pedia un poquito de juego con vestuario, en Inicio de Sesion.

16.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ESCENOGRAFIA?

R= Todo lo que tienes en tu casa, en ese sentido es mas teatral. El teatro es eso, es
imaginacion de publico.

17.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: UTILERIA?

R= Hubo un dia que se suponia que los personajes estaban en un vapor y pusimos en un
cuadrito de abajo un vaporizador y tenian desnudo el torso, el efecto era muy teatral.
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18.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: SONORIZACION?
R= No hubo.
19.- ¢ Cual fue el estilo de actuacion que se utilizé para tu puesta en escena?

R= Yo no creo que hubo chance de explorar eso, todo era tan inmediato que en realidad no
siento que nadie se haya puesto a investigar sobre un estilo, en algunos momentos se fue al
expresionismo, pero la tendencia fue al realismo.

20.- Si el texto qué utilizaste como base para la direccion de la puesta en escena, se
escribio especificamente para el teatro virtual ¢ Qué elementos se tomaron en cuenta
para su escritura?

R= Si. Se tomaron en cuenta dos personajes, 15 minutos y ya. En cuanto las locaciones se
trataban que fuera solo una.

21.-Si el texto qué utilizaste como base para la direccion de la puesta en escena, se
escribid para el teatro presencial, ¢Qué elementos se tomaron en cuenta para la
adaptacion a un espectéculo virtual?

R= No aplica.

22.- ¢ Utilizaste libreto, cuaderno o apuntes de direccion previo y/o durante el montaje
de la puesta en escena? ¢Si?, (No?, ¢ De qué manera fueron Utiles para el proceso de
direccién de escena?

R= No, en el caso de Inicio de Sesidn es que nos daban a los directores dos dias antes, y a
los actores el mismo dia. Pero entonces no habia un momento de preparacion.

23.- Asi como el teatro presencial tiene un protocolo para su presentacion en las salas
de teatro, desde que el espectador compra su boleto, se sienta en la butaca, dan
tercera llamada, se apaga la luz, comienza la obra, termina la obra, sucede el aplauso
y finalmente cierra el telon, ¢ Cual fue el protocolo que se llevd a cabo en tu
presentacion de teatro virtual en linea? Desarrolla:

R= Estabamos en nuestra casa, platicabamos, todo el mundo se presentaba. Se daban
Ilamadas, muy como en el teatro. Un protocolo bastante elemental.

24.- ¢ Consideras que el publico tuvo la recepcion que esperabas para tu montaje?
¢Si?, ¢No? ¢Por qué?

R= No. Bueno, nos fue bien porque nos vio gente, pero si siento que nos vio la gente
porque tenia curiosidad, pero no siento que haya corrido como... no te pierdas esto. Un
publico muchisimo mas anénimo con el teatro.
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MARINA DE TAVIRA

eNRIQUE sINGER [, o

Captura de pantalla con el director y los actores en la lectura de Eventos extraordinarios.
(https://www.jornada.com.mx/2020/06/21/espectaculos/a06nlesp)
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La Opera de Don Perlimplim, Créditos fotograficos (CNT): Kay Pérez
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Obra presentada: Wenses y Lala

Nombre del entrevistado: Adrian Vazquez

Funcion: director y actor

Plataforma utilizada:

Director: Adrian Vazquez

Modo de transmision:

1.- ¢ Cual es tu definicion del teatro virtual en linea?

R= Creo que ...para mi no hay definicion. Creo que es una negacion, yo creo que no puede
darse la teatralidad de otra forma que no sea presencial. Para mi es una contradiccion, no
existe, no hay posibilidad del teatro virtual. Para mi forzosamente para que se dé la
teatralidad debe ser de forma presencial. Lo que creo que los creadores hicimos durante la
pandemia en el 2020, fue acercar nuestras propuestas escénicas a la pantalla, pero no creo
que exista como teatro.

Algo que no era teatro, pero presentaba historias teatralizadas.

2.- ¢ Tuviste experiencias con el teatro virtual en linea durante el 2020, ¢cual fue tu
experiencia como espectador?

R=Tuvimos transmisiones de nuestras obras de teatro, de algunas de nuestras puestas en
escena como Wenses y Lala, Los dias de Carlitos, Algo de un tal Shakespeare y estrenamos
y dimos una funcion Unica de Los vuelos solitarios de Esmeralda Pimentel. Tuvimos
nosotros la posibilidad de convocar a gente en el pablico y también el transmitir las obras.
Para mi era importante mostrar la posibilidad de gente viendo teatro, nunca mentirle al
espectador, nunca decirle lo que estés viendo es teatro.

3.- ¢ Describe de qué manera llevaste a cabo el teatro virtual en linea?

R= Para mi era muy importante dejar claro que lo que nosotros estamos mostrando no es
teatro y que ni si quiera se acerca a la teatralidad. Esta idea de que se transmitieran las
obras o que se modificara el lenguaje de las mismas para que el publico pudiera ver en
pantalla, es decir cosas como hacer close up, o subir la pantalla al escenario, tomar aspectos
laterales, etc. me parecia a mi una aberracion porque no tiene que ver con esto que el
publico veia. En este sentido para mi era importante hacer un buen disefio de camaras, para
que el publico, asi como nosotros en la teatralidad intentamos eh... poner el énfasis en
algunos aspectos, que la cdmara captara estos momentos. De una manera poética nosotros
nos negamos a publicitar nuestras puestas en escena como teatro. Nos aferramos a la idea
de tener el publico en las salas, para que la gente viera la posibilidad de gente viendo teatro,
para que el espectador tuviera la idea de si yo voy al teatro voy a poder ver esto. La verdad
creo gue funcion6 muy bien.
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4.- ¢ Cudles fueron las herramientas tecnologicas que utilizaste para llevar a cabo el
teatro en linea?

A) INTERNET

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION (TABLETS/TELEFONOS CELULARES/
COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS FOTOGRAFICAS, CAMARAS
DE VIDEO, MICROFONOYS)

D) OTRO
Céamaras profesionales.

5.- ¢ Cudl o cudles fueron las plataformas que utilizaste para la transmision de la
puesta en escena virtual?

E) ZOOM

F) MEET

G) YOUTUBE

H) SKYPE

I) FACEBOOK

J) TEATRIX

K) OTRO

Via Streaming

6.- ¢Quién produjo tu obra?

L) Institucion Publica

M) Productor privado

N) Independiente

O) Otro

Foro Shakespeare, Teatro Milan, Los Premios Metro, la Compafiia.
7.- ¢ Cuél fue tu propuesta de direccion o propuesta creativa para tu puesta en escena?

R= Las puestas en escena que presentamos no variaron en absolutamente nada. Ni si quiera
las convenciones que usabamos. Lo que si hicimos fue trabajar fuertemente en un disefio de
direccién de camaras para cada una de ellas, entonces los actores haciamos exactamente lo
mismo que hacemos. Pero en donde pusimos el énfasis fue en la direccion de camaras, este
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momento tiene que verse de tal manera y jugamos con la camara. Incluso metimos caAmaras
Go Pro.

8.- ¢ Cudles fueron los elementos que consideraste para llevar a cabo la puesta en
escena?

R= Creo que el sentido comun, que finalmente creo que ese es el arte de la direccion, darle
un sentido comun a los aspectos que el publico o el espectador en caso veria. Lo que
resultara mas atractivo para el discurso escénico.

9.- ¢ Cuél fue el tema que se abord6 tu obra?

R= No, pues son muchos, creo que incluso en una misma obra los temas que se abordan son
muchos, pero a nosotros creo que nos gusta contar historias que nos gustan, que son
potentes, que nos conmueven de alguna manera pero que estan cargadas de mucha
comedia, de un humor a veces acido, a veces negro, a veces demasiado incomodo, pero que
no deja de ser un sentido del humor muy mexicano. Todas las obras fluctian en eso, entre
grandes momentos de comedia y algunos momentos tocaran eso, tu emotividad.

10.- Para llevar a cabo tu puesta en escena, ¢ requeriste algin entrenamiento previo
con el uso de redes sociales, plataformas, dispositivos, direccién en cAmara, u otro?

R= En este caso nosotros no, porque ambos teatros se encargaban de eso. Haciamos lo que
siempre hacemos, pero no hicimos mas.

11.- ;Consideras que el equipo creativo (actores, disefiadores, dramaturgos) se vio
limitado por el teatro virtual en linea? ¢Si?, ¢(No?, ¢Por qué?

R= Considero que el discurso teatral se vio limitado, no solo en mi puesta en escena, sino
en todas las puestas en escena. Por ahi parecia que Dogville funcionaba, pero si funcionaba
porque es cine, aunque todo ocurre en un escenario el lenguaje es un lenguaje
cinematogréafico. Si nosotros queremos desde nuestra teatralidad competir con el cine, no lo
lograremos. Creo que justo lo que lo hace potente al teatro son los aspectos de la teatralidad
que le dan vida, como la presencialidad, el poder corroborar y ver a los actores en vivo, la
energia de los actores, los mundos internos de los actores. En ese sentido el discurso se ve
limitado, no la anécdota, creo que la anécdota se cuenta. Teniamos que haber sido bien
honestos con los espectadores y decirles esto no es teatro, esto es una manera de poner al
alcance de los espectadores la obra.

12.- Antes de la pandemia tenias experiencia o conocimiento de las herramientas para
llevar a cabo el teatro virtual en linea? ¢Si?, ;Cual?

R=Ninguna.
13.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ILUMINACION?

R=La propuesta de iluminacion era exactamente la misma, lo que modificAbamos nosotros
en el guion de cdmaras, encuadres, diafragmas. Hubo una puesta en escena donde nos
pidieron cambios, porque no alcanzaban a captar ellos, fue en la de Los vuelos solitarios.
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14.- ; Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la:
MUSICALIZACION?

R= Quedo igual, desde cabina conectaban un dispositivo al streaming para que desde ahi lo
pusieran en la transmision.

15.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa del: VESTUARIO?

R=No movimos las puestas en escena.

16.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ESCENOGRAFIA?
R=Pregunta 15

17.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: UTILERIA?
R=Pregunta 15

18.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: SONORIZACION?
R=Pregunta 15

19.- ¢ Cual fue el estilo de actuacion que se utiliz6 para tu puesta en escena?

R= Realmente no lo modificamos. Si hubieras hecho esos cambios hubiéramos tenido que
contratar a un director de cine, pero entonces estariamos haciendo cine. Teniamos la
consciencia para no ver a la cdmara.

20.- Si el texto qué utilizaste como base para la direccion de la puesta en escena, se
escribid especificamente para el teatro virtual ¢ Qué elementos se tomaron en cuenta
para su escritura?

R= No se modifico.

21.-Si el texto qué utilizaste como base para la direccion de la puesta en escena, se
escribid para el teatro presencial, ¢Qué elementos se tomaron en cuenta para la
adaptacion a un espectaculo virtual?

R= No aplica.

22.- ¢ Utilizaste libreto, cuaderno o apuntes de direccion previo y/o durante el montaje
de la puesta en escena? ¢Si?, (No?, ¢ De qué manera fueron Utiles para el proceso de
direccion de escena?

R= Mas que cuaderno de direccion, lo que fue, fue un libreto de direccién para las cAmaras.

23.- Asi como el teatro presencial tiene un protocolo para su presentacion en las salas
de teatro, desde que el espectador compra su boleto, se sienta en la butaca, dan
tercera llamada, se apaga la luz, comienza la obra, termina la obra, sucede el aplauso
y finalmente cierra el teldn, ¢ Cual fue el protocolo que se llevé a cabo en tu
presentacion de teatro virtual en linea? Desarrolla:
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R= Creo que haciamos exactamente lo mismo, con un poquito mas de tiempo. Por ejemplo,
en Wenses y Lala nosotros recibiamos a los espectadores, acé teniamos la transmisién en
vivo desde una hora antes y el publico observaba como la gente iba a entrando a la sala.

24.- ¢ Consideras que el publico tuvo la recepcion que esperabas para tu montaje?
¢Si?, ¢No? ¢Por qué?

Y P

comentarios, creo que tuvimos la fortuna de alguna manera de ser pioneros de las
transmisiones virtuales, de buena calidad en la camara. Lo hicimos realmente muy poco,
creo que le dimos la posibilidad de darle un poco al espectador, creo que los comentarios
eran agradables. Yo tengo y tenia la consciencia de que no es teatro.

Trailer de la obra

https://vimeo.com/ondemand/wensesylala

REC) FEIWE" on Facebook
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Obra presentada: Beautiful Julia

Nombre del entrevistado: Boris Schoemann
Funcion: director

Plataforma utilizada: Zoom

Director: Boris Schoemann

Modo de transmisidn: Streaming en vivo

1.- ¢ Cual es tu definicion del teatro virtual en linea?

R= Pues teatro en linea, no soy de definiciones. Es una cosa que surgio a partir de la
necesidad de la gente de expresarse a partir de la pandemia. Utilizando la tecnologia para
hacer teatro, mucha gente ya lo estaba haciendo y otros nos metimos para hacerlo. Creo que
fue muy interesante ver las propuestas que hubo en este tiempo.

2.- ¢ Tuviste experiencias con el teatro virtual en linea durante el 2020, ¢ cual fue tu
experiencia como espectador?

R= Tuve muchisimas, porque programo un teatro que tuvo muchas propuestas de teatro
virtual y lanzamos convocatoria para llevar a cabo el teatro virtual. Hubo todo tipo de
experimentos, distintas cdmaras, incluso con celulares. Permitié que gente de otros estados
vieran lo que se hacia en otros lugares.

3.- ¢ Describe de qué manera llevaste a cabo el teatro virtual en linea?

R= Beautiful Julia es una puesta en escena que ya tenia, pero adapte muchos mas. Los hice
a partir del encierro de varios actores, de muchas obras que ya tenia repertorio. Tomaron
formato distinto todas. Cada obra era un poco buscar lo que mejor funcionara en si misma.
Tu ves en que formato va a funcionar para tal o cual obra. La voz es completamente
distinta. Mas que intentar tener un trazo, lo hice mas cerrado para ver la cara de los actores.
Yo estaba viendo si todas las pantallas estaban juntas o si eran mejor actor por actor.
Podiamos tener juego viendo como funcionaban mejor. Hubo momentos donde los actores
leian el texto, ahi no te das cuenta de que el actor esta leyendo. Montamos una
especificamente para la virtualidad, con tres camaras, en vivo. Me dirigia a 3 camaras en
especifico. Todas las otras fueron adaptadas desde nuestras casas. Obviamente los
monologos funcionaban mejor que las obras de mas actores. De lo més divertido fue
cuando se le iba la sefial a una actriz y la otra se tenia que poner a improvisar, entonces era
un poco adaptar lo que sucedia en un accidente en un escenario, pero a la virtualidad. Todas
estas obras fueron hechas desde casa.

4.- ¢ Cuales fueron las herramientas tecnologicas que utilizaste para llevar a cabo el
teatro en linea?

A) INTERNET
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B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION (TABLETS/TELEFONOS CELULARES/
COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS FOTOGRAFICAS, CAMARAS
DE VIDEO, MICROFONOYS)

D) OTRO

No es tanto tecnoldgico, es mas bien casero. La luz, ver cual quedaba mejor. Ver una
camara o ver otra. Poner una imagen superpuesta, investigamos las posibilidades. La
tecnologia a favor del espectaculo, pero no la uso como tal para crear el espectéculo.

5.- ¢ Cudl o cuales fueron las plataformas que utilizaste para la transmision de la
puesta en escena virtual?

E) ZOOM

F) MEET

G) YOUTUBE

H) SKYPE

1) FACEBOOK

J) TEATRIX

K) OTRO

6.- ¢Quién produjo tu obra?
L) Institucion Publica
M) Productor privado
N) Independiente

O) Otro

Pues nadie, no habia necesidad de producirlas porque no habia produccién. Cada uno
estaba desde su casa.

7.- ¢ Cual fue tu propuesta de direccion o propuesta creativa para tu puesta en escena?

R= Cada espectaculo es distinto y ti vas probando como organizar tus cuadritos en la
pantalla. Todo fue en plano muy cerrado, porque consideré que era mas importante verle al
actor los ojos, que todo el cuerpo. Mejor concentrarme en el texto, el teatro que hago es
concentrado en el texto. Que vieran a los actores de cerca comunicandose cerca de la
camara.

8.- ¢ Cudles fueron los elementos que consideraste para llevar a cabo la puesta en
escena?
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R=Pues la casa de uno, yo puse mis libros y me hice una tarima detras de mi camara.
Usamos lo que habia a la mano. El teatro permite resolver de una manera muy sencilla estas
cosas. No hubo mayores recursos. Cuando montamos en la Capilla hasta luego recuperamos
el mobiliario de la cafeteria, utilizamos lo que teniamos disponible.

9.- ¢ Cuél fue el tema que se abordo6 tu obra?

R= Eran obras con diferentes temas, solo en Hasta Luego se abord6 una tematica que tenia
que ver con que la Tierra se habia vuelto inhabitable por lo que los humanos estaban en
Marte, lo cual tenia mucho que ver con lo que estaba sucediendo con la pandemia.

10.- Para llevar a cabo tu puesta en escena, ¢ requeriste algin entrenamiento previo
con el uso de redes sociales, plataformas, dispositivos, direccién en cAmara, u otro?

R= Lo investigué solito, viendo como se veia en la pantalla. En los ensayos veia como se
habia visto. Cada obra tuvo algunos ensayos para ver codmo se adaptaba a la virtualidad.

11.- ;Consideras que el equipo creativo (actores, disefiadores, dramaturgos) se vio
limitado por el teatro virtual en linea? ¢Si?, ¢(No?, ¢Por qué?

R= No, al contrario, es otra cosa.

12.- Antes de la pandemia tenias experiencia o conocimiento de las herramientas para
llevar a cabo el teatro virtual en linea? ¢Si?, (Cual?

R=Pues todos hemos usado video en teatro, pero la verdad a mi no me interesa tanto. Pero
no, no habia estudiado tanto més all& de algunas reuniones que tuve por video.

13.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ILUMINACION?
R= No tenemos la luz que hay en el teatro, entonces utilizamos la que tenemos en casa.

14.- ; Cuél fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la:
MUSICALIZACION?

R= La musica era dificil que se escuchara bien, pero la ponias en el fondo para que se
escuchara. Lo haces casero con lo que tienes a la mano.

15.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa del: VESTUARIO?

R= Era el mismo que se utilizaba en la puesta en escena anteriormente producida.

16.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ESCENOGRAFIA?
R= No habia, se utilizaba lo que se tenia en casa.

17.- ¢ Cudl fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: UTILERIA?

R= Pregunta 16.

18.- ¢ Cuél fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: SONORIZACION?
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R=Pregunta 14.
19.- ; Cual fue el estilo de actuacion que se utiliz6 para tu puesta en escena?

R= Una actuacion para camara, una actuacion lo mas realista posible. Esto es un trabajo
que algunos actores ya sabian hacer y otros era la primera vez que lo hacian. Una actuacion
para tele.

20.- Si el texto que utilizaste como base para la direccidn de la puesta en escena, se
escribio especificamente para el teatro virtual ¢ Qué elementos se tomaron en cuenta
para su escritura?

R= No aplica.

21.-Si el texto qué utilizaste como base para la direccion de la puesta en escena, se
escribio para el teatro presencial, ¢Qué elementos se tomaron en cuenta para la
adaptacion a un espectéculo virtual?

R= Quedaron igual.

22.- ¢ Utilizaste libreto, cuaderno o apuntes de direccion previo y/o durante el montaje
de la puesta en escena? ¢Si?, ¢No?, ¢ De qué manera fueron Utiles para el proceso de
direccion de escena?

R= No, porque eran obras que ya habia montado.

23.- Asi como el teatro presencial tiene un protocolo para su presentacion en las salas
de teatro, desde que el espectador compra su boleto, se sienta en la butaca, dan
tercera llamada, se apaga la luz, comienza la obra, termina la obra, sucede el aplauso
y finalmente cierra el teldn, ¢ Cual fue el protocolo que se llevé a cabo en tu
presentacion de teatro virtual en linea? Desarrolla:

R= Se vendian boletos en la pagina de la capilla, luego les ddbamos un enlace. Se
conectaban a la sala virtual, aparecia un texto que decia que ibamos a empezar. Habia un
taquillero virtual que los recibia. Les daba las llamadas e indicaciones. Poco a poco la gente
se fue acostumbrando.

24.- ¢ Consideras que el publico tuvo la recepcion que esperabas para tu montaje?
¢Si?, ¢No? ¢Por qué?

R= Si y hasta mayor todavia. Yo me sorprendi mucho a veces ddbamos funcion para 100
personas, porque habia la necesidad de estar en contacto. Sobre todo, cuando nadie salia de
su casa. Fue muy padre ver como la gente si se intereso en esto. Cuando volvimos a abrir
los teatros hicimos funciones hibridas. Habia un grupo muy reducido de butacas, entonces
seguia habiendo gente que preferia quedarse en su casa para no arriesgarse, sucedia en el
teatro, pero teniamos las camaras en La Capilla y el Zoom para transmitirlo. Esto duré 6
meses, pero con el paso del tiempo nos dimos cuenta de que rapidamente habia muy pocas
pantallas, 1, 2 0 3. Yo siento que el pablico ya no esta tan prendido con seguir esta
experiencia, ya prefieren salir.
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Beautiful Julia

De Maribel Carrasco
Direccion: Boris Schoemann

zoom

Lunes 1 de junio
20:00:h+-$100 y S200*

*PRECIO POR PANTALLA

Mas informacion::

teatrolacapilla.com
o \.¢
Aiicapia & Hims  QuébecBE () CULTURA (AFONCA

PROYECTO APOYADO POR EL FONDO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES

Fotografia obtenida de las redes sociales de la Compafiia Los Endebles A.C.
Trailer oficial:

https://unamglobal.unam.mx/beautiful-julia/
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Obra presentada: Cachorro de Ledn. Todo sobre mi padre.

Nombre del entrevistado: Conchi Ledn.

Funcion: directora

Plataforma utilizada: Zoom

Director: Conchi de Leon

Modo de transmision: En vivo via Zoom

1.- ¢ Cual es tu definicion del teatro virtual en linea?

R=No tengo una definicion, sélo la claridad de que tiene cddigos distintos al teatro en vivo.

2.- ¢ Tuviste experiencias con el teatro virtual en linea durante el 2020, ¢cual fue tu
experiencia como espectador?

R=Regulares, vi cosas interesantes y creadas para el lenguaje audiovisual, y otras que no lo
fueron tanto.

3.- ¢ Describe de qué manera llevaste a cabo el teatro virtual en linea?

R=Con un equipo que hace videos, cine, television, podcast. Es decir, con gente
especializada para el lenguaje audiovisual, Ellos ya conocian mis obras y acordamos cémo
las traduciriamos a los medios virtuales. Sin el equipo que me acompafiaba, jaméas hubiera
podido hacer algo virtual con cierto nivel.

4.- ¢ Cudles fueron las herramientas tecnoldgicas que utilizaste para llevar a cabo el
teatro en linea?

A) INTERNET

B) DISPOSITIVOS DE COMUNICACION (TABLETS/TELEFONOS CELULARES/
COMPUTADORA)

C) DISPOSITIVOS DE GRABACION (CAMARAS FOTOGRAFICAS, CAMARAS
DE VIDEO, MICROFONOS)

D) OTRO
R=

5.- ¢Cudl o cuales fueron las plataformas que utilizaste para la transmision de la
puesta en escena virtual?

E) ZOOM
F) MEET
G) YOUTUBE
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H) SKYPE

1) FACEBOOK
J) TEATRIX
K) OTRO

R=

6.- ¢Quién produjo tu obra?

L) Institucién Publica

M) Productor privado

N) Independiente

O) Otro

R=iYO!

7.- ¢ Cual fue tu propuesta de direccion o propuesta creativa para tu puesta en escena?

R= En cada obra era distinto, en el mondlogo se podian tomar detalles de las fotografias,
las manos, los pies, podiamos quemar las fotos sin riesgo. Todo se constrifié en una mesa,
en luz y oscuridad. El director audiovisual se echaba esa obra camara al hombro, él decidio6
que fuera en blanco y negro.

8.- ¢ Cuales fueron los elementos que consideraste para llevar a cabo la puesta en
escena?

R= El més importante: re disefiar a partir de una propuesta virtual.
9.- ¢ Cudl fue el tema que se abordo6 tu obra?
R=Violencia y alcoholismo

10.- Para llevar a cabo tu puesta en escena, ¢requeriste algin entrenamiento previo
con el uso de redes sociales, plataformas, dispositivos, direccién en camara, u otro?

R= Lo recibi en los sets donde he participado como actriz en diferentes producciones
cinematogréficas. Es decir, no era un lenguaje nuevo para mi, ni para mi equipo.

11.- ;Consideras que el equipo creativo (actores, disefiadores, dramaturgos) se vio
limitado por el teatro virtual en linea? ¢Si?, ¢(No?, ¢Por qué?

R=Si, claro, no todos tenian accesos a camaras ni microfonia profesional, algunos ni
siquiera a estudios de grabacion.

12.- Antes de la pandemia tenias experiencia o conocimiento de las herramientas para
llevar a cabo el teatro virtual en linea? ¢Si?, ¢;Cual?
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R=No
PROPUESTAS CREATIVAS POR AREAS:

13.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ILUMINACION?
¢ Se hicieron adaptaciones?

R= Si, claro.

14.- ; Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la:
MUSICALIZACION? ¢Se hicieron adaptaciones?

R=No

15.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa del: VESTUARIO? ¢Se
hicieron adaptaciones?

R=No

16.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: ESCENOGRAFIA?
¢ Se hicieron adaptaciones?

R= No

17.- ¢ Cuél fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: UTILERIA? ¢Se
hicieron adaptaciones?

R=No

18.- ¢ Cual fue y como se llevo a cabo la propuesta creativa de la: SONORIZACION?
¢Se hicieron adaptaciones?

R=No
19.- ¢ Cual fue el estilo de actuacion que se utiliz6 para tu puesta en escena?
R= Natural

20.- Si el texto qué utilizaste como base para la direccidn de la puesta en escena, se
escribio especificamente para el teatro virtual ¢ Qué elementos se tomaron en cuenta
para su escritura?

R=

21.-Si el texto qué utilizaste como base para la direccion de la puesta en escena, se
escribio para el teatro presencial, ¢Qué elementos se tomaron en cuenta para la
adaptacion a un espectaculo virtual?

R= La diferencia de lenguajes
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22.- ¢ Utilizaste libreto, cuaderno o apuntes de direccion previo y/o durante el montaje
de la puesta en escena? ¢Si?, (No?, ;De qué manera fueron Utiles para el proceso de
direccion de escena?

R=No

23.- Asi como el teatro presencial tiene un protocolo para su presentacion en las salas
de teatro, desde que el espectador compra su boleto, se sienta en la butaca, dan
tercera llamada, se apaga la luz, comienza la obra, termina la obra, sucede el aplauso
y finalmente cierra el teldn, ¢ Cual fue el protocolo que se llevo a cabo en tu
presentacion de teatro virtual en linea? Desarrolla:

R= Después de las funciones le pediamos a la gente que abriera su cAmara e
intercambidbamos comentarios.

24.- ¢ Consideras que el publico tuvo la recepcion que esperabas para tu montaje?
¢Si?, ¢No? ¢Por qué?

R=Si.
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TEATRO
LA CAPILLA

Cachorro de Leén FUNCION EN

VIVO ViR

(casi todo sobre mi padre) 100M

Dramaturgia, direccion y
actuacion: Conchi Ledn

18 y 25 de sep | Vie, 20:00 h
Ta eliges el precio: $100 o $200

teatrolacapilla.com

PROYECTO APOYADO POR EL FONDO NACIONAL PARA LA
CULTURA 'Y LAS ARTES

H

>~ LOS
LA CAPILLA & enpeses

CCOMPARIA DE TEATRO SECRETARIA DE CULTURA

Fotografia obtenida de las redes sociales del Teatro La Capilla
Trailer oficial para Teatrix:

https://www.facebook.com/watch/?v=159345822674298
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Otros conceptos de teatro que utiliza las herramientas tecnologicas previos a la
pandemia COVID-19

Videocastel:

Castel corresponde a la etimologia de castelet, que es un préstamo del occitano chatelet, o
castel y -et; petit chateau. Igualmente, del latin clasico castellum , petit chateau fort.

Y video, por la integracion del equipo audiovisual como componente indispensable en la
creacion escenica.

Video escénica:

La videoescena tiene la particularidad de hacer uso de un lenguaje especifico, derivado
del cinematografico, que se hibrida con el lenguaje escénico a fin de formar parte de
su dramaturgia hasta el punto de que en determinadas propuestas se convierte en el
nacleo vertebrador de la puesta en escena.

La videoescena forma parte, en todo caso, de la plastica escénica en tanto que contribuye
a la composicion visual de la escena, y tiene como responsable un artista especializado,
el videoescenista, distinto del disefiador de iluminacion. Al estar compuesta por luz
habitualmente proyectada, la videoescena comparte base fisica con la iluminacion, por lo que
hay que partir de conceptos luminicos, como refleja Alvaro Luna (2017: 196). Sin embargo,
la complejidad inherente a todo un lenguaje propio del medio audiovisual deriva en una
multiplicacién de la capacidad dramatirgica de la videoescena. Por esto, merece que su
incorporacion al teatro sea tratada con cautela, ya que, ademds, que tenga o no lugar
depende habitualmente de un criterio artistico ante la escenificacion. Seria deseable que dicho
criterio fuese dramaturgico, pero también se da en ciertos espectaculos por motivos estéticos.
Igual que se ven cartelerias que poco o nada tienen que ver con la estética de la puesta en
escena, algunas escenificaciones incorporan el audiovisual por el mero hecho de hacerlo, sin
atender a la potencialidad comunicativa que tiene.

Videosceneque propone Andraus para referirse a un trabajo artistico de carécter
interdisciplinar entre la danza, el teatro y el circo sumados al lenguaje del video (Andraus,
2018: 6). Por su parte, Luis Thenon habla en sus textos de las imagenes videoescénicas o del
videoescenista como creador del video para la escena (Thenon, 2005: 85). El videoescenista
Alvaro Luna afirma que es Thenon quien acufié el término, conforme a la siguiente
definicion: «La videoescena, o videoescenismo, es aquella disciplina que se ocupa de la
concepcidn, elaboracion y proyeccion del contenido audiovisual en una obra escénica»
(Luna, 2018: 200). Hablamos de audiovisual escénico, video escénico o videoescena para
referirnos a cualquier manifestacién del video, con o sin sonido, interactiva o no, en el teatro,
la cual, como el resto de elementos plasticos y sonoros, debe integrar un fin dramaturgico,
consolidandose en la dramaturgia global de la puesta en escena. Recoge este Ultimo aspecto
en su definicion Martinez:

Llamamaos videoescena al uso de los audiovisuales en las artes escenicas, es por ende una
herramienta mas de significacion a merced del disefio de puesta en escena que el director
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tiene a su disposicion para elaborar un espectaculo en combinacion con las demas
herramientas: escenografia, vestuario, espacio sonoro, iluminacion...(2018: 173).
(Teira,2020)

Live cinema:

Atendiendo al significado literal del término, el Live Cinema puede entenderse como un
espectaculo de proyecciones en el que se realiza un montaje de material cinematografico en
directo. El término parece precisar una forma de realizar la proyecciéon cinematografica,
introduciendo variaciones en la habitual linealidad del montaje, abriendo un grado de
incertidumbre y narratividad abierta, con multiples posibles desarrollos. Sin embargo, el
término se ha empleado desde un principio para referirse a casi todo tipo de précticas con
proyecciones en directo, sin una relacion significativa con el concepto de cinematografia.

El Live Cinema se propone pues como cualquier posible actuacion en directo con
proyecciones y material audiovisual. Se agrupan practicas muy diversas con otros nombres
como: visualistas, Vjs, proyecciones escénicas, performance audiovisual, remix cinema,
performance cinema, live video, etc. (Munarriz, 2013).

Informacion obtenida de la investigacion de Gabriel Silva:

https://drive.google.com/drive/folders/1g96CYLV6MA-uL1sDsCiAhPgEzbTUXKAZ
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