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Introduccion

Mi interés por Paulina Lavista surgio en un dia tranquilo del afio 2019 cuando me encontraba
viendo el documental Bellas de Noche (2016) de Maria José Cuevas, que habla sobre las
vedettes mas famosas entre 1970 y 1980 en México; a partir de solo una pequeia mencion
que dentro del documental se hizo sobre Lavista, quise saber mas sobre esta fotografa. Dentro
de los cuatro fotografos mas reconocidos que trabajaron con aquellas mujeres famosas
figuraba el nombre de Paulina Lavista. Una entre tres hombres: Jesis Magafia, Antonio
Caballero y Juan Ponce, asi que me pregunté ;quién es ella? ;habra acaso una diferencia
entre las fotografias que ella tom6 a estas mujeres con las de sus compafieros de oficio
hombres?' Asi comenzd este viaje para conocer la obra de Lavista y ahora presentar esta
investigacion, un texto interesado particularmente en las fotografias de desnudo que ella tomé
de estas mujeres del medio del espectaculo en los afios setenta y ochenta.

En tanto su obra es muy vasta, que va de las fotografias de tomas callejeras, retratos
de personajes de la literatura, ademas de ser videasta y documentalista, el interés central de
esta investigacion son las fotografias que publico en la revista intelectual erdtica-pornografica
Su Otro Yo que circulo en México entre 1973 a 1986. Este estudio busca abordar la
construccion de lo erotico en el desnudo femenino desde el punto de vista femenino dentro de
formatos  visuales  preponderantemente  hegemonicos, pornograficos, machistas,
masculinizados y heterosexuales.

(Fue acaso distinta la forma en que fotografas y fotografos representaron al cuerpo
femenino desnudo? La participacion pionera de Paulina Lavista como fotdgrafa dentro de

revistas erdtico-pornograficas mexicanas, en donde solo los hombres fotografiaban a las

' Hannah Quintero, Una exhibicién muestra la libertad y sensualidad del cabaret en México, Vice (sitio web), 23
de enero del 2017,
https://www.vice.com/es/article/pgmgjb/una-exhibicion-celebra-la-libertad-y-la-sensualidad-del-cabaret-en-mex
ico (consultado el 07 de febrero del 2023).



https://www.vice.com/es/article/pgmqjb/una-exhibicion-celebra-la-libertad-y-la-sensualidad-del-cabaret-en-mexico
https://www.vice.com/es/article/pgmqjb/una-exhibicion-celebra-la-libertad-y-la-sensualidad-del-cabaret-en-mexico

mujeres puede ser interpretada desde los estudios de género como una posibilidad de
desplazamiento o de subversion de significados dentro del orden simbolico hegemodnico que
existia en la sociedad mexicana en los afos setenta y ochenta del siglo XX.

Esta investigacion trata entonces sobre la presencia creadora femenina dentro de un
dispositivo visual particular, la revista Su Otro Yo, en particular el testimonio grafico de
Paulina Lavista dentro de un impreso de corte masivo, en el entendido de que, como
menciona Maria Schaufler:

Lo subversivo no se define como un Gran Rechazo sino como forma de
repeticion desestabilizante que logra resignificar algunas de las normas opresivas de
la pornografia convencional. En oposicion a posturas mas radicales, lo subversivo no
es una cuestion de destruir una estructura sino de romper la validez de sus normas
hasta cambiar la forma de lo normalizado. Subvertir significa entonces repetir

resignificando.?

En un principio de la investigacion el objetivo era inicamente centrarme en la obra de
Paulina Lavista dentro de la revista Su Otro Yo, sin embargo a lo largo de la blisqueda e
indagacion de fuentes hemerograficas, asi como de historiografia, sobre la revista, sobre su
contexto y sobre otras revistas coetaneas, pude constatar que la publicacion en si misma tenia
una complejidad digna de ser abordada detenidamente, (ademas de ser una publicacion que
no habia sido estudiada), y que para entender el contexto en el que surgid, era necesario
revisar otras revistas del corte. El erotismo del desnudo femenino masivo se construyé dentro
de esta tradicion de revistas que estuvieron ligadas a la censura, a algunos grupos de
intelectuales que buscaban expresarse, y oponerse a ideas conservadoras y a los intereses de
algunos editores de revistas. Asi que para observar algunas aportaciones de la visualidad de

Paulina Lavista es necesario abordar este panorama.

2 Maria Laura Schaufler,“Debates feministas sobre el erotismo. Mediaciones de la intimidad y la
pornografia”, en Polémicas Feministas, n.4, afio 2020, p. 15.



El tema de la estética del erotismo en el cuerpo femenino es medular en esta
investigacion, asi que dentro de la misma, se mostrardn dos directrices desde donde se
construyen estas representaciones: la primera es desde el punto de vista de la artista y la
segunda como parte de una tradicion que se publicdé dentro de revistas masivas
erético-pornograficas, para finalmente encontrar ambas construcciones en la produccion de
Lavista dentro de Su Otro Yo.

Para introducirnos al tema, en rasgos generales se puede decir que el erotismo en
revistas ilustradas mexicanas esta ligado en cierto grado con la censura, los debates sobre la
modernidad, la revolucion sexual y los intereses de editores. Diferentes estudios han
abordado esta cuestion, desde distintas perspectivas, como el caso del texto de Anne
Rubenstein Del pepin a los agachados: Cémics y censura en el México posrevolucionario.’
Ademas de: “Casos Reales! Benjamin Escamilla, erotismo melodramatico y censura durante
el ocaso de las fotonovelas™ y “Violencia de género y erotismo. La construccion cultural de

la violacion sexual en un comic de los afios setenta en México™

de Andrés Rios y Saydi
Nuiez, y “La no tan secreta obscenidad de cada dia: la lucha contra los “ultrajes a la moral
publica” en revistas durante el cardenismo” de Odette Rojas.¢

Tanto Rubenstein, Rios, Nufiez y Rojas hablan dentro de sus textos sobre la Comision
Calificadora de Revista Ilustradas que fue un organismo seudo-dependiente de la Secretaria

de Educacion Publica que desde 1944 tenia como cometido evitar que publicaciones

ilustradas “dafiaran” a la sociedad con contenidos “inmorales”. Aunque esta comision nunca

3 Rubenstein, Anne. Del Pepin a los Agachados. Cémics y censura en el México posrevolucionario. Trad. de
Victoria Schussheim. México: Fondo de Cultura Econémica, 2004.

4 Nufiez Cetina, S. C., y Rios Molina, “Violencia de género y erotismo. La construccién cultural de la violacién
sexual en un comic de los afos setenta en México”, 2020, Letras Historicas

5 Andres Rios, “Casos Reales! Benjamin Escamilla, erotismo melodramatico y censura durante el ocaso de las
fotonovelas” en Andrés Rios Molina y Saydi Nufiez Cetina (coordinacion), Melodramas de papel Historias de
la fotonovela en Meéxico, Ciudad de México Universidad Nacional Auténoma de México Instituto de
Investigaciones Historicas 2021 404 p. Figuras (Serie Historia Moderna y Contemporanea 75), consultado en
https://historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/754/754_05_08_casosreales.pdf

® Odette Rojas Sosa, “La no tan secreta obscenidad de cada dia. La lucha contra “los ultrajes de la moral” en
revistas durante el cardenismo”, Estudios de historia moderna y contemporanea, nim. 62, Ciudad de México,
2021.


https://historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/754/754_05_08_casosreales.pdf

tuvo el poder de discontinuar a las revistas, desde su aparicion gener6 algunos debates sobre
lo que era o no considerado disruptivo en la sociedad. Los debates que se suscitaron por esta
dependencia dejaron un cuerpo documental que como menciona Anne Rubenstein “la
interaccion entre los comisionados y los editores dio por resultado un rico acervo de
documentos en los cuales quienes producian revistas objetables defendian su trabajo”.” En
este cuerpo documental, (que yo no pude consultar directamente), gracias a la historiografia,
se puede dar cuenta, a partir de los testimonios de estos editores, algunas creencias
relacionadas con lo que se consideraba erético, vulgar, artistico y pornografico, sobre todo en
relacion con la corporalidad femenina.

Rubenstein menciona que “todos los editores de revistas y periodicos debian
presentarse ante la Comision para solicitar el correspondiente permiso para que pudiesen ser
impresos y comercializados”.* La Comisién Calificadora actu6 como una especie de
amortiguador, “la comision ayudaba a mantener el didlogo entre los modernistas y los
tradicionalistas acerca de los medios de comunicacion; en la cultura popular y la identidad
nacional, y a garantizar al gobierno una posicion central de mediacion en el mismo*.’

Si bien como ya se dijo, esta comisiéon no tenia el poder de controlar totalmente,
confiscar o descontinuar a las revistas ilustradas contribuy6 al ingenio de los empresarios y
de las grandes empresas editoriales que querian tener su licencia de licitud, ya que estos
editores insistian en que sus publicaciones eran benéficas para el ptblico o para la nacién, en
parte por conveniencia econdmica y en parte por una agencia que se contextualiza en la
busqueda de diferentes grupos de intelectuales que luchaban por la libertad de expresion y de
creacion.

La revista Su Otro Yo formaba parte de las publicaciones que contenian fotografias de

desnudos femeninos que querian ser parte de la legalidad, asi que su editor Vicente Ortega

7 Rubinstein, Del Pepin.... p. 241.
8 Ibid. p. 311.
S Ihid. p. 240.



Colunga ultim6 una diversidad de estrategias para lograr seguir publicando su revista sin
problemas legales o multas. Entre las estrategias que el editor con apoyo de sus colaboradores
llevaria a cabo, estaban: elaborar contenidos educativos, patrioticos y artisticos, asi como
manufactura costosa, de calidad y de perdurabilidad en su materialidad; ademas de contar en
su equipo de colaboradores con personajes destacados de la literatura, cultura o el medio
artistico, como el caso de Carlos Monsivais y Renato Leduc, asi como de Paulina Lavista que
desde que comenzd como fotografa de la revista a sus 28 afios ya tenia una trayectoria
destacable y didlogos con el arte de vanguardia.

Teniendo en cuenta lo anterior, al indagar en la historia de como fue contratada
Paulina Lavista, (narrada por ella misma), para participar como fotografa principal de los
desnudos femeninos de la revista Su Otro Yo se puede dar cuenta de que Vicente Ortega
Colunga busco que Lavista participard en su revista. Colunga utiliz6 en parte, como
“estrategia evasiva de censura” la participacion femenina de la fotografa como justificacion
para que su revista no fuese considerada pornografica y por ende ilicita. Como veremos en la
tesis, en los diferentes textos consultados en donde se habla de los juicios que presentaban
algunos editores de revistas consideradas inmorales o corruptoras de la sociedad con
fotografias de desnudos, los editores apelaban a que sus fotografias eran “artisticas” o
realizadas por fotografos con cierta trayectoria.

Asi que dentro de los debates y reacciones en torno al erotismo y la pornografia que
surgieron debido a la existencia de este organismo gubernamental conocido como la
Comision Calificadora de Revistas Ilustradas, los editores como Colunga en su afan de seguir
publicando revistas con desnudos femeninos, (que representaban un jugoso negocio),
buscaron alternativas que les permitieran abogar por su publicacién de manera positiva. En el
caso del editor de Su Otro Yo, una de estas alternativas fue lograr que una mujer realizara sus

fotografias de desnudos femeninos, debido a que la relacion fotografa-modelo era un campo



poco explorado en donde el deseo o la sexualizacion no eran facilmente concebibles, por
ende era mucho mas “abogable” frente a esta comision que se prestaba al didlogo, declarar
que las fotografias de una mujer realizadas a otras mujeres eran artisticas sin ninguna indole
pornografica, en contraposicion con las que cualquier hombre podria tomar. Sin mencionar
que Lavista es y era una gran fotografa con un discurso del arte estructurado y complejo.
Como valor agregado Paulina Lavista ya para esos afios, contaba con cierta trayectoria y
reconocimiento. Asi que constantemente dentro de la publicacion se hacian comentarios

como estos: "Fotografias bellas las de Paulina, captan fielmente la hermosura de esta linda

n.10
b

nortefia, la atrapan con un arte infinito que solo la sensibilidad de Paulina podria lograr
"Sabina (Lavista), nuestra artista de la camara, obtuvo una serie fotografica extraordinaria,
plena de delicadeza, vibrante y artistica como pocas; el poster es como para armar una
revolucion"." Dejando entrever con esto que la edicion tenia que ser muy puntual sobre la
indole artistica de sus fotografias de desnudo.

Dice Anne Rubenstein que esta capacidad de negociar fue posible porque todas las
partes (la comision y los editores) compartian la ideologias de la modernidad nacionalista, si
estas estrategias surtieron efecto y los editores encontraban la manera de evadir la censura fue
porque estaba en pie el discurso de la modernidad nacionalista. Y en este caso a pesar de los
desnudos femeninos, controversiales en la época, revistas como Su Otro Yo pudieron obtener
su licitud por que el contenido era de calidad, intelectual y cultural, asi como el material
costoso, y por supuesto por su lista de colaboradores destacados, entre otras cosas que se
detallan a lo largo de la tesis.

Aparentemente habia una diferencia generalizada o una creencia de que lo artistico y
lo pornografico no eran compatibles. Ademas habia una diferencia, entre lo que se supone

que un hombre puede experimentar y por ende proyectar e intencionar al tomar fotografias de

10 Revista Su Otro Yo, edicién especial, s. p. Palabras de la actriz Rosella
" Revista Su Otro Yo, vol. 3, n. 1, p. 37. Palabras de la actriz Lina Michel

10



mujeres desnudas, y lo que una mujer puede experimentar, proyectar o intencionar al tomar
fotografias de mujeres desnudas. Dada la historia de las revistas para adultos, por lo menos
desde inicios del siglo XX, (como veremos en el segundo capitulo de esta tesis), la relacion
fotografo-modelo fue sexualizada y los cuerpos femeninos en esta construccion parecieron
ser solo un complemento en las fantasias sexuales masculinas, de tal manera que la incursién
de mujeres como fotdgrafas de mujeres desnudas permitio nuevos significados.

En particular la participacion de Paulina Lavista, pionera en México, hoy nos permite
tener un testimonio de las representaciones del erotismo en la pornografia mainstream desde
el punto de vista de una mujer. Una vision que sesgo los paradigmas de representacion sobre
el cuerpo de las mujeres acostumbrados en estas revistas que siguieron una historicidad de
representacion liderada casi en su totalidad por hombres.

Asi que la hipotesis en esta investigacion es que las fotografias de Paulina Lavista
sesgaron la rigidez hegemonica de hombres que representan mujeres dentro de las revistas
erético-pornograficas en México. La incursion de Lavista como creadora propone una nueva
mirada, una mirada sobre lo erotico en el desnudo femenino con una complejidad
relacionada, entre otras cosas; con sus ideas sobre el arte, arte que dialogaba entre la tradicion
pictorica del desnudo y la vanguardia en la fotografia, (que recientemente en los afios setenta
estaba siendo reconocida en México como una expresion artistica).

Dentro de la conformacion en el tiempo es perceptible que en el discurso hegemonico,
(el de las revistas erdtico-pornograficas), el erotismo de la corporalidad femenina fue
mostrado desde una relaciéon de poder en donde las mujeres complementaban fantasias
masculinas diversas. Asi que, en contraste Lavista, a veces con seudonimos como “Sabina”
trabajo por mas de una década en Su Otro Yo, produjo mas de ochenta portadas y por lo
menos el doble de series fotograficas de muchas mujeres del espectaculo sobre todo vedettes

y actrices. Sus fotografias, quizas a simple vista, no sean diferentes a las difundidas en estas

11



publicaciones, esto tiene mucho que ver con la interconexion de las imagenes con los textos
escritos, relacionada con la intencioén y edicion de la revista Su Otro Yo, (con una idea del
erotismo de la corporalidad femenina mayormente vinculada a la tradicion del discurso de las
revistas erotico-pornograficas); y no precisamente con la idea del erotismo que Lavista
buscaba articular, vinculado en parte a diferentes influencias del arte. Sin embargo, al conocer
un poco mas sobre la fotografa y lo que pensaba al producir esas fotos hay una resistencia, las
mujeres para Lavista no eran objetos sexuales al desnudarse, ese acto era visto como algo
transgresor desde su opinion, estas mujeres para ella eran audaces y trato siempre de
sublimarlas al capturarlas. Trabajando dentro de una estética de lo erdtico con distintas
vertientes.

Mediante el analisis de sus fotografias pretendo mostrar la complejidad de sus ideas
sobre el erotismo que abarcan: un homenaje a las claves del desnudo femenino en la pintura
que incluyen referentes a pintores renombrados como Renoir; la articulacion de sus
fotografias en fototextos con la intencion de contar una historia visual; el interés por captar el
movimiento y por capturar los momentos dados mas alla de la pose. Ademas de la idea de
una relacion intrinseca del erotismo con la naturaleza; los motivos florales, agua, mar y
paisajes son constantes en sus tomas, ya que Lavista equipara la desnudez con algo salvaje,

natural e intrinseco al ser humano.

Estructura de la investigacion

Esta investigacion esta dividida en cuatro capitulos. En todos estos se hacen algunos analisis
breves de imagenes publicadas en revistas (erotico-pornograficas hipotéticamente para
hombres heterosexuales) a lo largo del siglo XX, donde se represent6 a las mujeres a través

de caricaturas y fotografias de autoria masculina acompafiadas de textos de autoria masculina

12



igualmente. De igual manera se hacen andlisis de fotografias de Lavista dentro y fuera de Su
Otro Yo.

En el primer capitulo revisaré de manera general la obra fotografica de Paulina
Lavista particularmente de 1970 y de 1980. Este capitulo estd compuesto por la biografia de
Paulina Lavista; sus referentes, su experiencia como fotografa, sus blisquedas artisticas y de
como en cierta manera sin pertenecer de lleno a ningun grupo de artistas en particular, fue
cercana a diferentes circulos como el de “la ruptura”, ya que su labor fotografica se puede
insertar dentro de las busquedas de las vanguardias, sin pretender alejarse de su formacion
tradicional con referentes a artistas clasicos europeos, sobre todo.

El segundo y tercer capitulo giran en torno a enunciar el marco histoérico hegemonico,
es decir, dar historicidad a algunos rasgos principales de la representacion de las mujeres, de
las revistas mexicanas erotico-pornograficas -- El Burro (1900), Comico (1896-1901), Vida
Alegre (c.1920-¢.1929), La Risa (1910-1911), Frivolidades (1910-1922), VEA (1934-1955),
Venus (1964-1967), Bellezas (1965-1974), Picara (1957-1980), Caballero (1965-1980) y Su
Otro Yo (1973-1986)-- comparandolas con algunas revistas de otras partes del mundo
--Esquire (1933-actualidad), Penthouse (1965-actualidad), Playboy (1953-actualidad) y
Hustler (1974-actualidad)— en tanto estas ultimas tuvieron influencia en las revistas
mexicanas, y en la pornificacion de la cultura en los afios setenta.

Dividi el segundo capitulo en cuatro partes: la primera presenta un panorama sobre
algunas publicaciones de 1900 a 1930: Comico, La Risa, Frivolidades, El Burro y Vida
Alegre, sus principales caracteristicas, materiales y de contenido. Estas revistas practicamente
no contenian fotografias de mujeres pero si contenian grabados y caricaturas de tono sexual
picaro con doble sentido, donde se representd y sexualizd a mujeres. Desde entonces los
directores de estas revistas, que por lo general fueron escritores o productores de obras del

famoso teatro de tandas y teatro frivolo de la época, fueron encarcelados, multados y citados
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a juicios por “ultrajes a la moral”. Las revistas para hombres en México tuvieron una relacion
estrecha con el espectaculo nocturno y con la fardndula desde principios del siglo XX y esta
cualidad permanecio hasta los afios ochenta.

En este capitulo revisé algunos nimeros de la revista de gran tiraje Vea, que supuso un
parteaguas en México por su permanencia, tiraje y por el uso de fotografias. Vea fue una
revista machista y voyerista, y la mitad de sus contenidos fueron fotografias de mujeres
acompanadas con textos que las hipersexualizaban. Esta revista contribuyo a la normalizacion
de algunas acciones que al dia de hoy son cuestionables como fotografiar a personas sin
consentimiento (mujeres desnudas, semidesnudas, o en la intimidad) o fomentar actitudes
voyeristas a través de caricaturas. En este capitulo analizo la influencia de algunas revistas
estadounidenses sobre las mexicanas, en el formato, el tipo de articulos, entrevistas,
personajes sobre los que se escribid, materialidad, tipo de publicidad y en la manera en la que
se fotografio y representd a las mujeres a través de caricaturas o textos. Playboy supuso un
hito en una forma de hacer revistas pornograficas para hombres ‘“sofisticadas” que solo
estuvieran al alcance de ciertos sectores socioecondmicos ‘“‘altos.” Este recorrido es
importante porque permite comprender algunos de los contenidos representativos de las
revistas que surgieron a mediados de los afos sesenta en México.

En la ultima seccion de este capitulo examino brevemente algunas revistas que
surgieron a finales de los afios cincuenta y principios de los sesenta como Bellezas, Venus y
Picara, publicaciones que fueron consideradas “de farandula” pero que cuyo contenido se
centrd en las fotografias eroticas de mujeres famosas de los espectaculos tanto mexicanas,
latinoamericanas y de Hollywood. Uno de los rasgos distintivos que las revistas mexicanas
comparten es la manera en la que acompanaban las fotografias de mujeres con textos jocosos
y albureros que intervinieron en la forma en que los lectores percibieron a estas mujeres. La

intertextualidad es vital para diferenciar la intencionalidad tanto de las imagenes como de los
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textos. Estos eran textos machistas que ‘“describian lo que veian” o que inventaban una
historia sobre la fotografia, y que sexualizaban partes especificas del cuerpo de las mujeres,
entre otras cosas, que se veran dentro de la investigacion. Las revistas mexicanas para
hombres que fueron revisadas en este capitulo tienen la peculiaridad de que a pesar de que
parte de su contenido era de desnudos y textos erdticos, o de imagenes de mujeres, con el fin
de provocar deseo sexual no fueron consideradas pornograficas, porque la pornografia era
algo inaceptable en esta época. En cambio, para librar la censura se promovieron como
revistas de humor, espectaculos, cultura o farandula.

En el tercer capitulo describo el formato, periodicidad, contenidos, secciones
principales, colaboradores, publicidad y materialidad de la revista Su Otro Yo. Hablo sobre el
contexto socio cultural en el que surgi6 la publicacion, una época en la que se dio un boom en
la produccion de este tipo de revistas. Al revisar “la evolucion” a lo largo de los mas de trece
anos que dur6 Su Otro Yo se puede notar que cada vez sus contenidos fueron mas explicitos,
la revista pasd de ser una revista de "desnudos artisticos" a ser una revista de desnudos
frontales y genitales a partir de 1983.

En este capitulo abordo la masificacion de la pornografia que se dio en esa época, de
la mano de la revolucion sexual que también se percibié en México. Al adentrarnos en la
masificacion de la pornografia en las revistas es importante hablar de titulos que fueron muy
populares en paises como Estados Unidos y Reino Unido como: Playboy, Hustler y
Penthouse. Luego de analizar algunas portadas, contenidos, caricaturas, textos y fotografias
de estos titulos, en esta investigacion muestro como estas revistas fueron cada vez mas
violentas, cosificando el cuerpo femenino y llegando a limites de "humor negro" con chistes
sobre la necrofilia y zoofilia.

Mas alld de condenar la violencia generada por estos dispositivos visuales, que

evidentemente es brutal, es importante enfatizar que fue una violencia dirigida singularmente,
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hacia las mujeres y que fue publicada en revistas de gran tiraje, no fue pornografia
underground (“por debajo de la tierra”, experimental o al margen de los circuitos comerciales
habituales), esta violencia en buena medida fue provocada porque los hombres representaron
a las mujeres como objetos, literalmente asimiladas a objetos como muebles, estas revistas
eran discursos masculinizados y machistas.

Esta tesis explora las revistas que fueron publicadas de manera legal y que fueron
medianamente aceptadas en la sociedad, conociéndose esta como pornografia mainstream/
“una especie de contrato, un limite aceptado por consumidores y pornografos, un territorio
liberado donde la mayoria de las perversiones pueden ser por lo menos enunciadas [...] Esta
es la pornografia a prueba de vergilienzas, aquella calculada para no ofender a nadie, o por lo
menos a nadie acostumbrado a ver imagenes eroticas”.'? Si bien es cierto que esta pornografia
busco la aceptacion de los consumidores y de la sociedad en general, al ser producida solo
por hombres y al considerar a las mujeres solo como objetos sexuales, fue una forma de
representacion que generd desigualdad y violencia.'

La pornografia es un tema que requiere introducirnos en ciertas controversias y
debates que se dieron en la época alrededor de este concepto, relacionados con la censura y
con lo que se consideraba inmoral o corruptor de la sociedad; y por ende requiere reflexionar
en torno a las similitudes y diferencias con lo eroético, concepto mas aceptado socialmente,
vinculado en esos tiempos con algo artistico. Estas revistas provocaron gustos, disgustos,
debates y escandalos en la sociedad mexicana, por lo que sus contenidos y nivel de pudor

estuvieron mediados por la opinion publica y por la censura gubernamental que estuvo ligada

'2 Naief Yehya. Pornografia. Sexo mediatizado y panico moral, México, 2004, Titivillus, p. 121.

3 La pornografia puede entenderse desde diferentes perspectivas, como explico en este segundo capitulo de la
tesis. Al examinar algunas de estas revistas se puede decir que la pornografia no es solamente aquella que
muestra los genitales o actividades coitales explicitamente, la pornografia es un dispositivo especifico, visual, en
este caso, (actualmente los formatos son diversos), que forma parte de un mercado econdmico con la intenciéon
de provocar deseo sexual a su comprador. Décadas antes de mostrar genitales algunas de las revistas mexicanas
para hombres fueron publicaciones con contenidos en mayor o menor medida pornograficos, por su intencion de
provocar excitacion sexual a su lector.
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en parte a grupos moralistas con poder que provocd encarcelamientos y multas a sus
directores y negaciones de licencias de licitud de algunas publicaciones masculinas.

Estos debates, como menciona Martin Gonzalez Romero, solo dejaron ver la
contradiccion y la falta de consenso sobre los limites de la censura.' Uno de los problemas es
que no habia un consenso de lo que era pornografico; los criterios con que se perseguia la
pornografia eran demasiado amplios, de tal manera que dentro de esta investigacion se
abordan algunas consideraciones sobre que es pornografia, ya que éstos debates, entre la
opinion publica, grupos de intelectuales, empresarios, editores de revistas, grupos moralistas,
y el gobierno influyeron desde diferentes aspectos en los contenidos de las revistas que se
revisaron a lo largo de este estudio. Estas consideraciones son indispensables para
dimensionar la complejidad del desarrollo de estos dispositivos visuales y, que con el paso
del tiempo refiriéndose de 1900 a 1985 cada vez comenzaron a ser mas explicitas a nivel
genital.

El cuarto capitulo se concentra en la obra fotografica de Paulina Lavista dentro de Su
Otro Yo. Hago un andlisis formal de algunas de sus fotografias de desnudo dentro de la
revista mexicana y de sus series fotograficas, ademas de entrelazar sus propias declaraciones
sobre sus fotografias, que es lo que considera erotico, y sobre lo que ella estima la diferencia
de la forma en la que sus colegas hombres fotografiaron mujeres, especificamente en el
contexto de 1970 y 1980 en México, para responder las preguntas: ;coOmo concibe Lavista el
erotismo del cuerpo femenino? y ;como articula esta expresividad fotografica dentro de Su
Otro Yo? Para finalmente concluir mediante una reflexion que circunda en la pregunta: ;las
fotografias de Lavista logran subvertir los discursos hegemonicos sobre el erotismo en la
corporalidad femenina? Como adelant6 diré que la respuesta es afirmativa, y aunque a simple

vista o “de una hojeada” esta subversion puede no ser perceptible, es necesario entonces

14 Martin Gonzélez Romero, La revolucion sexual. Debates publicos de la sexualidad, politica y cultural en la
Ciudad de México, 1960-1982, tesis doctoral, México, El Colegio de México, Centro de Estudios Historicos,
2021, p. 292.
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profundizar en la fuente para comprender la importancia de su pionera participacion como
creadora dentro de un medio masivo erotico-pornografico en México.

Este texto es sobre un testimonio, la experiencia de una mujer dentro de una revista
pornografica intelectual con colaboradores preponderantemente hombres. Ademas, aludo
brevemente a una de las modelos que Paulina Lavista fotografio, la actriz Isela Vega. Que una
mujer fotografiara a una mujer posibilitd una relacion particular entre fotografa y modelos,
inusual dentro de estas revistas. Esta relacion es relevante en este problema histérico debido a
que uno de los intereses principales de este proyecto fue explorar diferentes vertientes desde
donde se construyen ideas sobre lo erdtico mas alla de la construida por la hegemonia; en este
caso, en las miradas, vision, experiencia y "reflejo" entre mujeres.

La constante esencial de las revistas erdtico-pornograficas que se revisaron son las
mujeres que posaron desnudas y que fueron sexualizadas dentro de las paginas de estas
publicaciones masculinas. Por lo que uno de los propdsitos fue recuperar la presencia de estas
mujeres mayormente artistas del espectdculo nocturno, que aparecieron en las portadas,
posteres y paginas de dichas publicaciones y no obviar su agencia, su audacia; mujeres que
fueron en contra de lo establecido. Se alude brevemente a algunas opiniones de estas modelos
sobre el sexo, el erotismo, la pornografia, el amor y la libertad, que aparecen como
complemento en las paginas de Su Otro Yo. Con la intencidon de rescatar estos testimonios
femeninos, aunque sean cortos y pocos.

El marco tedrico de esta tesis se funda en parte en la teoria queer y lo que la filosofa
Judith Butler plante6 como subversion. La subversion para Butler es “una repeticion de la ley
que no sea su refuerzo, sino su desplazamiento”. La subversion requiere una accion, esta
accion es compleja, la capacidad subversiva es una adjudicacion en retrospectiva, es
necesario atender su contexto de emergencia y también sus efectos posteriores. La subversion

es un acto interno al poder, es la accion que posibilita mostrar la contingencia de las normas
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hegemonicas, es un tipo de repeticion que desestabiliza y transforma la violencia normativa.
A lo largo del ultimo apartado se disertd brevemente sobre la subversion de Paulina Lavista
en estos dispositivos .

La teoria queer busca crear significados mas alla de la relacion binaria entre hombres
y mujeres. “El verbo transitivo queer expresa el concepto de: "desestabilizar, perturbar o
jorobar"; por lo tanto, las practicas queer se apoyan en la nocion de desestabilizar normas que
estan aparentemente fijas”."” La norma fija en este caso es: hombres que fotografian mujeres
y con esto las convierten en objetos de sus fantasias; desestabilizar es recuperar los
testimonios de mujeres que fotografiaron mujeres y reflexionar en torno a esto para construir
diferentes posibilidades de significados mas alla de los estereotipos de género derivados del
binarismo femenino/masculino.

Las teorias de la filosofa post estructuralista Judith Butler son medulares para esta
tesis, en especial, sus nociones de subversion, variacion en la repeticion, desplazamiento y
vulnerabilidad, sobre todo dentro de dos textos: El género en disputa y Cuerpos que
importan.'® También son indispensables las aportaciones de Paul Preciado sobre la sexualidad
pospornografica, Preciado es un filosofo autor de Pornotopia. Arquitectura y sexualidad en
Playboy durante la Guerra Fria, que trata sobre la conformacion de un tipo de masculinidad
heterosexual propagada por la revista Playboy."

Sobre la pornocultura y la pornografia en distintos dispositivos fueron vitales para
esta investigacion los estudios de Naief Yehya entre los que destacan los libros:

Pornocultura: el espectro de la violencia sexualizada en los medios y Pornografia. Sexo

% Carlos Fonseca Hernindez y Maria Luisa Quintero Soto, “La teoria queer: la de-construcciéon de las
sexualidades periféricas”, en Sociologica, vol. 24, n. 69, Ciudad de México, ene./abr. 2009.

16 Butler, Judith, EI género en disputa. El feminismo y la subversion de la identidad, Barcelona, Paidos, 2007, p.
316, y Butler, Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales y discursivos del sexo. Barcelona, Paidos,
primera edicion en espaifiol, 2002, p. 339.

"7 Preciado, Beatriz (Paul), Pornotopia. Arquitectura y sexualidad en Playboy durante la guerra fria, Barcelona,
editorial Anagrama, p. 220, (coleccion argumentos).
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mediatizado y pdnico moral:'® En estos textos se habla de la gran diversidad de pornografia
que se produce actualmente y que se ha producido en diferentes partes del mundo, y de cémo
la pornografia ha llegado a limites de violencia elevada, asi como de la dificultad para
significar un concepto que es muy amplio y que, ademas, con el tiempo sus limites y
posibilidades van cambiando debido que estan determinados por la sociedad que lo consume,
y sobre las controversias y debates que se han generado con estos dispositivos, también es
ideal para comprender una parte de los debates que se han dado en el feminismo sobre la
pornografia. Para Yehya la pornografia es compleja, pero no es un detractor, es un historiador
sobre ella, y sus investigaciones son enriquecedoras. Yehya esta interesado, sobre todo, en los
dispositivos tecnologicos como peliculas, videos y sitios webs, sin embargo, sus
investigaciones sobre estos materiales pornograficos son indispensables para cualquiera que
quiera conocer sobre la diversidad y complejidad de la pornografia.

Para este texto los estudios y teoria pospornografica también fueron considerados,
entendiéndose esta como la busqueda de nuevos significados basdndose en las experiencias y
testimonios de grupos mas alla de la pornografia hegemonica que ha denostado y objetivado a
las mujeres, en la pospornografia, especificamente la feminista, las mujeres son creadoras de
su sexualidad representacional."”

La participacion de Paulina Lavista también tiene, por asi decirlo, algunos
antecedentes similares, por lo que estudiar la actuacion de mujeres creadoras dentro de
dispositivos de pornografia mainstream heterosexuales es posible de manera historica.
Algunas otras mujeres que participaron en estos dispositivos visuales antes y a la par de
Paulina Lavista fueron: la fotografa Bunny Yeager que desde principios de 1960 participo en

Playboy, la fotografa inglesa Suze Randall que trabajo desde 1969 en tres diferentes revistas

8 El autor Naief Yehya, Pornocultura. El especticulo de la violencia sexualizada en los medios, México,
Tusquets (Ensayo), 2013, p. 336, y Naief Yahya, Pornografia. Sexo mediatizado y panico moral.

' Antonio Romero, “Mi sexualidad es una manifestacion politica y artistica”, en Estudios de género, El Colegio
de México, vol. 4, 2018.p. 4y 5.
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Playboy, Hustler y Penthouse, la escritora indonesia Xaviera Hollander que desde los setenta
publicé una columna erdtica dentro de la revista Penthouse, ademas de la ilustradora
estadounidense pin up Zoe Mozert que desde los afios treinta pintd algunos desnudos
femeninos; en el caso de México tenemos a Nadie Markova, la fotografa estadounidense que
participod en la revista mexicana Caballero en los mismos afnos que Paulina Lavista en Su

Otro Yo.

Estado de la cuestion

En esta investigacion la busqueda de hemerografia fue vital, se revisaron diferentes
publicaciones para analizar como se representd a las mujeres en las revistas erdticas
pornograficas desde 1900 hasta 1985 para dar un contexto general a la hipotesis, por lo que
estas busquedas fueron extensas debido a la brecha temporal. Mi proceso de escribir esta tesis
comenzo en medio de la pandemia que mantuvo a las dependencias culturales cerradas de
manera fisica asi que la gran parte de mis hallazgos hemerograficos en un principio fueron en
la web; gracias a Archive (una pagina web sin fines de lucro que digitaliza libros, revistas, y
material audiovisual), asi como a los sitios web de revistas que aun siguen siendo editadas
como Esquire y Playboy, que digitalizaron todos sus ejemplares y que dejan acceder a los
contenidos por medio de una suscripcion mensual o anual, y a la compra de algunas de estas a
particulares mediante plataformas digitales de compra venta como Mercadolibre pude
acceder a mas de 100 revistas completas y a muchas mas partes de otras revistas incompletas
como portadas, contraportadas y algunos interiores. Mis principales hallazgos fueron de
revistas como: Vea, Venus, Caballero, Su Otro Yo, Esquire, Hustler, Playboy y Penthouse.
Ademas de la busqueda de hemerografia en la Hemeroteca Nacional de México de manera
fisica encontré los ejemplares de casi todos los afos de las revistas Bellezas y Picara, aunque

me enfoqué en revisar los primeros afios y los ultimos para observar su evolucion.
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Sobre las revistas mexicanas antes del parteaguas que fue Vea en 1934, mi
investigacion se nutrid sobre todo del excelente compendio sobre revistas masculinas de
Maria de la Consolacion Castro, Vanidades masculinas: Las revistas mexicanas 1900-1989;%°
de la digitalizacion de algunas revistas en la pagina de la Hemeroteca Nacional de México y
de la consulta de algunos de los nimeros en microfilm de la revistas Frivolidades de algunos
anos como 1910, 1911, 1913 y 1922, ademas de revistas como: Comico y La Risa que
también se encuentran digitalizadas en el sitio web de la Hemeroteca.

Sobre la revista Su Otro Yo para esta investigacion revisé doce numeros completos:
uno de 1975, uno de 1976, dos de 1977, tres de 1981, dos de 1983, dos de 1985 y una edicioén
especial sin fecha que probablemente es de 1978. Ademds de revisar més de cincuenta
portadas y contraportadas de todos los afios de circulacion, y treinta indices. Sobre los
numeros que se revisaron completos responden solamente a un mecanismo aleatorio debido a
que son los que pude conseguir, ya que por su calidad de erético/pornograficos no fue posible
encontrarlos en hemerotecas asi que fueron adquiridos mediante la compra a particulares en
la plataforma de internet Mercado Libre. El precio de cada ejemplar actualmente oscila entre
los 300 a los 2500 pesos. Y aunque el nimero de ejemplares consultados completos puede
parecer menor, para la finalidad de esta tesis son idoneos.

Andrés Rios alude a esta dificultad para encontrar este tipo de publicaciones en
hemerotecas; en su estudio sobre una historieta erotica de la década de los afios setenta. “Una
de las dificultades al abordar este tipo de fuentes es la ausencia de nutridos acervos
documentales en bibliotecas y archivos. Hecho que resulta paradéjico ya que hubo una muy
prolifica industria editorial que puso en circulacion millones de ejemplares semanalmente, sin

embargo, estos no fueron reunidos de manera sistematica. Por esta razon, los interesados en

20 Maria de la Consolidacién Salas Castro, Tesis de licenciatura en Ciencias de la comunicacion, Vanidades
masculinas: Las revistas mexicanas 1900-1989, UNAM, 1992.
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estos temas tenemos que recurrir a vendedores y coleccionistas en busca de pequeios
fragmentos que nos permitan reconstruir esta historia.”!

Sobre Paulina Lavista y el trabajo que realiz6é dentro de la revista Su Otro Yo se ha
escrito poco y solo en trabajos de difusion o de corte periodistica, dicha labor aparece como
una mencion anecdotica en algunos articulos en periodicos como El Universal y Milenio, en
donde resalta el nombre de Sonia Sierra, que a través de algunos articulos periodisticos como:
“50 afios del debut de Paulina Lavista”, ” El desnudo, a través de la mirada de Lavista” y
“Lavista desvela claves del desnudo”,” ha tratado sobre el tema de sus fotografias de
desnudo. Existen también documentales cortos sobre su vida y produccion artistica, en los
que se menciona esta etapa de su creacion artistica, como En Corto entrevista con José
Urenia, y un capitulo de la serie Hijos de tigre es sobre Lavista, sin embargo su pionera
incursion como fotografa en el mundo de las revistas erético pornograficas no ha sido objeto
de estudios académicos hasta la fecha.”> Emma Garcia Krinsky dedica unas pocas paginas a
la obra general de Paulina Lavista en su texto Mujeres detrds de la lente.*

Su archivo personal cuenta con mas de cien mil imagenes, sin embargo, su trabajo ha
sido revisado solo de manera breve y somera, por lo que es necesario que se haga un estudio

profundo sobre su trayectoria. Considero que Paulina Lavista es uno de esos personajes

valiosos de la historia cultural en México, de las grandes fotografas mexicanas, por su larga

2 Andrés Molina Rios y Saydi Nufiez, “Violencia de género y erotismo. La construccion cultural de la violacion
sexual en un comic de los afios setenta en México” en Let. hist. n. 22, Guadalajara, marzo de 2020.

2 Sonia sierra, 20 de diciembre de 15 de diciembre de 2020, “50 afios del debut de Paulina Lavista” en El
Universal (sitio web), https://www.pressreader.com/. Sierra Sonia,” El desnudo, a través de la mirada de

Lavista”, El Universal (sitio web) 30 de mayo del 2014,
TR R i S S a-travs-de-la-mirada- é
, “Lavista desvela claves del desnudo”, Pressreader  (sitio  web), 30 de mayo del 2014,

https://www.pressreader.com/mexico/el-universal/20140530/textview
3 AIEDMX (Agencia Informativa de Educacién de México), 10 de agosto del 2016, En corto- Paulina Lavista,

entrevista con José Ureiia, [video], Youtube, recuperado de:.
https://www.youtube.com/watch?v=U61Z2wPqsHk&t=1272s (consultado 1 de enero del 2023). “Hijos de
Tigres”, temporada 1 capitulo 12, “Paulina Lavista”, producido y dirigido por Roberto H. Contreras Reyes,
2015, https://www.filminlatino.mx/player?type=episode&mediald=9057 , (consultado el 10 de diciembre del
2023).

#  Emma Gacia Grinsky, Mujeres detrds de la lente. 100 afios de creacion artistica fotogrdfica en México
1919-2019, CONACULTA, 2012.
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trayectoria, multiples exposiciones individuales y grupales, asi como su cercania con el
circulo intelectual mexicano. En general su obra no ha sido estudiada de manera profunda a
pesar de que su presencia en algunos circulos de artistas de vanguardia a partir de los afios
setenta ha sido documentada.

Algunos de los textos que me servi para esta investigacion fueron analisis visuales
breves sobre sus fotografias, ademas destaca el nimero 59 de la revista Cuartoscuro que fue
dedicado a su obra,” ademas de un texto breve sobre su obra y busquedas artisticas titulado

26 asi como de

“Sujeto, Verbo, complemento” realizado por su esposo Salvador Elizondo,
articulos escritos por la misma Paulina Lavista en su columna Pie de Foto del periodico E/
Universal en la que actualmente sigue trabajando, donde relata sus experiencias como
fotografa y comparte algunas fotografias de su archivo personal.?’

Sobre la participacion de las mujeres en distintos lugares y medios de la cultura y sus
aportaciones a la estética del cuerpo, la sensualidad y el erotismo, un texto que ha sido crucial
para esta tesis es: El mapa ‘“rojo” del pecado. Miedo y vida nocturna en la Ciudad de
México, 1940- 1950 de Gabriela Pulido Llano,” ya que en el busca desmitificar a estas
mujeres de la escena del espectaculo sobre todo de la primera mitad del siglo XX como

mujeres objeto, la autora busca moverlas de ese lugar cliché para otorgarles una posicion

como personajes empoderados mas no como objetos que sélo se adscribieron a la cultura

% Revista Cuartoscuro, n. 59, afio 9 , abril-mayo 2003. Paulina Lavista.

% Elizondo, Salvador, “Sujeto Verbo y Complemento. Fotografias de Paulina Lavista”, Casa del Tiempo, n(im.
86, marzo del 2006, UAM, México, pp- 49-56,
https://www.uam.mx/difusion/casadeltiempo/86_mar_2006/casa_del tiempo num86 49 56.pdf

27 Algunas de los articulos que consulte fueron: Lavista, “Robin a la manera renacentista, en Pie de foto, El
Universal (sitio web), 8 de septiembre del 2017,
luniversal.com.mx/columna/paulina-lavista/cultura/robin-la-manera-renacentista . Lavista, Robin
una musa 1nm0rta1” Pie de foto, El Universal (smo web), 7 de abrll del 2017
d /col /

1nm0rta1 LaV1sta “Carta a Salvador Elizondo”, Pie de foto, EI Universal, (sitio web), 12 de enero del 2023,

https://www.eluniversal.com.mx/opinion/paulina-lavista/carta-salvador-elizondo
28 Gabriela Pulido LLano, EI mapa rojo del pecado. Miedo y vida nocturna en la Ciudad de México, 1940-1950,

Secretaria de Cultura, INAH, primera reimpresion, México,2017, p. 376, (Coleccion Historia, Serie Logos),
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hegemodnica, como podemos ver en su texto “Exoticas” Hampones, pelados y cicatrices.

Sujetos peligrosos de la Ciudad de México (1940-1960). %

» Gabriela Pulido LLano, “Exéticas”, Susana Sosenski y Gabriela Pulido (coords.), Hampones, pelados y
pecatrices. Sujetos peligrosos de la Ciudad de México (1940-1960), México, Fondo de Cultura Econdmica,
2019, pp. 53-84.
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Capitulo 1. La obra de Paulina Lavista. Captura del momento dado

1.1.- Paulina Lavista: semblanza biografica

La foto nunca la voy a dejar. Por eso volvi a renovar mi cuarto oscuro, pienso morirme con las
botas puestas, es decir, haciendo mis fotos.
Paulina Lavista en 2013

Paulina Lavista tiene 78 afios actualmente, de los cuales mas de 50 los ha ejercido en
la fotografia, de una forma diletante, (segun lo que ella misma opina), debido a que no se ha
“casado” con ningun estilo fotografico en particular. “Siempre fui diletante, yo nunca quise
ser profesional y comprarme una “camarota” 4x5, yo siempre trabajé humildemente con mi
Hasselblad que era 6x6 y con mi 35”.2° A los 71 afios el 7 de noviembre de 2013 recibio la
Medalla al Mérito Fotografico, durante el /4 Encuentro de Fototecas, después de mas de
cuatro décadas dedicadas a la fotografia. Actualmente su carrera supera la mitad de siglo.”!

En la imagen 1 aparece Lavista dentro de su casa, fotografiada por el fotoperiodista
Pedro Valtierra para un articulo de la revista Cuartoscuro del mes de junio del 2023. Se le ve
sonriente y con un cigarro en la mano, mezcla habitual en ella. Detras de ella hay unos
grandes anaqueles con lo que probablemente sean parte de sus documentos fotograficos que
ha clasificado meticulosamente por medio siglo. “En una charla casual con Pedro Valtierra
pude descubrir una mujer rebelde, culta, divertida y de memoria envidiable que atn tiene

muchas historias por contar” dice Denisse Hernandez para la revista Cuartoscuro.*

30 AIEDMX, En corto- Paulina Lavista,
3t Ibidem.
32 Denisse Hernindez “Retratos de la fotégrafa Paulina Lavista”, revista Cuartoscuro (sitioweb),

https://cuartoscuro.com/fotos/individual/924943/232648
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Imagen 1.- Pedro Valtierra, “Paulina Lavista” en Revista Cuartoscuro (sitio web), Junio del 2023.3

Lavista ha capturado con su lente en retratos e instantdneas a personajes destacados de
la cultura como Jorge Luis Borges, Octavio Paz, Elena Poniatowska, Rosario Castellanos,
Rufino Tamayo, Francisco Toledo, por mencionar algunos. Ha capturado también imagenes
callejeras de la Ciudad de México, y de otros lugares como Veracruz, Italia, Costa Rica,
Tepoztlan y Nueva York, entre otros, es una viajera de la lente. Se ha interesado también por
el cuerpo, incursionando en la fotografia de desnudo desde los afios setenta desde el “motu
proprio” (en lo que ella llama su obra personal) y en fotografias por encargo para diferentes
medios, como el trabajo fotografico que realizé durante una década dentro de la revista Su
Otro Yo.

Su acervo personal es muy diverso, de acuerdo a lo que ella misma ha expresado en
distintas entrevistas cuenta con un archivo de més de 100.000 imagenes las cuales ha
registrado meticulosamente con hora fecha y lugar donde las tomd, Lavista “evita definir su
obra bajo un estilo o género y prefiere verla como el cimulo de experiencias unicas que la ha

ayudado a perfeccionar su técnica”.**

33 Ibidem
34 AIEDMX, En corto- Paulina Lavista.
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Al observar parte de sus fotografias se puede dar fe de la experiencia de una mujer
artista dentro del medio mexicano generalmente liderado por hombres, sus fotografias fungen
como su memoria. “...Ha tomado muchas fotos todavia sin trabajar, ya que suele desarrollar
sus proyectos a lo largo de su vida. Emprende su quehacer fotografico a partir del principio
de Paul Valéry de "trans-clasificar", es decir, al transitar clasifica al mundo. Con esa idea ha
formado su archivo: "Paso, veo una foto y luego uno todas las pequefias imagenes que me
pueden servir para mis exposiciones".*

Se inicio en la fotografia de manera autodidacta desde su adolescencia, tomo clases
como oyente en la primera generacion del Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos; y a mediados de los setenta comenzo6 a trabajar en el cine como asistente y
aprendiz de los cinefotografos Antonio Reynoso y Rafael Corkidi, poco después trabajo
como asistente en el area de produccion de varios largometrajes entre los que destacan Fando
y Lis de Alejandro Jodorowsky, El mes mas cruel de Carlos Lozano y Olimpiada en México
de Alberto Isaac.’

Sus fotografias han ilustrado libros como: Los paseos de la Ciudad de México de
Salvador Novo, El Art Deco, retrato de una época de Xavier Esqueda y La Cocina mexicana
y su arte de Martha Chapa. Ha colaborado en publicaciones como: Vuelta, Plural, Siempre,
Artes de Meéxico, Excélsior y La Jornada. Entre las exposiciones que ha presentado se
encuentran: Un dia en Tepito (1975); Arte, Letras y Farandula (1993); Colonia Hipodromo

condesa, colonia Roma, 40 personajes de la vida cultural de México (2009), Momentos

Dados (2013) y Desvelos (2014).”

% Merry Mac Masters,”El Butoh y la magia de las imagenes en Teotihuacan”, La Jornada (sitio web), jueves 4
de noviembre de 2004,

https://www.jornada.com.mx/2004/11/04/05an1cul.php?printver=0&fly=1 (consultado el 19 de enero de 2023)
36 Sonia Sierra,“50 afios del debut de Paulina Lavista”.

% Biografia de Paulina Lavista en Las Fabulosas, exposicion del Fotomuseo cuatro caminos, 2016, imagen o en
Fotografica. mx.
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Otras de sus exposiciones son: Danza sacra o profana: exposicion fotografica (2003)
en la Casa Lamm; Paulina Lavista. Sujeto, verbo y complemento: 150 fotografias (1981) en
el Museo de Arte Moderno, Photemas: Paulina Lavista. Vol. 8§ de Exposiciones de los
criticos (1970) en Bellas Artes, entre otras. Lavista ha presentado mas de dos decenas de
exposiciones en solitario, ademas de participar en algunas exposiciones o grupos desde los
setentas como el Salon de la Plastica Mexicana. Su ultima exposicion fue en septiembre del
2022, “Exposicion de Paulina Lavista. Instantes del teatro de la vida” en Galeria de la UNAM
San Antonio.*®

Paulina Lavista ha trabajado en diferentes ramas de la visualidad y también en el
periodismo y como escritora; en las diferentes entrevistas que consulté sobre ella se refleja
que trabaja con entusiasmo e impetu, lo que piensa que mejor la describe es la tenacidad.” Y
aunque su interés principal es la fotografia, ha incursionado en la produccion de videos y
programas televisivos (en parte para financiar su propia obra fotografica), alguna de estas
producciones como: Luz Propia (2018) en tv UNAM, una serie de ocho documentales sobre
la vida de algunos artistas como Juan Rulfo, Joy Laville y Angela Gurria.*

Entre las personas a las que dedica un capitulo de la serie, son artistas mujeres como
Joy Laville, una pintora que fue pareja del escritor Jorge Ibargiiengoitia; de alguna manera,
Paulina Lavista se reconocio en esta relacion de dos artistas, como la de ella misma con el

escritor Salvador Elizondo. A Paulina le ha importado en su labor rescatar la presencia de las

3% Merry Mac Masters,”El Butoh y la magia de las imagenes en Teotihuacan”.
¥ Redaccion El Heraldo de México, “Cuestionario de Proust: Cuestionario de Paulina Lavista fotografia,
escritora, Vldeasta” 6 de septiembre, 2022 El Heraldo de Mexzco (Cupula) consultado el 16 de enero del 2023

a-escritora-videasta-437028. html

4 Véase: Paulina Lavista guionista y productora, Luz Propia. Una serie de Paulina Lavista: “Angela Gurria. El
arte de dialogar con las piedras y con los metales”, TvUnam, México, 2018, 49:07 min. y Luz Propia. Una serie
de Paulina Lavista: “Joy Laville”, TvUnam, México, 2018. “Tengo 68 afios y, dentro de dos, voy a cumplir 70,
de manera que estos afios de vida quiero trabajar sobre mi archivo fotografico. Hoy dia lo que quisiera hacer,
comenta, es empezar a trabajar en cuestiones de video, para poder ganarme la vida y ser diletante de la
fotografia, es decir, hacer con la fotografia lo que yo quiera” en Yanireth Israde, “Entrevista a Paulina Lavista.
La foto es como un ideograma chino”, en Revista Cuarto oscuro, n. 59, afio 9, abril-mayo, 2003, p. 30.
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mujeres en el ambiente artistico, sobre todo de los afios sesenta y setenta, la misma época en
la que ella comenzo a vivir y a registrar ese ambiente intelectual y artistico con su camara. *'

Actualmente Lavista tiene una columna en el periddico EIl Universal titulada “Pie de
foto”, en donde cada quince dias, a veces cada mes, reflexiona sobre temas de la actualidad y
hace remembranzas de personajes de la vida cultural de los que posee alguna foto o alguna
memoria como: Michelle Alban, José¢ Luis Martinez, Salvador Elizondo (su esposo), Ernesto
de la Pefia, Ratl Lavista (su padre), por mencionar algunos y, también ha escrito sobre ella
misma. Todos los articulos de su seccidon cuentan con una o dos fotografias de su autoria.
Lavista es también conocida por ser quien tiene el archivo de Salvador Elizondo debido a que
fue su companera sentimental durante mas de 36 afios, ella organiza, publica y difunde su
obra y también la obra de su padre, el compositor musical del cine de oro Raul Lavista.*
Algunas de las mujeres de las que ha hecho alguna remembranza en su columna en EI/
Universal son: Lucinda Urrusti, Julieta Campos, Mercedes Pascual y Sofia Bassi.*

Aunque ha incursionado en el cine, periodismo, publicidad, radio, television, en
produccion, como documentalista y difusora de la obra de su padre y su esposo, lo que mejor
define su trabajo artistico es su obra fotografica, ya que es la manera en que ella expresa su
propia experiencia. “Definitivamente dejé el cine porque entre la foto y yo solo mediaba mi
propia expresion, el cine me decepciond porque me di cuenta que era una puesta en escena
muy complicada y que yo lo que queria era expresarme directamente con la camara, para mi
fue maravilloso lo de la pelicula de las olimpiadas porque me permitié comprarme un coche y

mi camara.”*

41 Véase: Luz Propia.Una serie de Paulina Lavista.

42 Paulina Lavista, “;Cual sera el futuro de los nifios con tapabocas en el mundo digital?” en Pie de foto, El
Universal  (sitio web), 28 de julio de 2022, consultado 2 de enero del 2023,
https://www.eluniversal.com.mx/opinion/paulina-lavista/cual-sera-el-futuro-de-los-ninos-con-tapabocas-en-este-
mundo-digital-x-y-ultimo
Otra, de las muchas fotografias, que Paulina Lavista ha incluido en su columna de EIl Universal es : “El 68 y
Elena, mi hermana II”, El Universal, 28 de septiembre de 2018. Paulina Lavista ademas de sus reflexiones
incluye imégenes de su archivo personal para recordar y reflexionar en torno a sus propias vivencias personales.
3 Ibid.

“ En AIEDMX, En corto- Paulina Lavista, entrevista con José Urefia.
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Hasta los 23 afios Paulina Lavista no habia conseguido su propio equipo fotografico,
utilizaba cdmaras prestadas como la del cineasta y guionista Alberto Bojorquez, cuando
adquiri6 su propia camara una Nikon F con una lente 85mm comenzo6 a capturar instantaneas
cada vez con mayor recurrencia, para asi ir formando su archivo personal. A partir de esto
debuto en Bellas Artes en 1970 con la exposicion Photemas, convirtiéndose en una de las
primeras mujeres jovenes en tener una exposicion individual en este recinto, “...asi aprendi,
haciendo mi primera exposicion tuve éxito inmediato pero no la suficiente solidez técnica.”*
Estas palabras de Paulina Lavista reflejan su esencia como artista, su bisqueda que es el
constante aprendizaje.*

Su estilo se puede definir segin sus propias palabras en lo que conoce como el gozo
de la imagen o de la fotografia, “...que es el momento dado por el azar que el fotdgrafo tiene
que aprovechar para capturarlo con su cdmara, para eso necesita una técnica, pero sin ese
golpe del azar la fotografia no es posible”. Paulina busca captar lo fugitivo, el instante. “[...]
Me fascina ver mis contactos porque a través de lo que guardo, repaso mi propia
experiencia.”*’ Sus fotografias que archiva meticulosamente son una extension de su propia
presencia en el mundo, su interés es registrar lo que sus o0jos han visto, mas alla de tener una

pretension vanguardista, su motivacion es poética, aunque también su obra cumple con las

caracteristicas que muchos de sus coetaneos persiguieron, cbmo veremos a continuacion. **

“ Idem.

% Uno de los objetivos principales de esta tesis es visibilizar la experiencia de mujeres artistas dentro de los
discursos visuales que han sido predominantemente masculinos, no cabe duda que Paulina Lavista es digna de
ser mencionada por la amplitud y por lo variopinto de su obra y por su audacia..

47 Sin autor, “He querido capturar al ser humano en su contexto: Paulina Lavista”, Secretaria de Cultura (sitio
web) 18 de junio del 2014, consultado el 15 de diciembre de 2022,

(artlculo pubhcado en su 70 cumpleafios).

* Bernat Hervas, “Hacia una fotografia critica”, Resefias de Artes Pldsticas, pp. 41-43."No es, por ello, casual.
que el factor humano sea el centro de su obra, el objetivo ultimo de su busqueda. No obstante. y a riesgo de
volver sobre lo ya anotado. importa sefialar que si la obra de Lavista no es especialmente renovadora o
vanguardista -cosa que. por lo demads. no cae dentro de las pretensiones de la autora- posee en cambio la
suficiente fuerza y el suficiente interés como para merecer aquella designacion de " maestro ".”

31


https://www.gob.mx/cultura/prensa/he-querido-capturar-al-ser-humano-en-su-contexto-paulina-lavista

1.2.- Sus influencias

Hay tres directrices que pueden definir la obra fotografica de Paulina Lavista: la
primera es su busqueda por nuevas intertextualidades entre la imagen y el texto, a través de
los fototextos a los que me referiré mas adelante; la segunda es mantener una comunicacion e
influencia con otros fotografos y por darle un sentido poético a su obra a través de la
influencia de algunos escritores; y la tercera es su formacion con una idea del arte que remite
a los artistas y periodos mas evocados como el renacimiento y el barroco, sobre todo de la
pintura. La segunda directriz sera referida en este apartado mientras que la primera y tercera
las veremos en el siguiente.

A Paulina Lavista lo que la ha impulsado a ser fotdografa es su vocacion y su
necesidad de expresarse a través de la captura de instantes, del objet trouvé/objeto
encontrado, y si bien su obra no se puede clasificar en un género en especial, su tema central

(13

siempre ha sido el ser humano: “... He intentado expresar lo que encuentro. Lo mismo me
asombra la luz celestial, que un viejito bajando la escalera. He querido capturar al ser humano
en su contexto y eso no puede variar, porque el ser humano es siempre igual. Tienes amor,
odio, tristeza, melancolia, alegria, nifiez, juventud, vejez, Son las etapas del hombre, los
estados y los estadios del hombre”.*

Aunque Lavista se ha definido asi misma como diletante, en su trabajo ha mantenido
algunos didlogos y busquedas de manera conceptual desde los afios setenta, por ejemplo, en
la busqueda de intertextualidad entre el texto y la imagen. Sin olvidar sus acercamientos con
el cine en la produccion; la influencia y aprendizaje de cinefotégrafos como Antonio
Reynoso y Rafael Corkidi; y de artistas experimentales como Alejandro Jorodowsky; ademas

de sus referencias en otros fotografos como: Cartier Bresson, que es autor del libro E/

momento decisivo considerado como uno de los libros mas importantes de fotografia y

49 Sin autor, “He querido capturar al ser humano...”.
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exponente de que el azar es indispensable para que una imagen sea irrepetible; y de Eugene
Atget en la captura de imégenes callejeras y en la estética del objet trouvé, en tanto que
hallazgos inesperados. También fue influenciada por Ursula Bernard de quien dijo: “quedd
impresionada de una fotégrafa judeo-alemana, Ursula Bernard "que parecia una valquiria’,
ella le habia hecho retratos a su padre y acudid a sus 15 afios para tomarle algunas fotos. "Mi
foto era muy bonita, y me parecid que si que yo seguiria ese camino >

En su conformacion como fotografa para Lavista fue fundamental la lectura de
escritores como Stéphane Mallarmé, que consideraba que la realidad no es encasillamiento o
una aniquilacion conceptual, sino una sugerencia a través de la metafora, de la insinuacion de
imagenes; para Mallarmé hay que evitar la nominacidn directa y la descripcion de lo que se
resiste a ser definido y totalmente descifrado, porque guarda dentro de si una riqueza
inagotable y se agota en la posibilidad con las interpretaciones. Dado esto, Paulina Lavista,
cree en que las fotografias son un lenguaje en si mismas y que su traduccioén no se agota en la
descripcion literal de lo que se observa, sus fototextos son historias sin palabras.’!

A continuacion, analizaré una fotografia como ejemplo del universo de ideas que
conforman como artista a Paulina Lavista (imagen 2) y en la que se conjugan algunas de estas
influencias. Esta fotografia pertenece a la categoria de tomas callejeras, uno de los estilos en
donde Paulina se mueve con mayor libertad por la concepcion que tiene de la fotografia como
un arte que narra un momento dado. Forma parte de una serie titulada nizios (uno de sus

motivos asiduos), en la imagen se encuentran al centro dos nifias descalzas con ropas y

cuerpos sucios, segin uno de los titulos que le ha puesto Lavista a esta imagen serian nifias

%0 Palabras de Paulina Lavista en sin autor, “Otorgaran a Paulina Lavista medalla al mérito fotografico,octubtre
2013, consultado el 12 de diciembre del 2022,
https://transformacionmovimiento.wordpress.com/2013/10/30/otorgaran-a-paulina-lavista-medalla-al-merito-fot
ografico/

5! Anamari Gomis, Paulina Lavista. El instante y la mirada”, Revista de la Universidad de México,112,
septiembre de 2013. Virgina Moratiel, “Porque una tirada de dados es incapaz de suprimir el azar: el
simbolismo en Mallarmé”, El vuelo de la lechuza. Filosofia, literatura, humanidades, (sitio web), 14 de enero
de 2018, consultado el 17 de diciembre de 2022.
https://elvuelodelalechuza.com/2018/01/14/por-que-una-tirada-de-dados-es-incapaz-de-suprimir-el-azar-el-simb
olismo-de-mallarme/
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gitanas en Italia, las pequefias gitanas estan recargadas en la Fontana di Trevi, atestiguando
que la pobreza esta en todos los rincones del mundo, en esa faceta de foto viajera.*

Paulina, al apresar “el instante decisivo” predicado por Cartier-Bresson, nos sumerge
en la sensacion de que esta imagen forma parte de una historia que esta fuera del encuadre
pero que es justamente lo que no se ve lo que le da potencia a las emociones de las nifias,
porque se encierran en un enigma que no es necesario descifrar. En ambas nifias se advierte
un gesto de desazdn, las dos voltean a la izquierda ignorando por completo a la fotografa a
pesar de su cercania. Una de ellas extiende la mano pidiendo limosna, en la celeridad de
Paulina por capturar instantes fugaces, la mano de la nifia de la derecha se ve ligeramente
movida y sus labios se aprecian como si acabaran de pronunciar alguna palabra, es esa

notoria rapidez por retener el momento dado lo que le da esa atmosfera de intriga.

Imagen 2.-Paulina Lavista, “Gitanas”, fotografia, b/n, Roma, 1974, 24.1 cm x 16.4 cm,
Museo de la Solidaridad Salvador Allende (sitio web).”

52 Lavista no tiene interés “en el expresionismo de la imagen, le interesa el instante fotografico lo que se puede
entender sin palabras, algunas situaciones como la pobreza pueden generar atraccion e incluso morbo pero lo
que a Paulina la motiva a disparar su obturador es apresar la fugacidad del momento que se obtiene en la
fotografia.”Creo que es muy facil caer en el folclor al, retratar a las gentes con todas sus porquerias, es en lo que
derivé el nacionalismo; eso ya se hizo. Ahora mas que el expresionismo me interesa el instante fotografico”, en
Norma Patifio y Andrés de Luna, “Paulina Lavista. A la captura del movimiento”, en Su Otro Yo, n.4, vol. 8,
abril de 1981, p. 58. Véase: Paulina Lavista, “Después del trauma de Disney (IV)”, El Universal, (sitio web), 5
de mayo de 2022.

%3 Imagen tomada de:
https://www.mssa.cl/autores/paulina-lavista/.https://www.eluniversal.com.mx/opinion/paulina-lavista/despues-d
el-trauma-walt-disney-iv/
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Paulina Lavista ha dicho que uno de sus escritores favoritos es Paul Valéry.* Lo que
la conduce a capturar imagenes encuentra también inspiracion e identificacion en las ideas
sobre la creacion de arte de este escritor. El arte es para Valéry a veces producto bruto de las
necesidades y en parte también experiencias personales; para Valéry lo que motiva a la
creacion del arte son a veces estados poéticos que se han producido en principio sin causa
aparente pero que forman parte de las experiencias sensibles que el cuerpo o el alma
registran, el artista tiene la técnica para captar esas experiencias sensibles y reproducirlas, en
estas experiencias esta la potencia del arte, la posibilidad de crearlo esta en la técnica. >

“Las impresiones que el hombre recibe de los sentidos constituyen los elementos
iniciales que le permiten configurar, intervenir y transformar el medio donde se

desenvuelve™®

, todas estas sensaciones promueven la construccion de conocimientos y
conexiones nuevas, que dan posibilidad a la creacion estética. “Lo propio del mundo
intelectual es estar siempre impulsado por el mundo sensible, y esto a su vez es asumido por
Valéry como una auténtica potencia motriz del arte que busca satisfacer y anular un
requerimiento, un deseo, un apetito inmediato suscitado ya sea por el mismo sujeto o por el
objeto representacional".’’

En una de las exposiciones de Lavista, titulada Momentos dados, en el 2013 en el

Museo Casa Risco, entre las 75 fotografias expuestas hay dos que nos hablan de la vision

poética o impulso creador que a Lavista la hace apretar el obturador de su cémara, (ver

LEENTS

% Merry Mac Masters,”El Butoh y la magia de las imagenes en Teotihuacan”, “La entrevistada apunta que ha
tomado muchas fotos todavia sin trabajar, ya que suele desarrollar sus proyectos a lo largo de su vida. Emprende
su quehacer fotografico a partir del principio de Paul Valéry de "transi-clasificar", es decir, al transitar clasifica
al mundo. Con esa idea ha formado su archivo: "Paso, veo una foto y luego uno todas las pequefias imagenes
que me pueden servir para mis exposiciones".

5 Ana Maria Brigante, “La teoria de la accion poética”, en Pensamiento, vol. 68, 2012, nim. 256, pp. 273-286.
% John Fredy Ramirez Jaramillo, “Paul Valéry: el nacimiento del mundo estético y artistico”, en Estudios de
Filosofia, nim. 50, Medellin, enero-junio, 2015, (sitio web), consultado el 3 de enero de 2023.
http://www.scielo.org.co/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0121-36282015000100007 &Ing=en&nrm=iso&tln
g=. Valéry al igual que Mallarmé cree que hay explicaciones que no describen en su totalidad cada pieza poema,
musica o pintura.

57 Idem.
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imagenes 3 y 4). La primera es una fotografia de una escultura de Giacometti, en la
exposicion Paulina muestra una fotografia que ella tom6 de la escultura que vio en el Museo
de Arte Moderno de Nueva York a las dos de la tarde, (en este caso no pude conseguir la
fotografia de Paulina, pero pongo el ejemplo de la escultura de Giacometti, ver imagen 3).
Posteriormente aparece la fotografia llamada “Patinadores” que tomo ese mismo dia a las
cinco de la tarde, es decir, a ambas fotografias las separa un tiempo de 3 horas. La fotografia
de Lavista es una escena en una pista de patinaje en el Rockefeller Center en Nueva York, al
igual que en la escultura de Giacometti aparecen 5 figuras humanas, distribuidas en el espacio
de manera similar a la escultura. (ver imagen 4). Al presentar estas dos fotografias en la
misma exposicion Paulina Lavista hace una sintesis de algunas de las ideas que tiene sobre
qué es lo que la motiva a apretar el obturador.

En ambas piezas podemos ver una composicion figurativa muy parecida, como sefiala
Marcial Fernandez, en las que Paulina Lavista “o bien construye una imagen de patinadores a
semejanza de la escultura de Giacometti, o bien habla del ojo clinico de la fotografia para
reproducir a partir de una realidad dada una pieza artistica”.”® Siguiendo con Valéry se puede
decir que la experiencia sensible encuentra la manera de salir a la luz, ya que cambia la
configuracion del artista que capta la experiencia sensible y que por ende buscara la manera
de expresar ese nuevo estimulo. Ya sea que Paulina se la pasé horas esperando que los
patinadores tuvieran la posicion similar a la de la escultura de Giacometti o que haya sido una
casualidad, ella tenia la necesidad de expresar esa nueva experiencia sensible que adquiri6 al

presenciar la obra de Giacometti, en este caso reproduciéndola a través de su camara.

% Marcial Fernandez, “Momento dados de Paulina Lavista”, en EI Economista (sitio web),lunes 13 de mayo de
2013, (consultado el 4 de enero de 2023).

https://www.eleconomista.com.mx/arteseideas/Momentos-dados-de-Paulina-Lavista-20130512-0091.html
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1 b i

Imagen 3 y 4.- (izq.) Alberto Giacometti, The city square, escultura de bronce, 24 x 64.7x
43.4 cm, c. 1949, MoMA (dcha.) Paulina Lavista, Patinadores 5pm, Rockefeller Center, EUA, 1974,
(20x30 cm), Coleccion Manuel Alvarez Bravo (sitio web).”

Lavista sin pertenecer de lleno a ningin grupo en particular si fue cercana a diferentes
circulos, como al de los artistas “de la ruptura”, al trabajar de joven como asistente de
produccion de Jodorowsky o al fotografiar momentos en obras como las de Arnaldo Coen. A
pesar de que ha sido multiples veces estudiado “el movimiento de la ruptura” en artes como
la pintura, el teatro, la arquitectura y la literatura desde los afios cincuenta por lo menos,
llama la atencién que no haya un movimiento paralelo en fotografia, esto estd aunado quizas
a que la fotografia fue reconocida como obra de arte en México hasta los afios setenta.

“Debo decir que si hubo fotografos cercanos a la ruptura, Kati Horna, Daisy Ascher,
Paulina Lavista”.®* En el caso de Kati Horna, por ejemplo, participando en la revista
experimental S.nob que tenia como director a Salvador Elizondo.®' Mientras que Paulina

Lavista con Elizondo intercambiando ideas como la de la intertextualidad en la literatura con

% Imagen tomada: https://fotografica.mx/fotografos/paulina-lavista/, (consultada el 9 de febrero del 2023).

0 Xavier Moyssén Lechuga, “La ruptura y la fotografia”, Milenio (sitio web), 23 de marzo de 2021,
https://www.milenio.com/opinion/xavier-moyssen-lechuga/columna-xavier-moyssen-lechuga/la-ruptura-y-la-fot

ografia Véase: Alicia Sanchez-Mejorada, Kati Horna y su manera cotidiana de captar la realidad, Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2004, https://cenidiap.net/biblioteca/addendas/2NE-10-Kati_Horna.pdf

61 S.nob, en este trabajo colectivo convergieron escritores, artistas y criticos de distintas disciplinas. Concebida
como un semanario sin normas predeterminadas, fue un ambito de libertad creativa. Entre sus colaboradores
mas frecuentes destacan Juan Vicente Melo, Jorge Ibargiiengoitia, Tomas Segovia, José de la Colina, Jomi
Garcia Ascot, Alejandro Jodorowsky vy, por el lado de la plastica, Kati Horna, Leonora Carrington y José Luis
Cuevas. En este espacio, Elizondo combiné la critica de cine, la ficcion y la narrativa experimental con su
trabajo como director. Ademas, pudo volver al ambito plastico, el cual habia abandonado pocos afios antes para
dedicarse a la escritura: realizo ahi fotomontajes y collages, en la mayoria de los casos con una finalidad
parddica, como ocurrié en la seccion “Iconografia S.nobarium” o en la ilustracion de los textos de Jorge
Ibargiiengoitia, como “Los peligros del matrimonio” o “Sefiora: ;padece usted de volupsia?”. Marisol Luna
Chavez y Esteban King Alvarez, “Nuevas estrategias narrativas: los trabajos de Salvador Elizondo” en Desafio
a la estabilidad. Procesos artisticos en México 1952-1967, UNAM, 2014, pp. 84-95.
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Mallarmé y Valéry. Paulina Lavista es también una artista que experimentd distintas
posibilidades para articular sus fotografias mas alla de la idea tradicional de la fotografia
como algo estatico. Se puede decir en rasgos muy generales que la generacion de la ruptura
“no buscaba establecer un estilo artistico uniforme, sino, lo que pretendian era proponer
nuevas cosas, buscaban plantear vanguardia”.®> La obra de Lavista flucta entre la tradicion
pictorica y la vanguardia fotografica, con las posibilidades de hacer de la fotografia una
expresion con movimiento que revela sentimientos o posibilidades mas alla de la traduccion

literal de una imagen estatica.

1.3.- Los fototextos como bisqueda de intertextualidad

“La fotografia es una forma muy directa de comunicarse no necesita
traduccion, se escribe con luz.” Paulina Lavista

Debido en parte también a la influencia de Salvador Elizondo y a la influencia de
otros artistas “de la ruptura” con los que convivio, Paulina comienza a configurar sus
fotografias en forma de “photemas” (después fototextos), nombre que también lleva su
primera exposicion en 1970. Para Paulina su relacion con Elizondo fue un parteaguas, y creo
que la imagen 5 refleja la enorme influencia que el escritor tuvo para Lavista sobre todo, en
sus primeros afos, su primera exposicion fue impulsada por el mismo escritor, como lo
podemos ver en la imagen 5 en donde se aprecia una fotografia tomada en la exposicion de
1970; a la derecha de la imagen aparece una joven Paulina Lavista de 25 afios y a su costado
un gran letrero que dice: “Serie: exposiciones de los criticos 8 Salvador Elizondo presenta
Photemas fotografias de Paulina Lavista”.

Sin embargo, es importante remarcar que no es una influencia unilateral, aunque
Salvador era trece afios mayor que ella, su relacion personal y sus obras fueron un trabajo en

conjunto porque ambos compaginaron sus producciones y fue una relacion de apoyo mutuo.

62 Fernanda Breton, “Generacion de la ruptura un parteaguas en el arte mexicano”, en Upress (Sitio web), 9 de
enero de 2023.

38



Sin la cdmara de Lavista, no tendriamos muchas de las escenas de la literatura y el arte en
México, y sobre todo cientos de fotos del escritor, que nos hacen recordarlo en diferentes

facetas.®

CERIE. EHPOSICIONES
DE 105 CRITICES 8
SALYADOR ELIZONOO

e PHOTMAS
EOTOGRAFIAS DE Lol

PAULINA LAVISTA

Imagen 5.-Héctor Garcia, fotografia b/n, tomada en la inauguracion de Photemas, 25 de noviembre de
1970, en Bellas Artes.*

Conocer por lo menos de manera general el trabajo de Salvador Elizondo es
importante para entender cierta parte del de Paulina Lavista, ya que, ademas de ser esposos,
retroalimentaron sus creaciones. El trabajo de Salvador ha sido mayormente estudiado, asi

que también en ese sentido es mas accesible esa informacioén. Adentrarnos en las busquedas e

5 En la columna que Paulina escribi6 para EI Universal el 12 de enero de 2023 ella recuerda su relacion con el
fallecido Salvador Elizondo, es un texto bastante conmovedor, y ella entre otras cosas habla de la relacion de
amor y trabajo que tuvieron. Paulina habla sobre el trabajo que tiene en EI Universal de contar una historia a
través de sus memorias con fotografias: ““..a quien le gustdé mi propuesta y me acepto [refiriéndose a su columna
Pie de foto], para llevar a cabo una vieja idea que ti y yo concebimos cuando nos unimos como pareja las de
crear juntos un registro literario y visual de la vida, ta con la escritura y yo con la camara fotografica”, Paulina
Lavista, “Carta a Salvador Elizondo”, Pie de foto, El Universal, (sitio web), 12 de enero de 2023, consultado el
18 de enero de 2023,

https: luniversal.com.mx/opinion lina-lavi rta-sal r-elizon

“Lo que me gustd de Paulina Lavista fue su espiritu femenino; en la visita nos dio un consejo muy valioso:
”Nifias, no se pongan el apellido del marido porque después es dificil quitarselo. Ustedes ya tienen un nombre y
un apellido. No acepten ser la esposa de” Estas palabras fueron una revelacion para mi, que no habia caido en
cuenta de la importancia de tener un nombre propio y valer por si misma, Siguio “Cuando me presentan como la
viuda de Elizondo o Paulina Elizondo yo les digo que soy Paulina Lavista, fotografa”. Este sencillo pero
valiente acto me ha hecho recordarla durante estos afios; una debe tener la fuerza para defender su identidad y su
trabajo”. en Nancy Hernandez Garcia, “El ojo de Paulina Lavista”, Malgré tout (sitio web), 4 de mayo de 2021,
(consultado el 19 de enero 2023), https://ccopalabrerias.com/2021/05/04/malgre-tout-el-ojo-de-paulina-lavista/
% Imagen tomada de https://www.pressreader.com/mexico/el-universal/20201215/281505048810135
(consultado el 15 de enero de 2022).
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innovaciones que Elizondo hizo a través de la literatura o en la direccion de algunas revistas
como S.nob, es imposible asi que lo abordaré de manera general para entender mejor de
manera sencilla estas busquedas de Elizondo en las que también se inserta de alguna manera
la obra de Paulina Lavista, sobre todo en los afios setenta, época en que ademas publicod sus
fotografias en la revista para hombres Su Otro Y0.%

Para el cometido de entender y darle un didlogo a la obra fotografica de Paulina
Lavista de las primeras décadas que busca la intertextualidad en diferentes disciplinas, utilicé
una exposicion sobre los artistas de la llamada ruptura y sus coetaneos, me apoyaré en su
posterior catalogo: Desafio a la estabilidad. procesos artisticos 1953-1967, ya que considero
que esta exposicion engloba de manera heterogénea algunos procesos que tuvieron los artistas
de esos anos y de los subsiguientes, estos procesos continuaron en cierta manera después de
1967, como en el caso de Salvador Elizondo y en consonancia también en Paulina Lavista.®

Rita Eder, una de las curadoras de la muestra, menciona que en las décadas de los
afos sesenta y setenta, algunos artistas estuvieron interesados en buscar distintos
procedimientos de combinaciones en las artes, como combinar fotografia con literatura o
teatro con fotografia. En esta busqueda se diluyo el aislamiento de las distintas disciplinas
artisticas, debido a que la intencion de algunos artistas como Salvador Elizondo, Manuel
Felguérez y José Luis Cuevas fue poder mirar desde la interconexioén otras formas
discursivas; en el caso de lo visual se establecieron, por ejemplo, relaciones intensas con lo
teatral, lo musical y lo literario.

Hubo en esta exposicion Desafio a la estabilidad una sala que se llamo
“Borramientos”, referida al proceso de que las fronteras entre las artes se van desdibujando,

hay mayor colaboracion entre las artes y diferentes transgresiones entre los géneros artisticos

6 Marisol Luna Chavez y Esteban King Alvarez, “Nuevas estrategias narrativas: los trabajos de Salvador
Elizondo” en Desafio a la estabilidad. Procesos artisticos en México 1952-1967, UNAM, 2014, pp. 84-95.

6 Rita Eder, “Introduccién” en Desafio a la estabilidad. Procesos artisticos en México 1952-1967, UNAM,
2014, pp. 24-44.
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tradicionales. El concepto borramientos, que proviene de Rita Eder, me parecié adecuado
utilizar este término debido a que engloba de manera adecuada a algunas de las blisquedas de
Paulina Lavista desde los setenta.®”’

“Borramientos” también se refiere a la intromision y la libertad de entrar y
salir de un territorio creativo a otro, acciones que llevaron a formas diversas para
apropiarse y experimentar con distintas disciplinas artisticas, determinaron la
emergencias de un viraje en los procesos creativos de los afios cincuenta y sesenta
que repercutié en el ambito cultural mexicano. [...] El arte como experiencia de vida y
transformacion de lo sensorial fue fundamental para muchos creadores de la épocay
también la inquietud de combinar e intentar otros modos de fracturar convenciones

tematicas y estructurales.®®

En “Borramientos” cobran importancia escritores como Salvador Elizondo, sus textos
se conectan con la imagen por medio del desarrollo de estrategias de composicion como la
dislocacion, el montaje y el collage, Elizondo pretendia impulsar la interaccion entre las artes
basado en el principio de sinestesia o union de las sensaciones propuesto por Kandinsky, al
identificar relaciones entre el sonido y la imagen, también el cine y la imagen fotografica
cobraban enorme fuerza en su obra literaria que lleg6 a producir, por ejemplo, en su novela
Farabeuf que narra un hecho fotografico, la conjuncién de diferentes formas de incorporar
una nueva narrativa. En su composicion literaria, se puede apreciar una “preocupacion por
subvertir la nocion de texto como un artefacto cerrado y explorar, en cambio, el vinculo y los
modos de operacion que se pueden establecer entre la escritura y las formas visuales.”

Comprender esta parte de la obra de este autor ayuda a contener de manera
“conceptual” la obra de Paulina ya que ella hace algo similar, pero en este caso entre la

imagen y el texto al formar sus fototextos que son series de fotografias que cuentan una

historia visual. Los ideogramas chinos son una buena metafora sobre el potencial que tienen

7 Idem.

%8 Idem.
® Marisol Luna Chévez y Esteban King Alvarez, “Nuevas estrategias narrativas: los trabajos de Salvador
Elizondo”.
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las imagenes.” Para Lavista y Elizondo los ideogramas chinos son un buen ejemplo para
explorar los limites entre la escritura y la visualidad ya que su importancia reside en que son
al mismo tiempo escritura e imagen; lo que expresan, ademas de leerse, se puede ver
inmediatamente.

En estas ideas se adscriben algunas busquedas de las primeras décadas del trabajo
fotografico de Paulina Lavista, en esa posibilidad de articular sus imagenes y componer
historias visuales que no necesitan palabras, es por eso que como guia de algunas de sus
primeras exposiciones tenemos historias o textos formadas a través de secuencias o series de
imagenes que eran también instantdneas. “En la actualidad trato de hacer, como se ve en la
muestra del Museo de Arte Moderno, pequefias historias, frases, por eso la exposicion la
titulé Sujeto, verbo y complemento, porque son pequefias frases. Estoy tratando de que la
fotografia no sea nada mas una imagen suelta, sino que sea utilizada como un ideograma
chino, que pueda ser leida y vista al mismo tiempo. Que sea una caligrafia en si misma, que
sea agradable visualmente, y que ademas yo esté escribiendo con ella, que cuente una historia
[...] a través de textos o secuencias, para relatar una historia visual”. ™!

Estos Photemas de 1970 fueron evolucionando de nombre a fototextos.
Posteriormente en 1979 aparece la exposicion Sujeto, Verbo y Complemento, que sigue
teniendo esa idea conceptual de que los instantes fotograficos y las secuencias de estos nos
pueden contar historias que no se reducen a su mera écfrasis detallada.” Los fototextos de
Paulina no describen actos en especifico y no tienen un nexo explicito o cronometrado debido
a que estas series estan formadas con instantaneas no forman parte de una puesta en escena,

sin embargo quedan vinculadas por una misma intencion o raiz tematica.”

" Ibid. p. 51.

" Norma Patifio y Andrés de Luna, “Paulina Lavista. A la captura del movimiento”, p. 58.

72 Bernat Hervas, “Hacia una fotografia critica”, pp. 41-43.

3 “Hay dos tipos de fototextos: unos son como historietas y los otros son imagenes que he ido recopilando y les
he ido dando forma, para que integren estrictamente una imagen visual.”, en Norma Patifio y Andrés de Luna,
“Paulina Lavista. A la captura del movimiento”, p.58.

42



Los Fototextos elaborados con fotografias que constituyen series narrativas
con continuidad en la accion son -por su parte- una experiencia interesante no solo
por su valor semantico sino porque postulan una reflexion sobre la propia fotografia y
habilitan una postura critica que se ha mantenido como una constante desde que hizo
su aparicion este arte. En efecto. desde las experiencias de E.J. Muybridge, que
intentaban analizar el desarrollo de un movimiento se introdujo la secuencia temporal
como una nueva posibilidad de investigacion fotografica. Y pese a la relacion que
este discurso tuvo inicialmente con el cine, las experiencias posteriores pusieron de
manifiesto la distinta naturaleza de ambos fenémenos: porque si la articulacion de una
imagen con otra es algo comun a este tipo de fotografia. al cine y al comic, en cada
caso se trata -no obstante- de un lenguaje autéonomo y diferenciado. regido por una
sintagmatica propia. Asi, los fototextos de Lavista son justamente eso, textos.
perfectamente articulados y tiernamente narrativos. que descomponen el tiempo de
una secuencia para destacar el significado del movimiento y en tultima instancia.
contarnos una historia cotidiana con el fervor del espectador (observador) callejero,
de la figura humana. verdadero sujeto de la obra de Paulina Lavista en la medida en

que esa figura es el comin denominador de su entera labor.™

Paulina Lavista es de esas fotografas que ha estado también “tras bambalinas”, a pesar
de que su acervo fotografico es un espléndido escaparate de la vida cultural y artistica en
Meéxico. Alejandro Rossi apunta que “sea como fuere es un privilegio que el gremio debe
agradecer. Escritor que no haya sido fotografiado por Paulina Lavista carga, a mi modo de
VEr con una ausencia que es como un juicio critico”.”” En cuanto al arte vanguardista, Paulina
también estuvo ahi para dejar sus momentos dados detenidos en el tiempo con sus fotografias
en blanco y negro, recuerdos de su propia existencia que de forma paralela dejan registros

sobre el mundo artistico, asi lo reflejan las siguientes cuatro fotografias, en donde la actriz y

™ Fernando Gamboa sobre Paulina Lavista citado en: Antonio Rodriguez. “Sintesis del barroco en una foto.
Capturar el instante la esencia de lo que se desarrolld en el tiempo”, El Heraldo de México (sitio web), 30 de
marzo del 2021, consultado el 8 de enero de 2023,
https://heraldodemexico.com.mx/cultura/2021/3/30/sintesis-del-barroco-en-una-foto-277042.html

5 Alejandro Rossi, “Artes, letras y farandula. Paulina Lavista”, en Cuartoscuro n. 59, p. 18

43


https://heraldodemexico.com.mx/cultura/2021/3/30/sintesis-del-barroco-en-una-foto-277042.html

bailarina Pilar Pellicer aparece interpretando “Luz y fuerza motriz” una obra del artista “de la
ruptura” Arnaldo Coen.”

En la imagen 6 tomada por Paulina vemos los preparativos de la danza “Luz y fuerza
motriz”, Arnaldo Coen, esta dando los ultimos retoques “al vestuario” de Pilar Pellicer, la
pintura en el cuerpo suple a la ropa, las espirales y el movimiento del cuerpo le dan alin mas
dinamismo a la puesta en escena; la espiral es una de las constantes en las creaciones de
Coen.”” Coen es un artista conocido por la creacion de escenarios, en donde se destacan los
paneles, objetos movibles y los cuerpos pintados. En la obra de Coen se distingue el uso de la
geometria durea, “representa la espiral revelando el patron acumulativo de crecimiento que ha
sido tema de muchos de sus estudios, Trabaja la teoria del patron perfecto de crecimiento

donde las curvas de la vida son la representacion de los procesos esenciales de la vida”.”

Imagen. 6.- Paulina Lavista, “Pilar Pellicer y Arnaldo Cohen en los preparativos de la coreografia
Luz y fuerza motriz”, fotografia b/n, 1971, INBAL (sitio web).”

76 Sin autor, “Danza hebdomadaria”, en Pilar Pellicer, a campo abierto”. Secretaria de Cultura, INBAL, (sitio

web), https://citru.inba.gob.mx/proyectos/exposiciones/pilarpellicer/danza/danza-hebdomadaria/ (consultado el
17 de enero de 2023).

"7 Celia Fanjul Pefia, Donde empieza el silencio en el espacio tiempo: andlisis de la obra de Arnaldo Coen, Tesis
de Maestria en Historia del arte, UNAM, M¢éxico,2012, p. 46
"8 Ibid. p.42

™ Imagen tomada de https:/citru.inba.gob.mx/proyectos/exposiciones/pilarpellicer/danza/danza-hebdomadaria/
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Una de las caracteristicas de los fototextos de Paulina Lavista es la posibilidad de
crear movimiento a través de las secuencias de fotografias, la siguiente serie (Serie 1) fue
tomada mientras Pilar Pellicer ejecutaba su baile. "Luz y Fuerza motriz”, que es una obra que
se inserta en la preocupacion de Coen, por las formas geométricas y por crear la sensacion de
diferentes espacios paralelos, la escenografia es totalmente negra, por lo que “los cuerpos
aureos”, son los protagonistas de esta puesta en escena, “detras de la espiral, mas alla de ella
nos deja entrever un espacio que se abre en la profundidad abismal”.® Esta serie deja tras de
si la celeridad de los movimientos de Pilar Pellicer y de los movimientos de Paulina Lavista.
A través del uso de diferentes tecnologias se puede jugar con estos fototextos como lo
demuestra la imagen 7, que es una captura de pantalla de un “GIF”, graphics interchange

format /formato de graficos intercambiables, hecho a partir de la serie 1.%!

8 Celia Fanjul Pefia, Donde empieza el silencio.. p. 42.
8 Imégenes consultadas en “Danza hebdomadaria”, en “Pilar Pellicer, a campo abierto”, INBAL, (sitio web).
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Serie 1.- Paulina Lavista, 3 fotografias b/n, “Pilar Pellicer en Luz y fuerza motriz” en Danza
Hebdomadaria, 1971.8

Imagen 7.- Captura de Pantalla de un GIF en movimiento, hecho a partir de tres fotografias de
Paulina Lavista.®

La paciencia es una de las caracteristicas que hacen a un fotografo capturar momentos
irrepetibles, ademas de la intuicidon, que en el caso de Lavista le ha permitido encontrar esas
“historias callejeras”, y estar en el momento correcto para “apresarlas”, y asi luego
conformarlas “manualmente” como fototextos para presentarlas en sus diversas exposiciones.

Sobre otro de sus fototextos en la exposicion Momentos dados, hay una serie comica de un

82 Idem.
8 Imagen tomada https://citru.inba.gob.mx/proyectos/exposiciones/pilarpellicer/danza/danza-hebdomadaria/
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hombre que se le complica cargar sus maletas: “En esta exposicion tiene una pieza de doce
instantaneas que retratan como un hombre no puede cargar unas maletas, cuando lo cémico
no es sino una realidad sin mas determinacion que el azar y la paciencia de la fotografa que
intuy6 la proxima comedia”.® Paciencia, audacia, rapidez y sentido del humor son cualidades
de Paulina Lavista que se reflejan en sus fototextos, como se ve en la imagen 8, un fototexto
“Historieta en la banca de un parque”, en su paciencia y avidez de encontrar momentos
dados, Lavista captd estas imagenes de la discusion y reconciliacion de una pareja en un
parque de la Ciudad de México. En la conformacion de su obra estos fototextos son parte

importante y esto también es perceptible dentro de Su Otro Yo coémo se vera a continuacion.

Imagen 8.- Paulina Lavista, serie Historieta en una banca del parque, 9 fotografias b/n, México,
1975.

1.4.- La tradicion de lo pictorico

Paulina Lavista estuvo rodeada de personas destacadas de la cultura desde pequeiia,

su padre fue Raul Lavista, reconocido compositor y director de orquesta de la época del cine

8 Marcial Fernandez, “Momentos dados de Paulina Lavista”.
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de oro mexicano que organizaba en su casa reuniones en donde asistian personajes como
Rosario Castellanos, Claudio Arrau y Ernesto de la Pefia, entre otros; su madre Helen
Pimienta fue una pintora tardia; y su esposo fue el destacado escritor Salvador Elizondo. Por
lo que de alguna manera su trayectoria ha sido determinada por estas relaciones. “Mi padre
fue mi primer idolo [...] Yo admiré¢ a Salvador enormemente, ademas fue un gran impulsor de
la fotografia, su novela Farabeuf esta basada en un hecho fotografico, que es la fotografia de
la tortura del chino, el primer texto mexicano enfocado realmente en un hecho fotografico”.%®

Lavista ha creado un acervo con iméagenes de protagonistas del arte como Francisco
Toledo, Octavio Paz, Salvador Elizondo, Juan José Gurrola, Rufino Tamayo y Manuel
Alvarez Bravo. Sefiala que su acervo es como un diccionario, hay muchos temas.*® A lo largo
de su obra, Lavista tiene clara y presente la evocacion pictorica. Su madre Helen Lavista, fue
una pintora cuya obra ha sido exhibida en el Museo de Arte Carrillo Gil y se ha cotizado en
Sotheby’s.*” Estas relaciones que en parte le brindaron redes sociales que le “abrieron
puertas” (sin olvidar su propio mérito y su trabajo constante,) especialmente para poder
fotografiar a personajes destacados que caracterizan su acervo fotografico.

“Un fotdgrafo debe poseer cultura, en especial cultura visual, pues esto le ayudara a
saber si lo que hace es nuevo o ya se hizo con anterioridad; o, si alude a algo anterior, saber
que se trata de un homenaje”.® Para Paulina Lavista entre los referentes mas frecuentes para
sus fotografias estan las evocaciones pictoricas de autores conocidos y renombrados
mundialmente como Rubens y Picasso. Este interés surgid en parte porque su madre y padre
fueron artistas. “Ellos me sensibilizaron. Mi madre me educé muy bien, ella sabia mucho de
la historia de la pintura, me hacia juegos que se llamaban ‘toritos’, entonces me ensefiaba un

libro de historia de la pintura moderna, del desarrollo, entonces mi mama me decia -te voy a

8 En AIEDMX, En corto- Paulina Lavista, entrevista con José Urefia, [video], YouTube.
86
Idem.
87 Sotheby s es una casa de subastas, mayoritariamente de obras de arte y demés objetos coleccionables, fundada
en el Reino Unido y que actualmente tiene perfil multinacional.
8 Ibidem.
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tapar el nombre y ya ti me dices por el estilo quien es-, es un entrenamiento visual muy
bueno, entonces me tapaba y yo tenia que decirle, -este es un Van Gogh, este es un Mondrian,
este es un Paul Klee-, entonces empecé aprender los estilos del arte”.*

Son multiples esas evocaciones pictoricas en sus fotografias como en el caso de la
imagen , que Lavista tomd cuando tenia cerca de 24 anos. Nifia girando es una fotografia en
blanco y negro tomada desde arriba, de una nifia dando volteretas; en la fotografia se aprecia
el rapido movimiento en la falda blanca en pleno vuelo formando un circulo casi perfecto.
Esta imagen nos recuerda a las pinturas impresionistas de Edgar Degas preocupado, sobre
todo en sus pinturas de bailarinas de ballet, por captar el movimiento con su pincel. Ambas
imagenes, fotografia y pintura, (ver imagenes 9 y 10), dejan la sensacion del espectador
aéreo, al fondo de cada una se intensifica el color negro dandole al primer plano mayor
luminosidad, la falda en movimiento es la protagonista tanto en la fotografia como en la

pintura. “Recuerdo que hice una imagen con una nifia girando jubilosa, en una vecindad es

como una pintura de Degas”,”® recuerda Lavista sobre esta foto.

8 ZoomF7, “#deperfil, Paulina Lavista. La fotografia y la plastica”.
% Yenireth Israde, “Entrevista a Paulina Lavista. La foto es como un ideograma chino”, p. 24.
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Imagen 9y 10: (izq.) Paulina Lavista, Nifia girando, fotografia b/n,1969, Ciudad de
México.”" (dcha.), Edgar Degas, Fin d arabesque, 1876, técnica mixta sobre lienzo, 67 x 38 ¢cm,
Coleccion Museé d Orsey, Paris Francia.

1.5.- El desnudo en su obra general

Cuando tengo una mujer desnuda al frente, me da un arquetipo y el arquetipo
me remite a ciertas claves de la cultura, entonces me daba un Botticelli, a veces un
Kertész. No puedo decir exactamente qué es lo que me hace disparar esa foto, pero si
creo que las mujeres generalmente pertenecemos a un arquetipo: la rubia
despampanante, la negra sensual, la cubana nalgona, va como entrando en un
contexto la mujer.”
Paulina Lavista se caracteriza, como algunos otros artistas de la época en México, por
su formacion tradicional pictorica. En sus imagenes y declaraciones que ella misma ha hecho,
se observa influencia de pintores y fotdgrafos “clasicos” como Velazquez, Boticelli, André

Kertész y Cartier Bresson. Sus fotos guardan una relacion estrecha con los desnudos de la

pintura; incluso con detallada observacion podriamos notar en sus fotografias algunas

! Imagen tomada de Paulina Lavista, “La infancia y el terror de la casa”, en Pie de Foto, El Universal,

https://www.artsy.net/artwork/paulina-lavista-nina-girando
92 Sierra, Sonia, “El desnudo, a través de la mirada de Paulina Lavista", entrevista a Paulina Lavista en El

Universal (sitio web), 30 de mayo del 2014, (consultado el 2 de enero del 2023),
https://archivo.eluniversal.com.mx/cultura/2014/impreso/el-desnudo-a-travs-de-la-mirada-de-lavista-74360.html
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“parafrasis” a los artistas que ella tiene como referentes.

Con respecto a los “borramientos” de los que hablé anteriormente, Rita Eder
menciona que a pesar de que “implicaban la experimentacion y el rechazo de lo lineal en lo
narrativo, ademas de la busqueda por descomponer las formas establecidas de la creatividad,
ello no significa necesariamente que las poéticas y las estéticas estuvieran acompafiadas de
franca oposicion al sistema tradicional del arte o una abierta oposicion a la pintura.” Paulina
Lavista esta justamente en esta imbricacion por la busqueda de intertextualidad y la tradicion
de lo pictorico.

Lo pictorico en sus fotografias es constante, y en el caso de los desnudos no hay una
excepcion. En la columna quincenal que Paulina Lavista tiene en el periddico El Universal
(2014-presente), ha publicado algunas de las fotografias que tomé de desnudos que no
formaron parte de la revista Su Otro Yo, pero a las que agrega un breve texto sobre su
experiencia recordada por esa imagen.

A continuacion, mostraré algunas de estas fotografias de desnudos y también parte de
los textos que ella escribié al respecto. Paulina Lavista tenia como su modelo favorita a
Robin, una mujer estadounidense de 1.90 metros, muy delgada y con una cabellera rubia y
larga que le llegaba a la cintura. En una de estas columnas Paulina relata que Robin “...quien
en esta ocasion trabajo conmigo en una sesion de fotografias para intentar recrear imagenes a
la manera ‘renacentista’. Poso sin maquillaje alguno, en un escenario neutro, iluminado con
luz natural. Robin era el arquetipo perfecto, su figura de proporciones aureas se prestaba al

juego.”

% Rita Eder, en Desafié de estabilidad. en Jests Fernando Monreal Ramirez, “Multimedia y tecnologias de
comunicacion electronica de las artes visuales de la Ciudad de México” en Monica Pulida Echeveste (coord.)
“De la latencia a la elocuencia. Dialogos del historiador del arte con la imagen, UNAM, Morelia, 2017. p.
117-120.

% Paulina Lavista, “Robin a la manera renacentista, en Pie de foto, El Universal (sitio web), 8 de septiembre de
2017 ( consultado el 15 de enero de 2023),

En el ejercicio que Pauhna hace en su columna “Pie de foto”, integra sus memoria, fotograﬂas y fragmentos del
diario de Salvador Elizondo en concordancia con sus propias memorias. En este texto ella agrega un fragmento
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En la imagen 11 vemos a Robin en esta fotografia en blanco y negro, las fotografias
que Paulina tomaba para su obra personal son la mayoria de las veces en blanco y negro y en
impresion de gelatina sobre plata, trabaja con negativos. La desnudez de Robin no necesita
mas que un fondo blanco, una sdbana blanca para posar su cuerpo en el suelo y una tela de
color oscuro que ademas funciona para cubrir sus genitales. Paulina en sus fotografias prima

el cuerpo y no utiliza escenografias muy elaboradas, generalmente son espacios blancos.

Imagen 11.- Paulina Lavista, “Robin mi modelo favorita”, martes 1 de mayo de 1973, Pie de
Foto, El Universal (sitio web).

En otro de sus articulos Paulina Lavista publico dos fotografias de Robin dentro de
muchas que le hizo, en estas fotos la modelo aparece desnuda y con un mono que era mascota
de la modelo, (ver imagen 12 y 13). “La historia de como llegd a mi esta extraordinaria
belleza es curiosa. Una tarde tocaron la puerta, eran dos mujeres Robin y Gale, ambas
gringas, que venian a verme para posar desnudas ante mi camara a cambio de que yo les diera

copias de las fotos. jNaturalmente, acepté de inmediato! Robin era rubia y la otra Gale, era

del diario de su esposo, en el que Elizondo escribe que deseaba de manera sexual a la modelo que Lavista
fotografia en diversas ocasiones durante por lo menos una década, es un ejercicio muy interesante. “Vino Robin,
Paulina le hizo fotos. Es una mujer sentimental. Llor6 mucho y se puso muy bonita. Yo la deseaba mucho y
queria tenerla, pero no podia, por Paulina. Siempre lo mismo. Fue lo mejor...”
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una hermosa mujer exuberante, gordita digamos. Las hice pasar y concerté una cita con cada
una: Robin entonces me platicd de sus tailess monkey, y me emociono la idea. Tuve una
primera sesion fotografica con Robin y a los pocos dias con Gale. La belleza de Gale me
remitia a las mujeres desnudas de Rubens y de Renoir [ver serie 2]. Son momentos dados que
se nos presentan a los fotografos”.”

Las siguientes (ver imagenes 12 y 13), son dos fotografias que forman parte de la
serie “La mujer y el mono” o "La bella y la bestia” dos de los nombres que Lavista le ha
puesto a esta serie. La idea de los fototextos cobra importancia en la relacion de estas dos
imagenes, que en conjunto dan un viraje, en complemento vemos que una mujer desnuda y
un mono juegan, sin embargo las fotografias tienen una connotacion distinta por separado,
este es uno de los atractivos de las historias sin palabras hechas con fototextos, ya que nos
muestran la multiplicidad de interpretaciones que una imagen puede detonar; cuando hay dos,
tres o mas imagenes, estas pueden conformar una serie que produce una sintagmatica, esta
cualidad es parte importante de la obra de Paulina Lavista dentro y fuera de Su Otro Yo.

Uno de los temas que esta presente en la obra de desnudo de Lavista es la naturaleza,
ella equipara la desnudez con lo esencial, el desnudo y la sexualidad son algo natural, el
mono simbolo de la sexualidad, el mono tailandés de Robin fue capturado multiples veces
con la modelo. Ademas a partir de los titulos de Lavista se puede decir, y por su columna Pie

de Foto, que esta combinacion mono y mujer, es una “comparacion” del hombre como mono

cuando ve a una mujer desnuda.”

% Paulina Lavista, “Robin una musa inmortal”, Pie de foto, El Universal (sitio web), 7 de abril del 2017,
consultado el 15 de enero del 2023,

1nm0rtal
% Idem.
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Imagenes 12 y 13.- Paulina Lavista, “De la serie la bella y la bestia”, fotografia b/n, México,
1972, Pie de foto, El Universal, (sitio web).

La siguiente serie (ver serie 2) son tres fotografias en blanco y negro que forman parte
de un fototexto titulado: “De la serie A a la manera de Renoir”, la modelo que las protagoniza
es Gale, la amiga de Robin; Paulina Lavista trabaja con los arquetipos, al ver a una persona
que va a fotografiar no puede evitar las evocaciones, que vemos a través de sus titulos y de
sus recuerdos, en este caso Gale para Paulina es una mujer que le remite a Rubens y a Renoir,
en parte por su complexidon “robusta” y por sus facciones pequeias, asi que con base en esta
idea prepara su escenografia y en este caso dirige a Gale para que sus fotografias estén
impregnadas en cierta manera por un homenaje que Paulina le hace a estos renombrados
pintores.”’

Al comparar esta serie de fotografias con alguna pintura de Renoir, no pretendo hacer
un andlisis visual exhaustivo, quiero que se reflejen las evocaciones, como vemos en la
imagen 14 que es uno de los vastos desnudos que pintd Renoir; este es uno de los que fueron
llamados “desnudo sentado”, pintura que tiene una gran similitud compositiva con la segunda

fotografia de Gale de la serie 2 de Paulina Lavista. Renoir es un pintor impresionista francés

% Idem.
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conocido por sus pinturas de desnudo en donde por lo general capta a mujeres realizando
actividades cotidianas como bafarse, secarse, sentarse desnudas en su habitacion. Paulina al
titular su secuencia fotografica de Gale, “De la serie la manera de Renoir” no pretende omitir

esas casi parafrasis, sus fotografias son para ella parte de una historicidad del arte.

-

Serie 2.- Paulina Lavista, De la serie A a la manera de Renoir, (3 fotografias b/n) México,
1972, revista Cuartoscuro nim. 59 (2013).
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Imagen 14.- Pierre-Auguste Renoir, Sentado desnudo, 6leo sobre lienzo, 1885, Fogg Art
Museum, Cambridge, Estados Unidos.

Paulina Lavista comenzé a tomarles fotos a Robin y a Gale en 1972, y sobre todo con
Robin sigui6 trabajando. Como ella misma nos cuenta en su columna “Pie de foto”, que en
1978 para la exposicion interdisciplinaria en el Foro de Arte Contemporaneo ella trabajo con
Robin en un intento de crear un abecedario humano hecho con fotografias, aunque no logré
hacer todas las letras.”® La intertextualidad siguié siendo preocupacion medular de Lavista,
que también estuvo presente en esta serie de 4 fotografias, (ver serie 3), cada una de ellas es
una letra, una L, una R, una P, una A reproducidas con el cuerpo de Robin desnuda. Las
imagenes tienen en el centro de cada una a la misma mujer desnuda que con contorsiones y

movimientos de su cuerpo simula alguna letra del abecedario.

% Paulina Lavista, “El ajolote en la plastica mexicana y €l Foro de Arte Contemporaneo 11l y tltimo”, en Pie de
Foto, El Umversal (sitio web) 18 de agosto de 2018, (consultado el 11 de enero de 2023)
: . . /t /]
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Serie 3.-Paulina Lavista, Secuencia de fotografias con mi modelo Robin en un intento por
crear un abecedario fotogrdfico con el cuerpo humano desnudo,1978, Pie de Foto, El Universal (sitio

web).

13

El blanco y el negro representan la obra de Paulina Lavista: “... mi expresion personal
es en blanco y negro. La emulsion de plata de las fotografias tiene una belleza en la que el
espectador no se distrae con el colorido”.”” El mundo se puede expresar en la gama de grises,
asi lo demuestran estas cuatro fotografias, en donde a través de sombras, luz y el cuerpo de

Robin, Paulina produce siluetas para recrear letras del abecedario. Los desnudos en su obra

personal son siempre en blanco y negro, cuestion que cambiara con sus fotografias en las

% Sin autor, “Fotografia. Entrevista a Paulina Lavista”, en Rancho. Las voces. Revista de arte y cultura (sitio
web), 13 de mayo de 2013, Ciudad Juarez, Chihuahua,

https://rancholasvoces.blogspot.com/2013/05/fotografia-entrevista-paulina-lavista.html ,(consultado 15 de enero
de 2023).
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revista erdtica-pornografica Su Otro Yo, que son la mayoria de las veces a color, aunque su
sello particular, busquedas artisticas e intertextualidad permaneceran como veremos en el
ultimo capitulo.'”

El siguiente capitulo hace una vuelta en el tiempo, que no estd directamente
relacionada con las influencias artisticas de Lavista, sino que estd relacionada con mostrar
como se fue construyendo un ideal hegemodnico sobre la representacion del cuerpo femenino
en dispositivos de corte masivos. Esta es la parte que considero mas atrayente de la labor de
Lavista dentro de la revista Su Otro Yo, la posibilidad de articular y complejizar dos discursos
distintos sobre la corporalidad femenina: La obra fotografica de una artista dentro de un
dispositivo complejo como lo fue una revista que siguidé una larga tradicion de
representacion.

Se puede hablar de la obra fotografica de Lavista desde diferentes contextos, como el
del desnudo femenino en la fotografia como obra de arte. Es muy interesante que sus
fotografias fueron difundidas a gran escala en un dispositivo erdtico-pornografico, esto solo
la revela como parte de una lucha desde diferentes trincheras, en donde intelectuales y artistas
como ella buscaron o encontraron medios para expresar su vision sobre temas como el
erotismo y la sexualidad, y a la vez ser bien remunerados.

Asi que para poder entender su pionera y subversiva labor como fotografa de mujeres
desnudas para revistas, revisar a rasgos generales una larga tradicion que va por lo menos
desde 1900 nos permitira percibir mejor la importancia de rescatar su mirada. El segundo
capitulo entonces tiene como objetivo enmarcar una breve historia de estas revistas
erético-pornograficas; la representacion de la corporalidad de las mujeres dentro de estas; la

discusion sobre el erotismo y la pornografia; la participaciéon hegemonica de hombres y como

100 paylina Lavista, “El ajolote en la plastica mexicana...”, “El Foro de Arte Contemporaneo, inaugurado en
1978, durd a lo mucho dos afios mas El pintor Tomas Parra quedo al frente del FAC haciendo milagros para
mantenerlo activo. El trabajo interdisciplinario entre los artistas fue complicado y los proyectos individuales de
cada uno pesaron mas sobre el trabajo colectivo y dejamos de asistir a las reuniones, por lo que finalmente cerrd
el FAC para diluirse en el libro de los recuerdos”.
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Paulina Lavista se inserta como mujer fotografa en una larga historia de fotografia erética en

publicaciones perioddicas que circularon en México.
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Capitulo II. La construccion de lo erotico en la corporalidad femenina

dentro de la tradicion de las revistas erotico-pornograficas (1900-1973)

Propagadoras de mitos, fuente de deseos, satisfaccion visual de suefios y
fantasias, guias sociales, la mayoria de estas publicaciones, que para muchos
mexicanos han sido manuales erdticos y sustitutos practicos de la educacion sexual,
forman parte sustancial de la historia del erotismo mexicano impreso, y funcionan en
si mismas como indicador de los virajes de la moral en nuestra sociedad. Podra
clasificarseles de artisticas o vulgares, de inocuas o nocivas pero nunca de
intrascendentes.'”!

Las revistas erotico-pornograficas para hombres existen desde hace un siglo y medio aunque
no hay muchos estudios que se hayan preocupado por registrar sus origenes y su desarrollo en
México. Como menciona Maria de la Consolacion Salas Castro; las revistas para hombres
han sido un campo poco explorado ya que es una prensa con poca aceptacion social. Este
capitulo propone un recorrido general por las principales revistas erdtico/pornograficas desde
principios del siglo XX, que fueron destinadas idealmente al publico masculino; para lograr
este cometido nos acercaremos al contexto de cada época en el que surgieron algunas de
ellas. El tipo de revistas aqui revisadas son revistas que aunque tuvieron diferentes problemas
de censura fueron medianamente aceptadas publicamente, y por ende propagaron una forma
estandarizada de deseo sexual especificamente masculino. '%

Estas publicaciones han sido controversiales debido a que sus contenidos se
consideraban inmorales desde distintas perspectivas: en el aspecto politico fueron poco

toleradas por las autoridades debido a la critica y satira politica que algunas contenian, por

ejemplo, los editores de revistas de este tipo de la época revolucionaria y posrevolucionaria,

10 Salas Castro, Vanidades. Esta investigacion fue una fuente principal de la que se valid este estudio; es una
excelente guia sobre las principales revistas que circularon en México desde finales del siglo XIX hasta 1990.
Cualquier persona que se interese en conocer sobre este tema tiene que consultar este excelente catalogo de las
revistas masculinas mexicanas y sus principales caracteristicas.

192 M4s adelante hablaremos sobre la distincién entre erdtico y pornogrifico y porque para efectos de este
estudio estas revistas a pesar de ser consideradas en sus tiempos generalmente como eroticas, desde el estudio
actual son también pornograficas ya que tuvieron como interés principal provocar la excitacion sexual de sus
lectores. Este tipo de revistas al solo mostrar el cuerpo de las mujeres generaron una relacion de dominio.
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fueron perseguidos y encarcelados por la fuerte critica politica que publicaban a través de
caricaturas picaras. En el aspecto cultural eran consideradas vulgares debido a que su
contenido se enfocaba principalmente en la comedia y caricaturas picaras, y en la
sexualizacion de las mujeres a través de imagenes, caricaturas y textos literarios que juntos
formaban el complemento perfecto no solo para la imaginacion y las fantasias de sus lectores,
también para la censura y criticas de grupos moralistas.'®

Aunque es una prensa que es ocultada hasta por sus lectores ya que normalmente este
tipo de revistas se leen y ven de forma privada, la importancia de este tipo de publicaciones
es notable debido a que es una prensa que sigue vigente. Hasta la fecha las revistas que estan
dirigidas idealmente a un publico masculino heterosexual son muy vendidas, hasta existe una
especie de culto por coleccionar las antiguas, en librerias de viejo y en paginas de ventas por
internet es comun ver como estas revistas usadas son vendidas, a veces incluso alcanzando
altos precios.'™

La compra y culto por las imagenes de mujeres semidesnudas o desnudas tiene una
historicidad cuyos origenes en México quizas se pueden rastrear a mediados del siglo XIX
con la produccion y distribucion masiva de tarjetas postales con imagenes de mujeres, y en la
produccion de revistas que dentro de sus paginas incluian, ademas de un desplegado de notas
y articulos periodisticos dirigidos en su mayoria a los hombres, las imagenes en ilustracion,

grabado o fotografia de mujeres, con la intencidon de provocar la excitacion de los lectores.'®

1% Un ejemplo de esto son Xavier Navarro y Rafacl Medina de los que hablaremos brevemente mas adelante.
Maria de la Consolidacion, Vanidades Masculinas, p. 9.

1% Sobre los altos precios que pueden alcanzar estas revistas en las paginas web de compra y venta, es sugerente
observar que un ejemplar de la revista Su Otro yo que costaba originalmente 30 pesos se vende actualmente en
mas de 500 pesos. Otro de los ejemplares en cuya portada aparece Olga Breeskin es ofrecido en “Mercado
Libre" por 1290 pesos. Revistas como VEA incluso llegan a costar hasta 2900 pesos.

195 Sobre la coleccion de fotografias erdticas, véase: Salvador Salas Zamora, Garza Mdrquez. Fotografia
erodtica, México, Universidad de Guanajuato, 2014, p. 84. En esta investigacion Salvador Salas escribe sobre la
coleccion privada de fotografias erdticas perteneciente Garza Marquez, quien ademas de ser un avido
coleccionista incursiond como fotdgrafo amateur y con sus propias tomas acrecentd su coleccion en donde
prevalecen el fetichismo, voyerismo y las fantasias en torno a mujeres despojadas de su personalidad para saciar
ideas y estereotipos que de ellas se crearon.
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Esta tesis no pretende estudiar todas las publicaciones mexicanas de este tipo, sino
enfocarse en una publicacion que circuld de 1973 a 1986 llamada Su Otro Yo, y
especialmente el trabajo de su fotografa principal, Paulina Lavista. Sin embargo, inicialmente
hacer un recorrido general sobre otras revistas de este corte es necesario para comprender la
historicidad de algunos de los contenidos mas caracteristicos, particularmente en la manera
en la que los hombres representaron a las mujeres desde la vision hegemodnica y como ésta
fue cambiando. Y posteriormente, hablar de la vision femenina sobre el erotismo dentro la
revista erotica pornografica intelectual Su otro Yo, para explorar si acaso la vision femenina
logra subvertir algunos de estos discursos de representacion hegemonica.

Este capitulo se acerca a las revistas que surgieron en las primeras tres décadas del
siglo XX. Hablaré¢ de manera breve del espectaculo nocturno de cada época debido a que este
determin6d en gran medida los contenidos de las revistas. Después hablaremos sobre dos
revistas estadounidenses (Esquire y Playboy) sobre su historia, contenidos, formato y
materialidad. Es importante conocer sobre estas publicaciones porque tuvieron una influencia
en algunas publicaciones que surgieron en México a mediados de los afios sesenta.

Ademas este capitulo pretende recuperar la presencia de las mujeres que aparecieron
en las portadas, posteres y paginas de dichas publicaciones con la intencion de no obviar su
agencia en tanto su aparicion y participacion dentro de las paginas de estas revistas fue
protagonica.

Otra de las intenciones de este capitulo es resolver algunas cuestiones de la relacion
del erotismo y la pornografia con la censura. Asi que a lo largo de este capitulo se hard un
recorrido general por las principales revistas mexicanas para adultos de 1900 a 1973, y de sus
estrategias para esquivar la censura, que en cada época fueron modificaindose. A lo largo de
este capitulo se veran como estas revistas con contenidos erdtico-pornograficos, se fueron

adaptando a su contexto politico y social, y al interés del publico dvido de contenido sexual,
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promocionandose a veces como revistas de noticias sociales, o picaras, o politicas, o de
espectaculos, o de farandula o de cultura, pero que en mayor o menor medida contenian
imagenes de mujeres desnudas con una intencion de provocar la excitacion sexual

pornografica.

2.1.- Las primeras revistas mexicanas del siglo XX (1900-1930)

Las primeras revistas mexicanas en el siglo XX estuvieron estrechamente vinculadas
con el ambiente del teatro frivolo y teatro de tandas, conocidos también como el género chico
que predominé en la Ciudad de México desde la época porfiriana. En 1904 fue el auge del
género chico con la obra “Chin Chun Chan”; las estrellas principales de este género fueron
las tiples, estas mujeres comenzaron a ser objeto del deseo de los hombres que asistian a estos
eventos, por lo general nocturnos.'® “Las fotografias, ilustraciones, notas de las revistas y los
centros de espectaculos participaban en la construccion de las fantasias de plumas, lentejuelas
y medias que acentuaban la desnudez de las piernas de las tiples que se presentaban en los
teatros frivolos realizando contorsiones sensuales y danzas eroticas”.'"’

Estas publicaciones destinadas hipotéticamente para los hombres de 1900-1930, se
dedicaron en mayor o menor medida a resefiar todo lo relacionado con la farandula, y sobre

todo se enfocaron en las estrellas femeninas del género chico, es decir, las bailarinas y

cantantes conocidas como ftiples. Ellas fueron el principal centro de atencion y de deseo

1% Se le considera género chico a todo especticulo teatral que no sea “género grande”, por ejemplo, el
teatro de revista, vodevil, carpa, teatro de tandas, opereta). El género chico es considerado como un
subgénero de la zarzuela. La zarzuela es una representacion teatral tipica de Espaiia en la que a semejanza de la
opereta se alternan el canto y la declamacion. Alcanza su maximo apogeo en el siglo XIX. Tom¢ el nombre del
palacio real donde Calderén de la Barca estrend las primeras muestras. Al principio la zarzuela representaba
temas mitologicos y grandiosos hasta que Ramon de la Cruz le dio un ambiente popular. El objetivo del género
chico fue el puro entretenimiento y la diversion del publico, contrario a la zarzuela con temas mas serios. El
género chico tratd temas costumbristas de la vida cotidiana, siempre de modo disparatado y caricaturesco. Su
éxito en el publico se debid, en suma, a su precio reducido; la gente podia seguir facilmente el argumento y
sentirse identificado con los personajes, la version mexicana imprimi6 sus propios toques. En Dulce Viviana
Rivera Chino, Nuestras tiples comicas: algunas figuras femeninas que se desarrollaron en el género chico, tesis
de licenciatura, UNAM, FFyL, 2008, p. 150.

197 Salvador Salas, Garza Mdrquez. Fotografia erdtica, p. 46.
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masculino de esos tiempos, razén por la que su aparicion dentro de las primeras
publicaciones del siglo destinadas al consumo para hombres fue protagonica.'®

Mas alla de las fantasias y la sexualizacion que de ellas hicieron los medios masivos,
las tiples fueron actrices que destacaron en el teatro de carpa, de tandas y de revista, y
posteriormente gracias a su ¢éxito algunas de ellas en el cine de principios de siglo. Ellas
participaban en puestas en escena principalmente de comedia y de satira politica y social;
ademas eran cantantes que por lo general alcanzaban notas dificiles con sus agudas voces. A
través de operetas con liricas y lenguajes subidos de tono en donde se pueden incluso
encontrar algunos albures, ellas expresaron su sensualidad y picardia. Algunas conquistaron
no solo los escenarios en América Latina, sino que llegaron a alcanzar reconocimiento
mundial como Rosario Soler (1879-1944) y Maria Conesa (1892-1970).'%

Estas tiples fueron mujeres audaces, sensuales y con un atrevimiento, ingenio y
sensualidad. “... Eran cdémicas, provocadoras, arriba de los escenarios minimizaron con
ingenio pesares y desventuras de un pueblo en proceso de transformacion social.”''*
Monsivais menciona que: “Las tiples y las vicetiples que se ofrecen se muestran esquivas, se
entregan y negocian su buen ver, se enfurecen para demostrar amor y actian todo el tiempo el

personaje de mujer sometible”.!"!

198 Rivera, Nuestras tiples comicas..., pp. 8-10. Estas revistas se encargaron de intensificar las fantasias que de
ellas se estaban creando hasta convertirlas a vista de la sociedad como mujeres objeto y blanco de muchas
criticas, por lo general eran hombres los que las fotografiaban y quienes escribian chismes, noticias e historias
eroticas sobre ellas para sexualizarlas ain mas, fue una representacion desde el poder, en general todas estas
revistas hasta los setentas fueron producidas por y para hombres.

19 En esta picardia las mujeres imprimieron mucho de su creatividad y sensualidad como lo podemos notar en
esta lirica de la zarzuela “Chin-chun-chan”: “Dale al molinillo/dale sin temor/ porque el chocolate,/ cuando mas
se bate resulta mejor...” Mas alla del libreto escrito por un hombre durante el famoso baile, al hacer la mimica
del batido de chocolate, el cuerpo de Maria Conesa se contorsionaba de modo provocador, causando admiracion
y escandalo. En Javier Barreiro, “Maria Conesa: De cupletista a reina de la escena mejicana [sic.] durante 70
aflos”, Revista Crisis, num.19, junio 2021, pp. 24-27. Para conocer mdas sobre estos personajes V¢ase:
Monsivais, Carlos, Escenas de pudor y liviandad Mexico, Grijalbo, 1998, Saul Ivan Hernandez Juarez. “Como
violetas entre pavorreales: las tiples del cine mudo al sonoro”, Colegio de México, Centro de Estudios
historicos, Revista Alter, Enfoques criticos, Afio IX, nim. 18, jul-dic. 2018.

"0 Rivera, Nuestras tiples comicas..., p. 43 y Salas Castro, Vanidades Masculinas..., pp. 20-22.

™ Monsivais. Escenas de pudor y liviandad.
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Habia diferentes lugares en donde se presentaba el popular “género chico”, las obras
mas picaras eran las que mayor audiencia tuvieron. Estaban el teatro carpa “Arbeu”, el
“Maria Guerrero” y “El Principal”, entre otros. "En estos teatros los asiduos a las funciones
nocturnas se hacian ilusiones con los bailes de Paquita Cires, Elena Luca y Carmen Bobg,
que consistian en quitarse prenda tras prenda hasta quedarse en el mallon. Algunas otras de
las mujeres que fueron conocidas fueron las espanolas Fernanda Rusquella, Vicenta Peralta y
Rosa Fuertes".!"> “Iméagenes que se relacionan con el placer intimo de mirar, y la creacion de
fantasias ocultas, de metaforas de una sociedad con personajes cuyos nombres, noche tras
noche, parpadeaban en anuncios luminosos de los teatros y ocupaban las paginas de los
semanarios”.'"?

Algunas de estas mujeres ademas de abarrotar los teatros aparecian en las paginas de
distintas revistas por el éxito que representaba su nombre; relatos e imagenes sobre ellas, sus
cuerpos, sus rostros y sus dotes, fueron la cereza del pastel de las publicaciones para
caballeros. Una de las caracteristicas esenciales de este tipo de revistas mas populares de los
albores de 1900 es el uso cada vez mas estandarizado de las imagenes de mujeres que son
famosas, deseadas y con cierta cercania al publico.

Los cuerpos de las tiples del primer tercio de siglo se sexualizaron y se convirtieron
en objetos de consumo con el fin de entretener al publico masculino. Aunque en estas
primeras décadas las revistas para hombres seguian incluyendo mayormente caricaturas

picarescas y grabados, en los afos treinta comenzd a ser cada vez mas comun el uso de

fotografias. En las revistas en las que no aparecen fotografias se incluyen historias y noticias

12 Qalas Castro, Vanidades masculinas, pp. 24-44. El mallén era una tela muy delgada que las mujeres en esos
espectaculos utilizaban para dar la impresion de estar desnudas.

"3 Estas mujeres de cierta manera contribuyeron con la liberacion de las mujeres, aunque dentro de los
parametros patriarcales, fueron de las pioneras en tener un sueldo por su labor y que por lo tanto pudieron ser
independientes econdémicamente, esto permitid que se “abrieran nuevos caminos” y posibilidades para las
mujeres, que no fueran solo ser amas de casa, madres o esposas. Este tema es interesante pero debido a la
extension y al objetivo de este estudio no ahondaremos en €l. Las tiples y actrices de principios de 1900 fueron
personajes atrayentes.

Salvador Salas, Garza Marquez. Fotografia erotica... p. 42.
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sobre algunas de las tiples mas famosas, la fantasia que se cre6 en torno a estos personajes se
valié de distintos recursos, no solo el visual. '*

Una de las primeras revistas de corte erotico/pornografico mexicana del siglo XX fue
El Burro, que surgié en 1900. Esta publicacion contaba con portadas dedicadas por completo
a la fotografia de mujeres famosas de la época. E/ Burro fue una revista de lujo, a pesar de tan
solo tener 16 paginas en blanco y negro, debido a que el papel que se utilizd para sus
impresiones era de buena calidad e incluso de mayor calidad que el de muchas de las revistas
que surgieron en los afos sesenta. Esta fue una revista diferente a sus coetdneas ya que
privilegié las fotografias, mientras que, como sefialé, la mayoria de las otras revistas
contenian mayormente grabados ¢ ilustraciones.'"”

Gran parte de las fotografias de El Burro fueron obra de José Arriaga; las portadas
estuvieron reservadas para las fiples mas famosas. Rosario Soler “La Pata” aparecid en el
primer nimero y Blanca Coromi en el tercero. "En la contraportada y en las paginas
interiores aparecian imagenes de coristas que ensefiaban las piernas o que eran retratadas
envueltas en finas telas".'"® Esta formula utilizada en E/ Burro, en la que en la portada sélo
aparecia la fotografia de una mujer famosa que generalmente era muy deseada por los
hombres es uno de los sellos particulares de este tipo de revistas del siglo XX e incluso
actualmente este modelo predomina.'"’

El Burro valia diez veces mas que cualquier periddico de la €poca, que costaba por lo
general un centavo, aparecia cada semana y en cada numero se incluia un capitulo de la
novela “Historia de una tiple” de Francisco Gonzalez Braga. La revista era por suscripcion y

los ejemplares se entregaban a domicilio; el director fue Rafaecl Medina que en el siglo

1 Idem.

1S Ibid. pp. 25-27.

"8 Jdem. Rosario Soler fue una actriz y cantante espafiola conocida en diferentes partes del mundo como en
Meéxico, Nueva York y La Habana. Sobre Blanca Coromi no se ha encontrado mas informacion que la que nos

ofrece Maria de la Consolacion.
7 Ibid. p. 25.
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anterior habia sido también director de la revista Frégoli. Semanario humoristico, excéntrico
e ilustrado que se vendia con el anuncio “14 paginas por cinco centavos”, revista que durd
mas de dos afios en venta (1897-1899) a pesar de la persecucion legal que suftrié su director
desde Frégoli.””® Otra de las caracteristicas relevantes de las revistas para caballeros es que
por lo general sus directores, editores y colaboradores eran los mismos que participaban en la
creacion de obras del espectaculo nocturno como en el caso de Rafael Medina.'"”

En las paginas interiores de E/ Burro habia ilustraciones de mujeres en traje de bafo

con leyendas como: “Soy joven y bonita, soy graciosa y sandunguera”'?’

, ademas de algunos
relatos erdticos y anuncios publicitarios de talleres de fotografia y fotograbados. La revista
incluia “un directorio de diversiones” con la cartelera de teatros, frontones y plaza de toros, y
en la seccion “Burradas Teatrales” se comentaba sobre el teatro frivolo, el género chico y las
operetas del teatro Colon, El Principal y el Teatro Casino Guerrero”.'*!

En este primer tercio del siglo XX se destacaban también las revistas Frivolidades

(1910-1922), La Risa (1910-1911), Cémico (1896-1901) y Vida Alegre ( ¢.1920-c.1929) que

fueron las principales exponentes de una prensa para hombres en donde la satira politica, el

8 Frégoli. Semanario Ilustrado circuld entre 1897 y 1899, tenia 14 péginas, valia cinco centavos y sus
promociones de suscripcion estaban dirigidas exclusivamente a los hombres. Ibid. p. 23. En el repositorio digital
de la Hemeroteca Nacional de México se encuentran diferentes nimeros de todos los afios, fue un semanario
que ya incluia fotografias de algunas tiples como Rosario Soler, acompaifiados de textos jocosos como el que se
ve en la portada del 20 de junio de 1897, “la chica vale plata y tiene mucho salero. Lo mismo si hace de pata que
si hace de cocinero”. Frégoli, 20 de enero de 1897, Hemeroteca Nacional Digital de México (sitio web),

a—ZO&tlpo pubhcacmn (consultado el 19 de febrero de 2023).

1% Rafael Medina fue uno de los autores mas populares de la farandula capitalina, en 1899 ya habia debutado
con algunas zarzuelas, pero su obra mas destacada se estren6 en la primera década del siglo XX, nos referimos
la exitosa y popular obra; “Chin, chun, chan” coescrita con José F. Elizondo editor de una revista de la época La
Risa, con musica de Luis G. Jorda, fue tan exitosa que alcanz6 mas de doscientas representaciones e incluso esta
zarzuela también fue estrenada en Barcelona en 1907, ademds de recorrer algunos escenarios americanos. En
periddicos como El Imparcial se podia leer que la actuacion femenina fue preponderante: ”Chin-chun-chan]...]
sigue siendo el éxito del teatro [...] A Esperanza Iris se debe buena parte del éxito, seguramente porque es muy
graciosa en su papel de pilluelo.” El espectaculo nocturno no hubiera sido lo mismo sin la picardia que cada una
de las mujeres que participaron le imprimieron a las obras, citado de: Ricardo Miranda, “La zarzuela en México:

Jardin de senderos que se bifurcan...”, Cuadernos de musica Iberoamericana, Volumen 2 y 3, 1996-77, pp.
451-473.

120 Salas Castro, Vanidades ..., p. 26.

2 Ibid. p. 27.
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https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fea1a298?anio=1897&mes=06&dia=20&tipo=publicacion
https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fea1a298?anio=1897&mes=06&dia=20&tipo=publicacion

erotismo y el humorismo con doble sentido sexual fueron primordiales; a través de los titulos
de las publicaciones se invitaba a un contenido mas jocoso y picaro.'?

La revista La Risa estaba enfocada mayormente en la critica y satira politica, sin
embargo los chistes con doble sentido y las caricaturas eran asiduos, el director fue José F.
Elizondo, dramaturgo, poeta y cronista teatral, algunas de las zarzuelas que escribié fueron
muy populares en la época como Chin-chun-chan y EI pais de la metralla.'™ La revista se
manejaba por suscripcion trimestral con un costo de 1.30 pesos en México y 1.80 pesos en
Estados Unidos. Las caricaturas en ocasiones contenian ilustraciones de mujeres
semidesnudas en contraposicion con hombres siempre elegantemente vestidos.'**

La revista Comico contaba con 16 paginas y tenia un costo de 10 centavos, estuvo en
circulacion a partir de 1896, nacid6 como suplemento humoristico de E/ Mundo Ilustrado y
posteriormente se independizd en 1901; tenia una seccion conocida como “los chismes de la
Soler”, y también publicaba novelas erdticas por entregas. En Comico se resefiaba también lo
concerniente al género chico e inclusive regalaba a sus lectores pases para el Arbeu y El
Principal. Algunas de las secciones principales fueron: "Novedades teatrales” y “Sucesos” en
donde se relataban y hacian criticas sobre los espectaculos del teatro frivolo y de tandas, y de
sus tiples. En algunas de sus portadas ya aparecian imagenes de mujeres sexualizadas como
en el ejemplo del numero del 7 de enero de 1901 donde una mujer con ropa de dormir

aparece timidamente detras de una cortina.'®

22 Idem.

123 Véase: Ortiz, A., José F. Elizondo y el teatro de revista en México, 2021, Universidad Auténoma
Metropolitana.

124 Vease rep051tor10 digital de la revista La sta en Hemeroteca Nacional Dlgltal de México (sitio web)

c10n&thagma—O
125 Cémico, 7 de enero de 1900, Hemeroteca Nacional Digital de México, portada,

https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fealalaf?anio=1900&mes=01&di

a=07&tipo=publicacion ,(consultado el 15 de febrero de 2023).
Comzco 7 de Juho de 1901, vol. VIII, num l Hemeroteca Nacional Digital de México, p.3.
fi £2i

Ca010n&amo 1901&mes—07&d1a 07&butlr=Ir ,(consultado el 15 de febrero de 2023). Sobre la revista Comico
véase: Salas Castro, Vanidades Masculinas.
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https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fea1a1af?anio=1900&mes=01&dia=07&tipo=publicacion
https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fea1a1af?anio=1900&mes=01&dia=07&tipo=publicacion
https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fea1a1af?intPagina=3&tipo=publicacion&anio=1901&mes=07&dia=07&butIr=Ir
https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fea1a1af?intPagina=3&tipo=publicacion&anio=1901&mes=07&dia=07&butIr=Ir
https://hndm.iib.unam.mx/consulta/resultados/visualizar/558075bf7d1e63c9fea1a42b?resultado=1&tipo=publicacion&intPagina=0
https://hndm.iib.unam.mx/consulta/resultados/visualizar/558075bf7d1e63c9fea1a42b?resultado=1&tipo=publicacion&intPagina=0

Las revistas picaras de la época como Comico contenian publicidad para recuperar la
potencia viril; pastillas para no sufrir pesadillas si se dormia poco después de cenar “pastillas
Dr. Huchard”; publicidad de bebidas alcohdlicas como: “Toémese Bos Scotch whisky” y
“Témese el exquisito y sin rival Cosiac Bellot, de Cognac, France”.'” Ademas de novelas
erdticas (siempre escritas por hombres) por entregas como “Tres Mujeres”, y laminas
coleccionables con iméagenes de mujeres desnudas'?’

En Comico aparecian algunas fotografias de mujeres (del estudio fotografico de “Don
Felipe Torres”), acompanadas de algunos poemas erdticos/comicos como el siguiente:
“Esbozo: Su seno blanco, pronunciado y terso,/ con los de nieve desprendidos copos,/con la
miel de las flores su sonrisa y con el fuego de un volcan sus ojos./ Para el estudio de un pintor
de fama/ podria ser el mejor de sus modelos,/sino tuviera como alguno ha dicho, /las piernas
flacas, y los pies muy chuecos/ firmado por José F. Valdés Amoroso”. '** Algunas ocasiones
las portadas de Comico fueron fotografias de algunas tiples como la de la portada del 10 de
febrero de 1901 titulada “tiples nuevas” en la que aparece una fotografia de Esperanza Pastor,
“de la compafiia Arcaraz”.'”

Las primeras revistas picaras que surgieron del siglo XX fueron semanarios de no mas
de veinte paginas en blanco y negro mayormente. Dentro de sus paginas se combinaba la

satira politica, “el erotismo” y el humorismo a través de caricaturas en donde destacaba el

doble sentido sexual.”*® En general estas publicaciones hicieron mayor uso del grabado y la

126 Cémico, 5 de mayo de 1901, Hemeroteca Nacional Digital de México (sitio web), p.2,

https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fealal af?intPagina=2 &tipo=publi

cacion&anio=1901&mes=05&dia=05, (consultado el 15 de febrero del 2023).

'27Salas Castro, Vanidades Masculinas, p. 23. Véase: repositorio digital de la revista Cémico en Hemeroteca

Nacional Digital de México (sitio web),

https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fealalaf?anio=1901&mes=07&di
a=07&tipo=publicacion, (consultado el 15 de febrero del 2023).

28 Comzco 2 de junio de 1901 Hemeroteca Nacional Digital de México, (sitio web), p. 6.

cacion&anio= 1901&mes—06&d1a 02 ,(consultado el 15 de febrero del 2023).
129 Coémico, 10 de febrero de 1901, Hemeroteca Nacional Digital de México, (sitio web), portada.

https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fealalaf?anio=1901&mes=02&di
a=10&tipo=publicacion , (consultado el 15 de febrero del 2023).

139 En este tipo de revistas el erotismo recae sobre el patriarcado. Era un erotismo “androcentrado”, es decir, eran
textos escritos por hombres en donde solo se “erotizaban” a las mujeres, asi que mas alla de crear un relacion de
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caricatura erdtica que de las fotografias de desnudo, sin embargo estas si fueron utilizadas e
incluso algunas publicaciones anunciaban la venta de algunos albumes de desnudos.'*!

“Belleza: Album con algunos modelos de desnudo seleccionados [...] Tiene 75
fotografias artisticas de desnudo tomadas del natural y 48 paginas de texto impresas en

magnifico papel couché reunidas por Angelo Lucibello, artista pintor de la Academia de

Roma. Precio $3.50. De venta en la administracion de esta revista...” '3

El anuncio anterior aparece en la portada de la revista Vida Alegre del 5 de febrero de
1922."* El precio de esta era de 20 centavos, un precio bajo si lo comparamos con los tres
cincuenta pesos que constaba el dlbum de fotografias Belleza. Lo anterior también puede
hablarnos de la distincion que habia entre grabado e ilustraciéon con fotografias, quiza se
consideraba mas “selecta” y por ende mas costosa. La fotografia era considerada mas
“artistica" mientras que los grabados por lo general tenian un tono coémico, jocoso,
relacionado a veces con temas sociales y destinados a los sectores populares.'**

El propietario de Vida Alegre era el empresario y autor teatral del género chico Xavier
Navarro mas conocido como “El pato cenizo” nombre también de una comedia bailable
escrita por ¢l, estrenada en el Maria Guerrero en 1911. Vida Alegre fue una exitosa version
mexicana de la otra famosa revista catalana Papitu. Las caricaturas tienen un tono comico y
sexual a la vez, como esta portada de 1922, (ver imagen 15), en donde la ilustracién viene

acompafiada de un texto con doble sentido sexual:” -jMaldita pulga! me ocurre lo mismo que

erotismo bilateral se establecieron algunas relaciones de poder en donde los hombres hablaban del cuerpo de las
mujeres y sobre su sexualidad desde una relacion de subordinacion. La autora Hélene Cixous sostiene que
“...historicamente, ha sido la masculinidad la creadora de significado [...] La masculinidad no ha teorizado la
realidad, sino “su deseo de la realidad”. El lenguaje es masculino y sélo representa el mundo desde el punto de
vista masculino, En Claudia Sanchez Reche “Ese oscuro sujeto deseante: Reflexiones en torno al concepto de
erotismo. Falocentrismo, colonialidad y feminismos”, Millcayac- Revista Digital de Ciencias Sociales, vol. VII,
nim. 12, pp. 237-254, 2020, Universidad Nacional de Cuyo. “El mundo fantastico forjado en torno al sexo
fomenta la ilusion de poder y se apoya doblemente sobre la cosificacion de la mujer” Kate Millet, Politica
Sexual, p. 63. Véase: Maria Laura Schaufler “Debates feministas sobre el erotismo...”, p. 1-19, y Croxxato
Guido Leonardo y Heuck Maria Julia, “Catherine Mackinnon. El feminismo radical y la pornografia”, en
Jornadas CINIG de Estudios de Género y Feminismos Teorias y politicas: desde el Segundo Sexo hasta los
debates actuales 29 y 30 de Octubre de 2009.

131 Salas Castro, Vanidades Masculinas..., p. 43

132 Idem.

133 Idem.

34 Idem.
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a mi marido que también se la busca y no se la encuentra”. Notese que como cuestion
recurrente en la representacion visual las mujeres aparecen semidesnudas o desnudas
mientras que el hombre estd vestido de pies a cabeza o incluso debajo de las sdbanas, en la
imagen la mujer usa medias que le llegan a los muslos y ensefia parte de sus nalgas, a pesar

de ser una ilustracion, la sexualizacion esta presente.'*

HEDD, # OF ABUL OF MR .

VIDA ALEGRE

“NENA"” GRACIOSA

3 =i Mabdila puilgn | Me ceurre 1o wiine gite 4 mi werido, qua fam. -
bién ae It Dinseh ¥ Mo we 10 encuentra

Imagen 15. Portada interior, Revista Vida Alegre, 9 de abril de 1922."3¢
Frivolidades. Semanario humoristico fue una de las revistas con mayor permanencia
de la época de 1910 a 1914 y de 1921 a 1922, al igual que sus coetaneas tuvo varias
interrupciones en su publicacion por problemas legales relacionados con demandas de
“ultrajes a la moral”, el primer director de la revista fue Alberto Moniuori. Frivolidades fue
un semanario humoristico con un costo de 20 centavos, menos de 30 paginas por numero, en

blanco y negro, con un contenido principal de caricaturas y grabados de humor sexual, el

135 Navarro escribié ademas mas de cien obras para el teatro; entre zarzuelas y revistas, principalmente para la
compaiia del “Cuetezén” Beristain y para “el Panzon”, que se presentaban por lo regular en el teatro Lirico y el
Maria Guerrero en funciones solo para hombres: sin embargo muy pocas de sus obras se conocen. Debido a la
direccion de la revista Vida Alegre, Navarro fue censurado y encarcelado en los afios veinte. En sus revistas,
zarzuelas y comedias se combinan el humor, la picardia y el doble sentido. Como podemos notar el vinculo
entre teatro frivolo y revistas erdticas era cercano los editores eran los mismos escritores de los libretos del
género chico. Consultado en : Laura Navarrete Maya, Xavier Navarro”’en Enciclopedia de la Literatura en
Meéxico, 21 noviembre, 2018. http://www.elem.mx/autor/datos/125635

'3 Imagen tomada de Salas Castro, Vanidades Masculinas, p. 223.
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albur fue un recurso muy utilizado. Los chistes si bien sexualizaron mayormente a las
mujeres que a veces se ilustraban desnudas, también eran chistes sobre las infidelidades, la
impotencia sexual de los hombres o burlas sobre el tamafio de su pene, por lo general las
mujeres eran representadas como mas vigorosas que los hombres en la sexualidad.

Las caricaturas en Frivolidades tenian siempre doble sentido sexual; la gran mayoria
de las veces las portadas fueron caricaturas como en la portada del 7 de mayo de 1921, esta
caricatura se titula: “Una que no pierde el tiempo”, en ella aparecen un hombre y una mujer
sentados en la banca de un parque sosteniendo una conversacion:” ¢l- mira: éste que estd aqui
parado, es mi auto ;quieres que te lleve a pasear en ¢€1?, ella- no, prefiero mientras esta parado
que aprovechemos el tiempo aqui en el bosque”."*” Otro de los chistes dentro de Frivolidades
fue: en la portada del 1 de junio de 1913 aparece una mujer desnuda sentada en su tocador
mientras piensa: “dltima noche que me echo polvos. Manana, casada y sefora, le obligo a que
me los eche é17.1%®

Sus secciones principales fueron sobre el espectaculo: “Cinematografo”, “Teatros”,
“Cantares comentados”, “Tarde de toros”, ademas de una seccion llamada “Poemas eroticos”
en donde los lectores mandaban a la direccion poemas erodticos de su autoria y éstos eran
publicados; y la seccion “Buzon frivolo” con cartas publicadas de lectores. La publicidad de
mercancias fue asidua ocupando incluso hasta la tercera parte del contenido total, algunos de
los productos que se ofrecian dentro de sus paginas fueron: “sombreros Tardan”, fabrica de
camas “La industrial”, para hombres “Herculin, cura la debilidad y la impotencia”, “alhajas
de ocasion Garante”, zapateria “El Elefante”, “talco boratado Grisi”, “Asti Gran Spumante,
vino espumoso italiano”, la pomada japonesa Exzemalal” y publicidad de “El Palacio de

Hierro” 139

%7 Frivolidades, 7 mayo de 1921, Hemeroteca Nacional de México, (sitio web), UNAM, portada
38 Frivolidades, 1 de junio de 1913, portada, Hemeroteca Nacional de México, UNAM, portada, (microfilm).
139 Véase: repositorio digital de Frivolidades en Hemeroteca Nacional Digital de México (sitio web).
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Revistas como Frivolidades y Comico si bien contenian solo imagenes de mujeres
sexualizadas, en especial caricaturas de mujeres desnudas, con lenceria y transparencias en
donde se podian ver sus pezones, no se promocionaban estrictamente como lecturas solo para
hombres, estas mujeres de los dibujos muchas veces se encontraban “leyendo las revistas”,
ademas de algunas publicidades de productos para mujeres. Fueron revistas para todos
normalizando ain mas la diferencia sexual. Es interesante que estas revistas no eran
estrictamente promocionadas como solo para hombres, eran revistas quizas hechas para un
consumo generalizado.

Semanarios como Frivolidades pueden considerarse erdticos pornograficos porque
contenian imagenes de mujeres sexualizadas, como se ve en la portada de 1921 titulada “Una
banista” contiene el grabado de una mujer con un sombrero en la playa que cubre su cuerpo
desnudo con una sombrilla translticida, la imagen es acompafiada por un texto que dice:"jQué
hermosa es una chiquilla que se encuentra bien desnuda y sélo el pudor escuda con una fragil

a!" Y aunque en pocas ocasiones, si aparecieron fotografias de mujeres desnudas

sombrill
como se ve en la portada de octubre de 1921, (ver imagen 16), una mujer desnuda cubriendo
sus genitales con sus manos y con una tela transparente, ni en la portada ni en el interior se
menciona de quién se trata. En Frivolidades es también comun representar mujeres solas con

ropa de dormir, lenceria, medias negras con ligueros dentro de la intimidad de su

habitacion.'*!

0 Frivolidades, 23 de octubre de 1921, Hemeroteca Nacional de México(sitio web), portada.
" Frivolidades, 3 de diciembre de 1921, Hemeroteca Nacional Digital de México, (sitio web),

https://hndm.iib.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9feala299?anio=1921&mes=12&di
a=03&tipo=publicacion , (consultado el 15 de febrero de 2023).
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Imagen 16.- Frivolidades, 29 de octubre de 1921, Hemeroteca Nacional de México, (sitio
web), portada.'*

Una de las caracteristicas del teatro de tandas popular en la época fue la critica
politica que hacia; las revistas picaras de estos tiempos siguieron esa pauta, y dentro de sus
paginas la satira politica abundaba. Por su parte el ambiente picaresco fue el resultado
también de influencias extranjeras como la zarzuela espafiola, la lectura de revistas argentinas
y espafiolas como Caras y Caretas, y Pepitu que también circularon en el territorio mexicano,
y estas a su vez se nutrieron por los espectaculos parisinos.'*

Entre las noches de teatros en donde las fiples eran las estrellas principales, los
empresarios y empresarias buscaban nuevas formas de entretenimiento. Es asi que el 12 de
febrero de 1925 llegd6 a México “el Bataclan de Paris”, la duefia de la compaiiia era Madame
Rasimi, en estos espectaculos se les daba mayor preferencia a los nimeros musicales y al
teatro de variedades, y por lo general el protagonismo no se enfocaba en una sola mujer sino

que eran grupos de bailarinas enfundadas en mallas y tocados exdticos de plumajes. Con esto

%2 Imagen tomada de
https:/hndm.iib.unam.mx/consulta licacion/visualizar/558075be7d1e63c9feala299?anio=1921&mes=10&di

14 Salas Castro, Vanidades masculinas, pp. 12-44.
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se comenzo a relegar la critica social y politica. Bataclan, segtin la Academia Mexicana de la
Lengua, es un nombre utilizado de manera despectiva para referirse a un conjunto de objetos
para cierto uso, equipo complicado o ridiculo, de origen onomatopéyico, fiesta u orgia con
desorden y tumulto."* A partir de ese momento a las mujeres del teatro comenzd a
llamarseles “bataclanas” o “rataplaneras”. Una de las primeras obras que se adaptan fue
Mexican Rataplan.'”

A partir del segundo cuarto de siglo los espectaculos nocturnos comenzaron a
cambiar y las revistas para el publico masculino, a la par, fueron interesandose por las nuevas
formas de entretenimiento. Las bataclanas y las rataplaneras se convirtieron en el nuevo
centro de atencion y algunas de las tiples se fueron adaptando a esta nueva estética llena de
lentejuelas y plumajes. Aunque poco después las llamadas rumberas y exéticas causaron
furor, convirtiéndose en el tema de polémica y de interés del espectaculo, como veremos mas
adelante.'*

Las revistas en donde se resefiaba lo concerniente al teatro de tandas eran, al igual
que los espectaculos populares de esos tiempos, mas sobre politica y con criticas sociales, a
través de caricaturas, chistes y el contenido en general. En cambio, las nuevas revistas de los
treinta como Vea se despolitizan en cierta medida, ddndole mayor cabida a la cultura popular

y a la farandula.'”’

144 Academia Mexicana de la Lengua (sitito web), (consultado el 2 de febrero de 2023)
https://www.academia.org.mx/consultas/obras-de-consulta-en-linea/diccionario-breve-de-mexicanismos-de-guid
o-gomez-de-silva/item/bataclan

%% Véase: Gabriela Pulido Llano, “Teatros y salones de baile. Los antecedentes en la escena”, en EI mapa rojo
del deseo. Miedo y vida nocturna en la Ciudad de México. 1940-1950, pp. 99-121.

146 Jdem. “Si bien en las tandas, en un principio se privilegié como puesta en escena la revista politica o de
critica social y sus sketches musicales, al final de los afios treinta las revistas musicales y la incorporacion de
vanidades que iban y venian de la radio y los salones de baile a la tramoya ya tuvieron una mayor relevancia”.
En estos afios revolucionarios, por ejemplo, a través de las zarzuelas cada vez mas mexicanizadas interpretadas
en gran parte por mujeres se hacian criticas sociales con mensajes politicos y con temas de actualidad, con
toques de sensualidad y picardia, en donde las mujeres imprimieron su propia creatividad.”, op. cit. Dulce
Rivera, Nuestras tiples comicas...En este trabajo de investigacion se encuentran detalladas la biografia de
algunas de las tiples mas reconocidas, ademas de la gran mayoria de las obras y peliculas en las que estas
aparecieron.

47 “Los autores del pais de las tandas argumentan que a cambio de la despolitizacion, la diversion se
sentimentaliza: la Revista viaja hacia la intimidad, la musica abandona las causas colectivas y se instala
plenamente en el corazon’”. En Gabriela Pulido LLanos, “Teatros y salones...” en El mapa rojo..., p. 100.
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Posterior a la euforia y deseo que provocaron las tiples, aparecen las rataplaneras a
partir de 1925 y ahora ellas fueron tema popular de la opinion publica en diferentes medios
de comunicacion, no s6lo en las revistas para publico masculino. Ellas “iniciaron una
sucesion de imagenes de mujeres que desde aquellos afios y hasta 1970, acompafaron las
visiones de la vida nocturna: bataclanas, rumberas, exoticas, cabareteras y ficheras.” '*® Estas
mujeres fueron el elemento principal de interés de los lectores de las revistas, (por lo que su
imagen por lo general aparecia en las portadas), desde la década de los treinta hasta la de los
ochenta, y es de notarse que a pesar de estar adscritas a un sistema patriarcal, estas mujeres

tuvieron agencia.'®

2.2.- La revista voyerista de gran tiraje VEA (1934-1955)

“...Asombroso nos parece el registro de un catidlogo de cuerpos femeninos con
vestuarios y posturas hibridas, que dejaban ver a la revista VEA, fue como un medio
de vanguardia en lo referente al cuerpo femenino, su sensualidad, el erotismo y la
libertad sexual”.'®

Ya para la década de los treinta el director de México al dia Luis G. Peredo fund6 una
de las revistas idealmente para hombres de mayor permanencia en el medio y la méas famosa
de su tipo a lo largo de los afios treinta, cuarenta y mediados de los cincuenta en México, nos
referimos a VEA. Con esta se inicia la era de las revistas de este tipo de grandes tirajes y
también se desarrolla la fotografia de desnudos integros que antes estaban restringidos
practicamente a las postales y a los albumes que se vendian aparte en las primeras
publicaciones del siglo XX. (Vea también tenia articulos de interés para mujeres, sin embargo
fue una revista con contenido erotico pornografico solo con desnudos y semidesnudos de

mujeres )."!

4 Ibid, p. 101 y 102.

199 Ibid. p. 376. Debido a los contenidos de este tipo de publicaciones, que fueron hechas por hombres para
hombres, la participacion de las mujeres pareceria pasiva debido a que sus cuerpos se convirtieron en objetos de
consumo pero, como veremos a lo largo de esta tesis, la participacion de estas mujeres no fue pasiva.

%0 1bid. p. 290.

1Salvador Salas, Garza Mdarquez. Fotografia erdtica, p. 43.
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El viernes 14 de noviembre de 1934 aparece por primera vez la revista VEA.
Semanario Moderno, con casi 40 paginas por nimero y un costo de 15 centavos, el papel era
por lo regular presentaban tinta sepia. VEA estuvo dedicada principalmente a narrar los
chismes de la farandula y a publicar fotografias de semidesnudos y desnudo de mujeres de la
farandula mexicana, “...por las paginas de este semanario desfil6 toda la pléyade de vedettes
y bailarinas -"exoéticas™ y " ombliguistas” a la cabeza- de carpa y de cabaret”."> Ademas de
incluir algunas secciones con entrevistas y resefias sobre las mujeres que aparecen en las
fotografias como “Confesionario". Con penitencia y todo”; "Camerino *; “Esculturas de
carne” y “Salpicon radial”.'*

Ademas de columnas como “Una mujer moderna”, “Primeros amores” y “Arriba el
telon”, entre otros; resaltaban las fotografias de las protagonistas del teatro frivolo, bataclan,
y actrices que mostraban sus cuerpos, sexualizando partes especificas como las piernas, los
senos y las nalgas; acompanados de comentarios que hablaban de sus atributos fisicos y
talentos artisticos.'*

Aunque la revista VEA tuvo un enfoque de resefias de los espectaculos nocturnos,
también se concentré en reportajes del mundo popular, como lo estudid6 Ricardo Pérez
Montfort: “...lograron algunos reportajes de singular calidad destacando oficios, beneficios y
maleficios del espacio urbano y de sus bajos fondos. He aqui algunos ejemplos. En marzo de
1936 el periodista Enrique Bonet escribio para la revista VEA un reportaje titulado “jUn
trapazo, jefe!”, en el que comparaba los dos tipos de boleros que ya abundaban en las
principales calles del centro[...] en ese mismo tono Enrique Bonet hizo una gran cantidad de
reportajes sobre los tipos populares de la Ciudad de México. Vendedores, celadores, policias,

cantineros, cuidadores, afanadores, meseros, prostitutas, garnacheras y tantos otros personajes

32 Gabriela Pulido, El mapa rojo..., p. 290.
18 VEA, 15 de diciembre de 1944. y VEA, Viernes, 14 de enero de 1938.
1% Salvador Salas, Garza... p. 43
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urbanos desfilaron por su pluma.”'*Algunos otros de los que escribieron en VEA fueron:
Carlos Rivas Laurrari y Gabriela Medina, quien escribid una seccion titulada “De mujer a
mujer” en donde habla sobre consejos de belleza, ejercicios para el vientre y consejos de
salud.'*®

La revista VEA sigui6é adelante en su produccion por mas de veinte afos a pesar de la
ferviente censura. Incluso en 1944 se cre6 la Comision Calificadora de Publicaciones y
Revistas Ilustradas “que pretendia confiscar ejemplares, cobrar multas y encarcelar a los
pornografos; como una muestra del control que ejercia el Estado sobre las industrias de
cultura popular; aunque no tenia la capacidad de impedir que las publicaciones periodicas
imprimieran fotografias indecorosas, usaran lenguaje prohibido o contardn argumentos
inquietantes”."”’

Quiza fue por su contenido de variedades y gran aceptacion del publico, pero a pesar
de la fuerte impronta y poder de algunos grupos conservadores como la “ Legion Mexicana
de la Decencia” (también conocida como “Liga de la Decencia”), de la que formaba parte la
esposa del presidente Manuel Avila Camacho, grupo que estuvo detras de la publicacion por
varios afios, VEA siguié con gran éxito hasta 1955.

Sobre la censura y algunas controversias que provoco la revista VEA, Odette Rojas
dice que en los diferentes documentos legales en donde algunos de los editores de esta revista
eran remitidos y enjuiciados no se menciona la palabra pornografia, “...cabe mencionar que

en los cuerpos legales nunca se utiliz6 el término de porno-grafia, sino el de obscenidad”.'™®

En la investigacion que realiza Rojas de algunos procesos judiciales contra Vea, debido a

155 Ricardo Pérez Montfort, “Vea, Sucesos para todos y el mundo marginal de los afios treinta”, en Revista
Alquimia, (33), pp. 50-59., https:/revistas.inah.gob.mx/index.php/alquimia/article/view/3060

156 VEA. Semanario moderno, n.5, viernes 30 de noviembre de 1934.

157 Martin Gonzalez, La Revolucién sexual, p.70

%8 Qdette Sosa Rojas, “La no tan secreta obscenidad de cada dia” p. 152. Las fuentes principales de la
investigacion de Odette Sosa son los expedientes de dos procesos judiciales referentes al delito de “ultrajes a la
moral publica”, resguardados en el fondo Tribunal Superior de Justicia del Distrito Federal, uno en 1936 y uno
1937, el segundo de estos contra los editores de la revista Vea y la revista Forma,. p. 152. Sobre las leyes de
imprenta este texto es ideal para conocer sobre las regulaciones de publicaciones y las penas por realizar o
distribuir materiales obscenos en la época cardenista.
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presuntos delitos de “ultrajes a la moral publica” por considerar obscenas las imagenes de
mujeres semidesnudas o completamente desnudas y los relatos de doble sentido o de
humor picaro; después de la resolucion, se puede ver que al ser consideradas mujeres
profesionales en las artes, las rataplaneras, tiples y actrices que aparecen desnudas dentro de
la revista VEA obtuvo fallo a favor y continud siendo publicada:

En el informe relativo a Vea, se deslinda a la revista de cualquier
impudicia, pues las mujeres que ahi aparecian eran “elementos dedicados al teatro o
modelos profesionales de Bellas Artes”; probablemente, con esta asercion se buscaba
poner de relieve el caracter artistico (y no lubrico) de las modelos y de sus poses.
Ademas, se hizo énfasis en que “dicha revista ha venido evolucionando en forma
completamente efectiva para la moral y buenas costumbres”. La conclusion era que
la revista se insertaba en el género de las publicaciones frivolas, sin que
pudiera considerarse pornografica. Estos datos parecen haber causado una impresion

favorable al juez, pues, en aquel momento, no se emprendié proceso judicial contra

Vea 159

VEA. Mujeres, politica, toros y deportes,'” llamada por Carlos Monsivais como “la
revista sexista de los cuarenta”, circuld en la capital del pais alcanzando mas de quinientas
ediciones. En sus portadas aparecieron primero tiples y rataplaneras, y después las conocidas
rumberas y exoticas, que causaron furor también en la television y el cine, ademas
aparecieron figuras del arte como Nahui Olin. Ya en sus ultimos afios, cerca de 1950, las
fotografias y reportajes de las rumberas y exdticas causaron controversia y la revista fue
censurada y descontinuada en 1955.'! Las fotografias de Vea gran parte de las veces son
imagenes con “movimiento” ya que documentan a las bailarinas y rumberas en escena, Vea

también incluia fotoreportajes de la vida nocturna.'®

"% Ibid. p. 162.

160 Este fue el titulo de la revista a partir de 1940 antes de este afio se titulaba VEA. Semanario moderno.

16" Marco A. Villa, “;Sabian que en 1955 se quemaron revistas de desnudos en el zocalo?”, en Relatos e
historias en Meéxico, Esta publicacion es so6lo un fragmento del articulo “arderan en el infierno" del autor Marco
A. Vllla que se pubhco en Relatos e sttorzas en Mexzco nimero 23,

182 Gabriela Pulido. E/ mapa rojo del deseo , pp. 287-290.
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Ademas de Vea, otras revistas del mismo corte de la época fueron: Antena Comica
(1934), Can-Can (1953), Eva (1953), Pigal (1953), Vodevil (1951), Burlesque (1955),
Chiquita (1955) y Frivola (1955). Estas revistas menos conocidas también sufrieron los
estragos de la censura de 1955, que se desencadeno por la quema de las revistas en el Zocalo
de la Ciudad de México.'®® Pude conseguir algunas iméagenes de portadas de la revista Pigal
(que so6lo fue publicada por poco menos de dos afios), y todas coinciden en el disefio, portadas
a color que no anuncian mas que el titulo y la leyenda “Solo para adultos”, el nimero de la
revista, el anuncio del costo de un peso, ademdas de por su puesto una fotografia central de
una mujer. En esta portada (imagen 17) aparece la actriz estadounidense nacionalizada
cubana Rosita Fornés, en donde sus piernas ocupan gran parte de la pagina. El modelo de la
fotografia a color de una mujer ya estaba estandarizado en diferentes revistas para hombres,

Frivola y Vodevil también tenian este formato.

. e

Imagen 17.- Rosita Fornés en revista Pigal, 1953, portada.'®*

163 Salvador Salas, Garza. .., p. 68
164 Esta imagen fue tomada de Facebook “Rosita Fornés Oficial”, publicada el 26 de septiembre de 2013,
https://m.facebook.com/photo.php?fbid=10151728583367515&id=50920377514&set=a.10151728583237515&

source=48&refid=13& tn =%2B%3E, (consultado el 31 de enero de 2023).
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La mayoria de fotografias de desnudo y de semidesnudo de Vea de su primera década
“fueron obra de César Cervantes, fotégrafo que adquirio6 fama por su retrato de las
coristas”.'® Otros de los artistas de estudio a lo largo de los afios fueron: Sanchez Mendoza,
el especialista en claroscuros Martin Ortiz, Armando Herrera (autor de los rostros femeninos
que ilustraron la mayoria de las portadas), Carlos Tinoco, y Niuglo “el diabolico” creador de
las fotonovelas “eroticoides” que contenian algunos nimeros de Vea, entre otros”.'%

El uso de la fotografia tuvo un papel protagénico en Vea. En la siguiente imagen (ver
imagen 18), aparece la portada y contraportada de la revista que juntas conforman una
fotografia en blanco y negro completa, son 11 bailarinas con vestuarios iguales. Ya para los
cuarenta las portadas son a color y se comienza a estandarizar la fotografia de una mujer a
solas, como se ve en esta portada de una modelo llamada Estela Mary que aparece acostada

con los ojos cerrados, en lenceria y medias negras, con una postura rigida y sosteniendo un

cigarro encendido, tomada por el fotografo “Niuglo” (ver imagen 19).'¢

Imagen 18.- Rev1sta VEA n. 5, 1934 portadaycontraportada

165 Salvador Salas, Garza Marquez, p. 62.

166 Idem.

187 Idem.

168 Esta imagen fue tomada del catalogo “publico/privado” que ofrece la pagina web Mercado Libre, de los
artlculos que partlculares ponen en venta.

(consultado el 3 de febrero de 2023).
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Imagen 19.- Revista VEA, fotografia de “Niuglo” de Estela Mary, n. 391, 10 de mayo de
1952, México D.F., portada.'®

“Niuglo, El diabdlico” fue el fotégrafo principal en los afios cuarenta y cincuenta de
Vea, mas alld de su seudénimo, dentro de la revista aparecen algunas fotografias de él, y su
aspecto le hace honor a su alias. “Niuglo” aparece con cejas “de diablo” muy pobladas,
puntiagudas y levantadas, cara de perversion con los ojos muy abiertos, barbilla inclinada
hacia abajo y sosteniendo una cdmara fotografica (ver imagen 20). El tono de muchas de las
fotos que ¢l tomo6 son con un estilo voyerista, como de quien toma desprevenidas a las
mujeres en diferentes situaciones.'”

Ademas de la vifieta de la cara pervertida de “Niuglo” aparece una fotografia de
espaldas de la actriz Maty Huitrén, con un texto en la esquina inferior derecha que entre otras
cosas dice: “La inquieta camara del demonio de la lente Niuglo”. VEA fue una revista que

causd un impacto por su duracién y por su gran tiraje; sus ejemplares eran vendidos incluso

1 Imagen tomada de Mercado Libre, (sitio web),

el 13 de febrero del 2023).
70 El deseo voyerista se propagdé de manera “legal” en México con revistas como VEA aunque como los
estudios de Naief Yehya han demostrado algunos de estas practicas voyeristas ya se veian esta formula se
present6 por lo menos desde algunas peliculas francesas (stags films ) como Le voyeur de 1907. p. 47.
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en algunos puestos de periddicos y normalizo la posibilidad de fotografiar o mirar mujeres

con deseo con o sin su consentimiento.'”!

Imagen 20.- Revista VEA, n. 489, 17 de mayo de 1954, México, D.F.'”?
VEA, un claro titulo voyerista, que invita a observar, tuvo una gran aceptacion y eso lo
podemos ver en el aumento de su costo y en su permanencia en el mercado por més de veinte
afios. En 1944 ya habia casi triplicado su precio de 15 a 40 centavos; en 1946 costaba un peso

y la portada y la contraportada seguian siendo fotografias de mujeres, casi siempre

' Como testimonio de la venta de estas revistas en puestos de periddicos tenemos algunas fotografias como
algunas tomadas por el fotografo Nacho Lopez, en particular una en dénde se ve a un hombre mirando las
revistas de un puesto con diferentes ejemplares de la revista VEA, consultar fotografia en Mediateca INAH (sitio
web),

rev1stas! (consultado el 20 de febrero de 2023)
Maty Huitron es la mujer que aparece en la célebre fotografia (parte de un foto-ensayo) de Nacho Lopez
llamada “ Una mujer guapa parte plaza en Madero”. Ella viste un vestido muy cefiido al cuerpo y los hombres a
su alrededor la miraban.
172 Imagen tomada de la paglna Mercado Libre (sitio web)

WAR3VaVC1WmDSQWEV M42OZau91VW—ch,thIdNXkBV8SC1F1180arZeA1W8 (Consultada el 26 de febrero

del 2023).
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acompafiadas por una pequena leyenda generalmente erdtica, “picara” o con adjetivos
calificativos sobre la belleza o actitudes de la mujer. En un ejemplar de 1944, se muestra una
fotografia a color de la actriz chilena Emperatriz Carvajal (1917-?) acostada sobre una
alfombra, solo cubre su desnudez una tela de seda roja, la imagen esta acompanada por la
siguiente leyenda: “Emperatriz Carbajal [sic.] en una pose exclusiva para VEA y en la que
hay que ver la esplendorosa belleza de la vedette chilena”.'”

Algunas de las mujeres que posaron para las camaras de Vea fueron Rosita Fornés
(1923-2020) una vedette de gran fama internacional; Maria Montez (1912-1951), una actriz
dominicana que destacd en la época de oro de Hollywood; Chela Castro (1929-2014), actriz
argentina que triunfo6 en la época del cine de oro mexicano. Durante los mas de veinte afos de
la publicacion semanal las mujeres que desfilaron fueron muchas y de diferentes partes del
mundo. A finales de la década de los cuarenta la revista se hizo ain mas popular por las fotos
de las famosas bailarinas “exdticas” como “Tongolele”, Su “Muy Key” (1927-1951) y
“Kalantan (1927-1951). “La revista VEA publicd, desde 1945 y hasta 1949, una buena
cantidad de fotografias de Tongolele y Kalantan.'™

La revista Vea supuso un paradigma en M¢éxico, fue una revista de gran tiraje y era
vendida incluso en puestos de periodicos. Maria de la Consolacion Salas en Vanidades
Masculinas 1lamo a las revistas de estos afios 1935 a 1955 “las reinas de las peluquerias”,
pues era algo comun que estas revistas estuvieran en distintos lugares publicos, aunque su
lectura no era bien vista, como lo refleja el siguiente pasaje de Jos¢ Emilio Pacheco en su
novela Las batallas en el desierto:

Recordé lo que una vez me paso en la peluqueria mientras esperaba mi turno. Junto a
las revistas de politica estaban Vea y Vodevil. Aproveché que el peluquero y su cliente,

absortos, hablaban mal del gobierno. Escondi el Vea dentro del Hoy y mire las fotos de

1 VEA, 15 de diciembre de 1944, portada.
7% Gabriela Pulido, EI mapa rojo, p. 289.
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Tongolele, Suy Muy Key y Kalantan casi desnudas. Las piernas, los senos, la boca, la cintura,

la cadera, el misterioso sexo escondido.'”

Vea fue una revista que en su interior contenia muchas imagenes de mujeres desnudas
en posiciones sexuales, haciendo cualquier tipo de actividad; cocinando, comiendo,
acostadas; cualquier actividad que las mujeres realizaran fue sexualizada en esta revista, y era
una revista comprada por hombres y mujeres (habia distintos articulos de interés para
mujeres), se normalizo cosificar sexualmente solo a las mujeres.

En Vea “hubo fotografias unicas en las que se retratd las coreografias en movimiento
y nos dejan un testimonio impresionante de las aportaciones en el terreno de la creacion
dancistica que hicieron estas mujeres [...] Algunas de las mas impresionantes son las de “Su
Muy Key”, por mostrar pasos de sus coreografias, lo que dio movimiento y veracidad a su
acto escénico atrapado por las fotografias”.'”En la siguiente imagen (ver imagen 21)
podemos observar a "Kalantan" en movimiento, estas son imagenes con mucha fuerza y
dinamismo, en sus musculos activos se refleja el vigor de su baile.'”” El discurso que este tipo
de revistas manejaron, sumado a las opiniones publicas sobre lo peligroso e inmoral de las
actividades de estas mujeres fue influyente; y personajes femeninos de la escena dancistica,
ademas de ser cosificados fueron considerados como disruptivos de la sociedad, por lo que

considero que es necesario seguir estudiando su agencia desde diferentes perspectivas.'”

7> Miguel Angel Morales, “José Emilio Pacheco (1939-2014), Biticora, domingo 26 de enero de 2014,
http://miguelangelmoralex-bitacora.blogspot.com/2014/01/jose-emilio-pacheco-1939-2014-vea-1934.html
(consultado el 13 de febrero de 2023).

176 Debido a la extension de la investigacion no nos serd posible centrarnos en cada uno de los personajes
femeninos que aparecieron dentro de la revista VEA y en sus antecesoras aunque no cabe duda que cada uno de
ellos es muy atrayente. Las mujeres que mayor impacto y controversia causaron fueron “las bailarinas,
polifacéticas y eclécticas”, las conocidas como exdticas ; ellas destacaron por su seguridad, sensualidad y
dominio de su expresion corporal, conocimiento sobre baile e incluso algunas por el disefio de sus vestuarios, y
coreografias, entre la que mas furor causéd fue Yolanda Montes “Tongolele”. “La exdtica fue asi una categoria
que roded la diversidad. Mujeres de todos tamafios, colores, formas, nacionalidades, con un amplio catalogo de
coreografias y vestuarios, asi como con diferentes rangos de impacto social, construidas por los medios y
presentes en la opinién publica. Pero eso si sefialadas como transgresoras morales, anénimas culpables de
desavenencias conyugales y rupturas familiares, provocadoras de perversiones infantiles y juveniles, a quienes
debia someterse a través de la censura”, en Gabriela Pulido, “Exéticas” en Hampones, Pelados... p. 55.

77 Gabriela Pulido, EI mapa rojo, pp.20-23.

178 Una de las investigadoras que ha hecho esta resignificacion es precisamente Gabriela Pulido, enfatizando los
discursos moralizantes en la sociedad en donde personajes como estas bailarinas fueron criminalizadas.
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Imagen 21.- “ Kalantan en movimiento”, en VEA, México, D.F, num. 191, 9 de julio de 1948,
pp. 20-21, Hemeroteca Nacional de México, UNAM.'”

Otro de los elementos que caracterizd este tipo de publicaciones para hombres, sobre
todo siguiendo con la tradicion de las antecesoras revistas picaras, fue el uso del humor a
través de las caricaturas. Este humor por lo general fue sexista, se hacian referencias al
cuerpo femenino, y es curioso notar que en la gran mayoria de las caricaturas la mujer se
encuentra desnuda o semidesnuda con curvas exageradas mientras que el hombre aparece
vestido y observando sin tapujos: como lo podemos notar en la siguiente caricatura que a su

vez contiene tres cuadros distintos y cada uno de ellos tan machistas como el otro (ver

imagen 22).

79 Imagen tomada en Gabriela Pulido, EI mapa rojo, p. 293
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Imagen 22.- A. Pé;e;z, caricatura a color, contraportada, VEA # 501, 19 junio de 1954.'%

En el primer cuadro de la anterior caricatura, en la esquina derecha, aparece una mujer
con las caracteristicas de atributos exagerados que le pregunta a un hombre evidentemente
vestido, -;Qué pesca Ud.? y él le responde -Desgraciadamente no lo que yo quisiera-. El
humor de la revista esta lleno de doble sentido. En el segundo cuadro de la imagen, una mujer
secando su cuerpo desnudo con una toalla después de salir de banarse es espiada por un
hombre de un edificio contiguo, ¢l la observa sin ninglin tapujo mientras piensa: -"caramba,
qué cantidad de movimientos desperdiciados"-. En el ultimo cuadro vemos a una fila de
bailarinas desnudas a punto de salir a escena en medio de una multitud de siluetas
probablemente masculinas. Una de las bailarinas mantiene un didlogo con una de sus
compaiieras. - Te digo que el teatro estd a reventar-, y la otra le responde, -No me explico por

que...-.

180 Imagen tomada de Mercado Libre (sitio web)

osition=1&search_layout=grid&type=itemé&tracking_id=aabbl7dd-12b8- 4e8e 96db a68d16dlacl (consultada
el 13 de febrero de 2023).
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Este tono ironico lo podemos encontrar en cada nimero de la revista a través de sus
caricaturas, la mayoria de las veces exaltando las necesidades voyeristas de los hombres y su
incapacidad para no controlar sus “impulsos sexuales” frente a mujeres voluptuosas.'®!

Mas alla del humor a través de las caricaturas que evidentemente tuvieron el afan de
hacer reir, estas contribuyeron a crear un estereotipo sobre las mujeres y especificamente
sobre su cuerpo; hicieron del cuerpo femenino y de las mujeres que se dedicaron a los
espectaculos nocturnos como solo cuerpo. A pesar de que muchas de estas mujeres tuvieron
grandes méritos en diferentes terrenos del entretenimiento y de la revolucidén escénica y
sexual, terminaron cosificadas. Su cuerpo y sus “curvas” se convirtieron, practicamente, en el
unico elemento que import6d a los hombres lectores de estas revistas y se cred una fantasia en
torno a ellas. Gabriela Pulido en sus investigaciones habla sobre como estas mujeres de la
escena sicaliptica,'® fueron equiparadas con personajes corruptores de la sociedad vinculados
inclusive con la prostitucion en diferentes medios como la revista Magazine de Policia y Vea,
a pesar de las innovadoras escenas teatrales que muchas de estas mujeres realizaron.'?

“El espectaculo de las exoéticas cimbrd a la opinion publica capitalina, las
descripciones que los periodistas legaron acerca de dichas representaciones dejan ver un
conflicto de valores y la apreciacion de una revolucion escénica potente”.'®* La censura llevo
a la prohibicion total de la revista Vea en 1955 y otras coetdneas como Pigal y Vodevil.

Mientras los afios de la censura ocurrian se expandid el mercado de las revistas erdticas

181 La revista Vea, asi como otras coetaneas tuvieron muchas criticas por la censura. “Durante el gobierno de
Manuel Avila Camacho (1940-1946) la censura se vinculé a la educacion socialista implantada por Cardenas, a
la educacién sexual, a los medios de comunicacion y a los centros de espectaculos y entretenimiento, a través de
organizaciones conservadoras ligadas a la Iglesia que pertenecian a la jerarquia catélica, como los Caballeros de
Coloén, Accion Catolica Mexicana, Accion Social, la Legion Mexicana de la Decencia, la Liga de la Decencia, la
Seccion de Accion Familiar de la Union de Catdlicos Mexicanos, la Union de Damas Catodlicas, la Union
Nacional de Padres de Familia, las Comisiones de Decoro y Buenas Costumbres de la Union Familiar Cristiana
y de las Juventudes Catdlicas, entre otros, que presionaban y a su vez apoyaban al gobierno”, Martin Gonzalez
Romero, La revolucion sexual..., p. 64. Esta es una fuente secundaria obligada de consulta sobre la censura y
sus debates.

182 Erético o con referencias sexuales.

18 Gabriela Pulido, “Exoticas” en Hampones, pelados...pp. 53-83.

184 1bid. p.72
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pornograficas extranjeras, particularmente de las publicaciones estadounidenses que
supusieron una gran influencia para la siguiente ola de revistas para hombres.

Una de las revistas que surgio después de la quema de revistas como VEA y Vodevil
fue la revista Picara en 1957, a pesar de la baja calidad de la publicacion, estd se destaca por
su larga duracion, hasta 1980. El interior es en sepia, el papel es de baja calidad y solo la
portada es a color; la mayoria de su contenido son cuentos, chistes, crucigramas, y noticias de
la fardndula mexicana y hollywoodense, particularmente sobre las mujeres famosas. Picara
incluia también fotografias y reportajes cortos y sencillos que se realizaron sobre estas
artistas.

Las portadas, los interiores de portada y la contraportada eran siempre fotografias de
mujeres del espectdculo como: Mitzi Gaynor, Marjorie Hellen, Julie Raymond, Kitty de
Hoyos, Aida Areli, Lilia Pardo, Sophia Loren, en los afios cincuenta. Como se ve en la

imagen 23 en la que aparece “la despampanante rubia de la FOX” Sheree North bailando.

Imagen 23.- Picara. Revista semanal de humorismo, caricaturas, cuentos y crucigramas, n. 16, 24 de
octubre de 1957, México, Hemeroteca Nacional de México, UNAM.
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Picara del director Manuel Pérez Toledano tuvo una permanencia constante y
certificado de licitud a pesar de que en los afios setenta ya mostraban desnudos femeninos
laterales, y que incluso pas6 a ostentar el titulo de Picara. Humor, cuentos y rorras, el
fotografo principal en esa época fue Jestis Magaiia, uno de los fotografos mas destacados de
desnudos femeninos que participé en otras revistas que veremos mas adelante. La revista
Picara es un buen ejemplo sobre como las estipulaciones sobre lo que era legal o ilegal de la
Comision Calificadora de Revistas Ilustradas son confusos ya que en medio de los debates y

censura esta revista siguié cada semana siendo editada hasta 1980.

2.3.- Las revistas estadounidenses: Esquire (1933) y Playboy (1953)

Las revistas mexicanas que surgieron a mediados de los afios sesenta y en los setenta
tienen cierta influencia de dos publicaciones estadounidenses que fueron un referente
mundial en cuanto a revistas para hombres del siglo XX, nos referimos a Playboy y Esquire,
que fueron un prototipo a seguir tanto a nivel editorial; en el contenido literario y
periodistico; asi como en la representacion visual de las mujeres sexualizadas. Ademas de
que la influencia de la cultura anglosajona permed distintos aspectos de la cultura masiva
como en el cine, la literatura y la musica mexicana, buena parte de los articulos de estas
revistas mexicanas de después de mediados de los afios sesenta estuvieron enfocados en
resefiar la vida y hazafias de personajes destacados en Estados Unidos como Woody Allen,
Stanley Kubrick, Marylin Monroe, es decir, el interés de los editores y presumiblemente de

los lectores era sobre cultura anglosajona y europea.'®

185 Al revisar diversos niimeros de revistas como Vea, Venus, Audaz, Caballero podemos notar que la influencia
e interés por los temas y personajes estadounidenses y angloparlantes es notable. Sobre esto Carlos Monsivais,
menciona que para los setenta el mexicano se apropia de ciertos gestos o actitudes de la cultura
“norteamericana”, como hemos visto esta apropiacion e interés ya se venia dando desde mucho antes. En Carlos
Monsivais “1968-1978: Notas sobre la cultura y sociedad en México”, en Cuadernos Politicos, nimero 17,
Meéxico, D.F., editorial Era, julio-septiembre de 1978, pp. 44-58. La autora de Vanidades Masculinas menciona
que por lo menos desde los afios cincuenta: “a México llegaban ejemplares de Esquire, los cuales podian hojear
en las peluquerias citadinas de mas reputacion, y luego se vendieron albumes con los cromos publicados en la
revista, Vea reproducia las “girls” del music hall del dibujante estrella de Esquire, Vargas. Esta publicacion
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Por estos aspectos es importante conocer las caracteristicas principales de estas dos
publicaciones extranjeras. Comenzaremos por Esquire, del director Arnold Gingrich critico
literario estadounidense, Esquire desde 1933 propagd un deber ser masculino en el que el
buen vestir y la seduccion de mujeres bellas fue fundamental. La revista Esquire. The
magazine for men con un costo de 50 centavos de dolar comenzéd como una publicacion para
hombres con énfasis en la moda masculina y con contribuciones literarias de escritores y
poetas prominentes como Ernest Hemingway y F. Scott Fitzgerald, también se destacan
escritores como Truman Capote, Ezra Pound y Aldous Huxley.'™ Y aunque actualmente y
desde los afios sesenta no publica practicamente desnudos, semidesnudos o fotografias de
mujeres sexualizadas, en sus primeras dos décadas fue una de las caracteristicas principales
de sus contenidos.

La participacion de escritores prominentes o “promesa’” de politica y de ficcion de
diferentes géneros fue un sello particular e indispensable en la conformacion de estas revistas
erdticas con contenido cultural e intelectual, (en México en algunas revistas de las primeras
décadas del siglo XX esta caracteristica ya se venia conformando con la participacion de
personajes como Irineo Paz).'™ La mezcla del contenido visual con la intencidén de provocar
placer sexual a los lectores hombres heterosexuales a través de imagenes de mujeres
sexualizadas, y el contenido literario de “buen nivel” fue lo que las identifico, y sin duda
aunque FEsquire no lo inicid, como vimos en las revistas mexicanas anteriores a esta, si

patent6d una manera que fue imitada, sobre todo en la calidad y el formato.

norteamericana circulo entre el publico masculino mexicano para que Luis Alcaraz popularizara la cancion
"Mufiequita de Esquire ”, en Salas Castro, Vanidades Masculinas, p. 88.

18 Acceder a: http://classic.esquire.com/, en la pagina web de la revista Esquire aparece una seccion llamada
“archive”, en donde se pueden consultar parte de todos los nlimeros de la revista desde el primer niimero en
septiembre de 1933 hasta el ultimo en la actualidad, con una suscripcion se tiene acceso total al contenido.

87 A pesar de que estas publicaciones en su momento fueron concebidas generalmente como eréticas, sobre
todo por sus creadores y colaboradores, es importante hacer hincapié en que eran ademas pornograficas
siguiendo la linea tedrica del feminismo. Sobre la pornografia hay diferentes debates feministas sin embargo en
algo en lo que coincide el feminismo es en la cosificacion de las mujeres en diferentes dispositivos culturales
como revistas, literatura, pintura, musica: En Ariel Martinez, “La pornografia a debate. Notas sobre sexualidad
e identidad de género en los argumentos feministas”, p. 25.
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Uno de los sellos particulares de Esquire fue la calidad de la materialidad, del papel, y
de la tinta de la publicacion, ademds del contenido de humor y caricaturas en donde
generalmente los chistes eran sobre sexualidad o temas de relaciones afectivas, una buena
parte de estos cartones humoristicos giraban en torno a temas sociales como: el tema de las
mujeres jovenes que mantenian relaciones por interés econdomico con hombres maduros
adinerados, las conocidas miss gold digger/ caza fortunas, dentro de la publicacion son
constantes las burlas a través de caricaturas a las mujeres que solo tienen supuestamente
como motivacion casarse.

Otro de los estereotipos dominantes entre los cartones comicos es el de las femmes
fatales. Son comunes las referencia a estas mujeres “tenebrosas”, casi vampiresas; incluso
son dibujadas normalmente con tonos oscuros; estas mujeres solo estan en busca de casarse,
manipular o de “engatusar” hombres con su belleza, es su unica motivacidén y si es con
hombres viejos y adinerados mejor. Este estereotipo difundido a través de las caricaturas o
relatos de ficcion permed en el imaginario sobre la mujer estadounidense por mucho tiempo,
este también se identifica en México.'™®

En Esquire aparecieron fotografias de actrices y modelos de la época como: Carole
Lombard, Margot Stevenson, Virginia Walker, Anne Nagel, Rita Hayworth, Danna Dale,
entre otras, realizadas por George Hurrel, fotografo de las estrellas de Hollywood enfocado en
el glamour, (la mayoria en blanco y negro)'®’ (Ver imagen 24), y aunque son fotografias en
las que no hubo semidesnudos (en esos afios) y las mujeres tampoco salian en traje de bafio ni
ropa interior, si habia una intencion de sexualizar ciertas partes del cuerpo como los pechos o
actitudes como su delicadeza y elegancia. En la fotografia en blanco y negro vemos a la actriz

Virginia Walker con mirada altiva y con rostro sereno, y aunque podria parecer un retrato

188 V¢ase, Martha Santillan, “Vampiresas™ en Hampones, pelados y pecatrices. En México también se cre6 un
estereotipo en torno a “las vampiresas”, en Esquire también se propago las ideas sobre estas mujeres conocidas
como femmes fatales en las caricaturas y en algunos textos.

18 Esquire, diciembre, 1937, p. 121, Esquire, noviembre de 1936, p. 112.
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“inofensivo” sus pezones se ven erectos debajo de su vestido de seda, en Esquire se sexualiza
sutilmente a mujeres de la escena de Hollywood." Dentro de la publicacion en la década de
los cincuenta también destacan fotografias a color realizadas por Philippe Halsman de

actrices como Marta Toren.

Imagen 24.- George Hurrell, fotografia b/n, “Virginia Walker”, Esquire, marzo, 1940, USA,
p. 87-88, archivo de Esquire (sitio web). '*!

En las siguiente fotografia, ver imagen 25, aparece la actriz Marta Toren, en la
primera vemos un retrato a color en el que sus ojos azules contrastan con el sillon de satin
rojo; las perlas y su mirada apacible le dan a Marta un toque de elegancia y sensualidad
especial, aunque su escote no podria ser considerado “escandaloso”, si deja entrever sus
pechos. Este tipo de sexualizacion de las mujeres es la que en Esquire prepondera, y aunque

es muy sutil, es una influencia importante para revistas sucesoras como Playboy.

190 Sobre la estética pin up y como fue una contraparte “buena” y “sumisa” de las femmes fatales y vamps, (tan
criticadas y burladas a través de historias y caricaturas en la revista Esquire). Véase: Mercedes Expdsito
Garcia,” El reino de las pin up” en De la garconnne la pin up. Mujeres y hombres del siglo XX, Titivillus, 2016,
p. 340.

P! Tmagen tomada de Esquire (sitio web), https:/classic.esquire.com/issue/19400301, (consultada el 20 de
febrero de 2023).
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Imagenes 25 .- Philippe alsfotogaﬂa, Esquire, septiembre dﬂe 1951, p. 52, archivo de
Esquire (sitio web).'”?

Los calendarios de Esquire también se vendieron en el primer mes del afio, esta fue
otra de las caracteristicas comun de las revistas para hombres de este corte; las publicaciones
de los sesenta, setenta, ochenta e incluso actuales siguen vendiendo sus calendarios con
imagenes femeninas (generalmente posteres dobles o triples desprendibles), que acompanan
cada mes del afio o/y albumes de fotografias de coleccion. La venta de calendarios y dlbumes
son caracteristicas constantes en las revistas para hombres, tanto mexicanas y extranjeras, en
el caso de la revista Su Otro Yo, que revisaremos en el siguiente capitulo, este fue un recurso
editorial también utilizado.

Otro de los apartados de la revista que apareci6 a partir de la década de los cuarenta
fue “Varga calendar”, ilustraciones de chicas pin up creadas por el pintor peruano Alberto

Vargas. Estd buscada seccion, incluso en algunos niimeros venia presentada en forma de un

poster desplegable de una chica pin up.’”’ Durante distintos afios, en los nimeros de enero

2 Imagen tomada de Esquire (sitio web), https:/classic.esquire.com/issue/19510901, (consultado el 10 de
febrero de 2023).

19 La revista mexicana Vea que surgié un afio después de Esquire también publicaba algunos posteres
desprendibles, estos en blanco y negro a diferencia de Esquire que todos sus contenidos eran a color.
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aparecian 12 imagenes una correspondiente a cada mes del afio con una chica pin up
diferente, (ver imagen 26).

La estética pin up fue una forma en la que los hombres representaron e imaginaron a
las mujeres y es por eso que fue tan exitosa entre los mismos, ya que en este tipo de
ilustraciones podemos observar la desproporcion de los cuerpos femeninos intensificando,
agrandando o alargando partes de cuerpo que para los artistas y posteriormente para los
lectores eran mas atractivas como los pechos, las nalgas y las piernas. Ademas de algunas
actitudes de mujer inocente y sumisa que les permitié seguir manteniendo la fantasia de
dominacion teniendo “el control”, ya que son mujeres que se moldean a sus deseos.'”*

La imagen 26 es una ilustracion del afamado Alberto Vargas, esta pin up en particular
tiene unas piernas bastante mas largas que la mujer promedio, ademas de que sus tobillos se
le quebrarian si cobrara vida y tratara de ponerse de pie. Si bien una pintura o ilustraciéon no
tiene la “obligacion” de ser realista, el problema fue que los hombres comenzaron a desear
sexualmente a estas creaciones artisticas y con el tiempo se intentd que esta estética se
transportard a las mujeres reales contribuyendo con esto a la creacion de mas y mas

estereotipos.'”

19 Es justamente por esto que es interesante hablar sobre las artistas mujeres que crearon pin ups como Zoey
Mozert. Zoey Mozart también reprodujo estereotipos pero sus imagenes son mas proporcionadas que las de sus
colegas, su estudio es importante debido a que por lo general las pinturas y dibujos pin ups de artistas como
George Petty, Gil Elvgren y de Alberto Vargas fueron las que se difundieron en las revistas para hombres y las
mas populares.” La gracia” de crear a sus propias mujeres deseadas radica en que artistas podian “echar mano”
de sus propios deseos, por lo que ciertas zonas eran exageradas segun el gusto de cada autor, creando mujeres
sofiadas que fueron muy populares durante distintas décadas, e incluso su estética se impregnd y los estereotipos
de largas piernas, cinturas estrechas, pechos redondos, piel lisa, bocas pequeias, ademas de actitudes inocentes y
sometibles siguid reproduciéndose de diferentes maneras, esto lo podemos ver en las “conejitas” y playmates
que apareceran posteriormente en Playboy. Véase: Mercedes Exposito,” El reino de las pin up” en De la
garconnne la pin up..., pp. 307- 339.

195 Jdem. La investigacion de Mercedes Exposito es un buen referente sobre la creacion de estos estereotipos
sobre las mujeres.
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Imagen. 26.- Alberto Vargas, “Varga Calendar”, Esquire, enero de 1944, archivo de Esquire
(sitio web), p. 73.1°

Las caracteristicas principales de las pin up engloban y encasillan a la vez el ideal
femenino de los afios treinta hasta mediados de los cincuentas, en las pin ups sobresalen
atributos como: la ingenuidad, la sexualidad sumisa, la belleza casi infantil en el rostro, con
cuerpos curvilineos y delgados. Estos ideales se extendieron sobre todo en Estados Unidos,
pero también permearon ciertos imaginarios en México debido a que estas publicaciones
también circularon en el territorio mexicano, y que incluso las ilustraciones de los mas
reconocidos artistas pin ups hombres como George Petty y Alberto Vargas también
aparecieron en los interiores de la revista VEA (ver imagen 27).

Esta imagen 27 son dos paginas de un nimero de 1945 de VEA, es un poster doble
con cuatro ilustraciones de Alberto Vargas, acompafniando las imdgenes aparece un texto que
dice: “En homenaje al genio de Varga, dibujante exclusivo de Esquire, la famosa revista
norteamericana, reproducimos de estas girls a las que el lapiz magnifico de aquel distinguido

artista da gracia unica.”

1% Imagen tomada de Esquire (sitio web), https:/classic.esquire.com/issue/19440101 (consultada el 23 de enero
del 2023).
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Imagen 27.-_4 ilustraciones en blanco.y negro de Alberto Vargas, en VEA, 1945."7

Las pin ups “son sefioritas que aparecen con ropa ligera en actitudes insinuantes y

sutiles que normalmente eran pilladas en situaciones comprometidas o cotidianas del dia a

dia”."® Estas ilustraciones representan mujeres con gran carga de sexualidad en la ingenuidad,

y sexualizacion en cualquier tipo de situacion. “Las pin ups revolucionaron el concepto de

belleza conformando un nuevo icono de feminidad, [construida por los hombres]. Su éxito

fue tan rotundo que influyeron en muchos terrenos formando parte de la historia del cine, la
fotografia, la moda y el comic”."”

Otra de las caracteristicas que definio las “revistas para caballeros” es la publicidad de

productos para hombres, y Esquire contenia una numerosa cantidad de estos anuncios como:

ron jamaiquino; tonicos para el cabello para hombres de la marca Kreml, “que quita nudos y

te hacen ver mas guapo”; whiskey bourbon de la marca Walkers Deluxe; zapatos Florsheim y

%7 Imagen tomada de Mercado Libre (sitio web),
https://articulo.mercadolibre.com.mx/MLM-752411583-empastado-de-la-revista-vea-ano-1945-girls-of-vargas-

JM#&gid=1&pid=10, (consultado el 20 de febrero de 2023).

198 David Rico” Las chicas Pin up: pioneras del ertismo en papel”, p. 1, consultado en
m.es/BUCM/r 1/e-learning-inn

19 “La estética sexy, esa que promocionan en los cuarenta y cincuenta disefiadores y fotografos, proyecta en
actrices y modelos los fantasmas masculinos mas tranquilizadores. La muiieca sexual la conejita, reproduce en
serie, un inofensivo modelo de la Playboy” en este texto la autora propone que tanto la estética y actitudes de las
mujeres de Hollywood, la delicadeza y elegancia, la inocente de la sexualidad de las pin ups, son en realidad
formas de representacion que los hombres crearon para seguir controlando a las mujeres y su sexualidad, en
Mercedes Exposito Garcia, De la garconnne la pin up...”, p. 309.
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talco para después del afeitado de la marca Mennen.*™ Algunos otros de los contenidos de
Esquire son: articulos sobre problemas de la prostata, sobre la musica de Stravinsky, sobre
fatbol americano y sobre béisbol.*”!

Al hablar de publicaciones para hombres erdtico-pornograficas es indispensable
mencionar a Playboy, la revista pornografica “intelectual” mas popular desde mediados del
siglo XX. ** Playboy comenzo su trayectoria a finales de 1953, su director fue Hugh Hefner,
que recientemente habia renunciado a la revista Esquire, teniendo claro que la publicacion se
estaba “estancando”, (segin sus propios testimonios). Y aunque tenia un interés en realizar
algo mas disruptivo, sin duda sigui6é considerando muchas de las estrategias editoriales y de
contenido de Esquire. La idea, explicaria Hefner, era “...unir a la sofisticacion de Esquire y
del New York Times y la sal y pimienta del arte pin up.”*”

La fama en torno al personaje de Hugh Hefner ha sido ensalzada multiples veces en
diferentes libros y estudios*™, y si bien su figura ha sido considerada como revolucionaria, es
importante recalcar que; como lo menciona Paul Preciado en su texto Pornotopia: “El éxito
de Hefner se explica por su capacidad para convertir las antiguas formas de consumo sexual
combinadas antafio al ambito de los burdeles, en simple representacion y consumo
audiovisual”. >
Dicho lo anterior hay que recordar que el trabajo o “vision” de Hefner no hubiera sido

posible sin el trabajo y corporalidad de las mujeres fotografiadas quienes incluso vivian en el

cuarto piso de la “mansién Playboy” en una especie de burdel moderno o internado, en donde

20 Esquire, septiembre de 1951 p. 6 y 7; Esquire, agosto de 1952, p. 5, y Esquire, septiembre de 1943, p. 5,
archivo Esquire (sitio web).

2! Esquire, noviembre de 1949, archivo Esquire, (sitio web).

202 Las llamaremos de lujo por su manufactura de buena calidad, papel couché mayormente a color, publicidad
en productos de alta gama, y contenido periodistico de buen nivel.

203 preciado, Beatriz (Paul), Pornotopia. .., p. 28.

204 Castro Rivera, Andrea Isabel, Bunny: la influencia de Playboy en la construccion de la imagen e identidad de
la mujer norteamericana 1954-1975, tesis de Licenciatura en Historia, UNAM, 2016. p. 188. En este estudio en
el que la autora habla del proceso de pornificacion de la sociedad y también se habla sobre la influencia que la
revista Playboy tuvo en la conformacion de la mujer libre, sofisticada y sexual, y como Hugh Hefner debido a
sus méritos dentro de la revista ayudo a la liberacion de la mujer norteamericana.

205 preciado, Pornotopia, p. 140.
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se les cobraban los alimentos y una renta. “El imperio Playboy” crecid a costa de las
conocidas conejitas “piezas” indispensables del consumo visual, que ganaban por su
actividad de “posar”, (entre otras formas como participar en los primeros reality shows
televisados), menos del 0.05 % de los beneficios que su actividad generaba para el conocido
“liberador de las mujeres”. 2%

Desde su primer nimero Playboy fue una declaracion sobre la libertad, pero no de las
mujeres, sino una declaracion a la libertad financiera de los hombres, ademds de una
declaracion a recuperar el espacio privado, ya que el hombre soltero o divorciado buscaba
“zafarse” de sus obligaciones con sus exesposas o el compromiso con el matrimonio. Por lo
que Playboy estaba dedicado especialmente a esos hombres solteros o divorciados. Inclusive
el primer nimero tiene como primer articulo, en la pagina seis, dedicado a la miss gold
digger/cazafortunas, en donde el autor argumenta que la pensioén alimenticia ya no deberia
existir dado que ahora las mujeres ya pueden ganar el suficiente dinero para mantenerse ellas
mismas, esto le dara la merecida libertad a los hombres después del divorcio.?”’

Playboy al incluir en su primer nimero y primer articulo un tema como el anterior,
manifestd que abogaba por la independencia econdémica del hombre declarando que no
necesitaban a una mujer que se hiciera cargo del hogar. Y no sélo a través de ese primer
articulo en 1953, gran parte de su contenido recae sobre este tema; el interior (manifiesta de
distintas formas Playboy) ahora podia ser liderado por los hombres en “su departamento de
soltero”, en donde las mujeres hermosas y sensuales eran incluso parte del mobiliario.”®

Como se puede observar a través de las imagenes, publicidad, asi como articulos; parte de la

estética y contenido de la revista era sobre la arquitectura y decoracion de interiores para

206 Ibid. p. 140 y 141.

207 Bob Norman , “Miss Gold-digger of 1953” en Playboy , diciembre, 1953, pp. 6-8.

28 Desde la primera pagina del volumen 1, el contenido y los usuarios a quien estaba dirigida eran muy claros,
una revista para hombres que por lo general prefieren estar dentro de su apartamento de soltero en donde invitan
a diferentes mujeres “a jugar”, que también serian llamadas como playmates o “compaifieras de juego”. En la
pagina numero tres aparece su manifiesto. Véase Preciado, “Manifiesto por un hombre de interior: el despertar
de la conciencia doméstica de Playboy*, Pornotopia, pp. 31.60.
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hombres, este fue un topico comun dentro de sus paginas.*” Esto lo podemos ver también en
su manifiesto en las primeras paginas de su primera edicion en inglés, la siguiente cita es una
traduccion al espanol:

Si eres hombre entre 18 y 80 afios, Playboy es para ti. Si te gusta que su
entretenimiento se sirva con humor, sofisticacion y picante, Playboy se convertird en un
favorito muy especial. Queremos dejar en claro desde el principio que no somos “una revista
familiar”. Si eres la hermana, esposa o suegra de alguien y nos recogiste por error, por favor
pasanos al hombre de tu vida y vuelve a tu Ladies Home Companion. Dentro de las paginas
de Playboy encontraras articulos, ficcion, historias ilustradas, dibujos animados, humor y
articulos especiales seleccionados de muchas fuentes, pasadas y presentes, para formar una
cartilla de placer disefiada para el gusto masculino. La mayoria de “las revistas para hombres”
de hoy en dia pasan todo su tiempo al aire libre, abriéndose camino entre matorrales espinosos
o chapoteando en corrientes de agua rapida. Nosotros también saldremos, de vez en cuando,
pero nos importa decirselo con anticipacion, planeamos pasar la mayor parte de nuestro
tiempo dentro. Nos gusta nuestro apartamento. Disfrutamos mezclando cocteles y poniendo
un poco de musica ambiental en el fondgrafo e invitando a una conocida femenina para una

discusion tranquila sobre Picasso, Nietzsche, jazz y sexo.?!’

El hombre se independiza y ahora las mujeres son simplemente para divertirse, de ahi
el nombre playmate o “companiera de juego”.*'! Es a partir de las ilustraciones pin ups y de
los nuevos estereotipos propagados por las revistas como Playboy cuando comienza a crecer
exponencialmente en los medios masivos la cosificacion de las mujeres y de sus cuerpos y, a
concederles atributos e ideales desde la propia vision masculina que se masificaron a tal
grado que se tomaron como ciertos o naturales. Estos estereotipos ya se venian gestando en
publicaciones anteriores en diferentes partes del mundo pero es aqui en donde esto se

intensifica y se globaliza.?"

209 yéase: Paul Preciado, Pornotopia.
210 Playboy dlclembre 1953 USA, p. 3, Consultado en el “Ofﬁ01al Playboy Archlve en Playboy com.
https:// b

31442508. 2126224940 1677546646 1996908221.1677546638&switched=1&strack= .Para tener acceso a todas
las revistas publicadas de Playboy Estados Unidos, se paga una suscripcion mensual.

21" Paul Preciado, Pornotopia..., p. 5.

212 Ibid. pp.61-73.
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El primer ejemplar de Playboy con un costo de cincuenta centavos de dolar le dio el
espacio estelar al contenido sobre Marilyn Monroe en la portada. En su interior incluia
fragmentos de Sherlock Holmes, un articulo sobre jazz, un cuento sobre el adulterio en el
Decameron, un texto irénico sobre la carga financiera excesiva que recae sobre los hombres
tras el divorcio (texto en contra de la pension dedicado a las “miss gold digger”), y un
reportaje fotografico sobre “el disefo del despacho para la oficina moderna”.*"

Todo ese contenido se completé con una portada con una fotografia de Marilyn
Monroe y en el interior otras fotografias de la actriz desnuda que llam¢ la atencion y fue el
gancho de compra de los méas de 50 000 interesados lectores que adquirieron esa nueva
propuesta periodistica. Una imagen que ocupa una hoja completa en donde el color de la piel
desnuda de Marilyn contrasta con el rojo intenso de las sabanas de terciopelo.””* Ademas de la
ya famosa imagen tomada por el fotografo Tom Kelley; este primer nimero también incluia
un articulo titulado “What makes Marylin?”, en ¢l que ademas de mencionar que “era rubia
de todos lados”, se recuerda que Marylin a pesar de no ser una mujer con medidas
espectaculares (sefalan las medidas exactas en pulgadas de su cuerpo), es “sexualidad pura”,
segun este reportaje su fama se debe en parte debido a sus agentes publicitarios (hombres).

Otra de las “estrategias editoriales” de este tipo de revistas es la complementacion de
las fotografias de desnudos y semidesnudos con textos que por lo general eran descriptivos
sobre el aspecto fisico, sobre los gustos personales o hobbies de las mujeres fotografiadas,
estos textos tienen la intencion de crear una experiencia en los lectores para familiarizarlos de
otras maneras mas intimas con la imagen, esto también fue comun en las revistas mexicanas y
en Playboy.

En el segundo nimero de Playboy se anuncia en la portada “Nudes by de Dienes”,

André de Dienes fue un fotdégrafo famoso por sus imagenes de desnudo y por ser el fotografo

213 Playboy, diciembre, 1953, USA, Archivo Playboy, (sitio web), p.19.
214 Ibid. pp. 17y 18.
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de Marilyn. En el apartado titulado “at home with Dienes” en donde aparecen fotografias de
una mujer desnuda dentro de una casa muy lujosa, (ver imagen 28). Es interesante notar que
la identidad de la mujer es soslayada mientras que la del hombre que capta la imagen es
alabada.”’ En este texto se sefiala como la mujer desnuda es parte de la decoracion: “algunos
dicen que se puede juzgar a un hombre por la forma en la que amuebla su casa.[...] Tenemos
que admitir que aprobamos la decoracion y nos gustaria amueblar nuestro propio apartamento
con un estilo similar”.*'®

En este caso la mujer desnuda es el mueble que todos quieren tener, o por lo menos un
“mueble” similar, y el prototipo a imitar es aquel hombre que tiene acceso a “muebles”
parecidos. Esta representacion visual de la mujer como parte del mobiliario de departamento
de soltero se mantuvo hasta la década de los ochenta, en la revista Playboy y forma parte de

un universo de ideas patriarcales que no dejo de cosificar a la mujer y sobre todo a la mujer

desnuda.?"”

1 218

Imagen 28.- André de Dienes, fotografias, Playboy, enero de 1954, p. 4

215 pPlayboy, enero de 1954, USA, Archivo Playboy (sitio web) pp. 41-43.

2% Idem.

217 Preciado, Pornotopia.

218 Imagen consultada en “official Playboy archive” de Playboy.com. (sitio web).
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La estética de las primeras fotos de mujeres desnudas muchas veces gira en torno de
un espacio cerrado con disefios de interiores lujosos y “masculinos” (recordemos que la
revista es un manifiesto por construir el apartamento de soltero, inclusive entre sus primeras
paginas aparece un catalogo llamado 7The men's shop, seccion en las que se venden diferentes
mercancias para el hogar del hombre como aspiradoras, percheros y muebles), haciendo
énfasis en la presencia de las playmates dentro del departamento de soltero como uno de los
elementos principales para que ese hogar masculino esté completo. La importancia del
mobiliario o la atmoésfera “intima” de los interiores tuvo gran presencia, ademas de que en el
contenido literario dio gran peso a los reportajes dedicados al disefio de interiores, muebles y
arquitectura fue central.*"”

Un sello particular de las imagenes de mujeres en Playboy fue, en sus inicios
siguiendo la estética pin up, retratar mujeres en actividades cotidianas, con tonos muy
brillantes, con un enfoque particular en el mobiliario y disefio de interiores masculinos, que
incluian sillones de cuero negro, muebles de caoba y pisos de marmol negro. Las mujeres
eran retratadas en atmosferas intimas, en espacios cerrados, y siguiendo la formula editorial
de Esquire de mujeres en diferentes actividades cotidianas, aunque ahora las fotografias ya
mostraban desnudos integros de mujeres. Por su parte las ilustraciones pin up de mujeres
siguieron siendo utilizadas ampliamente, quiza para seguir teniendo en su campo de mercado
a todos esos hombres de generaciones anteriores que estaban encantados con las pin ups.*

En Playboy gran parte de las imagenes de pin ups estan acompanadas de un pequefio
texto que por lo general es erdtico, comico, o ironico. Como lo podemos ver en la imagen 29,
en donde el texto que acompaia la pin up del autor “Don Lewis” dice: ”You'd be surprised
how a good pair can improve girl’s looks-in fact. I don’t along without false eyelashes all

these years”/ “Te sorprenderia como un buen par puede mejorar la apariencia de una chica;

219 preciado, Pornotopia. ..., p. 220.
220 Mercedes Exposito Garcia, De la garconnne la pin up...".
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de hecho, no s¢ como me las arregle sin pestafias postizas todos estos afios”. En este caso es
probable que el texto se refiera a los pechos y no a las pestafias postizas. Otra de las
caracteristicas de las “conejitas” que posaron para la revista es que las operaciones estéticas

como agrandamiento de busto, entre otras eran populares.?!

Imagen 29.- Don Lewis, caricatura, Playboy, noviembre de 1968, archivo de Playboy
(sitio web), p. 241.

Playboy al igual que Esquire también tuvo un logo que fue protagonista en muchas de
las primeras portadas, en este caso era un conejo que al igual que “Esky” (logo de Esquire)
era elegante, aunque con las caracteristicas de un conejo era mas juguetéon y cambiaba de
“hembra” cada noche, de ahi el nombre de la revista. En correspondencia con la imagen que
se queria proyectar del “chico juego”, las mujeres de esta revista fueron retratadas como
mujeres que solo querian divertirse, las playmates o compaieras de juego. En cada nuevo
namero, se anunciaba a “la playmate del mes”:

Mas que una mujer cualquiera con la que podemos tropezarnos a la vuelta de
la esquina, como pretendia Playboy, la playmate fue resultado de una serie de
técnicas precisas de representacion visual. La primera de estas estrategias era la

translacion de la estética pictorica pop de las pin ups a la fotografia pornografica o

221 Preciado, Pornotopia, p. 66y 67.
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erdtica en color [...] Los tonos pastel y las texturas de aerosol de las primeras pinturas
pin up dejaron paso a los colores saturados y a los contornos bien definidos de las
fotografias, que conferia a la playmate un aspecto casi tridimensional e hiperrealista.
[...]. La playmate debia combinar el cuerpo carnoso y de aspecto infantil de la
anonima pin up estadounidense y el glamour de las chicas de los posteres de
Hollywood con la audacia de la pintura pornografica.**

Playboy patent6 una nueva forma en la que se concebia a las mujeres, es decir un
nuevo estereotipo de la mujer en el que incluso a diferencia de las revistas mexicanas muchas
mujeres eran famosas solo por ser deseadas, e incluso muchas veces su aparicion en esta
revista las “catapultaba” a la fama, es decir fueron cada vez mas cosificadas. A diferencia de
su antecesora Esquire, las mujeres fotografiadas no eran mayormente actrices y bailarinas,
sino que eran mujeres comunes conocidas como “las chicas de al lado”; la fantasia creada por
Playboy era que cualquier mujer (con la estética correspondiente: delgada, con un voluptuoso
busto y por lo general rubias) podia aspirar a ser la chica de tus suefios, de esta forma su
principal atributo para el editor de la revista ya no era su talento histridnico, de baile o de
canto sino solo ser bellas. De esta manera se les despojo de su personalidad para solo pasar a
ser objetos del deseo masculino.

A partir de la década de los sesenta Playboy comenz6 a incluir una gran cantidad de
publicidad (incluso las primeras cincuenta paginas o mas estaban dedicadas exclusivamente a
esta, ademds de por lo menos otras cuarenta paginas a lo largo de la publicacion también lo
son) de productos para hombres como ropa, automéviles, licores, y por supuesto muebles y
accesorios de decoracién. “La esencia” de la revista se intensificd y giré en torno del

glamour, de la opulencia, el derroche y el despilfarro econdmico. Uno de sus mas destacados

fotografos fue Helmut Newton, que en la década de los setenta llend las paginas de la revista

222 Idem.
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con sus fotografias erdticas pornograficas de glamour. Newton es considerado uno de los mas
importantes fotografos del siglo XX, que ademas colabor6 para la revista de moda Vogue.””

En Playboy la imagen fotografica fue evolucionando y alejandose un tanto de la
estética pin up para apegarse mas al llamado porno chic que se caracterizaba por mostrar
mujeres modernas, estilizadas en entornos de lujo y opulencia.”* Sin embargo las pin ups de
Vargas y de Petty siguieron “aderezando” el contenido, incluso a mediados de los sesenta,
como en este namero de 1965, en donde una “Varga girl” aparece junto a la leyenda: “I must
have had a good time at the party last night. Three fellows have called up to apologize sof far
this morning”/ “Debo haber pasado un buen rato en la fiesta de anoche. Tres muchachos han
llamado para disculparse hasta ahora esta mafiana” (ver imagen 30).**

Las pin ups pasaron de ser las chicas ingenuas de la revista Esquire, para convertirse
en “mujeres” que disfrutan de su sexualidad y se divierten, es decir, el prototipo que encarnan
las playmates. En este sentido, imagen y texto se combinan para crear un ideal sobre lo
erdtico pornografico nuevo, la inocencia pin up y el atrevimiento y jugueteo sexual de las

playmates.

223 Castro Rivera, Andrea Isabel, Bunny: la influencia de Playboy, pp. 140-168.
24 Idem.
225 Playboy, marzo de 1965.
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Imagen 30.- Alberto Vargas, aerografo, Playboy, marzo de 1965, archivo de Playboy (sitio
web), poster desprendible.

Ademas de construir el ideal femenino las revistas para hombres construyeron
también su ideal sobre lo sofisticado para hombres, lo que estaba de moda para hombres. Para
Playboy el deber ser masculino se vinculé més con el poder y derroche econémico. El
hombre buscaria tener muchos bienes materiales, seria un comprador compulsivo, y por ende
trabajador compulsivo, que tenia como uno de sus objetivos apremiantes atraer al ideal
femenino que generalmente buscaria el dinero “facil”. “What sort of man reads a
Playboy?”/;Qué clase de hombre lee Playboy?, multiples veces aparecen dentro de la revista
este tipo de notas, Playboy se esmerd por ser una guia del deber ser masculino, algunas de
estas “cosas de la lista” muy concretas como cuanto debe gastar al afo un playboy en
vacaciones.**

Playboy hacia la década de los setenta ya habia afianzado su sello, que se enfoco en la
excesiva publicidad, (de sus mas de 200 paginas por lo menos 90 estaban enfocadas a la
propaganda de productos de lujo), el humor, el arte, la arquitectura, la moda y las imagenes

erético-pornograficas de mujeres. En las primeras décadas los desnudos eran laterales y para

226 Este fue una de las secciones de la revista en donde se mencionan caracteristicas deseables en un “playboy”.
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esta época ya eran frontales. Entre sus paginas combind las pinturas pin up, los estereotipos y
burlas a través de sus cartones ‘“humoristicos”, ademas entre sus caricaturas y textos
estandariz6 comportamientos machistas como lo podemos ver en la imagen 16, y perpetud
algunos estereotipos femeninos como “las caza fortunas”. Ademads de ser una estricta guia del
deber masculino en el que el maximo prototipo a seguir era el propio director de la misma:
Hugh Hefner.”’

La caricatura y el humor sexual siguieron siendo asiduas también dentro de sus
paginas, y dentro aparecian diferentes cartones “humoristicos” con chistes por lo general
machistas, que normalizaron la violencia hacia las mujeres, como este (ver imagen 31) en
donde un hombre le dice a una mujer con la que al parecer esta teniendo una primera cita: “-
Sit down and shut up. I know what I'm doing. [ was carrying out successful seductions before

12

you were born-"/ “- Siéntate y callate. Yo sé¢ lo que hago. He logrado exitosamente
seducciones antes de que nacieras-.” El hombre de la imagen es el prototipo del Playboy

incluso en su vestimenta: gazne, bata/saco tipo bata. Parece ademds ser un hombre

“sofisticado” tiene pinturas de Modigliani colgadas en las paredes.

227 Preciado, Pornotopia.
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hat I'm doing. I wes
s before you were born.*

Imagen 31.-. Caricatura en Playboy, noviembre, 1968, USA, archivo de Playboy, (sitio web), p. 229.

El gran impacto de esta revista solo fue posible debido a la ola de acontecimientos y
circunstancias politicas y socio-culturales que rodearon sus primeros afos: el capitalismo, y
todo lo que se deriva de ¢l; el lujo, el derroche de dinero, el confort, la moda; ademas del
movimiento hippie, la liberacién sexual; por solo mencionar algunos, fueron componentes
esenciales que posibilitaron que Playboy se convirtiera en el gran referente de revistas para
hombres pornograficas y de estilo de vida.*® Los empresarios mexicanos y editores de
revistas como Vicente Colunga, director de Su Otro yo buscaron posiblemente seguir este
prototipo por el éxito comercial que habia resultado, reproduciendo o imitando muchos de los
contenidos.**’

El objetivo de hacer un breve recorrido por dos revistas paradigmaticas
estadounidenses fue mostrar algunas formas en como se representd a las mujeres fuera del

territorio mexicano y como impacto la difusion de estas ideas, sociales, visuales y literarias

en lo que se consideraba el ideal femenino sexual, ademdas de otras ideas sobre el deber ser

25 Idem.
229 Salas Castro, Vanidades Masculinas, pp. 80-164.
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masculino. Y también con la intencion de desarrollar como influyeron o no, estas
publicaciones extranjeras: Esquire y Playboy, en las revistas mexicanas del mismo corte,
sobre todo en la materialidad, calidad y formato, cuestion que se puede notar sobre todo en
las revistas de los setenta como Su Otfro yo, la revista principal en la que se enfocara este

estudio. Esto lo veremos en el tercer capitulo.

2.4.- Venus, Bellezas y Picara, revistas “faranduleras” de los afios sesenta

Después de la férrea censura experimentada en 1955 que descontinud
permanentemente la exitosa VEA, a principios de 1960 apareci la revista Hombre. La revista
del caballero con un costo de un peso y con portada a color, que aunque no contenia
fotografias eroéticas, introduciria algo que seria importante en la conformacion de la nueva
masculinidad propugnada por las revistas para caballeros que llevaba afios gestaindose y que
tendria una influencia de las publicaciones extranjeras, del cine y de la publicidad. Es decir,
la elegancia, el conocimiento de temas como arte y literatura, el buen vestir y el consumismo;
estas caracteristicas ahora eran parte medular de la conformacion del deber ser masculino y
esto se observa en las publicaciones masculinas mexicanas posteriores.**

Después de 1960 aparecen titulos como Venus. Las estrellas en exclusiva,
(1964-1967), Bellezas (1965-1974) y la revista Picara que continu6 siendo publicada desde
1957 hasta 1980. Estas tres revistas son parecidas en formato y en contenido, las tres se
consideraban revistas de farandula; recordemos que en la época la censura sobre temas de
sexualidad era constante, asi que estas publicaciones lograron tener su certificado de licitud
justo por ser “especializadas” en el espectaculo, noticias y chismes de la farandula, sin
embargo, sus contenidos eran noventa por ciento sobre fotografias erdticas de mujeres

famosas y notas machistas sobre ellas.

230 Idem.
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Las tres: Venus, Bellezas y Picara fueron semanarios de papel econdmico con
contenidos en blanco y negro, o sepia; menos de cuarenta paginas por numero, en el caso de
Picara su contenido en sus primeros afios fue mayormente destinado a los crucigramas,
chistes y sopas de letras; sin embargo, ya para los afios sesenta gran parte de su contenido
fueron fotografias y pequefios reportajes sobre estas mujeres. Las tres revistas faranduleras
tenian un especial interés en Hollywood mezclaban noticias y chismes nacionales con los de
“las estrellas de Hollywood”, ademas las tres tenian dentro de sus contenidos el poster central
desprendible doble de alguna fotografia de las mujeres del espectaculo, durante los afios
sesenta el poster fue en dos tintas.

Anteriormente ya hablé sobre la revista Picara que continu6 editindose hasta 1980,
con cada vez menos crucigramas y mas fotografias de mujeres semidesnudas, esta tenia un
interés mayor que sus coetaneas por las estrellas extranjeras como Suzy Parker. Para los afos
setenta contenia “grandes reportajes de artistas” y “politica para primerizos”. La evolucion y
duracion de esta revista es digna de ser mencionada ya que en 1957 comenzo6 costando un
peso, para 1980 su precio fue de seis pesos.

En Venus se muestran fotografias de actrices y vedettes en lenceria, bikini y monokini,
entre ellas Ana Bertha Lepe, Ana Martin, Maria Victoria, Irma Serrano y Sara Montiel,
muchas de estas mujeres seran las mismas que aparecen posteriormente dentro de la revista
Su Otro Yo, como Eda Lorna.”' Toda la revista es a tres tintas blanca, negra y verde, con un
precio de un peso, un tanto mas barata que Bellezas que comenzo costando dos pesos y que
en 1974 ya costaba seis pesos.

En Venus los posteres se acompafiaban con un pequefio texto sobre la modelo, en la
misma linea erotica de sus antecesoras que contribuyd notablemente a la cosificacion, en

estas revistas, antecesoras y sucesoras, “el dialogo” entre el texto escrito por la edicion de la

231 Idem.
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revistas y la intencionalidad del fotografo, es importante tenerla en cuenta. Como vemos en la
imagen 32 un poster central en blanco y negro de la actriz Ana Martin con bikini en una
playa, con un anuncio que dice: “Los juveniles encantos de Ana Martin”. Ademas, algunas
veces las fotografias se acompanan con una anécdota erotica de la experiencia del fotografo
al retratar a estas mujeres, algunos de estos relatos son firmados por “Galileo”. Este tipo de
textos tenian la intencion de acercar al lector a través de los relatos en primera persona
generalmente realizados por los fotografos en la experiencia de haber observado en vivo los
cuerpos de estas mujeres, el fotdgrafo hombre vive una experiencia erotica-sexual al

fotografiarlas, se sexualiza la relacion o la experiencia entre fotografo y la modelo.

Imagen 32.- Venus, n. 138, 12 de mayo de 1967, poster desprendible central.

Venus fue una revista semanal (en este caso sin mostrar desnudos integros a diferencia
de su antecesora VEA), que siguid la linea editorial de VEA, en el sentido de mostrar sobre
todo noticias de la farandula mexicana, también algunas noticias del espectaculo
internacional, mayormente estadounidense, las mujeres famosas siguieron siendo el motivo
de mayor interés para la esta revista. En la imagen 33 aparece la portada y contraportada del

numero de abril de 1965, vemos dos mujeres en bikini, ademés de noticias como “Los amores
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de Debbie Reynolds” (actriz de Hollywood) o “;Cual es el defecto de Iran Eory?”.
Fotografias eroticas de mujeres en bikini y mallones transparentes, titulos sensacionalistas y

posteres desprendibles son parte del contenido de Venus. En 1967 después de cuatro afios la

revista Venus fue descontinuada.?*?

MO TONA
A NEGRA, NADIE!

os Amores de

ehhie Reynolds! " b 1 (8 NUEVA 0LA
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Imagen 33.- Venus, n. 28, 2 de abril de 1965, portada y contraportada.

En 1967 cobraron vigencia los conflictos de censura que desde principios del siglo

XX habian sido el pan de cada dia de estas publicaciones. Fue una época de muchas

232 Como apunta Martin Gonzélez en su texto La Revolucién sexual, no habia un consenso. o las definiciones
dadas por ejemplo sobre pornografia se prestaban a contradicciones, “La accion de las autoridades habia
comenzado desde el 23 de agosto de 1967, fecha en que Julio Vargas Sanchez, Procurador General de la
Republica en funciones, publico la circular 7/967. En ésta, se dirigia a los agentes del Ministerio Publico,
alertandoles de su "conocimiento de la introduccion al pais de materiales para ser utilizados en México y de
diversas revistas y otras publicaciones editadas en el extranjero’, que incumplian el Codigo Penal. Asimismo,
reconocia la existencia de publicaciones nacionales ilicitas que se estan editando y circulan y venden en la
Republica, con la insercion de materiales nacionales y extranjeros manifiestamente pornograficos u obscenos,
con ultrajes para la moral publica y las buenas costumbres”. En todo caso, la circular del procurador se
esmeraba en la exposicion de las multiples leyes y reglamentos nacionales que, mas alld de la Comision
Calificadora, penaban la pornografia. Esta era definida, con un fraseo mas o menos similar en distintos codigos,
como cualquier manifestacion ‘con la cual se ultraje publicamente al pudor, a la decencia o a las buenas
costumbres, o se excite a la prostitucion o a la practica de actos licenciosos o impudicos™. p. 73. “Aunque sin
duda la definicion de varios de los conceptos anteriores se prestaba a discusion, la contundencia de la circular
residia en la variedad de argumentos que justificaban la confiscaciéon de publicaciones cuyos contenidos se
consideraron ilegales. Entre las leyes enlistadas se encontraban el Codigo Penal para el Distrito y Territorios
Federales; la Ley de Imprenta, de 1917; el Convenio Internacional para la Represion de la Circulacion y Trafico
de Publicaciones Obscenas, ratificado por México en 1948; la Ley Organica de Educacion Publica sobre
Publicaciones y Revistas Ilustradas en lo tocante a la Cultura y a la Educacion, de 1952; la Ley de la Industria
Cinematografica; la Ley Federal de Radio y Television; y hasta la Ley de Vias Generales de Comunicacion, que
reglamentaba la circulacion de mercancias”. p. 74. Bajo estas leyes los materiales que fueron confiscados por
estas caracteristicas fueron tan variados que, como Martin Gonzalez comenta, hasta los libros de José Agustin,
Salvador Elizondo y Jorge Ibargiiengoitia fueron considerados como ultraje a la moral. p. 71.
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controversias por lo que se consideraba inmoral o corruptor de la sociedad, debates que,
como menciona Martin Gonzéalez Romero, solo dejaron ver la contradiccion y la falta de
consenso sobre los limites de la censura.”® Asi lo advertian algunas revistas que publicaban
criticas en contra de algunos 6rganos gubernamentales que se encargaban de censurar medios
masivos; en este caso la revista Siempre! que los describiria: “como empresas quijotescas que
combatian molinos de viento inalcanzables”.”* Uno de los problemas es que no habia un
consenso de lo que era pornografico, “los criterios con que se perseguia la pornografia eran
demasiado amplios, de tal forma que 'no hay una sola publicacion que se mantenga impoluta’
[...] A pesar de los notorios esfuerzos por lograr precision, la "acepcion estricta” de lo
pornografico no quedaba clara”.”* Bajo esa “incertidumbre conceptual”, la revista Venus dejo
de circular justo en ese mismo afio.

A la par de estos debates se siguid publicando la revista Bellezas, que desde 1965
inicio su trayectoria, al principio como Ellas, para permanecer con el titulo de Bellezas que
ostentd hasta su ultima publicacion en 1974. De Bellezas fue el director José Maria Flores
Muioz; al igual que Venus contenia menos de 40 paginas en sus interiores, su contenido
principal era sobre noticias de la farandula mexicana y estadounidense, a diferencia de que en
Bellezas la portada y contraportada eran a color; los contenidos eran en blanco y negro.

Sus secciones principales fueron “Cocteles de estrellas” y “Farandulerias™ en las que
se relatan noticias sobre artistas como Lucha Villa, Mauricio Garcés, Julio Jaramillo, “el
loco” Valdés, Silvio Pinal y Alberto Vazquez; ademas de los reportajes sobre artistas que son
fotografiadas semidesnudas como: Gina Romand, Mabel Luna, Elsa Aguirre, Julie Andrews,

el fotografo principal al igual que en la revista Picara fue Jesus Magana, “el fotografo de las

23 Idem.
4 Ihid. p. 86.
235 Idem.
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estrellas”, “el fotografo favorito de las vedettes”, “el fotografo de la noche” y otros epitetos
por los que es conocido.?*

En Bellezas la gran mayoria de las veces las mujeres aparecen dentro de espacios
interiores como casas, 0 paredes sin adornos, con lenceria de encajes, medias de red, ligueros
o0 ropa interior como se ve en las siguientes imagenes 34 y 35 que son la portada y
contraportada del numero 62 de Bellezas, la protagonista de ambas fotografias es Eva
Norvind, una actriz, fotégrafa, vedette, escritora, cineasta, sexologa y dominatriz noruega
nacionalizada mexicana. En 1966 cuando estas fotos fueron publicadas su carrera se estaba
formando, sin embargo en ese mismo afio causd controversia por sus declaraciones sobre
diferentes temas de sexualidad como control de natalidad y educacién sexual en un programa
televisivo que provocaron su casi expulsion de México.*’

Dentro de las paginas interiores hay un reportaje sobre ella, en donde demuestra tener
ideas “avanzadas a su época” sobre la sexualidad, por lo que en el reportaje se pueden leer
lineas como la siguiente que dejan ver que lo importante para la direccion de la revista era
cosificar a las mujeres mas alla de sus ideas u opiniones: “ seria peligroso para los del sexo

fuerte, que ellas aprendieran de las estrategias de la noruegotota”. >

26 Luis Carlos Sanchez , “Jests Magafia (1935-2015), cambio todo por la noche”,7 de septiembre del 2017, en
El Excélsior (sitio web), https://www.excelsior.com.mx/expresiones/2017/09/07/1186722 (consultado el 31 de
enero de 2023).

237 Qu historia fue narrada en el documental de Monika Treut Didn't do it for love (1998)/ No lo hice por amor.
28 Bellezas, n. 62, 3 de septiembre de 1966, fotografias de Eva Norvind, Hemeroteca Nacional de México,
UNAM.
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Imagenes 34 y 35.- Bellezas, n. 62, 3 de septiembre de 1966, fotografias de Eva Norvind,
Hemeroteca Nacional de México, UNAM, portada y contraportada.

En el desnudo que se presentd por medio de la fotografia en las revistas como VEA,
Venus, Picara y Bellezas se puede observar que a través de frases, relatos y caricaturas
adicionales que acompafiaron a las fotografias se acentud el morbo y con esto se modifico la
interpretacion del observador sobre la imagen, aqui la interconexion entre la imagen y las
connotaciones juegan un papel importante.”’ Esta dupla imagen-texto fue muy utilizada en
este tipo de revistas con la intencion de sugestionar el deseo de los lectores.**
Esta formula en la que las imagenes eran acompafiadas con algin texto corto o

reportaje, generalmente de ficcion recreado por el escritor tomando como contexto la

ambientacion de la imagen fue muy asidua de las publicaciones masculinas mexicanas. En

239 .esta idea concuerda con lo que sefiala Barthes en el capitulo titulado “Retérica de la imagen”, del libro

Elementos de semiologia (1964), donde sefiala que la imagen puede tener distintas connotaciones, pues una
misma imagen moviliza connotaciones diferentes, y los significados son creados por las connotaciones. Esto se
produce porque “[e]l texto enfrenta diversos tipos de lectores y relecturas que pueden cambiar una primera
interpretacion” (Carneiro, 2016: 2). Citado de Virginia Paz Benitez Berrios, “Teoria de la imagen y relaciones
intertextuales en seis producciones visuales contemporaneas”, en Isla Flotante, 2018 (8), 18 de junio del 2018,
consultado en
http://bibliotecadigital.academia.cl/xmlui/bitstrea 3%ADa%20de%201a%20i

magen%20vy%?20relaciones%?20intertextuales.pdf?sequence=1
240 Véase: Gabriela Pulido, EI mapa rojo...
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estos textos cortos por lo general se describen algunas de las caracteristicas de la anatomia o
de la personalidad de las modelos, en un intento por familiarizar a los lectores con la mujer
fotografiada, y de ofrecer a los lectores una experiencia “mas intima”.

En estos medios de comunicacion se fueron transformando algunas ideas sobre la
corporalidad de las mujeres y sobre lo sexual. Y ademés se fueron popularizando o
estandarizando algunos albures o frases picaras para referirse al cuerpo de la mujer o, a las
situaciones sexuales, con esto también se fue creando una forma de comportamiento
masculino ante la desnudez o semidesnudez del cuerpo femenino.

Esta experiencia imagen/texto la podemos observar en este ejemplo de la revista VEA
de 1954 (imagen 36). En dos paginas de la publicacion aparece una secuencia fotografica de
una modelo llamada Gina, en cada fotografia debajo hay un pequefio texto que “relata” lo que

(3

esta sucediendo en la escena. En el primero de los cuadros dice: “-;Si me adivinan lo que
tengo aqui les doy un premio?, ;no lo saben? no, no, estan equivocados, es el pelo de mi
cabeza.-” En la fotografia que aparece arriba de este texto, Gina cubre sus pechos con su
cabellera negra, de tal forma que es como si jugara de manera picara.

En el ltimo cuadro de esta imagen aparece un texto que dice: “Zapatitos nuevos de
pulcerita y todo, trucita nueva [...] jtodo lo que tiene Gina sera nuevo?”. Este tipo de textos
jocosos, sarcasticos y albureros, acompaian a las fotografias, en donde a partir de una imagen
se recrea un relato “didactico” en el que el lector es de cierta manera invitado a participar.
Esto fue habitual en este tipo de revistas que fueron conocidas también como de lectura de

una sola mano y fue el instrumento para la cosificacion, sacar de contexto o inventar una

historia fantasiosa en torno a la captura de estas fotografias.
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Imagen 36.- Revista VEA, num. 501, junio de 1954.>!

Esta caracteristica fue una clave en estas revistas, su forma de describir a las mujeres,
utilizando adjetivos calificativos especificos como: chiquilla, chamaca, los encantos de la
diosa, seductora, escandalosamente bella, real estatua, monumento, ardiente, contemplable
mufieca, encanto dulce, divina, incitante, criatura, auténtica reina. Estos son unos pocos de
los ejemplos que fueron utilizados que rescate de algunas de estas publicaciones, a pesar de
que la gran mayoria de esas mujeres eran artistas que llevaban afios forjando una trayectoria
en el cine, teatro, television, musica o cabaret; todas y cada una de ellas fueron sexualizadas a
traveés de los textos que acompafiaban sus fotografias, a veces incluso utilizando adjetivos en
diminutivo como actricita, vedettita, mufiequita, que hasta parecieran querer minimizarlas.

Los textos jocosos y albureros redujeron a las mujeres a objetos sexuales, y cualquier
actividad realizada por ellas tuvo “potencial masturbatorio". Como vemos en la imagen 37 en
esta fotografia que aparece dentro de Bellezas de la actriz y cantante Elvira Quintana,
comiendo una manzana, porta un vestido de estampado de jaguar y sus piernas estan
descubiertas, lo sugerente de esta imagen es el texto que la acompafia que dice: “Entre las

muchas, muchachas, muchas virtudes de la muiieca de encantadora anatomia, se encuentra la

241 Imagen tomada de Mercado Libre,

osition=2&search_layout=grid&type=itemé&tracking id=ba85c654-a898- 48ba 85f3 c979b7c4f3ff (consultada
el 13 de febrero de 2023).
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de ser una magnifica cocinera, prepara un mole que ya lo quisiéramos probar mas de
cuatro”. >

En la imagen 38 en la revista Bellezas del 24 de diciembre de 1974 aparece la vedette
Rosy Mendoza con un bikini hecho de pequeiios mofios de regalo, Rossy esta rodeada de
regalos de navidad, la vedette en este contexto es también un “regalo”. Y también en el
ejemplo de la revista Picara en donde aparece la actriz Elsa Montes siendo utilizada como
“escritorio” de un colaborador de aquella revista (ver imagen 39), debajo de la fotografia
aparece un texto que dice: “La bella Elsa Montes sera una gran figura escénica. En la foto
sirve de “escritorio” al reportero Antonio Salgado. Las mujeres en estas tres “revistas de
fardndula”, fueron consideradas como objetos del deseo, y cualquier actividad que ellas

realizaran como comer una manzana fue sexualizada, por otro lado, una fruta asociada al

“pecado” por ser la que Eva comid y ofrecio a Adan.

Imagen 37: Bellezas, n. 56, 23 de julio de 1966, Hemeroteca Nacional de México, UNAM.

242 Bellezas, n. 56, julio 23 de 1966.
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Imagen 38.- Bellezas, fotografia de Rossy Mendoza, n. 463, 28 de septiembre de 1974,
Hemeroteca Nacional de México, UNAM, portada.

Imagen 39.- Picara, n. 47, 15 de marzo de 1980, Hemeroteca Nacional de México, UNAM,
p. 6.

Hacia los afios setenta, se entré a una etapa de mayor tolerancia y el boom en la

produccion de revistas para hombres erdtico-pornograficas no se hizo esperar, aunados al
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surgimiento del famoso cine de ficheras y a la influencia de Playboy. La revista Caballero tue
la mas destacada, (en los noventa esta misma, se convertiria en Playboy México). En este
panorama surgi6 la revista Su otro yo en 1973, de la cual hablaremos en el siguiente capitulo.

Sin embargo, a pesar de la apertura a principios de los setenta, la Comision
Calificadora de Publicaciones y Revistas Ilustradas seguia negando su licencia a todo aquello
que no se adaptaba a sus términos contradictorios, no se podia circular de manera legal sin el
certificado de licitud que esta comision otorgaba. ’Para los afios setenta, algunos editores se
abocaron a suplir la demanda de publicaciones eréticas mas sofisticadas y de mayor calidad,
cercanas al modelo Playboy, por lo que la licitud resultaba indispensable para circular en el
mercado formal”.**

Lo que les permiti6 a algunos directores de revistas que siguieron el formato Playboy,
es que a pesar de los desnudos ellos podrian argumentar frente a la Comision Calificadora
“el equilibrio de la balanza”, en primer lugar que esos desnudos eran estrictamente artisticos
y en segundo lugar que venian acompafiados con otros contenidos que eran benéficos para la
sociedad como los articulos sobre pintores, sobre museos, ofertas culturales en la ciudad,

entre otras. Con esto se da inicio a un tipo de revistas erdticas y pornograficas con contenido

intelectual y cultural.

Conclusiones

Las revistas mexicanas dedicadas para hombres fueron cambiando a lo largo del siglo
XX pero mantuvieron ciertos contenidos; como el humor en cartones, primero
picaro-sexual-machista para convertirse en los afios sesenta en un humor altamente machista,
dificil de soportar actualmente. También se mantuvieron las imagenes erdticas de mujeres,

que las cosificaria, entre otras cosas, por medio de la relacion entre las imagenes y los textos

3 Ibid. p. 86 y 87.
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machistas que complementaron la experiencia en los lectores, creando asi fantasias sexuales
en donde en diversas ocasiones eran equiparadas a objetos como muebles o regalos.

El contenido de estas revistas fue mediado por los temas de interés que a la vez fueron
marcados en gran medida por los cambios en la vida nocturna y en los espectaculos. Las
publicaciones a principios del siglo XX eran semanarios de no mas de veinte paginas en
blanco y negro en donde primaba la caricatura y el grabado; y las historias, chismes y noticias
sobre las tiples del teatro, ademas de la critica politica. Ya para 1934 aparece la revista de
gran tiraje VEA en donde a través de sus paginas en sepia y portadas a color se propagan a
gran escala las fotografias y algunos poésteres de semidesnudos y desnudos de mujeres de la
farandula como rataplaneras, actrices, rumberas y exoticas. Contenidos que se
complementaron con temas de interés para hombres como los deportes, consejos amorosos,
toros y moda, ademas de algunos contenidos para mujeres. La pornografia mainstream avivo
la diferencia sexual, las mujeres son quienes se desnudan como si fuera algo innato,
fotografias de desnudos femeninos en revistas para todos.

Después deviene una fuerte censura en 1955 en donde se prohiben gran parte de estas
publicaciones, cuestion que dara pauta a que el contenido para adultos extranjero se difunda
de manera arbitraria en el territorio mexicano a través de revistas como Esquire y Playboy. A
partir de 1960 aparecen publicaciones nacionales como Hombre, Bellezas y Venus, en donde
se puede ver en cierta medida la influencia extranjera y que ‘“preparard” las nuevas
producciones que aparecen a mediados de los sesenta de las que hablaremos en el siguiente
capitulo, (en las que esta influencia extranjera es mas notoria, sobre todo en el formato).

Los medios masivos reflejan las diversas facetas de una sociedad, en el caso de estas
publicaciones para hombres nos dejan entrever la diversion y el entretenimiento “nocturno”
de las diferentes épocas. Ademas, el deber ser masculino y deber visual femenino, marcado

por estereotipos y fantasias hechos desde una visién hegemonica de hombres para mujeres; y
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los vaivenes de la opinion sobre lo moral e inmoral en México, debido a la censura de la que
muchas veces fueron “victimas” estas publicaciones. Como podemos ver, el estudio de estas
revistas nos da algunas sefales o pistas sobre como era la sociedad mexicana, sobre todo en
los espectaculos nocturnos; y sobre los cambios que sufrieron a lo largo de las décadas el
"entretenimiento para hombres” a través de algunas revistas mas representativas de 1900 a
1973.

Otra de las razones por la que su estudio es importante es porque nos ayuda a entender
como han contribuido estas publicaciones en el concepto o idea sobre lo deseable y sexual
que tienen los mexicanos, ademas de como se propagaron estereotipos sobre la sexualidad, y
sobre todo los cambios y permanencias que tuvieron ciertas caracteristicas en la
representacion de las mujeres deseadas y sexualizadas. Estas revistas, ademas, contribuyeron
debido al contacto directo de los lectores con la sensualidad y la estimulacion del
erotismo-pornografico a que se hablara sobre el deseo sexual de manera publica, debido a que
cada vez y con mas fuerza el desnudo, (exclusivamente el femenino), la sexualidad y el deseo
(exclusivamente el masculino) eran temas de gran interés dado el gran tiraje de muchas de
estas publicaciones. Estas revistas son parte esencial en lo que se conoce como “La
revolucion sexual”, aunque una muy desigual en la que las mujeres fueron tratadas a nivel
editorial como objetos no solo como objetos del deseo si no literalmente como objetos como
mesas o regalos, y esto permeo el imaginario social.

El deseo y la sexualidad eran temas que ya no se podian contener de la opinion
publica, a pesar de la moralidad de algunos grupos conservadores con poder (una moralidad
un tanto contradictoria). Esta moralidad provoco que los personajes como las bailarinas,
actrices, modelos y vedettes que se desnudaron para estas revistas fueran vinculadas con el
pecado, con lo corrupto, con lo malo, por lo que es necesario por medio de la historia de las

mujeres, como han hecho investigadoras como Gabriela Pulido, y también a través del
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feminismo queer de Judith Butler, para subvertir estas ideas por medio de la resignificacion
de todas estas mujeres. **

Es importante remarcar que las mujeres en las revistas para hombres, asi como en la
gran mayoria de los aspectos de la sociedad, participaron frente y detrds de camaras. En el
caso de las revistas para hombres, las mujeres que protagonizaron la vida nocturna, asi como
actrices de cine y teatro fueron el centro de atencion de estas revistas y aunque su

participacion fue enmarcada por el patriarcado es importante historizar su agencia.

244 y¢ase Gabriela Pulido, EI mapa rojo...
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Capitulo III. La revista Su Otro Yo (1973-1986)

El objetivo de este capitulo es describir las caracteristicas de la revista Su Otro Yo, en su
dimension material y en su dimension inmaterial: hablar sobre sus colaboradores, sobre sus
lectores, y hablar de manera general sobre el contexto social e historico en el que se
desenvolvio esta publicacion, asi como hablar de sus directrices: intelectual, cultural y
nacionalista que fueron indispensables para librar de la censura.*® Su Ofro yo se puede
considerar como una revista erdtico-pornografica intelectual mensual (solo en sus primeros
numeros fue quincenal) que se edit6 periodicamente por mas de 13 afos, entre 1973 y 1986.
En este periodo publicéd también algunos dlbumes fotograficos conmemorativos, sobre todo a
finales y principios de cada afio; asi que los nimeros que publicod en total son mas de cien.
Los contenidos de la revista estuvieron determinados por la combinacién mas o menos
equitativa entre cultura, periodismo, un poco de politica y entre fotografias de mujeres
desnudas, esta ultima caracteristica probablemente el mayor gancho de los compradores.**
La revista cambié de nombre tres veces, en el titulo solo cambid el orden de las
palabras: de Yo Su Revista (1973),; a Su Revista Yo (1975) y a Su Otro Yo (1976-1986). El
subtitulo también cambio; en el nimero de marzo de 1975 el subtitulo era Revista mensual de
actualidad, entretenimiento y cultura; de 1977 a 1986 el subtitulo se mantuvo como Revista
mensual de entretenimiento, informacion, cultura y politica. En los titulos y subtitulos que
tuvo la publicacién no hay alguna sugerencia al contenido de desnudos femeninos, solo se

condensa como “entretenimiento”, es decir, a pesar de ser una revista con contenidos

25 Para hacer un estudio integral sobre una revista es importante analizar diferentes aspectos, técnicos,
materiales e inmateriales. Consultar: Pita Gonzalez, A., y Grillo, M., “Una propuesta de analisis para el estudio
de revistas culturales. “ en Revista Latinoamericana de Metodologia de las Ciencias Sociales, 5 (1).,2015, p. 9.
248 En esta investigacion revisé doce niimeros completos: uno de 1975, uno de 1976, dos de 1977, tres de 1981,
dos de 1983, dos de 1985 y una edicion especial sin fecha que probablemente es de 1978. Ademas de revisar
mas de veinte portadas y contraportadas de todos los afios de circulacion.
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pornograficos la direccion de la misma no tenia plena intencidon de parecerlo, al menos a
través del titulo, entre otras razones por la censura gubernamental que sufrieron en esa época
los medios masivos como las revistas.*’ Estos cambios de titulo lograron evadir el control de
la Comision Calificadora de Publicaciones y Revistas Ilustradas.**®

En este segundo capitulo primero hablaré¢ sobre el contexto general en el que surgid
esta revista ya que habia otras revistas coetaneas del mismo corte, tanto mexicanas como
extranjeras, especialmente algunas estadounidenses y britanicas, ademas expondré de manera
breve un caso particular de copias editoriales de Su Otro Yo de la revista Penthouse. The
International Magazine for men del director estadounidense Bob Guccione, que también fue
fotografo de su revista, (siguiendo una tradicion de fotdgrafos editores) publicada en Gran
Bretafia, Estados Unidos y Canada con sede en Londres. En el segundo apartado haré la
descripcion de la revista Su Otro Yo: sus secciones, colaboradores, contenido y un
acercamiento a lectores.

En el segundo capitulo abarqué algunas temadticas sobre las revistas

erético-pornograficas idealmente destinadas para hombres como: Esquire, VEA 'y Playboy de

27 El tema de la censura juega un papel importante en las publicaciones mexicanas de este corte ya que debido
a esta, cambiaron de titulos y la secuencia de publicaciones también fue descontinuada varias veces, las revistas
y su publicacién estaban determinadas por la SEP en este caso, asi que no es una sorpresa saber que su
contenido fue mediado en parte por el gobierno, sobre este tema Carlos Monsivais en “1968-1978: Notas sobre
la cultura y sociedad en México”. Cuadernos Politicos, nimero 17, México, D.F., editorial Era, julio-septiembre
de 1978, pp.44-58 trata de forma general del tema. En estas notas Monsivais dice que esta apertura a la
sexualidad también se da con contradicciones y “aunque al Estado, celoso de la renovacion de sus prestigios le
interesa hacer retroceder a la censura, flexibilizarla. ;En qué se funda esta amplitud de criterio? a] La linea
cultural de la extrema derecha estd completamente en quiebra y su apoyo es contraproducente; b] en su proceso
colonial, las clases medias exigen una ilusion de libertad que los acerque al modelo de las metropolis; c]
politicamente, la defensa de las apariencias morales ha dejado de ser redituable; se complace —muy poco— a
una minoria retrégrada y se compra el pleito con una vanguardia influyente. La censura es un capitulo de la
lucha y la negociacion entre el gobierno y los sectores ilustrados a proposito de politica sexual. El Estado, sin
mayores preocupaciones ideologicas, declara su apoyo a la moral privada y exhibe su moralismo
pequefioburgués: negativa de patrocinio al arte sexualizado, persecucion de prostitutas, razzias de
homosexuales, proteccion a toda costa de la familia, reglamentacion de burdeles y zonas rojas como espacios de
la enfermedad social. Las costumbres en la capital se liberalizan y, sin llegar al "destape", en el cine y teatro el
relajamiento de la censura consolida a la industria cultural y engendra la industria semi pornografica.” p. 20,

2% Anne Rubenstein tiene una investigacion sobre la censura en las historietas: “El estudio de Rubenstein
concluye que las publicaciones erdticas en México lograban normalmente evadir el control de la Comision con
estrategias informales, tales como cambiar de nombre o prescindir de la licencia oficial y ceifiirse a circuitos de
comercio informal”, op. cit. Martin Gonzalez, La revolucion sexual. p. 68.
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la primera década, en estas los contenidos no eran “explicitos”, no se mostraban genitales, sin
embargo esta cualidad fue cambiando con el tiempo y a partir de los afios setenta, las revistas
de este corte comenzaron a ser menos “recatadas”, bajo este contexto surge la revista Su Otro
Yo.

En este capitulo me centraré en las décadas de los afios sesenta y setenta cuando
surgieron revistas mexicanas como Su Otro Yo y Caballero (1965), y circularon revistas
extranjeras de la época como Playboy, Hustler y Penthouse; finalmente haré un breve
contacto a los inicios de los afnos ochenta, época a la que corresponde al destape frontal y
genital de los cuerpos femeninos en publicaciones mexicanas, como Su Otro Yo.

Ocurre algo particular con este tipo de revistas, debido a que sus contenidos estan
repartidos entre cultura y “entretenimiento” (que se puede traducir como imagenes de
mujeres que provoquen el deseo sexual sobre todo de hombres, aunque no exclusivamente).
Se ha obviado su cualidad pornografica al ser conocidas solo como revistas eroticas y es
importante tener en cuenta que este tipo de publicaciones formaron parte de un mercado que
comercializd el deseo sexual a través del cuerpo de la mujer como entretenimiento, de tal
manera que es necesario hablar sobre la pornografia en esa época, y que diferencias habia

entre erotismo y pornografia. Asi que comenzaré este capitulo reflexionando en torno a esto.

3.1.- La masificacion de la pornografia

“La pornografia es el <género fuera de los géneros>, aquel que mas que
p )

definir estigmatiza, ese que no permite fusiones con otros géneros, ya que convierte

en pornografia todo lo que toca”.**

Después de los afios sesenta el contexto sociocultural global atravesaba diversas
transformaciones. Durante este periodo hubo notables transformaciones relacionadas con el

cuestionamiento a los roles tradicionales de género y una apertura al tema de la sexualidad.*’

249 Naief Yehya, Pornografia, p. 6.
250 Andrés Molina Rios y Saydi Nufiez, “Violencia de género y erotismo. La construccién cultural de la
violacion sexual en un comic...”.
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Sin embargo pese a los cuestionamientos que se hicieron en torno a los papeles de género en
estos anos, los medios de comunicacion masivos y en particular las revistas
erdtico-pornograficas mainstream/ tendencia mayoritaria, como Playboy, difundieron
fotografias, caricaturas y textos machistas que propagaron la subordinacion sexual femenina,
en donde generalmente las mujeres eran consideradas objetos sexuales y en revistas como
Penthouse (de la que hablaremos mas adelante) incluso a las mujeres que eran fotografiadas
se les conocia como pets/mascotas.

En medios como el cine, por ejemplo, se popularizaron las peliculas conocidas como
de "ficheras" que cosificaron a las mujeres. En 1974 se estrend la primera pelicula de este
tipo: “Bellas de Noche,” que por temas de censura optd por ese titulo ya que en primera
instancia se titularia “Las ficheras”. A pesar de los movimientos feministas de la Segunda Ola
y la apertura sexual que se estaba viviendo en esos afos, este fue el panorama general de la
apertura a la sexualidad en los medios masivos mexicanos que “la revolucion sexual” trajo
consigo: las mujeres siguieron ocupando un lugar subordinado, esta vez también en lo sexual,
la revolucion sexual fue desigual !

A partir de mediados de los sesenta comienza a popularizarse en paises como Estados
Unidos y Gran Bretafia contenidos masivos cada vez mas explicitos en lo sexual,
desdibujandose cada vez mas la brecha de las diferencias entre erotismo y pornografia. Aqui
es necesario establecer algunas definiciones o diferencias para erotismo y pornografia. Esta
distincion tiene diferentes matices; tanto la pornografia puede ser erodtica, como el erotismo
puede ser explicito por medio de diferentes herramientas poéticas y literarias, cuestion que

podria ser considerada pornografica. Dentro de la pornografia existe también la clasificacion

1 Ibid. Véase: Kate Millet, Politica sexual y a Firestone Shulamith, La dialéctica del sexo para conocer mas
sobre algunas teorias de las feministas de la segunda ola, que evidenciaron la subordinacién femenina en medios
masivos.
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softcore porn/ pornografia suave, que podria ser muy cercana en algunos casos a lo que se
considera erotismo.*”

Como vemos estas diferencias son difusas. La pornografia actualmente es considerada
como una produccion visual y/o auditiva que produce al espectador excitacion sexual, con el
fin de crear capital, es decir, es un negocio que produce capital econdmico, tiene un fin
preponderantemente mercantilista, a partir del erotismo sobre todo visual, del porno soficore,
del erotismo explicito (sobre todo a través de alusiones implicitas del acto sexual o de los
genitales); a partir del voyerismo, del morbo, de la pornografia mediumcore y hardcore, (de
las que hablaremos mas adelante), del fetichismo, y a partir de diferentes tipos de filias, en
producciones sobre todo visuales que tienen la intencion de provocar excitacion sexual a un
publico determinado. Mientras tanto el erotismo es mas diverso ya que puede tener fines
privados sin afan de formar parte de un mercado.>

Las interpretaciones sobre si alguna representacion visual es erdtica o pornografica
son variadas y se pueden medir, sobre todo entre otras formas desde el sentido estético hasta
el obsceno, y esto esta determinado en cierta medida por la sociedad que lo interpreta y lo

4 Lo mas comun en los afios setenta e incluso actualmente era considerar a la

consume.?
pornografia como algo vulgar, mientras el erotismo era considerado una expresion artistica
sobre la sexualidad y el deseo.

También se puede identificar toda expresion o representacion con un sentido moral o

inmoral y/u ofensivo, lo cual dependera de la “censura” (que generalmente y en el caso

particular de México proviene de algunas dependencias gubernamentales o de algunos grupos

52 El porno blando o porno suave (del inglés soficore porn) es un género pornografico en €l que no se muestran
actos sexuales explicitos. La mayoria de las escenas suelen ser protagonizadas por mujeres solas o en pareja que
muestran sus cuerpos desnudos totalmente, se acarician y se besan pero sin llegar a consumar ningin acto
sexual.

253 Véase: Edith Yesenia Pefia Sanchez, “La pornografia y la globalizacion del sexo”. Edith Pefia dice que:“La
pornografia, en lo general, se clasifica en tres amplios géneros, estas clasificaciones mas adelante.

2% Es dificil establecer la linea que hay entre estas dos categorias ya que incluso cada persona percibe las
imagenes o contenidos sexuales de acuerdo a sus creencias, religion y a los conceptos que tenga acerca de la
sexualidad.
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sociales como en el caso de la censura y quema en 1955 a revistas como VEA que fue
provocado por la “Legion Mexicana de la Decencia™), y de la percepcion de quién o quiénes
diferencien el limite entre erotismo (estético y artistico) o pornografia (obsceno y vulgar).?
Es por eso que en una misma temporalidad lo que es considerado pornogréfico o erdtico esta
delimitado por quienes perciben tal expresion o representacion.®*®

La pornografia y el erotismo estan divididos por una delgada linea de interpretacion
sobre qué es ofensivo, obsceno y la temporalidad en que se percibe y se interpreta, sin olvidar
la influencia politica y social de los grupos que determinan si una representacion o
produccion es moral o inmoral. En México, a partir de 1967 y debido a la proliferacion de
revistas con imagenes y fotografias de desnudo se continian dando debates desde diferentes
sectores sobre que es o no la pornografia, significado que se entenderia para esa época como
un dispositivo concreto que tiene la intencion primordial de provocar la excitacion sexual.**’

La aparicion de la revista Playboy en 1953 supuso un hito que multiplico el interés de
editores en muchas partes del mundo por recrear este formato, el tipo de pornografia
conocida como soft porn o blanda que esta revista difundié en sus primeros afios adquirid

gran popularidad, y se diversificd, en México a través de multiples publicaciones como

Audaz, El y Caballero. Y aunque como hemos visto, México ya contaba con publicaciones

%5 La censura también esta determinada y como explica Monsivais con la conveniencia o el poder que tengan
los grupos que determinan si algo es inmoral o no, ver “1968-1978: Notas sobre la cultura y sociedad en
México”.

236 “En 1967 se crean diferentes debates en México, estos debates y la creacion de méas campafias para confiscar
revistas, libros o cualquier dispositivo que atentara contra la moral publica, esto debido al “aumento en las
imagenes erdticas en los medios de comunicacién masiva y desatd, en los afios por venir, una intensa
conversacion publica sobre la distribucion de dichas imagenes. Esta discusion involucro a amplios sectores de la
sociedad mexicana y logré ampliar los limites de lo que las clases medias entendian como moral publica. En el
proceso, ademads, se modifico sustancialmente el significado de pornografia. Si, para entonces, pornografico era
un epiteto apropiado para calificar cualquier expresion cultural que transgrediera la moral sexual tradicional, los
debates de este periodo pusieron sobre la mesa una definicion mds cercana a la actual. La pornografia seria
entonces un dispositivo muy concreto con fines especificos. Este es definido por Naief Yehya en Pornocultura,
dentro de una categoria de productos “corporales, ya que tratan de provocar reacciones fisioldgicas, o bien,
reflejos aparentemente instintivos, aunque en realidad estén condicionados por la cultura[...] El debate sobre la
pornografia se dio a la par y, probablemente, alimentado por el surgimiento del modelo playboy de revistas para
caballeros. Como sefiala Paul B. Preciado en Pornotopia, el modelo de consumo inaugurado por Hugh Hefner
en los Estados Unidos significaria una transgresion de las normativas dominantes de masculinidad entre las
clases medias de la posguerra”, Martin Gonzalez, La revolucion sexual, pp. 65-69.

7 Idem.
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como la revista Vea, que fue un éxito comercial, después de la década de los sesenta Playboy
se convirtié6 en un prototipo a imitar junto con algunas otras publicaciones como la revista
Penthouse.”® Influenciadas en cierta medida, por estas producciones, a finales de los afios
sesenta se dio un boom de produccion de revistas mexicanas con claras reminiscencias
editoriales a estas revistas extranjeras.”

Estas revistas cada vez eran mas explicitas en cuanto a la exhibicion de lo sexual,
mostrando ahora; los genitales, actos coitales o relatando relaciones sexuales a través de sus
diversos textos, fotografias y caricaturas. Playboy, por ejemplo, en 1972 mostrd su primer
desnudo frontal y destape total del pubis femenino.’® La revista Penthouse ya mostraba
desnudos frontales y genitales en 1970, ademas de caricaturas con humor sexual explicito.
Desde sus primeros afos la revista que circulaba en Reino Unido tuvo la intencién de
distribuir un contenido sexual con fotografias de mujeres mostrando sus genitales, y donde ya
aparecian en fotografias y textos relaciones sexuales no explicitas, I1ésbicas y heterosexuales,

y algunas alusiones a la masturbacién femenina.

28 a revista Penthouse se fund6 en el Reino Unido fue dirigida por Bob Guccione (1930-2010), un fotografo
estadounidense, Penthouse actualmente sigue circulando y para 1975 segin su pagina legal del ejemplar de
junio de 1975 se distribuian méas de 5 millones en todo el mundo

29 La revista del conejo patentd lo que Beatriz (Paul) Preciado denominé el capitalismo farmacopornografico,
es decir, “la obtencion de capital a través de la regulacion de la reproduccion y de la incitacion a la
masturbacioén”. en Preciado, Beatriz, Pornotopia. p. 113. Esta formula fue reproducida con sus particularidades
en México, y las revistas que surgieron a mediados de los afios sesenta declaradas como erdtico-intelectuales
fueron también pornografia blanda (sofiporn) por contribuir al mercado y a la masificacion de la excitacion y
masturbacion vouyerista al observar mayormente cuerpos femeninos desnudos aunque censurados en la parte
del pubis y de los genitales. A partir de los setenta la pornografia mas popular en las revistas para hombres era la
de contenido heterosexual en donde la figura de la mujer era central primordialmente y los hombres
mayormente eran los productores de tal contenido. Y aunque actualmente cada vez mas los distintos tipos de
pornografia se han abierto a distintos géneros y publicos como el Igbbtq+, el posporno, y el pornofeminista; y la
mujer ha dejado de ser el centro principal de los compradores de pornografia; en los afios sesenta y setenta
cuando se comenzd a masificar esta practica (que actualmente se produce y distribuye en distintos tipos de
plataformas y medios masivos, soportes materiales y tecnoldgicos, entre los que incluso destacan los
videojuegos) las mujeres fueron el centro de representaciones que causaban excitacion desde distintas
perspectivas como: la mujer sumisa hasta la mujer moderna que disfruta abiertamente su sexualidad pero que
también es sexualizada a voluntad de los hombres. Las revistas de este corte fueron de los primeros soportes en
donde se estandarizo y legalizd la pornografia de manera global, ya que si bien el cine pornografico también
comenz6 a producirse de manera recurrente por esta €época, el acceso a las revistas fue mas amplio debido al
formato “facil de esconder”.

260 Bl primer desnudo frontal en Playboy donde posé Marilyn Cole,

131



A partir de finales de los afios sesenta en Estados Unidos y Reino Unido,
especificamente, la pornografia conocida como mediumcore y hardcore se comenzd a
comercializar abiertamente con éxito en diferentes medios masivos; en 1972, por ejemplo,
una de las peliculas mas populares del afo fue una pornografica que durante mas de una hora
proyecta diversas escenas de sexo explicito: Deep Throat/Garganta profunda, ademas de otras
peliculas como The Devil in Miss Jones/ El diablo en la sefiora Jones, de 1973, ambas
exhibidas en salas tradicionales de Estados Unidos. En 1974 surge la revista estadounidense,
del director Larry Flynt duefio de por lo menos ochos clubes de estriptis en su pais, Hustler
con un contenido mediumcore porn'y hardcore porn.*!

Hay diferencias entre las categorias mediumcore y hardcore porn: la primera integra
desnudos totales y primeros planos de los genitales, ademas de tener posturas provocativas
que inciten a la penetracion y al acto sexual, pero no se muestran practicas sexuales
explicitas; y hardcore es una expresion basada en la demostracion de un acto sexual explicito
de cualquier tipo (integra un amplio conjunto de subgéneros dados por caracteristicas fisicas,
edad, sexo, fetiches, uso de animales y fluidos corporales, por preferencias sexuales y otras
expresiones de la conducta sexual, amateur, profesional, tipo de acto sexual, comics,
alternativo, extremo o ultra hardcore, entre otros).**

Las tres distinciones o categorias principales de la pornografia (soft, medium y
hardcore) también son dificiles de encasillar y se mezclan entre si. Como lo podemos ver en
la imagen 40 que es una caricatura que aparece en el nimero de enero de 1975 de la revista
Hustler: esta caricatura implica posiblemente una mencion a las relaciones zoofilicas sin
necesidad de mostrar relaciones sexuales explicitas. La imagen tiene un texto en la parte

inferior que dice: “Glean. I dont know whats gotten into you, but tonight you are fantastic”/

61 Otra pelicula que también fue exitosa fue Emanuelle (1974) y contribuy6 a generar cierta “naturalidad” en
relacion a la existencia de este tipo de cintas.

262 “Fundé Hustler porque los hombres querian sexo crudo declaré Larry Flynt, fallecido ayer” en La Jornada.
Espectaculos, 11 de febrero de 2021, p. 7, https://www.jornada.com.mx/2021/02/11/espectaculos/a07n2esp
(consultado el 10 de septiembre del 2022).
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“No sé qué te pasa, pero esta noche estuviste fantastico”. En la caricatura vemos a una mujer
que aparentemente acaba de recibir sexo oral y ella lo disfrut6 més de lo acostumbrado y
piensa que fue el hombre quien se lo hizo, pero en la imagen aparece también un perro con la
lengua de fuera, y el hombre parece sorprendido; en esta caricatura se hace alusion a que el
perro fue quien lamié a la mujer. Aunque la mayoria del contenido de la revista Hustler se
puede clasificar como soft y medium porn en las fotografias y textos; entre sus caricaturas y
comics por ejemplo, incluian algunas alusiones a précticas sexuales clasificadas como hard

porn pornografia fuerte, en este caso se hace alusion a la zoofilia.

“Giwnm, I don't know what's gotien imlo you, but
Renght

you're FANTASTICH

Imagen 40.- Caricatura en revista Hustler, enero de 1975, vol. 2, USA, p. 35.%%

El ptblico mexicano y los editores mexicanos de revistas estaban atentos a los
productos de los paises “desarrollados que tenian éxito comercial”.?* Sin embargo a pesar de

que en México se seguian y hasta copiaban las ideas y productos estadounidenses, y también

% Imagen tomada en  https:/issuu.com/iamfleshandblood/docs/hustler usa - january 1975, (consultado
noviembre de 2022).

2% Hustler fue una de las primeras revistas que comenz6 a incluir entres sus contenidos fotografias de los
genitales de mujeres. “A diferencia de “las mas refinadas” Playboy y Penthouse, [..] que hacian alarde de la
pornografia como un arte. Me di cuenta de que si nos volviamos mas explicitos, podiamos tener una buena
porcién del mercado. Tenia la sensacion de que los hombres querian sexo mas crudo. Y tenia razon”, dijo Larry
Flint el fundador de Hustler en una entrevista. en La Jornada (sitio web). La revista Hustler vendia mas de tres
millones de ejemplares a finales de la década de los setenta segun lo que en las mismas portadas de la revista se
mencionaba.

133


https://issuu.com/iamfleshandblood/docs/hustler_usa_-_january_1975

algunos como los britanicos, en el caso de la pornografia que mostraba genitales no fue
reproducida en este tipo de revistas de los afios setenta debido a temas de censura, cuestion
que fue cambiando a principios de la siguiente década.

Sobre el hecho de si estas revistas mexicanas como Su Ofro yo eran consideradas
pornograficas o no en sus tiempos, se puede decir que sobre todo para sus creadores y
colaboradores, no les convenia aceptar o admitir publicamente que en efecto lo eran, dado el
tabu y las restricciones legales que existieron en torno a la sola palabra pornografia en
México es por eso que desde VEA incluso antes, estas revistas se vendieron como eroticas
para no “levantar sospechas”, argumentando su pertinencia “artistica”, o como en el caso de
las revistas como Venus y Bellezas argumentar que se dedicaban “a la fardndula” aunque
también contenian material pornografico.

Se consideraba que el erotismo dentro de sus variaciones y significados se equiparaba
al arte mientras que lo pornografico era solo abiertamente sexual y vulgar. En Su Otro Yo se
utilizaron diferentes recursos para mostrar el valor artistico de los desnudos femeninos para
poder contar con el certificado de licitud, por la regulacion de publicaciones que en esos afos
recaia en la Secretaria de Educacion Publica, asi que llevaron a cabo algunas estrategias para
evitar la ilegalidad.?®

El certificado de licitud era otorgado por la Comision Calificadora de Publicaciones y
Revistas Ilustradas de la SEP por lo que los contenidos tenian que ser culturales, artisticos e
instructivos para la sociedad mexicana y sobre todo para los jovenes para continuar con su
legalidad. Al parecer la revista Su Otro Yo tuvo algunas complicaciones legales asi que
constantemente sacaba numeros con la leyenda “certificado de licitud de contenido en
tramite”, por lo que su nivel de pudor estuvo determinado por esta licencia de licitud. La

férmula lucrativa de vender material masturbatorio heterosexual escrito por y para hombres

265 Es sugerente ver como en la pagina legal de la revista algunos de los colaboradores aparecen solo con su
nombre de pila o con algunos seudénimos, debido a las posibles represalias o sefialamientos que pudieran sufrir
por participar en una publicacion que incluia desnudos femeninos.
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se extendi6 en México con los limites que “la moral” y la censura permitieron.*®

En la revista Su Otro Yo los desnudos integrales laterales fueron posibles solo si eran
justificados por su pertinencia artistica y eran llamados desnudos erdticos dada la aceptacion
social y moral de tal categoria, mientras que lo pornografico era considerado de "mal gusto" y
corruptor de la sociedad, aunque como hemos visto su definicion se puede prestar a
interpretaciones. Entonces, como lo vemos en la imagen 41, las fotografias de desnudo para
no ser blanco de la censura se justificaron a partir de su pertinencia artistica, a través, entre
otras “‘estrategias”, de las secuencias de imagenes. (Ver imagen 41), aqui aparecen dos
desnudos femeninos en fotografia acompafiados de una imagen de la pintura “La gran
Odalisca” de Dominique de Ingres; al aparecer en la misma pagina estas imagenes son de
cierta forma equiparadas; desnudo, arte y erotismo se conjugan, inclusive una de las
fotografias tiene como escenografia cortinajes largos de terciopelo a la manera de “la gran
odalisca”.

Los editores de estas revistas “esgrimieron argumentos que pugnaban por una
liberalizacion de las costumbres y por una definicion menos estrecha de la moral publica. En
sintonia con las sensibilidades nacionalistas, buscaron también presentar sus proyectos
editoriales como publicaciones benéficas para la sociedad y evitaron, a toda costa, ser

percibidos como meros comerciantes buscando lucrar”.?’

266 Hilario Topete Lara, “El porno como cultura...”. Estas revistas fueron consideradas eréticas en su momento
pero contribuyeron a la cultura porno y a la violencia contra la mujer Véase también Naief Yehya, Pornocultura.
El espectaculo de la violencia sexualizada en los medios. Sobre el tema de las revistas, la censura y la Comision
Calificadora es indispensable consultar a Anne Rubenstein, Del Pepin a los agachados. ..

%57 Ibid, p. 85.
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Imagen 41.- Revista Su Otro Yo, abril de 1981, reverso de la contraportada.

Lo anterior también se puede ver en esta secuencia de paginas del numero de
noviembre de 1977, (ver imagenes 42 y 43). En la pagina 11 de este nimero de la revista
aparece un articulo sobre el pintor y muralista mexicano Gabriel Flores; en la imagen 42 se
muestra una de sus pinturas, y tres paginas después en un fotoreportaje sobre la actriz
Angelica Chain aparece una fotografia de la misma capturada por Paulina Lavista con
similitudes iconograficas a la pintura de Gabriel Flores (ver imagen 43) que aparece tres
paginas atras dentro de la revista. Ambas imagenes muestran la silueta femenina de espaldas
a partir de las nalgas hacia la espalda. “La Comisién Calificadora comunmente declaraba
ilicitas las publicaciones que contuvieran desnudos "que incitaran la sensualidad” y no fueran

evidentemente artisticos, independientemente de su calidad”.*®

268 Martin Gonzalez, La revolucion sexual, p. 68
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Imagenes 42 y 43.- (izq.) Gabriel Flores, pintura, revista Su Otro Yo, noviembre de 1977, p.
15, (dcha.) Paulina Lavista, Angélica Chain, fotografia, revista Su Otro Yo, noviembre de 1977, p. 18

A través de su disefio y estructura la revista mexicana conjugo6 el arte erdtico, como
pinturas de artistas reconocidos con sus desnudos fotograficos; que si bien fueron también
erdticos y artisticos, esto no les quitdé su cualidad pornogréafica, ya que tuvieron como
intencion primordial formar parte de un negocio lucrativo que estaba en auge en esa época,
que era ver cuerpos desnudos femeninos sexualizados para el placer y satisfaccion sexual de
quien compraba tales publicaciones, es decir, la esencia misma de la pornografia; comprar
material visual de diferentes categorias y subcategorias para obtener placer sexual individual

¢ intimo sobre todo a través de la mirada.”®’

269 Ademds, siguiendo la linea tedrica de algunos feminismos como el radical, estas revistas debido a su discurso
patriarcal fueron también pornografia debido a que contribuyeron a la violencia y desigualdad ideoldgica y
sexual mediante sus imagenes y textos que cosificaron a la mujer. Sobre la pornografia hay diferentes debates
feministas, pero esencialmente hay un consenso de que la que es producida desde la ideologia patriarcal genera
violencia y cosificacion, ya que las mujeres solo son receptoras de la lujuria masculina, es por eso que es
importante hablar de las mujeres que produjeron material pornografico, para hablar de la vision que algunas de
ellas tenian respecto a la sexualidad y al deseo, como en el caso de la fotografa Paulina Lavista. La autora
Hélene Cixous, sostiene que histéricamente, ha sido la masculinidad la creadora de significado. ”[...] La
masculinidad no ha teorizado la realidad, sino “su deseo de la realidad”. Es decir, el lenguaje es masculino, sélo
representa el mundo desde el punto de vista masculino”. op. cit en Claudia Sanchez Reche “Ese oscuro sujeto
deseante: Reflexiones en torno al concepto de erotismo. Falocentrismo, colonialidad y feminismos”, Millcayac-
Revista Digital de Ciencias Sociales, vol. VII, num. 12, pp. 237-254, 2020, Universidad Nacional de Cuyo. /“El
mundo fantastico forjado en torno al sexo fomenta la ilusion de poder y se apoya doblemente sobre la
cosificacion de la mujer” Kate Millet, Politica Sexual, p. 63. Véase: Maria Laura Schaufler “Debates feministas
sobre el erotismo...”, p. 1-19, y Croxxato Guido Leonardo y Heuck Maria Julia, “Catherine Mackinnon. El
feminismo radical y la pornografia”, en Jornadas CINIG de Estudios de Género y Feminismos Teorias y
politicas: desde el Segundo Sexo hasta los debates actuales 29 y 30 de Octubre de 2009, p. 7. Los cuentos y
relatos de corte erdtico dentro de Su Otro Yo mayormente tenian la vision masculina. Al revisar algunos, hoy en
dia podrian considerarse altamente machistas, como “El estudiante y la reina” de Fernando del Paso, en donde la
palabra puta es utilizada para nombrar a la coprotagonista del cuento, y la dominacién sexual masculina es
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A pesar de que actualmente la pornografia es tan variada, histéricamente, y en
particular la que fue surgiendo a mediados de los sesenta y principios de los afios setenta
contribuyo6 a la violencia sexual dirigida a las mujeres que hasta hoy en dia es un problema
social, debido a su vision patriarcal. Uno de las publicaciones de este tipo que reflejan mas
esta violencia es la revista Hustler, con contenido explicito y violento, y los ejemplos sobre
esto son diversos, como la famosa y controversial portada de 1978 que mostraba a una mujer
desnuda pasando por una picadora de carne y siendo convertida en hamburguesa. Esta
portada (ver imagen 44) muestra la mitad del cuerpo de una mujer siendo convertido en carne
para hamburguesa, solo quedan sus piernas, piernas que ademas son sexualizadas debido a
que estan untadas con aceite y sus pies parecen acariciar la letra "L" que puede ser una
alusion a un genital masculino, mientras que del lado izquierdo aparece un texto irdnico y de
burla (palabras del director, Larry Flynt) “We will no longer hang women up like pieces of

meat” /“Ya no colgaremos a las mujeres como trozos de carne.””°

ostensible entre las lineas. “La desconociera, le diria, otra vez que ¢l era un estudiante, que se iria para no
volver, que habia encontrado a otra mujer, mas joven, casi una nifia que le habia entregado su virginidad y su
amor” Como nos sefialan Saydi y Andrés Rios en México al igual que en Estados Unidos en los medios
masivos se difundieron informacion e imagenes de corte machista, que generaron violencia sexual.

1 Hay algunas otras alusiones pornograficas en esta imagen perturbadora y violenta como nos menciona Andy
Riley en “Image analysis of Hustler magazine cover, as well as its impact on 21st century pop culture”. Por
ejemplo, la forma en que los pies estan colocados pueden hacer alusion a que estd “acariciando” la L de Hustler
en el titulo de la revista.
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Imagen 44.- Portada de Hustler, junio de 1978.*"!

La controversial portada de Hustler es solo un ejemplo sobre como la pornografia
mainstream comenzd a tomar tintes bastante violentos hacia las mujeres. Y si bien en las
revistas como Su Otro Yo las fotografias y textos no fueron violentos, la cultura de la
violencia hacia las mujeres no solo se presenta a través de la pornografia explicita violenta
per se, sino también a través de relatos erdticos en donde solo se muestra la vision e
imaginacion masculina; o a través de chistes sexistas; de imagenes e ilustraciones en donde el
cuerpo de las mujeres es exagerado, estereotipado y expuesto, mientras que el de los hombres
aparece vestido, mostrando siempre una clara desventaja, y una historicidad iconogréafica
rastreable.

Aunque actualmente la pornografia engloba a cualquier género o tipo de relacion
sexual: homosexual, heterosexual, transexual, bisexual, etc.; en los afios setenta era mucho

mas comun ver material en donde el inico cuerpo sexualizado era el de las mujeres. Es decir,

! Imagen tomada de Andy Rily “Image analysis of Hustler magazine cover, as well as its impact on 21st
century pop culture”, consultada en

https://www.academia.edu/21560119/Image_analysis_of Hustler magazine cover_as well as_its_impact_on
21st century pop_culture (consultada el 28 de febrero del 2023).
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la pornografia masificada mas popular en estos afios era casi exclusivamente solo sobre
mujeres frente la camara o videocamara. *’

Y aunque en algunos de los casos descritos anteriormente como Hustler, la violencia
hacia las mujeres en imagenes y textos es alta, publicaciones “erdticas” como Su Otro yo
siguieron siendo sexistas y machistas, en tanto consideraban a las mujeres como pasivas y
sometidas a la voluntad sexual de los hombres, sin contar las multiples caricaturas machistas
que contenia en donde se les consideraba solo como objetos sexuales. En los medios masivos,
nos dice Andrés Rios, como revistas e historietas de estos afios (los setenta y ochenta) se
puede observar “...una aparente contradiccion; pese a que los cambios culturales posibilitaron
la apertura a una nueva forma de concebir la sexualidad y los roles de género, los medios de
comunicacion masivos asumieron una postura conservadora al enarbolar el machismo y el
sexismo en sus historias.” Esto se puede observar por ejemplo en las caricaturas que
aparecieron dentro de las paginas de la revista Su Otro Yo.?”

El tema de las caricaturas es crucial ya que fue el elemento en donde con mayor
claridad se pueden ver estos prejuicios, burlas, estereotipos y la violencia sexual que se cred
dentro de las revistas pornograficas de esa época. En las caricaturas, debido a su formato y

libre expresion creativa se pueden observar distintos puntos de vista que nos dan algunas

sefiales de porque se han generado en la actualidad diferentes problemas sociales asociados a

2”2 Habia algunas revistas e historiectas mexicanas como Casos de Alarma, Traumas psicolégicos y Casos
reales!, de 1970 que solian publicar historias de violaciones y abusos sexuales, cuestion que contribuy6 a la
cultura de la violencia sexual contra las mujeres. De distintas formas los medios de comunicacion, y en este caso
las revistas difundian imdgenes e informacién que contribuyeron a crear toda una cultura de la violencia sexual
contra las mujeres. Se puede crear toda una cultura de la violencia a través del amarillismo, las notas rojas y las
fotonovelas aparentemente inofensivas que generaba morbo e imagenes no explicitas donde se relatan
violaciones o asesinatos de mujeres y se exhibian imagenes y textos con un contenido ambiguo, que si bien
relataban para informar y entretener también sexualizaron y violentaron los cuerpos femeninos. El autor Naief
Yehya, Pornocultura, en su texto se ocupa de la violencia, y la rastrea en medios “inofensivos” como los
comics, y propone que las imagenes de violencia son pornografia e tanto “haya un publico que se excite con
ellas y las consuma como material masturbatorio”, op. cit, en Hilario Topete Lara, “El porno como cultura”,
Cuicuilco, vol. 21, n. 60 México, may./ago., 2014. Consultado en:
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0185-16592014000200015

23 Rios y Nufiez, “Violencia de género y erotismo. La construccion cultural de la violacion sexual en un comic
de los afios setenta en México”.
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la violencia sexual hacia a las mujeres. Como podemos ver en la imagen 45 una caricatura
que aparece en la revista Penthouse de junio de 1975: Blancanieves aparece muerta en el
bosque al fondo de la imagen, dentro de la imagen se celebra su funeral, en el plano principal
de la caricatura la bruja sostiene un cartel que dice “Free pussy”/ “vagina gratis”, este cartel

se los muestra a los siete enanos. La imagen hace alusion incluso a la necrofilia.

Imagen 45.- Penthouse, marzo de 1982, vol. 13, nim. 7, Archive Internet (sitio web),
p.102.2™

Mientras tanto en la revista Hustler aparece una caricatura atribuida a "Don Hustler",
(ver imagen 46) que tiene una composicion iconografica parecida a la de la controversial
portada de la mujer pasando por la picadora de carne convertida en hamburguesa de la misma
revista, de hecho, esta caricatura fue antes que la portada. En esta caricatura aparecen dos
piernas que se asoman de un atatd, mientras dos hombres dicen: “she would have wanted it
that way”/ella lo hubiera querido de esa manera”; la caricatura hace referencia posiblemente
a que la mujer que muri6 “se la pasaba con las piernas de fuera o hacia arriba” y por eso en su
funeral es "logico" que su cuerpo lo colocaran de la manera en la que le gustaba estar, esto de

estar con las “piernas de fuera” se refiere posiblemente a que la mujer tenia una vida sexual

" Imagen obtenida en: https:/archive.org/details/penthouse-1982-03-c (consultado el 20 de febrero de 2023).
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activa, y se sexualiza también a la mujer muerta. Como vemos son caricaturas con un humor

crudo y violento.

Imagen 46.- “Don Hestler”, caricatura, revista Hustler, enero de 1975, vol. 2, p. 53.2”

Las caricaturas de revistas como Hustler y Penthouse tenian un "humor negro" en
donde hablaban de la muerte, de la necrofilia, de la zoofilia, y de otras diversas filias, y
aunque en el caso de la revista Su Otro Yo las caricaturas generalmente no tenian este grado
de “acidez”, también se crearon diversos estereotipos sobre las mujeres, en donde se hacia
alusion, entre otras cosas, a que el cuerpo de las mujeres era lo mas importante de ellas. Dos
imagenes de los caricaturistas "Heras" y Arturo Said que aparecen dentro de la revista
mexicana (ver imagenes 47 y 48) lo muestran. En la imagen 47 vemos la caricatura de Said,
donde hay un aparente juez que pretende recibir un soborno de una mujer para ayudarla en su

juicio legal, la mujer se muestra desnuda, asi que el juez la ayudara si tienen relaciones

275 ITmagen obtenida en https://issuu.com/iamfleshandblood/docs/hustler_usa - january_1975, (consultada el 20
de febrero de 2023).
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sexuales, en la parte inferior de la imagen hay un texto que dice: “De acuerdo anularé el caso

(Pero como me va a llegar al precio?”.

“De acuerdo, Anularé el cuso. {Pero
coma me v a legar al precio

Imagen 47.- Arturo Said, caricatura en revista Su Otro Yo, septiembre de 1985,vol. 12, nim. 9
p. 75.

En la caricatura de “Heras” (ver imagen 48), una “hada madrina” le cumple a una
mujer un deseo, y le da unos pechos enormes ya que segin lo que la misma hada dice es que
“eso del zapatito de cristal es anticuado ahora usaremos esto”, refiriéndose a que ahora “los
principes” quieren mujeres con grandes atributos corporales como grandes senos y grandes
nalgas. En ambas caricaturas se hace alusion a que las mujeres pueden utilizar su cuerpo para
resolver diferentes circunstancias de la vida, ya que para los hombres su corporalidad es lo
que mas desean de ellas. Otras caricaturas, la mayoria de humor sexual, en donde la mujer es
el blanco principal, que ilustran las paginas de la revista, (aunque con menor protagonismo),
son del argentino Mordillo y del mexicano Enrique Heras, algunas del caricaturista francés

Lassalvy, y también hay caricaturas de Alberto Isaac.
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Imagen 48.- “Heras”, caricatura en revista Su Otro Yo, septiembre de 1985, vol. 12, nim. 9, p.
18.

La opresion a los temas sobre sexualidad no podia continuar dado el contexto global,
sin embargo, la sociedad mexicana seguia siendo sumamente machista por lo que al
destaparse a los temas sexuales la vision masculina sobre tales topicos prepondero eclipsando
la vision femenina, por lo que resulta importante rescatar los menos testimonios sobre esta,
como es el caso de la participacion de Paulina Lavista como creadora de material visual para
esta revista, que, aunque su obra se adecud a las necesidades editoriales de la publicacion,
evidentemente guardd su propia vision femenina sobre la sexualidad y sensualidad femenina.

Las publicaciones pornograficas intelectuales para hombres que surgieron en lo que
fue conocido como the global sixties en donde “la liberacion sexual" fue parte sustancial,
formaron parte de la cultura de la violencia sexual hacia la mujer. En el caso de las revistas
como Su Otro Yo se sigui6 recreando la superioridad masculina, principalmente exponiendo
los cuerpos femeninos. Esta relacion de poder se puede traducir como que el hombre observa
mientras que la mujer ensena. A pesar de sus contados intentos de pertenecer a la categoria de
artistica e intelectual la revista Su Otro Yo ademés también fue una revista pornografica, y eso
lo podemos notar también en que copid algunos contenidos y disenos de otras que
abiertamente fueron consideradas pornograficas, particularmente Penthouse, este caso lo

veremos a continuacién.?’®

276 Las secciones de chistes y las caricaturas dan informacién sobre la sociedad en que fueron hechas, “este tipo
de contenido permite conocer la manera en que cada sociedad se ha permitido en cada época construir ironias y
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3.2.- Las similitudes entre Su Otro Yo y Penthouse

Como he buscado mostrar, los editores y directores de las revistas mexicanas
siguieron la pauta de las del pais vecino del Norte y de algunas revistas britanicas como
Penthouse, asi que el conocimiento general de estas revistas extranjeras suma a la
comprension de las producciones nacionales. Carlos Monsivais nos habla sobre esta situacion
de como Estados Unidos fue un ejemplo a seguir en diferentes ambitos para México:*”’

({Qué es en México "Lo Moderno"? Una respuesta burda pero no inexacta:
para la mayoria de los mexicanos lo moderno es Estados Unidos, emporio
tecnoldgico, centro de la atencion mundial, vanguardia de los criterios burgueses de
contemporaneidad y confort. Es formula de ascenso social y despegue nacional. En
los sesentas la vanguardia ilustrada propone otra version: la modernidad es animo de
cambio en todos los ordenes, revolucion sexual, desprecio hacia el Sistema (término

abstracto para todas las formas del autoritarismo), disidencia moral... "

Como nos explica Monsivais, las sociedades como la mexicana tienen una necesidad
politica y social de imitar lo que ha sido eficaz en los paises desarrollados. “Sin mayores
dificultades, la mentalidad colonial vence o arrincona el chovinismo, expropia e importa

simbolos, se hace fuerte en la clase media capitalina, recela burlonamente de todo "lo hecho

sarcasmos sobre virilidad, belleza fisica, sexualidad, etcétera. Con el tiempo, lo que resultaba comico pudo
tornarse inapropiado porque aparecieron nuevas escalas de valores expresadas en iniciativas contra la
xenofobia o la homofobia, la misoginia y otras formas de agresion. Efectivamente, las ironias y los
sarcasmos en las revistas masculinas mexicanas de los afios setenta se apartaban mucho de la reticencia que
existe hoy en dia para hacer chistes sobre raza, nacionalidad, género, orientacion sexual, entre otros temas”, en
Pouliot Madero, Luis Fernando Federico, De la imagen al look: el cambio historico de la masculinidad en las
revistas periodicas para hombres heterosexuales en Meéxico, 2019. La cuestion de las caricaturas y de
desentrafiar sus significados y todo lo que nos pueden revelar de la sociedad es interesante por lo que necesita
mayor estudio, pero debido a la extensién no profundizaremos en esto. En el caso particular de Su Otro Yo la
publicidad es escasa en comparacién con otras revistas de su tipo, asi que la revista le dio el espacio que pudo
ser utilizado para la publicidad como las contraportadas y paginas completas de cada numero a las caricaturas,
con humor picaro-sexual y machista. Penthouse igual que Playboy contaba con mucha publicidad, las primeras
35 paginas son dedicadas para esto, en las que se destacan los licores y los cigarros, ambas revistas tenian por
nimero mas de 200 paginas de las cuales més de la tercera parte se dedicaba a la publicidad, en el caso
mexicano de Su Otro Yo la revista no rebasaba generalmente las 100 paginas ademdas de contar con muy poca
publicidad, esto lo veremos mas adelante.

217 Contenian entrevistas a Woody Allen, Steven Spielberg, notas periodisticas sobre Stanley Kubrick, Marilyn
Monroe, Fleetwood Mac, The Beatles, por solo mencionar algunos. Y aunque Su Otro Yo fue de las que mas
trataron de difundir contenido y periodismo nacional y latinoamericano entre sus paginas, se veia el interés por
el material, noticias y personajes de Estados Unidos y britanicos.

278 Carlos Monsivais, “1968-1978: Notas sobre la cultura y sociedad en México”, en Cuadernos Politicos,
numero 17, México, D.F., editorial Era, julio-septiembre de 1978, p. 44-58.
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en México" y "nacionaliza" al por mayor gestos o actitudes de la cultura norteamericana. Ya
no so6lo la ¢élite reproducira conductas. Si lo nacional es obsoleto y defectuoso, lo
norteamericano gozara de los atributos miticos de la eficacia”.?”

A esto se le podria llamar “sustitucion de importaciones culturales”.”® “En la cultura
popular de medios de comunicacion proliferaron las versiones traducidas al espafiol de obras
que originalmente fueron creadas en otros paises y otros idiomas”. Las revistas para
caballeros se ajustaron a esta importacion cultural, o copia, “los editores mexicanos de las
revistas masculinas como Caballero, El y Eros pudieron admitir o negar que sus revistas
fueran una copia de la famosa Playboy pero no eran los unicos ejemplos de revistas
mexicanas muy semejantes a otras de los Estados Unidos como Ziempo, muy parecida a la
estadounidense 7ime” >

Sobre este tema de imitar algunos productos y conductas extranjeras, en el caso de la
revista Su Otro Yo, (ademas de la apariciéon multiples veces de diversos topicos y personajes
estadounidenses y britanicos dentro de los diferentes nimeros de la revista), lo podemos notar
también en la casi copia en algunos de sus numeros que reprodujo de la revista Penthouse, en
el formato, en algunas de las secciones y en el disefio. Desde sus primeras paginas entre Su
Otro Yo y Penthouse se perciben las similitudes editoriales, veamos esto a través de algunos
ejemplos.

En la primera secciéon que sirve de presentacion del contenido general de cada
numero: (ver imagenes 49 y 50) en Penthouse la seccion se titula "Housecall"/”visita a
domicilio” mientras que en Su otro yo se titula "Zaguan" que es la forma en la que se le
conoce al vestibulo de las casas. Ademas de que el titulo es similar, la distribucion del texto y

las imagenes, los colores y la combinacidn de las tintas utilizadas es casi idéntica. En la parte

superior de esta pagina de presentacion de ambas publicaciones aparecen algunas fotografias

7 Idem.
280 Pouliot Madero, Luis Fernando Federico, De la imagen al look: el cambio histérico...p. 16.
2 Ibid. p. 17.
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de escritores, columnistas y modelos que colaboran en ese nimero, y posteriormente dos
columnas de texto sobre el contenido del mismo numero de manera sintética pero atrayente,

para adentrar al lector sobre lo que encontrara en las paginas de cada numero.**
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Imagenes 49 y 50: Penthouse, London, junio de 1975, vol. 6, num. 10, Archive internet (sitio
web), p. 8 (izq.).** Su Otro Yo, México, noviembre de 1977, vol.4, nium. 13, p. 3. (dcha.).

Otro de los ejemplos de similitudes, es que en Penthouse aparece una seccion que se
titula “View from the top”/ “Vista desde arriba” (ver imagenes 51 y 52) en donde se hacen
resefias sobre musica, cine, literatura y arte; en cada pagina de esta seccion aparece un logo
de unos lentes con ojos. La direccion de la revista mexicana también reprodujo esta seccion y
la titul6 “Panorama”, mientras que la distribucion del texto, los subtitulos de cada resefia, las
imagenes y el formato son muy similares a los de Penthouse, y en el caso del logo de los
lentes es idéntico, (ver imagenes 53 y 54). Otra de las secciones que son copiadas es el “Foro
del lector”, en Su Otro Yo en esta seccion se publicaban algunas de las cartas que sus lectores

mandaban a la direccion de la revista; la seccion en la revista de Bob Guccione se titulaba

22 penthouse, London, 1975, p. 8 y Su Otro Yo, México, noviembre, 1975, p. 3.

283 Imagen obtenida en https://archive.org/details/PenthouseJunel975/page/n7/mode/2up, (consultada el 15 de
diciembre de 2022).
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“Penthouse forum” y cumplia la misma funcion, recordemos que la revista Playboy también

tenia una seccion llamada “The Playboy forum”. 2

Imagenes: 51y 52.- Penthouse, junio de 1975, vol. 6, nim 10, London, p. 35 y 40.%

Imagenes 53 y 54.- revista Su Otro Yo, 8 de abril de 1981, vol. 8, nim. 4, México, p. 27y
34,

En la pagina de presentacion de cada fotoreportaje de algunas de las modelos que son

fotografiadas en cada nimero también podemos ver algunas analogias en el disefio, es

24 Penthouse, junio de 1975, London, p. 35 y 40, Su Otro Yo, 8 de Abril de 1981, México, p. 27 y 34.

285 Imagen tomada de https:/archive.org/details/PenthouseJunel975/page/n7/mode/2up ,(consultada el 15 de
diciembre del 2022).
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sugerente observar como hay detalles en los que simplemente se copi6 el formato o el disefo.
En ambas imagenes: Penthouse (imagen 55) y Su Otro Yo (imagen 56), vemos una pagina en
blanco con un margen sencillo negro, en el centro de la pagina hay una fotografia rectangular
de cada modelo, asi mismo la fotografia también tiene un margen simple negro, debajo de la
fotografia aparecen algunos renglones con un texto corto que describe de forma figurada o
metaforica a la modelo o sobre sus caracteristicas fisicas o personales (emociones o
vivencias), y debajo de esta breve “descripcion” el nombre de la mujer en letras negras.

“Wendy” y "Melanie".

“I want romantic love, complete
with candlight. flowers, soll music
and all the so-called passd
things that love used 1o mean."

<WENDY=-

VELANE

Imagen 55y 56 .- (Izq.) Wendy Blodgett, fotografia de Bob Guccione, Penthouse, London,
junio de 1975, vol. 6, num. 10, p.67, (dcha.) Melanie, fotografia de Sam Rudy, en Su Otro yo, octubre
de 1981, vol. 8, nim. 11, México, p. 35.

Habia otras similitudes. A partir de 1984 la revista mexicana Su Otro Yo publico entre
sus paginas finales una historieta de unas tres a cinco paginas sobre "Isadora" una heroina que
combate narcotraficantes, monstruos y malhechores; su principal “superpoder” es ser guapa y
atractiva para los hombres ya que con su belleza y atributos corporales logra cualquiera de

sus objetivos. Los hombres (los principales malhechores), siempre hacen lo que ella quiere
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debido a estas cualidades. En la gran mayoria de las secuencias de iméagenes, "Isadora" se
muestra desnuda o en ropa interior y sus atributos son exagerados: sus pechos muy redondos
y su cintura muy estrecha, esta heroina es una copia o al menos es muy parecida a la heroina
que aparece en la revista Penthouse desde los afos setenta, "Wicked Wanda" ( imagen 57)
que, al igual que "Isadora" (imagen 58), es una mujer de piel blanca con larga cabellera
rizada de color negro, pechos grandes y redondos, cintura pequeia y largas piernas.

Las historietas tanto de Penthouse como de Su Otro Yo tienen personajes de tamaio y
color parecidos (ver imagenes 57 y 58), ademas los personajes masculinos son gran parte de
las veces seres con caracteristicas no humanas como monstruos o animales. Diez afos
después de la publicacion britanica, Su Otro Yo reprodujo una historieta muy semejante, de
igual manera que en la publicacion extranjera en las tltimas paginas de cada niimero. En
ninguna parte de la publicaciéon mexicana se anuncia o sugiere que algunos de los contenidos
y disefios son similares a los de la revista coetanea Penthouse. La direccion de Su Otro Yo se
basd en ediciones anteriores de Penthouse de principios de los afios setenta para algunos de

sus contenidos de su propia revista casi 10 afios después.
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Imagenes 57 y 58: (izq.) Penthouse, junio, 975, vol. 6, nim.10, London, p. 137. (dcha.) Su
Otro Yo, 12 de junio de 1985, México, p.85.%¢

3.3.- Revistas erodtico-pornograficas intelectuales mexicanas (1965-1986)

A pesar de los multiples esfuerzos de la Comision Calificadora de Publicaciones y de
Revistas Ilustradas por mantener los “valores morales intactos”, su accion se veia frustrada
“debido a la circulaciéon de publicaciones periddicas que habian sido declaradas ilicitas
después de su respectivo dictamen, por lo que continuamente exhortaba a las autoridades
policiacas a tomar medidas”.**" Sin embargo, a pesar de la posibilidad de seguir en
circulacion sin contar con la licitud hubo “un punado de revistas de finales de los sesenta y
principios de los setenta, que se distinguieron por su empefio en permanecer en la formalidad.
Siguiendo el modelo playboy, sus editores buscaban apelar a un piblico mas acomodado, por
lo que no podian prescindir de una marca y de la bendicion de la Secretaria de

Gobernacion”.?®®

286 Imagen tomada de, https:/archive.org/details/Penthouselunel975/page/n7/mode/2up, (consultada el 15 de
diciembre de 2022).

7 Anne Rubenstein sobre las investigaciones que hizo del archivo de la Comisiéon Calificadora de
Publicaciones y de Revistas Ilustradas, op. cit. en Martin Gonzalez, p. 70
28 Idem.
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Esta Comision, si bien no tenia el impacto que hubiera querido el gobierno, ya que no
tenia el poder para descontinuar tajantemente las publicaciones, logré que un grupo de
editores tuviera el interés en circular en la legalidad para acceder a sectores de la sociedad
mas acomodados. De esta manera, abrieron el debate, tanto los editores asi como los
colaboradores de estas revistas, entre los que destacan Carlos Monsivais y Gustavo Sainz,
defensores de la libertad de expresion.

Esta imbricacion entre los beneficios personales de un grupo de editores que buscaban
acceder a un publico solvente, mediante la copia de otros formatos extranjeros, y los vaivenes
de la opiniéon publica que incluia a artistas y periodistas, que buscaban la libertad de
expresion, de alguna manera contribuyo6 a la revolucidon sexual en México con la liberacion
de algunas costumbres.*®

La fotografia erdtica no solo era una forma de entretenimiento, era un
negocio muy rentable que dejaba ganancias importantes a quienes participaban; sin
embargo la masificacion y la imposibilidad de controlar la fotografia de desnudo
provocod que los productores adoptaran sistemas de autocensura que mantuvo al
voyeurismo de burd, que encontré cada vez mas adeptos entre los mexicanos, que
suplieron la deseada pero incosteable promiscuidad por la econdomica masturbacion;

sustituyendo a la mujer de carne por la mujer imagen.*

Las revistas con desnudos femeninos acompanados de contenido intelectual resultaron
ser una opcion editorial popular para llenar la demanda de hombres de sectores medios y

altos, “éstos exigian un producto de calidad que, ademas, pudieran obtener en los circuitos

% Jbid. p. 65.“Finalmente, los editores de revistas “para caballeros”, que luchaban por acceder a un publico mas
solvente, defendieron sus negocios y, en el camino, apoyaron la liberalizacion de las costumbres [...] El
ensanchamiento de los limites de la moral publica y la aparicion de las revistas “para caballeros” fueron un
componente de la revolucidon sexual, concepto que circuld entre las clases medias conforme el consumo de
productos erdticos adquirié un aire de respetabilidad. Sin embargo, se tratdé de una revolucion sexual que en gran
medida estuvo al servicio de los varones, no sélo porque fueron ellos quienes dominaron la conversacion, sino
porque a través de ella promovieron un ideal de “amplitud de criterio” basado primordialmente en la exhibicion
de los cuerpos de las mujeres. El aumento de imagenes de mujeres en la difusion de productos para el consumo
de los hombres sefalaba la reivindicacion de una sexualidad masculina libre y que podia solazarse. Asi se
reafirmoé una revolucion sexual varonil y heterosexual, en que la cuestion del desnudo del cuerpo masculino se
descartaba con el sencillo argumento de no ser estético”. p. 68

29 Salvador Salas, Garza Marquez, p. 56
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formales del mercado”.?! Entonces aparecieron titulos, ademas de Su Otro Yo, como Audaz.
La revista diferente, con un costo de 10 pesos, la calidad editorial de esta era mejor que de las
revistas antecesoras como Venus.

El papel, la tinta y los contenidos de calidad evitaban que las publicaciones fueran
equiparadas con publicaciones ‘“corrientes”, por lo que los editores de estos nuevos tipos de
revistas pornograficas buscaron la calidad en todos los aspectos materiales de sus
producciones. En esta época también aparecié EI, en 1969 al principio como Dos: El y Ella
con semidesnudos unicamente femeninos, y que contaba con la colaboracion de la fotdégrafa
Nadine Markova; en 1971 la revista pasaria a llamarse £7.2

En esta época aparece el destape total del torso femenino y de las nalgas en las
revistas mexicanas, (inclusive en las portadas). Recordemos que en las revistas como Venus
de los afios sesenta las mujeres no mostraban el torso completo desnudo ni la parte de las
nalgas, solo aparecian en bikini, monokini y lenceria, o mallones completos transparentes (a
la manera de las tiples) en poses laterales. A partir de revistas como Caballero, El'y Su Otro
Yo los desnudos laterales a veces integros, pero con la entrepierna censurada comienzan a
comercializarse en estas revistas.

Otra de las revistas de este corte que surgido a mediados de los afios sesenta fue
Caballero (1965), quiza la mas exitosa de todas las mexicanas de la época, tuvo un tiraje de
100,000 ejemplares al mes. Esta misma pasaria a ser Signore poco después, quiza como una
estrategia para esquivar a la Comision Calificadora; en los afios noventa Playboy compro los
derechos de Signore aunque desde los setenta ya contaba con acciones de la revista como lo
podemos ver en esta portada de 1977 en donde el titulo de la publicacion para ese entonces

es: Caballero. Con lo mejor de Playboy (ver imagen 59). Inclusive la vestimenta de la mujer

21 Idem

22 Maria de la Consolacién, Vanidades masculinas”, pp. 112-158. Nadine Markova fue una fotografia
estadounidense que fotografio a diferentes mujeres desnudas como algunas vedettes, ademas sus producciones
aparecieron en revistas como National Geographic y Playboy, junto con Paulina Lavista fueron las primeras
mujeres en México en participar dentro de revistas de esta indole.
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que aparece en la portada de este numero, es similar al que utilizan las conocidas conejitas de
Playboy: orejas de conejo, corbatin, medias negras y un monokini escotado de color negro,

ademads de unas mangas con mancuernillas. %%

Imagen 59.- Revista Caballero, noviembre de 1977, México, portada.®**

Una de las caracteristicas que distinguié a la revista Caballero del resto de las
publicaciones mexicanas fue que copid casi al pie de la letra la formula de Playboy, también
tenia un logo que era la cabeza de un zorro monocromatico (en vez de un conejo como el
logo de la revista estadounidense), (ver imagen 60) y las modelos que posaban para
Caballero por lo general eran mujeres contratadas por agencias y su fisionomia era mas
apegada al prototipo de la playmate, muy delgada, rubia y con pechos grandes. A diferencia
de Audaz y de Su Otro Yo, que se enfocaban mas en los desnudos de mujeres famosas del
medio artistico como vedettes y actrices.

En la imagen 61 podemos ver que ambas mujeres de dos diferentes portadas de la

revista de Caballero, son rubias, delgadas y aparentemente altas, de pechos redondos y de

293 Pouliot Madero, Luis Fernando Federico, De la imagen al look: el cambio histérico ... p. 44.
2% Imagen obtenida de Mercado Libre (sitio web)
https://articulo.mercadolibre.com.mx/MILM-634843373-revista-caballero-lote-de-10-revistas-anos-70s-y-anos-8

0s-_JM , (consultada el 11 de diciembre de 2022).
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ojos de color claro, la fisionomia de una mujer deseada propagada por Playboy. El éxito de
esta revista fue que mostraba mujeres con fenotipos caucdsicos y mujeres que no se
dedicaban a la farandula mexicana o con trayectoria artistica como vedettes.

Al igual que en sus antecesoras revistas mexicanas, en Caballero se referian a las
mujeres por medio de texto con adjetivos utilizados casi con “admiracion” despectiva como:
“hermosa criatura, belleza inaudita, serena belleza, helénica hermosura, la nifia de la costa,
chica del afio, o se ponen creativos y usan metaforas rebuscadas o del gusto de la época:
fuego helado, desnudos sol”.*”* La revista contaba con una seccion llamada “Feminateca”,
como un ‘“catdlogo” de mujeres, en la misma “linea cosificante” que sus coetdneas, a la

manera de “la mascota del mes” de Penthouse.””®

REVISTA MASCULINA

PEDRD RODRIGUEZ / NOCHE PSICODELICA / COZUMEL
SANDRA BOYD / PETER SELLERS / RIC SUBTERRANED ./

Imagen 60.- Revista Caballero, abril de 1970, México, portada.”’

29 poyliot Madero, Luis Fernando Federico, De la imagen al look: el cambio histérico ... p. 58.
2% Ibid. p.65.
297 Imagen tomada de “Revista Caballero articulo de Parménides Garcia”, cargado por Gerardo Sifuentes, 10 de

junio del 2008, https://es.scribd.com/document/3289169/Revista-Caballero-articulo-de-Parmenides-Garcia
(consultado el 18 de diciembre del 2022).
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Imagen 61.- Revistas Caballero, septiembre de 1977, portada, (izq.), marzo de 1981, portada.
(dcha.).”®

El director de la revista Caballero fue citado por la Comision Calificadora en distintas
ocasiones, en 1973 en particular porque la Comision consideraba que las imagenes que
propagaba con su revista podian afectar a nifios y puberes en el “abuso de la masturbacion”,
sin embargo el director Ricardo Ampudia, “hizo una defensa extensa y detallada del valor
literario y cultural de su revista. En la seccion “Biblioteca” se fomentaba la lectura de
literatura variada y en “Como caballeros”, a cargo del comentarista de television Jorge
Saldafia, se analizaban distintos problemas de la realidad nacional. En “Picasso, 90 afios y sus
mujeres” hacian un andlisis “sumamente complejo” sobre la obra del artista. Ademas
fomentaban el turismo “dando a conocer los diferentes centros turisticos del pais” [...] Al
final, sobre los desnudos, Ricardo Ampudia se limit6 a decir que “no son vulgares y de
ninguna manera propician una actitud erética” sefialando la técnica de la “fotografia artistica”
que la revista desarrollaba “en sus distintos personajes™*’, después del dictamen la revista
tuvo una multa pero continud siendo publicada.

Luis Fernando Pouliot sefiala que “revistas como Caballero presentaban en sus

ejemplares entrevistas, articulos y semblanzas de la obra de escritores como Ernest

2% Imagen tomada de Mercado Libre (sitio web),
https://articulo.mercadolibre.com.mx/MI.M-634843373-revista-caballero-lote-de-10-revistas-anos-70s-y-anos-8

0s-_JM , (consultada el 11 de diciembre de 2022).
29 Martin Gonzélez, La revolucién sexual... ,p. 90

156


https://articulo.mercadolibre.com.mx/MLM-634843373-revista-caballero-lote-de-10-revistas-anos-70s-y-anos-80s-_JM
https://articulo.mercadolibre.com.mx/MLM-634843373-revista-caballero-lote-de-10-revistas-anos-70s-y-anos-80s-_JM

Hemingway; entrevistas y ensayos sobre millonarios como Aristdteles Onassis y Paul Getty;
otras celebridades como el actor Charles Bronson, el pintor Pablo Picasso, o, el director de
cine Alfred Hitchcock o el psicdlogo Carl Jung”.’® Al contar con acciones de estas revistas
mexicanas se reproducian los escritos de Playboy, es decir, entrevistas y articulos que
aparecian dentro de Playboy fundadora se publicaban en las revistas mexicanas asi como las
otras revistas alrededor del mundo de las que el monopolio fuera duefia o accionista.*”!

Estas revistas siguieron la tradicion del deber ser masculino que desde inicios de siglo
se venian gestando a través de estas “vanidades masculinas”, en los productos que ofrecian
mediante la publicidad y sobre todo mediante los personajes a los que admirar o seguir, los
prototipos masculinos eran elogiados una y otra vez en estas publicaciones, hombres
millonarios, artistas prominentes e intelectuales, hombres con fama de ser “rudos”, hombres
conocidos por sus multiples conquistas de mujeres consideradas hermosas, hombres de
negocios, de politica, con facilidad de palabra, de convencimiento, hombres inteligentes,
elegantes, carismaticos, lideres.

Otros titulos de revistas que surgieron en estos tiempos fueron: Eclipse (1971) y
Audacia (1972), dirigidas por Gustavo Sainz (colaborador de Su Otro yo y de otras revistas
como Caballero) pero duraron poco tiempo en circulacion. En esas revistas se publicaron
textos de Renato Leduc, Carlos Monsivais y Andrés de Luna. Era comun que estas revistas
pensadas para un publico de clase media y alta tuvieran prodigas secciones culturales, como
ya se ha mencionado es una cualidad que las distingue del resto de revistas con contenido
pornografico, estas revistas se caracterizaron por buscar publico interesado en temas
culturales.’*® En cuanto al tipo de publicidad estas publicaciones por su buena circulacion y la

atribucion de un alto poder adquisitivo de al menos una parte de sus lectores, "eran comunes

300 pouliot Madero, Luis, De la imagen al look: el cambio histérico... p. 8.
301 Idem.
302 Salas Castro, Vanidades Masculinas... ,pp. 112-158.
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los anuncios relacionados con el poder y el prestigio, como las plumas Parker, los trajes de
casimires importados, los automoviles o servicios de transporte aéreo privado.”*%

Las revistas coetdneas a Su Otro Yo eran similares en diferentes aspectos, los
colaboradores y los contenidos a veces se repetian. En la imagen 62 podemos observar como
los formatos de las revistas eran similares y las mujeres que posaron para las distintas
publicaciones muchas veces y durante distintos afios fueron las mismas, en este caso en
ambos numeros posa la vedette y violinista Olga Breeskin. En Su Otro Yo (izq.) hay un
interés por mostrar fotografias con escenografias exteriores, una toma a la espera del
atardecer revela una fotografia elaborada, motivos florales y de naturaleza que se vincula con
el titulo que se anuncia en la portada: “SuperOlga. Salvajemente femenina”, asi como la
cuidada eleccion de la ropa de seda (influencia de la fotografa Paulina Lavista). Mientras que
en la revista Audaz (der.) la fotografia usa como escenografia un espacio cerrado y una
postura de frente de la violinista. Ambas portadas son parecidas en el disefio ya que se
muestran mencionados en ambas algunos articulos que aparecen dentro de cada ejemplar, y al

centro una fotografia protagonica de Olga Breeskin en bikini y en ropa interior

respectivamente.

303 Ihidem.
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Imagen 62.- Paulina Lavista, fotografia de Olga Breeskin, revista Su Otro Yo, edicion
especial, s.f., portada (izq.) y Fotografia de Olga Breeskin, revista Audaz, portada (dcha,).

Debido a la extension de la tesis no ahondaremos mas sobre las revistas coetaneas a
Su Otro Yo, sin embargo, es importante recalcar que se dio un hoom en la publicacion de este
tipo de revistas pornograficas y que lo que las distingue es que son producciones con interés
en temas culturales, de arte y de politica. En los setenta s6lo se mostraron desnudos laterales
y la entrepierna fue censurada en las revistas mexicanas, cuestion que las diferencia de las
publicaciones extranjeras como Playboy, Hustler y Penthouse que mostraron genitales
femeninos desde la misma época.

A partir de los afios ochenta las revistas mexicanas también mostraron este tipo de
desnudos graficos a nivel genital debido en parte a que por las nuevas tecnologias como los
videocasetes, las peliculas pornograficas comenzaron a invadir el mercado ilegal, asi que los
dispositivos visuales como revistas pornograficas intelectuales o no, comenzaron a ser “mas

arriesgados” en sintonia con las nuevas tecnologias.’*

3% Gonzalez, La revolucién sexual, pp.90-30.
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3.4.- Su Otro Yo: estructura y caracteristicas

Formato y periodicidad (aspectos técnicos)

En esta seccion se revisaran algunos de los aspectos materiales y técnicos de la
revista como: los niimeros; su formato; la cantidad de paginas; el disefio de portada; la
impresion; el tipo de papel; su precio y periodicidad. A principios de 1973, en el mes de
febrero, aparece la revista Su Otro Yo que en sus inicios se llamoé Yo Su Revista, fue fundada
por el periodista y fotografo del espectaculo Vicente Ortega Colunga. Después de Caballero,
Su Otro Yo (el nombre con el que fue mayormente conocida) seria la revista
erdtica-intelectual mas vendida, popular y con mayor permanencia de la época en México.*®
Al observar una de las primeras portadas, (ver imagen 63), podemos notar a través de su
disefio, que el contenido mas relevante del primer afio era el visual, es decir era una revista
que tenia como interés principal captar la atencion de los compradores a través de las
fotografias de mujeres semidesnudas y desnudas, ya que ademds de la fotografia solo se

anuncian en la portada los nombres de las mujeres que posaron para la cimara.*"

3% La busqueda de las revistas fue complicada y sobre todo en los primeros nimeros, desafortunadamente no
tuve acceso a ningiin nimero de 1973, de los ejemplares de este afio solo tengo la portada de algunos numeros
como en el ejemplo de la imagen 63, asi que sobre su contenido “interior” no tengo informacion mas que la que
aparece en la portada. La escasez de ejemplares de los primeros nlimeros tiene que ver quiza con que su tiraje
era menor que el de los afios posteriores a 1977, sin embargo, pude conseguir un ejemplar de 1975 y uno de
1976, ademas de las portadas de algunos niumeros de 1974. Ademas de la consulta de portadas, paginas legales,
contraportadas e indices de esos afios.

3% Para esta investigacion se utilizaron doce ejemplares completos y la consulta de mas de cincuenta portadas,
veinticinco contraportadas y treinta y cinco indices. Desafortunadamente muchas de estas portadas no cuentan
con la fecha de su publicacion por lo que es dificil dar cuenta de ello, sin embargo, gracias a los encabezados
anunciados dentro de la portada, el acceso a algunos de los indices de contenidos, el cambio de titulo de la
revista, el cambio de disefio de las portadas y a las fotografias que en ellas aparecen tenemos alguna informacion
adicional sobre el contenido, y sobre su temporalidad. Sobre los lugares en los que se pueden encontrar estas
publicaciones actualmente es muy inconstante; desafortunadamente no pude tener acceso a la coleccion
completa ni a informacion especifica sobre el primer niimero y el ultimo, sin embargo gracias a las paginas de
internet de compra y venta, tuve acceso a mas de cincuenta portadas y mediante la compra a particulares obtuve
12 ejemplares, el precio de cada ejemplar actualmente oscila entre los 300 a los 2500 pesos. Y aunque el niimero
de ejemplares consultados completos puede parecer menor, para la finalidad de esta tesis son idoneos.
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Imagen 63.- Portada de Yo Su Revista, 1973.

Se sabe, a partir de algunos textos y entrevistas de sus colaboradores, como el texto
“El dia que cambi6 la noche” de José Luis Martinez, (que fue el jefe de redaccion de la
revista), que el primer afio de publicacion fue 1973 y el Gltimo fue 1986.>"” La revista Su
Otro Yo se publico al inicio con nimeros quincenales que para 1974 pasarian a ser mensuales;
el interior de la revista en el primer afio es mayormente a dos tintas. Los contenidos
principales que se anuncian en esta portada de 1973, (ver imagen 63) son los nombres de las
mujeres que aparecen fotografiadas, todas ellas con trayectoria artistica en México, vedettes
de los centros nocturnos y actrices, (semidesnudas y desnudas): “Sandra Bove, Rossy
Mendoza, Elsa Maria, Eda Lorna, Susuky, Gloriella y Maria Salomé, como a usted le
gustan”, se lee en la portada. La portada es ocupada por la fotografia lateral de una mujer con
el torso desnudo recostada sobre su pecho con mirada que observa directamente al potencial

comprador de este nlimero.

397 Gracias a la seccion “Foro del lector” se puede dar cuenta que esta revista a pesar de tener cierta regularidad
mensual, hubo varios meses en los que no fue publicada, esto fue en parte posiblemente porque la revista se
financiaba a si misma, es decir, dado que su publicidad era muy escasa seguramente los meses que no logré salir
a la luz tal vez fue por una razén econdémica, algunos lectores se quejan de esto en las cartas que mandan a la
direccion de la revista, ademas podemos ver como la seriacion mensual es un tanto irregular incluso en algunos
ejemplares no se anuncia la fecha o mes en el que fueron publicados con el fin probablemente de no hacer
evidente esta discontinuidad.
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La publicacion tuvo algunos problemas de periodicidad debido a la censura y al
financiamiento, sin embargo, durante 13 afios se publicaron ediciones continuamente. Debido
a los inconvenientes la revista fue cambiando en diferentes aspectos como el disefio, el
material y el precio. A pesar de estos cambios, a partir de 1976 su estilo se consolid6 en una
revista pornografica con contenido intelectual con un tiraje de 40,000 ejemplares mensuales,
papel couché grueso a color, formato de 80 a 110 paginas, la mayoria de las paginas a color,
edicion lujosa que llegod a costar de 5 pesos en 1973 a 80-100 pesos en 1986, y que incluso
llegd a costar hasta 700 pesos a causa de la devaluacion de la moneda mexicana y de algunos
incrementos en el costo del papel y la tinta.’*®

El interés del director fue mejorar con el tiempo la calidad de su revista en todos los
aspectos. En esta portada del 6 de mayo de 1974 se observa uno de los cambios editoriales
que la publicacion tuvo (ver imagen 64). Ademas de la imagen de desnudo lateral de la actriz
Isela Vega, que ocupa la mayor parte de la portada, aparecen algunos detalles que nos dan
cuenta de esta transformacion del concepto editorial, particularmente en la mejoria en la
materialidad. En la esquina superior derecha de la portada se muestra un letrero diagonal que
anuncia: “en este numero 60 paginas, 20 a todo color y 40 a dos tintas”; antes de esa fecha las
imagenes no eran a color o menos de 20 paginas lo eran. A diferencia de la portada de 1973,
en esta de 1974 aparecen los titulos de algunos reportajes que incluye este numero.” Los
amores de Marilyn Monroe y John F. Kennedy”, y “Motociclismo, ;deporte o suicidio?. El

contenido intelectual comenz6 a tomar mayor relevancia en el concepto editorial, el costo

para 1974 ya era de siete pesos.*”

3% Tengo acceso a portadas de todos los afios, el precio es muy fluctuante y se relaciona también con la
devaluacion del peso, con la ayuda de una tabla del salario minimo a lo largo de los tltimos afios pude constatar,
que el precio inicial de la revista es considerablemente mas bajo que el precio que alcanz6 al final, multiplico su
precio unas 10 veces en sus ultimos afios.
309 , . . . .

En los titulos de los reportajes podemos notar la gran influencia estadounidense.
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Imagen 64.- Paulina Lavista, fotografia de Isela Vega, en revista Yo Su Revista, 1974,
portada.

Para 1975 la revista ya se titulaba SL; Revista Yo, costaba 10 pesos y tenia
aproximadamente sesenta y tantas paginas cada niimero y la mayoria de ellas eran a color
(ver imagen 65). En esta portada de 1975 observamos que el titulo cambid respecto a la
portada de 1974, paso6 de ser Yo Su Revista a Su Revista Yo. Para 1976 la revista contaba ya
con mas de 84 paginas y la mayoria eran a color, incluso algunos nimeros tenian mas de 100
paginas, para este afio el papel era de mejor calidad y con un grosor destacable. En la imagen
66 podemos ver la portada del primer nimero que tuvo el nombre de Su Otro Yo (que fue el
que mantuvo hasta su ultimo numero); en este ejemplar el costo ya era de 15 pesos, y en
general la impresion, la nitidez era mejor, La intencion del director de la revista y de sus
colaboradores fue mejorar y mejorar la calidad de su publicacidn, esto se puede corroborar en
diferentes textos de la misma en donde se hace hincapié en la importancia de la materialidad

y de la calidad también de los reportajes.
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Imagen 65.- Revista Su Revista Yo, fotografia de Paulina Lavista, “Irlanda Mora”, Afo 2, n.
15, marzo de 1975, portada.

Imagen 66.- Revista Su Otro Yo, fotografia de Paulina Lavista, “Lina Michel”, vol. 3, n.1,
1976, portada.

El tamafio del formato de la revista por lo general era de (210mmx280), algunas veces
variaba por algunos milimetros; el nimero de paginas era en promedio de 80 a 100 a partir de

1976, anterior a esos afios fue de 40 a 60 paginas. Las paginas (de 1976 a 1983) son de papel
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couché grueso y satinado, y la impresion a color contiene imagenes y fotografias con una
buena nitidez, la gran mayoria de estas imagenes son dedicadas especificamente para los
articulos de la publicacion dentro de la revista, como lo vemos en este ejemplo del articulo
titulado: “Dialogo para la historia. Norte-Sur. Vasos comunicantes”, con mas de veinticinco
fotografias en un reportaje de 14 paginas. También como en un articulo sobre el pintor
Gabriel Flores, escrito por Miguel Angel Morales en donde las fotos son de David Ricardo,
son fotografias de buena calidad con una impresion nitida, la revista le dio un buen lugar al
foto reportaje.’'”

Para seguir ilustrando la importancia que la revista le dio al papel, en el nimero de
febrero de 1977 en su primera pagina aparece una nota a sus lectores en la que se menciona
que el niimero anterior habia tenido un “error bastante grave".*!' “Resulta que el papel couché
de nuestras paginas a color que se incluyo alli es de menos grosor que el que usamos
normalmente [...] Ahora extendemos una disculpa a nuestros lectores, y nos ponemos a cuidar
nuestra revista en todos los renglones y hasta donde nos sea posible”.’'? Para esta revista
como lo podemos ver, la materialidad era importante y se esforzaban por tener una calidad
buena en ese sentido también; el papel que se utilizaba era considerado un factor importante
para que una revista fuera de calidad, habia una diferenciacion con el papel de publicaciones
baratas. A partir de 1983 el concepto editorial cambid e incluso el papel utilizado es mas
delgado y fragil como veremos mas adelante.

Otro aspecto técnico que fue variando a lo largo de los afios fue el precio: la revista
comenzo6 costando 5 pesos en 1973, en 1974 su costo era de 7 pesos, en 1975 costaba 10
pesos, y en 1976 aument6 a 15; la revista en 1977 costaba entre 25 y 30 pesos en los ultimos
meses del afo, mientras que la mas famosa en ese tiempo, la revista Caballero costaba 40

pesos. En los primeros meses de 1981 Su Otro Yo costaba 80 pesos y en el mes de octubre su

310 Revista Su Otro yo, mim. 11, vol. 8, octubre de 1981, p. 11-25.
31 Revista Su Otro Yo, vol. 3, n. 6, febrero de 1977, p. 3.
312 Idem.
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costo pas6d a 100 pesos igualando el precio que Caballero tenia en esa misma fecha. La
publicaciéon fue aumentando su precio, sin embargo a partir de 1983 la calidad de la
impresion y edicion dejo de parecer costosa, presentd papel mas delgado y no estucado, y
cada vez menos paginas eran a color, sin embargo su precio siguio elevandose alcanzando en
1984 y 1985 hasta 700 pesos, aunque en estos datos habria que tener en cuenta la devaluacion
que iba sufriendo el peso mexicano.’"?

Uno de los cambios mas importantes que se dio dentro de la publicacion fue en 1983.
Ese mes de agosto comienzan a aparecer desnudos donde se muestran los genitales
femeninos. Ademads, también se puede percibir en el tipo de mujeres que aparecian en
fotografias a partir de esta fecha cambiarian, recordemos que en sus primeros afios las
mujeres que aparecian en fotografias de desnudos eran personalidades conocidas de la vida
nocturna y del cabaret, como vedettes y actrices mexicanas o latinoamericanas y aunque en
menor cantidad también europeas con trayectoria artistica en México. En los tltimos tres
anos de la publicacion esta cualidad cambi6 y comenzaron aparecer mayormente modelos
desconocidas de agencias y con fisonomias apegadas a la revista Playboy como la estrategia
editorial que desde una década atras ya tenia la revista Caballero.

Una de las caracteristicas que la direccion de la revista se encargd de ostentar sobre su
publicacion que “las diferenciaba de las demas de su tipo”, fue que las mujeres que aparecian
dentro de Su Otro Yo eran mayormente mujeres famosas del espectaculo nocturno,
fotonovelas y television y con caracteristicas fisicas mas curvilineas o atribuidas a ser

"latinas", es decir, se hacen constantemente menciones sobre lo importante que era para la

313 En el ejemplar de enero de 1984 en la pagina de presentacion se habla sobre los problemas econémicos que
estaba atravesando la direccion de la revista se toca el problema que tenian respecto al papel y sus costos y
aumento de precios. “Llegando el orwelliano 1984, no es facil sustraerse al estribillo del desastre editorial que
padecemos [...] durante el infausto 1983 el aumento aproximado de nuestros costos de papel fue del 120 por
ciento, de 60 por ciento de la impresion y de 50 por ciento en la seleccion de color, lo que ya junto significa un
platillo de lo mas indigesto. De ahi el incomodo precio a que ha llegado nuestra revista”. Su Otro Yo, enero de
1984, p. 3. En ese afio la revista costaba 400 pesos.
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revista mostrar la “belleza mexicana y latina”, no es casualidad que antes de Su Otro Yo el
director Vicente Ortega Colunga editara una revista llamada Latin sefioritas, que cesod su
publicacion por temas de censura a poco mas de un afio de su primer nimero.

En los ultimos afios de la revista Su Otro Yo el concepto editorial cambid y eso se
puede notar desde las portadas (ver imagen 67 y 68). Practicamente gran parte de 1984 y
1985 tuvieron portadas peculiares, en donde solo se muestran las nalgas femeninas de
modelos "anonimas", ya no parecia tener importancia si estdas mujeres eran famosas o
reconocidas o justificar el desnudo a través del arte, las fotografias eran directas: se acepta
que quieren mostrar lo que vende sin "tapujos", sin justificaciones, debido a “que los tiempos
modernos exigen una mayor audacia”.’'* La “esencia” y objetivo primordial de la publicacion
que era mostrar la belleza femenina de manera “elegante” artistica y “no vulgar” se fue
difuminando en los ultimos afos debido a temas de actualidad, ventas y “apertura”.

En la imagen 67 vemos la portada del calendario de 1984, esta portada a su vez tiene
seis recuadros en donde se ven en cada uno algunas portadas que se editaron en ese afio,
cuatro de las cuales son fotografias en donde no se aprecia el rostro de las modelos, ya que se
enfocan en algunas otras partes del cuerpo como las nalgas y el pubis, la identidad de la
mujer fotografiada dejo de tener la misma importancia que antes. En la imagen 68 de igual
manera podemos ver la portada de junio de 1985 y también es una fotografia de primer plano
de las nalgas de una mujer, con ropa interior de encaje negro. En ese momento Paulina
Lavista, la que habia sido la fotégrafa principal durante 10 afios ya no colaboraba para la
publicacion. Algunos de los fotdgrafos de esta “época genital” son: Luis Sampson; César

Silva Gamboa; Otto Sirgo, conocido actor de telenovelas: la fotografa Daisy Ascher, también

314 Revista Su Otro Yo, agosto de 1983, p. 4. La forma en que se retratan a las mujeres en Su Otro Yo pretendio
tener su propio sello, al menos de 1973 a 1983, uno de los intereses primordiales de la direccion fue mostrar a
las mujeres con “caracteristicas latinas” y acentuarlas Al editor lo que le interesaba era mostrar “la exuberancia”
del cuerpo de las mujeres de América Latina siguiendo la idea que desde el principio habia tenido con su revista
Latin seforitas.|
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conocida por sus retratos a personajes de la cultura como José Luis Cuevas y Luis Donaldo

Colosio.

Imagen 68.- Revista Su Otro Yo, fotografia sin autor, junio de 1985, portada.

Director

El director de la revista fue Vicente Ortega Colunga (1917-1985) quién tuvo un
interés especial por la fotografia debido a su experiencia en la misma, ya que €l hizo
fotoreportajes para las revistas Hoy y Mariana y fue uno de los fundadores de la revista
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Siempre, ademas también dirigi6 y fue el autor de los argumentos de la revista La vida
deslumbrante de Maria Félix.*”’

Colunga comenz6 como aprendiz de fotografia a partir de 1941, inicié su
colaboracion como fotégrafo de la revista Arena. Semanario Fotogrdfico de toros, cine,
radio, deportes y teatro (1941). Colunga también produjo fotonovelas de bajo costo como:
Manicomio, que formo6 una triada de publicaciones que entraron en circulacion de manera
simultanea con Monstruos e Islas Marias; "cuadernos grapados de 32 paginas con cubiertas a
color e interiores en sepia, que eran fotonovelas que narraban las historias personales y
desventuras de los llamados débiles mentales, quienes presos de sus propios miedos,

799 316

sucumben ante la locura’.

Como es posible deducir la etapa fotografica de Vicente Ortega Colunga en Hoy
anticipa sus futuras rutas editoriales, referencias obligadas que marcaron toda una época. Con
su actividad en el semanario de Regino Hernadndez Llergo se convirti6, sin lugar a dudas, en
un importante fotorreportero de la noche dorada de los primeros afios del sexenio de Avila
Camacho. Document6 graficamente lo que no pudieron hacer reporteros y fotografos de esa
publicacion, quienes intentaron asomarse al mundo nocturno. Ignorada hasta hoy por
investigadores e historiadores, la fotografia de Ortega Colunga merece una justa

revaloracion.’!’

Este editor cre6 su propia editorial “Publicaciones Ortega Colunga”, para difundir las
vidas (imaginarias) de Maria Félix en 1956 y de Pedro Infante en 1957, insertd sus rostros
fotograficos en historietas, recurso que explotd en los afios cuarenta el Pepin. En 1966
nombra a su hermano Tomdas como director de Latin senoritas: Text in English y espariol
publicada en México y Estados Unidos, revista con fotografias de semidesnudos de mujeres

que no tenian contenidos intelectuales, debido a la censura fue prohibida en septiembre de

315 «Los fundadores”, Ciudad de México, abril del 2015, en http: iempre.mx/historia/fun res.html
316 Con esta trilogia rompid récords editoriales al tiras doscientos cincuenta mil ejemplares por semana en
Cecilio Jacobo Gonzalez, “Manicomio (1963 Ortega Colunga)”, en Tebeosfera (sitio web), 28 de junio de 2022,
en https://www.tebeosfera.com/colecciones/manicomio_1963_ortega colunga.html

317 Miguel Angel Morales, “Vicente Ortega Colunga en la revista Hoy” , en La Razoén (sitio web), 7 de diciembre
del 2018, https://www.razon.com.mx/el-cultural/vicente-ortega-colunga-en-la-revista-hoy/ (consultado el 10 de
septiembre del 2022).
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1967 por las autoridades diazordistas ante el supuesto reclamo de padres de familia
ofendidos. Es asi que ya como editor de contenido para “adultos” dio a conocer Yo Su

Revista, Su Revista Yo y Su Otro Yo.*'

Colaboradores

Vicente Ortega tuvo para Su Otro Yo entre sus colaboradores principales, a su hijo
Roberto Ortega y a su hermano Tomas Ortega, quien era principalmente fotografo, y a su
amigo Renato Leduc, escritor asiduo dentro de la revista. A Colunga su relacién con el
ambiente nocturno le permitié conocer y proponer su participacion a muchas de las mujeres
que posaron para su revista. De las mas de cincuenta portadas revisadas las actrices que
posaron para las cadmaras y aparecieron en las portadas mas de cinco ocasiones fueron
vedettes que se presentaban en distintos cabarets como Lyn May, Rossy Mendoza y algunas
actrices como Isela Vega, Meche Carrefio y Briggite Aube.

Como hemos visto la revista Su Otro Yo tuvo varias etapas, sin embargo, su estilo
podria describirse como una mezcla entre erotismo, pornografia soft y mediumcore; cultura,
arte y politica; fue una publicacion distribuida a nivel nacional, Centro y Sudamérica e
incluso parte de Estados Unidos. La revista Su Otro Yo contd con colaboradores destacados
en cada rubro como cultura, arte y politica, uno de los subtitulos que tuvo la publicacion fue:
Revista mensual de Entretenimiento, Informacion, Cultura y Politica, de tal forma que busco
que quienes colaboraran dentro de ella fueran personas versadas en diferentes temas como
literatura, cine y arte; ya que uno de los intereses principales del director fue editar una
revista intelectual con desnudos femeninos.

El contenido literario y periodistico de la revista tuvo entre sus colaboradores mas
asiduos a Carlos Monsivais, Renato Leduc y José Luis Martinez, como los tres principales

escritores que participaron dentro de la publicacion practicamente los mas de 13 afios que

318 Idem.

170



circuld; también destacan Gabriel Garcia Marquez, Gustavo Garcia, Raul Prieto Rio de la
Loza “Nikito Nipongo”, René Aguilar, José Agustin, Juan Manuel Asai, José Buil, Sergio
Monsalvo, Antonio Saborit, Fernando Figueroa, José Alvarado, Gustavo Sainz, Alberto Isaac,
Arturo “Kemchs” Davila y Miguel Angel Morales. Ademas de incluir algunos cuentos y
ensayos de Fernando del Paso, Mario Benedetti, Jorge Luis Borges, Juan José¢ Arreola, Juan
Rulfo, Octavio Paz y Julio Cortazar, ademas de la participacion de algunas mujeres como la
historiadora del arte Emma Yanes, la fotdgrafa, profesora e investigadora Norma Patifio, y la
traductora Angélika Scherp.

La lista de colaboradores goz6 de personas conocidas y que han destacado en
periodismo, criticos literarios o en la caricatura, sin embargo, ademas del buen contenido en
manos de los renombrados intelectuales, intelectuales marginales que de alguna manera
estaban experimentando o creando fuera de los limites establecidos; algunas imagenes y
textos (ensayos, cuentos, ilustraciones y caricaturas) que aparecen dentro de la revista son
propiedad intelectual de distintos personajes destacados que no eran mexicanos y que no son
parte de la lista de colaboradores que se anuncia en la pagina legal. Algunos de los cudles
son: Norman Mailer y Vladimir Nabokov, es dificil saber si se contaba con el permiso de los
artistas creadores de las distintas obras, esto comienza a ser cada vez mas comun a partir de

1983.

Por ejemplo en el nimero de enero 1984 aparecen ilustraciones de artistas como
Deniss Mukai, que fue popular en los ochenta debido a que sus pinturas de personajes
conocidos como Pamela Anderson y Mimi Rogers aparecieron en la revista Playboy; una de
sus ilustraciones se utilizdo dentro de Su Otro Yo como imagen para un texto titulado “De

como Julio se volvio Juliana” de Julio Scheck, que no es sobre la artista ni sobre su obra.’"”

319 Revista Su Otro Yo, enero de 1984, p. 72 y 73. Sobre este tema hay algunas cartas publicadas dentro de la
revista en donde los lectores hacen observaciones sobre este tema como en el numero primero de 1976, en
donde un lector llamado Eloy Pineda Rojas menciona que “se utilizan las obras de arte famosas como

171



En ese mismo numero se publico una ilustracion de Willi Sitte, que fue un artista visual de la
extinta Alemania comunista, y a quien se le considera el maximo representante del
denominado realismo socialista aleman de los afios de la Guerra Fria; de igual manera su
imagen aparece para acompafiar un texto titulado “La escuela de la serpiente” de Marcel
Deschamps texto que no es sobre el artista ni sobre su obra.*?°

En el namero de septiembre de 1985 aparece un texto de Vladimir Nabokov titulado
“Primer Amor” (Nabokov falleci6 en 1977) este texto aparece acompafiado de una ilustracion
de la artista Elizabeth Duquette. En el ejemplar de junio de 1985 aparece un texto de Graham
Greene, literato britdnico, texto que se acompaia con una ilustracion de Ralph Steadman,
ilustrador del Reino Unido especializado en satiras del ambito social y politico.

Era comin que se utilizaran imagenes y textos como complementos aunque no
tuvieran relacion entre ellos, de las imagenes pocas veces se presentaban fichas técnicas. En
cuanto a algunas caricaturas se repite la situacion de que posiblemente no se contara con la
autorizacion de los artistas, que no aparecen mencionados dentro de la pagina legal que
enumera a los colaboradores de cada edicion. Por ejemplo, caricaturas del francés Robert
Lassalvy que colabor6 en otras revistas del mismo corte como la francesa Lui que surgid en
1963 y también en Playboy. En la pagina legal de gran parte de las ediciones aparece una
leyenda que decia “No se responde por las colaboraciones no solicitadas” es posible que esta
fuera la manera que tenian de deslindarse de los problemas por reproducir material ajeno o
“adicional” a su produccion.

En una carta que envio un lector y que se publicé en el nimero de marzo de 1975 de
la revista, el lector menciona una anécdota peculiar sobre la situacién de utilizar material
ajeno y los inconvenientes que esto conllevaba, el lector menciona que se percatoé de un error

en el nimero anterior: “con el detalle de que publicaron de un conocido cuadro de Amadeo

complementos de textos y que solo en los casos de Picasso y Le Parc fueron acompafiadas de esbozos
biograficos y criticas pictoricas.”
320 Ibid. p. 18 y 19.
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Modigliani, que no se por cudl extrafia razéon colocaron ustedes verticalmente, cuando el
original no es asi, con lo cual pierde su orientacion primera dicha obra de arte. Este cuadro lo
publicaron ilustrando el cuento de José Revueltas Material de los suerios, y como se los he
anotado, pierde mucho de su caracter”.**! Esta publicacion utilizaba imagenes, ilustraciones y
textos posiblemente sin autorizacién e incluso el material algunas veces no era usado
correctamente, imagenes de pinturas se reproducian repetidamente en la publicacion
mexicana. Si bien la revista tenia un claro compromiso por el periodismo de buen nivel y por
contar con colaboradores destacados también tuvo a bien introducir material ajeno sin dar los
créditos correspondientes. Ademas, también algunos contenidos se repetian en diferentes
numeros, como cuentos, fotografias, articulos y caricaturas.

Al ser una revista de cultura y arte, las fotografias por lo general, (y en este caso
hablamos de la fotdgrafa principal y directora de fotografia por varios afios, Paulina Lavista)
eran cuidadas en el sentido de la luz y la estética. Si se puede definir el estilo que buscod
mostrar esta publicacion a través de sus fotografias de desnudos femeninos fue el de ensefiar
la belleza mas “curvilinea” que se adjudica a las latinas y de hacer fotografias muy cuidadas
de estudio (por lo menos en sus primeros diez afios).

Como Paulina Lavista explico en una revista “la idea del sefior Ortega Colunga y mia
fue la de presentar a las mexicanas tal cual, como son ellas, con sus redondeces bien
acentuadas, y ese fue, y sigue siendo, el éxito de Su Otro Yo”.*** La fotdgrafa principal de la
revista a lo largo de los afios de la publicacion fue Paulina Lavista, algunos otros fotdgrafos
fueron David Ricardo Quintero, Luis Sampson, Tomdas Ortega, Sam Rudy, Siwer Ohlsson,
Martha Gargaraza, Amaya Rusell, Wendy y Gabriela Ascott (quizas Gina Garcia Ascott), (los
cuatro ultimos nombres de fotografas probablemente eran seudonimos pues quiza las mujeres

no querian ser reconocidas como colaboradoras de la revista).

321 Revista Su Revista Yo, marzo de 1975, p. 65.
322 Norma Patifio y Andrés De Luna, “Paulina Lavista. A la captura... en Su Otro Yo, n. 4, vol. 8, Abril de 1981,
p. 64.
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Algunos otros de los colaboradores de la revista fueron: Pedro Ocampo Ramirez,
Arturo Trejo, Juan Manuel Cortazar, Rafael Cardona, Rafael Molina, Felipe Leal, José Felipe
Coria, Apolinar Corbala, Roberto D. Ortega (Corresponsal de Europa), Andrés de Luna y
Norma Patino (directores de redaccion), como ilustradores aparecen: Francisco Marmata,
José¢ Antonio Hernandez, Guillermo de Gante, Norberto Flores, Rogelio Naranjo, Helio
Flores, también otros reconocidos escritores como José Buil, Armando Ramirez, Valentin

Galas, Emiliano Pérez Cruz, por solo mencionar algunos de los principales.

Secciones

Para adentrarnos un poco en las caracteristicas de esta revista nos centraremos en
algunos numeros y analizaremos algunas de sus secciones. La publicacion contaba con
diferentes secciones que fluctuaban entre arte, politica, cultura y “entretenimiento”
(fotografias de mujeres desnudas); por medio de imagenes, textos y entrevistas, la seccion
“Panorama” en donde se hacian sinopsis de algunos eventos culturales, en la ciudad de
México principalmente, ademas de algunas reflexiones, criticas y ensayos sobre algiin tema o
produccion audiovisual, cine, television, musica, pintura, etc. Por ejemplo, en el nimero de
1977 se habla de una exposicion en el Museo Universitario de Ciencias y Arte coordinada por
Helen Escobedo.**

El nombre de quienes hacen una resefia sobre cada oferta cultural o criticas de arte en
esta seccion es de personas reconocidas: Rafael Vargas (traductor, poeta, escritor y critico
literario) escribe sobre “El lenguaje del vestido”, una exposicion en el Museo Universitario
de Ciencias y Arte; Tomds Espinoza (cuentista, critico teatral y dramaturgo) hace una critica
sobre las telenovelas; Victor M. Navarro (poeta y coordinador de cultura en el gobierno) hace

una breve semblanza sobre Woody Allen; José Xavier Navar (columnista de periédicos como

323 Debido a la extension del estudio detenernos en analizar cada uno de los numeros de la mas de una década
que circulo la revista serd imposible, pero sin duda Su Otro Yo es una revista con un contenido amplio que puede
ser fuente de distintos temas.
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El Universal, especialista en musica y particularmente en rock mexicano) resefia sobre la
importancia de series de rock en México; Andrés de Luna (comentarista cinematografico en
Nexos, La Jornada y Revista de la Filmoteca de la UNAM, por solo mencionar algunas)
reflexiona en torno al deseo en el cine.

Un analisis del numero de febrero de 1977, ayuda a ilustrar de manera general las
secciones y distribucion de Su Otro Yo. En la portada interna hay una caricatura sin autor, en
la pagina 3 se encuentra la seccidon “galeria”, (también titulada en algunos nimeros como
“zaguan”), que es un resumen sobre el contenido de cada niimero, la siguiente es la pagina
legal, en donde se muestra “el sumario”, los colaboradores, el certificado de licitud, (o la
aclaracion de que estaba en proceso el certificado), y algunas aclaraciones legales. En las
paginas 5 y 10 aparece la seccion “Foro del lector” de la que hablaré un poco mas adelante,
posteriormente aparece una seccion titulada “Ventana” donde se resefian algunas noticias
“insolitas” del mundo como una “Rebelién femenina” o el naufragio de un crucero llamado
“Monarch Star”. Posteriormente una hoja completa es utilizada para una caricatura de
“Mordillo” (dibujante argentino), después continta la secuencia de paginas con una seccion
de diez fotografias de distintos tamafos de la actriz Norma Keller, (una actriz de peliculas y
fotonovelas de la época), que forman parte de una serie tomada por Paulina Lavista, entre las
que destaca un poster doble. Después le sigue una caricatura no firmada de una pagina y en
las paginas 22 y 23 aparece “Ucrania y Pandemia” un cuento de Renato Leduc.

Después sigue un cuento de José Emilio Pacheco: “Cuando sali de la Habana valgame
dios”; seguido de una entrevista al actor Anthony Quinn, para seguir con un reportaje titulado
“La muerte de Mafalda”, y posteriormente una serie formada por diez fotografias de “Elsa”
(la actriz de cine de ficheras Elsa Montes), tomadas también por Lavista, aqui aparece otro
poster “doble cara” de 3 paginas; para después pasar a otro articulo titulado “El geometrismo

mexicano” escrito por Miguel Angel Morales en donde habla de artistas de la “ruptura” como
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Miguel Felgéerez y Vicente Rojo; contintian algunos articulos sobre diferentes personalidades
reconocidas mayormente hombres como: Paul Newman y uno sobre Stanley Kubrik; también
un articulo sobre el Tarot; y uno titulado “Idi Amin: el ego indomable”(quién fue un dictador
de Uganda), y un cuento de Fernando del Paso,” El estudiante y la reina”(repetido por lo
menos en tres diferentes ocasiones en otros numeros de la revista).

Una caricatura mas no firmada ocupa una pagina completa en la pagina 66, luego un
poster de dos hojas mas con dos mujeres distintas en cada lado, “Patricia” y “Lazara”,
ademas de (diez fotografias mas de semidesnudos femeninos). Sigue un articulo sobre "Black
Oak Arkansas" una banda de rock estadounidense, escrito por Roberto E. Ponce, después la
seccion “Panorama”, de la que ya he hablado, con resefas de distintos rubros como cine y
musica, y finalmente en la parte interior de la contraportada un adelanto sobre el siguiente
numero en el que se enfatiza la presencia de la siguiente mujer en posar para las camaras, y
finalmente la contraportada que se intercala entre publicidad y caricaturas, en este caso de
febrero de 1977 una caricatura nuevamente sin autor.

En la siguiente imagen (imagen 69), muestro la distribucion de paginas de otro
numero de la revista, abril de 1981. Como puede observarse, predominan las fotografias de
semidesnudos y desnudos femeninos, a las que sigue el contenido sobre cultura y politica, los
cuentos y caricaturas y finalmente secciones como “Foro del lector” y la contraportada para
una publicidad sobre Brandy “Viejo Vergel”. Al apreciar la grafica anterior podemos decir
que la revista por lo general repartio su contenido equitativamente entre cultura e imagenes

de desnudos de mujeres.
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Revista Su Otro Yo, abril de 1981.
(91 péginas)

= (39 p.) Fotografias de desnudos
femeninos

B (7 p.) Cuentos y caricaturas

® (20 p.) Cultura y politica

(9 p.) Otros contenidos

= (16 p.) Fotorreportajes

Imagen 69.- Grafica sobre la distribucion de paginas de Su Otro Yo del niimero de abril de
1981 (elaboracién propia).

Publicidad

Una de las cuestiones que también definen la materialidad de una revista se relaciona
con la publicidad de mercancias, productos y servicios que aparece dentro de la misma, y
tiene que ver con los patrocinios con los que contaba para sustentarse econoémicamente. El
caso de Su Otro Yo es peculiar porque tenia poca publicidad respecto a las otras publicaciones
de la época del mismo corte como Penthouse, Caballero, Hustler y Playboy, en la ultima
hasta las primeras 100 de 270 paginas estaban dedicadas solo para la publicidad. En Su Otro
vo la publicidad es escasa e incluso la mayoria de las veces es nula.

Ademas, la publicidad en la revista objeto de esta tesis no es de articulos de lujo en
su totalidad como en el caso de sus coetaneas: hay anuncios para suscribirse al periddico E/
Universal, de Diesel DINA, de la Loteria Nacional, de colonias para hombres, de ropa
interior para hombres, de brandys e incluso publicidad institucional del IMSS sobre la
planificacion familiar y el uso de métodos anticonceptivos. Es probable que como requisito
para poder seguir circulando la revista tuviera que dar un espacio a anuncios del gobierno

como en el caso de esta publicidad sobre planificacion familiar, (ver imagen 70). En la
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imagen ademas de la fotografia de un hombre “despreocupado” se aprecia un texto sobre las
ventajas de la planificacion familiar. “Por eso yo me decidi por la planificacion familiar,
porque puedo vivir mi vida como quiero sin crearme problemas que me impidan realizar mis
metas”, y en la parte inferior de la imagen el logo del IMSS y algunos niimeros telefénicos

para recibir "orientacion gratuita".

Imagen 70.- Publicidad, revista Su Otro Yo, octubre de 1981,vol. §, nim. 11, p. 81.

Para poder hablar sobre la publicidad revisé 12 nimeros de la revista: 1 de 1975, 1 de
1976, 3 numeros de 1981, 2 de 1977, 1 de 1984, 2 de 1985, 1 de 1983 y 1 de una edicién
especial sin fecha. En el nimero de octubre de 1981 aparece un anuncio publicitario de ropa
interior masculina “Gents” (estd misma publicidad se repite tres veces en el mismo nimero,
en la pagina 26, 65, 80), (ver imagen 71), es relativamente comun en Su Otro Yo reciclar
contenidos para la misma revista. También hay publicidad del IMSS sobre planificacion
familiar masculina (imagen 70) y en la contraportada aparece la publicidad de un perfume
Walter Wolf “un hombre y su mundo”. En la revista de marzo de 1975 en la pagina interior de

la portada aparece publicidad de la Loteria Nacional.
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Ropa interior
para hombores,
)ovem“ Nninos
Y bebés

Imagen 71.- Publicidad, Su Otro Yo, octubre de 1981, vol. 8, nam. 11, p. 26,65 y 80.

En el ejemplar de septiembre de 1985 aparece publicidad para L.A CETTO un vino
mexicano, "Ahora en México como en Europa, una linea de grandes vinos", (ver imagen 72),
una de amaretto Conti, una de vodka Smirnoff, otra de amaretto Di Saronno, también una
sobre suscripciones al peridodico La Jornada y en la contraportada hay una del tequila José
Cuervo Especial, en los ultimos afios la publicidad se vincula mas con los estereotipos sobre
el hombre, en este nimero se promocionan cinco licores diferentes. Por su parte en el nimero
de abril de 1981, so6lo aparece en la contraportada un anuncio del brandy Viejo vergel. En la
revista de noviembre de 1977 hay una publicidad para suscripciones al periddico E/

Universal, y sobre DINA, Central Camionera.
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Ahora en México como e€n Europa
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Vinos mexicanos verdaderamente finos

Imagen 72.- Publicidad, Su Otro Yo, n.9, vol. 12, septiembre de 1985. pagina interior de
portada.

Mientras tanto los nimeros de enero de 1984, febrero 1977, febrero 1981, agosto de
1983, junio de 1985, el de 1976 y la edicion especial sin fecha no contienen publicidad. Es
decir, la mitad de ejemplares revisados no contienen anuncios de mercancia o servicios o
anuncios del gobierno. En algunos nlimeros se incluye una pagina en donde se exhorta a las
empresas a publicitar sus productos: “deleite a sus consumidores, anunciese”, en la parte
inferior del anuncio aparece una fotografia de una mujer desnuda, (ver imagen 73). Aunque
en los Ultimos dos afios de la publicacion se ve el interés de la direccion por publicar mas

publicidad la revista no se destaca por su contenido publicitario, lo contiene, pero es escaso.
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Imagen 73.- Anuncio, Su Otro Yo, n.6, vol. 12, junio de 1985, interior de la portada.

3.5.- Las audiencias a través de “El foro del lector”

Esta seccion de la revista Su Otro Yo: “El foro del lector” es peculiar ya que nos
permite acercarnos a la historia de la recepcion de la revista, es decir, sobre los lectores y
compradores de la misma. La cantidad de cartas que revisé de esta seccion asciende a
cuarenta y los temas de estudio que pueden surgir a partir de ellas son varios, sin embargo
solo hablaré de manera general sobre algunas de estas.’**

En los primeros afios la seccion se llamaba: “Escriben nuestros lectores,” “la seccion
que busca establecer una comunicacion con el publico de Su revista Yo.” En el nimero de
marzo de 1975 se publicaron seis cartas: la primera felicita a la revista por su originalidad y
pide a la direccion incluir en las fotografias de desnudos a “muchachas orientales”; la
segunda carta da su reconocimiento a la publicaciébn porque en su numero anterior
presentaron “el extraordinario cuento” Materia de los suefios de José Revueltas; la tercera
carta titulada por la direccion “beatles” felicita a la revista por sus variados temas y pide a las

direccion que publique mas reportajes relacionados de la banda britanica.**

324 Los ntimeros de junio y septiembre de 1985 no contienen esta seccion, tampoco agosto de 1983, ni la edicion
de enero de 1984, ni la edicion especial sin fecha.
325 Su Revista Yo, marzo, 1975, p. 64 y 65.
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La cuarta carta proveniente de Mérida, dice que hasta su estado no llega la revista més
que esporadicamente y pregunta si hay suscripciones. La quinta misiva va dirigida
particularmente a Paulina Lavista, el lector la felicita por sus fotografias y dice que “desde la
presentacion del reportaje se aprecia lo que es lograr fotos con clase [...] (Y qué tal el poster?
iGuauuuu! Esa foto tiene todo: arte fotografico, belleza femenina, buen gusto, sensualidad y
muchas cosas mas”. Para finalizar la sexta carta es de un lector llamado Ramiro Garrido que
a pesar de que la publicacion le parece agradable menciona un error de edicion de la revista al
colocar una pintura de manera incorrecta.*?

La seccion en 1976, comenzo a llamarse “El Foro del lector”. Debido a la extension
no serd posible revisar cada una de las cartas de los 12 ejemplares que revisé. Sin embargo,
en gran parte de las cartas felicitan a la direccion y a los colaboradores por la calidad de su
revista, por la transformacion y superacion que tuvieron y por las “muchachas tan bellas que
sacan”, y también sugieren contenidos tanto de las modelos que les gustaria que posaran para
las camaras como del contenido literario y periodistico. Un lector pide que se hagan
reportajes de “puras muifiecas conocidas", ya sean mexicanas o latinoamericanas, que segin
su opinion “estdn mejores que las americanas y europeas” Hay también varias cartas para
felicitar en particular a Paulina Lavista por “el buen gusto” de sus fotografias.

Dentro de las cartas publicadas hay varias que elogiaban la calidad de la revista a
nivel visual, material, literario y periodistico, y también para celebrar la lista de reconocidos
personajes que eran colaboradores de Su Otro Yo. Como esta carta que aparece en el nimero
de noviembre de 1977: “Al revisar la lista de colaboradores me encontré con Carlos
Monsivais, Renato Leduc, Rogelio Naranjo y Helio Flores antiguos conocidos mios, con uno
de ellos es garantia suficiente de la garantia de la revista”.**’ Un porcentaje importante de las

cartas son para aplaudir la calidad de los reportajes, colaboradores y de las fotografias, como

326 Idem.
27 Su Otro Yo, noviembre de 1977, p.5.

182



si de alguna manera la direccion necesitara reforzar esa idea a través de las opiniones que
publicaba de sus lectores. Ademas, dentro de las personas que mandan cartas gran parte estan
interesadas o versadas en el arte o cultura, por ejemplo, hay una carta de un profesor de artes
visuales, una de Jose Buil un critico y literato; cartas de universitarios, aparece incluso una
carta de la Biblioteca Nacional agradeciendo por los dos ejemplares que remitieron para la
biblioteca en calidad de depdsito legal.

También hay cartas de personajes reconocidos como Julio Aleman para quejarse de la
ANDA (Asociacion Nacional de Actores); cartas de Nancy Cardenas, de Roberto Cobo y de
Rossy Mendoza, o de artistas como José Luis Cuevas agradeciendo por la entrevista que le
hicieron para la publicacion. Aparecen también dentro de las paginas de la revista algunas
cartas de modelos que se sienten agradecidas por las fotografias que de ellas fueron
publicadas dentro de Su Otro Yo, como las de las modelos Roxana, Jenny Lada y de la vedette
Iris Chacon. En la carta enviada por Iris Chacon, entre otras cosas dice: “Su revista me gusto
mucho, creo que mis posaderas, nylons o como ustedes quieran llamarle, quedaron muy bien
puestas y dispuestas en un numero lujoso y agradable, hasta yo, que soy muy floja para leer,
se me antojaron casi todos los reportajes y articulos.”**®

A través de las cartas también aparecen algunos “reclamos” sobre que la revista no es
realmente mensual ya que por varios meses, y diferentes lapsos no es publicada. Esta seccion
“El foro del lector” nos da un acercamiento a la “otra cara de la moneda” de las revistas, es
decir, el tema de la recepcion; independientemente de que la direccion de Su Otro Yo eligiod
cuidadosamente las cartas que publicaria para seguir construyendo su discurso de “revista de
calidad”, si es posible a través de ellas advertir, entre otras cosas, la opinion que se tenia
acerca de temas como la pertinencia del desnudo solo justificado por el arte y el buen gusto, y

también sobre el tipo de lectores que adquirieron Su Otro Yo.

328 Su Otro Yo, abril, 1981, p.5.
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En algunos ntimeros hay una seccion llamada “Cartas intimas” donde se publicaban
cartas pseudo-eroticas de experiencias de esta indole de los lectores o problemas personales
relacionados, en estas, la direccion de la revista agrega una opinion sobre dicha carta, es
interesante notar que por lo menos una tercera parte de las misivas son de mujeres. Estas

revistas eran leidas por hombres y mujeres.

Conclusiones

La revista Su Otro Yo no mantuvo uno de sus manifiestos iniciales que fue mostrar
solo desnudos "artisticos" y erdticos hasta sus ultimos numeros, ya que a partir de 1983
mostré desnudos considerados plenamente pornogréficos, fotografias donde las mujeres

mostraban su pubis y genitales en distintas posiciones, y en el nimero de agosto de 1983

publica un "comunicado" al respecto:**

Lo mejor... no es, definitivamente, una vuelta al pasado, no es el anclaje o
compromiso con modelos y formatos viejos, caducos; es el intento serio y profesional
de recobrar aquello que se volvio perenne, aquello cuya actualidad no se pierde
aquello que el publico reclama y disfruta una y otra vez. Y si en el pasado estuvimos
obligados a ser -quiza demasiados prudentes-, los tiempos modernos requieren una
mayor audacia, un riesgo mayusculo que hoy o nunca debemos afrontar. Por eso sin
perder su esencia, a partir de la presente edicion tendremos para nuestros lectores
agradables sorpresas: las mujeres que antes se desnudaban con recato hoy seran mas
atrevidas que nunca: los prejuicios quedaran atras [...] Sin embargo es necesario hacer
una advertencia, fiel a nuestro espiritu y trayectoria, cuidaremos siempre la calidad

indiscutible del material que publiquemos: fotografias artisticas, impresas y de

329 “En efecto, en noviembre de 1982 se desatd una nueva controversia generada por la modificaciéon del
Reglamento de Publicaciones y Revistas Ilustradas. Atendiendo a la aparicion de nuevas tecnologias,
principalmente los videocasetes, la Comision Calificadora iba a transformarse y cambiar su nombre al de
Publicaciones y Objetos Obscenos. El presidente Miguel de la Madrid, quien tomaria protesta ese mismo
diciembre, habia hecho de la “renovacion moral” de la sociedad el lema de su campafia, por lo que el decreto
generaba la alarma de que esta moralizacion fuera mas alld de la funcion publica. Con el inicio de este nuevo
episodio de la vida politica nacional, inicia también un periodo distinto para el estudio de la pornografia en
Meéxico. Las nuevas tecnologias permitieron el consumo de imagenes en movimiento para propositos privados.
Para entonces, la idea de la revolucion sexual en el &mbito publico se enfrentaba a amenazas insospechadas",
Martin Gonzalez, La revolucion sexual, p. 95.
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mujeres sumamente hermosas; no es nuestra pretension mostrar simplemente mujeres

desnudas al margen del buen gusto...**

Al leer esta parte del comunicado se puede dar cuenta de que la direccion de Su Otro
Yo “fue obligada” a no mostrar desnudos genitales durante la mayor parte del tiempo que fue
publicada. En este capitulo reflexioné acerca de las dificultades interpretativas de las
categorias erotico y pornografico con el proposito de tener una mejor comprension del tipo de

contenido que difundio la revista mexicana y los debates que hubo en torno a esto.

La revista Su Otro Yo ampar6 de la censura a su contenido pornografico con el arte,
los buenos periodistas, la buena tinta y el papel de calidad, cuestion que fue comun en la
época. No se trata de invalidar a la revista por el hecho de ser pornografica o no, se trata de
buscar comprender de manera menos superficial sus contenidos y reflexionar sobre los
debates en torno a los conceptos erotismo y pornografia en estas revistas, (en su mayoria
vinculados, con la desnudez femenina), y como esto determiné sus contenidos debido a la
censura en los medios masivos, a través de diferentes fuentes. Ademas de dejar la
consideracion de que estos colaboradores formaban parte de una intelectualidad que buscaba
expresarse fuera de los limites de esta censura y que este tipo de revistas que estaban teniendo
¢xito comercial, fueron medios en donde estos intelectuales podian escribir, difundir sus ideas

y ser remunerados por su trabajo.

El trabajo de Paulina Lavista posibilitd el encuentro de dos formas de construir el
erotismo del cuerpo femenino: La primera es su propia mirada. La segunda se mostré en el
segundo y tercer capitulo, que fue la que se construyd dentro de una tradicidon, que se
remonta, por lo menos, a las primeras revistas de este corte en 1900. Fue un largo recorrido
en el que intenté presentar, por medio de diferentes andlisis de imagenes en donde se

representd a mujeres como complemento de fantasias masculinas. Mujeres sumisas o mujeres

330 Su Otro Yo, agosto, 1983, p.4.
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atrevidas, que siguieron una representacion compleja que se construyd desde diferentes
directrices; como caricaturas, chistes, roles de género, poses, gestos, locaciones,
escenografias, tipos de ropa, partes del cuerpo particulares y estereotipos, ademas de la

interconexion de la imagen con el texto, por solo mencionar algunas.

En el ultimo capitulo se analizaran algunas fotografias de Lavista que se publicaron
en Su Otro Yo para ver si sus ideas sobre el erotismo en su obra general las mantiene también
dentro de la publicacion, para concluir con la reflexion de si su presencia como creadora

subvierte o no ideas hegemonicas de la representacion sobre la corporalidad femenina.
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Capitulo IV. La mirada de Paulina Lavista sobre lo erdtico en Su Otro Yo

Cuando yo era joven no habia becas, no habia CONACULTA, era dificil
ganarse la vida como fotografo. Me propuso Juan Ibafiez que fuera a ver un sefior que
se llamaba Ortega Colunga, que tenia una revista espantosa, y le dije: “pues no oiga,
yo no hago esto”. Me dijo: “por eso la llam¢, para que no sea asi la revista”. Fue tan
amable conmigo, y le dije: “bueno, pues mandeme a la modelo y pagueme el revelado

y vemos si funciona”. Y funciond, funcioné diez afos, hice 83 portadas e hice

reportajes, muchisimos, retraté practicamente a todas las vedettes.*"

La personalidad audaz de Paulina Lavista la ha llevado a recorrer diferentes espacios
con su fotografia, incluso en su juventud fue modelo para aprender mas sobre fotografia. Ella
es una mujer osada, a pesar de la moral y restricciones que las mujeres sufrieron en los afios
setenta. Lavista ingres6 en 1973 al equipo de la revista para caballeros Su Otfro Yo como
colaboradora, a veces con el seudonimo de Sabina -para paliar las criticas que recibio- trabajo
diez anos como fotdgrafa principal de la revista hasta llegar a ser directora de fotografia. Sus
fotografias impregnadas con su personalidad y busquedas artisticas le dieron a esta revista
una perspectiva femenina de lo sexual y de lo erotico sobre el desnudo.

Es muy interesante el desnudo y es una disciplina muy dificil, porque yo
hacia los reportajes en tres horas, en color, transparencias, no te podias equivocar, era
un trabajo muy riguroso, pero, claro, aunque fuera por encargo siempre me gusto, me
encantd mi trabajo, fue muy interesante conocer tantos ambientes que le permite al

fotografo entrar.**?

Con su presencia en un proyecto masivo que siguid la tradicion del erotismo
hegemonico que entre otras cosas cosificd la desnudez de las mujeres, Lavista le aportd una
mirada que diversifico el resultado visual de la revista. A simple vista no es perceptible, pero,

como pretendo mostrar a continuacion, con base en el analisis formal de algunas de sus

331 Noticias 22, (entrevista a Paulina Lavista).

332 Noticias 22, “Noticias 22, 28 de enero del 2020”, (entrevista a Paulina Lavista, 40:00-55:47 min.), 28 de
enero de 2020,

https://www.youtube.com/watch?v=0BV-Op3VEVA (consultado 17 de enero de 2023).
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fotografias dentro de Su Otro Yo, se puede conocer su impronta, que fue siempre sublimar a
las mujeres que ante su camara posaron desnudas. En la imagen 74 vemos a una joven
Paulina Lavista, esta fotografia aparece dentro de la revista Su Otro Yo acompanando un
articulo que hicieron sobre su labor fotografica titulado “A la captura del movimiento” en

1981.

Imagen 74.- Paulina Lavista, fotografia en Su Otro Yo, abril de 1981, p. 56.

Sus fotografias dentro de esta revista no son parte de lo que Paulina considera su obra
personal, donde navega con mayor libertad expresiva, como en el caso de la otra parte de su
trabajo en donde con su lente capta esos momentos dados. Sin embargo, si, se reflejan sus
propias ideas del arte y por supuesto complejizan y le dan un viraje a la idea de
mujeres-objeto que las revistas de este tipo propugnaron. Sus ideas sobre la desnudez como

algo natural, esencial al ser humano, Lavista muestra al desnudo como parte de otra etapa
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dentro de todas esas facetas. “He querido capturar al ser humano en su contexto y eso no
puede variar, porque el ser humano es siempre igual. Tienes amor, odio, tristeza, melancolia,
alegria, nifiez, juventud, vejez. Son las etapas del hombre, los estados y los estadios del
hombre”. 3

Considero importante historizar la presencia femenina en los medios masivos eroticos
y pornograficos porque eso permite dar un viraje a los discursos patriarcales en este tipo de
medios y pensar a las mujeres no como titeres u objetos que fueron controlados, sino también
como mujeres con una agencia potente en circunstancias donde su vision aparentemente fue
soslayada. No era tan comun en esa época que las mujeres fotografiaran mujeres desnudas y
menos que sus fotos fueran publicadas a gran escala, la misma Paulina tuvo que recurrir a un
seudonimo por la presion que experimentd de sus padres, pues no era “bien visto” lo que
hacia. Los mas famosos fotografos de desnudo en el espectaculo o medios masivos en
México fueron hombres como, Jesis Magafia, Antonio Caballero, y Juan Ponce Guadian.
Hay mujeres como Nadine Markova, Daisy Ascher en México que retrataron a la par que
Lavista a vedettes.

Paulina Lavista fue pionera en M¢éxico en participar como creadora en un medio
masivo erdtico pornografico, y con esto abri6 la brecha de la posibilidad de que la
participacion de ella y otras mujeres creadoras en este ambito subvirtiera el paradigma de

34 Analizar las

hombres que representan mujeres a nivel erotico, sexual y pornografico.
fotografias de Lavista nos puede mostrar como se tejen vinculos entre la fotografa y la
modelo, la vision femenina de lo erdtico, sobre todo por parte de la autora e incluso en alguna

medida por parte de las modelos. En algunas pocas de las series fotograficas de Paulina

Lavista dentro de la revista se pueden leer pequefias frases opiniones de las modelos que

333 “He querido capturar al ser humano en su contexto: Paulina Lavista”, Secretaria de cultura (sitio web).

334 Ademas de las fotografas que retrataron vedettes en México en los setentas, se dieron otros casos como el de
Bunny Yeager en Playboy y el del Penthouse Suze Randall, Rita Abundancia,*Las fotografas de Playboy que
revolucionaron el desnudo femenino, E/ pais (sitio web), 4 de mayo del 2017, (consultado el 19 de enero de

2023), https://smoda.elpais.com/placeres/bflecha-entrevista-kwalia/
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capturd con su lente, que fungen como testimonio sobre el erotismo, el amor, el sexo y la
libertad pensados por ellas.

Es decir, mi moévil para escoger el trabajo de Lavista dentro de Su Otro Yo parte de un
intento de reivindicacion del trabajo de las mujeres dentro de una revista que tenia objetivos
sumamente patriarcales, por decir lo menos, pero que, mas alla de repetir que las mujeres
fueron cosificadas en estas revistas, intento advertir la agencia, en este caso de una fotografa,
a pesar de las condiciones machistas en las cuales desempefi6 su trabajo.

Para esto es necesario que recordemos que ambas mujeres (fotografa-modelo) estan
conscientes, evidentemente, del tipo de publicacion en la que colaboran y que sera el lugar
final de exhibicion de su trabajo que yo considero “colaborativo”. Desde esta perspectiva esta
interaccion es una forma de romper con la idea de que las mujeres solo eran las musas y no
las artistas, artista también es aquel que con maestria mueve y contornea su cuerpo y lo
muestra con un objetivo preciso.

En el caso de las modelos, también es mi interés darles nombre ya que la gran
mayoria de ellas eran realmente conocidas en esta época e incluso marcaron algunos hitos,
muchos son los nombres de mujeres que exploraron esa parte de su sensualidad y que
posaron desnudas en diferentes revistas, no solo en Su Otro Yo, también en otras como
Caballero, Orbita, Diversion, Audaz, El, Impacto; Meche Carrefo, Rosy Mendoza, Princesa
Yamal, Lyn May, Norma Keller, son algunas pocas de las muchas que mas allad de posar
desnudas para revistas contaban con una trayectoria artistica y trabajo constante durante largo

tiempo en television, cine y centros nocturnos.>*

33% Una de mis principales fuentes de “inspiracién” en esta investigacion sobre Lavista fue la exposicion Las
fabulosas, en el Fotomuseo Cuatro caminos, a partir del 3 de diciembre del 2016, en el que se mostraron,
ademas de otras cosas como fragmentos de peliculas del cine de ficheras, fotografias de tres fotografos de
Paulina Lavista, que captaron a las vedettes mas famosas de México. Ademas del documental de la plataforma
Netflix Bellas de Noche, de la cineasta Maria José Cuevas, que da una mirada de la gloria y el ocaso de las
principales vedettes en México en 1970 y 1980, en el que también aparece el material fotografico de Paulina, y
en donde la directora pretende reivindicar de alguna forma a estas mujeres.
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4.1.- La estética del desnudo femenino para Lavista. La captura de un instante

en movimiento

El contexto en el que Paulina Lavista tom6 esas fotografias fue un ambiente
sumamente masculinizado. Sin embargo, en su propio reflejo como mujer, pretendid
sublimar a sus modelos, entre otras cosas desde la evocacion a lo pictorico, que para Lavista
se vinculaba con lo “bello”, ejemplos de esto hay muchos como se puede ver en las imagenes
75 y 76. En la fotografia que Lavista le tomo a la actriz Norma Keller para la revista en
cuestion, vemos la similitud compositiva con la pintura Flora de Tiziano, un pintor muy
destacado del renacimiento de la Escuela Veneciana.

Esta caracteristica es comun en sus fotografias de desnudo, las remembranzas
basandose en lo que ella denomina arquetipos, y también en la propia historia o carcter de
cada mujer que fotografia, antes de ejecutar cada sesion, hace una investigacion sobre las
posibles similitudes que cada mujer le recuerda a otros artistas, sobre todo reconocidos,
como en este caso Tiziano. Las posibilidades de remembranzas en sus fotografias son muy
diversas, ella va del barroco al arte moderno, es una artista curiosa y le interesa la
historicidad del arte hegemodnico y lo refleja en lo diverso de sus referentes, de Goya a

Degas, de Velazquez a Mondrian.

| ELSA BENN
NORMA KELLER

co posters

Imagen 75 y 76.- (izq.) Tiziano, Flora, 1515, 6leo sobre lienzo, 79 x 63 cm, en coleccion Galeria
Uftizi de Florencia. (dcha.) Paulina Lavista,”Norma Keller”, portada de Su Otro Yo, vol. 3, n.6,
febrero de 1977.
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“Trabajé con lo que se conoce como arquetipos, por ejemplo, la rubia o la oriental y
hacia un servicio para colocarlas en un escenario y en circunstancias que mejor se adecuaran
a su tipo. Si hacia fotografias de Lyn May, un dia anterior me ponia a ver pinturas de
Gauguin o informacion de Tahiti, porque ella me daba esa idea, y en las fotos parece una
mujer tahitiana™*. En las imagenes 77, 78 y 79 se pueden ver tres fotografias de Lyn May
(1952-), una de las vedettes mexicanas que tuvo mayor fama y que actualmente sigue
trabajando. Estas tres imagenes pertenecen a una serie de 16 imagenes; en las primeras dos
es notoria la evocacion a Gauguin, (ver imagen 77 y 78), en el uso de colores intensos, en
este caso en la tela carmesi con estampados florales, esta tela y sus flores nos recuerdan a las

pinturas que pint6 Gauguin en Tahiti. **’

Imagen 77.-Paulina Lavista, Lyn May, fotografia a color en impresion en papel, 13 x 19 cm,
Su Otro Yo, noviembre de 1977, p.51.

338 Yenireth Israde, “Entrevista a Paulina Lavista. La foto es como un ideograma chino”, p. 26 y 27
37 Idem.
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Imagen 78.- Paulina Lavista, Lyn May, fotografia a color, impresion en papel, 13 x 8 cm, Su Otro Yo,
noviembre de 1977, p.51.

Aprovechando ademas que Lyn May es acapulquena, Paulina Lavista organizo la
sesion de fotos en el mar; en diferentes ocasiones fotografio a Lyn May en alguna playa en
Acapulco, y también debido a la ascendencia china de la modelo, Paulina en otras ocasiones
organiz6 escenografias con motivos chinos. En esta ocasion nos enfocaremos en revisar de
manera general la evocacion al pintor Gauguin, que mas alla del paisaje marino, la flor roja
en la oreja de Lyn May y la tela floreada que cubre su entrepierna y que también le da la
sensacion de movimiento a la imagen en las anteriores dos imagenes, en la imagen 81 esta
evocacion a las pinturas de Gauguin se nota en la simplificacion de los contornos y de las
formas, una de las caracteristicas que lo distinguieron como pintor.

En esta fotografia (ver imagen 79) Lavista juega con la perspectiva: en la imagen se
encuentra de Lyn May acostada pero su cuerpo parece comprimido y le falta perspectiva
debido a la forma en que la captura fue tomada desde arriba. Ademas por la luz un tanto
sobreexpuesta, la imagen da la sensacion de una sintesis entre el cuerpo de la modelo, su
sombra, y el piso donde posa su cuerpo; los detalles y los contornos de su cuerpo se aprecian
tenues. Paulina no solo insert6 en sus evocaciones elementos como el color o los arquetipos
también exploré con la escenografia, con la personalidad de cada mujer mas alld de su

fisionomia, con la luz, con la perspectiva y con el movimiento.
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Imagen 79.- Paulina Lavista, Lyn May, fotografia a color, impresion en papel, 20 x 28 cm, Su Otro Yo,
noviembre de 1977, p.51.

Fiel a sus busquedas en muchas de sus fotografias dentro de Su Otro Yo es perceptible
la captura del instante y del movimiento; cuenta Paulina Lavista que desde su primer dia
como fotdgrafa para la revista experimentd con la toma de instantdneas: “la primera vez me
envio un monumento: Irene Moreno, con unas nalgas blancas apabullantes; yo no sabia al
principio qué hacer con aquella mujer tan frondosa. Se me ocurri6 colocarla en un sofa de
terciopelo azul. En ese momento brinco un gato negro y disparé, fue un buen efecto”.>*® En
la imagen 80 podemos ver una fotografia que forma parte de la misma serie anterior de Lyn
May, en la revista es un poster de triple hoja, en esta copia que aqui presento no se percibe
tan bien como en la fotografia impresa de la revista el movimiento de la ola que cae sobre el
cuerpo desnudo de la vedette, la ola esté justo a la mitad entre envolver el cuerpo desnudo de
la mujer y entre dejarlo descubierto. Paulina Lavista mostraba su velocidad para captar

momentos Unicos.

38 Idem.
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Imagen 80.- Paulina Lavista, Lyn May, fotografia a color, impresion en papel, 28 x 62 cm , Su Otro
Yo, noviembre de 1977, poster central.

En cuanto a la idea de lo erotico por parte de la artista podemos detectar que para
ella, el erotismo debia ser sutil, ella era consciente de los estereotipos sexuales que se les
adjudicaban a las mujeres, por lo que: “se rehus6 a fotografiar vedettes con la boca estirada o
con el trillado beso al aire”.** Las fotografias de Lavista dentro de Su Otro Yo son parecidas
a las que tomo6 de Robin, en donde prima al cuerpo femenino, las escenografias son también
por lo general largas telas que en realidad cumplen la funcionalidad de cubrir partes
corporales. A Paulina (ademas de que no era permitido en la época) no le interesaba
fotografiar el pubis o genitales, exaltaba la belleza corporal a través de la luz y de la
sublimacion al no mostrar defectos corporales.

Son frecuentes en sus escenarios las flores, las frutas, los fondos lisos, camas vy sillas,
con cabeceras con formas circulares y espirales, espacios abiertos con naturaleza, jardines y
el mar, sus escenografias son sutiles no hay muchas lineas rectas, utiliza largos cortinajes a la
manera de los desnudos del renacimiento y selecciona constantemente para sus sesiones
fotograficas, lugares abiertos, naturaleza, rios, cascadas, y fuentes de grandes y elegantes
jardines.

En todo este contexto en el que los debates sobre la sexualidad estaban en boga,

339 Yamreth Israde,” Toman vedettes Foto museo”, en Mural Ciudad de México 30 de NOV1embre del 2016

w.mural.com.mx/toman-vedettes-foto-museo/ar 1893843 ?referer=--7d616165662f3a326262623b727a72a7279703
b767a783a-- (consultado el 17 de enero de 2023).
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Lavista dejo su testimonio sobre ella, sobre el erotismo, la desnudez la equipara con lo
esencial. A través de una larga tradicion en donde mayormente las mujeres se fotografiaron
en espacios cerrados, de intimidad, Lavista optd por estos temas constantemente.

Al igual que la otra parte de su obra, en las fotografias de Su Otro Yo, las series o
fototextos son importantes ya que relatan una historia, evidentemente aqui es una puesta en
escena y aunque debido a la extension no podré mostrar todas las series, a partir de una
completa (ver serie 4) y parte de una serie mas (ver serie 5), podemos apreciar que Lavista
dejo a las modelos experimentar movimientos, logré captar comodidad y espontaneidad en
ellas, no hay posiciones corporales repetitivas o enfoque a partes del cuerpo generalmente
sexualizadas como las nalgas o los senos.

La serie 4 (8 fotografias), es uno de las primeros fototextos que Paulina conforma
para Su Otro Yo, en ese momento Su Revista Yo; esta serie tiene pocas fotografias si la
comparamos con otras de 1977, 1978, 1979, 1980, 1981 y 1982, que incluso tienen hasta 20
fotografias, aunque también recordemos que la revista en sus inicios tenia menos paginas en
general. Esta serie aparece en el nimero de marzo de 1975, (ver serie 4) la protagonista es
Gloriella (1953-2005), una actriz, vedette y bailarina, que fue nominada al premio Ariel por
mejor coactuacion femenina, es recordada como la primera mujer en posar completamente
desnuda en un escenario, en el Teatro Esperanza Iris.

Describir cada una de las fotografias que conforman la serie no es necesario ya que
los fototextos de Paulina Lavista no se agotan en la descripcion. Largas telas blancas, azules
y rojas, ademas de dos peceras circulares con plantas complementan la desnudez de
Gloriella, la modelo se ve serena y comoda, experimentando diversas posturas corporales, las
8 fotografias tienen una sintagmatica entre visual y literaria que dentro de las diversas

interpretaciones expresan una comunicacion bilateral entre fotégrafa y modelo.
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Serie 4.- Paulina Lavista, Gloriella (8 fotografias), en Su Revista Yo, marzo de 1975, pp.
31-37.

A continuacion, cito un texto de Salvador Elizondo que expresa magistralmente la
sensacion que me dejan a mi los fototextos de Paulina Lavista:

De la conjuncion de elementos concretos nace la nocion abstracta. Es
preciso que esos elementos se articulen entre si de acuerdo con cierta sintaxis.
Si el espectador percibe aunque sea vagamente las resonancias de un lenguaje
que se expresa a través del equilibrio entre sujeto, verbo y complemento,
entre el sujeto, la accion y la mirada del fotografo, habra captado el sentido
de esa busqueda de la ilacion de las imagenes que ha constituido la principal
preocupacion de Paulina Lavista en los tltimos afios. **

No basta con algunos ejemplos, la complejidad de la obra de Paulina dentro de esta
revista es alin mas visible conociendo mas de sus fotografias (hay que recordar que ella
trabajo durante una década e incluso publico en algunas ocasiones dos o tres sesiones
mensualmente), por lo que me gustaria mostrar cuatro fotografias mas de una serie de diez

(ver serie 5). Entre los escenarios favoritos de Paulina Lavista estdn los lugares exteriores,

(contrario al estereotipo propugnado por Playboy en donde las mujeres estdn dentro de

340 Salvador Elizondo, ”La mirada de la fotografa. Sujeto,verbo y complemento”, en Cuartoscuro 59, p. 8
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espacios masculinos del hombre soltero), en este caso es lo que parece ser el jardin de una
gran mansion, en algunas de las fotografias podemos apreciar incluso una pequefia cascada,
la protagonista es la actriz Elsa Montes.

Al igual que en otros de sus fototextos el movimiento de la modelo parece ser libre,
al ver estas fotografias en conjunto nos da la impresion de que Paulina esta tomando
instantaneas, no pareciera que la mujer esté posando, es como si la fotografa les pidiera a sus
modelos moverse libremente mientras ella dispara su obturador constantemente para apresar
momentos Unicos, sus gestos faciales son espontaneos no hay clichés de suspiros u orgasmos

fingidos.

199



Serie 5.- Paulina Lavista, (4 fotografias) , “Elsa Montes”, Su Otro Yo, vol 3, n. 6, febrero de
1977, pp. 37-45.

Como testimonio de la opinioén de las actrices fotografiadas: Elsa Montes dice, como

parte de una pequeia entrevista que complementa esta serie: “Amor es la vida. es vivir. El
amor son dos cuerpos diferentes que se unen para dar amor a otro amor, el ser humano. Soy
una mujer humanamente libre. Se lo que quiero y amo a quien quiera y a quien me deja
amar.”¥!

Anteriormente hablé sobre la sublimacion de los cuerpos de las mujeres cuando las
fotos no muestran sus “defectos” corporales. Esto es muy importante para Lavista en sus
fotos de desnudos y lo demuestra desde el uso de “trucos” y retoques para ocultar los
“defectos”. Los retoques eran hechos manualmente en su cuarto oscuro, ademds de que
desde el momento de capturar la imagen Lavista tenia especial consideracion en no mostrar
defectos corporales, pues para la fotografa era una forma de respeto y empatia para con sus
modelos. No queria vulnerar su integridad, se preocupaba por los detalles, en ese
reconocimiento de no ser expuesta a lo que ella consideraba burdo, doloroso o incémodo

para una mujer. En el caso de esta revista no eran las modelos cualquier tipo de mujer,

normalmente eran famosas, Lavista sabia que eran mujeres especialmente preocupadas por

31 Revista Su Otro Yo, p. 41.
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lo que salia a la luz sobre ellas.

Actualmente la imagen digital es facil de editar mediante herramientas como el
photoshop e incluso cada dia es atin més simple editar una fotografia mediante algunas de las
miles de aplicaciones de los dispositivos como smartphones que cambian todo: el color, la
luz, la exposicion, la nitidez, e inclusive se puede anadir o quitar volumen en algunas partes
del cuerpo, y desaparecer marcas como acné o cicatrices, para lograr estos cambios no son
necesarios grandes conocimientos o técnicas, hay muchas aplicaciones que son en realidad
muy intuitivas y simples de utilizar. ;Qué sucedia en los afios setenta y ochenta?, ;habia un
interés por modificar algunos “defectos” para asi poder mostrar mujeres con cuerpos
perfectos? En el caso del trabajo de Lavista realizado con fotografia analogica y en un cuarto
oscuro, esta respuesta es afirmativa, ella se preocup6 por lograr que las mujeres desnudas
que fotografio lucieran perfectas, y esto se asociaba, quizas en parte, con una idea sobre lo
bello derivado de lo pictdrico.**

En algunas entrevistas la artista menciona algunos retos que vivid dentro de Su Otro
Yo en el sentido de que su interés fue lograr un trabajo de “calidad artistica”, en el que se
engloba para ella también la “perfeccion” del cuerpo de las mujeres. Desde mi punto de vista
para Paulina ésta era una forma de respeto hacia sus modelos, ocultar estos defectos en una
especie de empatia dado que ella al ser mujer, reconocio y experimento las exigencias que se
esperaban de las mujeres sobre aparentar ser “perfectas”. “Fue un trabajo muy dificil porque
eran transparencias en las que no te puedes equivocar; tenia que cuidar la exposicion, la
pose, el arquetipo que queria mostrar; procuraba sublimarlas, que me dieran el mejor
angulo.”¥

“Tal vez se vea uno a si misma, o no sé. Hay modelos que ya no se dejan retratar con

32 “E] photoshop lo uso para limpiar las fotos yo hacia el photoshop yo limpiaba se aprende a puntear, a
retocarlo, no mucho”, en Noticias 22, entrevista a Paulina Lavista

343 Raquel Vargas, “Las Fabulosas fallido homenaje a Olga, Wanda, Rossy...”, La Razén (sitio web), México, 2
de diciembre del 2016, (consultado 20 de enero de 2023),
https://www.razon.com.mx/entretenimiento/las-fabulosas-fallido-homenaje-a-olga-wanda-rossy/
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nadie mas que conmigo. Porque yo con mis trucos trato de ocultarles sus defectos aunque

debo reconocer que a veces he fracasado” decia Lavista.*** “Era muy dificil porque trabajaba

con transparencias de color, de asa cien, en interiores, luchando con la luz. Ellas me querian
99 345

mucho, yo era muy cuidadosa trataba de que no se les vieran las cicatrices, las cirugias”.

La forma como la fotografa Paulina Lavista trabajo con todas ellas, exigia
una gran compenetracion; ser mujeres les permitia una confianza que llevo a Lavista
a crear grandes retratos de este grupo de vedettes, un capitulo de su trabajo como
fotografa del que aqui apenas son unos cuantos ejemplos [...] Lavista agrega que otra
opcion que contempla es publicar un libro que dé cuenta de la riqueza material de la

cual conserva mas de cinco mil transparencias. [...] “Mi trabajo era llegar a momentos

sublimados con ellas, que reflejaran un contexto”.*

En péginas anteriores analicé la obra de Paulina Lavista fuera de la revista, para darle
una dimension visual y formal a sus fotografias dentro de Su Otro Yo, esta fotografa siguio
siendo fiel a sus propias ideas del arte. Mas alld de querer exhibir a las mujeres como
pedazos de carne y reproducir estereotipos representacionales adjudicados de los hombres a
las mujeres como: miradas perversas, bocas semiabiertas en suspiros u orgasmos y 0jos
semiabiertos, o en la relacion con los objetos representados dentro de la atmosfera de la
fotografia como articulos de departamentos de soltero en donde las mujeres eran muebles,
ella trato de dar su vision sutil y respetuosa en su propio ser mujer sobre lo erdtico y sensual.

A pesar de colaborar en una revista pornografica, su vision buscé matizar y subvertir,
desde su trinchera como creadora, la manera en que estos medios masivos expusieron a estas
mujeres. He aqui la importancia de analizar detenidamente en su complejidad un medio
masivo y en este caso una fuente historica.

Para finalizar este capitulo quisiera acercarme brevemente a la otra parte en la

conformaciéon de una fotografia, es decir, las modelos que desde la manera en que Lavista

%44 Norma Patifio y Andrés de Luna, “Paulina Lavista. A la Captura del movimiento”, p. 58
34% Sonia Sierra, “El desnudo, a través de la mirada de Paulina Lavista...”
348 Idem.
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cred sus fotografias, convirti6 a las modelos en “co-creadoras” de sus propias fotografias.
Para diversificar aun mas la complejidad de la fotografia es importante la experiencia de la
modelo, su opinién sobre posar en estas revistas o mostrarse desnuda en algun medio

masivo, como veremos a continuacion el caso de la actriz mexicana Isela Vega.

4.2.- Mujeres frente a la cimara: Isela Vega

“Isela Vega una mujer muy brava y atrevida, no corresponde facilmente a
ningun arquetipo, habia que inventarselos.” Paulina Lavista

"Ella no se toma en serio como actriz, no se toma en serio como mito, no se
toma en serio como leyenda, no se toma en serio como proyecto de carrera artistica,
pero se toma en serio como persona que hace lo que le da la gana”. Carlos Monsivais

El sujeto fotografiado y la sensualidad que los cuerpos expresan son factores
indispensables que generalmente son soslayados en el estudio de las fotografias de desnudo,
este no podria ser igual sin la experiencia de la modelo. Las mujeres que posaron para la
revista Su Otro Yo, como ya he mencionado, eran generalmente vedettes y actrices que
estaban acostumbradas a posar ante camaras; respecto a esto Lavista menciona que esta
experiencia y dominio del cuerpo por parte de sus modelos le dio la oportunidad para
aprender y a experimentar con color y transparencias, pues debido al tipo de fotografia que
tomaba, requeria exposiciones muy precisas. “Eran mujeres muy profesionales, por lo que se
dedicaban, eran simbolos sexuales, de las mejores modelos, mujeres que sabian como
manejar sus cuerpos, sabian como desnudarse frente a la camara.”**’

Una de las mujeres a las que fotografié Paulina Lavista para la revista fue Isela Vega,
y me interesa, aunque sea de manera breve, agregar algunas de las opiniones de Isela Vega
sobre posar desnuda en television, cine o medios masivos. Isela en una entrevista para Su

Otro Yo dice cuando, se le pregunta sobre posar en la revista Playboy en 1974 (ella es

también conocida por ser la primera latina en posar en la revista estadounidense): ’-casi

7 Raquel Vargas, “Las Fabulosas fallido homenaje a Olga, Wanda, Rossy...”.
203



nunca se me ha pagado por posar. Ademds los reportajes graficos sirven en términos
publicitarios”.**3

De alguna manera Isela Vega veia en posar desnuda para las revistas una forma de
publicidad para las peliculas en las que ella participaba; su interés primordial fue la
actuacion, y también incursiond6 como cantante, entonces algo que impulso su carrera fue
precisamente posar desnuda, para muchas mujeres esta estrategia fue un medio no un fin. Los
debates pueden surgir en torno a esto, pero lo que es un hecho es que mujeres como Isela
Vega se adaptaron a las exigencias hegemonicas para consolidar sus carreras artisticas.

En esa misma entrevista le preguntaron a la actriz, “-;Y qué piensa de su
participacion en esas cintas de pirujas, cinturitas y demas fauna burdelera?-" a lo que ella
contestd”’-Yo no me avergiienzo en absoluto de haber participado en esas peliculas. Jamas las
hubiera hecho si tuviera algo contra ellas[...] Uno es intérprete del tiempo y el espacio que a
uno le corresponde, eso de las peliculas de cabareteras es lo que estdn haciendo ahora, es lo
que funciona. Eso es lo que estan haciendo los productores y ahi es donde yo estoy bien.
Cuando cambie el rollo y el gusto de la gente haré otras cosas-".**

Isela Vega recién fallecida en abril de 2022, es considerada una mujer disruptiva y
transgresora, se desnudd sin dejar de lado su intensa personalidad y sus ideales. Los
personajes que ella represent6 en el cine son personajes que ademas de que se desnudan dejan
implicita la idea de que eran mujeres duefias de su cuerpo, como en las cintas: La Viuda
Negra y Las piranias aman en cuaresma, en ambas peliculas, su personaje es una mujer
independiente, y en su actitud la actriz transmitia libertad y autodeterminacion.

Asi la fotografio Paulina Lavista, exaltando esa personalidad libre, en entornos de

playa adecuandose también a los términos de la propia actriz que no tenia mucho tiempo

libre, por lo que Lavista viajaba a donde estaba Vega para poder fotografiarla. Con poses

3% Norma Patifio y Andrés de Luna, “Somos una raza sin padre: Isela Vega” , en Su Otro Yo, num. 11, vol. 8,
octubre de 1981, p. 86.
349 Ipid. p. 58.
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dindmicas, o como se ve en la imagen 81, en donde aparece Isela Vega montando un caballo,
desnuda, como una amazona, Lavista, considerd para sus fotografias la personalidad de cada
mujer para sublimarla a través del lente, lo que habla de la comunicacion que entabld con sus
modelos. Y aunque en este caso Isela Vega fue estereotipada como una mujer libre, la actriz
en sus diferentes entrevistas deja ver que si lo era, una mujer “libre”, asi que Lavista la
fotografi® montando un caballo puede parecer un estereotipo sobre Isela Vega, pero en
realidad fue su personalidad representada con fuerza.

Paulina ha dicho que una de las cualidades que mas le gustan sobre las mujeres es la
voluntad para ser libres, en muchas de sus fotografias esto es notorio. “Yo admiraba a esas
mujeres que se desnudaban por su audacia. [...] si hago el libro de ellas, las llamaré “Bellas y

audaces”. Paulina afiade que la mejor modelo que tuvo fue Isela Vega. **°

=== 4
ESE“T ROR PRIMERA
VEZ EN MEXICO

Imagen 81.- Paulina Lavista, fotografia de Isela Vega, Su Otro Yo, “Album de lujo”, portada.

Sobre la idea del desnudo como promocién, esto ha sido una constante para las

mujeres famosas en México que tiene una historicidad rastreable en las fotografias

330 Sonia Sierra, “50 afios del debut de Paulina Lavista”.
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estereoscopicas coleccionables de finales del siglo XIX, estas mujeres crearon todo un

revuelo ya que no solo se desnudaban para las revistas.

En efecto, con la relajacion de la censura moral en la industria cinematografica, las
noticias sobre la filmacion de escenas “audaces” o “atrevidas” para la pantalla grande se
habian vuelto el pan de cada dia en la década de los setenta. Y la referencia a la actriz Isela
Vega, cuyos desnudos para el cine eran famosos, no parece una exageracion. Los titulares
sobre su cuerpo desnudo llegaron a constituir, por su recurrencia, casi un género en si

mismo, al grado que uno de ellos anunciaba: “Isela Vega saldra vestida. ;Como se vera? *!

Posar o aparecer dentro de un teatro o centro nocturno semidesnudas o desnudas, para
estas mujeres del espectaculo nocturno, de la farandula, actrices, vedettes, bailarinas,
cantantes, tiples, exdticas, rataplaneras en México va mas alla de la revolucion sexual, hay
una tradicién que también ha quedado registrada en revistas frivolas desde principios del
siglo XX.

Pero lo que resulta interesante en todo esto es que al parecer el desnudo de las mujeres
del espectaculo pasod a ser casi un requisito que estas mujeres tenian que aceptar, y como ha
apuntado Salvador Salas, desde finales del siglo XIX se podian adquirir afuera de los teatros
algunas fotografias de las divas del especticulo desnudas o semidesnudas.’** Y para la década
de los setenta esto continud de alguna manera. “Los periodistas de espectaculos no dejaban
pasar el momento de preguntar a las actrices de la industria cinematografica su opinion sobre
los desnudos y si ellas estarian dispuestas a aparecer con poca o nada de ropa en pantalla. Las
preguntas se hacian con insistencia”.’>® El desnudo femenino es un tema que mas alla de la
revolucion sexual, desde los espectaculos de las tiples estuvo vinculado con las mujeres del
espectaculo, tiples, vedettes, rataplaneras, exoticas, y actrices en México ha seguido una larga

tradicion en donde desnudarse ha sido parte de su agenda artistica.

33! Gonzalez, La revolucion sexual, p. 178
%2 Salvador Salas, Garza Mdrquez, p. 40
353 Gonzélez, La Revolucion sexual, p. 178
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En todos estos debates, la direccion de Su Otro Yo, por estrategia o no, afadi6 dentro
de sus fotografias de desnudos la opinion de las actrices, vedettes y modelos, sobre el
erotismo, el amor y la libertad. Algunos de estos ejemplos son en el nimero de noviembre de
1977 donde posa Rosella en un jardin. Una tela de encaje blanco y unas medias blancas con
una flor rosa en el liguero, son los elementos que acompafian su desnudez. La actriz opina:
“El desnudo [...] es muy bonito cuando tiene estética y no se confunde con la vulgaridad y la
pornografia. Un desnudo de un cuerpo bonito es artistico y bello. El sexo hay que saber
administrarlo. Es como un rito y por eso hay que cuidarlo mucho y disfrutarlo. Todos los
hombres son bellos y todas las mujeres muy inteligentes”.***

En el nimero de 1976, en las fotografias atribuidas a Sabina, seudéonimo de Lavista
aparece una carta redactada por la actriz francesa Lina Michel que es fotografiada, entre las
cosas que escribe, estan estas lineas: “... la emancipacion femenina es el paso ineludible para
lograr un entendimiento mas completo y hermoso en la relacion de una pareja”.**® Sabina la

fotografié en Paris, dentro de este interés de la fotografa por mostrar el contexto de la modelo

y su personalidad dentro de sus tomas.

4.3.- ;Mirada subversiva a los discursos hegemonicos sobre el erotismo del desnudo

femenino?

Las fotografias de Paulina Lavista sesgaron la rigidez hegemonica de hombres que
representan mujeres dentro de las revistas erdtico-pornograficas en México. Sus fotografias
no se centraron en estereotipar o en crear fantasias voyeristas a la manera que se difundié
dentro de esta tradicion de revistas. Las fotografias de desnudo de Lavista en Su Otro Yo, se

enfocaron en el momento dado, en el movimiento, en la evocacion pictdrica, en la

354 Revista Su Otro Yo, noviembre de 1977, p. 82.
3% Revista Su Otro Yo, vol. 3, nim. 1, p. 37.
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sublimacion y en la naturalizacion del desnudo, adecuando sus escenografias y vestuarios con
motivos florales, agua, etc. y buscando paisajes como el mar.

Como dice Araceli Barbosa: a mediados de los setenta en México se podia hablar solo
de un arte con cuestiones de género, pero no feminista, no habia un consenso exacto sobre lo
que era ser feminista, las artistas comienzan a interesarse de una nueva manera por las
imagenes femeninas, producto del surgimiento de una autoconciencia de género plasmada en

1.3% Asi que aunque Paulina Lavista no fue feminista propiamente se puede

su discurso visua
considerar a su obra una obra feminista desde la resignificacion.

Una obra se convierte en feminista no porque la artista lo sea, es feminista cuando
subvierte algunos de los valores de la cultura hegemonica.*” “En opinion de Raquel Tibol, la
clave de un arte con discurso de género no se encuentra en los grupos de artistas feministas,
sino en las individualidades, de artistas que sin poseer un discurso visual panfletario u obvio,
adquiere una profundidad de contenido mas elocuente”.>

El feminismo estético que Paulina Lavista desarrollé dentro de Su Otro Yo, visto hoy
es un feminismo pospornografico, donde el cuerpo femenino mas alla de ser expuesto, como
en el orden hegemodnico, como un pedazo de carne, es sublimado, mostrado con respeto y
consentimiento. En el feminismo pospornografico las mujeres definen la manera en que
quieren manifestarse y expresarse sexualmente.

Dice Alejandra Diaz que “de las grandes participaciones de lo femenino en el terreno

de lo pospornografico responde a la bisqueda de un cuerpo presente, el empoderamiento

emerge, cuando este cuerpo es exaltado bajo la propia soberbia del cuerpo, la celebracion del

336 Barbosa Araceli, Arte feminista en los ochenta en México. Una perspectiva de género, México, Casa Juan
Pablos, Universidad Autébnoma del estado de Morelos, 2008, p. 146. En opinion de Jeannie Forte, la
representacion interpretada por mujeres funciona como “una estrategia deconstructiva”. Forte afirma que el
discurso patriarcal depende de la construccion de las mujeres como objeto, como ese término del lenguaje del
que siempre se habla, pero que nunca alcanza el estatuto de un sujeto que habla de verdad. Esto significa que las
mujeres de verdad son hechas invisibles, una ausencia Jean Franco sostiene que “esta desestabilizacion se
produce de diversas maneras, a través de la parodia y el pastiche, mediante la mezcla de géneros, o por la via de
la construccion de mitologias subversivas”.

37 Idem.

38 Ibid. p. 149.
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cuerpo femenino que en realidad pretende tocar lo real con lo interior. No deviene en un
plano de la abolicion de su sexualidad”.**® Las mujeres desnudas de Lavista son mostradas en
cierto grado de manera diferente a como las representaron los hombres dentro de las revistas,
ya que desde el reconocimiento, el reflejo y la comunicacion, se crean diferentes
posibilidades en donde las mujeres se vuelven eje de su propia representacion de lo sexual y
con esto se comienza a construir un lenguaje propio primero erético y después pornografico
al ser publicado.

Las mujeres no se quieren retratar con varones, pues ellas creen que éstos
siempre tienen otras intenciones. Yo trato de que mi mirada sea suave, que no
moleste. Pero no puedo dejar de admitir que siento una emocion [...] Hay modelos
que son muy nerviosas [...] entonces las llevo al hotel primero, luego cenamos y me

platican su vida, para que con todo esto se relajen y sientan la confianza de que no

voy hacer nada que no les guste.*®

Después de hacer un largo recorrido sobre las revistas erotico-pornograficas
mainstream y como han representado a las mujeres, la incursién de Lavista como creadora
propone una nueva mirada, una mirada que, aunque se ha construido dentro de las relaciones
de poder existentes determinadas por el orden simbolico, desplaza ciertos significados, y es
subversiva porque deja entrever que el orden simbolico es susceptible de ser modificado.*®!

Al analizar la obra de Paulina Lavista, asi como la relacion fotéografa-modelos, es
perceptible la comunicacion que entabld con sus modelos, lo que le permitié tomar en cuenta

sus necesidades.’® Paulina Lavista ha reconocido que las mujeres a las que fotografio eran

%9 Alejandra Diaz, “Pornotransgresion y feminidades subversivas”, Imagofagia. Revista de la asociacién
Argentina de estudios de cine y audiovisualidad, #18, 2018, p. 542.

360 Sonia Sierra, “El desnudo, a través de la mirada de Paulina Lavista...”

%1 Como menciona Judith Butler en EI género en disputa, lo subvertivo “se construye dentro de relaciones de
poder existentes, entonces la pretension de una sexualidad normativa que esté antes, fuera o mas alla del poder
es una imposibilidad cultural y un deseo politicamente impracticable. Citado en Alejandra Diaz Zepeda,
“Pornotransgresion y feminidades subversivas”, Imagofagia. Revista de la asociacion Argentina de estudios de
cine y audiovisualidad, #18, 2018, pp. 526-544.

362 Idem.
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mujeres a las que admiraba por su audacia, en esta relacion modelo-fotdégrafa prim¢é el
respeto, el reconocimiento y también el reflejo al que me refiero a continuacion.

Hay una fotografia que Lavista le tom6 a la violinista y vedette Olga Breeskin que
desde la primera vez que la vi me trajo la idea del reflejo, (ver imagen 82). Dos espejos que
se encuentran de manera perpendicular le dan una sensacion de profundidad casi circular a la
fotografia, ya que emerge entre el reflejo de uno de los espejos: la artista; un brazo de Lavista
se asoma timido en la toma. En ambos reflejos Olga surge seductora, en uno de ellos su
mirada penetrante observa a la cadmara, en el otro espejo su espalda y su negra cabellera
complementan esta imagen, y en conjunto le dan casi una tercera dimension a la fotografia en
donde la vedette tiene una presencia tactil, su mirada se dirige a la fotografa. No pude evitar
pensar que esta es una metafora de Paulina sobre ese reflejo del que ella ha hablado en sus
entrevistas: ¢

Tal vez se vea uno a si misma, o no s¢ [...] me favoreci6 el hecho de que era mujer,
que una mujer se desnude ante una mujeres mas facil, porque no va el pudor ni el deseo del
hombre. Aunque no niego que puede haber cierto deseo lésbico mio, porque me estoy
regocijando con el cuerpo y excitando, de alguna manera con ese cuerpo, pero mas bien
pienso que al hacer eso habia cierto reflejo mio, es decir yo soy esa mujer que se esta

desnudando ante la camara y que, a lo mejor en cierto instante es mas bella que en otro.**

383 Idem.
364 Idem.
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1

————

Imagen 82.- Paulina Lavista, Olga Breeskin, Su Otro Yo, edicion especial.

En esta idea de ser diletante Paulina Lavista se ha dejado sorprender por las nuevas
fases o puertas que con su camara se han abierto; ella, a sus 28 afios, mas alld de salir
huyendo ante la posibilidad de formar parte de un proyecto que en esa época era algo
controvertido, sobre todo para una mujer, decidié tomar el trabajo y con su vision matizé lo
acartonado de la representacion masculina sobre lo femenino. Desde su propia formacion
pictorica Paulina vinculaba a lo femenino con la perfeccion, y sobre la exigencia de ser
siempre bella en su propia experiencia como mujer. Paulina esta consciente que mediante la
fotografia se pueden mostrar los mejores atributos de quien es fotografiada, mediante poses,
luz y diferentes trucos que ocultan los “defectos”. Asi que, como un homenaje a estas

mujeres, ella las sublim6 de tal manera en que pudieran sentirse bellas. Bella para Paulina es
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un sinonimo de no ser expuesta. Paulina sublimé a estas mujeres en un acto de respeto y
reflejo.

Ser mujer también significa tener ‘“ideas hegemonicas” sobre nuestra propia
corporalidad, estamos hechas de un entramado de posibilidades e interpretaciones, cuando
una mujer representa a otra mujer no significa que magicamente soslayara la cultura en la que
crecid y menos si esta representacion forma parte de un formato como lo es una revista para
hombres, significa que esta experimentando diferentes potencialidades del deseo y de la
propia corporalidad. Mediante la fotografia, una mujer puede mostrar lo que quiere que de
ella se vea y Paulina estuvo siempre atenta en ponderar las consideraciones de sus modelos.

Ser bella, sentirse sensual, sentirse comoda con la sexualidad, y con ser deseable para
hombres o para mujeres con el consentimiento de la fotografiada, con la libertad de
movimiento, fuera de los estereotipos que cosificaron a las mujeres como objetos parte de
una fantasia machista es una potencialidad que Paulina Lavista dio a sus modelos dentro de
Su Otro Yo, y sin formar parte de una militancia feminista propiamente, abri6 la brecha en
México de mujeres que participaron como creadoras en medios masivos eréticos y
pornograficos.

A través del estudio de la revista Su Otro Yo y particularmente de las fotografias de
Paulina Lavista, en esta tesis se analizd como se construyd una idea de lo erotico en la
relacion fotografa-modelos en el contexto particular de una revista para hombres. A través de
entrevistas y declaraciones de Lavista se puede ver como la artista era consciente de los
estereotipos que se les adjudicaban a las mujeres y en particular a sus cuerpos, y como a
través de su labor artistica trat6 desde su perspectiva de ir en contra de estos estereotipos, sin
adscribirse especificamente al feminismo.

Me parece importante reconocer que el contexto en el que tomo esas fotografias era el

de un ambiente patriarcal y machista, “la tradicién hegemonica o el orden simbolico”. Es asi
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que la pregunta central de esta tesis busco inquirir como la actuacion creativa de una mujer en
una revista erotico-pornografica en donde preponderaba la vision de los hombres puede
diversificar paradigmas hegemonicos de representacion de la mujer en la cultura visual.
Paulina Lavista, como creadora artistica en esta revista, desplaza el discurso masculinizado
de la revista. Aun cuando quiza esta vision femenina no fue percibida como rupturista en su
momento. La obra de Lavista y la relacion que establecio con las modelos sesgo la rigidez del
sistema de representar al “otro” que normalmente imperaba en estas revistas para hombres
heterosexuales.

Generalmente podria parecer que el erotismo y el deseo sexual s6lo se da en la
relacion espectador-imagen, a lo largo de este estudio se exploraron distintas formas y
relaciones en la construccion de lo erdtico. El erotismo es entendido y construido tanto por
la fotografa que conoce las técnicas, el manejo de la luz “que favorece” y trucos para ocultar
los “defectos” como celulitis y cirugias en sus modelos. Y también es contruido por las
modelos que conocen su cuerpo y lo “manipulan” a través de sus conocimientos sobre
diferentes posturas o poses que acentlian sus curvas, esto derivado en gran parte quiza de su
profesion como actrices o vedettes, profesiones vinculadas con lo erdtico en la cultura en
México en los setenta y ochenta.

En este sentido, la labor de Lavista aparece como un discurso complejo de lo erdtico
ya que ella intentd que sus fotografias seriadas fueran una narrativa visual, que ella denomin6
fototextos. Esto trae consigo una transgresion al discurso visual, sus creaciones pueden darle
un viraje a la idea de las mujeres como objetos o musas, a través de la resignificacion.

La obra de Paulina es muy vasta, el desnudo lo explor6 desde distintas perspectivas,
aunque en este caso, me intereso particularmente la parte de su obra que fue comercializada

dentro de estas revistas por la discusion que se puede generar en torno a esto. *%

365 Paulina, después de participar en esta revista, siguié explorando el desnudo como lo podemos ver en la
imagen 76, esta fotografia forma parte de un hallazgo del investigador Ifiaki Herranz en un archivero perdido en
el Museo de Arte Moderno. En la fotografia emerge el reflejo de Paulina Lavista, en el espejo de un tocador, se
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Con enmarcar el problema historico de la aparentemente casi nula participacion en la
creacion de la representacion erdtica del cuerpo de las mujeres pretendo instar a la urgencia
de reinterpretacion o de la heuristica de las creaciones femeninas en el pasado y en el
presente, en el plano de lo erdtico, sexual y particularmente dentro de lo pornogréfico,
entendiéndose como pornografico, todo aquel soporte que esta dentro de un mercado con la
intenciéon de provocar placer sexual, dentro, sobre todo, pero también fuera del discurso
hegemonico heterosexual. Estudiar e interpretar la manera en que las mujeres han pensado,
entendido o creado lo erotico dentro de soportes comerciales como las revistas es importante
para diversificar las ideas de lo sexual fuera del patriarcado, de la mano del feminismo
pospornografico.

Estamos frente a la obra de una mujer que se inscribi6 aparentemente a la forma de
representacion hegemonica, y en cierta manera si, debido a toda la tradicion y ensefianzas en
las que ella se encuentre inmersa, y que la demuestra como un ser politico, social y cultural
vulnerable, determinado por las condiciones materiales y circunstanciales que la rodean. 3%
La subversion de Paulina Lavista con sus fotografias, siguiendo a Butler, no es una
subversion radical, como se entiende este concepto generalmente como un acto plenamente
disruptivo, es una posibilidad de subvertir a través de la diversificacion de significados, o la
diversificacion de motivos estéticos:

Desde el marco teodrico butleriano, los actos en si mismos no son subversivos,
se les adjudica valor subversivo retrospectivamente, teniendo en cuenta su contexto
de emergencia, sus consecuencias y qué relaciones establece con el resto de los
elementos del orden social. Tampoco son subversivos por siempre; corren el mismo
destino que las metaforas: pueden ser sumamente disruptivas en un momento y
anquilosarse después, ademds de ser incontrolables sus consecuencias y efectos,

muchas veces no deseadas o impensadas por sus agentes. Esto no quita dejar de

toma una selfie desnuda, detrds de una joven semidesnuda y de una muiieca vieja que permanece sobre el
tocador, dejando tras de si la impronta de que sus fotografias merecen mayor estudio.Merry Macmasters,
“Hallazgos afortunados para la coleccion del MAM”, La jornada (sitio web), 17 de marzo de 2016
https://www.jornada.com.mx/2016/03/17/cultura/a04nlcul (consultado el 21 de enero de 2023).

368 Butler, Judith, Resistencias. Repensar la vulnerabilidad y repeticién, México, Paradiso Editores, 2018.
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celebrar el esfuerzo de reapropiacion de un dispositivo como la pornografia, sélo que
indica que es necesaria la atencion sobre las posibles derivas opresivas o
normalizantes de aquellas obras disruptivas en torno a la erdtica, la pornografia, los

géneros y sexualidades.’’

Las mujeres también se han representado en la cultura visual o audiovisual erotica
pornografica, y no son simples agentes coludidos con el poder hegemonico sino son seres que
dentro de cierta circunstancia contextual hegemoénica y vulnerabilidad, las convierte en
agentes parciales de su propia experiencia, de manera consciente o inconscientemente se
representan en el mundo y con esto dotan de riqueza de significados al devenir; y depende en
cierta manera de quienes recuperamos sus testimonios; resignificar, en el caso de la
fotografias de Paulina Lavista que tomo a vedettes, actrices y modelos famosas, es una
oportunidad de resignificar tanto a la fotografa como a las modelos, que las ponderen como
sujeto de su propia imagen y representacion mas alla de formar parte de un binarismo que las
mostré como complementos de las fantasias masculinas.

Tal vez los procesos de generalizacion no se dan en un solo sentido, es decir: la
configuracion de feminidades no ocurre sélo como emancipacion o subordinacion. El vinculo
con la cultura de masas habilita otros procesos mas alla de la reproduccion de la cultura
sexista o su denuncia; procesos que las mujeres experimentan como placer, interrogacion,
juegos identitarios, procesamientos de emociones y sentidos de emancipacion. Aunque, claro,
no en los términos que ciertos discursos de lo politicamente correcto instauran como

legitimos.*®®

367 Maria Laura Schufler,“Debates feministas sobre el erotismo. Mediatizaciones de la intimidad y de la

pornografia”, en Polémicas feministas, n 4, afio 2020, p. 14.
38 Ibid. p. 15.
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Conclusion

La finalidad de la investigacion fue mostrar dos vertientes que se encuentran. La
primera: es la vision de una artista sobre el erotismo del cuerpo desnudo, y la segunda es la
construccion del erotismo del cuerpo desnudo femenino, a través de la tradicion de revistas
masivas erotico-pornograficas.

En cuanto a este discurso hegemonico desarrollado en dos capitulos la intencion fue
mostrar la conformacion de las revistas de pornografia mainstream sobre todo mexicanas en
una temporalidad de 1900 a 1985, estos dispositivos contenian representaciones de los
cuerpos femeninos que se fueron construyendo historicamente por normas patriarcales,
normas que dejan entrever la subordinacion y cosificacion de las mujeres. Al revisar estas
revistas se mostro la complejidad de estos dispositivos que pretendian provocar deseo sexual,
como fueron cambiando, adaptandose a las circunstancias sociales y a la aceptacion que
recibian por el publico y los debates que surgieron en torno a estas publicaciones.

Aunque estas revistas fueron cambiando, mantuvieron ciertos contenidos; como el
humor en caricaturas, en las revistas frivolas seria un humor picaro sexual machista para
convertirse en los afios sesenta en un humor altamente machista y violento no considerado
correcto actualmente. Ademas de mantener también las imagenes eroticas de mujeres, que las
clasificaria entre otras cosas por medio de la interconexidon con los textos machistas que
complementaron la experiencia en los lectores creando fantasias sexuales. El contenido de
estas revistas fue mediado por los temas de interés que a la vez fueron marcados en gran
medida por los cambios en la vida nocturna y en los espectaculos.

En las revistas del primer tercio del siglo XX, que se caracterizaron por ser
semanarios de menos de 30 paginas a blanco y negro, prim6 el grabado e ilustraciones,
aunque sus caricaturas no eran solo sobre mujeres, en estas ya se veian ciertos sintomas de la

cosificacion de mujeres. Dentro de estas “revistas picaras” hubo una diferencia en la forma en
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la que fueron representadas las mujeres respecto a los hombres, ellas aparecian en ocasiones
desnudas o en lenceria, mientras que el cuerpo de los hombres practicamente no fue
representado desnudo o semidesnudo, ni en lenceria de encajes.

A partir de 1934 la revista Vea estandarizo el uso de la fotografia, primero en blanco y
negro y después a color, de desnudos de mujeres dentro de este tipo de publicaciones. El
paradigma que supuso Vea impulsé la normalizacién de actitudes como el placer sexual
voyerista masculino de ver a quién no sabe que es vista o a la que incluso no quiere ser vista.
Y aunque evidentemente las mujeres en esta revista sabian que eran fotografiadas se les
representd como incautas victimas de la inquietud de los ojos masculinos avidos de ver y ver.

Un elemento peculiar que contenian estas revistas mexicanas fue que las fotografias e
imagenes de mujeres se acompafiaban con textos cosificantes, este rasgo se observa desde
revistas como Frivolidades, Comico e incluso hasta en su antecesora Frégoli, aunque en Vea
se expande, porque fue una revista de gran tiraje que se vendia hasta en puestos de
periodicos, y que era leida también por mujeres. Vea a pesar de solo contener desnudos
femeninos era una publicacion para todos, contenia algunas secciones para las mujeres, en
Vea se consideraba normal ver solo cuerpos femeninos desnudos.

Sobre las fotografias y noticias de mujeres dentro de las revistas mexicanas que se
estudiaron, se puede ver qué se cosificaron, sobre todo, a las mujeres del espectaculo como
tiples, rataplanes, rumberas, bailarinas y actrices; a pesar de que muchas de estas mujeres
tuvieron grandes meéritos en diferentes terrenos del entretenimiento y de la revolucion
escénica y sexual. Se cre6 una fantasia en torno a ellas, y los textos que acompafiaban las
fotografias asi como las caricaturas contribuyeron a crear estereotipos sobre el cuerpo
femenino.

Después de 1957 aparecieron titulos como Venus. Las estrellas en exclusiva, Bellezas

y Picara. Estas tres revistas se consideraban revistas de fardndula; recordemos que en la
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¢poca la censura sobre temas de sexualidad era constantemente mediada por la Comision
Calificadora de Revistas Ilustradas, las revistas mexicanas no podian ser legales si se
autonombraban revistas pornograficas, asi que se utilizaron distintas estrategias editoriales
para no ser llamadas pornograficas, sin embargo lo fueron, o por lo menos eran revistas, en
menor o mayor medida dependiendo del titulo, con contenido pornografico.

Las estipulaciones sobre lo que era legal o ilegal segun la Comision Calificadora de
Revistas Ilustradas de la Secretaria de Educacion Publica eran confusas e inconsistentes
porque la sociedad estaba en un proceso de modernizacion ideoldgica, en medio de los
debates y censura de algunos directores o revistas, otras se mantuvieron, este es el caso de la
revista Picara. La Comision Calificadora perseguia con citatorios y multas a los directores de
publicaciones que no se adaptaban a sus términos contradictorios sobre lo inmoral o
disruptivo para la sociedad desde 1944, asi que el ingenio de editores para librar esta censura
es otro de los comunes denominadores de estas revistas. En principios de siglo el humor fue
el pretexto perfecto para mostrar caricaturas de mujeres en ligueros, ropa de cama o con
transparencias, el vodevil y el bataclan lo fueron para mostrar algunas fotografias de las tiples
y actrices de estos populares géneros. En los afios setenta y ochenta la cultura y el arte fueron
“la coartada” para mostrar las redituables fotografias de desnudos de vedettes y actrices.

No se podia circular de manera legal sin el certificado de licitud que esta comision
otorgaba, producir revistas ilegales no fue deseable sobre todo para los directores que querian
acceder a sectores “mas acomodados”, asi que para los afios setenta, algunos editores se
enfocaron en la demanda de publicaciones pornograficas sofisticadas cercanas al modelo
Playboy. Asi que los editores de las revistas de esta €poca produjeron publicaciones
sofisticadas, de calidad, con contenidos intelectuales, de cultura, arte y con fotografias

eréticas artisticas, para conseguir su certificado. Bajo este contexto, el de la revolucion
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sexual, el de la pornificacion de la cultura y el hoom de estas revistas erdtico pornograficas
intelectuales surgié Su Otro Yo.

Un rasgo tipico de estas revistas, por lo menos desde VEA, fue la influencia
estadounidense. Estas revistas tenian por lo menos una mencion a un rasgo de esta cultura, en
sus personajes de la farandula que mencionaba o las mujeres desnudas o semidesnudas que
aparecian dentro de sus paginas fueron parte de Hollywood, esto se ve también en Picara,
Venus y Bellezas. En los afios setenta esta influencia se ve sobre todo en el formato, que es
imitado del formato de Playboy: revistas sofisticadas, de calidad, buen contenido, casi 100
paginas, mucha publicidad, a color, con colaboradores de renombre y articulos sobre
personajes de la cultura estadounidense.

Al analizar la revista Su Otro Yo encontramos cualidades particulares y muchas
similitudes con otras revistas de su tipo, antecesoras y coetaneas. A comparacion de revistas
como Playboy, Caballero, Hustler y Penthouse, Su Otro Yo mantuvo la cualidad de las
revistas mexicanas antecesoras de publicar mayormente fotografias o imagenes de mujeres
sexualizadas del espectaculo (vedettes, artistas muy populares esta época) en contraste con
sus revistas coetaneas, que se enfocaron en las fotografias de mujeres comunes, “chicas de a
lado” o modelos sin una carrera artistica anterior.

Resulta interesante que algunas revistas mexicanas prefirieron mantener la aparicion
en las fotografias de mujeres del espectaculo, porque frente a la Comisién Calificadora
podrian argumentar que no eran revistas pornograficas o obscenas dado que estas mujeres
eran profesionales de las artes como se vio en el caso de un informe judicial contra la revista
Vea investigado por Odette Rojas.

En la evolucion temporal de Su Otro Yo se observa que sus contenidos y calidad
fueron mejorando y que se esforzo por publicar fotografias artisticas eroticas, con buena luz y

escenarios diversos, hasta 1983 cuando comenz6 a “relajarse” la censura. La revista entonces
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publicd desnudos genitales y la calidad de la materialidad se redujo notablemente, el
contenido intelectual también y en sus ultimos dos afnos de publicacion el reciclado de
articulos de afios anteriores fue constante. En un comunicado del nimero de agosto de 1983
se menciona que “habian sido obligados a ser quiz4 demasiado discretos”. Las revistas como
Su Otro Yo se adaptaron a los limites de la censura, desde principios de siglo hasta principios
de los afios ochenta.

A pesar de la influencia de revistas como Playboy, Hustler y Penthouse, que en los
anos setenta ya mostraban desnudos frontales y genitales las revistas pornograficas
mexicanas no los mostraban porque era ilegal, sin embargo, como vimos en el segundo
capitulo se copiaron los formatos y secciones de la revista Penthouse que ya mostraba este
tipo de desnudos. En las revistas mexicanas como Su Otro Yo se reprodujo una forma
especifica de excitacion sexual y no porque no hubiera contacto con otras formas de hacer
pornografia.

Al revisar algunos de los debates producidos por la censura se puede ver que este tipo
de pornografia hegemonica también se inserta en los intentos de ciertos grupos de
intelectuales de luchar por la libertad de expresion y por liberar de algunos dogmas
moralizantes sobre la sexualidad. Las voces femeninas en esta lucha fueron escasas, la
revolucidn sexual parecid ocurrir solo desde la mirada masculina, por lo que es vital rescatar
los pocos testimonios de mujeres.

El humor fue indispensable para estas revistas tanto mexicanas como extranjeras. Las
caricaturas que aparecieron dentro de las revistas extranjeras de los afos setenta que se
revisaron tenian tintes violentos, "humor negro" en donde hablaban de la muerte, de la
necrofilia, de la zoofilia y de otras diversas filias, las mujeres también siempre eran las
victimas, las muertas, las mutiladas, las convertidas en carne de hamburguesa. Y aunque en el

caso de la revista Su Otro Yo las caricaturas generalmente no tuvieron este grado de “acidez”
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si crearon diversos estereotipos violentos sobre las mujeres, a través de caricaturas y textos en
donde se hacia alusion, entre otras cosas, a que el cuerpo de las mujeres era lo mas
importante. Estas revistas de pornografia mainstream reprodujeron una relacion binaria de
poder, esta relacion de poder se puede traducir como que el hombre observaba mientras que
la mujer mostraba su cuerpo, los hombres hablaban y escribian, las mujeres posaban.

La pornografia mainstream de 1900 a 1985 en México fue una pornografia que se
mezcld con distintas alternativas editoriales como contenidos de cultura, farandula o
intelectuales, por el simple hecho de que no era posible publicar legalmente contenido
considerado pornografico plenamente, aunque lo pornografico tampoco estaba bien definido.

En esta investigacion se hizo una revision de publicaciones masculinas a través del
tiempo y se puede concluir también que fueron revistas con muy poca participacion creadora
femenina, avivando mas la sensacion de mujeres como objetos, por lo que al rescatar la
participacion de una mujer dentro de una revista busqué resignificar a estas mujeres en la
experiencia erética que se produce entre mujer- mujer, fotdgrafa-modelos.

Paulina Lavista al colaborar durante 10 afios en la revista Su Otro Yo, repitio
aparentemente el orden hegemoénico normativo. La subversion de Lavista se da dentro de la
ley hegemonica, ella fotografié mujeres para una revista pornografica no fotografio hombres,
ella como parte de un contexto se adscribi6 a una norma. Paulina Lavista es una gran
fotdgrafa con una trayectoria de mas de cincuenta afos, y su participacion dentro de una
revista pornografica en 1973 es un acontecimiento, ademas de toda su trayectoria artistica,
que tenia que ser estudiado. En algunas fuentes de corte periodistico se menciona que incluso
ella es la primera mujer mexicana en retratar mujeres desnudas para revistas. Este hecho
puede ser entendido como una variacion dentro de la repeticion de la norma hegemonica,

estas variaciones a su vez generan multiplicidades, que una variacion se multiplique es una

221



condicion de posibilidad de romper con los binarismos impuestos por el orden
heteropatriarcal.

Paulina Lavista fue y sigue siendo una mujer audaz, en los afios setenta cuando los
debates sobre la pornografia, la revolucion sexual y la pornocultura estaba en su auge. Ella
dio su vision del erotismo, un erotismo que matizo el discurso de que las mujeres eran solo
objetos del deseo y no creadoras de material erdtico dentro de la pornografia mainstream. A
pesar de que fue juzgada por su familia, una familia de clase media que no veia bien que ella
participara dentro de una revista con contenidos “obscenos”.

A través del andlisis de las fotografias de Paulina Lavista se puede percibir que en su
experiencia por ser mujer hubo un reflejo propio con las modelos. En el momento en el que
nos reflejamos en el otro, mejor dicho, en la otra emerge una posibilidad para liberarnos de
estereotipos. Con su trabajo dentro de este dispositivo machista Paulina Lavista doté de una
posibilidad de romper con las estratificaciones impuestas por los medios masivos impresos
pornograficos de los setentas, el hombre captura- la mujer posa. En este caso a través de una
autorreflexion perceptible en su arte con el que aportd una mirada diferente.

Lavista dice que “la clave del desnudo es posar, pero en segundo término se trata de
conseguir una comunicacion que no es siempre sencilla”.*® Lavista intent6 mantener una
comunicacion con sus modelos para no vulnerarlas. Mediante el andlisis de sus fotografias
pretendi mostrar la complejidad de sus ideas sobre el erotismo que abarcan: un homenaje a
las claves del desnudo femenino en la pintura que incluyen referentes a pintores renombrados
como Renoir, Tiziano, Goya; la articulacion de sus fotografias en fototextos con la intencion
de contar una historia visual y el interés por captar el movimiento, y capturar los momentos

dados mas alla de la pose.

369 Sonia Sierra, “El desnudo, a través de la mirada de Paulina Lavista...”
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Ademés de la elaboracion de escenografias que se vincularon con la mujer a la que
fotografié con el afan de que revelaran una parte de la personalidad o de la identidad de la
modelo: fueron también fotos muy cuidadas en el aspecto de la luz. En contraposicion con
algunas otras revistas que representaron a las mujeres dentro de espacios cerrados, muchas
veces las fotografias de Lavista son en el exterior, mujeres en paisajes playisticos, jardines y
cascadas. El erotismo en el desnudo femenino para Lavista es algo salvaje, algo natural. La
desnaturalizacion de la sexualidad ha provocado la dislocacion de la corporalidad, por lo que
en Lavista hay una reflexiéon sobre la desnudez enmarcada en un contexto de multiples
debates en torno a esto.

Mientras que sus fotografias que son realizadas en interiores reproducen la idea del
desnudo de la pintura, grandes camas con cabeceras, telas de seda y largos cortinajes rojos o
de colores oscuros. Las influencias artisticas de su obra general se mantienen en Su Otro Yo,
su intencion fue producir fotografias de desnudos, cuidadas en todos los aspectos, cuido todos
los detalles, su accion subversiva fue jamas pretender cosificar a estas mujeres, a pesar del
fuerte discurso que desde tiempo atras se construyo por medio de este tipo de revistas.

La subversion de Paulina Lavista en sus fotografias se puede aplicar como una forma
de revertir la mirada hipersexualizada y cosificada promovida por las revistas pornograficas
heterosexuales al ver cuerpos femeninos; esto aunado a la relectura desde la teoria queer y el
feminismo pospornografico,se puede traducir como una lucha por otros significados menos
morbidos o fetichistas; lucha o resistencia que podemos observar en las fotografias de Paulina
Lavista.

Las fotografias de Paulina Lavista dentro de la revista Su Otro Yo algunas veces
venian acompafiadas por una breve opinidon de las mujeres fotografiadas sobre el amor, el
erotismo, la libertad, la sexualidad, etc. Asi que esta revista también es un testimonio de estas

miradas. Es interesante ver que dentro de estos dispositivos masivos complejos como lo son
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las revistas erotico-pornoraficas se pueden rescatar estas visiones femeninas que pueden
contener paradigmas estéticos e ideologicos disidentes a los que por afios se gestaron en estas
publicaciones. Es importante tener en cuenta los matices y las posibilidades de estudio que
abundan en estas fuentes hemerograficas.

El estudio de estos medios masivos revela diferentes intereses o realidades: por un
lado el de los editores, quizds econdémicos y a la vez ideoldgicos, por otro el de los
intelectuales que buscaban a mpliar la opinion y cuestionar la moralidad en defensa de la
libertad de expresion. Por otro lado, en el aspecto social, se puede estudiar la gran demanda
de estas publicaciones que contenian desnudos femeninos, fuera el formato que fuera, debido
a la permanencia y gran tiraje de las mismas. Mientras que al agregar el factor de la artista se
complejizan atn mas las realidades, fotografas y fotografos que dentro de los debates sociales
y politicos, con su obra daban su propio testimonio y su vision influenciada por los debates
propios del arte, sobre temas como el erotismo, la desnudez, la pornografia y la libertad de
expresion.

En el caso de esta tesis el objetivo fue mostrar la obra de una mujer dentro de medios
masivos preponderantemente masculinos y tratar de reivindicar a todas las mujeres que se
desnudaron para estas publicaciones como parte de su agenda artistica. Sin embargo
considero que tanto las revistas, y sobre todo la obra de Lavista puede abordarse desde
diferentes perspectivas, por ejemplo, desde el surgimiento o reconocimiento de la fotografia
en México como actividad artistica, o hacer un estudio mas minucioso sobre las vedettes,
sobre su arte y su libertad. Teniendo en cuenta esto en rasgos generales se puede decir que
esta tesis buscd aportar a la historia de las mujeres, de como han construido su visualidad, de

como “se han hecho paso” como creadoras dentro de diferentes circunstancias.
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