UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
PROGRAMA DE POSGRADO EN HISTORIA DEL ARTE
FACULTAD DE FILOSOFIA'Y LETRAS
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS
ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS SUPERIORES UNIDAD MORELIA

PROYECTOS PARA LA METROPOLIS
UNA TECNOGRAFIA DEL CENTRO SCOP
DE LA COLONIA NARVARTE (1891-1954)

TESIS
QUE PARA OPTAR POR EL GRADO DE
DOCTOR EN HISTORIA DEL ARTE

~ PRESENTA:
JOAQUIN DIEZ CANEDO NOVELO

TUTOR PRINCIPAL
DRA. ALICIA AZUELA DE LA CUEVA
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, UNAM

TUTORES

DR. RAMON VARGAS Y SALGUERO
FACULTAD DE ARQUITECTURA, UNAM
DR. JUAN MANUEL HEREDIA MELLADO

UNVERSIDAD DE PORTLAND
DR. PETER KRIEGER
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, UNAM
DR. GUILLERMO ZERMENO PADILLA
EL COLEGIO DE MEXICO

CIUDAD DE MEXICO, JUNIO, 2023



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS

Este trabajo no hubiera sido posible sin la constante direccién de la Dra. Alicia Azuela de la Cueva. Su
generosidad y paciencia fueron faros para poder llevarlo a puerto. Le agradezco mucho por su tiempo y

por su enorme sabiduria.

A los Dres. Juan Manuel Heredia Mellado y Ramén Vargas Salguero por las muchas sesiones que hubo
del Comité Tutorial. En ellas, tuve la oportunidad de empaparme de la riqueza de sus ideas y sus

criticas.

A los Dres. Peter Krieger y Guillermo Zermefio Padilla por su atenta lectura y comentarios entusiastas
a mitad del proceso. La puntual mirada que ofrecieron sobre la investigacién ayudé a conformar lo que

resulté de ella.

Al Dr. Hugo Arciniega Avila por sus generosos comentarios durante la primera parte de este proceso.

El trabajo que se presenta a continuacién les debe mucho.
A la Dra. Johanna Lozoya Meckes por robustecer el rigor y el aparato critico que sustenta al trabajo.
A Gabriela Sotelo, Héctor Ferrer y el Dr. Erik Velazquez, por su infinita amabilidad y paciencia.

A Anggélica Velazquez Guadarrama, Didanwy Kent Trejo, Itzel Rodriguez Mortellaro, Daniella Bléjer,

Mariana Aguirre y Héctor Quiroz Rothe, por sus fantdsticos seminarios y comentarios criticos.

A Lourdes Cruz Gonzilez Franco y Elisa Drago Quaglia, por abrirme la puerta al Archivo de

Arquitectos Mexicanos.
A Sofia Falomir, por todo lo que ha sido tu compaiiia, Sofita, desde el principio hasta el final.

También a Corinna Anderson, Maria Suter, Hanan Kataw, Elena Salamanca, Marisa Diez Canedo
Novelo, Graciela Novelo, Aurora Diez Canedo, Esther Mufioz, Rocio Rosales, Daniel Bronfman,
Gabriel Konzevik, Mariano del Cueto, Enrique Giner de los Rios, Tadeo Cervantes, Daniel Diaz,
Alberto Ortega, Andrés Oliver, Bert Geyer, Pablo Giles, Andrés Castro, Joaquin Diez Canedo F,,
Maria Antonia Gonzilez Valerio y el resto de A+C, Jane Rendell, Edward Denison, Iain Borden,

Ana Mata, Fernanda Hernandez, Eveline Schneider, Carolina Magis, Alejandro de Coss, Jorge Barajas,
Pedro Ceiial, Gabriel Villalobos, Salvador Medina y a todos mis grupos de centro y de la Facultad. A

todes ustedes por su tiempo, escucha y compafiia.



Dada la importancia que en esta investigacién
cobra el montaje de las imagenes como narrativa
visual, el documento en pdf esta pensado para
ser visto a doble pagina.

Si usted tiene un lector de Microsoft, borre esta
pagina. Si es de Mac, déjela en su sitio.



PROYECTOS PARA LA METROPOLIS:
UNA TECNOGRAFIA DEL CENTRO SCOP
DE LA COLONIA NARVARTE (1891-1954)

- A —

ek

JOAQUIN DIEZ CANEDO N.






INDICE

Introducciéon 11

I. Dindmica nacional 23
El Palacio de Comunicaciones y las nuevas espacialidades ferrocarrileras
para (la ciudad de) México (1891-1910)

- Urbi et orbi

- Nuevos espacios para la ciudad

- Cornucopias urbano-industriales

- Méquinas (discursivas) para el Estado nacional

I1. Modelos de exportacién 63
Le Corbusier en Rio de Janeiro: La Ciudad Universitaria de Brasil,
el Ministerio de Educacién y Salud y Brazil/ Builds

* 1929: mecanicismo y trdnsito

- 1936: proyectos para la nueva urbe carioca
La Ciudad Universitaria de Brasil

El Ministerio de Educacién y Salud (MES)
* 1943: Brazil Builds y su recepcion critica

III. Transito e industria en la Ciudad Universitaria de México 107
Un suerio virgiliano y en obras para la metrépolis mexicana

- 1946: dromologia para la ciudad de posguerra

- 1947: el anteproyecto para la Ciudad Universitaria

- 1950: la Gerencia General de Obras



IV. Baile de mascaras
Lo local y lo fordneo en la Ciudad Universitaria de México (1950-1952)
- E1 VIII Congreso Panamericano de Arquitectos
- La Facultad de Ciencias
Propaganda
Modelo Dom-ino
Recepcion critica (rechazos al mecanicismo)
- La Biblioteca Central
Construcciones para el paisaje (imaginario) nacional
Robar cimara

Recepcion critica (signaturas historiogrificas)

V. Una revolucién institucional

El Plan de México de Carlos Lazo (1942-1952)
* Learning from the TVA
- Doctrina laciana
- Planificacién integral en la CU

- Diplomacia para la paz

VI. Cibernética de la funcién hacia la grandeza de la Patria
El Centro SCOP de la colonia Narvarte (1952-1954)
- El Plan de México en 1la SCOP
- Centralizacion institucional / descentralizacién urbana
- Una nueva era a los burécratas
- Arte y cosmogonia

- La oficina del arquitecto
Conclusiones

Bibliografia general

149

215

257

315

321









INTRODUCCION
La ciudad de México desde el Centro SCOP

‘Nada de lo que tuvo lugar alguna vez debe darse por perdido para la historia’.
Walter Benjamin

Victima de los dos sismos acontecidos en dias 19 de septiembre, el Centro SCOP de la colonia Narvar-
te (1952-1954) se alza sobre la ciudad de México como la ruina de un tiempo anterior. A primera vista,
poco de su fisionomia actual revela la importancia que tuvo en algiin momento, pues el terremoto de
1985 provocé que perdiera los tres niveles que lo coronaban y el de 2017 lo dejé préicticamente inuti-
lizable. Emplazadas entre las avenidas del tejido urbano cotidiano (Eje Central, Universidad y Xola),
las amplias instalaciones de la antigua sede de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas lucen
abandonadas, chuecas y en silencio; las enormes plazas de acceso derruidas, alejadas del espacio publico
por bardas y tomadas por la vegetacion local. Los cristales que recubren a este importante proyecto del
Estado mexicano para la metrépoli de mediados del siglo XX, en algiin momento ¢/ centro administra-
tivo del transito nacional, reflejan ya no lo que fueran las glori(et)as de antafio, sino el fluir de una urbe
que ya no corresponde a la de sus designios anteriores: ahora hay mas aviones, mis edificios y mds autos,
mientras que la vida cotidiana acontece en gran parte mediada por las pantallas, las imédgenes y los pro-
gramas de la telefonia celular.

Situada en el lecho del antiguo lago convertido en espacio metropolitano moderno, el Centro
SCOP es hoy una estructura (simbdlica) derruida. Acechada por la especulacién inmobiliaria que es la
ténica del momento actual, y de cara a este gran problema para el patrimonio construido de la ciudad
de México, los seis mil metros cuadrados de murales que recubren sus superficies han sido hasta ahora
los tinicos merecedores de la atencién pudblica para su defensa. Obra de un amplio grupo de muralistas
encabezados por las figuras de Juan O’Gorman y José Chavez Morado, son las superficies pictéricas
del Centro SCOP, ahora a medias desmontadas de sus estructuras portantes, las que permiten que este
proyecto forme parte del canon de la arquitectura nacional: en la literatura en torno a ellas predomina
por sobre todo una lectura que atafie a la iconografia, la contextualizacién y la historizacién de sus pro-

gramas pictéricos y escultéricos.! Aunque es innegable que la integracién pldstica, movimiento del cual

1] El Centro SCOP ha merecido hasta ahora poca atencién en la historiografia nacional. Ejemplo de lo dicho
es el trabajo de Lourdes Cruz Gonzélez Franco titulado “La aportacion del conjunto SCOP a la integracion
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la obra forma parte, es una rama del mayor y mas grande de todos los movimientos artisticos nacionales
del siglo XX temrpano (el muralismo mexicano), a decir del debate actual es por y gracias a los murales
que la imagen del edificio requiere de ser (re)integrada al espacio (patrimonial) de la urbe contempo-
rinea; es de ellos de los que debemos encargarnos si hemos de hacernos una idea de lo que ha sido la
imagen histérica de esta ciudad.?

¢Pero qué sucede con el proyecto arquitectonico detras del Centro SCOP? ;:En dénde quedan los
imaginarios pldsticos y urbanos de su época y qué lecturas ofrecen éstos sobre su momento histérico y
su ciudad contemporédnea? Y, lo que es mas, ¢de qué maneras podria (re)configurarse el valor urbano de
esta antigua sede en tanto patrimonio para la ciudad de México si, mds alld de las discusiones en torno
a la integracién pléstica, sin duda de gran valor para comprenderla, se formularan también preguntas
por lo arquitecténico, lo urbano y lo nacional detrds de este importante conjunto urbano? Dicho de otro
modo, ;cudl es el motivo para detenerse frente al trazado de sus superficies cuando los espacios que éstas
recubrian se proyectaron en funcién de articular una plétora de programas arquitecténicos de lo mas
variados, de desarrollar las mds actuales propuestas de planificacién para la urbanizacién de las principa-
les ciudades mexicanas y de ejercer politicas juridicas y medidticas para el control del trdnsito nacional a
mediados del siglo XX?

Si la pregunta por el Centro SCOP habria de tomar una forma arquitectdnica, urbana y nacio-
nal para desmarcarse de la mas tradicional interpretacion plastica, era necesario dotarla de puntos de
entrada que le fueran propios. El primero y mas evidente implicaba ubicar temporal y discursivamente

el trabajo de los arquitectos del conjunto: Rail Cacho, Augusto Pérez Palacios y Carlos Lazo Barrei-

plastica mexicana”. El texto de Gonzalez Franco dedica solo 7 de 16 paginas a hablar de la arquitectura y la
ciudad en la SCOP, ademas de que éstos se narran como simples hechos que deben ser expuestos antes de
llegar al interés principal detras del conjunto, que es la aportacion que ofrece al movimiento de la integracion
plastica. Ademas, la seccion arquitectonica hace uso de un lenguaje que se despega poco de la tonica de la
propaganda oficial escrita por el mismo equipo de Lazo, segun lo muestra el niumero 21-22 de la revista Es-
pacios, ampliamente discutido en esta investigacion. Lourdes Cruz Ortiz Franco, “La aportacion del conjunto
SCOP a la integracion plastica mexicana”, en Ettinger, Catherine y Villalobos, Amalia. La Revolucion Mexicana
y las artes. (Morelia: Secretaria de Cultura de Michoacan, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidal-
go, 2012), pgs. 163-178.

2] Dado que el sismo de 2017 sucedié al momento de estar en construccion el (ahora cancelado) Nuevo
Aeropuerto Internacional de la ciudad de México (NAIM, también obra de la SCT), desde el despacho del
arquitecto Fernando Romero se especuld con transportar los murales del Centro SCOP a la sede de Texco-
co. Esto derivo en una pronta respuesta del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional
Autonoma de México, entonces encabezada por Renato Gonzalez Mello. Aunque la investigacion comparte la
urgencia y los motivos de esta accion, es interesante observar que el texto muestra un marcado sesgo mural-
ista por el Centro SCOP que ha marcado la ténica desde entonces. “Pronunciamiento del Instituto de Investi-
gaciones Estéticas sobre el Centro SCOP”, publicado el 6 de abril de 2018 en https://www.esteticas.unam.mx/
pronunciamiento_iie_110418, pagina consultada el 19 de enero de 2023. Ross Exo Adams hace una critica a
este tipo de interpretacion arquitecténica. Segun el americano, una vision de la arquitectura desde la historia
del arte ha considerado a lo urbano como “una condicion ‘ahi afuera’ [condition “out there”], cuyas reglas y
tecnologias son descritas en términos que comunmente se aproximan a los utilizados para hablar de la natu-
raleza”. Esta es una postura que tiende a considerar los efectos de la urbanizacién como un “trasfondo vago y
opaco de la condicién humana” y no como un problema en si mismo, expresado también a través de las espe-
culaciones infraestructurales y desarrollistas de la misma SCOP. Ross Exo Adams. Circulation & Urbanization.
(Londres: SAGE, 2019), pgs. 6-13.
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ro. Aunque la investigacién aborda las posturas de los dos primeros, es sobre todo del trabajo de Lazo
del que ésta deriva su estructura principal, pues es €l quien impulsa el proyecto hacia finales de 1952 o
comienzos de 1953 como parte del amplio programa de planificacién que lo lleva a ocupar el cargo de
secretario de Comunicaciones y Obras Publicas. Como se verd en adelante, el interés en el trabajo de
este personaje deriva no sélo del hecho de que es el primer ministro de Estado en surgir de la Escuela
Nacional de Arquitectura (aunque ciertamente no fue el dltimo), sino de que su llegada a la SCOP se
da en un momento de gran importancia coyuntural para la metrépoli mexicana: cambiaba el sexenio
y, con €1, habia un reajuste en las prioridades del Estado. ;Qué lugar ocupaban los proyectos de Lazo,
agrupados bajo el nombre de Plan de Meéxico, en estos nuevos designios? Ademids, este prolifico persona-
je se encargaba por entonces de la organizacién de las obras de la Ciudad Universitaria de México, uno
de los conjuntos urbanos mas importantes para la descentralizacién de la capital mexicana de cara a la
segunda mitad del siglo XX y en donde participaron también fodos los futuros autores del Centro SCOP
(muralistas, arquitectos, grupos de industriales y hasta el mismo Lazo). Las preguntas obligadas eran
¢de qué maneras influyeron las obras de la Ciudad Universitaria en la futura sede de la secretaria? ;Qué
nuevas interpretaciones se ofrecian para las arquitecturas de estos importantes centros urbanos desde
una perspectiva laciana? Y, finalmente, scudl era la relacién proyectual entre el muralismo del Centro
SCOP y los ejercicios de integracién plastica de sus mismos autores, O’ Gorman y Chavez Morado, en
las obras del Pedregal de San Angel?®

La misma Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas ofrecia un segundo camino para
abordar la pregunta por la dimensién arquitecténica de esta importante rama del Estado nacional.
Creada en 1891 para administrar el crecimiento y el control de las infraestructuras ferroviarias, telegra-
ficas y portuarias a lo largo y ancho del territorio mexicano, el Centro SCOP no fue el primer edificio
en albergarla. El Palacio de Comunicaciones (1904-1911), ubicado dentro de la reticula de la ciudad
colonial devenida moderna, representaba un caso de particular originalidad para abordar a las futuras
arquitecturas de la SCOP. Proyecto del italiano Silvio Contri, realizado apenas trece afios después de
haber sido puesta en funciones, el Palacio servia de sede a la Gnica secretaria del Estado nacional en
merecer, hasta entonces, de un edificio propio.* Ademas, era posible establecer un vinculo con su con-
traparte de mediados del siglo XX precisamente en esos términos, pues ella misma estaba dotada de un

copioso programa plastico, obra del pintor florentino Carlo Coppedé. La misma propaganda oficial asi

3] Los archivos consultados para investigar el trabajo de Carlos Lazo son dos. El primero es el Fondo Carlos
Lazo Barreiro del Archivo General de la Nacion; en adelante FCLB — AGN. El segundo es el acervo digital Fon-
do Carlos Lazo / Saul Molina del Archivo Histérico de la UNAM; en adelante FCLB — AHUNAM.

4] Son sobre todo dos las fuentes para investigar la historia del Palacio de Comunicaciones y la ciudad por-
firista: el Archivo de la SCOP en el Archivo General de la Nacion (en adelante SCOP — AGN) y el acervo de la
coleccion Raices Digital de la Facultad de Arquitectura de la UNAM, en donde se encuentran todos los nimer-
os de la revista E/ Arte y la Ciencia. (Disponible en https://arquitectura.unam.mx/raices-digital.html; consultada
el 19 de enero de 2023). Coordinados por la bondadosa labor de Carlos Rios Garza, el valor que aporta la
existencia y publicidad de estos archivos digitales es incalculable. Es también deber de todo investigador
reconocer el enorme trabajo anénimo que conlleva la digitalizacion de las fuentes, muchas veces realizado
por el estudiantado de la Facultad a manera de servicio social. Eterno agradecimiento a quien lo lleva a cabo.
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lo sugeria.®’ Pero lo cierto era que, separadas por los primeros cincuenta afios del siglo XX, la imagen
clasicista, pétrea y porfirista del edificio de Tacuba en la ciudad histérica devenida ferroviaria resultaba
en todo ajena a la postal suburbana, prehispanista y revolucionaria que ofrecia el Centro SCOP en la
automovilistica colonia Narvarte. Las preguntas se ahondaban: ¢si la secretaria era la misma, entonces
de qué manera se materializaban sus proyectos estatales en los edificios que les servian de sedes?; ¢qué
decian los sitios en los que se desplantaban éstos de sus propios espacios y tiempos urbanos? Por ulti-
mo, ;qué podia dar cuenta de los cambios en las sensibilidades epocales entre ambas sedes de la SCOP,
segun lo pensaba Walter Benjamin para las obras de arte en la época de su reproductibilidad técnica?®
El tercer punto de entrada para abordar la pregunta por el Centro SCOP es la presencia de la
escuela carioca en la arquitectura mexicana de mediados del siglo XX. Como se vera en adelante, el tra-
bajo de Lazo en la articulacién material, medidtica y proyectual de la Ciudad Universitaria demandaba
de una tal lectura, pues de ella derivaban tres de sus proyectos mas promovidos.” Manifiesta en una serie
de apariciones textuales, formales y tipolégicas en los debates y los edificios realizados en territorio na-
cional por esos afios (y en los cuales también participan zodos los autores del Centro SCOP), la influen-
cia de la arquitectura brasilefia en la ciudad de México se busca presentar como resultado de una con-
juncién de factores que son tan contingentes y arquitecténicos como producto también de la diplomacia
propia de la Guerra Fria.® Para los propésitos de esta investigacion, éstos se miran animados por tres
grandes discusiones que cobrardn una relevancia particular en la capital mexicana entre las décadas de
1940y 1950. Estas son la (re)introduccién de las ideas mecanicistas de Le Corbusier como un lenguaje
apropiado para el fomento a los automdviles y la industria en el espacio urbano y nacional; la articu-

lacién de un imaginario pldstico nacional para un pais latinoamericano que hacia uso de las corrientes

5] El numero 21-22 de la revista Espacios, dedicado enteramente a la promocion del Centro SCOP, esta
plagado de referencias al Palacio de Comunicaciones. Se usan imagenes del estado actual en la ciudad
historica (luce atiborrado, oscuro y rodeado de trafico) para contraponerlas a la imagen pristina de su contra-
parte suburbana. Revista Espacios, nos. 21-22, diciembre de 1954. s/n.

6] En La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, Walter Benjamin anota: “dentro de
grandes espacios histéricos de tiempo se modifican, junto con toda la existencia de las colectividades hu-
manas, el modo y manera de su percepcion sensorial. Dichos modo y manera en que esa percepcion se
organiza, el medio en el que acontecen, estan condicionados no solo natural, sino también histéricamente”.
Walter Benjamin. “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica” en Discursos Interrumpidos |.
(Buenos Aires: Taurus, 1989), pg. 28

7] Hacia 1950, como se vera mas adelante, la arquitectura mexicana recuperara dos proyectos de la escuela
carioca que cuentan con la supervision de Le Corbusier, y que seran articulados material y mediaticamente
por Lazo en tanto Gerente General de Obras de la Ciudad Universitaria. Estos son la Ciudad Universitaria de
Brasil (1936), que aparecera bajo la forma del anteproyecto ganador para la Ciudad Universitaria de México
(1947), y el Ministerio de Educacion y Salud de Rio de Janeiro (1936-1945), cuyas formas llegaran por medio
de la Facultad de Ciencias y la Biblioteca Central (1950-1953).

8] Los imaginarios plasticos y urbano arquitectonicos y las discusiones mediaticas en torno a todas las obras
provienen de diversas fuentes digitales. De la pagina del Museo de Arte Moderno de Nueva York me fue
posible descargar los catalogos de las exposiciones a las que se hace amplia referencia (Brazil Builds y Latin
American Architecture Since 1945), mientras que la ya mencionada coleccion Raices Digital de la FA/UNAM
me permitié consultar todos los numeros de las revistas Arquitectura y lo demas (1945-1950), Arquitectura
Meéxico (1938-1976) y Espacios (1948-1957).
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arquitecténicas mds en boga para promoverse en el extranjero;’ y el interés generado por la prensa
internacional luego de realizada la muestra Brazi/ Builds, inaugurada en enero de 1943 en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York."” A un lado de las relaciones textuales, formales, tecnolégicas y diplo-
maticas entre los proyectos discutidos a lo largo de los capitulos, vistos sobre todo a partir del trabajo de
Lazo en torno a la organizacién del VIII Congreso Panamericano de Arquitectos,'! estos tres ejes —la
incorporacién de las ideas urbanas de Le Corbusier a la ciudad de México, la produccién discursiva de
un movimiento unificador para la arquitectura nacional y la bisqueda de la mirada internacional para la
promocién del trabajo de los arquitectos mexicanos en el extranjero— servirdn de marco para interpre-
tar las discusiones y los imaginarios arquitecténicos en boga en los circuitos medidticos internacionales

al momento de la realizacién de las obras.
Una lectura fecnogridfica' para los proyectos urbanos y arquitecténicos

Si era posible encontrar origenes arquitecténicos para el Centro SCOP en figuras tan disimiles en tér-
minos cronotépicos y formales como el Palacio de Comunicaciones (1904), la exposicion Brazil Builds
(1943), las obras de la Ciudad Universitaria de México (1950-1954) y el Plan de México de Carlos Lazo
(1942-1955), <de qué manera podia dotdrseles de un sentido unitario que diera forma a las discusiones

en torno al conjunto? En otras palabras, ;qué era /o comiin a todos estos proyectos?

9] Esto es, como un pals del tercer mundo que, avalado por la prensa americana, arriba a la modernidad.
10] Las fuentes para investigar a la escuela carioca provienen de dos origenes. El primero son las revistas
de arquitectura internacionales como Architectural Recordy L’ Architecture d’Aujourd’hui, disponibles en la
Biblioteca de la Facultad de Arquitectura. La segunda fuente fue la pagina digital del Archivo Lucio Costa, en
donde se encontraban un gran numero de carpetas con la correspondencia entre este personaje y Le Corbus-
ier. Esta pagina ya no existe, pues a fines de 2021, la misma familia de Costa transfiri¢ el archivo a la Casa da
Arquitectura en Oporto, Portugal. Por lo pronto, las imagenes ya no estan disponibles en linea, pero yo con-
servo una copia de algunas.

11] Como se discutira ampliamente en el capitulo 1V, el VIII Congreso Panamericano de Arquitectos fue pen-
sado para recibir a los principales criticos de arquitectura internacional con motivo de la inauguracion simbali-
ca de la Ciudad Universitaria, en octubre de 1952.

12] Ubico el término tecnografia en el entrecruce entre un trabajo genealdgico para las fuentes historicas
(segun entiende Foucault el trabajo de Nietzsche) y una pregunta por las maneras en las que los cambios
tecnoldgicos modifican las relaciones entre arquitectura, urbe y polis basada en el trabajo de Benjamin, am-
pliamente discutido en esta introduccion. La tecnografia es pues una genealogia cuyo enfoque principal son
los cambios en los medios de (re)produccion de las relaciones politicas, econémicas y materiales entre objeto
arquitectonico, imagen mediatica y espacio urbano. Como dice Foucault sobre la genealogia nietzscheana,
pero que también se pretende como objetivo para esta lectura tecnografica, ésta no busca para los problemas
que discute “trazar la curva lenta de una evolucion sino [...] reencontrar las diferentes escenas en las que han
jugado diferentes papeles; definir incluso el punto de su ausencia, el momento en el que no han tenido lugar”.
Michel Foucault. Microfisica del Poder. (Madrid: Las ediciones de la piqueta, 1992), pgs. 7-8. De este inten-

to de lectura tecnografica deriva la estructura cronoldgica de la investigacion, pues en ningdn momento se
pretende que haya una ruta preestablecida para los proyectos que discute. Todo lo contrario, éstos se buscan
como producto de relaciones materiales, politicas y mediaticas que son en todo momento contingentes pero
histéricas. Como dice el mismo Foucault, la genealogia se opone “al despliegue metahistérico de las significa-
ciones ideales y de los indefinidos teleoldgicos”; en lugar de ello, presenta pequefias verdades sin apariencia,
concatenadas por un método severo.
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La propuesta de una fecnografia para el Centro SCOP comenz6 utilizando las ideas de Pier Vi-
ttorio Aureli para pensar a las formas arquitectonicas que discute como proyectos para la urbe.” Segin
Aureli, mis que la mera disposicién econémica implicita en la nocién de diserio, la mas activa idea de
proyecto implica leer a las formas arquitecténicas como un conjunto de estrategias contingentes para el
posicionamiento del objeto-en-la-ciudad.' Para el italiano, dadas las descomunales diferencias de escala
entre el objeto arquitecténico y el espacio urbano, el primero sélo puede participar de la ciudad en tanto
una manifestacion aislada, al mismo tiempo contingente y sincrénica, de su espacialidad contempora-
nea. Esta condicién de pedazo-de-una-ciudad-dada-y-determinada-por-su-tiempo-histérico lleva a
que la forma arquitecténica pueda ser interpretada como un indice para comprender el proyecto general
del espacio urbano en el que se desplanta. Esto se debe a que ya sea por analogia, por metonimia o de
manera simbdlica, en la obra arquitecténica singular se halla manifiesta una postura proyectual hacia la
ciudad que, para Aureli, implica pensar al proyecto como una serie de estrategias formales que buscan
(re)configurar a las condiciones para las que estin dispuestas, al mismo tiempo en que dialogan con
ellas y las incorporan. Vistas bajo esta 6ptica (todas son arquitecturas del Estado nacional para sus ciu-
dades capitales) las obras discutidas serdn interpretadas a la luz de una pregunta por la manera en la que
responden y configuran al espacio histérico que les es contemporineo en tanto proyectos arquitectonicos
dispuestos para sus ciudades contemporéneas: las metrépolis latinoamericanas del temprano siglo XX.

Para problematizar la formulacion inicial del proyecto-para-la-urbe de Aureli, se propone, si-
guiendo a Benjamin, cuestionarla a partir de una pregunta por los efectos que los cambios en las técnicas de
(re)produccion suponen para las obras de la arquitectura moderna. De ahi también que el trabajo lleve el
nombre de zecnografia. Esta hace uso de tres lineas de investigacién de cardcter técnico para abordar los
proyectos arquitecténicos detrds de la SCOP. La primera se adhiere al camino ya propuesto por Beatriz
Colomina de integrar las lecturas benajminianas en torno a la imagen moderna para pensar la relacién
entre las obras arquitecténicas y los medios de (re)producciéon masiva que hicieron circular sus imagenes
alrededor del mundo.” Segun la espafiola, los nuevos medios técnicos de produccion, reproduccion y
circulacién de las imdgenes —como la fotografia, las exposiciones como Brazi/ Builds o las publicacio-

nes impresas como las revistas Espacios o Arquitectura México— implicaran un desplazamiento del sitio

13] Pier Vittorio Aureli. The Possibility of an Absolute Architecture. (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2012)

14 Dos practicas que deben quedar fuera del texto acompariaron a esta investigacion. La primera son las
visitas constantes a los distintos edificios, ademas de largos recorridos desde y hacia ellos, en bicicleta o
automovil, para entender el lugar que ocupa(ba)n en la cuenca del Andhuac y las distancias implicadas en
sus distintos transitos. A mi parecer, la presencia de la obra arquitecténica en-su-lugar es una herramienta
poco explorada en la historizacion de la arquitectura. La segunda de estas practicas es la construccion y
catalogacion de un amplio archivo de cartografias digitales, tanto de la cuenca y la ciudad de México como
de la totalidad del territorio nacional, que sirven para comprender el desarrollo histérico de la urbe que le
sirve de capital, ademas de la consolidacion de la presencia del Estado en el espacio de la metrépoli como
un entramado material, tecnolégico y politico. A lo largo de la investigacion se presentan algunos de estos
mapas, cuyas fuentes son la David Rumsey Historic Map Collection, la seccion de cartografia de la Library of
Congress y la pagina de la Mapoteca Orozco y Berra.

15] Beatriz Colomina. Privacy and Publicity. Modern Architecture as Mass Media. (Cambridge, Mass.: MIT
Press, 1994)
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en el que se produce la imagen de la arquitectura. Con este movimiento, ésta dejard de estar ubicada
exclusivamente en su lugar de origen —el espacio de la urbe para la que fue proyectada; su presencia
aurdtica en el espacio de la ciudad, siguiendo a Benjamin— para pasar a ocupar los cada vez mds inma-
teriales circuitos del espacio multimedidtico, en donde mas que formas operaban en tanto imagenes.'
Para Colomina, la ubicuidad de la imagen/desplazada en la difusién de la arquitectura moderna obliga-
rd a pensarla no sélo a través de los edificios-mismos-en-su-lugar, como propone Aureli, sino también
a partir de una pregunta politizada, segiin lo plantea Benjamin, por los medios en los que mas comun-
mente nos encontramos con ellos; es decir, los dibujos, las fotografias, los textos, los filmes y los anun-
cios publicitarios. La presencia de la arquitectura brasilefia en la ciudad de México, la difusién mediati-
ca de la Ciudad Universitaria en la prensa nacional y el VIII Congreso Panamericano de Arquitectos se
leen a partir de las ideas de la espaiiola.

La critica a la estrategia arquitectonica para la metrépoli mexicana implicita en el Centro SCOP
llevaba forzosamente a pensar también en las relaciones que se establecen entre los proyectos arquitec-
ténicos, los medios de transporte mecanicos y las capacidades de produccién de una industria nacional
que es propésito de sus politicas institucionales impulsar. (Las mismas funciones de la Secretaria asi lo
sugieren, pues su papel estatal es el fomento y la organizacién de las redes de comunicaciones y trans-
portes a lo largo y ancho del territorio nacional.) Asi, ademas de la imagen de Colomina, los problemas
de la industria y el trinsito resultan en dos enclaves mds para pensar las modificaciones pldsticas que
produjeron los cambios en los discursos, las politicas y las tecnologias de (re)produccién de la arquitec-
tura en el espacio de la urbe moderna.

Para problematizar la relacién entre los origenes proyectuales del Centro SCOP y el fomento
al triansito mecanizado en el territorio nacional que es la politica de la Secretaria, la investigacién hard
uso del trabajo de Paul Virilio en torno al control politico de la velocidad,'” ademas de la critica que
hace Ross Exo Adams al proyecto urbanizador decimonénico.'® Segin el trabajo de Virilio, la principal
forma politica instaurada en la época moderna no es la democracia sino la dromocracia. Esta forma de
gobierno engloba una serie de politicas y técnicas para el control estatal del transito-en-el-territorio;
una estrategia de ocupacién del espacio basada en la regulacién de la velocidad y el movimiento de los
cuerpos, tanto los mecdnicos como los orginicos, a través de él. Para los propésitos de esta investigacion,

los trabajos de la SCOP serdn enmarcados en esta 16gica: como proyectos técnicos, materiales y politi-

16] A decir de la espafiola, la ubicuidad de la presencia de la imagen en la era moderna (posibilitada por
los medios de su reproduccion técnica) implicd una reconfiguracion del espacio de lo publico, pues a medi-
da en que los medios permitian la reproduccion de imagenes en el espacio doméstico, el espacio privado se
encontraba cada vez mas conectado con un exterior mediatico: un espacio doméstico mediado por imagenes
y aparatos tecnoldgicos que es a la vez publico y privado. Estos temas fueron retomados por Paul Preciado,
alumno de Colomina, en Paul Preciado, Pornotopia. Arquitectura y sexualidad en “Playboy” durante la Guerra
Fria. (Ciudad de México: Anagrama, 2010), en donde el filésofo nacido en Burgos discute los efectos que tuvi-
eron estos cambios en la (re)produccion de los roles de género dentro del espacio doméstico de la suburban-
izacion norteamericana, motor econémico de la principal potencia militar durante la época discutida.

17] Paul Virilio. Speed and Politics. An Essay on Dromology. (Pasadena: semiotext(e), 2006)

18] Exo Adams, Op. Cit.
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cos para el control del movimiento en el espacio nacional. Por su parte, el trabajo de Ross Exo Adams
sobre las relaciones entre la circulacién y la urbanizacién en la concepcién territorial del Estado moder-
no permite un vistazo a la manera en la que se manifiestan las politicas dromolégicas de Virilio en tanto
formas-en-el-territorio; también proyectos para el espacio metropolitano. Segtn el americano, la realidad
material de este Estado dromocritico resulta en la (re)produccién constante de una vasta red de infraes-
tructuras anénimas, descentradas y fluidas con las que se administran la circulacién y la domesticidad a
través de los espacios ahora urbanizados en los que se desplantan.' La investigacién busca indagar en
los tipos de arquitectura que surgen desde ahi; desde una disciplina que se enfrenta con una urbe cada
vez mds descentrada y articulada por los medios de circulacién —tanto de los cuerpos a través de los
transportes mecdnicos, como de las imagenes a través del espacio multimedidtico— del espacio metro-
politano. Como dice el mismo Aureli, la urbanizacién no tiene una imagen predeterminada sino que es
lo que Aace: (re)producir las condiciones actuales de la ciudad (pos)moderna. Cabe preguntar por el tipo
de arquitecturas que la conforman.

El tercer y ultimo de los cuestionamientos técnicos al proyecto aureliano tiene que ver con la
relacién entre los proyectos de la SCOP y sus politicas estatales para el fomento a la industria nacional.
En este rubro se tomardn las conferencias de Le Corbusier, presentadas en el libro Precisiones. Sobre un
estado presente de la arquitectura'y publicadas en 1930, como el entramado conceptual con el que el suizo
fomenta su doctrina mecanicista en la América Latina. Como se intentard demostrar en el capitulo II,
mucho mds que un mero estilo arquitecténico, lo que Le Corbusier lleva a la Rio de Janeiro de 1929
es una nueva forma de concebir la relacién entre la arquitectura, la ciudad y las nuevas condiciones
tecnolégicas de (re)produccion para ambas. Aunque en ningtin momento se pretende sostener que las
ideas del suizo sean exclusivamente suyas, es imposible negar que entre sus textos, dibujos y proyectos
se formé una visién posible para la ciudad mecanicista y sus arquitecturas que doté a los arquitectos
latinoamericanos mds cercanos al poder por esas décadas (1930~1960) de un vasto imaginario urba-
nistico y plastico que, de la mano del fomento a la industria y el transito, hizo posible la articulacién de
amplios proyectos de urbanizacién que dejaban de lado a las espacialidades de la ciudad histérica. Esta
investigacién busca recuperar el trabajo del suizo de manera critica, por lo que de sus conferencias y
proyectos para la entonces capital del Brasil recupera la l6gica constructiva y proyectual del sistema de
losas y apoyos puntuales del modelo Dom-ino® y la disposicién pastoral para el espacio de la urbe que

presuponen los amplios espacios ajardinados, y rodeados de transito vehicular, de la Ville Verte.

19] Este es, en palabras de Exo Adams, el espacio de la urbanizacion.

20] Como se discutira en el capitulo I, en la exposicion misma del modelo Dom-ino en el Brasil, Le Corbusier
ya adelanta las conclusiones de Colomina con respecto al hecho de que, en la arquitectura moderna y gra-
cias a las estructuras de losas y apoyos puntuales, las fachadas y muros divisorios de la obra arquitectonica
podran ser tratados como imadgenes. En ella, el suizo usa un proyecto para una villa en suiza como ejemplo
para describir las ventajas de la ventana apaisajada de la era moderna (en contraposicion a la disposicion
vertical de la ventana clasica). Le Corbusier clama que en la primera, la suya, cada panel de cristal enmarca
una porcion del paisaje de lago y montafia, por lo que desde el interior se permite observarlo como si fuesen
imdagenes dispuestas en una galeria. Le Corbusier. Precisées. Sobre um estado presente da arquitetura e do
urbanismo. (Cosac & Naify: Sdo Paulo, 2004), pg. 58



19

Con base en estos dos proyectos complementarios para la urbe de la era moderna, se busca in-
terpretar a la doctrina mecanicista de Le Corbusier como una critica a las condiciones contermpordneas
de la ciudad moderna de entonces (es decir, la del temprano siglo XX) que serd incoporada para pensar
a la ciudad de México hacia 1945. Lejos de las condiciones de aparente hacinamiento, ruido y bloqueos
viales, los proyectos del suizo mostraran a los arquitectos de entonces una visién de nuevas relaciones
posibles entre los territorios dispuestos a ser urbanizados y el deambular cotidiano del trdnsito automo-
vilistico entre la vida publica y doméstica de las arquitecturas colectivas en la era maquinal. Como se
verd en adelante, es posible mirar el trabajo politico de Carlos Lazo con esa lente: hacia mediados del
siglo XX, el futuro secretario de la SCOP se convertird en un eficiente organizador de proyectos para la
metrépoli mexicana que siguen al pie de la letra lo que sugiere Le Corbusier en sus proyectos. Si bien
esta perspectiva permite observar, por un lado, las formas en las que el Estado mexicano consolidé a
las fuerzas de la industria y el transito nacional en torno a la construccién de sus miltiples proyectos
de infraestructura (de ahi que Lazo llegue a la SCOP), una perspectiva benjaminiana de este proble-
ma también permite formular una dltima pregunta. Si las conferencias de Le Corbusier muestran las
maneras en las que su modelo industrial Dom-ino ofrece la posibilidad de (re)producir una arquitectu-
ra-urbana que es en fodo distinta a la que era posible concebir a partir de las técnicas artesanales anterio-
res (la mamposteria y sus propias légicas formales), ¢no era ésta una clave para profundizar la pregunta
por los cambios en las formas arquitecténicas que posibilitaban las nuevas técnicas modernas? ;No es
la posibilidad de intercambiar una volumetria de mamposteria, acotada a las formas cldsicas que permi-
ten su estructuracién y apariencia arménica, por una estructura de apoyos puntuales independientes de
la forma (e imagen) final del edificio, un camébio en la naturaleza del objeto arquitectonico en la era de su

reproduccién técnicar?

Como se intenté explicar, las multiples lecturas en torno al Centro SCOP buscan ubicarlo como parte
de un entramado de proyectos que conforman a sus ciudades contemporineas, al tiempo que pregunta
por las relaciones materiales, formales y simbdlicas entre las mismas obras y los nuevos medios de (re)
produccién de la urbe moderna (la industria y el trinsito) y considera a los edificios como produccio-
nes imaginarias multimediales. ;:Qué perspectivas histéricas del conjunto, pero también de la historia

misma de la ciudad de México, ofrecia una pregunta tecnogrdfica por el proyecto metropolitano detrds de la

21] Para Benjamin, el arribo de la fotografia implica un cambio en la naturaleza de la percepcion. Segun el
aleman, “en una ampliacion no sélo se trata de aclarar lo que de otra manera no se vefa claro sin que mas
bien aparecen en ella formaciones estructurales del todo nuevas. [...] Asi es como resulta perceptible que

la naturaleza que habla a la camara no es la misma que la que habla al ojo. Es sobre todo distinta porque

en lugar de un espacio que trama el hombre con su conciencia presenta otro tramado inconscientemente”.
Benjamin, Op.Cit. Como bien apunta Colomina, si esto también es cierto para la fotografia y su relacion con la
imagen de la arquitectura (sélo basta ver la diferencia en las portadas entre los nimeros dedicados al Brasil y
a México por la revista francesa L’Architecture d’Aujourd’hui en 1947 y 1955 para comprobarlo), ;por qué no
habrian de pensarse también los cambios en la naturaleza de la percepcion que traen consigo las nuevas téc-
nicas de (re)produccion del espacio urbano metropolitano implicadas por el fomento al transito y a la industria
nacional, segun lo sugieren las funciones estatales de la SCOP?
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antigua sede de la Secretaria?

Para ensayar sus respuestas, la investigacién propone un orden cronolégico para sus capitulos.
En el capitulo I se abordan los cambios ocurridos en el Estado, en el territorio nacional y en la ciudad
de México del periodo porfirista que llevan a proyectar una primera sede para la Secretaria de Comuni-
caciones y Obras Publicas a principios del siglo XX (1891-1911). En el segundo capitulo se discute la
ténica del momento comprendido entre la llegada de Le Corbusier a Rio de Janeiro y el éxito medidtico
que supuso la exposicién Brazil Builds en la prensa especializada internacional (1929-1943). Aqui se
discute el trabajo de Le Corbusier como una nueva forma de concebir la relacién entre la arquitectura,
la ciudad y las nuevas condiciones tecnolégicas de (re)produccion para ambas que, materializada en el
Brasil y difundida por los aparatos de propaganda de los Estados Unidos, llegardn a la ciudad de Méxi-
co hacia mediados de los afios cuarenta. En el capitulo III se da cuenta de la incorporacién de las ideas
mecanicistas del suizo, difundidas por el MoMA, a la metrépolis mexicana de la inmediata posguerra,
ademis del papel de Carlos Lazo en la materializacién de la Ciudad Universitaria (1946-1952). E1
capitulo IV analiza la articulacién, materializacién y contenido de los debates nacionales, asi como la
recepcién medidtica internacional en torno a las obras particulares de la CU (1950-1952). El capitulo
V, el dnico diacrénico, dard cuenta del trayecto y las dimensiones de los programas de planificacién que
condujeron a Lazo tanto a las obras de la CU como al control posterior de la SCOP (1942-1952). Fi-
nalmente, el sexto y ultimo capitulo presenta a las arquitecturas del Centro SCOP como parte integral
de los proyectos de Lazo para la Secretaria, pero también como parte de las discusiones urbanas, media-
ticas, plasticas, tecnolégicas y diplomaticas presentadas en los capitulos anteriores (1952-1954).

Por ultimo, no sobra decir que todas estas lecturas, que abordan los proyectos, las imédgenes, los
procesos industriales y los cambios en las infraestructuras transportistas que conducen a la expansién
del territorio suburbano de la ciudad de México durante la primera mitad del siglo XX, intentan formar
un entramado temdtico que permita capturar una imagen refulgurante de su pasado a través de una
pregunta por lo arquitecténico de la Secretaria, tal como lo propone el mismo Benjamin en sus Zesis
de filosofia de la historia. Lejos del tiempo homogéneo y vacio que suponen las lecturas historicistas de
la disciplina, este entramado lo busca como una constelacién de elementos en tensién (discursos insti-
tucionales, formas para la industria, territorios a ser controlados, materialidades a ser modificadas) que
rebosa con la plenitud del tiempo del ahora. Como dice Benjamin, “en la obra se halla conservada y
suprimida la obra en general, en la obra general la época y en la época el curso entero de la historia”.??

Sirva esta tecnografia del proyecto metropolitano para el Centro SCOP como prueba de ello.

22] Walter Benjamin. Angelus Novus. (Barcelona: Edhasa, 1971), pg. 88









I. Dindmica Nacional

El Palacio de Comunicaciones y las nuevas espacialidades
ferrocarrileras para (la ciudad de) México (1891-1910)

El objetivo de esta tecnografia sera el de dar cuenta de los entramados simbélicos, materiales y urbanos
que sustentan a las arquitecturas e imdgenes del Centro SCOP de la Colonia Narvarte, inaugurado

en 1954 y segunda sede de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas. Con esto en la mira, y
en concordancia con la naturaleza genealdgica de la pregunta de investigacién, sostendremos que los
proyectos que dan forma al Palacio de Comunicaciones de la calle de Tacuba, primera sede de esta se-
cretaria (proyectada en 1904), permiten postular la existencia de un origen comun al problema arquitec-
ténico, urbanistico y nacional que atiende esta importante rama del Estado mexicano. Como se vera en
lo que sigue, los temas discutidos en este capitulo servirin como marcos para interpretar a ambas sedes
de la SCOP alo largo del periodo de estudio, pues en tanto aparatos para la organizacién y la centra-
lizacién de los proyectos que suponen sus labores —la reproduccién y la gestién de las infraestructuras
de comunicaciones y transportes a lo largo y ancho del territorio nacional; los ferrocarriles y los puertos
para la primera, los autos y la industrializacién para la segunda— ambos edificios serdn discutidos como
resultado y materializacién de los intercambios comerciales, los entramados institucionales y los proyec-
tos urbanizadores de los érdenes estatales y territoriales a los cuales sirven como brazo operador.

A manera de inicio de esta tecnografia, el primer capitulo explorard el surgimiento de la Secre-
tarfa de Comunicaciones y Obras Publicas como una manifestacién tangible del papel cada vez mas
central que tuvieran las vias de comunicacién y el desarrollo urbano dentro de las funciones del Estado
mexicano durante las Gltimas décadas del siglo XIX y la primera del XX. Creada como una escisién de
la Secretaria de Fomento, Colonizacién, Industria y Comercio, la SCOP quedard a cargo de obras de
infraestructura como el desarrollo de ferrocarriles, telégrafos y correos, asi como los trabajos moderni-
zadores para la higienizacién de las ciudades y la distribucién de las mercancias a través del territorio
nacional. Estas jugaran un papel de gran importancia para los objetivos modernizadores y militaristas
del régimen de Porfirio Diaz, pues a través de las redes que producian, y que permitian una gran mo-
vilidad a las tropas, se podia finalmente hacer sentir la unién de muchos de los vastos y hasta entonces

inconexos territorios mexicanos en un sistema de produccién tnico y articulado. En un momento de

23
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expansion de las l6gicas del libre mercado, la red de comunicaciones permitié, efectivamente, fomen-
tar la economia, colonizar algunos de los vastos territorios otrora deshabitados del espacio nacional,! y
promover en ellos la industria, el comercio y la urbanizacién. Con esto, el Estado devenia ya no sélo un
instrumento de administracién y control politico sino también una realidad material: un problema de
planificacién e infraestructura.

Esta nueva visién dromolégica de un Estado-en-trdnsito, como la llama Paul Virilio,? fue poco
a poco modificando la morfologia de las ciudades mexicanas, pues éstas debieron adecuar sus espacios a
este nuevo estado de cosas. Las viejas ciudades coloniales, sede de las corporaciones eclesidsticas y gre-
miales que el México independiente heredara de tiempos del Virreinato de la Nueva Espafia, habian su-
frido ya de fuertes intervenciones estatales para su reordenamiento, pero no fue sino hasta que se hubo
estabilizado al pais, tanto politica como financieramente, que el Estado nacional logré materializarse en
las ciudades con obras que permitian una lectura clara de su creciente presencia en los espacios urbanos.
Gracias a la estabilidad que brindaba tanto la renovada economia nacional como el nuevo entramado
institucional, el régimen porfirista emprendié una serie de proyectos para albergar a sus nuevas institu-
ciones publicas, que rompian con la intrincada espacialidad colonial en favor de espacialidades amplias y
marcadas por nuevos monumentos publicos. Este reordenamiento estaria acompafiado, a su vez, por una
nueva arquitectura civil, que no sélo seria capaz de albergar a la creciente burocracia porfirista, sino que
serfa construida con materiales provenientes, precisamente, de ese nuevo mercado nacional.?

El presente capitulo intentard leer las distintas escalas en las que opera el proyecto de represen-
tacién estatal detrds del singular edificio que albergaria a esta joven secretaria: el Palacio de Comunica-
ciones. Con esta lectura se buscara dar cuenta de las aspiraciones del Estado mexicano de reorganizar
las distintas escalas espaciales en las que actuaba de cara al siglo XX, de cémo la forma de su arqui-

tectura articula con mucha elocuencia tanto a las redes materiales como a las simbdélicas que la misma

1] Como la Comarca Lagunera, en la cuenca del Rio Balsas. Cfr. Julian Herbert. La casa del dolor ajeno.
(Ciudad de México: Penguin Random House, 2013)

2] Para Paul Virilio, la implementacion de técnicas modernas de transito en los espacios nacionales ha pro-
ducido una politica dirigida al control de estos que él llama “dromocracia”. La dromocracia consiste de una
serie de técnicas de gobernanza que articulan la organizacion de las redes materiales, comerciales y social-
es. Paul Virilio. Speed and politics. (Pasadena, California: Semiotext(e), 2006), pg. 14.

3] Cabe citar in extenso las palabras del sefior Ingeniero Norberto Dominguez, Director General de Corre-
0s, pronunciadas durante la inauguracion del Palacio de Correos, en 1907. Dice el Ingeniero Dominguez que
“mientras la patria se reducia al horizonte que la vista abarcaba desde el campanario de la aldea; y aventuro
sin temor esta hipérbole cuando recuerdo el espiritu de provincialismo que durante muchos afios nos dominé
y que indudablemente domind en todo el mundo, aun después de que, suprimidos los pequefos Estados, se
constituyeron las grandes nacionalidades modernas, cuya unidad politica fue en un principio mas aparente
que real; mientras las vias de comunicacion no adquirieron el prodigioso desarrollo que hoy deben al vapor y
a la electricidad; muchos pueblos encerrados en sus fronteras o ensanchandolas por derecho de conquista
y otros llevando la precaria vida que sus propios recursos les proporcionaban, sélo veian, tras la cadena de
montanas o el brazo de mar que les separaba del resto del mundo, o paises misteriosos descritos en rela-
ciones fantasticas, o seres débiles a quienes oprimir, 0 enemigos poderosos a quienes temer y contra los
cuales habia la necesidad de amurallarse. Murallas en las fronteras, murallas en el comercio, murallas en las
ideas, murallas en todas partes”. Norberto Dominguez. “Inauguracion del Correo”, en El Arte y la Ciencia, afo
VIII, nimero 10, abril de 1907
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secretaria iba tejiendo en torno a si misma y, finalmente, de la particular versién de la historia patria

que en €l se muestra encarnada. A través de sus mecanismos visuales; de la relacién entre el interior y
sus multiples exteriores y de las relaciones entre el recorrido arquitecténico y las pinturas de sus plafo-
nes, este capitulo busca mostrar la manera en la que el Palacio de Comunicaciones articula su funcién
administrativa dentro del territorio —es decir, su existencia en tanto infraestructura de Estado— con los
discursos arquitecténicos, urbanos y politicos que lo posibilitaron, encarnando una manera posible de
leer el espacio urbano y arquitecténico de la ciudad de México en el momento en el que ésta se ponia
cara a cara con su incipiente metropolitanizacién. A su vez, los temas discutidos en este capitulo servi-
ran de referencia para el capitulo final, en donde a través del Centro SCOP se retomara la pregunta por

lo urbano, lo arquitecténico y lo nacional de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas.
Urbi et orbi

Durante el siglo XIX mexicano,* al tiempo que en el pais se luchaba por conformar un Estado nacional
s6lido y cuyo poder pudiese ser palpable a lo largo y ancho de sus territorios, la ciudad de México, capi-
tal nacional, experimentaria de rapidas transformaciones en su espacio urbano. Estos cambios la lleva-
rian a abandonar el casco histérico que por siglos la habia contenido para comenzar con la expansién
de su mancha metropolitana por la cuenca del Andhuac, el territorio que la circunda(ba).’ La relacién
entre los cambios en la politica nacional, la reorganizacién del espacio urbano de la ciudad de México y
la implementacién de nuevas tipologias arquitectdnicas a lo largo de este periodo es elocuente en tanto
que permite comprender el trinsito entre formas de gobierno ain coloniales —dominadas por el esta-
tismo de la Iglesia y los gremios de comerciantes y productores, y en donde las ciudades funcionaban
como centros regionales y agricolas de gran importancia— al establecimiento de formas de gobernanza
modernas, en las que el Estado-nacién deviene un poder centralizado, garante de la ciudadania y del li-
bre trinsito de mercancias. Este es efectivamente un nuevo espacio para el Estado-nacién; uno en que las
ciudades se convierten en enclaves de mercado dentro una red de infraestructuras que dinamizan el es-
pacio nacional, con la capital federal ocupando el puesto de centro administrativo de ese poder-en-mo-

vimiento.® Si bien estos cambios entre formas pre-modernas de gobierno y las formas que conocemos

4] En consonancia con las posturas de Paul Garner, este texto pretende discutir el Porfiriato desde la ¢ptica
del siglo XIX. El argumento de Garner es que, en un uso politico de la historia, el Porfiriato ha sido vilipendiado
por la historiografia mexicana del siglo XX por la necesidad de justificar a la Revolucion mexicana. El histo-
riador inglés propone en cambio ver al Porfiriato como la consolidacion en el Estado mexicano de las ideas
liberales del México decimondnico hacia finales de aquel siglo. Las ideas de Garner al respecto estan publi-
cadas en Paul Garner. Porfirio Diaz. Del héroe al dictador. Una biografia politica. (Ciudad de México: Planeta,
2010), pg. 11.

5] El casco antiguo es el espacio que habfa ocupado la ciudad de México desde la caida de México-Ten-
ochtitlan, en 1521, y que habia visto apenas un magro crecimiento en términos territoriales a lo largo de tres
siglos de dominio virreinal (siglos XVI, XVII y XVIII).

6] Aungue hay mucho escrito al respecto de la modernizacion del espacio de la ciudad de México durante el
Porfiriato, gracias al trabajo de historiadores como Hira de Gortari o Arnaldo Moya, la mayoria de estas inves-
tigaciones se enfocan en el aspecto meramente simbdlico del problema que nos atafie, tratando a la ciudad
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hoy en dia —y que no sélo contindan marcando la pauta en las relaciones entre Estados, poblaciones y
territorios, sino que dominan al planeta entero con sus l6gicas— se dieron en momentos disimiles en
las distintas latitudes del mundo, en donde ademds se manifestaron de distintas maneras, éstas tomaron,
en México, la forma del conflicto entre liberales y conservadores de mediados del siglo XIX.”

Herederos de las pugnas entre centralistas y federalistas libradas durante los primeros afios del
Meéxico independiente, y con programas de gobierno disimiles —los conservadores buscaban mantener
una organizacién eclesidstica fuertemente centralizada mientras que los liberales proponian una mayor
presencia del Estado civil en la vida publica, ademds de garantizar los derechos a la propiedad privada
que fomentaran la acumulacién de capital—, las luchas entre estos dos bandos por hacerse del poder
marcaron el final de las primeras cinco décadas del México independiente (1821-1867). Este periodo
de tiempo vio a un pais revuelto por guerras internas e intervenciones extranjeras, entre las que destacan
la americana (1847-1849), que llevaria al pais a perder casi la mitad de su antiguo territorio colonial,

y la francesa (1863-1867), que veria la instauracion, aunque efimera, del llamado Segundo Imperio

Mexicano. Desde la perspectiva posterior de un positivista como Pablo Macedo, quien nombraba a las

como un lienzo neutral dispuesto a ser resignificado. Hira de Gortari. “4Un modelo de urbanizacion? La ciudad
de México a finales del siglo XIX” en Secuencia (1987), no.8; Arnaldo Moya. Arquitectura, historia y poder bajo
el réegimen de Porfirio Diaz. Ciudad de México, 1876-1911. (Ciudad de México: CONACULTA, 2012). Otra ver-
tiente de estas historiografias es el expuesto por la también historiadora Claudia Agostoni, quien relaciona el
simbolismo liberal del Estado mexicano a la voluntad de higienizacion del espacio urbano. Gracias al trabajo
de Agostoni, se puede ver como las ideas de saneamiento publico informaron la estetizacion de los espacios
del poder. Agostoni, Claudia. Monuments of progress. Modernization and public health in Mexico City, 1876-
1910. (Calgary: University of Calgary Press, University Press of Colorado, IIH-UNAM, 2003) Si bien acertadas
en la medida en que la arquitectura es en todo momento un problema de representacion y, por ende, esta
intrinsecamente ligada a los discursos de poder que la animan, estas historias dejan de lado el hecho de que,
durante este periodo, y en total consonancia con lo que sucede a lo largo y ancho de los territorios produc-
tivos de la nacion, la ciudad misma es escenario de una multiplicacion y reordenamiento de sus infraestruc-
turas. Desde la aparicion en el espacio metropolitano de redes de tranvias que conectaban a la ciudad con
las zonas que a lo largo del siglo XX se integraran a su mancha urbana (como Azcapotzalco, Tacubaya,
Tlalpan o Iztapalapa, por decir algunas), la infraestructura del desaglie que no soélo higienizara las calles de
la ciudad de México sino que, al garantizar la desecacion de los antiguos territorios lacustres, proveera los
territorios base para la posterior urbanizacion de su entorno, o el reordenamiento de las infraestructuras de
gestion biopolitica con las que se reemplazaria al poder eclesiastico por el poder civil, como la penitenciaria
de Lecumberri, la construccion del Hospital General o el Manicomio de la Castafieda, es durante el Porfiriato
que la ciudad de México articula una red de nuevas instituciones civiles y publicas que no sélo dinamizaran
el espacio de la capital y comenzaran a dominar los territorios suburbanos en tanto infraestructuras publicas,
sino que ademas habran de manifestarse en tanto arquitecturas especificas de la ciudad. Esta doble red (la
red de infraestructuras materiales y la red de infraestructuras institucionales) estarian, como se mostrara en
las paginas subsecuentes, intimamente relacionadas, y producirian un entramado de arquitecturas y redes
de infraestructura que, dejando atras el centro colonial, comenzaran a pautar el éxodo del Gobierno Federal
hacia las periferias de su ciudad capital, ademas de establecer nuevos érdenes estéticos en estos espacios
metropolitanos.

7] Para Ross Exo Adams, pensado en tanto “un periodo en el que las estructuras fundacionales del Estado,
la sociedad y la economia capitalista se concretan en los espacios de la ciudad moderna, el siglo XIX ocupa
un determinado lugar de representacion en nuestras historias de la ciudad, sugiriendo también que este siglo
inaugura una nueva condicion histérica cuya coherencia se extiende hasta el presente”. Exo Adams, Ross.
Circulation & Uranization. (Londres: SAGE, 2019), pg. 10
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condiciones de aquellos afios como un “estado de anarquia césmica”,® esta situacion de incertidumbre
constante dejaria a las finanzas publicas en un estado deplorable, mientras que la moral de la nacién
estaba echada por los suelos. En este contexto bélico y empobrecido, los esfuerzos por establecer en
México un gobierno republicano independiente, con una marcada divisién de poderes pero también
capaz de administrar las nuevas técnicas de gobierno, control social y produccién material, tomarian
mucho tiempo y costarian muchas vidas para verse materializados.

El triunfo final del juarismo, en 1867, haria que los mecanismos legales que buscaban romper
con “el tamiz formado por la estrecha malla del clero secular y regular, tendida diestramente por todo
el pais™ (las leyes Lerdo y de Reforma, promulgadas en la década de 1850)" pudieran finalmente ser
destrabados como instrumentos legales de produccién de los nuevos espacios urbanos nacionales.™
Aunque de manera lenta y selectiva, pues la implementacion de estos nuevos 6rdenes tomaria mucho
tiempo en extenderse por el territorio, privilegiando sobre todo a las rutas comerciales marcadas por los
flujos de mercancias, este orden institucional tendria un impacto directo en la morfologia de las ciuda-
des mexicanas imbricadas en sus designios.’? Otrora dominadas por los campanarios, ctipulas y muros
de las enormes iglesias y conventos de frailes y monjas, las ciudades mexicanas dardn paso a las ciudades

de la desamortizacién de bienes, la propiedad privada, la administracién publica y el libre transito de

8] Pablo Macedo. “Comunicaciones y Obras Publicas”, en México, su evolucion social. Tomo Ill. (Ciudad de
México: J. Ballesca y Compafiia, 1900), pg. 278

9] Barreda, Gabino. “Oracion Civica”, en Sosa, Ignacio (seleccion) El positivismo en Meéxico. (Ciudad de
México: Direccion General de Divulgacion de las Humandiades, UNAM, 2019, pag. 4.

10] Ramon Vargas y Salguero nota que de todas las disciplinas que se impartian en la Academia de Bellas
Artes, la de arquitectura sera la que tendra un mayor impulso luego de la llegada del liberalismo juarista hacia
mediados del siglo XIX. Al ascender el nuevo régimen al poder, y en concordancia con los proyectos mod-
ernizadores que acarreaban en su haber, en la Academia se consolidaran los cursos de ingeniero arquitecto
y agrimensor, que iran dando forma al nuevo territorio, liberal, parcelado y en transito, del México moderno.
Ramon Vargas y Salguero y J. Victor Arias Montes (compliladores). Ideario de los Arquitectos Mexicanos.
Tomo I. Los precursores. (Ciudad de México: CONACULTA, INBA, FA UNAM, 2010) pg. 38.

11] En palabras de Francisco Javier Navarro, de las leyes de desamortizacion “se desprende un lento proce-
so de liberalismo econémico de la tierra, el cual la fragmenté para ser adquirida como propiedad privada. [...]
Muchos de estos terrenos que pertenecian tanto a los bienes de la iglesia como a los pueblos de indios, poco
a poco se vieron reducidos a pequefios barrios a partir del proceso de acaparamiento de la tierra por parte de
las haciendas, asi como por el proceso de urbanizacion que experimento la ciudad de México especialmente
durante los ultimos afios del siglo XIX [pg. 74]”. Continua, “El proyecto del urbanismo moderno de expandir

la antigua ciudad mas alla de sus limites originales era posible bajo los mecanismos liberales de la secular-
izacion de la ciudad, la desamortizacion de la tierra, la especulacion inmobiliaria, asi como la puesta en prac-
tica del positivismo y las técnicas modernas de la construccion [pg. 90]”. Francisco Javier Navarro Jiménez.
Dejar el casco antiguo. Dos casos de modernizacion urbana en América Latina: Lima y la Ciudad de México,
1895-1910. (Tesis de maestria, CIDE, 2016).

12] En contra de las narrativas progresistas con las que se ha buscado leer al Porfiriato desde la historia
econdmica mexicana, y en las que la llegada de los ferrocarriles es unitariamente positiva por permitir el cre-
ciemiento del producto interno bruto nacional (cfr. Kuntz, Sandra y Connolly, Priscilla (coordinadoras). Ferro-
carriles y obras publicas. (Ciudad de México: Instituto Mora, El Colegio de Michoacan, El Colegio de México
e IIH-UNAM, 1999)); Paul Garner discute lo dispar que fue el desarrollo regional durante el Porfiriato. Como
prefiguracion de lo que seria la economia mexicana del siglo XX, los territorios con mayor inversion nacional

y extranjera fueron las zonas productivas del norte y el centro del pais, préximas tanto a la capital como a los
puertos atlanticos y las distintas fronteras norteamericanas. Garner, Op. Cit., pg. 217.
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mercancias: en lugar del estatismo e intransferibilidad de las propiedades eclesidsticas y comunales de
su pasado colonial, se establecia un nuevo régimen abierto a las l6gicas de compra y venta del mercado
inmobiliario moderno: el territorio mexicano quedaba abierto a la urbanizacién. Con estas modificacio-
nes, el lento tiempo del espacio colonial comenzaria a acelerarse en favor de una economia mas dindmi-
ca y planificada, garante de un Estado mds robusto. Los espacios de la ciudad serdn consecuentemente
modificados en su fisionomia, en su traza y en sus arquitecturas para producir una nueva espacialidad
para la urbe moderna; una mds acorde con las pulsiones de la época.”

Aun si para principios de la década de 1870 ya estaba establecido el marco legal que garantizaria
el dominio del Estado nacional por sobre todas las demds manifestaciones del orden publico, la realidad
material del pais distaba de ser la ptima para reflejar estos cambios. En palabras de Justo Sierra, publi-
cadas en la magna obra México, su evolucion social,** una vez superadas las viejas rencillas entre liberales
y conservadores lo que quedaba en el pais era “una aspiracién inmensa, no sélo a la paz, sino al afian-
zamiento de esa paz por medio de cambios profundos en las condiciones econémicas del pais”.” Pero
dado el estado de desarrollo de los caminos nacionales y frente al temor que causara la “absorcién nor-

teamericana”,'® pronto fue claro que “el problema de nuestras comunicaciones terrestres [...] no podria

resolverse sino con la introduccién y el desarrollo de los ferrocarriles”."’

Esta voluntad edilicia se enfrentaba a tres grandes obsticulos. El primero era la accidentada

topogratia nacional,'® pues ademds de no contar con rios navegables de escala nacional, la escarpada

13] El proceso de desamortizacion y fraccionamiento de los conventos coloniales fue un momento muy con-
vulso para la sociedad decimondnica, pues en pocos afios se vivid un cambio dramatico en las condiciones
materiales y espaciales de la ciudad. Cfr. Aguayo, Fernando, “Un espacio fotogénico: La Plaza Mayor de la
Ciudad de México (1840-1875)”, en Eulalia Ribera Carbo (coord.), Las plazas mayores mexicanas, de la plaza
colonial a la plaza de la Republica. (Ciudad de México: Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora,
2014), pgs. 175-214, y Ramirez, Fausto, “Signos de modernizacion en la obra de Casemiro Castro”, en Case-
miro Castro y su taller, (Ciudad de México: Instituto Mexiquense de Cultura, Fomento Cultural Banamex, 1996),
pgs. 89-133.

14] Meéxico: su evolucion social es una obra capital para entender la vision del poder durante el Porfiriato. En
palabras de los historiadores Evelia Trejo y Alvaro Matute, “no hay movimiento tan representativo del Porfiriato
como Meéxico: su evolucion social’. Concebida hacia 1900 por Justo Sierra, prominente positivista, como un
compendio histérico y sociolégico de las obras mas importantes de México y del Porfiriato, los tres tomos de
esta magna obra contenian, una “sintesis de la historia politica, de la organizacion administrativa y militar y del
estado econdmico de la federacion mexicana; de sus adelantamientos en el orden intelectual; de su estructu-
ra territorial y del desarrollo de su poblacion y de los medios de comunicacion nacionales e internacionales;
de sus conquistas en el campo industrial, agricola, minero, mercantil.” Muchos de los Porfiristas mas promi-
nentes, como Bernardo Reyes, Pablo Macedo o el mismo Sierra, escriben los diferentes tomos. Alvaro Matute
y Evelia Trejo. “La historia antigua en México: su evolucion social”, en Estudios de Historia Moderna y Contem-
poranea de México, IIH, UNAM. Vol. 14, 1991, p. 89-106.

15] Sierra, Justo. “Historia politica actual”, en México, su evolucion social, Tomo Ill. (Ciudad de México: J.
Ballesca y Compafiia, 1900), pg. 423

16] Idem, pg. 418

17] Macedo. “Comunicaciones y Obras Publicas”, p. 257

18] Aunqgue los primeros esfuerzos por construir una linea férrea entre México y Veracruz datan de 1850,
cuando se inaugura un tramo de 13 kilémetros entre el puerto y la comunidad de El Molino, la ruta hasta la
capital mexicana no sera inaugurada (con un previo arribo a Puebla en 1869) sino hasta 1873. El hecho de
que el tren comenzara en Veracruz y no en la ciudad de México se debe al hecho de que todas las piezas
arribaban al puerto del extranjero, siendo comisionadas a la empresa Crumlie Shops, en Gran Bretafia. Entre
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orografia hacia que los caminos entre las costas y la meseta central presentaran pendientes pronuncia-
das, complicando la conexién entre las zonas productivas del altiplano y los puertos.’” En segundo lugar,
dado el atraso de la capacidad industrial mexicana, el capital privado nacional era incapaz de producir
los elementos necesarios para construir la infraestructura ferroviaria. Finalmente, las agotadas finanzas
publicas y la falta de crédito internacional, causada por las multiples cancelaciones de las deudas exter-
nas sufridas durante los largos afios de conflictos bélicos, impedian que el gobierno se hiciera cargo de
las obras. En palabras de Justo Sierra, “la obra gubernamental era, empero, irrealizable sin finanzas y la
creacién de ellas parecia mds irrealizable ain, por la dificultad tremenda de la reorganizacién del pais y
nuestra falta absoluta de crédito en el exterior”.?* Por esto, hacia finales del siglo XIX el Estado nacional
se verd forzado a fomentar la entrada de capitales extranjeros, sobre todo americanos, para llevar a cabo
la construccién de vias férreas que conectaran a las zonas productivas del territorio nacional con las
ciudades y los puertos de salida.”!

Asi, luego de la inauguracién, en 1873, del tramo del Ferrocarril Mexicano que conectaba a

la ciudad de México con el puerto de Veracruz*? —permitiéndole a la primera el acceso a las cadenas

los principales obstaculos que hubo que sortearse para lograr esta obra de infraestructura se encontraba

la Barranca de Metlac, ubicada en el estado de Veracruz. Para librarla, Antonio Escandén mandé llamar en
1857 al ingeniero militar americano Andrew Talcott, quien sugerira algunas propuestas. No sera Talcott quien
lo construya, pues esto queda a cargo de H.T. Douglas. Ademas el disefio de Talcott se cambia por uno de
William Cross Buchanan, que se inaugura en 1872. Dirk Buhler, “Ingenieria e ingenieros: disefio y construccion
del puente de Metlac en México”, en Actas del Noveno Congreso Nacional y Primer Congreso Internacional
Hispanoamericano de Historia de la Construccion; 2015, Vol. 1, 2015, pgs. 269-278

19] Meéxico: su evolucion social abre con un texto llamado “Del territorio de México y sus habitantes”. Obra
del ingeniero Agustin Aragon (quien es positivista y comtiano, segun Trejo y Matute), el texto presenta una de-
tallada descripcion del territorio nacional, de su escarpada topografia y de la escaces de sus rios navegables.
Es curioso notar que en el niumero 21-22 de la revista Espacios, de 1954 y en el que promueve sus proyectos
en la SCOP, Carlos Lazo publicara un texto en el que, con claras deferencias tanto a la obra porfirista como al
positivismo que la anima, describira las condiciones fisicas del territorio nacional en términos muy parecidos a
los de Aragon. Es evidente que Lazo conoce bien la obra de Sierra. Esta hipotesis se refuerza si se comparan
los textos de Pablo Macedo sobre las comunicaciones y las obras publicas, ya citado, y la narrativa de progre-
so ferrocarrilero que en el texto de Lazo se le concede al régimen porfirista, aunque el tono celebratorio deba
ser matizado por encontrarse inmerso en la ténica aun revolucionaria del Estado nacional al que sirve. Carlos
Lazo. “Planificacion” y “Historia de las Comunicaciones”, en Espacios, no. 21-22, agosto de 1954, s/n.

20] Sierra, Justo. “Historia politica actual”, pg. 417.

21] Relata Pablo Macedo que luego de la Independencia, las primeras compafiias mercantiles que arribaron
a los puertos mexicanos de Veracruz y Tampico fueron de capital inglés (en un barco llamado Rawlings), por
lo que hacia mediados del siglo XIX “predominaban en México las mercaderias” de dicha nacion. A continu-
acion, Macedo relata la formacion, en 1882, de la Compafiia Trasatlantica Mexicana. Financiada con capitales
nacionales, esta compafia buscaba hacer las rutas entre Veracruz, Tampico y Progreso con los puertos de
Brest, Southampton y Londres. La empresa no lograria prosperar como se esperaba, y terminaria vendiendo
su flota en la capital inglesa para pagar sus deudas. En palabras de Macedo, “poco dur6 aquel ensayo”. Mac-
edo. “Comunicaciones y Obras Publicas”, pgs. 278-280

22] Hacia finales del siglo XIX, las condiciones de la principal aduana nacional distaban de ser las ¢ptimas.
En palabras de Pablo Macedo, hasta antes de 1876, “la falta de recursos y de crédito [...] no permitian pensar
en las obras que exigia Veracruz para merecer el nombre de puerto”. Pero gracias a la SCOP, cuyo trabajo
estaba dirigido a “impulsar el desarrollo de las mejoras materiales en el pais”, el puerto mas importante habia
sido dotado de “los muelles que exigia el comercio”. Para lograrlo, y dadas las precarias condiciones del
puerto (para protegerse de invasiones extranjeras, las fuerzas del imperio espafiol habian escogido un sitio de
dificil acceso, rodeado de arrecifes de coral, como punto de entrada a su territorio colonial), el Estado mexica-
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de produccién y a los circuitos comerciales del océano Atlantico, principales rutas de comercio en las
postrimerias del siglo XIX—,* la dinamizacién del espacio nacional que ya habia sido presupuestada en
términos politicos y legales desde décadas antes por el liberalismo, comenzaria a ser palpable en térmi-
nos materiales, territoriales y militares. Como muestra el rdpido aumento de su kilometraje durante las
siguientes décadas, la red ferrocarrilera permitié que el Estado mexicano de finales del siglo XIX se fin-
case en el territorio como una unidad politico-militar capaz de defender sus fronteras, garantizar el flujo
de materias primas y mercancias entre sus regiones y ciudades, y fomentar, con esto, tanto la actividad
industrial como el comercio interno (y externo) a lo largo y ancho del territorio.?* (figs. 1,2y 6)

En palabras de Sandra Kuntz y Priscila Connoly, la empresa ferroviaria protagonizé en aquellos
afos “el transito desde las organizaciones econémicas tradicionales hacia la gran empresa moderna”,
pues gracias a su extensién y vitalismo, ésta enlazaba “la mayor parte de las concentraciones urbanas, as
como los centros agricolas, mineros e industriales de cierta importancia”,* ayudando a fomentar la idea
de una unidad nacional, dificil de concebir hacia apenas unas cuantas décadas. En tanto la fuente de
energia vital que activaba a la nacién mexicana luego de su aletargamiento colonial, como lo concebian
los representantes del gobierno en la época, las obras de modernizacién de las ciudades, los puertos, los
faros y sobre todo los ferrocarriles ocuparian un lugar central en la imagen de un México moderno y

civilizado. Segin Pablo Macedo, destacado miembro de la élite porfiriana,

amplidronse las arterias por donde antes circulaba apenas un poco de sangre descolorida y pobre, y con
ello, la vida ha comenzado a hacerse sentir. Al grito estridente de la locomotora, que cruza por muchas
partes de su territorio, la nacién ha despertado de su largo suefio [y] se han difundido por todos los

ambitos del pais el movimiento, la actividad y el calor caracteristicos de los organismos sanos.*

El periodo de mayor auge de la expansion ferrocarrilera coincide cronolégicamente con el

no independiente debié mover 6.5 millones de metros cubicos de arena para lograr la profundidad de 9 met-
ros que exigian las embarcaciones del comercio internacional. Ademas, toda la arena seria usada para formar
un gran terraplén sobre las aguas del mar, permitiendo la aparicion de nuevas colonias e infraestructuras para
la administracion del puerto, como el malecén, las obras del faro o el edificio de la Aduana Nacional. Idem.,
pgs. 282-285

23] Pablo Macedo habla de lo “exiguo de nuestro transito maritimo en el Pacifico” a principios del siglo XX a
comparacion con la situacion atlantica. Mientras que los destinos internacionales en el poniente se reducen a
San Francisco, Lima o Valparaiso, los principales puertos entonces son Guaymas, Manzanillo y Salina Cruz.
Aun asi, como bien sefiala Macedo, su éxito dependera de la llegada de los ferrocarriles de la mesa central a
aquellos territorios. Idem., pg. 280.

24] En 1877 habia solo 460 kilémetros de vias férreas, para 1911 eran casi 24 mil. Si bien las primeras rutas,
de las décadas de 1870y 1880, buscaron unir a la capital con los puertos del Golfo de México y con los
mercados norteamericanos a través de Ciudad Juarez y Laredo (el flujo entre la ciudad de México y la frontera
norte siempre fue vital); hacia principios del siglo XX, los ferrocarriles nacionales ya cubrian una gran parte de
la meseta central y las ciudades mineras, las costas petroleras del Golfo de México, la peninsula de Yucatany
su importante mercado de henequén y las minas del desierto de Sonora, ademas de que se buscaba extend-
er sus ramales hacia los puertos del Océano Pacifico como Acapulco, Manzanillo o Mazatlan.

25] Kuntz, Sandra. “Introduccion”, en Kuntz. Ferrocarriles y obras publicas, pgs 19-29.

26] Macedo. “Comunicaciones y Obras Publicas”, 278.



31

mandato de Porfirio Diaz, quien estuvo a cargo del Ejecutivo nacional entre 1876 —apenas tres afios
después de la inauguracién de la ruta entre la Ciudad de México y Veracruz— y 1910.% El régimen de
Diaz, que habia llegado al poder luego de la serie de revueltas suscitadas tras la muerte de Benito Judrez
(1806-1872), lograria poner fin a la tumultuosa situacién nacional mediante la consolidacién de una red
de politicos locales afines al régimen que controlaban las distintas regiones del pais. Como un gran go-
bierno de consenso de distintas élites regionales, en donde éstas, si no tuvieron acceso al poder politico,
si lo tuvieron al econémico, el régimen de Diaz irfa estableciendo un sistema de gobernanza que con-
sistié en un reajuste de los mecanismos de recaudacion fiscal (liberando el transito federal a partir de la
eliminacién de las alcabalas estatales), en ambiciosos programas de desarrollo de infraestructura y en un
crecimiento econémico benéfico para las altas esferas del poder.?® Bajo el lema de poca politica, mucha
administracién, el gobierno de Diaz impulsard un gobierno tecnocritico y positivista,”” en el que se dard
prioridad al orden publico, el progreso (material) y la estabilidad interna por sobre cualquier otra forma
de acomodo politico.

A manera de un gran sistema de explotacién agricola y minera mecanizado por el ferrocarril y
los puertos —la ténica exportadora de materias primas que domina a las economias latinoamericanas
en la época—, el porfiriato fomentard una politica en apoyo a la formacién de grandes latifundios; la
vida pastoral colonial, pero ahora tecnificada y abierta a los mercados librecambistas internacionales; el
sistema de haciendas.”® Dada la desigualdad latente producida por este sistema, y para evitar cualquier
conato de motin o levantamiento social —que hubo en regiones como Yucatin o Sonora, en donde se
reprimié con fuerza a grupos mayas y yaquis— el régimen de Diaz echard mano de un aparato militar
concebido, como dird Justo Sierra, en tanto “instrumento de hierro, capaz de imponer respeto y miedo”

a la poblacién.” De qué otra manera lograria el régimen este control férreo de la paz nacional si no,

27] Aungue con una breve pausa entre 1880 y 1884 dada la presidencia de Manuel Gonzélez.

28] Segun Garner, seran los mismos empresarios e industriales profiristas, cercanos a Limantour, quienes
soportan la permanencia del régimen en el poder. Garner, Op. Cit., pg. 204.

29] Sobre todo a partir de la ultima década del siglo XIX, en la que el grupo de los cientificos se acerca al
poder.

30] En palabras de Sandra Kuntz, durante el reacomodo de la economia nacional acontecido durante el
Porfiriato, “se movilizaron recursos que se mantenfan inmaoviles (como la tierra), se incorporaron a la activi-
dad otros que permanecian ociosos (como los yacimientos minerales del norte), se mejoraron los derechos
de propiedad (sobre la tierra y las minas), y se eliminaron la trabas e impuestos a la circulacion interior que
impedian la formacion de un mercado nacional (las alcabalas)”. Continua, “el auge de las exportaciones, lejos
de impedir el desarrollo de la economia mexicana, cred las condiciones para el cambio estructural, tanto en
el terreno de la modernizaciéon econdémica (provision de infraestructura y de servicios urbanos) como de la
industrializacion”. Segun la investigadora, este sistema econdémico no cae luego de consumada la Revolucion
sino que continua hasta 1929. En palabras de Kuntz, “la Revolucion impulséd perturbaciones coyunturales en la
produccion y distribucion de bienes, pero no una ruptura radical en el patron de desarrollo: el sector exporta-
dor sigui¢ liderando el proceso de crecimiento [y] la industria sigui¢ prosperando”. No sera sino hasta “el der-
rumbe del sistema econémico internacional (que imposibilitd la continuidad del desarrollo sustentado en las
exportaciones) provocado por la crisis de 1929, [que] la economia mexicana podra transitar a un nuevo mod-
elo liderado por la industria a partir de 1930”. Sandra Kuntz. “De las reformas liberales a la Gran Depresion,
1856-1929” en Kuntz Ficker, Sandra (coord.), Historia econdmica general de México. De la Colonia a nuestros
dias. (Ciudad de México: El Colegio de México, Secretaria de Economia, 2010), pgs. 305-352

31] Sierra, Justo. “Historia politica actual”, pg. 417
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1. Plan General de la Ciudad de
México. Diego Garcia Conde, 1793.
David Rumsey Collection.

2. Mapa de México. G. W. Colton,
1874. David Rumsey Collection.
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3. Ferrocarril de México a Cuernavacay el
Pacifico. Viaducto del Cafioén de la Mano.
1902. México: su evolucion social.

4. Obras del Puerto de Veracruz. SCOP,
1902. México: su evolucion social.

5. Estacion Buenavista, ciudad de México.
1902. México: su evolucién social.

6. Mapa de México. SCOP, 1907.
David Rumsey Collection.
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precisamente, gracias a las redes ferrocarrileras. En palabras del mismo Diaz, esta “mano dura” estaba

justificada en aras del progreso y la vida de la nacién;* para Pablo Macedo, merced a los ferrocarriles,

el gobierno de la Republica puede [...] hacer sentir su autoridad y su fuerza hasta los mas lejanos confi-
nes del territorio mexicano, y reprimir cualquier asomo de perturbacién o de revuelta en menos dias que

meses eran antes necesarios para alcanzar el mismo fin.%

Simbolo tanto del progreso nacional como del reacomodo e impulso de las actividades comer-
ciales, la red ferrocarrilera dinamizaba a la economia del pais al tiempo que lo mantenia bajo el control
militarizado del Estado. Acumuladas en torno a la SCOP, la bonanza econémica derivada de estas obras
dio a la administracién federal una gran visibilidad dentro de la reorganizacién territorial acontecida
hacia finales del siglo XIX y principios del XX. Como dice Susan Buck Morss, “los ferrocarriles fueron
el referente y el progreso el signo, mientras que el movimiento espacial se vio tan unido al concepto de
movimiento histérico que ya no podia distinguirse el uno del otro”.** Para los ojos de la élite porfiris-
ta, gracias a los ferrocarriles, las obras publicas y las redes de correos y telégrafos que administraba la
SCOP, México dejaba de ser una nacién atrasada y provinciana para unirse con brio “a la fraternidad
humana, a la armonia universal”.** En palaras de Pablo Macedo, “no en balde decimos, pues, los hijos de

esta tierra, que con los ferrocarriles hemos nacido a la vida de las naciones civilizadas”.*® (figs. 3,4y 5)
Nuevas formas para la metrépolis

Reorganizadas en torno a un nuevo orden de transito nacional, y gracias al paso de los ferrocarriles y el
flujo de mercancias que estos acarreaban consigo, las ciudades mexicanas (y sus arquitecturas) quedarian
por siempre abiertas a un sistema de circulacién tecnificado que excedia por mucho a sus delimitacio-
nes territoriales, y a la velocidad de sus aconteceres cotidianos, anteriores. Asi, aunque en 1903, Pablo

Macedo lamentaba que,

uno de los tristes resultados de las perpetuas revoluciones mexicanas ha consistido en que, durante el
primer medio siglo de nuestra vida independiente, no hayamos mejorado nuestras viejas ciudades colo-

niales ni construido los edificios ptblicos mds indispensables,*’

32] James Creelman. Entrevista Diaz Creelman. Trad. de Mario del Campo. (Ciudad de México: IIH-UNAM,
2008), pg. 244

33] Macedo. “Comunicaciones y Obras Publicas”, pg. 278

34] Susan Buck Morss,. The dialectics of seeing. Walter Benjamin and the Arcades Project. (Cambridge, Mas-
sachusetts: MIT Press, 1989), pg. 91

35] Tomado del discurso pronunciado por el Ingeniero Norberto Dominguez durante el acto inaugural del
Palacio de Correos. “Inauguracion del Correo”, Op. Cit., pg. 253.

36] Macedo. “Comunicaciones y Obras Publicas”, pg. 278

37] Idem., pg. 308



la estabilidad politica alcanzada durante los largos afios del Porfiriato, posibilitada en gran parte tanto
por el crecimiento de la red ferrocarrilera como por un manejo tecnocrético de las finanzas publicas,
permitirian un auge constructivo a escala urbana y arquitecténica cuyos vestigios son atn palpables en
las ciudades del pais en las que tuvieron lugar estas transformaciones.

Aun asi, ninguna ciudad mexicana veria modificaciones tan significativas en lo que fueran sus
antiguos espacios coloniales como la ciudad de México. En tanto sede del poder federal, pero también
gracias a su renovado papel de principal centro de comercio de la nueva economia porfirista, ya en trin-
sito y nacional, la capital mexicana comenzaria a modificar su espacio urbano y arquitecténico para dar
cabida al reordenamiento simbdlico, material y administrativo que demandaban estas nuevas condicio-
nes metropolitanas. Con esto, la ciudad de México pasaria de ser la ciudad (ain) colonial de las pri-
meras décadas del siglo XIX, a la urbe moderna, industrial y en trdnsito que fuera durante las primeras
décadas del XX (y que es hasta ahora).*® Si bien preconizado, es preciso insistir, por la desamortizacion
de los bienes de la Iglesia y 1a venta de las tierras comunales de los pueblos indigenas —que a finales de
la década de 1860 abririan el espacio rural, eclesidstico y comunitario al régimen tecnificado de la pro-
piedad privada— este auge constructivo en realidad no adquirié la fuerza de un movimiento concertado

hasta bien avanzada la reorganizacién del espacio nacional, impulsada por el régimen Porfirista hacia

finales de la década de 1880. Segtin Pablo Macedo,

a la sombra de la tranquilidad publica, se ha comenzado en todos los dmbitos de nuestro territorio a
mejorar poco a poco las antiguas poblaciones, [...] y cada dia con mas generalidad, han ido surgiendo

mercados y hospitales, colegios y teatros.*

El reordenamiento urbano y arquitecténico de la ciudad de México se desarroll6 a lo largo de
varios ejes espaciales, materiales y discursivos que resultaban en todo novedosos para las experiencias
previas de produccién del espacio de la capital. Sustentadas por una creciente red de tranvias y pro-
movidas por una fuerte especulacién inmobiliaria, la zona sur poniente de la urbe experimentaria el
crecimiento de colonias burguesas a lo largo de la Avenida Reforma y en direccién al Castillo de Cha-

pultepec,* como la colonia Judrez o la colonia Roma, mientras que la zona oriente, préxima al Lago de

38] En palabras de Matthew Vitz, las nuevas condiciones metropolitanas de las ciudades modernas provocan
que éstas “no sean mas entidades discretas sino que se encuentren dinamicamente interconectadas con en-
tornos metropolitanos mas amplios creados a su vez por de las obras de infraestructura; a través de la acumu-
lacion de recursos vy la disposicion de deshechos; a través del flujo de mercancias, crecimientos poblacion-
ales y estrategias capitalistas; a través de transformaciones ecoldgicas en espacios dispares; y a través de
practicas de reproduccion de Estado y de politica popular”. Todo esto es resultado del hecho de que “deben
obtenerse, controlarse y circularse recursos tales como el agua, la energia, Ios materiales de construccion y
otros mas; un esfuerzo que requiere de un ejercicio potente de poder estatal, conocimiento técnico e inver-
siones de capital”. Matthew Vitz. City on a Lake. (Durham, NC: Duke University Press, 2018), pg. 7

39] Macedo. “Comunicaciones y Obras Publicas”, pg. 308.

40] El Paseo de la Reforma uniria al Palacio Nacional con el Castillo de Chapultepec, que a partir del llamado
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Texcoco y mds propensa a inundaciones, veria la aparicién de infraestructuras de saneamiento publico
como el Gran Canal del Desagiie, el nuevo Rastro Metropolitano o la Penitenciaria de Lecumberri,
ademads de grandes asentamientos habitacionales de caricter popular. Por su parte, las pulsiones higie-
nizadoras de la ciudad revelarian la necesidad de reorganizar una infraestructura hospitalaria que hacia
mediados de la década de 1890 atin hacia uso de los antiguos conventos coloniales para tratar a los pa-
cientes. De materiales y disposiciones espaciales inadecuadas para la higiene de finales del siglo XIX, el
aspecto malsano de los hospitales antiguos llevaria a la sanidad publica a buscar terrenos periféricos a la
ciudad de México. Ademds de alejar a los pacientes de las zonas mds pobladas de la capital, reduciendo
los riesgos de propagacién de enfermedades, la periferizacion de la salud publica les permitiria a éstos
estar en contacto con el aire limpio de las afueras de la ciudad.*

Finalmente, dado que la ruta mds eficiente para el transito ferrocarrilero entre la cuenca del
Anihuac y el Golfo de México se encontraba hacia el nororiente de la ciudad —pues la escarpada topo-
grafia de la Sierra Nevada obligaba a buscar las pendientes mas suaves de los llanos de Apan para estos
fines— las zonas norte y norponiente de la cuenca se convertirian, hacia finales del siglo XIX y durante
la primera mitad del siglo XX, en el territorio ferrocarrilero e industrial de la ciudad de México. Aunque
esta zona ya habia comenzado a urbanizarse con la aparicién, durante las décadas de 1850 y 1860, de
las primeras colonias de la capital, como la Santa Maria la Ribera y la Colonia de los Arquitectos (luego
San Rafael), es hasta la inauguracién de la Estacién Buenavista, en 1873,* que la ciudad encuentra un
nuevo polo a ser explotado. Con la apertura del territorio a las légicas del transito metropolitano, las
estaciones de tren —como luego sucedera con las autopistas, las centrales camioneras o los aeropuer-
tos— se convertirdn en las puertas de entrada a las ciudades modernas, que con esto reivindicardn su
caricter de enclaves metropolitanos; puntos de encuentro comercial dentro de los grandes sistemas de
circulacién nacional.

Articuladas en torno a todo un reordenamiento tanto del espacio nacional como de las nuevas
condiciones de la urbe-en-trdnsito, las arquitecturas que surgieron en la ciudad de México durante la
primera década del siglo XX permiten un vistazo a las maneras en las que las viejas formas de producir
el espacio arquitecténico de la ciudad fueron dando paso a otras, mucho mas acordes con las nuevas

condiciones comerciales, técnicas y nacionales a las cuales se enfrentaban. Tanto en términos materia-

Segundo Imperio Mexicano se convertiria en la sede del Poder Ejecutivo, estatus que conservé desde 1864
hasta el 2018. Esta modificacién produciria una ciudad con dos polos de poder, escindidos entre la Plaza de
la Constitucion y el Bosque de Chapultepec y, a la vera de este eje, se establecerian las colonias burguesas
durante las ultimas décadas del siglo XIX'y a lo largo del siglo XX, como la Juérez, la Roma, la Condesay,
posteriormente, las Lomas de Chapultepec y Polanco.

41] Construido entre 1895 y 1905 en la entonces colonia Hidalgo (hoy colonia de los Doctores), el Hospital
General materializo estas ideas, ademas de que liberd algunos terrenos del casco colonial de sus antiguas
funciones, permitiendo el surgimiento, en ellos, de un nuevo orden arquitecténico. Para un estudio por-
menorizado de todos los movimientos urbanos vy tipolégicos del espacio hospitalario de la ciudad de México a
lo largo del siglo XIX y principios del XX, ver Maria Lilia Gonzélez Servin. “Los hospitales durante el liberalismo
de México 1821-1917”, (Tesis de maestria, UNAM, 2005)

42] A donde arribaba el Ferrocarril de Veracruz ya mencionado y en cuyos alrededores se concentrara la
expansion del espacio ferroviario nacional con la apariciéon de mas troncales y estaciones.



les como administrativos y simbdlicos, estos proyectos dan cuenta de una arquitectura en proceso de
modificar sus tradiciones constructivas, representativas y morfolégicas para dar paso a toda una serie de
dispositivos nuevos que, ademds de permitir una administracién mds eficiente del espacio metropolitano
la ciudad, encarnarian las condiciones del cambiante espacio urbano y nacional a través de sus espacia-
lidades y materialidades. Con el paso de los edificios de mamposteria a los edificios de acero (y luego

de concreton), la necesidad de producir los nuevos espacios de administracién y reproduccién de la vida
publica, y la introduccién de nuevos medios de produccién de la urbe —como los tranvias o los sistemas
de drenaje, que no sélo la multiplicardn en el espacio sino que la acelerardn por el tiempo— la arquitec-
tura producird toda una nueva serie de técnicas, estrategias y discursos que le permitirdn negociar con
las condiciones cambiantes de su exterior.® (fig. 7)

Si bien se podria escribir de cada una de las nuevas tipologias que surgen en la ciudad de Méxi-
co a partir de la década de 1880 en tanto dispositivos para la efectuacién de los regimenes biopoliticos
~segin los concibe Foucault (el Hospital General, el Manicomio de la Castafieda, la Penitenciaria de
Lecumberri),* o de mera representacién del Estado nacional como los ha visto la historiografia na-
cional hasta ahora (el Palacio Legislativo Federal, el Palacio de Correos, o el Panteén Nacional),* en
tanto busca dar cuenta de la manera en la que la arquitectura va modificando(se frente) al espacio de la
urbe, este trabajo se enfocara sobre todo en el Palacio de Comunicaciones, pues es precisamente la insti-
tucién que éste albergaba la que seria la encargada de administrar el territorio cambiante del Estado en
tanto un entramado de infraestructuras para el fomento del comercio y la actividad industrial. Proyec-

tado en 1904 por el italiano Silvio Contri,* y construido entre 1905 y 1911, la materialidad, la dispo-

43] Es curioso notar que aun si los materiales, las técnicas constructivas y las condiciones mismas del
mercado nacional (de la cual la capital era centro) habian cambiado ya para 1899, como lo demuestra la
introduccion de las estructuras metalicas transportadas por vias férreas, el ingeniero Luis Salazar clamara que
“al presente nada puede producir ni dar a luz a una arquitectura completamente nueva”. Desde una perspec-
tiva veintesca, y comparado con lo que dira Le Corbusier en el Brasil en 1929, apenas treinta aflos después

y en donde el suizo clamaré para la arquitectura una nueva estética basada en las técnicas modernas, este
comentario se podria interpretar como un tanto anacroénico. Pero leido desde el siglo XIX, como es el propdsti-
to de este trabajo, lo dicho por Salazar apunta a dos cosas simultaneas. Primero, a que el régimen porfirista
se concibe a si mismo como el culmen del proceso evolutivo; como los garantes del progreso de la nacion
(por delante ya no hay mas). Segundo, que para 1900 aun no es posible concebir un lenguaje distinto para el
espacio de la arquitectura-en-la-ciudad que los legados por la historia de la disciplina. Hasta entonces, éstos
jamas han sido producidos por materiales industriales, precisando, para asegurar su estabilidad estructural,
de las formas geométricas y los sistemas constructivos tradicionales. Los edificios del Porfiriato haran uso de
estas formas en efecto eclécticas, pero mas que un anacronismo estilistico, lo dicho apunta a que el periodo
en cuestion es un momento de transicion entre las formas clasicas de mamposteria y las formas posteriores
industriales, que seran discutidas en los capitulos posteriores. Luis Salazar. “La arquitectura y la arqueologia”
en Vargas y Arias Montes. /deario, pg. 219

44] Cfr., Michel Foucault, Vigilar y castigar: nacimiento de la prision, trad. Aurelio Garzén, (Buenos Aires: Siglo
XXI, 2022).

45] Ver la nota 5 de este mismo trabajo.

46] Silvio Contri fue un arquitecto italiano nacido en Grosetto, Italia, en 1856. Luego de migrar hacia Argen-
tina, arrib¢ a la ciudad de México en 1892. Como dice Francisco Navarro, un gran nimero de arquitectos
extranjeros se establecieron por entonces en la ciudad, pues percibieron “un importante proceso de acumu-
lacion de capital ligado a las inversiones extranjeras y al mejoramiento de las finanzas publicas del Estado que
generaba grandes oportunidades para el sector de la construccion”. Ademas de construir obras tanto publi-
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sicién espacial y la concatenacién de factores, desplazamientos y tensiones que llevaron a la realizacién
del Palacio de Comunicaciones en el sitio en el que ain hoy se encuentra, como el Museo Nacional

de Arte, permiten echar un vistazo al enorme reajuste que la ciudad de México experimentaba, tanto
material como administrativamente, luego de la introduccién en el espacio urbano de las vias férreas, y
los cambios politicos y econémicos que éstas trajeron consigo, durante las altimas décadas del siglo XIX

y las primeras décadas del siglo XX.
Cornucopias urbano-industriales

El primer lugar en albergar a la SCOP fue la Ex Aduana de Santo Domingo. Ubicada frente a la plaza
del mismo nombre, a un costado de la ruta que conecta(ba) a la Catedral Metropolitana con la Villa

de Guadalupe, este edificio habia funcionado como sede de la Real Aduana durante los largos siglos

de la administracién colonial. Posteriormente, esta elegante estructura de tres niveles, cuya fachada de
tezontle y chiluca revelaba su temporalidad barroca, habia sido sede de la Aduana Nacional durante

las primeras décadas del México independiente y hasta finales de 1880.*” Con la aparicién de las rutas
terroviarias hacia el norte del casco antiguo de la ciudad de México, esta institucién, encargada de tasar
los productos de un comercio exterior creciente y orientado hacia las posibilidades que abria el transi-
to ferrocarrilero, encontraria una sede mas adecuada para cumplir con sus funciones a la vera de éstas,
cerca de la estacion de carga de Tlatelolco.

Una vez liberado el edificio de Santo Domingo y, dado que éste era propiedad del Estado, la
recién creada SCOP, encargada de administrar el flujo infraestructural del espacio nacional, encontraria
en la Ex Aduana una sede cuyos “muros macizos y sombrios” en nada representaban sus labores moder-
nizadoras. Esta condicién parece confirmar la percepcién de Pablo Macedo de que, dadas las magras
finanzas del Estado mexicano durante los afios posteriores a la restauracién de la Republica, éste no
habia podido, hacia finales del siglo XIX, mas que “adaptar mal y de mala manera a cérceles, escuelas y

oficinas de toda clase, alguno que otro convento, colegio o palacio clerical, que, por circunstancias casi

cas como privadas, Contri también participd como inversionista de la presa hidroeléctica de Necaxa. Navarro
Jiménez, Francisco. “Del Complejo Hidroelécrico de Nexaca al Edificio Excelsior. La obra del arquitecto Silvio
Contri en México, 1892-1924”, en Martin Manuel Checa-Artasu y Olimpia Niglio (eds.), ltalianos en México.
Arquitectos, ingenieros, artistas entre los siglos XIX y XX. (Roma: Aracné Editrice, 2019). Pgs. 177-200.

47] En palabras de Manuel de Zamacona e Inclan, pronunciadas en 1902 durante la ceremonia de colo-
cacion de la primera piedra del que a la postre seria el Palacio de Correos, “las luchas intestinas, las guerras
extranjeras, las crisis econémicas y el aislamiento comercial del pais, impidieron, durante los primeros cin-
cuenta afios de la Independencia Nacional, la modernizacion de nuestras instituciones administrativas, las
cuales continuaron, en lo general, hasta fechas relativamente recientes, rigiéndose por las disposiciones antic-
uadas del siglo XVIIL.” Ver “El nuevo edificio de correos”, en El Arte y la Ciencia, Vol. IV, numero 7, octubre de
1902, pg. 101.

48] Aunque desplazada, la Aduana Nacional no abandonaria las proximidades de la antigua. El plano de la
Ciudad de México de 1886 permite observar que, para este afio, ambas siguen en operacion, conectadas por
una linea de tranvia. Aunado a esto, la nueva ubicacion de la Aduana Nacional vendria acompahada de una
renovacion de su entorno, con lo que la antigua Plazuela de Santiago se convertiria en la Alameda de Santia-
go, cuyo trazo y rotonda, de estilo neoclasico, aun se encuentran a un costado de los edificios de Tlatelolco.



fortuitas, escaparon de la dispersién de los bienes que fueron nacionalizados”.* Y, aunque segin Jua-
na Gutiérrez Haces, el tamafio de la Ex Aduana era suficiente para albergar a la SCOP, la necesidad
simbdlica de abandonar la espacialidad colonial en favor de espacios amplios y eficientes para el nuevo
Estado nacional volvia imperiosa la bisqueda de una nueva sede para la Secretaria. En palabras de la
historiadora, “resulta obvio que no era el tamafio sino la representatividad de esa arquitectura la que
no era adecuada, ya que la Secretaria mas moderna y significativa del régimen no podia alojarse en un
edificio colonial.”°

Como sucederd hacia mediados del siglo XX con las instalaciones de las diferentes escuelas y
facultades de la Universidad Nacional, asi como con la misma SCOP, “en vista de la importancia de los
ramos que dependen de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, el Supremo Gobierno™?
sinti6 la necesidad de construirle una nueva sede, ya no colonial sino moderna, a principios del mismo
siglo. Los primeros esfuerzos por encontrarle un nuevo emplazamiento a la Secretaria, que datan de
1901,%* la hubieran visto realizada en la Plaza de la Republica, en torno al Palacio Legislativo Federal.
De éste, su concurso se realizaba por las mismas fechas, y era, en palabras de Antonio Rivas Mercado,
“testimonio altisimo de las venturas que con la paz se disfrutan”.>* Pero con la construccién del Hospital
General al sur de la Ciudad de México, a inaugurarse en 1905, y cuya realizacién suponia el abandono
del Hospital de San Andrés, las autoridades porfiristas ordenaron la demolicién de éste y encargaron
que el proyecto para la SCOP se realizara en ese mismo sitio. Quizds este movimiento no deba sorpren-
der tanto, pues para principios del siglo XX, el antiguo hospital de San Andrés —construido durante la
época colonial para albergar un enorme colegio jesuita— presentaba “inconvenientes gravisimos” dado
el mal acondicionamiento de sus espacios claustrales para las funciones que albergaba.”* En cambio, los
terrenos aun periféricos del Hospital General daban la posibilidad de una organizacién compuesta de
pequeiios pabellones que, dispuestos en una traza regular, no s6lo permitian un acomodo sistemdtico de
los flujos internos y una divisién adecuada del espacio por especialidades médicas sino, sobre todo, de
espacios amplios que garantizaban un asoleamiento correcto, ventilaciones adecuadas y grandes espacios
al aire libre para la recuperacién de los pacientes, “de acuerdo con los dltimos progresos de la ciencia”.”

El antiguo Hospital de San Andrés ocupaba un solar préximo al crucero de las calles de San

49] Macedo. “Comunicaciones y Obras Publicas”, pg. 308.

50] Juana Gutiérrez Haces. “Lectura de una decoracion”, en Memoria Museo Nacional de Arte, nimero 4,
1992, pg. 18

51] “El Hospital de San Andrés”, en El Arte y la Ciencia Ao VI, nimero 4, octubre de 1905, pg. 85.

52] “En agosto de 1901 acordo la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas que se procediera a la
formacion de un proyecto de edificio para sus oficinas. [...] El edificio deberia erigirse en un local con frente a
la plaza de la Republica”. En “Edificio para la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas”, en El Arte y la
Ciencia, afio VIII, nimero 8, febrero de 1907, pg. 197

53] Antonio Rivas Mercado, “El Palacio Legislativo Federal”, en El Arte y la Ciencia, vol. |, num. 1, abril de
1900, pg. 1.

54] “El Hospital de San Andrés”, pg. 88.

55] Es interesante pensar en como los principios higienistas de la arquitectura hospitalaria, como la venti-
lacion, la iluminacion y la preferencia por ocupar los espacios menos densos de los suburbios para fomentar
ambas, informaran también a las demas arquitecturas civiles, como el Palacio de comunicaciones. /dem.
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Juan de Letrin y de San Andrés (hoy Eje Central y Tacuba), esquina que pronto se convertiria, o eso
crefan las élites porfiristas, en “el centro de la ciudad moderna”.*® En efecto, dado el crecimiento de la
ciudad hacia el poniente, zona ferrocarrilera, su centro geométrico se habia desplazado hacia este punto.
Ademis, como advierte Hugo Arciniega, la nueva sede de la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Publicas terminaria ubicada frente al Palacio de Mineria, que no sélo albergaba a la Escuela Nacional
de Ingenieros —de donde saldrian los futuros trabajadores del ramo— sino también a la Secretaria de
Fomento, que antes de 1891 cumplia las funciones administrativas y constructivas que luego asumiria la
SCOP-7 Si a esto agregamos que en el dicho crucero se construia, desde 1902, el Palacio de Correos —
dependencia subordinada a la SCOP— vy, desde 1904, el Teatro Nacional (hoy Palacio de Bellas Artes),
es posible ver que en esta zona se buscé articular una nueva centralidad para para la metrépoli. Y lo

que es mds, que era precisamente con estas nuevas tipologias para la gestién de la vida urbana y nacio-
nal, como las sedes para el correo, las artes y la administracién- publica federal, que la ciudad buscaba
abandonar sus mal adaptados espacios coloniales por unos mucho mejor dispuestos para las funciones

modernas que ya para entonces se desempefiaban en ella. En palabras de Gustavo Garita, constructor

del Palacio de Correos,

Las grandes construcciones emprendidas por nuestro Gobierno, como son el Teatro Nacional y el Mi-
nisterio de Comunicaciones y Obras Publicas, proximos a la casa de Correos, contribuirdn indudable-
mente, tanto al embellecimiento de la capital como al aumento de valor de la propiedad privada, dando
lugar, como se estd observando, a la sustitucién de edificios de estilo antiguo por otros mds acordes con

las necesidades de la época.*®

Finalmente, dada la presencia hacia el poniente de la capital de sus principales estaciones ferro-
carrileras, como la estacién Colonia, en la esquina de Insurgentes y Reforma, o la misma Buenavista, el
llamado nuevo centro de la metrépoli se convertia en un punto de transito obligado para los recorridos
entre las estaciones de pasajeros —por donde arribaban a la ciudad los viajeros nacionales y extranje-
ros— y el casco antiguo de la ciudad, en donde se encontraban la mayoria de los hoteles, instituciones
publicas y centros de negocios de la capital mexicana. No ajenos a estos flujos, los arquitectos y planifi-
cadores préximos al régimen de Diaz orientaron sus esfuerzos para desplegar una plétora de monumen-
tos publicos en los alrededores de estos espacios en trinsito, y durante la primera década del siglo XX, a
la vera de estos recorridos irian apareciendo una serie de proyectos monumentales que permitirian una
renovada lectura del papel del Estado liberal —y de la inversién privada— en el espacio publico. De ahi
que la Plaza de la Republica, en la que se proyecté el Palacio Legislativo Federal en 1901, se encontrara

como remate visual para la calle de Buenavista, y que también se ubicara por esta zona el proyecto del

56] Palabras del Ingeniero Gustavo Garita en “Inauguracion del edificio de Correos de esta Ciudad”, en El
Arte y la Ciencia, afio VIII, nimero 9, marzo de 1907, pg. 225

57] Hugo Arciniega. Palacio 100 Museo 30. (Ciudad de México: INBA, 2012)

58] “Inauguracion del edificio de Correos de esta Ciudad”, pg. 225.
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Panteén Nacional, cuyo cenotafio, al centro de una rotonda neoclésica, serviria de punto de fuga para la
extension de la Calle Orozco y Berra. De funciones tanto administrativas como simbdlicas, esta serie de
proyectos de estilos neocldsicos dan cuenta de la voluntad de Estado mexicano de reforzar la imagen de
un poder fincado en instituciones civiles sélidas. Por esos afios, se acercaban las celebraciones del primer

centenario de la Independencia nacional.”” Como dice Claudia Agostoni,

una vez que el Porfiriato hubo asegurado lo que crey6 ser la paz social (después de 1884) [...] los mo-

numentos publicos fueron vistos como vehiculos para la educacién, o como herramientas para guiar a

las juventudes y dotarlas de lecciones civiles y morales”.®

De haberse concluido la totalidad del programa edilicio propuesto por las autoridades porfiris-
tas, al salir de la Estacién de Buenavista, lo primero que se hubiese avistado seria la cipula del Palacio
Legislativo Federal, cuya masa remataria la visual en un grandilocuente gesto de bienvenida. De ahi,
el viajero tomaria un tranvia en direccién a la ciudad, el cual se enfilaba hacia el oriente para tomar la
antigua calzada México Tacuba. Sobre este eje, el viajero hubiera pasado a un lado de la Glorieta de los
Hombres Ilustres del Pante6n Nacional, para luego proceder por el costado norte de la Alameda Cen-
tral y encontrarse, primero, con las espaldas del Teatro Nacional y luego con el Palacio de Correos, al
otro costado de la avenida San Juan de Letrdn. Traspasada esta esquina, la ruta lo llevaria a adentrarse
en la traza colonial y pasar por entre el Palacio de Mineria y el Palacio de Comunicaciones, sede de los
dos ramos del Estado que, lejos de politizar, tan s6lo administraban la riqueza nacional: la Secretarias de
Fomento y la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas. Fuera de las iglesias barrocas, poco que-
darfa de la ciudad colonial a lo largo de esta ruta. En ella era visible el surgimiento de un nuevo orden
para la arquitectura civil en el espacio de la ciudad moderna.

Con la demolicién de los antiguos conventos de los alrededores del Palacio de Mineria,® en

torno a éste comenzaron a surgir una serie de estructuras que a la postre albergarian los nuevos edifi-

59] Para Alicia Azuela de la Cueva, “las fiestas del Centenario de 1910 se revistieron de una simbologia
triunfalista que en el ambito nacional hacia alarde del poder del régimen y de su jefe de Estado, y en el plano
internacional exhibia sus conquistas en la conduccién del pais hacia la modernidad [pg. 110]”. Continda, “el
gobierno en curso emprendié la construccion, al lado de los venerables edificios coloniales, de suntuosos ed-
ificios modernos que, por su variedad de estilos, mostraban el gusto ecléctico de la época”. Alicia Azuela de
la Cueva. “Las artes plasticas en las conmemoraciones de los centenarios de la Independencia. 1910. 1921.”,
en Guedea, Virgina (coordinadora), Asedios a los centenarios (1910 y 1921). (Ciudad de México: FCE, UNAM,
2009), pgs. 108-165.

60] Agostoni, Monuments..., pg. 90.

61] El Palacio de Mineria es obra de Manuel Tols4a, arquitecto valenciano educado en la Real Academia de
las Bellas Artes de San Carlos, en su ciudad natal. Inaugurado hacia 1806, la obra es un bello ejemplo de
arquitectura neocléasica. De estructura pétrea, su disposicion espacial se organiza a partir de patios y corre-
dores, con arcadas y muros anchos. Aunque la légica que anima a su programa, la administracion de la
economia minera, apunta ya hacia un cambio ideoldgico importante con respecto al acomodo virreinal anterior
(en términos de lo que implicaba la gestion publica de las finanzas en el territorio), sus arquitecturas contindan
dependiendo de tipologias claustrales, previas a la aparicion y subsecuente masificacion de las técnicas
industriales.
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cios publicos de la ciudad de México. Esta dejarfa asi su espacialidad histérica para sumergirse en un
orden simbdlico y arquitecténico del todo nuevo para la capital. Y es que, en efecto, todos estos nuevos
edificios estarian construidos con ligeras estructuras de acero. Dado que “desde la Edad Media y hasta
el Renacimiento, y quizds hasta la revolucién industrial, la técnica constructiva no parece haber tenido
un desarrollo excepcional”,* la introduccién de estas nuevas estructuras significé un viraje radical con
respecto a los espacios del pasado colonial. En palabras de Manuel de Zamacona, Director General de

Correos, rama adscrita a la SCOP, este proceso se vivié como aquel en el que

muros sombrios y macizos, hasta desplomarse por su propio espesor, se han substituido por airosas
columnas metidlicas, caracteristicas de la construccién moderna, que permitirdn mayor aprovechamiento

del espacio para el servicio, no ya de una asociacion, [...] sino del mundo todo.®

Con esto, aunque a la ciudad ofrezcan fachadas que ain dialogan con los ritmos, volimenes y pesadas
masas arquitecténicas de sus contrapartes coloniales de mamposteria, tanto el Palacio de Comunicacio-
nes, como el Palacio de Correos o el Teatro Nacional (y, de haberse concluido, también el Palacio Le-
gislativo Federal) alojardn espacios interiores amplios, luminosos y bien ventilados y, cuando menos los
primeros dos, de hecho concluidos en su totalidad bajo el disefio original, presentaran escaleras ligeras,
descentradas de los muros y de muy poco volumen.

Lejos de mencionar apenas sus cualidades plésticas, es necesario subrayar que, para principios
del siglo XX mexicano, la construccién con acero apenas comenzaba a desplazar a las antiguas técnicas
constructivas, y a los gremios de constructores que las producian, en favor de sistemas industrializados
de produccién arquitectonica. Ademds de modificar las relaciones sociales detrds de la construccién de
edificios —pues lejos de emplear las experiencias técnicas, materiales y formales de los gremios de cons-
tructores anteriores, los sistemas constructivos modernos e industrializados dependeran de un conoci-
miento técnico disponible solo a las clases educadas— las estructuras de acero generardn condiciones de
produccién en todo nuevas para la arquitectura. Las piezas que componen la estructura del edificio co-
menzardn a ser fabricadas en industrias que se encontraban fuera del sitio, a veces a cientos de kiléme-
tros de distancia, y, por ende, requerirdn de ser transportadas a la construccién por vias mecdnicas.* Con
acero traido por tren de Monterrey, maderas de Ziticuaro y canteras de Xaltocan, se puede afirmar que

la materialidad misma de un edificio como el Palacio de Comunicaciones fue posible gracias al fomen-

62] Salvatore Di Pasquale. “Brunelleschi, la coupole, les machines,” en Grandveaud, Pierre y Monique Mosser
(eds.). Filippo Brunelleschi, 1377-1446. (Paris: Centre d’études et de recherches architecturales, 1979), 22-30.
63] De Zamacona e Inclan, Manuel. “El nuevo edificio de correos”, pg. 101.

64] Una carpeta en el Fondo de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas del Archivo General de la
Nacioén guarda la correspondencia de Silvio Contri con muchos de los proveedores de materiales para el Pala-
cio. La gran mayoria de ellos sugieren enviar sus productos al sitio de la calle de Tacuba por vias mecanicas.
Desde regiones tan distintas como Tlalpan, Zitacuaro, Monterrey o Xaltocan, la correspondencia da cuenta de
la dispersion fisica y nacional de la red de proveedores del Palacio. Esto revela una arquitectura materializada
por y desde el espacio metropolitano al cual la SCOP ayudara a consolidar institucional, material y simbdlica-
mente. Fondo Comunicaciones y Obras Publicas, AGN.
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to anterior a las industrias nacionales y al comercio que, merced a los ferrocarriles, ya se encontraban
en flujo.® Es asi como este edificio, sede del brazo del Estado encargado de producir la infraestructura
terrocarrilera y comercial, estard constituido materialmente a partir de las cadenas de produccién y las
redes de distribucién que produce la secretaria a la que alberga: la nueva espacialidad nacional produce,
también, la posibilidad de una nueva serie de relaciones de produccién para los objetos arquitecténicos
de la urbe metropolitana.®

Estos procesos industriales romperan con la relacién que habia tenido la arquitectura con su ma-
terialidad histdrica, pues lejos de precisar de una construccién basada en las geometrias y espacialidades
posibilitadas por estructuras de mamposteria y vigas de madera, los sistemas constructivos industriali-
zados y disefiados a base de un cdlculo estructural, como el acero o luego el concreto armado, permiten
la posibilidad de separar la estructura de la forma, pues ésta responde a procesos mecdnicos extrinsecos
al resultado formal. Escindida de la carga estructural, que ha quedado acotada a la reticula de vigas y
marcos que permiten estos nuevos materiales, la masa arquitecténica quedard libre para ser manipulada
segln las nuevas concepciones de la arquitectura: la higiene, la funcién del edificio o el gusto de la épo-
ca. Lejos del peso y la rigidez de las crujias, claustros, bévedas y ctipulas de los sistemas tradicionales, los
nuevos edificios de la administracién porfirista permitirin una flexibilidad arquitecténica hasta entonces
desconocida en territorio nacional: la nueva espacialidad nacional produce, también, la posibilidad de
una nueva espacialidad para la arquitectura. (figs. 8 y 9)

Asi, por mis que desde fuera se ofrezca una lectura unitaria del volumen del Palacio de Co-
municaciones, a la cual volveremos en breve, por dentro éste estard compuesto por tres secciones bien
delimitadas, organizadas en torno a un patio central: gracias a la flexibilidad que permiten las nuevas
técnicas constructivas y contrario a las geometrias de la arquitectura cldsica, cada vez es mds factible
concebir formas que obedezcan a los designios crecientemente tecnocraticos de los programas arqui-
tectonicos estatales. Asi, la unica oficina abierta al publico, el depésito de telégrafos se ubicard en un
volumen descentrado que da frente a la calle de Xicoténcatl y que estd remetido de la fachada principal,
para no romper ni con la armonia ni con el ritmo de ésta. Las otras dos secciones, la de despachos y
la de representacidn, estin destinadas a las funciones administrativas y tendran cada cual sus propios
espacios. En la primera se alojardn oficinas como la de dibujo, comisiones técnicas, o contraloria, y
ocupardn la planta baja y la primera planta. En esta seccién, aprovechando el hecho de que el Palacio de
Comunicaciones es un pabell6n que, siguiendo las tipologias higienistas que buscan mejores condicio-

nes de salubridad en los edificios, dispone de sus cuatro fachadas, la organizacién de las crujias en torno

65] En el caso de los edificios ya mencionados, es importante recalcar el hecho de que las fundidoras de
acero no se encontraban en la ciudad de México, por lo que los materiales con los que estan construidas sus
estructuras arriban a ella, precisamente, a través de la red ferrocarrilera. Contratadas a la compafiia Miliken
Brothers, con sede en Nueva York, la empresa no importara el acero desde los Estados Unidos (como estaba
previsto) sino que lo comprara a la fundidora de Monterrey.

66] Ademas, a partir del uso del acero, y posteriormente del concreto, es posible comprender la manera en la
que la ciudad de México ira tejiendo redes materiales y comerciales con las demas regiones del pais, cuyos
empresarios se veran econdémicamente favorecidos por la urbanizacion de la capital.



50

al patio central permitird que los espacios interiores, que son amplios y de techos altos, estén bien ilumi-
nados y cuenten con ventilacién cruzada. Ademads, como muestran las fotografias, la decoracién en estas
dreas es casi inexistente y, en su lugar, los muros estin acondicionados con grandes muebles de madera
que funcionan como archiveros: la administracién del Estado moderno comienza a operar a una escala y
de una manera tal que requiere de configuraciones espaciales especificas. (figs. 10y 11)

Por su parte, la segunda seccién de la secretaria, la de representacién, estard ubicada en la planta
superior del Palacio, el piano nobile, y camplird con las funciones palaciegas del Estado nacional. Dado
su papel como sede del poder federal, esta seccién hard gala de todo un recorrido simbélico, compuesto
tanto por la arquitectura misma como por un rico programa pictdrico, con el que se buscard dar cuenta
no sélo de las labores edilicias de la secretaria sino, también, del lugar que ésta ocupa como garante de la
paz y la abundancia nacionales. Si la nueva espacialidad que produce la secretaria estd expresada arqui-
tecténicamente por el acomodo funcional que permite su estructura industrializada, y la nueva espacia-
lidad de la urbe se expresa por el lugar que ocupa el Palacio de Comunicaciones al centro (discursivo)
de la metrépoli, la nueva espacialidad nacional, imposible de manifestar arquitecténicamente salvo de
manera alegérica, se encuentra representada de manera simbélica por un conjunto de frescos realizados
ex profeso para la Secretaria. En consonancia con las tendencias de la época,®” en este programa pictérico
se despliega todo el aparato representativo del Porfiriato, pues éste da cuenta de la narrativa con la que
el régimen buscé proyectar su lugar en la historia nacional, no sélo con respecto a su pasado sino tam-
bién como proyecto a futuro. Ademis, este rico programa pictérico sélo se revela en consonancia con el
recorrido arquitecténico, convirtiendo a este edificio en una verdadera maquina discursiva cuya narrativa

exige ser expuesta a detalle.
Migquinas (discursivas) para el Estado nacional

Como ya se ha explicado anteriormente, el Palacio de Comunicaciones se desplanta de manera sobria
frente a otro de los hitos histéricos de la ciudad, el Palacio de Mineria, que para entonces albergaba no
s6lo a la Escuela de Ingenieros sino también a la Secretaria de Fomento, origen de la SCOP. Construi-
do por Manuel Tolsa en 1806, este edificio de estilo neocldsico —y planta atn claustral— fue, en su
momento, simbolo de la bonanza minera y las ciencias, pilares del liberalismo decimonénico asociado
con este estilo. La sutileza del juego plistico que Silvio Contri establece con el edificio de Tolsd deriva
del interesante espejeo de las fachadas entre ambos edificios, que ademas de revelar la importancia del
primero, también sugiere nuevas lecturas con respecto a la transicién entre las estéticas clasicistas de
finales del siglo XIX y los debates en torno a qué debia ser la arquitectura moderna e industrializada

a lo largo de la primera mitad del siglo XX, pues es claro que mucho mds que el uso de un mero estilo

67] Juana Gutiérrez hace una excelente lectura de la magnitud de las industrias de artes decorativas hacia
finales del siglo XIX, en donde relata la relacion entre Silvio Contri y la Fonderia Pignone, de la familia florentina
de los Coppede. Juana Gutiérrez Haces. “Lectura de una decoracion”.



ecléctico, Contri busca simultineamente rendir pleitesia y no desentonar con el orden urbano estableci-
do por el Palacio de Tolsd. Asi, si bien a detalle las fachadas muestran algunas diferencias —como en el
numero de aperturas o las alturas de entrepisos— en escala urbana ambos edificios se corresponden por
el ritmo vertical de los vanos, el destaque horizontal de los niveles, el color de la piedra que los reviste y
la disposicién del cuerpo central que, tanto en Mineria como en Comunicaciones, sobresale en volumen
y en altura del resto de la fachada. El Palacio de Contri ademads se remete del alineamiento histérico de
la calle, con lo que no sélo ofrece a la ciudad una nueva plaza, sino que permite que ambos edificios se
contemplen a distancia, consolidando una imagen unitaria entre sus fachadas y dotando al Palacio de
Mineria de una amplitud visual de la que no gozaba desde su ejecucién. Como aquel, el de Comunica-
ciones es una pieza mds de la nueva ciudad de la tradicién liberal. (figs. 12y 13)

Sila imagen exterior de la sede de la SCOP es al tiempo serena, esttica y en consonancia con
su contexto histérico (o historicista), por dentro, y soportada por la estructura industrial a la que revis-
ten sus ornamentaciones florentinas, la espacialidad de sus recorridos y salones cuenta otra historia. Una
vez traspasado el paramento pétreo de la fachada, el edificio recibe con un gran vestibulo que dinamiza
todos los recorridos de su interior. Entre nichos, pilastras y columnas pareadas que soportan una cubier-
ta que se eleva a gran altura, este espacio se ilumina de manera tenue por la parte posterior y de forma
dramitica por el contraste entre la profundidad penumbrosa de la cubierta y la luz que llega desde el
patio. El vestibulo se encuentra rodeado de cuatro escalinatas que se elevan el medio nivel necesario
para acceder a la primera planta: dos a derecha e izquierda y otras dos al fondo. Estas tltimas estin
separadas por un corredor que conduce al patio, al mismo nivel que el acceso y desde donde llega la
iluminacién. Concebido como un espacio distribuidor por el que los carteros entran en bicicleta, ininte-
rrumpidos, hacia el patio, los burdcratas acceden por las escaleras hacia sus despachos y el ministro y sus
colaboradores por los elevadores hacia su piano nobile, el vestibulo es un verdadero especticulo del mo-
vimiento y el trinsito en el que puede leerse la jerarquizacién de la espacialidad del Palacio. La prensa
de la época aplaude elogiosamente los esfuerzos.®® (fig. 14)

Una vez traspasado el vestibulo, el edificio se divide en las dos secciones descritas anteriormen-
te, que Gutiérrez Haces llama de servicios y de representacién.®” Medio nivel por encima del patio, el
recorrido se bifurca en dos: o se transita por el corredor perimetral, accediendo a las dreas de servicio de
este primer nivel, o se asciende a los niveles superiores por la gran escalinata, que estd contenida en un

medio cilindro que se proyecta hacia el patio y que ocupa el centro mismo de la composicién. Debido

68] Alicia Azuela de la Cueva recoge una nota anénima publicada el 18 de septiembre de 1910 en el periéd-
ico El Imparcial. De titulo “El nuevo Palacio de Comunicaciones es una obra magnifica”, el autor se desvive
en elogios por el edificio de Contri. Comenta desde la elegancia de las puertas, las herrerias y los plafones
hasta la sobria disposicion de las dependencias de la secretaria, la luz que “entra a raudales” y las “airosas
columnas” del vestibulo; un “verdadero regalo a los ojos, donde quiera que se detengan”. “México Artistico.
El nuevo Palacio de Comunicaciones es una obra magnifica”, en El Imparcial, domingo 18 de septiembre de
1910, pg. 11; reproducido en Alicia Azuela de la Cueva (coordinadora). Un acercamiento a las artes plasticas
en el marco de los centenarios de la Independencia. 1910-1921. (Ciudad de México: IIE, 2017), pgs. 260-261.
69] Juana Gutiérrez Haces. “El Palacio de Comunicaciones y Obras Publicas, arquitectura oficial del Porfiria-

to”, en Museo Nacional de Arte, INBA, SEP, julio de 1982, p. 44.
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12. Palacio de Mineria. Casemiro Cas-
tro, 1869. México y sus alrededores.
New York Public Library.

13. Palacio de Comunicaciones, 1911.
AFBM.
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14. Vestibulo del Palacio de Comunica-
ciones. Atribuida a Guillermo Khalo. AFBM.

15. Escalera del Palacio de Comunicaciones.
Fondo Saul Molina / Carlos Lazo Barreiro,
Archivo Histérico UNAM.

16. Plafon de la Paz. Carlo Coppeeé, 1911.
Fotografia del Joaquin Diez Canedo N.
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a que Contri ha tenido que liberar el acceso directo al patio que requieren los mensajeros, los arran-
ques de la escalinata no estin al centro, como seria lo comun, sino formados por dos rampas espejeadas
que se elevan por los costados. Estas rampas siguen con su ascenso la circunferencia del cilindro y, a su
encuentro, dan paso a un descanso del que emerge una tercera rampa que, ligera, vuelve al corredor del
nivel superior en linea recta, intersectindolo de forma perpendicular. Ademds de dar acceso a los niveles
superiores, este recorrido ofrece un panorama dindmico del patio, pues el cilindro tiene amplios venta-
nales a través de los cuales se puede ir observando el vacio central conforme se asciende; un especticulo
del transito. Tras los dos niveles, este cuerpo —que articula no sélo la composiciéon formal de la planta
sino también el recorrido entero del edificio— remata con el primero de los plafones de Carlo Co-
ppedé. El dnico visible a los trabajadores de la secretaria y llamado La Paz desterrando a la Guerra, este
plafén sirve no sélo como corolario a este monumental ascenso sino también como primera antesala al
Salén de Recepciones y a los despachos del Secretario y del Oficial Mayor. (fig. 15)

Volviendo patente la relacién que se buscaba establecer entre el desarrollo de las redes ferroca-
rrileras de la secretaria y el establecimiento de una paz duradera —que fomentaba la acumulacién del
capital—, el platén ocupa la totalidad del medio circulo que contiene a la escalera. Por encontrarse colo-
cado sobre el descanso, justo antes de comenzar a subir por la Gltima rampa que conduciri a los salones
principales, es imposible no mirarlo. Enmarcado por rosetones, triglifos y metopas con destellos dora-
dos, la composicién muestra la elevacién al cielo, por lo que todas las figuras se representan en escorzo.
Bafando a la obra de un dramatismo providencial y virtualmente prolongando este ascenso hacia el
infinito, el trazo divide el medio circulo en tres secciones. Justo por encima del descanso se encuentra la
Paz, representada por una mujer con tinica blanca que lleva en la mano derecha una corona de laureles
y en la izquierda una rama de olivo, signos romanos de la victoria y de la paz misma. Detrds de ésta, que
flota sobre una nube blanca, se observan otras tres figuras: la Justicia, representada por la balanza, luego
la doncella Aracné, que teje su red (de comunicaciones y transportes), y luego Mercurio, dios del comer-
cio que se mira alzando el caduceo que le regalara Apolo por todos los aires. Cierra esta escena central
la presencia de otros dos personajes: a la izquierda de la Paz se alza otra figura femenina que lleva en sus
manos una cornucopia con los frutos de la tierra y, debajo de ésta, en el centro mismo del medio circulo
—y, por ende, el centro mismo del edificio— un querubin deja caer rosas hacia la parte baja. (fig. 16)

Las otras secciones ocupan el didmetro del medio circulo, que con esto se divide en dos. Del
lado izquierdo se observan cuerpos masculinos desnudos, envueltos en una nube gris, que caen de esta
escena hacia algun plano inferior, llevando consigo lanzas, armaduras e incluso una bateria de artilleria
moderna: la guerra siendo desterrada de manera dramitica. Finalmente, del lado derecho del medio
circulo se observa a un campesino arando la tierra con la ayuda de una yunta tirada por dos bueyes blan-
cos, enmarcado por un olivo que lo cobija y un nopal (inica referencia al paisaje local) que lo sustenta.
La lectura es elocuente: para la SCOP, la pax porfiriana se extendia como producto de la red de comu-
nicaciones, transportes y obras publicas que la misma secretaria producia y administraba, pues con ella

(y su control férreo) se fomentaban el comercio y la justicia, estableciendo la paz en el territorio y dando
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certeza, con ella, al trabajo con el que se recogian los frutos de la tierra. De vuelta al plafén, es gracias
a la balanza de la Justicia, la red de Aracné y el comercio de Mercurio, que acompafian en su nube a la
Paz, que ésta ha finalmente triunfado sobre la Guerra. Y es gracias a este destierro que, segin las na-
rrativas oficiales del Porfiriato, la Paz ha abierto el espacio en el que la labor del Campesino cultiva los
frutos de esa cornucopia que es México y “que solemos llamar cuerno de la abundancia”.”

Siguiendo con el recorrido, si bien el primer plafén ha aleccionado sobre el estado del régimen
en relacién con la historia nacional —es decir, con su pasado— los dos salones posteriores mostrarin
su situacién presente, el primero, y su proyeccién a futuro, el segundo. Asi, dejando detris el cilindro, al
atravesar el corredor se accede a la primera Sala de Espera por medio de tres elegantes vanos remata-
dos con arcos de medio punto. Contrario al dinamismo y la saturacién simbdlica del patio y la escalera,
esta sala resulta ser sobria y estitica. El corredor ha quedado detrés, y establecida ya la gloriosa victoria
del régimen, cuyo triunfo ha desterrado a la Guerra e instaurado la Paz, lo que queda es dejar clara la
situacién presente. Asi, como antesala al Porvenir que serd (re)presentado en el Salén de Recepciones
y ejecutado en sus Salas de Acuerdos, y flanqueada por dos dguilas mexicanas que —serpiente en boca,
postradas sobre nopales y enmarcadas por laureles y granadas—"' miran en su direccién, en el plafén
central de esta habitacién se lee, simplemente, Ubi Jabor ibi uber, porque donde hay labor también hay
abundancia. Con este mensaje, el régimen porfirista busca presentarse, ante los ojos de quien espera
una reunién con sus representantes, como un gobierno que no sélo ha logrado la paz, sino que también,
gracias a ella, ha superado las carencias.

Después de esta pausa con la que se reafirma el mensaje sugerido con La Paz desterrando a la
Guerra, el recorrido dard paso a la seccién ejecutiva de la Secretaria, lugar desde el que se trabaja para
garantizar y (re)producir esa abundancia. Asi, posterior a la Sala de Espera se accede perpendicular-
mente a un estrecho vestibulo que articula los espacios de la funcién representativa de la secretaria, pues
a derecha e izquierda se encuentran los despachos del Oficial Mayor y del Secretario, representantes
directos del régimen. Pero es hacia el sur que este vestibulo dirige toda la atencién, pues ahi se encuen-
tra el Salén de Recepciones del Palacio, sala que ocupa la porcién central de la fachada y que recupera
la gran altura del exterior. Dispuesta en un rectingulo cuyo trazo es también perpendicular al recorri-
do, lo primero que se observa de este gran espacio al acceder desde el vestibulo son los tres vanos que
abren sobre la fachada, que sirven de grandes ventanales hacia la ciudad y que, gracias al remetimiento
del Palacio con respecto al paramento histérico de la calle de Tacuba, ofrecen una vista panordmica de
su entorno: el casco colonial de la ciudad se mira hacia el oriente, hacia el sur se observa el Palacio de
Mineria y hacia el poniente, primero el flamante Palacio de Correos y, mds alla, atravesando San Juan
de Letran, el Teatro Nacional.”? A esta vista volveremos mas adelante.

Volviendo la mirada hacia el interior, el resto del Salén esta ricamente decorado con pilastras es-

70] Macedo. “Comunicaciones y Obras Publicas p. 250
71] Simbolos de victoria y abundancia.
72] Hoy se observa también la Torre Latinoamericana.
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triadas, rodapiés de marmol y frisos de guirnaldas con detalles dorados, pero son las pinturas que rema-
tan los vanos y aquellas que ilustran el plafén las que de inmediato llaman la atencién. De esta compleja
representacién se puede derivar el programa de gobierno de un régimen cuya misién fue la de buscar
“las medidas conducentes a precipitar la evolucién mental del pueblo mexicano por medio de la escuela,
y la evolucién econémica por la via férrea”,” pues en él se representan los valores con los que éste buscd,
en todo momento, legitimarse. Alegorias a las Artes (Ars), la Ciencia (Scientia), la Libertad (Libertas),
la Historia y el Trabajo (Labor)’ rematan los cinco vanos que conducen hacia las Salas de Acuerdo
y de vuelta al vestibulo, y sirven de pilares para el plafén que corona todo el recorrido.” Llamado E/
Progreso, éste se encuentra contenido por una figura en la que un rectingulo es rematado, en sus lados
cortos, por dos semicirculos. Este trazo no es fortuito, pues recuerda a las plantas basilicales de la Roma
cldsica. En tanto edificios ministeriales por excelencia, el trazo basilical del plafén de Coppede reafirma
simbélicamente la funcién administrativa que sobre el espacio urbano se ejerce desde el Palacio. A su
vez, la presencia de estos dbsides genera cuatro esquinas en las que se representan la Fuerza, la Sabiduria
(Sapienzia),la Riqueza y la Justicia, cada una con sus respectivos simbolos.” (fig. 17)

Como bien nota Gutiérrez Haces, al plafén central lo componen dos trazos simultineos: uno
recorre el perimetro formando un évalo y el otro asciende en espiral hacia el centro de la composi-
cién. Este es un halo de luz que representa la trascendencia de lo Divino. Ambos trazos, tanto el 6valo
terrenal como la espiral de la providencia positivista, encuentran su origen en uno de los dbsides de esta
basilica simbdlica. En €l, sobre un trono se sienta una mujer: la Edilizia. Refiriendo no sélo a la cons-
truccidn, sino al hecho de que en los dbsides de las basilicas romanas se atendian los asuntos ministe-
riales al mando de los ediles, la Edilizia observa el plano de lo terrenal, el 6valo, el cual rige con el plano
arquitecténico y el compds que sostiene en la mano derecha. Este 6valo representa a la arquitectura a
través de un edificio; a la ingenieria gracias a un puente colgante de acero; a la construccién a través
de una grda; a la industria con las chimeneas humeantes y al comercio maritimo, posibilitado por la
presencia de un faro; aunque en este catilogo haga falta el drenaje del valle de México, todas son obras

publicas de la SCOP. Por su parte, la espiral que asciende hacia el infinito de lo trascendente parte de

73] Sierra, Justo. “Historia politica actual”, p. 420

74] Entre paréntesis la palabra escrita en el Palacio, todas en italiano. El orden que se presenta se narra de
poniente a oriente, siguiendo las manecillas del reloj.

75] Si bien todas estas composiciones muestran la misma disposicion formal (una figura femenina en posicion
académica con dos adolescentes a sus pies) son las representaciones simbdlicas de lo que éstas significan
lo que las caracteriza. Las Artes estan representadas por la pintura y la escultura; la Ciencia, por la lechuza
de la diosa de la sabiduria, Atenea; la Libertad, por las cadenas rotas que sostiene en su mano izquierda; la
Historia, por los tres libros que se muestran (el Passato que sostiene el joven de la izquierda, el Avvenire que
carga el mozo de la derecha y el tercero, sin titulo, que lleva ella misma y que escribe con la pluma que le al-
canza el joven del Passato) y, finalmente la Labor, que es la Unica figura masculina y sostiene un martillo en la
mano derecha, mientras que esta que flanqueada por dos cabezas de buey, un paisaje que muestra fabricas
y una viga de acero y un engrane que el joven de la izquierda observa con atencion. Gutiérrez Haces, Juana.
“Lectura de una decoracion”, p.39

76] La Fuerza es representada por una guerrera; la Sabiduria, por una mujer rodeada de libros y pergaminos;
la Rigueza, por una dama con collares y monedas y la Justicia, por una figura femenina con una espada, una
balanza y un libro a sus pies en el que se lee la palabra Lex: ley, en latin. Idem.
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1911. AFBM.
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la cabeza de la Edilizia y esti conformada por tres grupos de figuras humanas. En el primero, el direc-
tamente contiguo al dbside, figuran alegorias a las artes y la paz; en el segundo, alegorias a las mdquinas
y las comunicaciones que dan paso a la red de Aracné y al caduceo de Mercurio (que con esto aparecen
nuevamente, no s6lo como garantes de la Paz sino como edificantes del Progreso). Sobre éstos se levan-
ta la Victoria, representada por una mujer que lleva en la mano izquierda una corona de laurel, y sobre
ella, dos figuras femeninas que sostienen el escudo nacional y la bandera mexicana. El dltimo grupo

de esta espiral ascendente, el mds préximo a Apolo, consiste en cuatro figuras que sostienen trompetas
heréldicas y una superior, que sostiene una corona de laurel, cuya figura antecede el ascenso final hacia
la Luz.

Con este plafén, los mecanismos de representacion oficial buscaban transmitir la importancia
de las funciones de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas en la edificacién del progreso de
Meéxico. A decir de sus narrativas, era a través de las obras publicas que construia, de las redes de comu-
nicaciones y transportes que tejia y de la técnica y las artes que (dis)ponia al servicio de la nacién, que
este importante ministerio de nueva creacién buscaba asegurar la riqueza y (su propia idea de) la justi-
cia, impartidas en todo momento gracias a la fuerza de su voluntad y la supuesta sapiencia de sus repre-
sentantes, en todo momento al servicio de la ciencia. Si bien la escala nacional de sus acciones es impo-
sible de representar en este Palacio, que apenas y ocupa una pequefa parcela en el centro de la ciudad,
la vista panordmica que este salén ofrece de ella, y que incluye el pasado colonial, el fomento minero, el
Palacio de Correos y el mismo trdnsito urbano que discurre frente a la Secretaria, es una prueba feha-
ciente y dindmica del avance que (la ciudad capital de) México habia experimentado con sus labores.

(fig. 18) En palabras de Justo Sierra, gracias a ella, “nuestro progreso ha dejado de ser insignificante”.”’

Consideraciones finales

Ya con Porfirio Diaz en el exilio parisino que lo veria morir, el Palacio de Comunicaciones fue inaugu-
rado en 1912 por el presidente Francisco I. Madero en una ceremonia sencilla, sin pompa ni circuns-
tancia. Después de la muerte de Madero, en 1913, los cruentos afios de la lucha revolucionaria no sélo
impediran la conclusién del programa edilicio del régimen Porfirista sino que también impondrdn una
pausa al desarrollo de las infraestructuras que administraba la SCOP: el Teatro Nacional y el Palacio
Legislativo Federal quedarian como meras estructuras de destinos inciertos en la ciudad, mientras que
del Panteén Nacional no se dejaria mds que registros de archivo. Ademads, una vez concluidos el grueso
de los conflictos armados, a inicios de los afios veinte, las comunicaciones, los transportes y las obras pu-
blicas se encontrarin con toda una nueva serie de maquinarias que exigirn de otros grandes esfuerzos
por construir las infraestructuras que precisaban; como los automéviles y las redes carreteras, o toda la
infraestructura radiofénica, por mencionar algunas. Con esto, la presencia e importancia de los ferro-

carriles a nivel nacional y urbano irfa decreciendo considerablemente a lo largo de la primera mitad del

77] Sierra, Justo. “Historia politica actual”, p. 434
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siglo XX.

Desterrado ya el Porfiriato e instaurada la nueva pax revolucionaria, la labor edilicia encomen-
dada en sus inicios a la SCOP, y que con tanta elocuencia se encarna en las arquitecturas del Palacio de
Comunicaciones, fue poco a poco cambiando de cardcter y de escala —aunque no de importancia ni de
presupuesto—, y pronto fue evidente que los espacios de representacién de este edificio ya no daban el
ancho para una Secretaria que, bajo un nuevo esquema de ciudad y de nacién, y producto de sus nue-
vas necesidades y preocupaciones, hubo de ocupar un edificio atin mds alejado del centro para darles
cabida, el Centro SCOP de la Colonia Narvarte (1952-1954). Pero si bien el proyecto de modernidad
encarnado por el Palacio de Comunicaciones porfiriano pronto resulté obsoleto, los espacios que ocupé
y su programa pictérico quedan plasmados en la capital mexicana como testimonios de la manera en
que, hacia finales del siglo XIX y principios del XX la ciudad de México adapté sus espacios urbanos y
arquitecténicos, tanto material como simbdlicamente, para abandonar su espacialidad colonial y con-
vertirse en el centro administrativo de una urbe y un mercado nacional ya por siempre industrializados,

metropolitanos y en transito.



II. MODELOS DE EXPORTACION

Le Corbusier en Rio de Janeiro: La Ciudad Universitaria de
Brasil, el Ministerio de Educacién y Salud (MES) y Brazil Builds

Hemos discutido ya la manera en la que el Palacio de Comunicaciones, primera sede de la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas, da cuenta de las diversas escalas en las que dicho organismo opera-
ba en tanto proyecto de Estado —nacional, urbano, arquitecténico y pictérico— a inicios del siglo XX.
Los siguientes capitulos buscan trazar una genealogia arquitecténica similar para la segunda sede de la
secretaria: el Centro SCOP de la colonia Narvarte, inaugurado en 1954. Esta investigacion sostiene que
las arquitecturas del Centro SCOP, los murales que recubren sus superficies y sus mecanismos de (re)
produccidn, son la materializacién no sélo de un nuevo proyecto nacional de comunicaciones y trans-
portes,' sino también de un complejo entramado de especulaciones medidticas que permiten esbozar un
vistazo a la manera en que las corrientes arquitecténicas y sus mecanismos de prensa fueron enfrentin-
dose tanto a la cambiante espacialidad de la urbe moderna como a sus medios de (re)produccién masi-
va.?

Asi como se pretendi6 hacer con el Palacio de Comunicaciones —mostrar el entramado urbano,
discursivo e infraestructural que da cuenta de su existencia— la genealogia del Centro SCOP propuesta
para los siguientes capitulos busca trazar las principales discusiones que informaron el ambiente urbano
y arquitecténico en el cual surge este proyecto. Vistas no sélo a través del entramado medidtico de la
época’ sino también a partir del trabajo y pensamiento de tres de sus principales autores —Carlos Lazo
en tanto secretario, Raul Cacho en tanto arquitecto y Juan O’Gorman en tanto muralista— la investiga-
cién pretende mapear los discursos arquitecténicos y urbanos que informaron el proyecto para la segun-
da sede de la secretaria, que serd objeto exclusivo del capitulo nimero 6.

Como se verd en este segundo capitulo, al mediar el siglo XX y dado el contexto bélico del mo-

mento, la prensa arquitecténica internacional volteaba a ver al Brasil como una tierra prometida para la

1] Esto lo veremos a lo largo de los capitulos nimeros 3, 5y 6.

2] Estas discusiones recorren los capitulos 2, 3, 4 y 6.

3] Las revistas nacionales e internacionales como Arquitectura México, Espacios, y L Architecture D’Aujo-
urd’Hui, asi como las exposiciones internacionales Brazil Builds, Latin American Architecture Since 1945y el
VIl Congreso Panamericano de Arquitectos.
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arquitectura del estilo llamado moderno. De marcada inspiracién lecorbusiana, como los mismos arqui-
tectos brasilefios lo admitian,* las formas de la arquitectura de este pais serian difundidas por los circui-
tos medidticos especializados luego de la exposicién Brazil Builds, que tuvo lugar en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York entre enero y marzo de 1943. Tras ganar la fama de ser “la mejor arquitectura,
sin duda, del hemisferio occidental”,’ como lo afirman distintos comentaristas de la época, la ciudad de
México adoptard dos modelos tipolGgicos de la escuela carioca que cobrardn una gran importancia en
los debates arquitectonicos nacionales hacia 1950,y en los que participarin todos los futuros autores del
Centro SCOP —entre ellos, Carlos Lazo, Radl Cacho, Augusto Pérez Palacios, Juan O’Gorman y José
Chiévez Morado.

El primero de estos modelos es el proyecto (irrealizado) de Le Corbusier para la Ciudad Uni-
versitaria del Brasil, de 1936, que serd la base sobre la que se proyectara la futura Ciudad Universitaria
de México,’ construida por el mismo Lazo antes de asumir el cargo de secretario de Comunicaciones
y Obras Publicas. El segundo modelo es el edificio que alberga al Ministerio de Educacién y Salud de
Rio de Janeiro, proyecto asesorado también por Le Corbusier durante el mismo viaje de 1936, inaugu-
rado en 1945 y ampliamente expuesto y difundido por los aparatos propagandisticos del Buen Vecino
durante la Segunda Guerra Mundial a través de la misma Brazi/ Builds. En la capital mexicana, el mo-
delo del Ministerio de Educacién y Salud —que Reyner Banham apodaria “el prototipo universal” de
la arquitectura de las décadas de 1940 y 1950— tomaria gran relevancia detrds de dos proyectos para la
CU, como veremos en el capitulo nimero 4: la Facultad de Ciencias, de Cacho y con murales de Cha-
vez Morado, y la Biblioteca Central, de O’Gorman y con murales del mismo O’Gorman.

Siguiendo el estricto orden cronolégico que sirve de espina dorsal a esta investigacién —pues
ésta se pretende un estudio tecnografico de los cambios en las formas de las arquitecturas que discute—
en el presente capitulo se busca dar cuenta del origen y formas de estos dos modelos, la Ciudad Univer-
sitaria y el Ministerio de Educacién y Salud, asi como de los discursos y los mecanismos institucionales
a través de los cuales estos proyectos fueron ganando traccién entre los circulos de la prensa internacio-
nal de la época, a los que los grupos de arquitectos mexicanos, como se discutird en préximos capitulos,
tenian amplio acceso. Por su parte, el capitulo también busca establecer dos marcos de referencia para
las futuras discusiones: por un lado, se intentara dar cuenta de los proyectos implicitos en lo que Le
Corbusier llamaba su “doctrina” maquinista —el modelo Dom-ino y la Ville Verte— en tanto un lenguaje

arquitecténico, urbano y medidtico frente al que todos los proyectos discutidos tomaran una postura.

4] En una carta dirigida a Le Corbusier, Lucio Costa le escribe « D’ailleurs, nous n’avons jamais cessé de rat-
tacher directement a vous I'admirable essor de 'architecture brésilienne : si la fondation est belle vous devriez
vous en réjouir. Ca devrait vous faire du bien puisque le tronc et les racines sont a vous ». Carta de Lucio
Costa a Le Corbusier, sin fecha, documento VI.A.01-01166, Archivo Lucio Costa (ALC).

5] Sacheverell Sitwell. “The Brazilian Style”, en Architectural Review, 31 de marzo de 1944 (reproducido en

el sitio de AR: https://www.architectural-review.com/archive/the-brazilian-style, consultado el 10 de marzo de
2022)

6] Como lo demuestra el anteproyecto ganador del concurso para el Plano de Conjunto de 1947.

7] Reyner Banham. “Brasilia” (1962), em Xavier, Alberto y Katinsky, Julio (orgs.), Brasilia. Antologia critica.
(S&0 Paulo: Cosacnaify, 2012), pg. 109
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Por otro lado, se busca resaltar el contexto geopolitico del momento —el fin de la Segunda Guerra
Mundial y las politicas del Buen Vecino como politica exterior norteamericana— como motor de los
mecanismos medidticos de la época. Aunque los entramados institucionales y los objetivos especificos
detrds de cada una de estas politicas —Brazil Builds, Latin American Architecture Since 1945 o los Con-
gresos Panamericanos de Arquitectos— exceden los alcances de esta investigacion, la presencia cons-
tante de las instituciones culturales de los Estados Unidos como referencias medidticas, como actores
legitimadores y como articuladores discursivos detrds de los proyectos discutidos es ineludible.

Es en este sentido que la investigacién pretende abonar al argumento de Beatriz Colomina, en
el que la investigadora espafiola propone que, a partir de su creciente mediatizacién a lo largo de la pri-
mera mitad del siglo XX la arquitectura moderna fue utilizada como una estrategia de guerra.® Este es
un caso concreto de aquello: en un contexto de temprana Guerra Fria, la investigacién mapea el uso de
un discurso arquitecténico especifico —el modelo lecorbusiano— filtrado por paises que se buscan alia-
dos —los buenos vecinos Brasil y México— y que, a través de las instituciones culturales norteamericanas
—como el MoMA o el Instituto Americano de Arquitectos (AIA)— devienen discursos legitimado(re)
s que sirven como propaganda desarrollista para la regién; que ocupan su territorio. De esta manera, el
argumento de la investigacién parte de la premisa de que las adopciones latinoamericanas de la estética
propuesta por Le Corbusier, asi como la manera en la que las instituciones norteamericanas buscaron
entretejer sus propios intereses al desarrollo arquitecténico panamericano durante las décadas de 1940 y
1950, son muestra de las maneras en las que los discursos arquitecténicos fueron siendo adoptados por
los distintos mecanismos de (re)produccién y administracion del espacio de la urbe moderna, una urbe
cada vez mds industrializada, mediatizada e interconectada con los circuitos geopoliticos —y sus poli-
ticas concretas de gestion— del capital global. A lo largo de sus siguientes capitulos, esta investigacion
propone interpretar a las arquitecturas del Centro SCOP a la luz de los mencionados espejeos discursi-

vos y formales.
1929: mecanicismo y transito

El primer viaje del arquitecto franco suizo Le Corbusier a Rio de Janeiro, en el que describe a la ciudad
como “bella, poderosa [e] incitante”,” estd bien documentado en el libro Precisiones. Sobre un estado pre-
sente de la arquitectura y el urbanismo. Publicado en 1930 en Paris, el libro reproduce de manera textual

y gréfica las conferencias que el suizo dicté en aquel primer viaje que realizé por el Cono Sur. Ademds

8] Segun Colomina, las revistas de arquitectura transforman a la arquitectura en un objeto de consumo con
su “artilleria grafica y fotografica” (pg. 42), mientras que los catalogos de las exposiciones son “armas publici-
tarias para la diseminacion de la arquitectura moderna” (pg. 210). Aunque en este Ultimo ejemplo, la espafiola
esté hablando del catédlogo de Modern Architecture de 1932, cuando se leen estas frases al lado del contexto
bélico de Brazil Builds, de 1943, éstas toman una mayor potencia como imagenes de guerra. Beatriz Colomi-
na. Privacy and Publicity. Modern Architecture as Mass Media. (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1996)

9] Le Corbusier. Precisbes. Sobre um estado presente da arquitetura e do urbanismo. (Cosac & Naify: Sao
Paulo, 2004), pg. 15.
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de ofrecer esbozos de irrealizables proyectos de escala urbano-arquitecténica para todas las ciudades que
visit6 (Buenos Aires, Montevideo, Sdo Paulo y la misma Rio), Le Corbusier expone de manera precisa
tanto la escala arquitecténica como la escala urbana de su proyecto. Leidas en retrospectiva, la claridad
de la exposicién de Le Corbusier sirve como clave no sélo para mostrar el estado de su pensamiento por
entonces sino, también, para abordar lo que sucederia discursiva y tipolégicamente durante las siguien-
tes décadas tanto en el Brasil —que, por lo menos en cuanto a volumen de obra, seria la regién cuyas ar-
quitecturas serian las mds influenciadas por la doctrina lecorbusiana hacia la mitad del siglo XX, ademds
de ser la mds reconocida y aplaudida por serlo— como en los terrenos de la Ciudad Universitaria de
México, en donde la doctrina del suizo tendrd otras interpretaciones.

Pero la llegada de Le Corbusier a Rio de Janeiro en diciembre de 1929 no sucede en el vacio.
Por el contrario, ésta era una época en la que la economia del Brasil se encontraba en un proceso de
transicién que la llevaria de ser el enorme mercado exportador de materias primas dominado por las
oligarquias cafetaleras que habia sido durante el periodo de la Primera Republica,' hacia ser una socie-
dad industrializada, urbana y con un amplio mercado interno, como lo serian sus principales ciudades
después de la crisis de 1929 y, sobre todo, después de la revolucién de octubre del afio siguiente, en la
que asumiria el poder el General Getulio Vargas." En respuesta a estos cambios politicos, econémicos
y sociales, la espacialidad de uno de sus principales centros administrativos, capital federal y enorme
puerto mercantil-, buscaba adecuar su espacialidad metropolitana para darles cabida. Asi es como a la
llegada de Le Corbusier, Rio de Janeiro estaba a la espera de la publicacién de un plan de extensién,
remodelacién y embellecimiento para la ciudad en el que el urbanista Alfred Agache, arquitecto del

Gobierno Francés y secretario general de la Sociedad de Urbanistas Franceses, habia estado trabajando

desde 1927.13

10] En la historiografia brasilefia existe la polémica entre denominar este primer periodo como Primera Repu-
blica o Republica Vieja. Quinenes se adhieren al primer término argumentan que la Revolucion de 1930 no es
tanto una ruptura con el sistema establecido en 1891 sino simplemente un cambio de los grupos en el poder,
mientras que quienes abogan por el segundo, toman la postura triunfalista de dicho movimento para subrayar
las diferencias entre ambos 6rdenes. Un resumen pormenorizado de estas discusiones se encuentra en Vavy
Pacheco Borges. “Anos trinta e politica: conceitos, imagens e temas”, en Luso-Brazilian Review, Vol. 36, No. 2,
(invierno 1999), pgs. 109-126.

11] El general Getulio Vargas asumiria el mando del gobierno de la mano de los militares y de un gran apoyo
tanto de las clases populares como de las clases medias urbanas. Con esto, la década de 1930 vio surgir en
el Brasil a un nuevo orden politico. Y si bien la dictadura de Vargas y el predominio del centralismo de este
nuevo Estado aun tardarfan unos afios en consolidarse (pues bajo la promesa de la nueva constitucion politica
y de elecciones libres, el varguismo se vio primero como un gobierno provisional y reformista, y luego como la
Unica posibilidad de mantener el orden nacional frente a los embates de comunistas y fascistas en 1935) para
1937 se establecia el denominado Estado Novo, con el que el gobierno de Vargas se afianzé en el poder, que
mantendria hasta 1945. Cfr. “Samba, malandraje y mucho autoritarismo en la génesis del Brasil moderno”, en
Schwarcz, Lilia y Starling, Heloisa. Brasil. Una biografia. (Ciudad de México: Debate, 2016), pgs. 560-617

12] Alfred Agache, Cidade do Rio de Janeiro. Extensdo. Remodelacdo. Embellezamento. (Paris: Foyer Brésil-
ien, 1930)

13] Las relaciones culturales entre Francia y Brasil eran entonces estrechas, y muchos de los arquitectos de
la ENBA hablaban francés, mas que inglés. La extension del dominio del francés en los circulos de intelectu-
ales de la capital del Brasil hizo mas facil la adopcion tanto de las ideas de Agache como de las de Le Cor-
busier. Frente al predominio cultural americano de las siguientes décadas, esto es muestra de que, como dice
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Financiado por el alcalde Antonio Prado Junior y resultado de un detallado anilisis de las con-
diciones histéricas, geograficas y urbanisticas de la por entonces capital del Brasil, la Planta Directriz
de Agache' mostraba un ambicioso proyecto que contemplaba el reordenamiento de toda la mancha
urbana de Rio de Janeiro, desde la concentracion de los puertos industriales hacia el interior de la bahia
de Guanabari, la interconexién entre estos y una gran estacion ferroviaria para transportar mercancias
entre el interior del Brasil y las rutas de comercio atldntico, y el reordenamiento del centro de adminis-
trativo y de negocios de la ciudad.” Asi como habia sucedido en la ciudad de México durante el Porfi-
riato, todos estos proyectos buscaban favorecer la modernizacién de la espacialidad de la antigua capital
colonial, conectindola con un sistema de produccién nacional, dinamizando las circulaciones al interior
de su espacio urbano y programando en ella distintas arquitecturas para la administracién material y
simbolica de esta nueva espacialidad, ya metropolitana, nacional y en transito. Aunque animada por el
espiritu tecnocrético ya descrito, los trazos de la planta de Agache se mantendrian fieles a una forma-
cién clasicista: las avenidas propuestas mostraban cruces de glorietas monumentales que se proyectaban
a lo largo de ejes de simetria y que culminaban con amplios remates visuales, mientras que las arquitec-
turas que las ilustraban replicaban un lenguaje masivo y pétreo, de claro corte academicista.'® (figs. 1y 2)

Es en este contexto que Le Corbusier —quien para entonces pregonaba que habia que librarse
de todo espiritu académico si habia de “forjar[se] una nueva grandeza para la época maquinista”™—"
(fig. 3) arriba a Rio de Janeiro, en lo que a la postre llamaria un viaje cuya “misién” era “la conquista de
América”. Tenia 42 afios. De las semanas que pasa en Rio, Le Corbusier hablard como de un suefio.
“Especticulos americanos [...] se me sucedieron, se me acumularon, se me superpusieron en una pi-

ramide de la cual Rio era la cima y esa cima era coronada, como un fuego de artificio”, escribira luego.

el mismo Le Corbusier, para 1930 Francia aun era farol en el mundo latinoamericano por ser “artista y cartesi-
ana”. Le Corbusier, Precisoes..., pg. 30.

14] Un estudio pormenorizado del proyecto socioldgico detras de la Planta Directriz de Agache se encuentra
en David K. Underwood, “Alfred Agache, French Sociology, and Modern Urbanism in France and Brazil”, en
Journal of the Society of Architectural Historians, June, 1991, Vol. 50, No. 2, pgs. 130-166

15] Dada la presencia de los cerros, o morros, en los limites de la ciudad colonial, los cuales impedian un
crecimiento concertado de la ciudad, en la primera década del siglo XX se planted la posibilidad de ir derrum-
bando algunos de ellos para permitir una expansion mas homogénea de la urbe. Ademas, la tierra extraida de
estas operaciones permitiria extender el territorio urbanizable de Rio de Janeiro con terrenos ganados al mar.
Con estos movimientos, ademas de provocar que las poblaciones marginales que se alojaban en estas zonas
residenciales se vieran desplazadas hacia los cerros circundantes, comenzando con el fendmeno urbano
conocido como favelas, la ciudad de Rio de Janeiro allanara su paisaje anterior. En esta doble (re)produccion
de la planicie urbana (que se extiende no solo por el desmonte del cerro sino por las posibilidades de ganar
territorio para la urbanizacion en lo que antes era agua) es que se proyecta tanto el plano de Agache como
las arquitecturas lecorbusianas. Cfr. Rachel Sisson. “Rio de Janeiro, 1875-1945: The Shaping of a New Urban
Order”, en The Journal of Decorative and Propaganda Arts, 1995, Vol. 21, Brazil Theme Issue (1995), pp. 144
16] Prueba de esta dualidad es el proyecto para la Entrada al Brasil, que al mismo tiempo que continuaba
con la tradicion carioca de acabar con sus cerros para ganar tierra al mar, el plan de Agache contemplaba uti-
lizar la tierra ganada gracias al desmonte del Morro de Santo Anténio, por entonces aun en pie, para proyectar
una plaza monumental, de trazo hexagonal, y que servirfa como un remate visual de grandes proporciones

al llegar a Rio de Janeiro por barco. Comparado con el proyecto de Le Corbusier, queda clara la postura anti
academicista del suizo.

17] Le Corbusier, Preciscoes..., pg. 38.
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2. Porta do Brasil, proyecto de Agache para el
puerto de Rio de Janeiro. Alfred Agache, Cidade
do Rio de Janeiro..., pg. 215.
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urbanismo. (Cosac & Naify: Sdo Paulo, 2004),

pg. 71.
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Maravillado por el paisaje que lo rodeaba,’ Le Corbusier recorrera los cerros de las favelas" y viajard en
avién por las alturas de la bahia de Guanabari, lo que le permitird tener una visién de conjunto tanto de
la escarpada topografia carioca como de su creciente drea metropolitana.?’ Listo para esbozar propues-
tas urbano-arquitecténicas con las cuales “destilar su racionalismo™" hacia los confines selvajes del sur, y
aun a sabiendas de la existencia del plano de Agache, Le Corbusier no tardard en realizar una sugerente
formulacién arquitecténica para la futura urbanizacién de Rio de Janeiro durante las conferencias que
imparte a lo largo de su estancia en esta ciudad.*

Aunque es irrealizable y no cuenta con ningin fundamento en un estudio pormenorizado de la
situacién de la capital brasilefa, el proyecto de Le Corbusier ofrece una imagen muy distinta al mo-
delo de desarrollo propuesto por Agache. Lejos del trazo equilibrado, la vision clasicista y los remates
monumentales de su colega, la arquitectura-urbana que el suizo propone para Rio muestra un edificio
curvilineo que atraviesa el paisaje y cuyo volumen, de vivienda colectiva y fabricado en concreto, deviene
unitario y ubicuo. Sobre pilotis que lo alzan a treinta metros sobre el nivel del suelo —y que ayudan a
diferenciarlos de las columnas de mamposteria del academicismo— este edificio-cinta seria rematado
por un viaducto vehicular cuya cota de desplante se encontraba a cien metros por encima de la ciudad
anterior: una cinta kilométrica y curva de autopistas, viviendas colectivas y produccién en masa que
recorre la sinuosa topografia carioca —Ipanema, Copacabana, Botafogo, Flamengo— y que pareceria,
en palabras de Le Corbusier, flotar en el aire. Contrastada con la topografia de la sierra de la Tijucay
retratada en los dibujos con los que la presenta al lado de los barcos de vapor y los aviones que arriban

desde el Atldntico al espectdculo paisajistico que es Rio, esta imagen representa para Le Corbusier “el

poema de las arquitecturas de la era moderna”.*

Frente a una planificacién proyectada con rigor académico, como lo era el Plan de Agache, el

18] Le Corbusier describe el paisaje de Rio de Janeiro como “bahias de azul, cielo y agua, se suceden a lo
largo, en forma de arco, cefiidas por muelles blancos o por playas rosadas; donde el océano bate directa-
mente y las olas revientan en ondas blancas; donde el golfo penetra en las tierras y el agua las golpea”. Op
Cit., pg. 227.

19] La descripcion que hace Le Corbusier de su experiencia en las favelas es muestra de una reticula de
racismos. Sobre el hecho de que fue advertido por sus huéspedes cariocas de los peligros de adentrarse en
los barrios marginales de la capital del Brasil, Le Corbusier escribe que tuvo que explicar serenamente a los
brasilefios (blancos) que “antes que nada, consideraba a esos negros gente fundamentalmente buena, gente
de buen corazon.” Op. Cit. 23.

20] Una discusion interesante sobre la relacion entre Le Corbusier y los aviones puede consultarse en Adnan
Morshed. “The Cultural Politics of Aerial Vision: Le Corbusier in Brazil (1929)", en Journal of Architectural Edu-
cation (1984-), May, 2002, Vol. 55, No. 4 (May, 2002), pgs. 201-210

21] Es interesante notar la manera infantilista y colonial en la que Le Corbusier se expresa del sur. En todo
momento deja claro que o suyo es una “conquista de América” (pg. 31); que Francia, “por haber sido artista
y cartesiana es, en todos los lugares, un farol que dirige” (pg. 30) y que el “progreso europeo invade estos
paises y destila [en ellos] su racionalismo y su ambicion” (pg. 28). Le Corbusier, Precisgoes. ..

22] En el “Corolario Brasilefio”, Le Corbusier dice de Agache que “habia excluido [a la ciudad de] Rio de mi
mision arquitectonica en América del Sur porque mi céfrade Agache, de Paris, se dedica, en este momento,
a los planos de ordenacion de la ciudad y no se debe perturbar lo que quiera que sea su trabajo, Op. cit., pg.
230.

23] Op. cit.,, pg. 49.
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impacto que tendrd la incierta vision lecorbusiana en los grupos de arquitectos de Rio de Janeiro para
producir “la nocién de una arquitectura concebida urbanisticamente”,** como la llama David Un-
derwood, es s6lo comprensible si se explica la 16gica proyectual que la animaba. Y es que, como dice
Pier Vittorio Aureli, el proyecto lecorbusiano —tan elocuentemente expuesto en Precisiones— no era
un simple dogma estilistico sino que implicaba todo un sistema de (re)produccién arquitectdnica que,

a través de una visién particular de la relacién entre la arquitectura y la urbe —y del lugar que jugaba

el arquitecto en la produccién industrial de la ciudad— contaba con el potencial para la reorganizacién
total del espacio urbano.” Lo dicho se comprende mejor cuando la légica lecorbusiana se lee como una
critica a la espacialidad de su ciudad contemporinea. La ciudad moderna, decia Le Corbusier enton-
ces, es “una ciudad de errores, de paradojas, y que no es ni de espiritu nuevo ni de espiritu antiguo, sino
simple y dnicamente una ciudad de 1870 a 1929, cuya forma actual serd pasajera”.?® Producto de un
crecimiento andrquico en el que los viejos caminos de burros servian por entonces de inapropiadas vias
para el flujo automovilistico, en el cual la especulacién inmobiliaria obligaba a las densas manzanas cén-
tricas a construir edificaciones altas, apretadas y de patios antihigiénicos, y en donde reinaban el trinsito
descontrolado, el caos y el ruido, la ciudad moderna —la ciudad que habian producido las fuerzas de la
industrializacion desde finales del siglo XIX— era, para Le Corbusier, un “monstruo”.” (fig. 4)

A contrapelo, el suizo no desaprovechaba la oportunidad para expresar su confianza en que las
mismas fuerzas maquinistas que habian producido a la ciudad de entonces sabrian en breve expulsar la
incoherencia de sus condiciones actuales para proponer una nueva relacién entre la arquitectura, la ciu-
dad y el territorio.®® La clave de la transformacién del espacio arquitecténico de la urbe, que traeria con-
sigo el orden, la eficacia y la belleza que la arquitectura de la era maquinista podia ofrecerle a la ciudad
moderna, se encontraba condensada en el que, a decir de Le Corbusier, representaba el “corte simbolo
de la revolucién arquitecténica contempordnea”.? Basado en el modelo Dom-ino de 1914, en este corte
de 1929 es posible leer con claridad la base estructural del proyecto lecorbusiano.® (figs. 5y 6) Segin
Le Corbusier, era gracias a las nuevas técnicas estructurales, y sus nuevos materiales constructivos como
el concreto armado o el acero, que se podia pensar en una arquitectura estandarizada, industrializada y
taylorizada. Como muestra el diagrama, gracias a estos sistemas la forma arquitecténica ya no depen-

derifa de las funciones estructurales que le exigian sus métodos constructivos histéricos —los muros de

24] David Underwood, “Alfred Agache...”, pg. 162.

25] Pier Vittorio Aureli. “The Dom-ino Problem: Questioning the Architecture of Domestic Space” en Log, In-
vierno 2014, No. 30, pg. 163

26] El suizo era de la idea de que, lejos de buscar modificar las condiciones presentes de la ciudad contem-
poranea, proyectos como el de Agache eran tan sélo una forma de perpetuarlas. Le Corbusier, Precisgées.. .,
Pg. 35

27] Op. cit., pg. 36.

28] Op. cit.,, pg. 36.

29] Op. cit.,, pg. 64.

30] Este mismo corte sera presentado en una conferencia dictada el 22 de julio de 1946 ante un auditorio
lleno por Vladimir Kaspé, en la Escuela Nacional de Arquitectura de la ciudad de México. Titulada Le Corbusi-
er y la arquitectura contemporanea, este trabajo esta publicado integro y con las imagenes en Vladimir Kaspé
“Le Corbusier y la arquitectura contemporanea”, Arquitectura México no. 21, noviembre de 1946, pgs. 2-13.



5. Le Corbusier, Modelo Dom-ino. 1914.
Fondation Le Corbusier. FLC.
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carga de las estructuras de mamposteria— sino de un sistema de losas y apoyos puntuales replicables
en “todas formas de terreno”.*! Para una arquitectura dispuesta a ser funcién de las nuevas condiciones
de la urbe maquinal (y capitalista),* la posibilidad de contar con un marco industrializado para su (re)
produccién masiva mostraba que, lejos de las posibilidades formales acotadas por las estructuras clasicas,
la arquitectura moderna era ahora un sistema abierto y, en tanto tal, era capaz no sélo de proyectarse
a cualquier escala sino de ser dispuesta para cualquier programa, desde la vivienda unifamiliar hasta el
equipamiento de todas las funciones de la ciudad. En palabras de Aureli, la abstraccién radical del pro-
yecto lecorbusiano “apelaba al mismo tiempo a su naturaleza de ser un objeto producido en masa y a la
posibilidad de ser ocupado por una multiplicidad de usos”.*®

La clave de este sistema abierto era que la reduccién de la estructura a un sistema de colum-
nas y trabes de materialidades producidas industrialmente, y calculadas por un especialista, permitia
dos nuevas libertades formales para la disciplina: las plantas y las fachadas libres. Lejos de ser un mero
problema estilistico, esto da(ba) cuenta de una nueva realidad para las condiciones de (re)produccion
del objeto arquitecténico en el espacio de la urbe. Por un lado, dado que el sistema de apoyos puntuales
liberaba a los muros de la necesidad de soportar la estructura del edificio, éstos devendrian meras placas
divisorias que podrian disponerse de cualquier forma en el espacio contenido por los marcos. Ademds,
puesto que los muros ya no estaban obligados a guardar una continuidad entre los diferentes niveles
del edificio —pues ya no eran piezas portantes— el problema del acomodo espacial en cualquiera de
las losas del modelo Dom-ino se reducia a la consideracién de las necesidades especificas del espacio en
cuestién: la estructura —industrializada y vacia— ya estaba dada: el arreglo espacial ahora dependia de
los distintos programas del edificio. (fig.7) Por otro lado, lejos de funcionar como un muro estructural,
la fachada, liberada de su carga milenaria por el sistema de apoyos puntuales de las técnicas modernas,
mostraba que su disefio seria ya por siempre abierto. Asi, en vez de los vanos mesurados en funcién
de no debilitar la estabilidad del muro —las dimensiones de las ventanas cldsicas—, las fachadas de la
era moderna podian ser consideradas tan sélo como diafragmas arquitectonicos dispuestos a dosificar la

entrada de luz del exterior y, por lo tanto, como bien apunta Colomina,* dispuestas a ser tratadas como

31] Segun la loégica lecorbusiana de 1929, dadas las posibilidades plasticas de este nuevo sistema construc-
tivo, cualquier edificio que imitase las formas de los sistemas anteriores no hacia mas que copiar los estilos
del pasado. Le Corbusier, Precis¢oes..., pg. 106

32] Para Aureli, el modelo Dom-ino muestra la misma configuracion espacial que las fabricas: estructuras
abiertas dispuestas a la administracion de los procesos de (re)produccion del capital a través del control de
los cuerpos. Aureli. “The Dom-ino Problem”, pg. 162.

33] Op. Cit., pg. 154.

34] En palabras de Colomina, el espacio de la arquitectura moderna “no esté hecho de paredes sino de
imagenes”. Asi, “las paredes que definen el espacio no son mas los muros solidos puntuados por ventanas
pequefias sino que han sido desmaterializados, enflaquecidos con las nuevas tecnologias de la construccion
y reemplazados por ventanas extensas, lineas de cristal cuyas vistas ahora definen el espacio”. Colomina,
Privacy & Publicity..., pg. 6. El mismo Le Corbusier lo confirma en Precisiones, cuando dice que sus ventanas
corridas permiten “espiar los Alpes a través de cada panel, [con lo que la cadena montafiosa queda, a través
de su arquitectura] enmarcada como en un museo”. Le Corbusier, Precis¢bes..., pg. 58
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imédgenes.”

Con este nuevo sistema, que en palabras de Antoine Picon implica mds una condicién genérica
para la arquitectura que una tipologia especifica,* se lograba una nueva posibilidad de lectura para el
espacio urbano. Esto se debe a que, al no requerir de muros de carga que la fincaran al suelo, y que pro-
vocaban la aparicién de s6tanos himedos e insalubres como los de la arquitectura clasica (por decirlo
con el croquis de Le Corbusier) la estructura de apoyos puntuales de la arquitectura maquinista fomen-
taba también la “reconquista” de la planta baja, con supuestas mejoras a la economia, a la higiene y a la
circulacién de la ciudad. Como demuestra el corte tipo, y aunque una lectura apresurada lo haga parecer
un mero formalismo, el gesto de levantar el edificio un nivel, la famosa planta libre de la arquitectura le-
corbusiana, demuestra un pensamiento arquitecténico atento a favorecer el flujo automovilistico a través
del espacio urbano, que ahora ha sido reconquistado (reconguis) para el transito. En funcién de liberar a
la ciudad de la “ilusién de los planos” que, con sus glorietas y ejes de simetria (como las de la Planta de
Agache) tan sélo entorpecian el flujo vehicular, s6lo una espacialidad pensada en funcién de su répido
transito podria, en la 16gica de Le Corbusier, salvarla.’” La arquitectura lecorbusiana es, pues, una arqui-
tectura-urbana que busca deshacerse de su caricter de remate visual dentro de un trazo equilibrado y en
planta para adecuarse a las condiciones méviles de la ciudad maquinista (y de libre mercado) que la (re)
produce: estructuras estandarizadas y abiertas para una ciudad ya metropolitana y en transito.*® (fig.8)

Estas nuevas condiciones de produccién para la arquitectura-de-la-ciudad podian, segiin Le
Corbusier, hacer de la espacialidad de la ciudad moderna un “suefio virgiliano”.** Como bien lo dice él
mismo, esto no era una necesidad de esta arquitectura sino simplemente un suefio; es decir, la traduc-
cién de un lenguaje arquitectonico a un proyecto de ciudad posible y, por tanto, critico de las condicio-
nes que lo producen —la “monstruosa” ciudad moderna de los afios veinte— y que ganard traccién en
el desarrollo de muchas periferias urbanas a lo largo de las siguientes décadas como herramienta de
especulacién inmobiliaria. Y es que, segtn la 16gica pastoril del suizo, por estar conectada por autopistas
y ser replicable en cualquier terreno, el “campo agreste” sobre el que se desplantarian las nuevas ciudades
podria ser “mantenido intacto” para el disfrute contemplativo de los moradores.* Asi, a pesar de que las
actividades cotidianas dentro de estas arquitecturas se desarrollarian en medio de un territorio que debia

“estar surcado con todos los instrumentos de la velocidad”, éste seria al mismo tiempo un suelo que, en

35] En defensa de su idea de que la arquitectura no eran mas que pisos iluminados (y, por ende, regulables
a partir de mecanismos de control luminico) Le Corbusier propondréa que las superficies de estas facha-
das-diafragma pueden ser tratadas de cualquier manera, desde con pafos enteros de cristal hasta con “pla-
nos mixtos (pequefias ventanas o vitrales) alineados como escotillas por los planos de piedra”. Le Corbusier,
Precis¢bes. .., pg. 65.

36] Antoine Picon, “Dom-ino: Archetype and Fiction”, en Log, invierno de 2014, no. 30, pg. 172

37] Le Corbusier, Preciscoes..., pg. 188.

38] Picon observa que la arquitectura lecorbusiana es siempre liminal entre las distintas escalas en las que
opera. Asi, la arquitectura de Le Corbusier tiene proyecciones urbanas, mientras que sus ciudades son tam-
bién infraestructuras. Picon, “Dom-ino...”, pg. 174.

39] Le Corbusier, Preciscoes..., pg. 142.

40] Op. Cit., pg. 156.



6. “El corte tipo de la revolucién
arquitectonica contemporanea”.
Le Corbusier. Precisées..., pg. 51.

7. Plantas y fachadas libres.
Le Corbusier. Precisées..., pg. 55.



8. Il faut tuer la rue corridor!
Le Corbusier. Precisoes..., pg. 171.

9. El curso del rio.
Le Corbusier. Precisoes..., pg. 71.
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todo contrario a la antihigiénica saturacién arquitecténica de la ciudad central, estaria rodeado de areas
verdes, aire y sol. Este es el “especticulo auténtico” de la ciudad moderna, escribird Le Corbusier; entre
los bosques, “una sinfonia de vegetacidn, follajes, enramados, pastos y destellos de diamantes”; la luz del
sol reflejada en los pafios de vidrio de sus edificios. (figs. 9,10y 11)

El trinsito a través de estas autopistas que “se extienden hasta perderse de vista” serd descrito

por Le Corbusier de la siguiente manera:

circulamos bajo los pilotis de las casas. Las calles nada tienen que ver con las casas. Las casas estdn en el
aire, en volumenes que ocupan el espacio y captan nuestra vista [...] Las calles serdn lo que ellas quie-
ran ser, curvas o rectas. Son rios, grandes rios que se ramifican, siguiendo una aritmética precisa. Sus
conexiones son conexiones de rios que fluyen a voluntad, son conexiones vastas. El curso del rio no debe

ser obstruido jamds.*!

En un momento en que se discutia el futuro urbano y arquitecténico de la capital del Brasil,
y frente al academicismo de la propuesta de Agache, la arquitectura-urbana de Le Corbusier —y las
légicas proyectuales que la animaban— le mostrardn a un grupo de arquitectos cariocas una imagen de
la escala y el “lirismo” con el que podia proyectarse la arquitectura de la era maquinista, una arquitectura
de plantas y fachadas libres que, ademds de ser una materializacién posible para las condiciones abiertas
y masivas del libre mercado, estaba pensada en funcién de “reconquistar” el territorio urbano en favor
del transito. Como dice Diana Argest, en contra de la ciudad cldsica —ya por siempre perturbada por
la maquina y, por tanto, irrecuperable— el paisaje urbano que se despliega en el espacio amplio, verde
y atravesado por los rios del trdnsito que fluyen por el proyecto lecorbusiano deviene un sublime tecno-
légico producido para afianzar una espacialidad en la que, alejada de las estéticas cldsicas, puedan ser
apreciados en un ambiente bucdlico tanto el poder de la maquina como la 16gica misma que rige su (re)
produccién técnica: la industria. Este espacio doméstico, industrializado y en trdnsito provee el “fondo
tormal de la nocién modernista de la ciudad”, a través de la cual la arquitectura moderna de corte lecor-
busiano la concibe no como el tejido urbano histérico de su versién clisica, tal como lo representan las
tormas del plano de Agache, sino como un paisaje natural —aunque mecanizado, industrializado y en
flujo constante— en el que se desplantan edificios-objeto reproducibles ad infinitum, “una reticula verde
y abstracta dedicada a la circulacién de automéviles, [un plano en el que] la naturaleza se convierte en
un elemento de la maquinaria de circulacién”.*

Frente a la planta axial, la densidad urbana y las arquitecturas clasicistas de Agache, lo que
mostraba el proyecto de Le Corbusier para Rio de Janeiro implicaba no sélo una posible visién meca-

nico-pastoril para la ciudad (capital) y sus arquitecturas en la era de sus (re)producciones técnicas sino

41] Op. Cit., pg. 152.
42] Diana Argest. “The Return of the Repressed: Nature”, en The Sex of Architecture. (Harry N. Abrahams
Publishers: Nueva York, 1996), pg 59.



también un modelo pldstico y arquitecténico para sublimar a las légicas industriales detrds de su (re)

produccién, ahora ya por siempre técnica y, por lo tanto, abierta. “Vean con qué lirismo nos ha anima-
do el progreso, con qué herramientas nos han dotado las técnicas modernas,” cerraria le Corbusier sus
conferencias. “Nunca se habia visto algo asi. jAh, no, porque ha comenzado una nueva época, movida

por un nuevo espiritu!”® (fig. 12)
1936: proyectos para la nueva urbe carioca

La influencia de la retérica de Le Corbusier en los circulos de arquitectos de Rio de Janeiro es legible
desde 1930, cuando Lucio Costa, de entonces 28 afos, publicard Ragdes da nova arquitetura.** En este
texto, Costa no solamente hard eco de lo presentado por Le Corbusier el afio anterior sino que demos-
trard que, a pesar de que la escala de su pensamiento es atin arquitecténica —y todavia no urbana—, el
carioca ha hecho propios los argumentos del suizo. Para Costa, la arquitectura de su época estd sumida
en una crisis que es “el efecto de una causa comun: el advenimiento de la maquina”. Segtn el carioca,
dado que ésta ha venido a “perturbar la cadencia del ritmo inmemorial” de la construccién tradicional, la
nueva arquitectura debe asumir lo evidente: que una nueva técnica constructiva estd ya “perfectamente
constituida en sus elementos fundamentales, en forma [y] disciplina”. Asi, mientras que las “construc-
ciones actuales reflejan fielmente, en su gran mayoria, una completa falta de rumbo”, Costa no desapro-
vecha la oportunidad para aseverar que las nuevas técnicas constructivas ofrecen un nuevo camino, pues
éstas “no son un estilo reservado apenas a una categoria determinada de edificios, sino que forma[n] par-
te de un sistema constructivo absolutamente general”, que provoca que la arquitectura de la era actual
sea “diferente, en cuanto al sentido y a la forma, de todas aquellas que la precedieron”.

Segun el carioca, la principal caracteristica de este nuevo sistema constructivo, que supone “la
transformacién radical de todos los antiguos procesos deconstruccién”, es la armadura independien-
te del modelo Dom-ino (representada por el corte tipo). [ Ver fig. 6] Pudiendo ser construida tanto de
acero como de concreto armado, ésta representa un “milagro” que vino a conferir “otra jerarquia a los
elementos de la construccién”. Como bien entiende Costa, la armadura independiente le permite a la
arquitectura gozar de una “elasticidad imprevista; [...] una intensidad de expresién hasta entonces igno-
rada’, pues “liberadas de aquella carga secular [los muros de carga de las estructuras de mamposteria y
las formas arquitectdnicas a las que éstas obligaban]”, los muros divisorios podrian ahora ser “fabricados
con materiales leves [que se] deslizan al lado de las impasibles columnas, que paran a cualquier distan-

cia, que se ondulan para acompaifiar el movimiento normal del trifico interno, permitiendo otro rendi-

43] Le Corbusier, Preciscoes..., pg. 157.

44] Tuve acceso al texto Ragbes da nova arquitetura a través de un pdf descargable a través de la pagina
del Archivo Lucio Costa. El pdf no estd numerado, pero las citas de Ragdes de los proximos dos parrafos
estan extraidas de él. En el mismo pdf esta anotado que el texto fue publicado en la Revista da Diretoria de
Engenharia da prefeitura do Distrito Federal, no. 1, vol. lll, de enero de 1936, y republicado en Lucio Costa.
Registro de uma vivéncia. (S&o Paulo: Empresa das Artes, 1995).
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miento al volumen construido”. Para Costa, el “secreto” de la nueva arquitectura residia en la flexibilidad
espacial que ofrecia una estructura de apoyos puntuales y muros divisorios, y “bien comprendido lo que
significa esa independencia”, continta, “tenemos la llave que permite alcanzar, en todas sus particulari-
dades, las intenciones del arquitecto moderno”.*

Si bien a principios de los afios treinta, las ideas de Le Corbusier y sus acélitos como Costa
tendrian dificultades para afianzarse en el imaginario carioca —que por herencia histérica estaba atin
dominado por los cinones formales de la Escola Nacional das Belas Artes (ENBA)—* pronto las con-
diciones politicas y econémicas de la capital brasilefia cambiarin considerablemente en favor del dis-
curso industrializador y colectivista de su retérica maquinista. Producto de la Revolucién de octubre de
1930, las viejas oligarquias cafetaleras que dominaban al Brasil desde 1889 cederan el poder a un nuevo
orden politico, que en contra del sistema de haciendas y luego de la crisis de 1929, buscard conducir a la
economia brasilefia hacia el rumbo de la industrializacién y la creacién de grandes mercados de escala
nacional. Por ser la capital federal, Rio de Janeiro debate los proyectos de amplificacién de su espacio
urbano, que estd en todo momento siendo negociado por los distintos actores que intervienen en su (re)
produccién. Por su parte, ademds de precisar de nuevas relaciones entre Estado, capital privado y fuer-
zas laborales, el cambio de régimen implicard también la pregunta por el rumbo que ha de tomar una
cultura nacional que, contrario al cardcter regional y elitista de la Primera Republica, buscard afianzar la
retérica de un Brasil soberano, racialmente homogéneo y bajo el mando de un Estado nacional fuerte y
capaz de proteger a la Naci6n de las crisis capitalistas del exterior. (Se coquetea con la idea de un Brasil
mestizo, producto del choque cultural entre la colonia europea, las poblaciones negras —antes esclavas
y ahora ciudadanas— y las culturas nativas.) Si bien el significado de estas premisas generard debates
intensos entre los intelectuales cariocas de la época, todos los discursos que cuentan con legitimacién
del Estado pasardn por la tutela de Gustavo Capanema, titular del recién creado Ministerio de Educa-

cién y Salud, que es el organismo encargado no sélo de higienizar los espacios publicos del Brasil, sino

45] Es importante notar que lo que para Aureli implica la posibilidad de modificar la relacién entre la arqui-
tectura y la ciudad (ver notas 28 y 29) se vuelve, en las palabras de Costa, un mero juego arquitecténico; los
elementos fundamentales de un nuevo lenguaje plastico.

46] Las ideas cosmopolitas de Costa lo llevarian a la direccion de la ENBA por un breve periodo a principios
de 1931, durante el cual organizé el primer salén en exponer a los artistas vanguardistas del Brasil, ademas
de que busco conducir la ensefianza de la arquitectura segun la doctrina lecorbusiana. Sin embargo, la
reaccion adversa de la vieja guardia del profesorado condujo a su pronta, aunque polémica, destitucion,

con lo que Costa pasaria algunos afios alejado de los reflectores. Segun Antonio Candido, el 38° Salon de la
Escola Nacional de Belas Artes, organizado por Lucio Costa, “chamou pela primeira vez para esse certame 0s
artistas de vanguarda, provocando reagdes de escandalizada indignacao académica”. Antonio Candido, “A
Revolucado de 1930 e a cultura”, en A educacéo pela noite e outros ensaios, (Sdo Paulo: Editora Atica, 1989),
pg. 184

47] Através del recién creado Ministerio del Trabajo, Vargas “creo las leyes de proteccion al trabajador,
jornada laboral de ocho horas, regulacion del trabajo de la mujer y el menor, ley de vacaciones, institucion de
la cartera de Trabajo y del derecho a pension y jubilaciéon. [Mientras que, por otro,] reprimié cualquier intento
de organizacion de los trabajadores fuera del control del Estado, sofocd, con particular violencia, la actuacion
de los comunistas. Para completar, termind con el sindicalismo auténomo, encuadré a los sindicatos como
6rganos de colaboracion con el Estado y excluy6 a los trabajadores rurales del acceso a los beneficios de la
legislacion protectora del trabajo”. Schwarcz, Lilia y Starling, Heloisa, Op. Cit., pg. 579
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también de hacer llegar los programas culturales y educativos del Estado Novo a todas las regiones del
pais.*®

Con partes importantes del Plan de Agache puestos en marcha, para 1936 se debaten en Rio de
Janeiro dos proyectos de suma importancia para la escena arquitecténica y politica de aquella época, en
la que el Estado buscaba mostrase sélido y potente en el espacio de su ciudad capital, y cuyos modelos
seran adoptados por la arquitectura mexicana luego del fin de la Segunda Guerra Mundial. Ambos a
cargo del ministro Capanema, estos eran los proyectos para la futura Ciudad Universitaria del Brasil,
en la Quinta Boa Vista, y para la sede del Ministerio de Educacién y Salud, que encabezaba el mismo
Capanema, en un drea préxima al centro de Rio de Janeiro y urbanizada segin el trazo de Agache. Para
la universidad —y como sucedia por entonces en la ciudad de México, como se discutira en el siguiente
capitulo—" en la capital del Brasil se consideraba la idea de concentrar a todos los colegios de profesio-
nistas en una sola ciudad universitaria desde hacia tiempo.”® Con la finalidad de evitar la “proliferacién
de predios aislados por todos los rumbos de la ciudad [histérica]”, la Ciudad Universitaria de Brasil
permitiria la creacién de un campus y, ain mds, de todo un nuevo aparato institucional “en donde se
edificarian no sélo las facultades e institutos cientificos y técnicos, sino también de espacios apropiados
al deporte, las residencias estudiantiles y todo el aparato administrativo [de la Universidad], especial-
mente la Rectoria”.’! Para finales de 1935, a invitacién expresa del gobierno de Vargas, el arquitecto
fascista Marcello Piacentini®? habia realizado un proyecto para la Universidad que se desplantaba en la
Quinta Boa Vista, una amplia propiedad estatal ubicada al poniente de la ciudad y conectada a ésta por
las lineas férreas Central de Brasil y Leopoldina, que dividian el predio en dos partes.

Al mismo tiempo, el propio Ministerio de Educacién y Salud buscaba construirse una sede en
la cual albergar sus funciones y para la cual ya contaba con un terreno en la explanada del Caszelo, drea
préxima al centro antiguo de Rio de Janeiro y dispuesta para la urbanizacién de la capital bajo el trazo
del proyecto de Agache. Comisionado directamente luego de la cancelacién de un concurrido y polé-
mico concurso, cuyo ganador habia resultado un proyecto de dejos academicistas,” Lucio Costa habia
ensamblado un equipo para presentar una nueva propuesta con sus antiguos estudiantes de la ENBA,
entre los que se encontraban Oscar Niemeyer y Affonso Reidy. En concordancia con las posibilida-

des plisticas del modelo Dom-ino, el edificio consistia de un cuerpo sencillo y regular, levantado sobre

48] Bajo el mando de Capanema, el objetivo del ministerio fue el de “crear un nuevo marco desde el cual la
cultura, la educacion y la salud estuvieran fuertemente involucrados en la definiciéon y la persecucion de un
Brasil nuevo”; el Estado Novo. Sunil Bald, “Ordering the Sensual: Paradoxical Utopias of Brazilian Modernism”,
en 85th ACSA annual meeting and technology conference, 1997, pg. 417

49] La Planta de Agache ya contemplaba un proyecto para una Ciudad Universitaria al sur del casco
histérico. Cfr. Alfred Agache, Cidade do Rio de Janeiro....

50] Una discusion interesante sobre los proyectos para ciudades universitarias en la América Latina de la
década de los treinta se puede leer en Valeria Sanchez Michel. Construccion de una utopia: Ciudad Universi-
taria, 1928-1952 (Ciudad de México: Colmex, Tesis para obtener el grado de Doctora en Historia, 2014)

51] Memoria Descriptiva del proyecto de la Ciudad Universitaria del Brasil, documento Il C 02-03728 L, ALC.
52] Arquitecto que acababa de inaugurar la Universidad de la Sapienza de Roma.

53] El proyecto de Archimedes Memoria proponia un cuerpo bajo y macizo. Visto en http://www.cronologi-
adourbanismo.ufba.br/apresentacao.php?idVerbete=594#prettyPhoto el jueves 10 de marzo de 2022.
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pilotis y con grandes superficies de cristal en sus fachadas. La planta estaba dispuesta en herradura e
intersectada en el eje principal por un volumen descentralizado que serviria al mismo tiempo de remate
y de auditorio. A pesar de que Capanema y su equipo quedaron satisfechos con el resultado, Costa no
dudaria en sugerir al ministro que se invitara a Le Corbusier al Brasil para que sirviera de asesor para el
proyecto. La l6gica de Costa era que, ademds de que daria prestigio y visibilidad a la sede del Ministe-
rio, la presencia de Le Corbusier en Rio podria también meter presién para que el proyecto de la Ciu-
dad Universitaria, que ain estaba en manos de Piacentini, fuese sustituido por uno, moderno, del suizo.
Aunque es sabido que ni las posibilidades econémicas ni las crecientes tensiones bélicas en Eu-
ropa favorecian la realizacién de los grandes proyectos urbano-arquitecténicos en los que Le Corbusier
trabajaba desde hacia tiempo, no deja de sorprender la rapidez con la que el nacido en Chaux des Fonds
acept6 la invitacién de Costa; aunque sin duda, algo de la potencia epistolar del americano sugiere que
supo bien cémo tentarlo. Ademds de compararlo con Bruneleschi,* en la carta que le escribe a manera
de invitacién el 26 de junio de 1936, Costa ofrece un nuevo ejemplo de cémo ha adoptado con sol-
tura el imaginario plastico de su doctrina. En ella, el brasilefio le relata a Le Corbusier una visita que
habia realizado con Capanema a la laguna Rodrigo de Freitas, al sur de la ciudad, y en la que le habria
propuesto al ministro realizar la Ciudad Universitaria sobre el agua de dicha laguna. Costa describe
un proyecto exuberante: un edificio compuesto por crujias de aulas de concreto armado levantadas por
sobre el agua por pilotis, jardines tropicales en las azoteas que se reflejarian en la superficie de la lagu-
nay corredores amplios, sombreados y bien ventilados en donde los alumnos pasarian los periodos de
descanso entre vistas hacia el Atldntico o a la sierra de la Tijuca; el “potencial lirico” del corte tipo de Le
Corbusier, pasado ya tanto por el paisaje carioca como por Costa.”

El impacto que tuvo este texto sobre el suizo es evidente, pues para agosto del mismo afio, a

54] Costa le confiesa al suizo que, si bien al principio se habia sentido repugnado por sus propuestas, poco
a poco habia podido vencer aqguella sensacion extrafa “y de golpe, como una revelacion, toda la emotiva
belleza de su espiritu” lo habia deslumbrado. Mas adelante, Costa no esconde su admiracion cuando le dice
que si, excepcionalmente, arquitectos de tal genio pueden parecer ante 10s 0jos de sus contemporaneos de
una originalidad desconcertante (como Bruneleschi a principios del siglo XV y, actualmente, Le Corbusier) K
esto significa que en sus obras se definen claramente y en perfecto equilibrio los elementos hasta ahora inar-
ticulados de una nueva arquitectura. “Petit a petit j'avais pu vaincre la répugnance que m’inspiraient vos livres
et tout d’'un coup comme une révélation toute I'émouvante beauté de votre esprit m’éblouit.” Carta de Lucio
Costa a Le Corbusier, datada el 26 de junio de 1936, documento VI A 01-01627, ALC

55] Costa propone que construir sobre la laguna les permitiria que “les pilotis et les viaducs seraient parfait-
ement a l'aise; et aussi que les immenses jardins sur la couverture des batiments, protégés du soleil par de
grandes marquises, serviraient a merveille pour les promenades de long en large pendante l'intervalle des
cours et qu’on ferait pour le loisir des étudiants, et en contraste avec la netteté de I'architecture, des fles ou
I'exubérance de la végétation tropicale pourrait s’épanouir sans contrainte (le tout lié par des viaducs et des
ponts et naturellement délimité par les bords du lac; puis 'encadrement magnifique des montagnes, le ciel, le
soleil, les eaux) enfin, quelque chose d’unique au monde et d’une ‘potentialité lyrique’ digne de vous”. Carta
de Lucio Costa a Le Corbusier, datada el 26 de junio de 1936, documento VI A 01-01627, ALC. Ademas, Cos-
ta aprovechaba la invitacion para enviar la propuesta arquitecténica que habia realizado con su equipo para
la sede del Ministerio, pero aceptando de entrada que quizas el suizo quedaria insatisfecho con la rigidez del
esquema, le pide abiertamente que sea discreto en su juicio frente a Capanema, so riesgo de que el proyecto
volviera a caer en manos de Memoria.
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poco més de un mes de haber sido enviada, este personaje arribaba por segunda vez a la capital brasi-
lefia por via del Graf Zeppelin. En esta nueva estancia, de tan solo tres semanas, Le Corbusier volveria
a dictar una serie de conferencias en la ENBA ante auditorios completamente llenos, ademds de que
realizaria propuestas en todo nuevas para los dos proyectos impulsados desde el Ministerio de Ca-
panema junto con Costa y su equipo.”® Aunque ninguna de estas propuestas fue construida como las
dibujé el suizo, tanto los planos como las perspectivas de los proyectos lecorbusianos muestran la pericia
arquitecténica de su autor, ademds de la consistencia con la que persigue su proyecto. Y aun si estos no
son los programas habitacionales que el suizo buscaba con énfasis, tanto las ideas de su propuesta para
la sede del Ministerio de Educacién y Salud, como su proyecto para la Ciudad Universitaria de Brasil,
muestran un claro ejemplo del potencial y la escala de sus propuestas urbano-arquitecténicas, ademds de
sugerir una lectura posible para la amplia huella que dejaria el pensamiento lecorbusiano en la escuela

carioca y, mds adelante, en la arquitectura latinoamericana en general.
La Ciudad Universitaria de Brasil

Para la CU del Brasil, a realizarse al poniente de la ciudad (y cuyo modelo, en palabras de Elisa Drago y
Jimena Torre, sirvié de “inspiracién y base teérica” para el anteproyecto de la CU de México de 1947)>7
Le Corbusier propondrd un esquema que, contrario al proyecto ensimismado y monumental del fascista
Piacentini, seria “atento al paisaje” (como luego lo serd la de México en el Pedregal). Y es que, ofrecido
la posibilidad de proyectar un pedazo del suesio virgiliano que habia previsto para Rio algunos afios an-
tes, para la CU de Brasil el suizo procurard crear los “grandes ambientes arquitecténicos” supuestos por
su proyecto urbanistico, dejando “amplios espacios libres entre funciones independientes”. Asumiendo
la condicién fluida que le propone su sitio —dividido en dos por las vias férreas que unen a la capital y
principal puerto del Brasil con el interior del pais— el sistema viario desempefiard “un papel prepon-
derante y definidor” en el proyecto. Por encima de las vias del ferrocarril, Le Corbusier propondra un
sistema automovilistico que ayude a multiplicar el volumen del trdnsito hacia la periferia de la ciudad y
las provincias. Desde el auto, los edificios no interrumpiran el trinsito con remates o glorietas sino que,
geométricos, abstractos y distantes los unos de los otros, ritmarén el trdnsito vehicular desde el borde

de la autopista, que fluye sin fin hacia el interior del pais. (fig. 15) Con este eje como articulador, vias
secundarias bordean el perimetro del conjunto universitario, conduciendo a estacionamientos al pie de
las escuelas en los que, en un ambiente arbolado, se aparca el auto.

En cuanto a los sistemas constructivos de los edificios, en ellos se usard el modelo Dom-ino, con

56] En una carta escrita por Le Corbusier a Costa en noviembre de 1936, con el suizo ya en Francia, ademas
de pedir informacion sobre el desarrollo de sus proyectos (“je vous en prie!”), Le Corbusier pregunta afectu-
osamente por Niemeyer. “Qu’arrive d’'Oscar et ses belles perspectifs?”, escribe. Carta de Le Corbusier a Lucio
Costa, datada el 21 de noviembre de 1936, documento VI_A_01-04485_L, ALC

57] Elisa Drago y Jimena Torre. “Ideales para una ciudad universitaria”, en Lizarraga, Salvador y Lopez Uribe,
Cristina, Habitar C. U., (Ciudad de México: UNAM, 2014), pg. 126
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el que éstos quedardn “naturalmente abiertos a su planta baja”. Segtin Costa, la razén fundamental del
empleo de pilotis de concreto radica no sélo en la 16gica del sistema constructivo en si, sino también “en
el deseo de una arquitectura conforme con ese mismo sistema’.’® Aunque algunos de los edificios son, ya
sea por su forma o por su escala, monumentales, el conjunto entero atiende a un arreglo programitico
preciso y dividido en bloques tematicos, con el edificio de Rectoria como gran fachada metropolitana
—con biblioteca, aula magna y museo— y el colegio de medicina como remate monumental, al fondo.*
Por su parte, el enorme centro vegetado, cuyas dimensiones son de 450 por 1000 metros y que estd atra-
vesado por pasos peatonales que conectan con los edificios que lo rodean, queda rodeado a su vez por el
flujo de los vehiculos. Es en los intersticios entre estas dos 16gicas de circulacién, la peatonal-en-el-par-
que y la vehicular-en-la-autopista, que suceden los edificios del proyecto lecorbusiano. Entre ellos, que
por estar aislados devienen grandes paralelepipedos cuya distancia asegurard “plena y permanentemente
la visibilidad de las montafias circundantes”, el espacio central del campus deviene la escenificacién de
un campo agreste dentro de la ciudad que, paradéjicamente, también cumple con la funcién maquinal
de articular la espacialidad del gran transito metropolitano. Para una ciudad como la Rio de Janeiro de
1936, acostumbrada ya sea a la estrechez de su centro colonial o a los remates visuales del academicis-
mo, el partido urbanistico de Le Corbusier es extrafio: el mismo Costa lo llamara “enrarecido y periféri-
co”.% (figs. 13,14y 16)

Aunque por la adversidades econémicas de la Segunda Guerra Mundial, ninguno de los proyec-
tos para la Ciudad Universitaria del Brasil se construye —ni el de Agache, ni el de Piacentini, ni el de
Le Corbusier— en Costa quedard la impresién de que el proyecto del suizo habia sido rechazado suma-
riamente por lo que él llama energimenos de doctrinas academicistas, y aunque Costa mismo intentaria
reordenar la propuesta para que tuviera un trazo mds regular que el de Le Corbusier, ésta tampoco se
llevard a cabo.®! Prueba de lo que hubiese significado para el suizo la construccién de la Ciudad Uni-
versitaria de Rio es que insiste en ella en una carta que envia a Costa en 1939 y en la que le avisa que
ha buscado a Capanema para ofrecerle sus servicios.®* Posteriormente, el suizo vuelve a mencionar el
proyecto en su texto introductorio a la edicién de septiembre de 1947 de la revista L'Architecture D’Au-
Jourd’Hui —nimero enteramente dedicado a la produccién reciente de la arquitectura brasilefia (el de

Meéxico apareceria en 1955)—, en donde ademds de afianzar discursivamente su relacién de mentorazgo

58] Memoria Descriptiva del proyecto de la Ciudad Universitaria del Brasil, documento Il C 02-01648 L, ALC.
59] El partido se separa en cuatro grupos de Facultades: Medicina (M), Derecho (D), Arquitectura, Artes e
Ingenieria (AAl), y Letras, Filosofia y Ciencias (LPS).

60] Memoria Descriptiva del proyecto de la Ciudad Universitaria del Brasil, documento Il C 02-03728 L, ALC.
A la luz de esta descripcion se pretende analizar a la Ciudad Universitaria de México.

61] La Universidad Federal de Rio de Janeiro terminaria construyéndose, también bajo un esquema de
influencia lecorbusiana, pero mucho mas al norte, en la llha do Fund&o, en la década de 1950. Una version
de la nueva propuesta del brasilefio puede consultarse en el archivo de Lucio Costa, en el documento Il C
02-03016 L, ALC.

62] En una carta datada el 1° de abril de 1939, y en la que le informa a Costa que pasara por Rio en rumbo a
Chile, Le Corbusier también le dice al carioca: “J’écris ce jour a M. CAPANEMA pour lui signaler mon pas-
sage, lui demander audience et lui faire a nouveau mes offres de service pour la Cité Universitaire”. Carta de
Le Corbusier a Lucio Costa, Paris, 1 de abril de 1939. Documento VI_A_01-04485_L, ALC.



13. Perspectiva de la CU de Brasil
Le Corbusier et Pierre Jeanneret.
Oeuvre compléete 1934 — 1938.
(Basilea: Birkhauser, 1938), pg. 43.

14. Terraza de la CU. Op. Cit.

15. CU desde la autopista.
FLC.




16. La CU de Brasil [1936] como proyecto para la
metrdpolis carioca. 2022.
Joaquin Diez Canedo N. Collage cartografico.



con la escuela carioca al recordar su paso por Rio en 1929, repite la postura de Costa de que su proyecto
de 1936 no se realizé por haber sido “combatido por el academicismo”.*?

Aun asi, el proyecto seria publicado en el volumen nimero 3 de las Obras Completas de Le
Corbusier, que cubren sus proyectos realizados entre 1934 y 1938, y que apareceria en el mismo afio de
1938.% Con esto es ficil suponer que, para 1947, al momento de estar buscando referencias proyectua-
les de ciudades universitarias y en medio de un ambiente mediatico internacional que por entonces se
encontraba embelesado por las formas de la arquitectura brasilefia, como se discutird mds adelante, los
alumnos de la ENA Armando Franco y Teodoro Gonzélez de Leén habrin visto la Ciudad Universita-
ria del Brasil en dicha publicacién. Y, sobre todo, que siendo la dnica proyectada por Le Corbusier hasta
entonces, la usarin como base para su modelo arquitecténico, urbanistico y paisajistico. La principal
diferencia entre ambas es, por supuesto, que mientras que la Ciudad Universitaria de Brasil se quedé

como un mero proyecto especulativo, del que sabemos tan sélo por imédgenes en libros, su contraparte

mexicana, un sueso virgiliano (y en transito) para el Pedregal de San Angel, s7 se construys.
El Ministerio de Educacién y Salud (MES)

Para el Ministerio de Educacién y Salud de Rio de Janeiro —cuya icénica forma final serd retomada
hacia 1950 por la Facultad de Ciencias de Rail Cacho y la Biblioteca Central de Juan O’Gorman en la
Ciudad Universitaria de México, como se discutird mas adelante— la propuesta de Le Corbusier des-
echara tanto el proyecto de Costa como el sitio propuesto en la explanada del Castelo, y propondrd mu-
dar el edificio hacia la Avenida Beira Mar. Con este movimiento, el proyecto del suizo no sélo buscard
hacerse de vistas hacia la bahia y el Pan de Azicar sino que podra liberar al edificio de las colindancias
academicistas a las que lo sometia el trazo de Agache. Atento al suefio virgiliano que anima a su arqui-
tectura, el proyecto de Le Corbusier resulta en un pabellén aislado dentro de un amplio jardin, postrado
frente al paisaje carioca y en torno al cual —pues obviamente estaria entre avenidas y levantado sobre
pilotis— discurriria la ciudad-en-transito.”

En cuanto al partido arquitecténico para el Ministerio, la propuesta de Le Corbusier no ofrece

demasiados cambios con respecto a la primera propuesta del equipo de Costa, aunque el edificio del

63] Le Corbusier, “Editorial” en L Architecture D’Aujourd’Hui, no. 13-14, septiembre de 1947

64] Los planos de la Ciudad Universitaria de Brasil estan publicados en Le Corbusier et Pierre Jeanner-

et. Oeuvre complete 1934 — 1938. (Basilea: Birkhauser, 1938), pgs. 42-45. Agradezco a Hanan Kataw por
haberme proporcionado la referencia.

65] Aungue menos reconocido que Lucio Costa y Oscar Niemeyer, Affonso Reidy (1909-1964) también
desarrollé un rico corpus de obras de corte lecorbusiano en Rio de Janeiro. Comenzando por el edificio de
vivienda multifamiliar llamado el Pedregulho, que recupera parte de la cinta urbanizada de Le Corbusier, hasta
la construccion, en tierras ganadas a la bahia luego del desmonte del Morro do Santo Anténio, del Museo de
Arte Moderno de Rio de Janeiro (que recupera la idea del paralelepipedo suspendido sobre una planta libre
propuesto por Le Corbusier en su proyecto para el Ministerio de la Avenida Beira Mar) el legado de Reidy en
Rio es muestra de una obra que, aunque muy cercana a los principios lecorbusianos, también resulta muy
original y de grandes proezas pléasticas, ademas de sefalar los cambios tipoldgicos ocurridos en Rio una vez
que la ciudad dej6 de ser la capital del Brasil.
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suizo esta resuelto a partir de un paralelepipedo horizontal de tres niveles sobre la planta libre, con lo
que el volumen deja la herradura para devenir un bloque unitario de despachos de trabajo. El proyecto
tampoco abandona la idea del auditorio expresivo y descentrado, pero en vez de estar ubicado en el eje
principal, éste se desplaza hacia un costado para dar dinamismo a la composicién, ademds de que, en un
gesto potente, el volumen atraviesa el paralelepipedo central de lado a lado para proyectar un espacio
para exposiciones hacia —y con vistas a— la bahia. M4s alld del partido, cabe destacar la destreza de las
perspectivas de Le Corbusier, en las que el juego plistico de los elementos arquitecténicos —terrazas,
esculturas y fachadas de cristal— sirve para enmarcar un paisaje agreste e intocado por la ciudad (histé-
rica) que lo rodea.® (fig. 17)

Pero el proyecto del ministerio a la vera del mar serd rechazado por Capanema debido a la im-
posibilidad de cambiar de emplazamiento. Y aunque Le Corbusier se verd obligado a adaptar su “sin-
fonia paisajistica”® al antiguo sitio del Castelo en el poco tiempo que le quedaba en Rio, la propuesta,
constrefiida al trazo de Agache, no quedara del todo acotada a la manzana: desperdicia las orientaciones
y, dada la altura del volumen, no alcanza a proveer las vistas sobre la bahia de la primera. Asi, una vez
que Le Corbusier habia partido hacia Europa, y sobre todo luego de puesta en marcha una guerra que
imposibilitard el correo transatldntico, el equipo de Costa tendra la oportunidad de disefiar el edificio
segun su propia voluntad. En palabras de Carlos Comas, este edificio es muestra de que “la temprana y
precoz contribucién brasilefia a la arquitectura moderna [fue la de] volver palpable lo que hasta enton-
ces s6lo era un boceto”,*® pues tomando como punto de partida lo que ya habian trabajado, tanto solos
como con el suizo, los cambios entre el proyecto de Le Corbusier y el de los brasilefios dan cuenta de la
destreza con la que los cariocas supieron aprovechar las posibilidades plasticas del modelo Dom-ino.

Manteniendo la idea de una estructura abstracta de columnas, trabes y losas de caracter indus-
trial, el proyecto carioca verd el paralelepipedo alzarse de 3 a 12 niveles por sobre la planta baja, con lo
cual el edificio devendrd un rascacielos de estructura de concreto y plantas libres dispuestas indepen-
dientemente con muros mampara. Costa y su equipo también elevaran la altura de la planta libre de uno
a dos niveles, con lo que ademds de dotar al edificio de una escala monumental hasta entonces ausente
en el lecorbusianismo, el volumen horizontal de la sala de exposiciones (atn acristalada) y del auditorio
(atn ciego y expresivo) pasard limpio y perpendicular por debajo del gran paralelepipedo de oficinas.
(Su azotea sirve de terraza para la oficina del ministro Capanema.) En un guifio ndutico a la Ville Sa-
voye, los brasilefios agregarin un pabellén en la azotea, que como muestra el corte tipo de Le Corbusier
habia sido “ganada” para la arquitectura por el modelo Dom-ino. Ademis de servir de comedor privado
a Capanema y a los demds burdcratas del ministerio, desde este punto (el mds alto del edificio) se ofre-

cerdn vistas ininterrumpidas a la bahia y el Pan de Azicar —con este gesto, el ministerio de los cario-

66] También es curioso notar cémo, desde el primer proyecto de Le Corbusier, existe ya la idea de dotar al
Ministerio del discurso escultérico y plastico que lo acompanaria en su realizacion.

67] Lucio Costa, “Cidade Universitaria”, documento Il C 02-02431 L, ALC.

68] Carlos Comas. “Report from Brazil”, en Jean- Francios Lejeune (ed.) Cruelty & utopia. Cities and architec-
tures of Latin America. (Bruselas: CIVA, 2003), pg. 177
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cas recupera, por altura, la nocién paisajistica del proyecto lecorbusiano. Finalmente, mientras que los
muros ciegos del volumen de oficinas son enormes superficies recubiertas de liminas de marmol —que
también recubren el resto de las superficies del edificio— el proyecto carioca serd el primer edificio del
mundo en portar grandes fachadas de pafos de cristal, ademas de que una de ellas, la norte —de donde
llega el sol al hemisferio austral— estard protegida con &rise-soleils, o quebra-soles.”” Sobre el proyecto,
que Le Corbusier no conocerd en persona hasta la década de los sesenta sino a través de planos, fotos y
perspectivas enviadas por correo desde el Brasil —o publicadas en los distintos medios de difusién de la
arquitectura— el suizo atinard a decir que el edificio es “bello”, y en otro golpe en contra del academi-
cismo, que su limpidez y factura lo volverdn “una perla en el estiércol agachiano”.”

Por otro lado, en respuesta a otra sugerencia de Le Corbusier,”! pero que a la postre supondra ri-
cos debates en los circulos intelectuales cariocas en los que la presencia del suizo ya no figura en lo mas
minimo, el edificio del ministerio encargado de la renovacién de la cultura y las artes en el Brasil hara
gala de todo un aparato simbdlico para mostrar(se) al publico. Ademids de que el partido arquitecténico
permitia la emergencia de una gran explanada para ceremonias de caricter civico-cultural —con lo que
quedaba satisfecho el deseo colectivista de Capanema—, el ministerio de las plantas libres y la estructu-
ra industrial asumia también el papel de mostrar en sus superficies (y por lo tanto de ser literalmente el
portador de) un nuevo rumbo para las artes brasilefias. Este rumbo estaba expresado a través de un rico
programa de integracién pldstica compuesto de grandes murales —tanto interiores como exteriores—,
de esculturas de distintos autores en distintas partes del edificio y de un delicado proyecto paisajistico

que buscaba restituirle al sitio algo del idilio pastoril lecorbusiano a través del disefio de un jardin tropi-

69] Lauro Cavalcanti sostiene que el MES mostrara al mundo que el sistema Dom-ino es un modelo viable
para materializar programas de gran envergadura. Es cierto que ya habia proyectos de gran magnitud que
hacian uso de esta nueva plastica para albergar instituciones publicas, como el de Juan O’Gorman para la
CTM o el Soyuz de Le Corbusier en Moscu, pero mientras que el primero no se construyé y el segundo, quizas
por su veta soviética, no fue tan exitoso, el Ministerio de Educacion y Salud logré marcar una pauta para mu-
chos edificios por venir. Cfr. Cavalcanti, Lauro. “When Brazil was modern: from Rio de Janeiro to Brasilia”, en
Jean- Francios Lejeune (ed.), Op. cit., pg. 165

70] La autoria del Proyecto del Ministerio de Educacion y Salud fue motivo de controversia, pues una vez que
inici¢ la Segunda Guerra Mundial y los intercambios epistolares entre Costa y Le Corbusier fueron puestos en
pausa, Le Corbusier publicaria un croquis de la version final del edificio en sus Obras Completas en el que no
daba crédito a los cariocas. Una vez reeestablecido el contacto, y habiendo Costa visto lo hecho por el suizo,
el carioca escibié en un tono recriminatorio a Le Corbusier, acusando su actitud y aclarando que al equipo
brasilefio involucrado en el proyecto le habia causado una “pénible impression”. Aun asi, en esta carta, Costa
cita lo que Le Corbusier le hubiera escrito el 13 de septiembre de 1937 luego de haber recibido la document-
acion del proyecto del Ministerio, que incluia planos y una foto de la maqueta. En aquella primera carta, citada
por Costa, Le Corbusier escribe “Votre palais du Min. de 'Educ et Saude Pub me parait excellent. Je voudrais
autant dire: animé d’un esprit clairvoyant, conscient des buts: servir et émouvoir. Il n’a pas de ces hiatus

ou barbarismes qui souvent, ailleurs, dans les oeuvres modernes, montrent gu’on ne sait ce qu’est I'hnarmo-
mie. Il se construit, ce palais? Oui? Tant mieux alors, et il sera beau. Il sera comme une perle dans le fumier
Agachique. Mes compliments, mon ‘O.K.” (comme vous le réclamez)”. Carta de Lucio Costa a Lecorbusier, sin
fecha, documento VI.A.01-01166, ALC. Enfasis propio.

71] En un documento hallado en el archivo de Costa, el carioca relata que tiempo después de la visita de Le
Corbusier a Rio, al momento de estar detallando los materiales que recubririan el MES, habia recordado la
sugerencia del suizo de cubrir el edificio con azulejos, por lo que lo sugirié. Documento I11.A.41-01294, ALC.
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cal. Ademads de limpidos planos arquitecténicos, las superficies de las estructuras-industriales-en-la-ur-
be devenian grandes lienzos en los que podia proyectarse cualguier imagen para la ciudad.

Algunos de los temas con los que se trabaja la integracién plastica en el MES ofrecen pistas
para comprender las resonancias que tuvo este proyecto en la arquitectura mexicana posterior, en es-
pecial en el conjunto de la Facultad de Ciencias de la Ciudad Universitaria. Los azulejos exteriores y
el mural al interior de los despachos serdn obra de Candido Portinari, primer artista brasilefio en tener
una exposicién en solitario en el MoMA, en 1941.7 Hacia el interior, Portinari pintara una alegoria
del paisaje productivo y cultural del Brasil, mientras que al exterior colocara una enorme superficie de
azulejos con disefios maritimos. (fig. 19) Para las esculturas del exterior se comisiond, entre otros, a
Jacques Liptchitz, quien realizard una escultura de Prometeo para la fachada del auditorio que subraya
el sacrificio colectivista del ministerio. Este tema serd retomardo por Rodrigo Arenas Betancourt en la
Facutad de Ciencias de México. Por su parte, el proyecto paisajistico serd encargado a Roberto Burle
Marx, quien ya para entonces habia desarrollado un lenguaje plastico que integraba al disefio abstracto
de la vanguardia con la vegetacién local del Brasil, que también gozaria de un enorme éxito en la prensa
internacional y que serviria de espejo para las especulaciones paisajisticas en el Pedregal de San Angel.”

Durante su largo proceso de construccion (1936-1945), la sede del MEES no estard exenta de
polémica, pues serd criticada tanto por su alto costo como por su desarraigo frente al paisaje local:
una estructura de losas y columnas de concreto en medio de la ciudad cldsica.”* Mds que pensar en un
publico retrégrada, es interesante pensar el modelo Dom-ino de columnas y losas de concreto como una
irrupcién que desentona con el paisaje cldsico de la ciudad anterior, generando rechazo. (figs. 18 y 20)
En una carta a Capanema de 1939, Costa defenderi el proyecto al decir que en él no se estd solamente
imitando lo que se hace en otros paises, sino que se estd aplicando “con conciencia, los principios reco-
nocidos por los arquitectos modernos del mundo entero”. Al parecer de Costa, el lenguaje arquitectd-
nico utilizado, el modelo Dom-ino, es el inico lenguaje posible para la sede del ministerio pues, en sus
palabras “no se comprenderia, en verdad, que el ministerio a cuyo cargo estin la proteccién y el desarro-
llo de las artes plasticas en el pais se abstuviese de, en la construccién del edificio destinado a su propia
sede, presentarlas condignamente”.”” Y si el ministro necesitara de mds argumentos para convencerse

de su decisién, bastaba con recordarle que la mejor prueba de la importancia de este edificio era que

72] Diego Rivera se habia presentado en 1932.

73] Para una discusion pormenorizada de las tensiones en torno a la integracion plastica en la sede del Min-
isterio de Educacion y Salud de Rio de Janeiro, ver Roberto Segre; Barki, José; Kos, José y Vilas Boas, Naylor,
*“O edificio do Ministério de Educacgéo e Saude (1936-1945): museu “vivo” da arte moderna brasileira”, en
Arquitextos, afio 6, febrero de 2006.

74] En un documento, Costa responde graficamente a las criticas que se le han hecho a los sistemas con-
structivos del edificio. Entre sus respuestas se encuentra toda una plétora de referencias a las diferencias
entre la construccion tradicional y aquella posibilitada por las técnicas modernas, con las que Costa busca
justificar las decisiones estéticas y plasticas del ministerio. Documento Il A 41-01164 L, sin fecha, ALC.

75] “N&o se compreenderia, na verdade, que o Ministério a cujo cargo estédo a protecéo e o desenvolvimen-
to das artes plasticas no pais se abstivesse de, na construc&o do edificio destinado a propria sede, apre-
senta-las condignamente”. Carta de Lucio Costa a Gustavo Capanema, sin fecha, documento Il A 41-03874
L, ALC.
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“por vez primera, revistas extranjeras especializadas como Architectural Forum de Nueva York, Focus de
Londres, L'Architecture D’Aujourd’Hui de Paris y Casabella de Roma ya solicitaron, por iniciativa pro-
pia, las plantas y los demds datos necesarios para su publicacién”.”® Que la prensa fordnea especializada
estuviera al pendiente del desarrollo de la arquitectura en el Brasil deberia ser, segtin Costa, argumento
suficiente para justificar el uso de estas nuevas técnicas.

Los argumentos de Costa de 1939 —la defensa de la plastica arquitecténica maquinal en favor
del rumbo politico (y publico) de las artes nacionales, acompafiadas por el foco de la prensa interna-
cional— se pueden leer hoy en dia como una suerte de profecia que anunciaba el éxito posterior del
edificio. Como discutiremos mds adelante, ademds de que en su época serd considerado como el edificio
de gobierno mis bello del hemisferio occidental, la sede del MES, lecorbusiana pero carioca, represen-
tard lo que en palabras de Adridn Gorelik implicé el nacimiento del “eficaz dispositivo de produccién
simbdlica que amalgamaria por dos décadas a la arquitectura brasileia, que le daria su funcién politica y
su proyeccién internacional”.”” Y es que, ademads de que a raiz del éxito de este proyecto, en los circuitos
urbanos del Brasil se irfan dejando de lado las discusiones en contra de la antigua guardia academicista,
en el pais sudamericano se daria un auge constructivo de este tipo de arquitectura publica que acom-
pafiaria al reacomodo simbdlico e infraestructural del régimen de Vargas (y que a la postre llevaria a
la construccion, entre 1955 y 1960, de la nueva capital del Brasil; Brasilia). Descrito por Sigfried Gie-
dion como un fenémeno que se despliega “como una planta tropical” en un pais que “en otros tiempos
hubiera permanecido provinciano™® y respaldado por un sistema que apoyaba a la produccién y difusion
de las artes locales, el fomento a la industrializacién y la urbanizacién que trajo consigo el Estado Novo
encontrd en las arquitecturas de la escuela carioca, encabezadas simbélicamente por la sede del Minis-
terio de Educacién y Salud, una manera de consolidar la plastica que acompafaria su proyecto politico

para una gran economia industrializada, soberana y nacional.

En palabras de Adrian Gorelik,

entre los afios de 1930 y 1950, la vanguardia arquitectdnica brasilera sabra producir los simbolos del vo-
luntarismo constructivista estatal, mientras que el Estado entenderd cémo potencializarla como la llave
modernizadora de su ambicién por una cultura, una sociedad y una economia nacionales. La arquitec-
tura moderna, como en casi ningin otro lugar del mundo, tomé en el Brasil 1a forma de una fabrica de
imdgenes a la cual el Estado pudo recorrer para producir el imaginario de la modernizacién territorial

y urbana que estaba enfrentando como desafio contemporineo: la formacién de sistemas econémicos

nacionales integrados, como parte de los nuevos papeles publicos que emergian con la reestructuracién

76] Descripcion, en documento Il A 41-01168 L, ALC.

77] Adrian Gorelik, “Brasilia: museu da modernidade”, (2007) en Xavier, Alberto y Katinsky, Julio (orgs.),
Brasilia. Antologia critica. (S&o Paulo: Cosacnaify, 2012), pg. 413

78] Sigfried Giedion. “Brazil and contemporary architecture”, en Henrique E. Mindlin. Modern Architecture in
Brazil. (Rio de Janeiro: Colibris Editoria LTDA, 1956), pg. ix.
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17. La “sinfonia paisajistica” del proyecto lecorbu-
siano. Le Corbusier, Oeuvre compléte..., pg. 78.

18. Partido arquitectonico. Philip L. Goodwin,
Brazil Builds. Architecture New and Old 1652-
1942. (Nueva York: Museum of Modern Art,
1943), pg. 92

19. Integracion plastica. Candido Portinari. Idem.,
pg. 110

20. (anterior) Ministerio de Educacion y Salud e
iglesia de Santa Luzia, Rio de Janeiro. ALC.
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del sistema econémico internacional en 1930.7
1943: Brazil Builds y su recepcion critica

En enero de 1943, con gran parte del mundo sumido en una guerra cuyos efectos a largo plazo eran ain
dificiles de imaginar, se inauguraria en el Museo de Arte Moderno de Nueva York la muestra Brazi/
Builds: Architecture New and Old, 1652-1942. Dado el contexto bélico, y en busca de calmar las ansias de
“tener relaciones mds préximas con el Brasil, pais que pronto se convertiria en nuestro aliado”, la mues-
tra formaba parte de un delicado entramado diplomatico con el que las autoridades americanas busca-
ron promover la cooperacién y el intercambio entre las distintas naciones del continente americano.®
Llamada Good Neighbour Policy desde 1933, cuando Franklin Delano Roosevelt asumié la presidencia
de aquel pais, este aparato diplomdtico estaba concebido como una serie de estrategias de defensa de los
intereses norteamericanos que se desplegaba con miras a estrechar las relaciones comerciales y propa-
gandisticas con las naciones aliadas del continente. Con la entrada de los Estados Unidos a la Segunda
Guerra Mundial, en diciembre de 1941, las redes diplomaticas norteamericanas buscaron acercarse a los
grupos de poder de las potencias latinoamericanas para estrechar los lazos culturales y comerciales que
les permitieran mantener la hegemonia politica y militar en la region.

Dado que el régimen de Vargas no sélo controlaba el Estado con el territorio més grande de la
América del Sur, sino que sus posturas corporativistas y militaristas lo habian acercado tanto a la Italia
de Mussolini como a la Alemania de Hitler, la relacién con “el coloso del Sur”,®' como lo describen los
aparatos de prensa del MoMA, adquirié una gran importancia estratégica para los americanos. Por su
parte, no es de sorprender que, si el acercamiento con el Brasil tenia como objetivo asegurar la alianza
con el gobierno de Vargas a través de la diplomacia cultural, los primeros contactos de la Oficina para la
Coordinacién de Asuntos Inter Americanos (CIAA), el MoMA y el Instituto Americano de Arquitec-
tos (AIA) fueran con Gustavo Capanema. Como dice Philip Goodwin, principal promotor de la mues-
tra, en la introduccién al catdlogo, ésta no hubiera sido posible sin el apoyo constante de las distintas
dependencias al mando del Ministerio de Educacién y Salud, como el Departamento de Propaganda e
Imprenta o el Servicio del Patrimonio Histérico y Artistico Nacional.

Aunque apadrinada también por Nelson Rockefeller, jefe de la CIAA, quizis la arquitectura
brasilefia no hubiera llegado al MoMA sin el éxito que supuso para la prensa arquitectdnica interna-

cional el pabellén del Brasil presentado en la Feria Internacional de Nueva York en 1939, y proyectado

79] A laluz de estas descripciones busca leerse a las arquitecturas priistas discutidas posteriormente. Gore-
lik, Adrian, “Brasilia”, pg. 414.

80] Segun Stanislaus Von Moos, Brazil Builds sucedié en un “momento en que los Estados Unidos estaban
ansiosos por envolver a América del Sur en un esfuerzo por organizar la resistencia contra el nazismo y el co-
munismo y de abrir un camino para su supremacia en relacion a Asia 'y Europa”. Stanislaus Von Moos, “Rumo
a uma reticula ‘chabra’”, en Xavier, Alberto y Katinsky, Julio (orgs.), Op. cit., pg. 406

81] Comunicado de prensa para Brazil Builds, disponible en https://www.moma.org/calendar/exhibi-

tions/2304, pagina consultada el jueves 10 de marzo de 2022.
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tanto por Lucio Costa como por Oscar Niemeyer.* Una vez establecido el contacto con los cariocas, y
a sabiendas de que detrds de ellos se encontraba el respaldo simbélico de Le Corbusier —cuya obra ya
habia sido expuesta en el MoMA en el marco de la exposicién Modern Architecture de 1932— el AIA
y la direccién de arquitectura del MoMA organizaron un extenso viaje por el Brasil durante el verano
de 1942, apenas seis meses después del ataque a Pear/ Harbor. Durante esta visita, en la que ademads de
las grandes metrépolis como Rio de Janeiro, Sao Paulo o Belo Horizonte, también recorrerian algu-
nos de los viejos asentamientos coloniales del pais, como Ouro Preto u Olinda, tanto Goodin como el
totégrafo G. E. Kidder Smith harian un recuento tanto de la arquitectura colonial del Brasil como de
toda la ola constructiva reciente, que no tenia “ni diez afios de haber sido construida”.®*> Como muestra
de la proyeccién panamericanista de la exposicion, los organizadores de Brazil Builds buscaban también
apelar al gran publico latinoamericano, pues aseguraban que mostraban un lado del Brasil con el que
muchos en el continente no estaban atn familiarizados.® (fig. 21)

Tanto en el catdlogo de la exposicién como en los boletines de prensa —que en palabras de
Beatriz Colomina fueron usados “como un arma publicitaria para diseminar la arquitectura moderna en
América”™—* los organizadores no dejaran de elogiar al gobierno de Vargas y a su ministro de cultura
por ser los impulsores de lo que llaman la mejor arquitectura moderna del hemisferio occidental. La

eleccién de las obras sirve también para subrayar estos elogios, pues la mayoria eran edificios puiblicos,

82] Luego de su colaboracion durante el proyecto para la sede del Ministerio de Educacion y Salud, la
relacion profesional entre Lucio Costa y Oscar Niemeyer daria muchos frutos. Comenzando por el pabellén
brasilefio para la Feria de Nueva York de 1939, para el que Costa fue declarado primer lugar del concurso

y Niemeyer, segundo, Costa invitaria a Niemeyer a colaborar con él. Quizéas el mejor ejemplo de esta socie-
dad es, por suspuesto, Brasilia, en la que Lucio Costa es el autor del Plano Piloto mientras que Niemeyer

es responsable de la mayoria de los grandes edificios publicos de la nueva capital brasilefia. Entre ellos se
encuentran el Congreso Nacional del Brasil, los Palacios de Iltamaraty y la Alvorada, la Catedral, el museo, la
biblioteca y la Universidad Federal de Brasilia, por mencionar algunos. En cuanto al pabellén, éste fue (junto
con el de Finlandia, de Alvar Aalto) una de las gratas sorpresas para la prensa arquitecténica de vanguardia
en la feria. La arquitectura “ligera, desenfadada y elegante” de los cariocas era otra elocuente muestra de la
destreza pléstica con la que los cariocas interpretaron al modelo Dom-ino. El partido estaba compuesto por
una estructura de esbeltas columnas de concreto, los famosos pilotis, que en planta baja articulaban un café
y una sala de exposiciones, y que soportaban un segundo nivel en el que se daba a conocer los avances del
régimen en materia educativa, aeroportuaria e industrial en un espacio denominado, elocuentemente, Good
Neighbor Hall. Gracias a la combinacion entre la rigidez del sistema estructural, el juego de curvas en mam-
paras, jardines y circulaciones, y el uso tanto de celosias de barro como de grandes superficies de cristal,

el proyecto de Niemeyer y Costa provoco un gran interés en el publico. Ademas, para subrayar la imagen

de paraiso exdtico y con miras a fomentar el turismo vy la inversion extranjera, el pabelldon de Brasil también
mostraba un despliegue de especies de serpientes y de orquideas endémicas, y ofrecio, en el restaurante
del pabellén, una presentacion de la actriz y cantante Carmen Miranda, que a los pocos meses debutaria con
gran éxito en Broadway. En palabras de Bald Sunil, contrario al régimen de corte autoritario y corporativista
con el que Vargas gobernaba al Brasil hacia el interior, “los elementos arquitectonicos y las exposiciones sirvi-
eron para cristalizar el mito del vecino sudamericano abierto y sensual”. Bald Sunil, Op. cit., pg. 418

83] Sacheverell Sitwell, “The Brazilian Style”...

84] Para Goodwin, Brazil Builds “is an attempt to show North Americans the charming old, and inspiring new
buildings in Brazil. Other Latin Americans too may not be familiar with this side of one of their neighbors”. Philip
L. Goodwin, Brazil Builds. Architecture New and Old 1652-1942 (Nueva York: Museum of Modern Art, 1943),

Pg. 9.
85] Beatriz Colomina. Privacy & Publicity..., pg. 206.
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infraestructuras para el transporte o desarrollos estatales construidos durante el varguismo. Ademas,
gracias al nexo establecido entre la arquitectura reciente y la colonial —que ocupaba “casi una tercera
parte de la exposicién”— y aunado a la casi absoluta omisién de cualquier edificio construido durante el
Brasil imperial o durante la Primera Republica, Brazi/ Builds lograba crear una imagen de tiempo lineal
y progreso histérico que permitia no sélo colocar al movimiento moderno como el estilo contempora-
neo sine qua non sino también, obviando las tensiones politicas que existian al interior del pais, de dar
legitimidad al varguismo en tanto el gran impulsor de dicho estilo.®

Especial atencién se le pone en la exposicién a la ciudad de Rio de Janeiro, de la cual se genera
una visién paradisiaca a través de las fotografias de sus sierras y bahias. (fig. 22) Llamada una “vi/le /u-
miére en estos dias de penumbra generalizada” —era 1943; los guifios al Paris lecorbusiano son inelu-
dibles— en ella se presenta un mapa que muestra el desarrollo de su arquitectura-urbana. De ella se dird
que, aunque previo a la llegada de Vargas, “Rio, como Washington, sucumbié a la mania internacional
por la arquitectura paladiana, [que] confundia a la correccién académica con una arquitectura viva y
airosa”, ahora, “casi de la noche a la mafana, la encantadora ciudad capital se curé de su enfermedad
[Le Corbusier como médico] y comenzé a considerar sus posibilidades arquitecténicas en términos de
la vida moderna y las técnicas modernas de construccién”.®® Ademds, en una clara muestra de la téni-
ca bélica del momento, los organizadores de la muestra no desaprovechan la oportunidad para sefialar
que lo hecho por los arquitectos cariocas significa una “carga de profundidad bajo la rutina anticuada
del pensamiento gubernamental”, pues contrario al uso de los estilos federal clisico de Washington, el
“Royal Academy archeology” de Londres, el clacisismo nazista de Munich o el neo-imperial de Moscu,
“s6lo Brasil ha tenido el valor para romper con el seguro y ficil conservadurismo”y, por eso, “todas estas
ciudades estin detrds de Rio de Janeiro en lo que a disefio arquitecténico refiere”.®

En concordancia con el alineamiento de Brazi/ Builds con el régimen de Vargas y el aparato
medidtico que lo representaba, el centro de la exposicién serd, por supuesto, la sede del Ministerio de
Educacién y Salud, que los curadores no dudardn en llamar “el edificio de gobierno mas bello del he-
misferio occidental”.”® En la muestra, el proyecto —que atn se encontraba en construccién, pues no fue
inaugurado sino hasta 1945 (es sabido que durante la guerra escaseé el concreto)— fue expuesto con
lujo de detalle. De él se presentaron no sélo las plantas arquitecténicas y algunas fotografias ampliadas
de la relacién entre el edificio y su contexto, sino que también se presentaba una maqueta aislada del

conjunto. Ademds, tanto en el museo como en el catdlogo se refrendaba de manera grifica la actitud

86] “Brazilian Government leads Western Hemishpere in encouraging modern architecture. Exhibition of

Brazilian Architecture opens at Museum of Modern Art.” Comunicado de prensa datado el 2 de diciembre
de 1942. Archivo digital del Museum of Modern Art, disponible en https://www.moma.org/calendar/exhibi-
tions/23047, consultado el jueves 29 de abril de 2021.

87] Goodwin, Phillip, Brazil Builds..., pg, 95.

88] Op. Cit., pg, 25.

89] Op. Cit., pg, 22.

90] Goodwin, Phillip, Brazil Builds..., pg, 92.
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anti-academicista de Le Corbusier y el equipo de Costa.” La exposicién también mostraba los ejerci-
cios de integracién pléstica, con lo que se sugeria un camino para la arquitectura posterior.”” En tanto
leitmotiv de la exposicién —pues el sistema del Ministerio no era el inico expuesto— se explicaba a
detalle el uso de los parteluces, o brise soleils, de 1a fachada norte del edificio. Segtn los curadores, este
sistema era “la gran contribucién del Brasil a la arquitectura moderna”.” Presentados tanto en la expo-
sicién como en el catilogo en tanto la gran novedad arquitecténica —pues en contra de los sistemas de
refrigeracién tan comunes en la arquitectura norteamericana, resolvian de manera mecdanica el problema
de la proteccién contra el asoleamiento directo— no deja de sorprender la promocién que se hizo a este
sistema desde la muestra, y que sin duda, como se discutird mds adelante, tendria repercusiones en la
arquitectura mexicana de la siguiente década.” (figs. 23, 24, 25 y 26)

Inaugurada al mismo tiempo en que se publicé el catdlogo de la exposicién, Brazil Builds pre-
sentaba mds de 300 imdgenes de todo tipo de edificios, desde casas privadas y clubes de deporte hasta
proyectos escolares y terminales aeroportuarias. Aunque la muestra duraria apenas un par de meses en
el MoMA, fue gracias al catilogo de la exposicién que ésta logré proyectar un panorama arquitecténico
parcial de un pais al que mostraba de manera fragmentaria e incompleta; un panorama de formas y tex-
turas sacadas de contexto pero presentadas en conjunto. (figs. 27 y 28) Con esto, gracias al paisaje de un
Brasil tropical, pacifico y moderno producido por las fotos de Kidder Smith y la cuidadosa seleccién de
Goodwin, la arquitectura brasilefia seria ampliamente difundida por los distintos medios especializados
en una época en la que, en un contexto de guerra mundial, no tendrian mucho més que publicar.”

Por poner ejemplos, en el mismo enero de 1943, 1a revista americana Architectural Record dedica-
ria una seccién entera a la muestra en un nimero que de otra manera era cargadamente bélico,”® mien-

tras que la revista inglesa Architectural Review de Londres, dedicé su nimero de marzo de 1944 exclu-

91] Esto se debe a que se haran explicitos los cambios de esquema para el sitio, que muestran la decision
de rechazar una manzana cerrada para desplegar un pedazo del proyecto lecorbusiano en el sitio asignado.
Por otro lado, también cabe sefialar que, dado que la muestra sélo presentaba proyectos construidos, en ella
no se incluyo al proyecto de la Ciudad Universitaria de Le Corbusier.

92] En ella habfa un modelo a escala de la escultura de Prometeo de Liptchitz montada sobre la fachada del
auditorio, ademéas de que en el catélogo se coloct una imagen de los murales maritimos de Portinari. Con
esto, la muestra reconocia el valor de la arquitectura industrial utilizada en tanto lienzo publico, pues validaba
y daba difusion a la integracion de las superficies arquitectonicas con otros programas pléasticos.

93] Comunicado de prensa para Brazil Builds, disponible en https://www.moma.org/calendar/exhibi-
tions/2304, pagina consultada el jueves 10 de marzo de 2022.

94] Para una discusion pormenorizada de lo que significaron los brise soleils para la arquitectura moderna
vista a través de los discursos curatoriales del MoMA, cfr. Patricio del Real. “Building a continent: MoMA’s
Latin America in construction since 1945 exhibition”, en Journal of Latin American Studies, 16:1, 2007, pgs.
95-110

95] Esta tendencia a publicar nimeros dedicados al Brasil continuaria a lo largo de la década de 1950 y
hasta la inauguracion de Brasilia, en 1960, que de alguna manera marca el final de la ola constructiva iniciada
con la sede del Ministerio de Educacion y Salud. Cfr. Maria Beatriz Camargo, “Arquitectura moderna en Brasil
y Su recepcion en los nimeros especiales de las revistas europeas de arquitectura (1940-1960)” en Revista de
Arquitectura, Vol. 17, nim. 23, (2011), pgs. 41-51

96] “Architecture of Brazil” en Architectural Record, Vol. 93, No.1, enero de 1943.
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Ministry of Education and Health
Avenida Groca Aranhao, Rio de Janeiro
Afonso Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira

Lucio Costa, Oscar Niemeyer,

and Ernoni Vasconcelos, architects
Le Corbusier, consultant
begun about 1937;

n construction summer, 1942

Here is no merely skin-deep beauty. Each unusual element has resulted from
frash and careful study of the complicated problems of the modern office
building.

Most startling innovation is the elaborate brise-soleil which shields the gloss.
walled north facade. This system of sunshades, first of its kind anywhere in
the world, is described in some detail on page 85 of the introduction.

The internal concrete frame permitied the north and south sides 1o be
entirely of glass, uninterrrupted by supporting members. The narrow east and

" B i waest wolls, as well os the columns which lift the main block from the ground,
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are veneered with o pinkish-gray native granite.
Boldly set above the cleanly defined block of offices are freely curving

with blue vitreous tile.

Ministerio da Educacdo e Saude Piblica

Avenida Groca Aranha, Rio de Joneiro

Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Afonso Reidy, Carlos Ledio, Jorge Moreira
e Ernani Vasconcelos, arquitetos

Lo Corbusier, consultante

iniciado em 1937, ainda em obras no outono de 1942

Aqui nio ha beleza superficial sémente. Cada pormenor original é conse

quencia de um carinhoso e atento estudo dos mais complicados problemas
de construcdo moderna
A inovacdo mais audaciosa 580 os originais quebra-luzes que profegem as

paredes de vidro da fachada norte. Este sistema de defesa contra o sol, abso-

lutamente inédito na , voi descrito minuc & pagina 85,
da Introdugdo.
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linhas curvas onde se acham os depésitos dagua e maquinaria dos ascensores.

Esta é coberta de telhas de vidro azul.
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24. EI MES en el catalogo
de Brazil Builds. Idem., pgs. 106-107

25. Plantas del MES en el catalogo
de Brazil Builds. Idem., pg. 111

26. Sala del MES en el MoMA.
Archivo Digital, MOMA.
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sivamente a la arquitectura del Brasil.” Ilustrada con las fotos de la muestra y con articulos llamados
Architecture in Brazil, The Brazilian Style o Brazil, The Background, en este nimero se haria promocién
de un movimiento aparentemente concertado —llamarédn a la arquitectura brasilefia de escue/la—* que,
dejando de lado el academicismo, ofrecia al mundo un camino a seguir para cuando terminara la guerra.
“Queremos ver un edificio y saber que es brasilefio”, sentenciaba el critico inglés Sacheverell Sitwell en
1944.” Por su parte, aunque demoré hasta septiembre de 1947, ya con la guerra concluida, la revista
trancesa L'Architecture D' Aujourd’Hui dedicaria también un nimero entero al Brasil, en el que, como

ya se menciond, escribié el mismo Le Corbusier.'” Su portada, acompafiada de la palabra BRESIL,
mostraba una imagen abstracta de la fachada de érise-soleils del MES, lecorbusianos pero cariocas: una
sinécdoque nacional, industrial y plastica para la arquitectura del dia de hoy. (fig. 29)

Pero lo curioso es que, dado el contexto de guerra en el cual se encontraba el mundo, muy pocos
de los comentaristas tuvieron la oportunidad de, de hecho, visitar al Brasil durante este periodo. Asi, el
impacto de la escuela carioca se debe en gran parte a un preciso control medidtico desplegado en tanto
estrategia de propaganda bélica. Gracias a ella, un lenguaje arquitecténico fragmentario se convertia en
una imagen propagandistica para todo un pais (y el regimen que lo gobernaba); una suerte de facha-
da-nacién que era una coleccién de imédgenes arquitecténicas tan medidticas como desarraigadas. Como
dice Beatriz Colomina, la arquitectura moderna “fue un mito sostenido a través del despliegue estratégi-
co de las técnicas publicitarias de la cultura de masas”, pues mas que a través de las formas tradicionales
de aproximacién al objeto arquitecténico —visitas fisicas o dibujos arquitecténicos— éste “fue el primer
movimiento en la historia del arte basado exclusivamente en evidencias fotograficas” de sus objetos.'!
Esto parece confirmar las impresiones de Stanislaus Von Moos, para quien “al menos en parte, el mito
del Brasil como lugar de nacimiento de una extraordinaria simbiosis entre modernidad e historia fue
producto del genio de G. E. Kidder Smith, cuyas fotogratias constituyeron el material a partir del cual
se extrajo la muestra Brazil Builds”.'**

Asi, aunque es innegable que en el Brasil se producia una arquitectura de gran potencia plésti-
ca y paisajistica, que resolvia temas de adecuacién a su contexto tropical y que ademds contaba con el
respaldo de Le Corbusier, no cabe duda que el aparato medidtico en torno a ella —tanto la exposicién
en el MoMA como la prensa arquitectdnica internacional— elevarian su estatus de ser una corriente
mids entre las muchas que se disputaban por la hegemonia discursiva del momento a convertirse en una

verdadera lengua (inter)nacional, capaz de aglutinar y promover las agendas modernizadoras tanto de la

97] “Brazil” en Architectural Review, nimero especial, no. 567, marzo de 1944.

98] Sacheverell Sitwell, “The Brazilian Style”...

99] Op. Cit.

100] Le Corbusier, “Editorial”...

101] En palabras de la espafiola, este cambio “presupone la transformacion del sitio de la producciéon arqui-

tectonica, que ya no esta exclusivamente localizado en el emplazamiento material del edificio sino que se en-

cuentra cada vez mas desplazado hacia los mas bien inmateriales medios de las publicaciones, exposiciones
y periédicos arquitectonicos”. Colomina, Privacy & Publicity, pg. 14.

102] Von Moos, “Rumo a uma reticula ‘chabra’™, pg. 406.
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septiembre de 1947.



104

prensa aquitecténica internacional como del régimen de Vargas. Ignorando por completo las tensiones
sociales, politicas y econdémicas que suponian tanto la urbanizacién como la industrializacién del Bra-
sil, el discurso progresista y unitario que se tramé entre las fotografias y los textos de Brazi/ Builds,y su
posterior difusién en los medios especializados, en donde la sede del Ministerio de Educacién y Salud
era la pieza clave del momento, sirvié como dispositivo discursivo y medidtico para sustentar que, tanto
en América Latina como en Europa, la arquitectura moderna, o el estilo internacional, era el camino a
seguir de cara a la posguerra.!'® Impulsada por los intereses de defensa norteamericanos y como mues-
tra la ya mencionada conferencia de Vladimir Kaspé, “Le Corbusier y la arquitectura contempordnea”,
para 1946, los jévenes arquitectos de la ciudad de México estaban preparados y dispuestos a escuchar el

mensaje.
Consideraciones finales

Si bien no es dificil trazar grifica y arquitecténicamente las lineas que unen a los dos proyectos lecorbu-
sianos realizados para la capital del Brasil —la Ciudad Universitaria y la sede del Ministerio de Educa-
cién y Salud— a sus referentes mexicanos —la Ciudad Universitaria de México, la Facultad de Ciencias
y la Biblioteca Central—, esta tesis sostiene que el impacto medidtico de las imadgenes producidas por
Brazil Builds ayudaria a allanar los terrenos del Pedregal para la adpocién de las doctrinas lecorbusianas
en lo que antes era un terreno agreste e incoémodo para la ciudad de México.’”* Ademids, acompafiada
por un fuerte impulso a la industrilizacién de los procesos constructivos en la capital mexicana, esta
investigacién sostiene que la idea de que era posible tal cosa como una exposicién internacional del tipo
Brazil Builds ayudaria a reordenar las prioridades proyectuales de los arquitectos mexicanos en funcién
de la adopcién de ciertos programas y formas constructivas para la ciudad de México, ademds de que
conduciria también a una toma de conciencia concertada con respecto a las politicas de representacién
detras de los medios de comunicacién masiva. El impacto que la doctrina lecorbusiana (pero ya por
siempre también carioca) y sus mecanismos de (re)produccién masiva tuvieron, tanto arquitectdnica,
urbanistica y medidticamente, en la escala y masificacién de la arquitectura mexicana de las siguientes
décadas —visto no sélo a través de las discusiones en torno a la Ciudad Universitaria sino también a

través del Centro SCOP— sera el tema de estudio de los siguientes capitulos.

103] En efecto, tanto Le Corbusier como Niemeyer serian asesores para la sede de la Organizacion de Na-
ciones Unidas en Nueva York (de 1947 y cuyo volumen de oficinas y masa del auditorio recuerdan a la sede
del Ministerio) mientras que en México (que con la llegada de Miguel Aleman al poder viviria un proceso de in-
dustrializacion y crecimiento econdmico similar al brasilefio) se adecud un movimiento que ya habia adoptado
el funcionalismo para dotarlo de una veta estilistica mas apegada a las posturas Le Corbusianas con proyec-
tos como la Ciudad Universitaria, la Facultad de Ciencias o proyectos de habitacion colectiva como el Centro
Urbano Presidente Aleman.

104] Terrenos recientemente perturbados por la Avenida de los Insurgentes, que dividia al sitio en dos.
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III. INDUSTRIA Y TRANSITO EN LA
CIUDAD UNIVERSITARIA DE MEXICO

Un suefio virgiliano y en obras para la metrépolis nacional

Lanzadas como un proyectil medidtico de largo alcance tanto por los aparatos de propaganda y coope-
racién como por la prensa especializada internacional, las imagenes de la arquitectura brasilefia —y le-
corbusiana— viajardn por el mundo convertidas en un oscuro objeto de deseo; la potencia de su alcance
tipolégico y la sensualidad exdtica de sus formas listas para ser usadas por quien tuviera la oportunidad
de hacerlo. Pronto impactaran en la ciudad de México. Para aproximarnos al Centro SCOP de la Co-
lonia Narvarte, en los siguientes capitulos discutiremos cada uno de los modelos con los que la arqui-
tectura mexicana del priismo temprano (1946-1955) se espejeé con lo acontecido entre Le Corbusier,
el Brasil y la recepcion critica de la escuela carioca en los circulos de la prensa internacional entre las dé-
cadas de 1930 y 1940. Expuestos en el capitulo anterior, estos modelos, que son urbanos, arquitecténi-
cos y medidticos, son las Ciudades Universitarias del Brasil y de México (1936 y 1947); el Ministerio de
Educacién y Salud de Rio de Janeiro (1936-1945) —visto a través de las formas y murales de la Facul-
tad de Ciencias y la Biblioteca Central de la CU; ambas de 1950-1952—; y la organizacién discursiva
del tipo Brazil Builds (1943) que para la arquitectura mexicana significé la llegada del VIII Congreso
Panamericano de Arquitectos, acontecido a finales del mes de octubre de 1952 en la ciudad de México.
En torno a esta reunién internacional, cuya organizacién analizaremos a profundidad en los
siguientes capitulos, se presentard un panorama muy desarrollado de la construccién de la Ciudad
Universitaria a los ojos de la prensa mundial. Luego del éxito de Brazi/ Builds, era el turno de la ciudad
de México para mostrar la primera urbanizacién de corte lecorbusiano construida a tal escala en el orbe
y con el que la arquitectura mexicana buscaba ponerse “a la cabeza del Continente”, como dira Carlos
Lazo, futuro secretario de Comunicaciones y Obras Publicas y uno de sus principales promotores.’
Acompafiada de un recuento unitario de la arquitectura nacional desde su mds remoto origen hasta el

tiempo presente, y exhibidas bajo un mismo aparato expositivo al lado de las obras mas recientes cons-

1] Telegrama de Carlos Lazo a Miguel Aleman con respecto a la inauguracion del VIII Congreso Panameri-
cano de Arquitectos, en el que le ruega su presencia en la inauguracion del evento. Octubre de 1952. Fondo
Carlos Lazo Barreiro, Archivo General de la Nacion (en adelante FCLB - AGN).
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truidas en territorio nacional, como se acostumbraba en la época, este ejercicio de (re)escribir la historia
de la arquitectura moderna mexicana al momento de inaugurar las magnas y cosmopolitas obras de la
Ciudad Universitaria necesariamente la colocaban como la conclusién 16gica de su progreso histérico:
un recorrido con un rumbo fijo y un futuro promisorio, al mismo tiempo cosmopolita y nacional. Pero
a un costado de esta construccién historiografica —y en tanto criticas a la historia de la urbanizacién
de la cuenca del Andhuac— es importante, ademds de mapear las resistencias que gener su llegada,
preguntarse por qué es lo que ofrecié el modelo lecorbusiano a la ciudad de México de entonces; o lo
que es lo mismo, pensar a las formas de la Ciudad Universitaria en tanto proyectos para la capital. De esta
manera, lejos de buscar fincar en la arquitectura brasilefia el origen exclusivo de la arquitectura mexica-
na posterior, el interés de esta propuesta es el de ofrecer la lectura de un imaginario que permite ver la
dimensién industrial, urbanistica y panamericana que tomaron los discursos y las formas de la arquitec-
tura en la capital mexicana de la inmediata posguerra, filtradas tanto por la doctrina maquinista de Le
Corbusier, las aplicaciones que ésta tuvo dentro de la arquitectura de la escuela carioca y el éxito me-
didtico del que ambas gozaron al ser impulsadas por los aparatos de propaganda bélica de los Estados
Unidos a principios de la Guerra Fria.

La postura de esta investigacién es que, hacia finales de 1946, luego del fin de la Segunda Gue-
rra Mundial y con la llegada del primer presidente civil del régimen revolucionario, Miguel Alemédn
Valdez, la ciudad de México serd un territorio fértil para los discursos de la doctrina maquinista del sui-
zo: una ciudad en un proceso de ripido crecimiento provocado por el fomento estatal a las actividades
industriales, atravesada por un nimero cada vez mayor de autos privados y cuyas principales actividades
politicas, comerciales e inmobiliarias siguen radicadas en el primer cuadro de la capital; precisamente
en las espacialidades histéricas de la ciudad colonial, de calles estrechas, paramentos consolidados y
trazos clasicistas que tanto aborrecian las arquitecturas de la era moderna. Es en esta ciudad, de la mano
de los grupos de arquitectos que en ella practican y producto del ripido aumento de las actividades
industriales que se desarrollan en su espacio urbano, que la Ville Verte y el modelo Dom-ino serviran
como proyecto a seguir para encaminarse hacia la periferia de la cuenca que la rodea. Con este transito
lecorbusiano, la ciudad de México no sélo lograra la tan anhelada descongestion del viejo centro de la
ciudad —que a partir de entonces serd ya por siempre histérico—? sino que, respaldada por la doctrina
del suizo y su estrategia de reclamar un paisaje que supone agreste (y nunca histérico) en favor del tran-
sito metropolitano, saldrd también a la conquista de sus territorios circundantes con urbanizaciones en
las que, dejando detrés los trazos de sus manifestaciones anteriores, se privilegiara casi exclusivamente el
uso de los nuevos medios de (re)produccién de su espacio urbano moderno: la industria que la edifica y
el automavil privado que la interconecta y que debe circular veloz por sus vias. La influencia del trabajo

carioca de Le Corbusier en el anteproyecto de la Ciudad Universitaria de 1947 se leerd a la luz de estas

2] Con esto, la mancha urbana de la capital mexicana comenzara el proceso de devenir la ciudad policéntri-
ca, automovilistica e industrial que es hoy en dia, y en donde el centro histérico es tan s6lo uno mas de esos
centros.
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especulaciones arquitecténicas.

Pero aunque la 16gica urbanizadora que anima al proyecto de la Ciudad Universitaria —la
descentralizacién de la ciudad de México— es ubicua y vigorosa y, en efecto, terminard doblegando a
los paisajes que la antecedian (sirva la extensién actual de la capital mexicana, a 70 afios de inaugurada
la CU, como prueba de esta afirmacién)® el territorio que ocupard el suerio virgiliano de la Universidad
Nacional ofrecera algunas resistencias, aunque sean mds bien simbélicas, al modelo urbanistico que lo
modifica. Esto se debe a que lejos de ubicarse en una parcela cualquiera de la cuenca del Andhuac, el ex-
perimento de urbanizacién de légica lecorbusiana implicito en la Ciudad Universitaria de México debe-
rd negociar con el territorio conocido como el Pedregal de San Angel; un paisaje rocoso que es “un raro
producto de la naturaleza, no ficil de encontrar en cualquier parte del mundo”.* Por siglos un territorio
inexpugnable para los esfuerzos domesticadores del paisaje de la cuenca,’ el proceso industrializador
que atraviesa a la ciudad de México hacia mediados del siglo XX conducird a las fabulaciones automo-
vilisticas de la urbanizacién moderna hacia sus hasta entonces inaccesibles y pétreos terrenos: en 1943,
la Avenida de los Insurgentes rompe con la gran masa de basaltos volcnicos para conectar a la Villa
Obregén con el atn pueblo de Tlalpan (y la provincia posterior); convirtiéndolo en un territorio de po-
tencial lecorbusiano (ver fig. x, cap. ii). Es ahi, alejado del centro histérico y a lo largo de un sistema de
llanos ejidales rodeados por la milenaria roca, en donde se proyecta, inspirada en la del Brasil, la futura
Ciudad Universitaria de México.® Abierto a los vaivenes de la especulacién inmobiliaria y el trinsito na-
cional, la potencia plastica y paisajistica de este territorio, sumada a la inevitable toma de conciencia de
su latente destruccién a manos de la industria, generard en los circuitos arquitecténicos y artisticos de
la época una serie de debates en torno a los limites y las formas que debe tomar la urbanizacién en esta
zona y que serdn resueltos a partir de una delicada articulacién discursiva: la perturbacién del milenario
pedregal con un proyecto que privilegia al trinsito de la metrépoli es necesaria para el progreso social de
la Patria; la Ciudad Universitaria es la manifestacion tangible de la ciudad por/venir.

Finalmente, si bien la negociacién discursiva entre el paisaje agreste del Pedregal y las maqui-
naciones pastoriles que animan a la Ciudad Universitaria ofrecen un ejemplo de las maneras en las que

los proyectos de la arquitectura moderna transformaron los territorios que circundaban a su ciudad

3] Peter Krieger refiere al paisaje contemporaneo de la Ciudad Universitaria en Peter Krieger, “Ciudad Univer-
sitaria al limite. Implosién y explosion de un patrimonio sobresaliente en la megaldpolis”, en Lizarraga, Salva-
dory Loépez Uribe, Cristina, Habitar C. U. (Ciudad de México: UNAM, 2014), pgs. 261-271.

4] Ricardo de Robina. “El Pedregal de San Angel”, en Arquitectura México no. 39, septiembre de 1952, pg.
337.

5] Rodeado de asentamientos como Tlalpan, Coyoacén o Tenanitla (San Angel) desde tiempos prehispanic-
0s, el Pedregal se muestra como una barrera geoldgica permanente al sur de la ciudad de México desde las
primeras representaciones cartograficas que existen de la cuenca del Anahuac, el Plano de Cortés (1524) y el
Mapa de Uppsala (~1550). Utilizado como canteras precarias para extraer la roca volcanica durante los siglos
posteriores, no es hasta mediados del siglo XX que, acompafado de un proceso urbanizador e industrial con-
sistente, puede pensarse en un proyecto serio de urbanizacion para este paisaje.

6] No puede pensarse a la Ciudad Universitaria de México sin el desarrollo inmobiliario que la acompafia, y
que se promovia por los mismos afios, los Jardines del Pedregal. Sin embargo, las relaciones entre ambas
empresas exceden los alcances de esta investigacion.
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contempordnea para incorporarlos a su mancha urbana en tanto urbanizaciones periféricas, las obras
de la Ciudad Universitaria, tomadas por la presidencia de la Republica en 1950 ante la incapacidad de
la Universidad Nacional de llevar a cabo la organizacién de los trabajos, ofrecen también un vistazo a
la manera en la que, materialmente, la urbanizacién de la ciudad de México formé parte de las estrate-
gias de fomento del Estado mexicano a la industria nacional en su bisqueda mutua por la creacién de
nutridos mercados internos. Asi, para completar el panorama lecorbusiano de las obras, este capitulo
culminara con el trabajo del futuro titular de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas (1952-
1955), Carlos Lazo Barreiro, quien desde su puesto en la Gerencia General de Obras de la Ciudad
Universitaria (1950-1952) serd el encargado de supervisar la articulacién de las cadenas de suministro
de materiales, de produccién en sitio y de difusién medidtica de la que es “sin duda, la obra extra urbana
mids espectacular en el continente norteamericano”, como la describird el critico estadounidense Henry
Russell Hitchcock en 1955.7

A través de un recorrido fotogrifico por la Ciudad Universitaria en construccién,® reconstruido
junto con la publicidad de las empresas involucradas en ella —como la CUFAC, los Cementos Tolteca
o la Compariia Mexicana de Tubos de Albatial, por mencionar algunas—, en lo que sigue se intentard
demostrar que, mds alld del estilo arquitectinico que acompana a las especulaciones mecanicistas de la
Ville Verte, el pensamiento lecorbusiano del modelo Dom-ino (estructuras vacias de losas y columnas de
concreto que son capaces de soportar cualquier proyecto), articulado materialmente desde el Estado por
el futuro secretario de la SCOP, le ofrecié a la ciudad de México la posibilidad de organizar a la indus-
tria nacional en favor de la expansién de su propio territorio urbano y en detrimento de los paisajes que
le antecedian. Y ain mds, que es sélo después de la consolidacién material, simbdlica y politica de este
territorio ya suburbano —por descentralizado, industrializado y automovilistico— que aparecerdn las
futuras especulaciones arquitecténicas de la Ciudad Universitaria de México. O, dicho con Colomina,
un juego de imdgenes proyectadas sobre las estructuras vacias que ocupan los llanos, ya urbanizados,
modernos y en transito, del Pedregal; territorio desde entonces domesticado para la metrépoli mexicana

gracias al auto, la industria y el Estado nacional.
1946: dromologia parala ciudad de posguerra

Hacia 1946, luego del fin de la Segunda Guerra Mundial y de la mano de un régimen que pretendia
dejar tras de si el periodo de sus dirigencias militares para ceder el poder del Ejecutivo Federal a los
mandos civiles, en torno a la ciudad de México se consolidard un proceso de transformacién econémica
que, a tono con lo sucedido en el Brasil por aquellas décadas, venia gestindose en territorio nacional

desde los afios treinta. De la mano de politicas que consolidan un Estado mas robusto y que fomentan

7] Henry Russel Hitchcock. Latin American Architecture since 1945 (Nueva York: Museum of Modern Art,
1955), pg. 44.

8] Estas imagenes fueron tomadas del material fotografico del fondo Saul Molina / Carlos Lazo Barreiro del
Archivo Histérico de la UNAM.
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la expansién del mercado interno como mecanismo para proteger a la economia nacional de las crisis
venidas del exterior —como la acontecida en 1929 y que obligard al Estado nacional a abandonar el
proyecto latifundista, agricola y exportador de las primeras décadas del siglo XX’ en favor de la econo-
mia industrializada, petrolera y urbanizadora que dominé el espacio mexicano durante la segunda mitad
del siglo pasado— la economia mexicana encontrari en la estabilidad financiera de finales de los afios
treinta y principios de los afios cuarenta los frutos del proteccionismo estatista.'® Durante este periodo,
la ciudad de México, principal mercado inmobiliario y centro de poder de la federacién, verd un creci-
miento significativo de su mancha urbana. Aunado a las fuertes inversiones de capital que, en funcién
de la alianza bélica con los Estados Unidos,™ se han hecho en territorio nacional para impulsar el de-
sarrollo de la infraestructura automovilistica (que durante el resto del siglo XX terminard sustituyendo
casi por completo al sistema ferrocarrilero de principios de aquel siglo)," (fig. 1), la capital mexicana
también experimentara un fuerte influjo de automéviles privados y de empresas transportistas hacia
el interior de su espacio urbano, otrora ocupado mayoritariamente por vias férreas y de tranvias, y que
dardn un renovado dinamismo a las actividades comerciales en torno a su centro. (figs. 2y 3)

Los problemas que estos cambios politicos, econémicos y tecnolégicos han causado en la ciudad
de México son palpables en los periddicos y en la critica arquitecténica de la época. El aumento del giro

comercial de la posguerra, el crecimiento del trdnsito automovilistico en la mancha urbana y el choque

9] Para una descripcion de la economia mexicana durante el primer tercio del siglo XX, cfr. Sandra Kuntz
Ficker. “De las reformas liberales a la Gran Depresion, 1856-1929” en Kuntz Ficker, Sandra (coord.), Historia
economica general de México. De la Colonia a nuestros dias. (Ciudad de México: El Colegio de México, Sec-
retaria de Economia, 2010), pgs. 305-352.

10] Luego de la llegada de Lazaro Cardenas al poder, el Estado asumio los costos de la produccion de
infraestructuras que los capitales privados consideraban poco redituables en el corto plazo, como presas, sis-
temas de riego o la apertura de caminos vecinales. En palabras de Enrique Cardenas, la politica econémica
del cardenismo [1934-1940] no se oponia a la légica del libre mercado, “que se consideraba sana y benéfica
para los consumidores”, pero “sf suponia la intervencién directa del Estado en sectores estratégicos como los
energéticos, las comunicaciones [y] el sector financiero”. Enrique Cardenas, “La economia mexicana en el
dilatado siglo XX, 1929-2009”, en Kuntz Ficker, Sandra (coord.), Historia econdmica general de México. De la
Colonia a nuestros dias. (Ciudad de México: El Colegio de México, Secretaria de Economia, 2010), pgs. 503-
548.

11] El desarrollo de la Segunda Guerra Mundial ayudara a consolidar el proceso de industrializacion y de
expansion del mercado interno ya latente en territorio nacional desde la década anterior. Gracias a la alianza
estratégica entre México y los Estados Unidos, enmarcada en las politicas del Buen Vecino, México ayudara
econdmicamente al esfuerzo bélico americano. Pronto, éstos vieron un interés en consolidar las infraestruc-
turas de transito nacionales, pues a través de ellas asegurarian el abasto de los productos llegados de la
frontera sur. Con transferencias de capital a través del Import-Export Bank, durante el avilacamachismo (1940-
1946), ademas de la restauracion de algunas de las redes ferrocarrileras, los gastos fuertes se enfocarian,
sobre todo, en expandir la red carretera nacional. Michael K. Bess, Routes of compromise. Building Roads
and Shaping the Nation in Mexico. (Nebraska: University of Nebraska Press, 2017).

12] El hecho de que las principales vias del transito automovilistico que cruzan la ciudad de México sean
muy similares a sus contrapartes ferroviarias (hacia Monterrey, Laredo y la frontera norte por aquella direccion,
para Veracruz y el Golfo por el oriente, al sur hacia Acapulco y al poniente hacia Toluca, Morelia y luego Gua-
dalajara) da cuenta de como el proyecto de automovilizacion es un remplazo directo de las redes ferroviarias,
cuyo proyecto de expansion sera abandonado hacia la segunda mitad del siglo XX. Por su parte, al interior de
la ciudad, son estas mismas vias de penetracion las que pautaran el desarrollo inmobiliario de la ciudad, con
notables diferencias de condiciones sociales entre los distintos estratos sociales.
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entre éste y los trazos de la ciudad cldsica™ (con todo y sus sistemas ferroviarios) son la causa de lo que
Diego Tinoco Araiza llama “una hipertrofia fatal” en la capital mexicana, evidente para cualquiera que
intente transitar por sus principales avenidas.* Fruto de un crecimiento que ha priorizado por sobre

todo la explotacién del valor de la propiedad en la zona céntrica, para el autor,

la congestién en el primer cuadro de la ciudad de México ha llegado a su punto méximo, [pues] con-
centrados ahi la mds alta densidad de poblacién, los valores inmuebles mds costosos e importantes, las
dependencias principales del Estado, el gran volumen del giro comercial capitalino y el asiento primor-
dial de todas las empresas grandes de la nacién, ha provocado esta acumulacién humana el problema de

transito mds grave que han conocido todos los tiempos de nuestra entrafiable ciudad.”

Otro articulo, publicado en agosto de 1945 en la revista Arquitectura y lo demds, muestra un paisaje igual
de caético. Un tal Audiffred Urbanista describe

las rentas por los cielos, el ruido enloquecedor de toda la ciudad, las lindas casitas coloniales desbarata-
das por los pretenciosos edificios de departamentos, los sucios, congestionados, metedricos y homicidas

camiones, [y] los carisimos, laberinticos y mindsculos departamentos estilo campo de concentracién.’®

Aunque en la ultima década ha habido esfuerzos por realizar y ejecutar planes de ordenamiento
y desarrollo para la capital mexicana,'” poco de ellos ha podido realizarse y la ciudad de México de me-
diados de los afios cuarenta mantiene un aspecto que es muestra de su proceso de crecimiento histérico:

"una ciudad con un casco antiguo sobrepoblado y en el que se concentran las principales actividades

13] Un articulo de 1946, publicado en la revista Arquitectura y lo demas, muestra un proyecto para acondi-
cionar el interior de las manzanas del centro para favorecer el desarrollo de estacionamientos en torno a esta
zona, un “critico problema urbanistico”, segun refieren dicen los autores, que se presenta por el aumento del
transito capitalino. “La solucién a un critico problema urbanistico”, en Arquitectura y lo demas, no. 8, febre-
ro-marzo de 1946, pgs. 18-24

14] Tinoco Araiza escribe: “si los ejemplos siguen sirviendo para ilustrar, nos permitiremos decir que el
trayecto comprendido entre la esquina de 5 de Febrero y la de San Juan de Letran, tratando de avanzar por
16 de Septiembre, exige de cualquier colérico y avezado automovilista el derroche de tres cuartos de hora (a
mediodia) cuando el tiempo se supone que es dinero u oportunidad para hacerlo. Semejantes tribulaciones
padecen los hombres que trabajan cuando se ven atrapados por las avenidas Juéarez, Venustiano Carran-
za, Isabel la Catdlica, Bolivar, Madero, Cinco de Mayo, Tacuba y restantes viacrucis”. Diego Tinoco Araiza,
“Apuntes”. FCLB — AGN.

15] Ibid.

16] Puede suponerse que es el seudénimo de algun personaje allegado a los editores de la revista. “Audif-
fred Urbanista”, en Arquitectura y lo demas, no. 4, agosto de 1945, pg. 15

17] Un amplio recuento de las propuestas de los afios treinta de Carlos Contreras, principal promotor de los
planes para la regulacion de la ciudad de México en la década, se puede consultar en Alejandrina Escudero,
Una ciudad noble y légica. Las propuestas de Carlos Contreras Elizondo para la ciudad de México. (Ciudad
de México: UNAM, 2018).

18] En palabras de Ariel Rodriguez Kuri, “la imagen de un paisaje regido por una ciudad vieja y delimitada
que impera sobre un mundo de pueblos y comunidades dispersos en el valle se sustituye, acaso a partir de
la década de 1950, por una mancha urbana que se extiende mas alla de las divisiones administrativas y que
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econémicas de la urbe, con industrias en las periferias y atravesado por vetustas lineas férreas, y que
producto del desarrollo inmobiliario de las dltimas décadas, se encuentra rodeado por un cinturén de
urbanizaciones de toda clase que un articulo titulado “El plano de la ciudad”, publicado por Mauricio
Gomez Mayorga en 1947, permite avistar. Para el autor, aunque la antigua traza espafiola era acepta-
ble para su época, “la inepcia urbanistica de los mercaderes de terrenos, en complicidad con la falta de
vigilancia de las autoridades” han permitido que a lo largo de “los intersticios dejados por las acciden-
tales prolongaciones de la traza [colonial]”, como Nifio Perdido' o la Calzada de Tlalpan, haya apare-
cido “un anormal tejido conectivo sin orden y sin ley: multiplemente fragmentado [...] por el capricho
individual de los urbanistas de ocasién que fraccionaron [el terreno] con criterio de comerciantes”.
Aunque el surgimiento de este segundo lecorbusianismo mexicano® no estd dirigido a criticar
una propuesta concreta, como en el caso del Plan de Agache en Rio, los ejemplos que utiliza Gémez
Mayorga para ilustrar la critica que hace a su ciudad contemporanea ayudan a dilucidar las posturas

antiacadémicas de la época. Cabe citar en extenso.

Procure contener la risa [ante] los geniales experimentos de urbanismo de los aficionados, por ejemplo,
esa colonia federal por la carretera de Puebla, con su planta de penitenciaria del siglo pasado. O ese
curioso abanico que se abre sobre Insurgentes enfrente de la asi llamada Ciudad de los Deportes. O la
sucesiéon de maquetas de ciudades, cada una con su zocalito en miniatura, que se encuentran apifiadas a
uno y otro lado de la Calzada de Tlalpan [colonias como la Portales, Moderna, Postal, etc.], cada una de
ellas con su ridiculo sistemita independiente de calles, con su nomenclatura, con su traza que juega a la

autonomia traicionando los intereses de la gran ciudad.

desborda las mojoneras imaginarias entre [el espacio histérico de] la “ciudad” y los pueblos y villas de su
alrededor. Ariel Rodriguez Kuri, Ariel, “Ciudad oficial, 1930-1970”, en Rodriguez Kuri, Ariel (coord.), Historia
politica de la ciudad de México. (Ciudad de México: El Colegio de México, 2012), pg. 424

19] Hoy Eje Central Lazaro Cardenas.

20] Entorno a la historiografia de la arquitectura mexicana, que ha tendido a privilegiar el trabajo unitario de
autores, es comun suponer una relacion univoca entre el trabajo de los arquitectos mexicanos v la influencia
que en ellos tuvo la obra de Le Corbusier, en la que el suizo deviene una suerte de mito del funcionalismo

y del que abrevan los arquitectos mexicanos. (Un ejemplo claro de estas lecturas parciales es el trabajo de
Miquel Adria cfr. Miquel Adria, La sombra del Cuervo (Ciudad de México: Arquine, 2016)). Esta investigacion
sugiere una relacion mas eléstica entre ambas partes, con posturas que son en todo momento criticas del tra-
bajo del suizo. En ella hay un primer momento, de finales de los afios veinte y principios de los afios treinta, en
el que su trabajo se lee como un problema de produccion de edificios baratos y funcionales, al aplicar a ellos
los principios logicos y plasticos de una maquina. De ahi el lema tan citado de O’Gorman, sin duda una figura
capital de este primer momento, de que los edificios deben ser pensados bajo la premisa de “menor costo y
maxima eficiencia”. (No sobre recordar que O’Gorman abandona la ENA para fundar la escuela de ingernieros
arquitectos del Instituto Politécnico Nacional.) El segundo lecorbusianismo, que discute esta investigacion,
comienza a desplegarse en la ciudad desde mediados de la década de los cuarenta y su impulso dura hasta
bien entrados los afos ochenta, y tiene que ver mas con la escala urbana, descentralizada y en transito,
discutida en el capitulo nimero dos de esta investigacion, del proyecto lecorbusiano. Esta implica procesos
industriales de produccion ya verificables en territorio mexicano a mediados del siglo XX que no existian con
el suficiente vigor como para manifestarse en el pensamiento arquitectonico después de la crisis de 1929, que
es cuando toma vigor el primero, mucho mas acorde con la economia y la capacidad productiva de la indus-
tria en aguel momento.
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A estos territorios, Gémez Mayorga los considera “un confuso y ancho cinturén de desorden; [...] un
tejido canceroso y exorbitado que no obedece a propésito ni a destino urbano de ninguna especie”.*
(figs. 4,5y 6)

Dada esta relacién de congestién y de aparente desorden de dejos academicistas que guarda el
centro de la ciudad con sus periferias, las soluciones que le ofrecen los arquitectos de mediados del siglo
XX parten de dos 16gicas discursivas distintas pero que, puesto que comparten el objetivo comin de
descongestionar a la ciudad central, pronto serdn subsumidas bajo una misma concepcién urbano-arqui-
tecténica. La primera solucién propuesta para desahogar a la ciudad de México es la de intensificar el
trdnsito automovilistico a través de la cuenca, y la ciudad misma, en nombre de “los hombres modernos
y sus vehiculos”. En palabras de Mario Pani, publicadas en 1946, contrario a las condiciones anteriores
de la urbe, “la introduccién del uso intensivo del automévil ha cambiado la nocién misma de la calle”,
ademds de que “embotella nuestras calles sin permitir su plena utilizacién”. (La plena utilizacién del
auto, claro estd.) En palabras de este arquitecto, en vez de sus trazos clasicos, la nueva arquitectura de
la ciudad debe asegurar el “trdnsito continuo en todos los sentidos y direcciones” de su mancha urbana,
so riesgo de desaprovechar lo que él mismo llama /a razon de ser del automévil: /a gran velocidad * (Para
Gomez Mayorga, si es necesario hacer uso de la piqueta para lograr estos objetivos, que asi sea.)”

Pronto, el transito ferroviario de la primera SCOP comenzari a ser visto como una interferencia
y causa de “incomunicacién” entre las distintas colonias de la capital, y puesto que el crecimiento urba-
no de las ultimas décadas ha “creado cruces peligrosos” entre éste y el flujo citadino, entre los grupos de
arquitectos se comenzard a presionar a las autoridades para la replanificacién total de las vias férreas de
la cuenca.* Al mismo tiempo, durante esta década comenzarin a surgir proyectos que fomentardn un
trnsito automovilistico mds fluido a través de ella.” Ejemplos de esto son, hacia el norte, la construc-

cién del puente de Nonoalco-Tlatelolco (1943), que librando el denso trdnsito ferrocarrilero que fluye

21] Mauricio Gémez Mayorga, “El plano de la ciudad”, en Arquitectura y lo demas, no. 11, mayo de 1947, pg.
16.

22] Mario Pani, “Un nuevo centro de la Ciudad de México: crucero Reforma e Insurgentes”, en Arquitectura
Meéxico no. 20, abril de 1946, pgs. 259-268

23] En un texto de Mauricio Gémez Mayorga, llamado “Ciudad o museo”, este arquitecto propone grandes
intervenciones urbanas en favor del libre transito. Haciendo eco de un creciente antiacademicismo durante
aquellos afios, Gbmez Mayorga declara que “o nos movemos libremente dentro de una ciudad o andamos de
puntillas en las salas de un museo”. Mauricio Gémez Mayorga, “Ciudad o museo”, en Arquitectura y lo demas,
no. 4, agosto de 1945, pg. 14.

24] La ilusion viaja en tranvia, pelicula de Luis Bufiuel de 1954, muestra con elocuencia este proceso. En ella,
dos mecanicos de tranvias roban del depésito de Indianilla una unidad que esta a punto de ser puesta fuera
de circulacion y reemplazada por un trolebus. Durante su recorrido por la ciudad, los quijotescos Caireles y
Tarrajas (personajes de un mundo anterior que intentan sobrevivir a las adversidades del nuevo) van siendo
asediados por el trafico automovilistico, que parece volver obsoleto al transito ferroviario, en lo que se vuelve
un divertido y elocuente paseo por la ciudad de aquella época.

25] Segun recoge Ariel Rodriguez Kuri, a partir de diciembre de 1946, en el Distrito Federal se emprendieron
“una serie de obras urbanisticas y viales de suma importancia, como apertura de avenidas y construccion de
vias rapidas, el entubamiento de rios y la ejecucion de obras hidraulicas para la provision de agua potable”.
Rodriguez Kuri, Op. Cit.
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hacia la Estacién de Buenavista, ha permitido la apertura al trdnsito panamericano de la Avenida de los
Insurgentes® (via veintesca por antonomasia);*’ mientras que hacia el sur y oriente de la ciudad, durante
la inmediata posguerra se llevardn a cabo los primeros proyectos de entubamiento-para-la-automovi-
lizacién de los rios y canales de la antigua cuenca lacustre: el Canal de la Viga y el Rio de la Piedad, o
Viaducto Miguel Alemdn, primera autopista urbana sin seméforos, y cuyo desarrollo permitira inten-
sificar el flujo automovilistico entre las colonias a ambas mérgenes del antiguo rio, antes inconexas, a
través del uso de puentes vehiculares.”** Como dice Benjamin Bratton, la capacidad transportista que
gener6 la produccién masiva de autos devino un “asalto social sobre el espacio; uno que terminaria con

la concentracién urbana centripeta para hacerla explotar hacia las congestionadas redes de las autopistas

abiertas”.3°

La segunda de estas soluciones es de indole programdtica y surge bajo el manto de un discurso
que busca alejarse del aspecto cldsico y atiborrado de la ciudad que describe Audiffred Urbanista para
convertirla en “instrumento de uso, herramienta de trabajo y érgano vivo”. Su objetivo: desahogar el
centro de la ciudad a través de la “DESCENTRALIZACION?” de sus funciones, como lo llama Vicen-
te Mendiola, con todo y mayusculas, en un articulo escrito en 1945. De titulo “la zonificacién de la ciu-
dad”, después de exponer las I6gicas del crecimiento histérico de los niicleos urbanos bajo una retérica
marcadamente lecorbusiana, este arquitecto afirma que la descentralizacién “es el principio basico sobre
el cual descansard casi toda la urbanizacién de la posguerra, da[ndo] lugar a la creacién de verdaderas
ciudades jardin, completamente despejadas de todo peligro y ruido”. Para alcanzar esta ciudad ideal de
las periferias, como la llama el nacido en Chalco en 1900, es necesario llevar a cabo una zonificacién

de las distintas funciones de la ciudad en favor de “un ordenamiento de todas las actividades humanas

26] Con esta obra, la Avenida de los Insurgentes se unira con el transito de la Carretera Panamericana, que
via Pachuca conectaba a la ciudad de México con Monterrey y luego con Laredo, en la frontera norte. Cfr.
Gruel Sandez, Victor Manuel. “La inauguracion de la Carretera Panamericana. Turismo y estereotipos entre
México y Estados Unidos”, en Estudios Fronterizos, 18 (36), mayo-agoto de 2017, pgs. 126-150; y Freeman, J.
Brian, “La carrera de la muerte”: Death, Driving, and Rituals of Modernization in 1950s Mexico”, en Studies in
Latin American Popular Culture, Vol. 29, 2011

27] La Avenida de los Insurgentes fue extendiéndose desde el Paseo de la Reforma hacia el sur de la ci-
udad de México conforme la mancha urbana de la ciudad fue expandiéndose hacia (y desde) los pueblos
que ocupaban su antigua periferia, como Coyoacén, San Angel o Mixcoac. A un costado y otro de su trazo
fueron estableciéndose colonias modernas para las clases medias y medias altas, como la colonia del Valle,
la Napoles o la Guadalupe Inn. Segun dice Mario Pani, “la avenida de los Insurgentes data de este siglo [y] en
los ultimos afios se ha ligado con la carretera de México a Laredo”. Mario Pani, “Un nuevo centro”, Op. Cit.
28] En el mismo articulo de Pani, arriba citado, aparece un curioso mapa que muestra el trazo del Rio de la
Piedad como la frontera sur del primer cuadro de la ciudad de México. Si la ciudad ya se desbordaba sobre
el antiguo lecho de este rio, tendra sentido incorporar su trazo al territorio urbano; domesticarlo. La tecnologia
utilizada para esta encomienda sera, acorde con las pulsiones dromolégicas de la época, el entubamiento

y encarpetamiento asfaltico en favor del transito metropolitano. Como discutiremos mas adelante, es Carlos
Lazo quien ejecuta este proyecto.

29] La mayoria de los rios y canales de la antigua cuenca lacustre han sido transformados en autopistas ur-
banas para el transito vehicular. Ejemplos sobran, pero entre ellos estan el rio de los Remedios, el rio Consula-
do vy el rio Churubusco.

30] Benjamin H. Bratton, “Logistics of Habitable Circulation”, en Virilio, Paul. Speed and politics. (Pasadena,
California: Semiotext(e), 2006), pg. 15.
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dentro o fuera de esa drea”. Ademads, contrario a la saturacién material y simbélica del centro clasico, los
diferentes nodos de la ciudad extensa, periférica y programatica que piensa Mendiola estardn conecta-
dos por “un transito circundante a manera de cintura o anillo exterior para todo el trinsito pesado”: una
ciudad que es jardin pero que es también, contrario a la histérica, movimiento metropolitano descon-
gestionado. Finalmente, el autor se lamenta de que estos proyectos no sean factibles en todas partes,
pues contrario a los ensanches de avenidas, la descentralizacién de zonas enteras de la ciudad requiere
de una organizacién politica y econémica mucho mds precisa. Sin embargo, no duda en afirmar a los
lectores que “campo propicio y momento oportuno nos lo brinda la ciudad de México, cuyas condicio-
nes son cada vez mds caéticas”.”!

Pronto, animadas por los debates urbanos en torno al crecimiento de la capital mexicana, tanto
las pulsiones dromolégicas® como los impulsos descentralizadores que atraviesan a la ciudad encontra-
rdn en la doctrina mecanicista de Le Corbusier la potencia de un lenguaje simbélico capaz de articular
la espacialidad maquinal, periférica y automovilistica por la que ambas abogan. Si bien desde 1945,
Vicente Mendiola clama en el articulo ya mencionado que el suizo es uno de los “videntes” de la arqui-
tectura moderna por haber intuido desde los afios 20 las pulsiones de la ciudad descentralizada por ve-
nir,™ la frecuencia de las imagenes que las revistas arquitecténicas de la época presentan de los proyectos
urbanos del suizo comienza a aumentar desde el mismo afo (fig. 16). Esto apunta a que el imaginario
lecorbusiano se volvera accesible a los grupos de arquitectos mexicanos al tiempo en que éstos impulsan
la descentralizacién de la ciudad en las pdginas de sus revistas. En ellas se publican tanto las criticas
a la ciudad contemporinea como esquemas, dibujos, planos y fotografias de proyectos especificos del
suizo, acompanados de imdgenes de sus propuestas urbanas. Por su parte, la conferencia “Le Corbusier
y la Arquitectura Contemporinea”, dictada en julio de 1946 por Vladimir Kaspé en la Academia de
San Carlos,* es una muestra de la amplitud con la que se difundieron los proyectos del suizo entre los
alumnos de la Escuela Nacional de Arquitectura. Ricamente ilustrada con croquis, proyectos y fotos de
la obra lecorbusiana (fig. 17), el ponente comienza esta conferencia recordando a los jévenes que Le
Corbusier “no es en realidad el jefe de la arquitectura moderna, como muchos lo piensan, y casi ninguna

de sus ideas constituyen verdaderas novedades”. Para Kaspé, recientemente emigrado de Paris, en donde

31] Vicente Mendiola, “La zonificacion de la ciudad”, en Arquitectura y lo demads, no. 4, agosto de 1945, pgs.
26-33

32] Para Paul Virilio, la estrategia territorial de la modernidad es una que busca favorecer en lo mas posible
el transito (regulado) de personas, vehiculos y mercancias. Derivado de esto, la politica moderna es, para el
francés, no tanto resultado de los ideales humanistas de la lustracion sino el devenir Estado de un sistema
de (re)produccion del territorio que requiere de la intensificacion constante del transito y la expansion de la
infraestructura que lo sustenta. Por su fijacion con la velocidad, Virilio llama a estas politicas de dromologia.
Paul Virilio, Op. Cit.

33] Después de anunciar a Le Corbusier como vidente, Mendiola procede a describir el proyecto de la Ciu-
dad de Tres Millones de Habitantes de 1923 como el paradigma de la ciudad descentralizada. Mendiola, Op.
Cit., pg. 20.

34] Katherine O’Rourke también ubica a Kaspé como el personaje que, a través de esta conferencia, rein-
trodujo a Le Corbusier en la Escuela Nacional de Arquitectura. Katherine O’Rourke. Modern Architecture in
Mexico City (Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 2016), pg. 242.
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practicaba Le Corbusier, a invitacién expresa de Mario Pani, lo que caracteriza a la postura del suizo es
que éste supo adaptar las ideas de la arquitectura moderna “no plagiindolas sino ddndoles cuerpo, to-
mando la direccién de lo que estaba disperso y [teniendo] el don de expresarlas de una manera personal,
tuerte y lirica”. Esta actitud es, segin el autor, lo moderno por excelencia de este personaje.

Mis adelante, el nacido en Harbin explica las ventajas del lenguaje pléstico del suizo, y echan-
do por la borda a “quienes frecuentemente lo consideran como jefe de una doctrina funcionalista que
en realidad no existe”, afirma que el valor de su arquitectura estd en sus plantas, pues éstas expresan la
“fuerza, claridad y equilibrio [...] de una nueva pldstica maquinista”. Con una retérica cargada del imagi-
nario lecorbusiano, Kaspé argumenta que la “ciudad radiosa”, con sus “edificios agrupados y naturaleza a
profusion, es el eje de todas las ideas urbanisticas de Le Corbusier”y, para ilustrarla, utiliza una seccién
del proyecto de ciudad que es una expansion del corte tipo discutido en el capitulo pasado. (ver img. 6,
cap. ii) En este corte aumentado se muestra la relacién entre el esquema de columnas y losas del modelo
Dom-ino, el espacio vegetado entre edificios de la Ville Verte y los viaductos elevados que conducen el
transito metropolitano. Segin Kaspé, las enormes distancias que separan a estos edificios (de 300 a 500
metros), y que gracias a sus grandes espacios verdes permiten poco menos que “hacer participar la vida
del campo a los perfeccionamientos de la cultura [y de] la ciudad”, son posibles gracias a que “existen
medios mecdnicos de transporte que en una ciudad bien estudiada deben cesar de ser obsticulo para el
movimiento, plaga de las ciudades actuales”.

Posteriormente, haciendo eco del llamado de Vicente Mendiola del afio anterior, Kaspé apro-
vecha para recordarle al publico estudiantil que en el mundo no hay hasta el momento un proyecto
construido que permita verificar las aparentes ventajas de la descentralizacién lecorbusiana, entre las que
destaca la proyeccién de grandes conjuntos de edificios aislados cuyos trazos permiten “reconquistar el
suelo para las circulaciones”. “Esta gran idea estd a la escala de nuestro tiempo y demanda un ensayo

para revelar todas sus posibilidades”, clama Kaspé, y advierte:

Hay aqui un porvenir todavia no explotado o explotado bien poco, por la dificultad de construir de una
vez conjuntos de tal amplitud. Cuando se empiecen a realizar, podremos darnos cuenta de sus posibilida-
des, cualidades y defectos en relacién con el hombre, finalidad del progreso; pero hasta entonces podran

progresar, porque [de lo contrario] todo estudio quedard en un plan teérico.*

1947: el anteproyecto para la Ciudad Universitaria

La oportunidad de proyectar la primera urbanizacién de corte lecorbusiano en la ciudad de México —
primera también en el orbe— llegara en abril de 1947, tan s6lo ocho meses después de la conferencia

de Vladimir Kaspé. Desde finales de los afios veinte, la Universidad Nacional, que a mediados del siglo

35] Vladimir Kaspé. “Le Corbusier y la Arquitectura Contemporanea”, en Arquitectura México, no. 21, noviem-
bre de 1946. Enfasis propio.
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XX atn ocupaba “los edificios coloniales en [los] que se impartié por espacio de tres siglos la ensefianza
escoldstica”,*® habia estado buscando hacerse de una sede a las afueras de la ciudad que le permitiera
consolidar su recién adquirida autonomia institucional, como en el Brasil. Luego de la turbulenta déca-
da de los afios treinta, que veria el colapso de dos proyectos posibles para la futura Ciudad Universitaria
dadas las pugnas entre la Universidad y el Estado —sumado a escisiones internas entre sus distintas es-
cuelas que se extendieron hasta bien entrada la década de los afios cuarenta— la Universidad Nacional
cuenta para 1945 con una nueva Ley Organica que, ademds de aproximarla a las finanzas del Gobierno
Federal, también le garantiza un funcionamiento mds centralizado y con el que vuelve a ser factible la
materializacién de un proyecto de esta naturaleza.’” Si bien se ha especulado con la construccién de una
ciudad universitaria en los terrenos del Pedregal desde 1943, fecha en que la extensién de la Avenida de
los Insurgentes hace “estimar la extrafia belleza de su paisaje” (y, mds importante atn, “sus posibilidades
de utilizacién”),* no es hasta abril de 1946, cuando se discuten la automovilizacién y la descentraliza-
cién de la capital mexicana como proyectos factibles para su mancha urbana, que se publica en el Diario
Oficial de la Federacién la Ley de Fundacién y Construccién de la Ciudad Universitaria de México.*
Para las pulsiones modernizadoras de la inmediata posguerra, la extraccién de las instalaciones
universitarias del centro de la ciudad es motivo de la mds alta urgencia. (fig. 7) Ademds de la constante
amenaza de huelgas, conatos de motines y proximidad a las principales dependencias del Estado, la pre-
sencia de la poblacién estudiantil en el primer cuadro de la capital es motivo de rifias permanentes entre
el transito urbano y los estudiantes, que junto con la cercania de las instalaciones universitarias a “billa-
res y a establecimientos de bebidas” se perciben como algo nocivo para la moral piblica.* Por otro lado,
la dispersién de las sedes universitarias hace de la Universidad tan “s6lo un conjunto de escuelas que
Unicamente tienen en comun lo que a su administracién se refiere”, como dice Mario Pani, pues con
sedes tan dispersas como la Casa de los Mascarones, la Academia de San Carlos o el Palacio de Mi-
neria, las distintas escuelas e institutos que componen a la universidad carecen de una vida colectiva.*

(Por supuesto, no todos los grupos ven este impulso descentralizador con tan buenos ojos.) Finalmente,

36] Antonio Acevedo Escobedo, “Los edificios de la antigua universidad”, en Arquitectura México no. 39,
septiembre de 1952, pg. 199

37] Las pugnas, discusiones y tensiones entre los distintos actores del proceder universitario (como el
Estado, las diferentes escuelas de la universidad o las asociaciones estudiantiles) permiten un vistazo muy
interesante a la vida en el primer cuadro de la ciudad durante estas décadas. De estos recuentos, recomiendo
revisar Carlos Martinez Assad, “El Barrio Universitario en la doble institucionalidad”, en El barrio universitario
en el proceso de institucionalizacion de la Universidad Nacional Autonoma de México. (Ciudad de Méxi-

co: UNAM, 2018); Sergio Miranda Pacheco, “Por mi raza hablara la metropoli” en Miranda Pacheco, Sergio
(coord.), El historiador frente a la ciudad de México. Perfiles de su historia. (Ciudad de México: UNAM, 2016),
pgs. 183-227; y Valeria Sanchez Michel, Construccion de una utopia: Ciudad Universitaria, 1928-1952 (Ciudad
de México: Colmex, Tesis para obtener el grado de Doctora en Historia, 2014).

38] Antonio Acevedo, Op. Cit., pg. 210

39] Tomado de Alfonso Pérez-Méndez, “Conceptualizacion de la ocupacion del Pedregal. La teatralizacion
del espacio publico en el plan maestro de la Ciudad Universitaria”, en Habitar C. U., Op. Cit. pg. 37.

40] Antonio Acevedo, Op. Cit., pg. 201

41] Margarita Paz Paredes, “Caréacter y porvenir de la Ciudad Universitaria. Entrevista con el arquitecto Mario
Pani”, en Arquitectura México, no. 23, septiembre de 1950, pgs. 168-169
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aunque muchos de los edificios que ocupa la universidad son “de tradicién histérica y magnitud arqui-
tecténica muy valiosos”, la mayoria de los comentaristas concuerda con que éstos son también un grave
inconveniente para la Universidad, pues carecen de “espacios vitales” para el alumnado y, sobre todo,
son “del todo inadecuados para impartir la ensefianza de acuerdo con las prescripciones de la pedagogia
contemporinea”.* (figs. 8,9y 10)

El sitio propuesto para albergar a la nueva sede de la Universidad Nacional son una serie de lla-
nos ejidales al sur de la ciudad de México a los que la extensién de la Avenida de los Insurgentes hacia
el pueblo de Tlalpan, parte de la Carretera Panamericana, ha dado acceso. Sitiado ya por el desarrollo
inmobiliario de la época, y abierto al trinsito metropolitano por el trazo de esta via, que lo cruza “como
un gran puente”,® el sitio ofrece a la capital mexicana un territorio cuya potencia pléstica, visible a tra-
vés del auto en movimiento,* es palpable en los textos y en las imdgenes inmobiliarias de la época. (Las
vicisitudes discursivas en torno a este paisaje serin abordadas posteriormente.) En palabras de Carlos
Obregén Santacilia, miembro desde 1946 de la Comisién Interministerial de la Ciudad Universitaria,*
los llanos son una serie de terrenos interconectados, de formas “irregulares pero bien definidas” —y, mas
importante atn, exentas de piedra— dentro del vasto campo de roca volcanica conocido como el Pedre-
gal de San Angel. (fig. 12) Para Obregén Santacilia, el sitio presenta algunas desventajas como la lejania
que guarda con respecto al centro de la ciudad, en donde residen y trabajan alumnos y profesores, pero
el hecho de estar ubicado en terrenos baratos y hacia donde se extiende la mancha urbana, ademds de
estar conectado a ésta por via de la Avenida de los Insurgentes, “eje norte-sur de la ciudad”, hace que és-
tos sean la opcién mids viable para la realizacién de la Ciudad Universitaria, “por no existir otros dentro
de la Ciudad de México que puedan obtenerse proporcionando mayores ventajas”.*

Dadas las condiciones periféricas del sitio, la misma Comisién propondrd que el proyecto que
se desplante en estos llanos esté articulado “racional y arménicamente con la planeacién urbanistica
del propio Distrito [Federal]”, como menciona José Villagrin Garcia, miembro de dicho organismo,
en su Programa General Para la Ciudad Universitaria. Aunque las exigencias mismas de la Universidad
sugieren ya un trazo programdtico —centralizacién de las funciones administrativas, consolidacién de
las diferentes escuelas y facultades en edificios adecuados, y dreas deportivas y de habitacién para los

estudiantes y profesores— Villagran divide su programa, publicado el 25 de noviembre de 1946, en dos

42] Ademas de Antonio Acevedo, esta impresion la comparten tanto Mario Pani como Luis Garrido, rector de
la Universidad Nacional.

43] Mario Pani, “Proyecto de Conjunto”, en Arquitectura México, no. 39, septiembre de 1952, pg. 211.

44] Segun Luis Barragan, quien especula con el paisaje inmobiliario del Pedregal a un costado de la Ciudad
Universitaria, los jardines modernos “se gozan cuando pasamos en nuestros autos a treinta o cincuenta millas
por hora”. Ricardo de Robina. “Los Jardines del Pedregal”, en Arquitectura México, no. 39, septiembre de
1952, pg. 343

45] Los miembros de esta Comision eran Enrique del Moral por la Universidad Nacional; Enrique Orozco

por la SEP; Emigdio Martinez Adame por la SHCP; José Villagran por la Secretaria de Salubridad y Carlos
Obregon Santacilia por el Departamento del Distrito Federal. Pérez Méndez, Op. Cit., pg. 39

46] Aungue la Comision lanza su dictamen a mediados de 1946, no es hasta finales de aquel afio, cuando
llega al poder Miguel Aleman Valdez, primer presidente civil y universitario, que se verifica la expropiacion de

los terrenos ejidales en los que se proyectara esta obra.
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grandes secciones. La primera es la Zona del Centro Universitario y cuenta con Edificios Universitarios
(Rectoria, biblioteca, escuelas e investigacion), Deportes (estadio de exhibicién para 25,000 espectado-
res y dreas de entrenamiento) y dreas de servicios generales, como bodegas o cisternas. La segunda es
una Zona Residencial Universitaria con iglesia, dreas comerciales y edificios de vivienda para profesores
y alumnos que, aunque nunca se llevard a cabo, terminara formando parte del imaginario colectivo del
proyecto. Aunque detrds del Programa General existe el funcionalismo humanista de su autor, como bien
apunta Alfonso Pérez-Vizquez al comentar sobre la funcién teatral del espacio publico, éste es también
una guia conceptual para la creacién de una urbanizacion satelital (y universitaria) en los llanos del
Pedregal de San Angel, con la que se busca descentralizar a la ciudad de México con un proyecto unido
a ésta por una de sus principales avenidas.”

Armados con un sitio inusual y poco denso, ademds de con un programa urbano y arquitecténi-
co atento al flujo del trinsito metropolitano, la Comisién lanzara una serie de convocatorias a concursos
cuya organizacién tenderd a beneficiar a los proyectos presentados por los arquitectos de la Escuela
Nacional de Arquitectura, de la misma Universidad Nacional, y en donde son docentes tanto Villagrin
Garcia como Vladimir Kaspé, Mario Pani y Enrique del Moral. Aunque esto generard tensiones entre
el grupo de profesores de la ENA, agrupados bajo la figura del Colegio de Arquitectos Mexicanos y
cercanos al gobierno de Aleman, y la mis amplia y antigua Sociedad de Arquitectos Mexicanos (de la
que forman parte figuras como Gémez Mayorga, Obregén Santacilia o Lorenzo Favela),* las propues-
tas entregadas para el concurso interno de la escuela, presentadas a profundidad por el trabajo de Elisa
Drago y Jimena Torre,* dan cuenta de las concepciones urbanisticas y arquitecténicas que existian por

entonces en la antigua Academia de San Carlos.*® Aunque todos los proyectos buscan dar solucién a las

47] José Villagran Garcia, “Programa General para la Ciudad Universitaria”, en Arquitectura México no. 23,
septiembre de 1947, pgs. 138-141.

48] El pleito entre la Sociedad de Arquitectos Mexicanos y el Colegio de Arquitectos Mexicanos (CAM y SAM,
respectivamente), es legible en los primeros numeros de la revista Arquitectura y lo demas, que encabezan
Favela y Gémez Mayorga. En ellos es posible ver como a la llegada de Miguel Aleman, quien buscaba oficial-
izar a los grupos de profesionistas, se creo el Colegio de Arquitectos Mexicanos como un organismo autono-
mo, oficial, y escindido de la mayor Sociedad. En el Colegio estaban enlistados la gran mayoria de profesores
de la ENA. De ahi que ya desde el concurso se le diera un tufo oficialista al proyecto de la Ciudad Universitar-
ia, pues lo cierto es que sus organizadores, que eran profesores en la ENA y miembros del CAM, no entre-
garon la documentacion completa al otro organismo, la SAM, también invitada a participar en el proyecto. El
recuento de los acontecimientos de los editores de Arquitectura y lo demas esta documentado en “La Ciudad
Universitaria. Simulacion de un concurso nacional”, Arquitectura y lo demas, no. 11, mayo 1947-marzo de
1948, pgs. 32-36. Este mismo pleito lo recogen Elisa Drago y Jimena Torre, asi como Yolanda Bravo Saldafa.
Cfr. Drago, Elisay Torre, Jimena, “ldeales para una ciudad universitaria”, en Habitar C. U., Op. Cit. pgs. 95-
132; y Yolanda Bravo, “El Arg. Carlos Lazo Barreiro y su labor dentro de la construccion de la Ciudad Universi-
taria: una nueva lectura” (Tesis de maestria, UNAM, 2000).

49] Elisa Drago, Op. Cit.

50] Como muestran los primeros veinte nUmeros de la revista Arquitectura México, la cultura visual de los
arquitectos mexicanos, o por lo menos de los editores de la revista, continuaba fuertemente informada por
imagenes de la arquitectura clasica. Son comunes, por ejemplo, las reproducciones de jardines barrocos,
hospitales antiguos y portadas de iglesias mexicanas. Esto probablemente sea la mano de Pani, quien viene
de la Academia de Bellas Artes de Paris. Poco a poco, conforme avanzan los afios cuarenta, este imaginario
academicista ira dando lugar a otro tipo de posturas e imagenes, como las discutidas en esta seccion.
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distintas zonas de la ciudad satélite prevista por el Programa de Villagrin, y sin duda hay un pufado de
propuestas mds abstractas que no interrumpen el trinsito de Insurgentes con glorietas (y cuya morfo-
logia urbana recuerda mds bien a los trabajos de la Hochhausstadt de Ludwig Hilberseimer), es de notar
el gran namero de propuestas de orden academicista que surgieron de los restiradores de la ENA. (fig.
11) Aunque profusamente vegetadas, atendiendo al llamado de la ciudad jardin de la descentralizacién,
estos partidos llaman la atencién porque, salvo por muy contadas excepciones,’! ninguno de los remates
visuales, glorietas de transito o ejes de simetria de sus trazos urbanos y arquitecténicos hace gala de las
formas irregulares, pero bien definidas y exentas de piedra, del terreno original del Pedregal. (figs. 13, 14
y15)

Como sefialaba Kaspé en su conferencia de 1946, es “particularmente en los jévenes” en quienes
mayor influencia ha tenido el trabajo de Le Corbusier, ademas de que son ellos quienes quizds mejor
lo entiendan. Prueba de esto es que no es de los profesores, acotados a trazos mds cldsicos, de quien
saldra la propuesta enrarecida y periférica que serd la base conceptual sobre la que se desarrollara la
futura Ciudad Universitaria de México. Son, pues, los alumnos Armando Franco y Teodoro Gonzélez
de Leén quienes, inspirados en las semejanzas paisajisticas entre el sitio del Pedregal y aquel dispuesto
para la Ciudad Universitaria del Brasil (que habran visto publicada en el volumen numero tres de las
Obras Completas de Le Corbusier), propondran un partido arquitecténico que podra ser descrito con los
mismos términos que usé Lucio Costa para la propuesta carioca del suizo. Con Insurgentes como gran
viaducto articulador, como en su contraparte carioca, el proyecto de los estudiantes es “atento al paisa-
je” (y al trdnsito), pues parte de la morfologia erritica del sitio y del flujo vehicular ininterrumpido de
la avenida que lo atraviesa, recta y metropolitana, para desplantar un entramado de autopistas elevadas
sobre pilotis que recorren y homologan el perimetro de los llanos, otorgdndoles una l6gica de circulacién
ininterrumpida. Es a través de esta condicién periférica, elevada y paisajistica que, contrario a los trazos
cldsicos —que segun las posturas de la época entorpecen el flujo vehicular de la ciudad— las autopistas
del proyecto moderno domestican para el trinsito de la metrépoli a las formas agrestes de las rocas. (fig.
18)

Luego de este gesto, el proyecto de Franco y Gonzélez de Leén aprovecha los llanos origina-
les del terreno ya domesticado para establecer su partido de ciudad jardin. Lejos de una espacialidad
acotada a rotondas, ejes y remates visuales, como las propuestas de sus profesores, el proyecto de los
estudiantes contempla edificios abstractos y aislados, colocados axialmente con respecto a los perimetros
de las rocas-en-trinsito y separados de éstas por estacionamientos. Como en Rio, los llanos agrestes del
Pedregal quedan abiertos a ser articuladores vegetados de la gran espacialidad periférica y extensa de la

ciudad descentralizada del transito lecorbusiano: un suerio virgiliano para el Pedregal de San Angel.2 La

51] Alfonso Pérez Méndez sefiala que la propuesta de Enrique del Moral si pone atencioén a los trazos del
terreno, aunque tenga glorietas, ejes de simetria y remates monumentales, como los demas. Pérez Méndez,
Op. Cit., pg. 45.

52] En palabras de Teodoro Gonzalez de Ledn recogidas por Drago y Torre, el anteproyecto “era un plant-
eamiento contemporaneo abstracto, donde ya no habia ni glorietas ni ejes. Otra plastica urbana con circuitos
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simultaneidad del transito periférico y el campo agreste no es lo Gnico que toman los alumnos del suizo,
pues la solucion programatica también abreva del proyecto para la entonces capital brasilefia. A lo largo
de estos llanos-en-transito, la “sinfonia paisajistica” de Franco y Gonzilez de Ledn organiza las grandes
zonas del Programa de Villagran con un acomodo atento a las especificidades de su territorio. Siguiendo
los trazos del terreno, el proyecto desplanta la zona de edificios universitarios hacia el norte y al oriente
de Insurgentes, sobre el llano mas regular, mds amplio, y el inico perpendicular al trazo de la avenida.
Hacia el sur, la propuesta ubica la zona de entrenamiento deportivo a lo largo de otra planicie abierta,
pero de trazo inclinado, ademds de que coloca, en su margen austral y sobre la roca, las habitaciones
estudiantiles: como sugiere Le Corbusier, y en contra de la espacialidad de la ciudad clésica, el deporte
al pie de las viviendas.

Pero, como bien anotan Drago y Torre, es en el acomodo de las distintas zonas del progra-
ma universitario, asi como en las formas que toman los edificios en este primer esquema, en donde la
referencia al proyecto carioca de Le Corbusier es mis evidente. Como gesto a la Avenida de los Insur-
gentes, que se mantiene fluida, elevada e intacta (como en su contraparte carioca), el proyecto de Franco
y Gonzilez de Leén contempla los sitios mas publicos del programa como puertas de entrada monu-
mental para la ciudad; monumentos dispuestos al transito que circula frente a ellos. A manera de gran
fachada metropolitana, el edificio de la Rectoria quedard hacia el oriente del sitio, apaisajado en esta
primera propuesta. Del otro lado de la avenida, en un llano céncavo, los alumnos colocarin el estadio
de exhibiciones para el publico urbano; a la postre el Estadio Olimpico Universitario. Como parte de
este mecanismo formal y proyectual, que es al mismo tiempo urbano y arquitecténico, la primera pla-
taforma de la Rectoria media los desniveles entre el espacio-en-flujo de la Avenida de los Insurgentes
y el paisaje-agreste-pero-ya-domesticado de los llanos del Pedregal, que quedan detrés del edificio. En
cuanto al resto de las construcciones, en torno a esta primera plataforma se desplantan, como en Rio, el
museo en espiral y la biblioteca, que hardn de la fachada urbana de la Universidad Nacional el primer
centro cultural excéntrico a la ciudad de México. El resto del programa queda acomodado segtn los
principios de proximidades tematicas de Villagrdn, si, pero también conforme a los pabellones peri-
téricos de la propuesta de Le Corbusier. Supliendo a la escuela de medicina de la versién carioca, que
no estaria contemplada en su versién mexicana sino hasta 1951, el proyecto del Pedregal usa a la torre
de los institutos de investigacién cientifica como el gran remate de este primer llano que, aludiendo
a las enormes dimensiones del campo agreste del proyecto carioca, los mexicanos utilizan en toda su
extension (estas dimensiones se irdn a la postre reduciendo). A los lados, las demas escuelas devienen
grupos temdticos de edificios aislados y cuyos volimenes, perpendiculares a las avenidas, ritman con sus
geometrias abstractas al trinsito a su alrededor. Algunos estin sobre el llano y otros, sobre la roca; y asi

como con el trazo urbano, aunque de ellos se ofrece apenas un esbozo conceptual, es palpable una gran

externos, que nosotros proyectamos elevados, con edificios sueltos en el paisaje y con un gran espacio de
areas verdes al centro, donde no habria circulaciones de automaoviles y que se convertiria en el gran punto de
reunion de la comunidad”. Elisa Drago, Op. Cit., pg 128
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influencia lecorbusiana, pues muchos de ellos hacen gala de referencias formales, tipolégicas y construc-
tivas a proyectos del suizo.”

Expuesto con gran pompa en las instalaciones de la ENA en abril de 1947 (entre los asistentes
a la inauguracién se encontraban desde las autoridades universitarias hasta el recién investido Miguel
Alemin), el anteproyecto para la Ciudad Universitaria de México ofreceria una imagen concreta del
potencial urbanizador que la arquitectura moderna le ofrecia a la ciudad de México en la época de la
inmediata posguerra. Gracias a las 16gicas automovilisticas y funcionales que la animaban, y que da-
ban lugar a una organizacién programadtica precisa y contornada por autopistas, una atenta lectura de
la doctrina maquinista del suizo, proyectada con intencién sobre las condiciones especificas del paisaje
nacional, mostraria a los asistentes la aparicién de un modelo urbano capaz de contravenir a las con-
diciones de saturacién material, programatica y simbélica de la ciudad clésica, centro atn de la capital
mexicana. No es fortuito que, a pesar de que el concurso estuviera pensado para servir como propaganda
y no como proyecto final, las ideas descentralizadoras de Franco y Gonzilez de Leén sentarian las bases
conceptuales para la Ciudad Universitaria que conocemos hoy en dia.

Con patente entusiasmo por la realizacién del proyecto, como documenta Sianchez Michel,** el
rector Zubirdn asignaria a los arquitectos Mario Pani, Enrique del Moral y Mauricio Campos, todos
profesores de la ENA, como los encargados de llevar a cabo las obras. Pero la falta de avances patentes a
lo largo de los siguientes dos afios (1947-1949) dardn cuenta de la razén que tenia Kaspé en su con-
terencia de 1946, cuando mencionaba la dificultad de llevar a cabo proyectos de tal magnitud: no por
nada, la del Brasil tampoco estaba construida. Dejada a la suerte de la Universidad y como multiples
fuentes confirman,* la posibilidad de materializar la nueva sede de la Universidad Nacional entre las
rocas volcanicas del sur de la cuenca parecia desvanecerse con el paso del tiempo a falta de una orga-
nizacién eficiente que pudiera concretarla. Por lo pronto, y como en efecto sucedié con su contraparte
carioca, el suerio virgiliano para el Pedregal de San Angel parecia quedar como un intento teérico ms,

de los muchos todavia sin realizar, para materializar los postulados de la espacialidad lecorbusiana.

53] Aungue son esbozos muy sencillos, todas estas propuestas estan publicadas en el numero 23 de la
revista Arquitectura México, de septiembre de 1947. Por mencionar algunos de sus detalles lecorbusianos,
ademas de la profusion de pilotis, volimenes apaisajados y auditorios descentrados, la torre de investiga-
ciones cientificas tiene guifios al Centrosoyuz de MoscU, de 1929, mientras que la biblioteca presenta un
partido que, resuelto a partir de un volumen horizontal bajo y un bloque alto y acristalado que lo intersecta de
manera perpendicular, recuerda a la volumetria del Ministerio de Educacion y Salud de Rio, como discutire-
mos mas adelante.

54] Segun recoge Sanchez Michel, hacia 1946 habia gran efervescencia en torno al proyecto de la Ciudad
Universitaria, pues el desplazamiento hacia el sur permitiria, entre muchas cosas, “evitar los movimientos
estudiantiles provocados por fésiles y agitadores que asolaban al centro”. Segun la autora, con la exposicion
del anteproyecto, Zubiran “lograba, a tan sélo un afio de gestion, revivir un proyecto que parecia olvidado”.
Sanchez Michel, Op. Cit., pg. 192.

55] En 1952, Raul Cacho habla de la decepcion que se sentia entre los miembros del gremio por la falta de
accion en torno a las obras. Ver Raul Cacho, “La Ciudad Universitaria de México y la nueva arquitectura”, en
Espacios, no. 10, agosto de 1952, s/n. De las comentaristas contemporaneas, Sanchez Michel dice que “todo
el tiempo hubo una gran incredulidad sobre si se podria lograr, por factores econémicos pero también por los
vaivenes universitarios”. Sanchez Michel, Op. Cit., pg. 19.
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1950: 1a Gerencia General de Obras

Impulsado por una economia que busca espacios para la expansién de sus diferentes industrias, tendra
que llegar el régimen de Miguel Alemdn para organizar las obras. (fig. 19) El 1° de abril de 1950, a dos
afios y medio del fin del sexenio, aparecerd la estructura financiera que hara posible que la nueva sede de
la Universidad Nacional pase de ser un mero proyecto especulativo a ser una realidad material produci-
da al sur de la cuenca del Andhuac. Llamada Ciudad Universitaria de México, esta organizacién tripartita
facilitara que a las obras lleguen suficientes fondos federales o, como los describe Mario Pani, “la coope-
racién entusiasta y cuantiosa aportada por el Presidente Universitario”,*® que dardn un impulso insélito
a las obras. De las tres partes de esta comisién, el financiamiento serd administrado por un Patronato a
cargo del banquero Carlos Novoa, quien es gobernador del Banco de México y es cercano tanto a los
circulos de industriales como al presidente Aleman.’” Herencia de la estructura universitaria anterior, la
direccién del Plan de Conjunto quedard en manos de Mario Pani y de Enrique del Moral, profesores
de la ENA, quienes supervisardn todo lo relacionado con el disefio final del proyecto, desde los edificios
particulares y las dreas abiertas hasta el trazo de las vialidades circundantes. Finalmente, y de mayor
relevancia para los intereses de esta investigacion, el tercer organismo de esta comisién serd la Geren-
cia General de Obras, bajo el mando de Carlos Lazo Barreiro, futuro secretario de Comunicaciones y
Obras Publicas. En tanto representante directo del presidente Alemén en las obras, y en contra de la
administracién anterior, la labor de Lazo en la Ciudad Universitaria serd la de organizar el pulso de un
emprendimiento en el que el trabajo conjunto entre el Estado, la industria privada de la construccién y
los grupos de arquitectos e ingenieros involucrados en el disefio, permitira la materializacién de un nue-
vo territorio extra urbano para la ciudad de México. A la par de ir realizando los postulados descentra-
lizados y en trdnsito de la espacialidad lecorbusiana, y contrario a las formas de la ciudad clésica, en este
territorio se dispondré de los antiguos terrenos ejidales en torno a la vieja capital para transformarlos

en urbanizaciones modernas. Ademds, en ellos se explotardn los nuevos medios de (re)produccion del
espacio urbano de la ciudad, fomentados por el mismo Estado: 1a industria que la edifica y el automévil

privado que circula a través de ella.’® (fig. 20)

56] Paz Paredes, Op. Cit.,, pg. 169.

57] Como recoge Maria Eugenia Romero, Carlos Novoa presidio la Comision Nacional Bancaria en 1933, la
Asociacion de Banqueros de México, entre 1945y 1946, y fue director del Banco de México durante todo el
sexenio de Aleman, cuando se desarrollan las obras de la Ciudad Universitaria. Junto con empresarios como
Raul Bailleres, Novoa formara parte de la Sociedad Mexicana de Cultura, una asociacion civil de industri-
ales que a lo largo de la segunda mitad del siglo XX fomentara la difusion y la consolidacion del liberalismo
econdmico como respuesta al estatismo de la economia priista. Este tipo de asociaciones dan cuenta de la
manera en la que, a medida en que la Revolucién mexicana fue quedando en el pasado, y acompafiada de
una economia industrializada en constante ascenso, el régimen priista fue oficializando los intereses, y cedien-
do espacios cada vez mas amplios, a los grupos que controlaban el capital privado. Marfa Eugenia Romero,
“Las raices de la ortodoxia en México”, Economiaunam, vol. 8 no. 24, diciembre de 2011, pgs. 23-50.

58] Esta investigacion sustenta que, en la SCOP, Lazo llevara este mismo pensamiento a escala nacional.
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De los comentaristas, ni los que escriben entonces ni la historiografia posterior ponen en tela
de juicio el hecho de que, con la llegada de este aparato, el proyecto de la Ciudad Universitaria tomard
un cardcter mucho mds oficial, con el que el papel de las autoridades universitarias en las obras quedara
relegado a un segundo plano.*” Con el modelo urbano claramente proyectado, las labores de la Ge-
rencia General deberdn avanzar a marchas forzadas de cara al apretado calendario de obras que se les
presentaba si hubieran de inaugurarlas hacia finales de 1952, como era la intencién del presidente. Para
lograr esta enorme encomienda —no por nada era la primera de su tipo en el mundo— Lazo enten-
derd que una de sus principales tareas es la de organizar a las fuerzas de la industria nacional en favor
de un régimen que es por ahora tan revolucionario como institucional. De esta manera, lo primero que
hard el Gerente General serd organizar una estructura funcional que le permita gestionar el gran volu-
men de obra que se requiere para llegar a tiempo a la inauguracién. Como est bien documentado, esta
estructura le otorgard a Lazo el control de la asignacién de arquitectos para los diferentes proyectos del
conjunto, de la organizacién de los concursos para licitar los contratos de las obras y del manejo media-
tico en torno a la construccién en sitio.*

Pronto, y para dar paso a este territorio industrial, descentralizado y en trdnsito, el antiguo pai-
saje de los llanos del Pedregal comenzara a ser modificado por los tractores, revolvedoras y cuadrillas de
albaniles que llevan a cabo los trabajos. Por ser los més sencillos, los primeros trabajos concluidos serdn
aquellos que no requieren de estructuras, como los campos deportivos o la disposicién general de las
terrazas.®! También aparecerdn muy pronto las pistas automovilisticas, que han sustituido a los viaductos
elevados de la propuesta original en favor de circuitos méds complejos, aunque mucho mejor adaptados
a fomentar el trdnsito a la topografia de las rocas, y que estin organizados, segin describe Pani, a partir
de “curvas que permiten grandes velocidades”y en las que se considera “secundario el factor distancia”.®?
(figs. 21,22 y 23) Para muchos, como Diego Rivera, estos trabajos de transformacién representan una
gran pérdida para la patria, pues han logrado destruir “en una parte considerable, uno de los mas bellos
paisajes que integran [su] fisionomia”.®* En una afioranza similar, Ricardo de Robina recuerda la visita

de un hombre eminente a las obras, quien al observar desde el auto la manera en la que

59] Pani habla de la estimulante aportacion presidencial en Paz Paredes, Op. Cit., pg. 169; Sanchez Michel lo
llama la “presidencializacion” del proyecto, Sanchez Michel, Op. Cit., pg. 252; Pérez Méndez dice que entonc-
es se volvio un proyecto oficial; Pérez Méndez, Op. Cit,, pg. 60.

60] Para un recuento pormenorizado del trabajo mediatico de Almiro Moratninos, Gerente de Relaciones de la
CU, ver Pérez Méndez, Op. Cit.

61] Para agosto de 1950, el nimero doble 5y 6 de la revista Espacios anuncia los porcentajes de avance de
obra hasta entonces. Cito textual. “LO QUE SE HA HECHO: calzadas 95%, campos deportivos 90%, bafios y
vestidores 95%, riego y pasto 60% y casas de ejidatarios 100%.” En el mismo numero, Lazo dice que los es-
fuerzos son “obra de un universitario que al llegar a la Presidencia de la Republica quiere impulsarla y llevarla
a término utilizando noblemente los medios que el Poder pone en sus manos”. Espacios, nos. 5y 6, agosto de
1950, s/n.

62] Paz Paredes, Op. Cit.,, pg. 169. En esta entrevista de 1950, Pani ya describe con mucho detalle los circu-
itos universitarios, temprano en la obra. Cabe sefialar que, a 0jos y pies contemporaneos, las grandes distan-
cias que permiten los viaductos de la CU parecen innecesarias.

63] Diego Rivera. “La huella de la historia y la geografia en la arquitectura mexicana”, en Cuaderno de Arqui-
tecturano. 14, 1964 p. XLIV.
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las enormes méquinas de que dispone el constructor moderno movian las grandes masas de tierra y
piedra, se lamentaba amargamente por la destruccién de lo que él consideraba un museo viviente, un
mundo geoldgico, vegetal y animal con caracteristicas propias, una isla peculiar bien diferenciada dentro

de nuestro Valle de México.*

No todos los comentaristas eran tan pesimistas. Segin el nimero 4 de la revista Espacios, la
intrusién de la obra descentralizadora en los terrenos del Pedregal significaba que “un nuevo paisaje
de singular y tnica belleza” se abria para la ciudad de México, permitiendo a los arquitectos “pensar en
una ordenada planificacién que armonice la esplendorosa personalidad del sitio con la accién del téc-
nico, arquitecto y artista”.®® Segtin este nimero, que también publica un articulo de Teodoro Gonzélez
de Leén ilustrado con los croquis de la Ville Radieuse lecorbusiana,® las posibilidades que presenta-
ban “estos virgenes terrenos implican un reto a la arquitectura, al cual deberdn responder aquellos que

deseen edificar conscientemente”. Por su parte, a pesar de las afioranzas ya citadas, el mismo Ricardo de

64] En el mismo articulo, de Robina cuenta de su propia infancia frente al paisaje “exético y extrafio [...] que
es esa masa grisacea que conocemos con el nombre de Pedregal de San Angel”. Ricardo de Robina, “El
Pedregal de San Angel”, en Arquitectura México, no. 39, septiembre de 1952, pg. 337. Por considerarlo un
documento de particular potencia paisajistica, me permito reproducir otro texto de Ricardo de Robina en el
que describe el paisaje del Pedregal. Publicado en el mismo numero de Arquitectura México que el extrac-

to anterior, pero en este caso como promocion al fraccionamiento de los Jardines del Pedregal, de Robina
escribe: Abierto a la inmensidad que impera en las culminaciones del Ajusco, descendiendo por las laderas
del sur del Valle de México, impresionante por su baséltica extension, el Pedregal invade el Anahuac con
poderosa magnificencia e instala en el panorama de magias inadvertidas y tradiciones siderales, la solemne
seguridad de sus lejanias que se encrespan, se ahondan y se agigantan en las mas caprichosas y sugestivas
formaciones volcanicas. Y en esa inmensidad que atestigua catastrofes seculares, vibra y se levanta el espiritu
trascendental de la tierra: de grietas y ranuras, de grutas y oquedades, explota tipica, abundante y victoriosa
la mas genuina flora, que aprieta, decora y exacerba la mds oscura lava, océano paralizado e imponente, que
esculpe torrenciales caminos de fuego pétreo, estallidos de luminosas asperezas y reverberaciones de astros,
surgidas tragicamente de las fogosas entrafias del planeta. Alli donde durante siglos no hubo mas que silen-
cio y soledad, en esa dureza que cubrio implacable la primitiva residencia del hombre de Copilco desde hace
mas de 10,000 afios y resguardo el drea sagrada de la mas antigua pirdmide, la de Cuicuilco, alli el ingenio
moderno mexicano ha trazado la zona urbana, artistica y visionaria que es conocida por mexicanos y extran-
Jjeros como el Fraccionamiento de los “Jardines del Pedregal de San Angel”. Ricardo de Robina, “Los Jardines
del Pedregal”, en Arquitectura México, no. 39, septiembre de 1952, pg. 341.

65] “Pedregal”, en Espacios, no. 4, enero de 1950, s/n.

66] Luego de que su propuesta resultara la ganadora del concurso para la Ciudad Universitaria, Teodoro
Gonzalez de Leodn partird con rumbo a Paris para trabajar con Le Corbusier, con quien en efecto terminara
colaborando durante algunos afios. Ademas de ser una traduccion del mismo Gonzalez de Ledn, el articulo
publicado en Espacios cuenta con los dibujos del suizo. Entre las cosas representadas esta el sistema de
brise-soleils del modelo Dom-ino, y del cual el Ministerio de Educacion y Salud de Rio de Janeiro, y en general
el trabajo de la escuela carioca, son los principales ejemplos. El articulo no tiene titulo, pero tiene una cita de
Le Corbusier que vale la pena recuperar en extenso. Dice el suizo que “la linea de conducta para los jovenes
que toman hoy el relevo de los mayores no me parece que deba ser la sola persecusion de un esteticismo de
moda (luego pasajero) sino la busqueda profunda, apasionada, intima de todos los secretos del oficio, que
permitan construir una maquinaria durable en la nueva sociedad que se forma en el mundo entero bajo nues-
tros o0jos”. Espacios no. 4, enero de 1950, s/n. Por otro lado, estando Gonzalez de Ledn en Paris, cabe supon-
er que le mostrara la propuesta mexicana al suizo, y cabe especular también sobre el silencio de Le Corbusier
con respecto a este proyecto, tan inspirado en el suyo, y que nunca Visito.
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Robina terminaba sentenciando que los proyectos urbanizadores del Pedregal significan la avanzada de
la ciudad venidera, pues “su desaparicién bajo los nuevos edificios sélo puede justificarse por la creacién
de ese otro mundo nuevo y dindmico de la cultura, pivote y eje de toda la vida nacional: la creacién de
la Nueva Universidad”.®” Para Luis Garrido, rector de la Universidad Nacional, el Pedregal es un sitio
“marcado por el destino”, pues “aunque muchas y muy importantes obras materiales se han llevado a
cabo durante [el sexenio de Alemdn], la de mas trascendencia para el futuro de la patria serd sin duda la
Cu”.es

Para arrancar con obras que no fueran meros movimientos de tierra, y que a la postre harfan
“brotar como por arte de magia las numerosas construcciones que hoy contemplamos”,*” lo primero que
se necesitaba era tener proyectos arquitecténicos concretos, por lo que Lazo metera presién al equipo
encargado del Plano de Conjunto para acelerar los procesos de produccién.” (La reorganizacién del
gremio en torno a las obras serd discutida mds adelante.) Con algunos de éstos en mano, y a tono con la
retdrica desarrollista del sexenio de Alemdn, el Gerente General convocara a los circulos de industriales
a concursar por las obras (de la presidencia). Las compaiifas constructoras ven este impulso con entu-
siasmo. En palabras de Francisco Alonso Cue, cuya empresa constructora CUFAC se hard cargo de las
obras de la Rectoria y de la Escuela de Ingenieria, “éstas comprendieron desde un principio que se les
llamaba para la realizacién de una obra de utilidad social y cultural, una obra de alcance nacional”.”* A
pesar de tener plazos definidos y proyectos especificos a resolver, no todas las industrias tienen la capa-
cidad necesaria para cumplir con los trabajos, por lo que el Estado hace préstamos a algunas y contratos
a largo plazo con otras, con lo que la Ciudad Universitaria misma fomentard el desarrollo de un am-
biente general de diversificacién industrial, que impactard en distintos territorios alrededor de la cuenca
y de la nacién, y que serd ampliamente apreciado por quienes controlan las empresas. Para Lazo, tiene
sentido el hecho de que las obras de la Ciudad Universitaria sirvan para “influir en el progreso de la in-
dustria de la construccién”, pues la realizacién de proyectos puiblicos de esta naturaleza “constituye una
actividad normal indispensable y representa el centro de la politica econémica, cuya tltima finalidad es

construir el pais”. Estas son las estructuras de las que dispone, para materializarse, el llamado Estado de

67] De Robina, Op. Cit.,, pg. 337.

68] Luis Garrido, “El destino de la Ciudad Universitaria”, en Arquitectura México, no. 39, pg. 198.

69] Idem.

70] Durante la construccion de la Ciudad Universitaria, las relaciones entre la Gerencia General de Carlos
Lazo y la direccion del Proyecto de Conjunto, de Paniy del Moral, fueron siempre tensas, pues mientras que
Lazo parecia tener el control de la narrativa en torno a la construccioén, tanto Pani como del Moral promovieron
la idea de que eran ellos los directores creativos, y por tanto los méas importantes, del proyecto. Como dirfan
ambos en Arquitectura México en 1951, los proyectos particulares eran resultado primero del trabajo de los
arquitectos particulares, que luego pasaban a los “arquitectos directores” Kes decir, ellosi quienes, luego de
aprobarlos, los dirigian a la Gerencia General, “que tiene la mision de realizar las obras”. “El Proyecto de la
Ciudad Universitaria. Plano de Conjunto.”, en Arquitectura México, no. 36, diciembre de 1951, pg. 12. Esta
rifia esta bien documentada en Yolanda Bravo Saldafia, “El Arq. Carlos Lazo Barreiro y su labor dentro de la
construccion de la Ciudad Universitaria: una nueva lectura” (Tesis de maestria, UNAM, 2000).

71] Construcciones Urbanas Francisco Alonso Cué, empresa constructora también del Museo Nacional de
Antropologia, en 1964. “La CUFAC colabora con la arquitectura mexicana. Entrevista con Francisco Alonso
Cue”, en Arquitectura México, no. 39, pg. 349.
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bienestar: un entramado de empresas publicas que organizan al capital privado en favor de hacer crecer
la infraestructura a través del pais(aje). (fig. 24)

Entre las industrias mds favorecidas en estas labores estd la tabiquera. Como sefiala Yolanda
Bravo, la organizacién estatal encabezada por Lazo fomentard el desarrollo de los tabiques vidriados
conocidos como Vitricotta (o Vitrolita),”® en los que invertird para aumentar su capacidad productiva.”
Fabricados por la Compariia Mexicana de Tubos de Albarial desde los primeros anos de la posguerra, hacia
1950 este producto ha obtenido, en palabras de Hjalmar Sundqvist, “un éxito lisonjero al haber sido
usado en los edificios de mds importancia erigidos ultimamente en México, entre los que se encuentran
los de la Ciudad Universitaria”. La gran mayoria de los edificios del conjunto dispondrin de ellos. Entre
las ventajas que presenta la Vitricotta, fabricada en el municipio de Tlalnepantla, Estado de México,
y cuyas materias primas son “en mds de un noventa por ciento mexicanas’, se encuentra el hecho de
que los tabiques pueden dejarse expuestos tanto al interior como al exterior del edificio, por lo que los
costos de acondicionamiento y manutencién se abaratan considerablemente.” Por otro lado, y confor-
me la altura creciente de los edificios va exigiendo de materiales mas ligeros, los huecos del tabique de
Vitricotta permiten aligerar el peso de los muros, ademds de que a través de los mismos orificios pueden
colocarse distintas instalaciones (como castillos, lineas telefénicas o tuberias) que quedan ocultas entre
sus entrafias. Como sugiere el modelo Dom-ino de Le Corbusier, estas condiciones materiales facilitan
la adecuacién de estas piezas a cualquier programa. De la mdquina que fabrica los tabiques “puede afir-
marse con orgullo que se encuentra a la altura de la mejor que exista en cualquier pais industrializado”;
y puesto que estos materiales “han contribuido efectivamente a elevar el standard de la construccién”, los
industriales no dudan en afirmar que “han cooperado con el Gobierno y el pueblo de México” a través
de sus esfuerzos. (figs. 25, 26,27 y 28)

Otra de las ramas productivas beneficiadas sera la industria del concreto, material con el que se
llevardn a cabo la gran mayoria de las obras de la Ciudad Universitaria y que, en palabras de Antonio
Robles Jr., Gerente de Ventas de la compafia La Tolteca, “seguira siendo en el futuro, como lo ha sido

hasta hoy, un fiel indice del crecimiento de México”.” Segun el industrial, el consumo de este material

72] Al menos dos empresas fabricaron este tipo de tabique para la Ciudad Universitaria. Estas son la Com-
pania Mexicana de Tubos de Albanal, que lo llamara vitricota, y la Ladrillera Monterrey, que los producia en
dicha ciudad y los llamo vitrolita. Por ser la Unica empresa de la que se habla en el nimero 39 de Arquitectura
Meéxico, esta investigacion recoge lo dicho por la primera de estas compafias, pero la publicidad de la época
muestra también muchos anuncios de la segunda.

73] Segun recoge Yolanda Bravo, Pedro Ramirez Vazquez recuerda que “en virtud de que la Ladrillera Mon-
terrey no tenfa capacidad para producir el volumen requerido, el organismo de Ciudad Universitaria, bajo el
mando del mismo Lazo, otorgd a dicha empresa un financiamiento de seis millones de pesos para la apli-
cacion de sus hornos y la adquisicion de la nueva tecnologia”. Bravo Saldafia, Op. Cit., pg. 248

74] En palabras del ingeniero José Aurioles, inventor de este tabique, las piezas “forman muro y al mismo
tiempo proporcionan el acabado de la fachada, [ademas de que] son funcionales y sirven como aislantes
térmicos y acusticos”. “La Compafiia Mexicana de Tubos de Albafial, S. A.”, en Arquitectura México, no. 39,
septiembre de 1952, pg. 357. Esta es una entrevista con con Hjalmar H. Sundquist, el Ing. José Aurioles y
Armando Alva. Cabe decir que la entrevista se da durante una visita a la planta.

75] “ElI Cemento en la Ciudad Universitaria”, en Arquitectura México, no. 39, septiembre de 1952, pgs. 351-
355. Entrevista a Antonio Robles Jr., Gerente de Ventas de La Tolteca, Cia. De Cemento Portland, S. A. y
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en la Ciudad Universitaria “no tiene precedente en la historia de la construccién en el Distrito Federal”.
Ademis, puesto que “la técnica de la construccién a base de concreto ha adelantado muchisimo en los
ultimos afios”, como menciona Robles, “los constructores de la Ciudad Universitaria han aprovechado
todos esos adelantos”. (fig. 29) (Segun esta 16gica, las mejoras en la produccién técnica conllevan mejo-
ras en la préctica arquitectonica.)’® Asimismo, el gerente de /a To/teca, cuya planta se encuentra en San
Pedro de los Pinos, no desaprovecha la oportunidad que le brindan los editores de la revista Arquitectura
Meéxico para recordar a los lectores que la industria requiere anticiparse a los adelantos del pais, por lo
que para ampliar su capacidad productiva “es necesaria una gran fe en el progreso de la nacién”. Pero
aclara: “siempre hemos tenido esa fe en el progreso de México”. Financiadas por el Gobierno Federal,
obras de urbanizacién como la Ciudad Universitaria, a cargo de Carlos Lazo, ayudan a dar certeza a
estas inversiones: gracias al impulso estatal a las industrias, el concreto puede asentarse en cualquier sitio.
A través de la Gerencia General de Obras, Lazo sabrd aprovechar estas nuevas condiciones de
(re)produccién para la arquitectura y la ciudad para llevar a cabo las obras en un tiempo récord. Con
una estructura funcional multifacética y armado con un material estructural que fomenta el desarrollo
industrial del pais (y la transformacién de sus paisajes urbanos), un sistema constructivo financiado por
el Estado de muros ligeros (y que puede ser dispuesto para cualguier programa) y un modelo urbano-ar-
quitecténico, el Dom-ino, dispuesto a ser desplantado en cualquier sitio (como lo demostrard el hecho
de que con €l se logré la urbanizacién del Pedregal), el Gerente General arrancara en 1950 con la cons-
truccién del territorio industrial, descentralizado y en trdnsito implicito en el anteproyecto de 1947 para
la Ciudad Universitaria de México. En los antiguos llanos agrestes del Pedregal comenzarin a materia-
lizarse las estructuras vacias que permitirdn la reubicacién de la Universidad Nacional, que con esto pa-
sardn de sus estructuras pétreas, enclaustradas y coloniales al sistema de losas, muros abiertos, fachadas
de cristal y grandes dreas ajardinadas de la ciudad moderna. Con un paso acelerado, como muestra la
conferencia La Ciudad Universitaria en marcha, las obras pronto se volverdn un sitio ampliamente difun-
dido en la prensa nacional, ademas de que se registrardn multiples visitas a la construccién, con las que
el piblico podra observar los avances iz sizu. Para grupos tan heterogéneos como principes europeos,
estudiantes del interior de la Republica o el propio presidente Miguel Alemdn —cuya presencia en las
obras es muy comun— el territorio de la Ciudad Universitaria se convertiria pronto en un paisaje capaz
de encarnar el desarrollo y la capacidad productiva de la industria nacional bajo el mando del régimen
revolucionario: una nueva espacialidad, industrial y a la que llegan en auto, para la ahora descentralizada

ciudad de México.”

Para beneplicito de los industriales, las obras de la Ciudad Universitaria, cuyo “aspecto material

Cemento de Mixcoac, S. A.

76] Para las empresas constructoras, que ahora “resuelve[n] el puente entre el arquitecto y el cliente”, pues
administran la obra con ventajas para todos los involucrados, estos nuevos métodos constructivos implican
para los arquitectos “una maxima eficiencia en tiempo y calidad; soluciones técnicas mas atrevidas y avanza-
das y una seguridad constructiva mayor”. “CUFAC”, Op. Cit., pg. 346

77] Multiples fotografias captan a Carlos Lazo, entre las losas y columnas de concreto, mostrando las piezas
y sus posibilidades técnicas de ensamblaje a distintos personajes. Muchos sonrien.
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[...] corresponde a las necesidades que impone un desarrollo dado de las fuerzas productivas”, como
bien apunta Carlos Novoa en un ingenuo gesto heideggeriano,’® pronto servirdn para la promocién
comercial de las distintas empresas que participan en ellas. En revistas como Arquitectura México o Es-
pacios, cuyos consejos editoriales participan directamente en las obras, multiples paginas muestran a los
edificios de la Ciudad Universitaria sirviendo de imagenes publicitarias para los productos industriales
que los producen. Con motes como “el material de la Ciudad Universitaria”, referencias al “moderno
Anghuac” o simplemente “construye ICA”, compaifiias de materiales como Cementos Andhuac o Ladrille-
ra Monterrey, o constructoras como la CUFAC, tendran, en esta obra, no sélo el impulso para aumentar
su volumen de produccién y negocio sino, también, de un escaparate y un imaginario para mostrar sus
productos en funcionamiento. (figs. 30 y 31) En palabras del contratista Francisco Alonso Cué, “las
obras de la Ciudad Universitaria han tenido la virtud de hacer que la industria de la construccién haya
dado un enorme paso para adelante, porque nunca antes de ahora se habia logrado tal rapidez y efi-
ciencia en una obra de esta magnitud”.”” Y en franco recocimiento a la labor organizadora de Lazo, no

desperdicia la oportunidad para cerrar diciendo que

las obras magnificas de la Ciudad Universitaria de México han sido posibles gracias al decidido empefio
del sefior presidente de la Republica, y al esfuerzo, entusiasmo y la coordinacién de todos los elementos
que han intervenido en ella. Esta magnifica colaboracién se debié al gran entendimiento que siempre

hubo entre los dirigentes de la Ciudad Universitaria, los arquitectos encargados de los proyectos y de las

compaiiias constructoras.®

El entusiasmo en torno a las obras no era para menos. En pocos afios, en una ciudad periférica para

la prensa especializada internacional y que hasta hacia poco tiempo conservaba un aspecto que las
pulsiones modernizadoras de la época tildaban de anacrénico y deteriorado, un grupo de arquitectos,
banqueros e industriales, impulsados por la capacidad organizadora del Estado, habia logrado concretar,
en lo que antes eran unos llanos rodeados de piedra volcdnica al sur de la cuenca de México, la primera
manifestacion tangible de una urbanizacién excéntrica a la ciudad histérica, segiin el imaginario urbano

y arquitecténico propuesto por Le Corbusier desde finales de los afios veinte.®" Con esto se demostraba,

78] En efecto, la CU ofrece el paisaje del Pedregal para la metrépoli no en tanto territorio sino como existen-
cias. Carlos Novoa, “Carlos Novoa dice...”, en Arquitectura México, no. 39, septiembre de 1952, pg. 2.

79] “CUFAC”, Op. Cit., pg. 349

80] /bid., pg. 348

81] Publicado a meses de su inauguracion simbolica, el nimero de agosto de 1952 de la revista angelina
Arts & Architecture, en el que escribe la critica de arte Esther McCoy, esta casi enteramente dedicado a las
obras de la Ciudad Universitaria. (fig. 32) De estos articulos, que incluyen desde una resefia de McCoy hasta
palabras escritas por Lazo, Pani y del Moral, es curioso notar que la retérica editorial replica la postura lauda-
toria de las proposiciones mas optimistas para el Pedregal. Ricamente ilustrado con fotos de las formas y de
los materiales de las obras, la revista celebra que la Universidad Nacional finalmente cuente con instalaciones
“adecuadas para su matricula”, proyecto que habia “pospuesto de una década a otra”. En su texto, McCoy
afirma que la obra se beneficiod del entusiasmo del presidente Aleman, ademas de que celebra las virtudes de
la construccion con concreto armado en un pais en donde, a falta de acero, se vuelve “el material basico para
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tanto para el interior como para el exterior de la Republica, que la forma desarrollista que tomaria el
régimen en la inmediata posguerra tenia, de la mano de una incipiente industrializacién de su econo-
mia, las herramientas necesarias para conducir al desarrollo inmobiliario, y a la maquinaria del trinsito
nacional, hacia las periferias de su ciudad capital; modelo de conquista para cualguier territorio. Aunque
se mostraron aun sin concluir, el éxito en el avance de las obras es verificable si se considera que su in-
auguracién simbdlica servird como gran acto final del primer sexenio de presidencias civiles del régimen
revolucionario, pero ahora ya también institucional. La fecha no miente: como simbolo de un nuevo

aniversario de la Revolucién, Alemdn las inaugura un 20 de noviembre.
Consideraciones finales

Arropadas por el impulso descentralizador, automovilistico e industrializador que conducia a los de-
bates urbanos y arquitecténicos de la inmediata posguerra, la capacidad de produccién de la industria
nacional, cuyo crecimiento fue fomentado y organizado desde el Estado, permitira a la ciudad de Mé-
xico del priismo temprano plantearse la posibilidad de desplazar ciertas funciones de su atiborrado y
congestionado centro, saturado por el trinsito automovilistico y la densidad programatica, hacia las
periferias que la circundaban y que eran antes rurales. Arropados bajo la retérica maquinista de Le
Corbusier, que segin los arquitectos mexicanos habia ofrecido los lineamientos conceptuales de la ciu-
dad descentralizada por venir, tanto los espacios verdes y en transito de la Ville Verte como las premisas
tormales y estructurales del modelo Dom-ino —estructuras abstractas de columnas y losas construidas
y acondicionadas con materiales industriales— permitirian a la capital mexicana la anexién de antiguos
territorios ejidales y agricolas en favor de espacios urbanos en los cuales se podra favorecer a los nuevos
medios de (re)produccién que fomentaba el Estado: el auto y la industria. Como muestra el trabajo de
gestién detrds de la Gerencia General de Obras, la Ciudad Universitaria es una de las primeras mani-
testaciones en el obre de este nuevo paradigma. La propuesta interpretativa de esta investigacién es que
no es sino hasta después de haber sido consolidado este nuevo territorio descentralizado, automovilisti-
co y en transito, que bajo la tutela del mismo Carlos Lazo surgieron las especulaciones arquitecténicas
de los edificios particulares de la Ciudad Universitaria de México, que discutiremos con amplitud en el
siguiente capitulo: una plétora de manifestaciones lecorbusianas, pero también muchas otras de distinto

origen, proyectadas para el sur de la (ahora moderna) cuenca del Andhuac.

el marco estructural y el recubrimiento de los edificios”. En palabras de la americana, contrario a la rigidez de
la arquitectura de concreto en su pais, los arquitectos mexicanos han hecho que este material luzca “gracio-
so”, pues lo vuelven un elemento “delgado y plastico”. Asimismo, la americana confirma el aparente éxito del
suerio virgiliano para el Pedregal cuando escribe que “las formaciones naturales de piedra volcanica han sido
tratadas como un elemento en el paisaje, [pues] han sido respetadas las margenes del terreno, las exten-
siones de lava y las potentes protuberancias basalticas”. Esther McCoy, “Ciudad Universitaria de México”, en
Arts & Architecture, agosto de 1952, pgs. 23-29






149

IV. BAILE DE MASCARAS

Lo local y lo foraneo en la Ciudad Universitaria de México
(1950-1952)

Luego de haber discutido la llegada a la ciudad de México de la l6gica urbano-arquitecténica de Le
Corbusier durante la inmediata posguerra, y cémo estos impulsos industrializadores y dromolégicos
conduciran, hacia 1950, a la organizacién de las vastas obras de urbanizacién del Pedregal de San Angel,
en el presente capitulo discutiremos los debates escritos y plasticos en torno a la incorporacién de las
imdgenes de la escuela lecorbusiana, pero ya también carioca, a algunos de los edificios de la Ciudad
Universitaria de México: la Facultad de Ciencias y la Biblioteca Central. Vistos a través de los edificios
mismos, de la critica que se hace a ellos en la época y de las publicaciones en los que se encuentran pu-
blicados los debates (las revistas Espacios, Arquitectura México, Arts & Architecture y L'Architecture D’Au-
Jourd’Hui), el objetivo de este recorrido cumple una funcién doble. La primera es que ambos proyectos
dialogan con los imaginarios plasticos y los lenguajes arquitecténicos de la escuela carioca, tan en boga
luego de Brazil Builds y en el que el Ministerio de Educacién y Salud figuraria como imagen viva del
movimiento.! Como se discutird en adelante, tanto la Facultad de Ciencias como la Biblioteca Central
establecen una relacién con el modelo Dom-ino lecorbusiano, aunque ya filtrado por las experiencias de
Rio de Janeiro. La segunda funcién de este recorrido estriba del hecho de que ambos proyectos estin
encabezados por los futuros autores de la segunda sede de la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Publicas: los arquitectos Carlos Lazo y Ratl Cacho, el muralista José Chavez Morado, y el arquitecto

y muralista Juan O’Gorman. Esto es relevante porque es postura de esta investigacién que el Centro
SCOP derivari su (re)conocida imagen urbana (y medidtica) de las discusiones y recepciones criticas
habidas sobre y en torno a ellos; por lo que cabe afirmar que las segundas informan al primero.

Para mostrar los entramados conceptuales de los debates, ademads de ofrecer lecturas posibles a

1] Aunque este ambiente mediatico es el contexto general de la época, como discutimos en los capitulos dos
y tres de esta investigacion, no todos los proyectos particulares de la Ciudad Universitaria estan interesados
por la especificidad del lenguaje lecorbusiano carioca. Esta investigacion excluye propuestas como las de
Mario Pani, Enrique del Moral o José Villagran Garcia, quienes tienen otras posturas con respecto al disefio
moderno. Tampoco incluye las de personajes como Alberto Arai, quien también recurre al imaginario prehis-
panista pero con una veta muy distinta al organicismo de Rivera y de O’Gorman. Ademas, ninguno de ellos
participa en el Centro SCOP.
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los imaginarios que informaron a ambos proyectos, el capitulo pretende también mostrar una recopi-
lacién de las criticas nacionales e internacionales que se les hacen a estos dos edificios en la época. Por
esto, no se puede pasar por alto la llegada a México, hacia finales de 1952, del VIII Congreso Paname-
ricano de Arquitectos. Como se intentard demostrar, en tanto Gerente General de Obras, Carlos Lazo
haréd que el Congreso funcione como plataforma medidtica internacional para la Ciudad Universitaria,
primera urbanizacién de escala lecorbusiana construida en el orbe y obra insigne del sexenio de Ale-
man. Ademds de narrar la manera en la que se construye el relato de los acontecimientos, el presente
capitulo busca trazar un paralelismo entre el Congreso y lo sucedido en Brazi/ Builds, pues de la misma
manera en que la exposicién neoyorkina compone un panorama (parcial) de la arquitectura brasilefia,
que sirve como una suerte de fachada mediatica para la propaganda norteamericana del pais; el congre-
so mexicano, con la Ciudad Universitaria como marco, deberd trabajar en el mismo sentido: la presencia
de la mirada internacional requiere de una presentacién unitaria tanto del gremio como de la arquitec-
tura mexicana que cumpla con los mismos propésitos propagandisticos. Enfrentados a esta tarea, las
articulaciones discursivas entre los proyectos plasticos, las narrativas propias de los arquitectos mexica-
nos y las criticas de los comentaristas extranjeros con respecto a los proyectos de la Ciudad Universita-
ria, con especial atencién a las incorporaciones del modelo Dom-ino al campus, servirin para mostrar

el complejo entramado de formas que tomaban los distintos discursos arquitecténicos, tanto nacionales
como globales, y que serdn el terreno conceptual sobre el que se desarrollard el futuro Centro SCOP de
la colonia Narvarte, objeto final de esta tecnografia.

Como se intentard demostrar, estas interpretaciones tempranas marcardn la ténica para la histo-
riografia futura de la Ciudad Universitaria, que al considerar al conjunto como una obra unitaria, utopia
de la Universidad Nacional y del México moderno y patrimonio colectivo de todos los mexicanos (en
concordancia temdtica con las narrativas que se proyectaron al momento de su (re)presentacion desde
la Gerencia General de Obras), ird subsumiendo las especificidades, diferencias y contradicciones de
sus multiples edificios a la critica general del conjunto. Esto ha impedido hasta ahora aislar a las formas
finitas de sus diferentes proyectos particulares para considerarlas en tanto obras ligadas a, pero también
independientes de, la ténica general. Lejos de una critica al conjunto completo, esta investigacién pre-
tende mostrar a las arquitecturas que discute de esta manera: en tanto discursos fragmentarios, enfren-
tados y contradictorios que se disputan por la definicién de los imaginarios arquitecténicos posibles
para el espacio cada vez mds industrializado y automovilistico, pero también cada vez mds mediatico, de

la urbe moderna.
E1VIII Congreso Panamericano de Arquitectos
Con el modelo urbano metropolitano muy claramente proyectado, con la industria nacional avocada

a la construccién de la Ciudad Universitaria y de cara al apretado calendario de obra que se les pre-

sentaba si hubieran de inaugurar las obras durante el VIII Congreso Panamericano de Arquitectos, a
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finales de octubre de 1952 y como era la intensién de Lazo, el Gerente General entendié que su tarea
seria imposible sin la reorganizacién del gremio. El objetivo de esta reestructuracién era la de repartir el
trabajo para poner cara, rdpidamente, a las estructuras industriales de losas y columnas de concreto que
se alzarfan en los llanos del Pedregal de San Angel, y que en el anteproyecto de 1947 no eran mds que
volimenes abstractos, con programas y plantas poco definidos. Frente a la abrumadora tarea de gestién
y asignacién de proyectos a la que se habian enfrentado, sin éxito, tanto Mario Pani como Enrique del
Moral, para agosto de 1950, a unos meses de haber tomado las riendas del proyecto, Carlos Lazo ya
tenia un nutrido directorio de participantes, algunos proyectos listos para llevarse a obra y muchos otros
en proceso de ser disefiados.?

A pesar del entusiasmo, Lazo debia tomar el control de un gremio en el que no hacian falta
las tensiones internas, todas ellas producto de las negociaciones que acompafiaban al renovado poder
de una arquitectura al servicio de un Estado en expansién. En coincidencia cronolégica con su puesto
como Gerente General de Obras de la Ciudad Universitaria, cargo que ocuparia del 1° de abril de 1950
al 30 de noviembre de 1952 (cuando asume el cargo de secretario de Comunicaciones y Obras Publi-
cas), Carlos Lazo tomari las riendas administrativas de las organizaciones de arquitectos de la capital
mexicana. Volviéndose presidente de la Mesa Directiva de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos entre
el 21 de diciembre de 1950 y el 12 de febrero de 1953, este tiempo resultard suficiente para organizar el
Congreso, que tuvo lugar entre el 19 y el 25 de octubre de 1952, y para supervisar la manera en que se
comunicaba en la prensa luego de haber concluido.’ Durante este periodo, a decir de Yolanda Bravo, la
Sociedad “adquirié la casa ubicada en la avenida Veracruz no. 24, la cual fue reacondicionada y puesta
en funcionamiento el 1 de octubre de 1951”. Gracias a la Casa del Arquitecto,* como se llamé la insti-
tucién, Lazo “logré unir los organismos de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos y el Colegio Nacional
de Arquitectos de México mediante un movimiento pro-unificacién” que, en la figura del CAM-SAM,
atn hoy opera.” Con un aparato burocritico con el que administraba tanto la capacidad econémica
del gremio como su manejo medidtico, Lazo logré encabezar una estructura de produccién material y
simbdlica que le permitié llevar a cabo la obra de urbanismo moderno més grande construida hasta en-
tonces en América Latina, al mismo tiempo que organizaba un congreso de proyeccién mundial para la

arquitectura mexicana en el cual la obra seria presentada a los colegas del continente, ambos en un corto

2] “Directorio de Participantes”, en Espacios no. 5y 6, agosto de 1950, s/n.

3] Después de la dimision de Lazo como presidente del CAM-SAM, el cargo quedaria en manos de un joven
Pedro Ramirez Vazquez, quien continuaré con la tarea urbano-mediatica comenzada por Lazo aun después
de la muerte de éste. De esa prolifica labor urbano-medidtica surgiré la organizacion de los Juegos Olimpicos
de 1968.

4] La fundacion de la Casa del Arquitecto da cuenta del entusiasmo detras de las labores y del apoyo in-
stitucional, tanto publico como privado, que tenia la Ciudad Universitaria por entonces. La publicidad de la
época muestra que la Casa del arquitecto era posible “gracias a las aportaciones” de la Ciudad Universi-
taria, el Colegio Nacional, el Banco de México, la Compafiia Mexicana de Aerofoto, la Compafia de Tubos
de Albafial (fabricantes de la Vitricotta), el Lic. Gual Vidal, Ingenieros Civiles Asociados, Ladrillera Monterrey
(fabricantes de la Vitrolita), Carlos Lazo, Lezama, Cortina y Cia, Carlos Novoa, la Presidencia de la Republica,
Pedro Ramirez Vazquez, y la UNAM. FCLB, AGN.

5] Yolanda Bravo Saldafia, “El Arg. Carlos Lazo Barreiro”, pg. 43
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periodo de tiempo. Esta simultaneidad entre distintas posturas arquitecténicas pero que se encuentran
agrupadas en torno al gran proyecto urbanizador del Estado nacional, son prueba de la capacidad de
Lazo en tanto organizador politico, pues es un personaje que no sélo convoca a las fuerzas del capital y
la industria en favor de la materializacién del Estado, sino que también organiza a la pluralidad de los
discursos de la arquitectura nacional en torno a sus mecanismos de control y representacién medidtica.

El VIIT Congreso Panamericano significaba la primera reunién de este tipo en ocurrir en la
América del norte, ademds de una gran oportunidad de exponer a la Ciudad Universitaria, y a la arqui-
tectura mexicana en general, al mundo. En funcién de la proyeccién panamericana de la Ciudad Uni-
versitaria —que por estar a la vera de la Carretera Panamericana estaba, en palabras de Lazo, destinada
a proyectarse en tanto un “crucero de caminos™—* el Congreso estuvo pensado, desde el principio, para
tener altos vuelos continentales. No es de sorprender que, como dird la revista Arquitectura México, este
encuentro panamericano haya sido “el mds espectacular y concurrido” entre los celebrados hasta enton-
ces.” Esta investigacién no cuenta con documentaciéon que indique en qué momento exacto se decide
que México serd la sede, pero dada la coincidencia cronolégica entre la séptima edicién de este evento,
sucedida en la Habana en abril de 1950, la llegada de Lazo a la Gerencia General en el mismo mes, el
esfuerzo de Lazo por unificar al gremio durante 1950 y 1951 y la publicacién de la invitacién al con-
greso en el nimero 8 de la revista Espacios, en diciembre de 1951, es ficil suponer que la organizacién
de Lazo en torno a la Ciudad Universitaria tiene precisamente esa mira medidtica: sabe que el congre-
so vendrd a la ciudad de México y que lo mejor para la ocasién es presentar una imagen unitaria de la
arquitectura nacional; una que le permita competir con sus pares por ocupar el lugar simbdlico de ser
el centro del (pan)americanismo arquitecténico en un momento en el que Brasil, segin Henri Russell
Hitchcock, “se mantiene como el pais con la tradicién moderna mas sélidamente establecida, ademds de
que [de entre los paises latinoamericanos] provee el mayor nimero de edificios individuales dignos de
reconocimiento”.®?

A contar con la presidencia simbdlica del presidente Miguel Alemén, con lo que se daba un

aura de oficialismo al evento, la lista de invitados “de gran prestigio internacional” incluia a personajes

6] “Iniciacion de la primera obra. Facultad de Ciencias”, en FCLB, AGN.

7] “ElI Congreso Panamericano de Arquitectos”, en Arquitectura México, no. 40, diciembre de 1952, pg. 427
8] Henry Russell Hitchcock, Latin American Architecture since 1945 (Nueva York: Museum of Modern Art,
1955), pg. 30

9] Aligual que el numero 39 de la revista Arquitectura México, aparecido en septiembre de 1952 y que
mostraba todos los proyectos de la C.U. (desde un punto de vista muy laudatorio a las labores de Pani y del
Moral, editores de dicha revista), el numero 11y 12 de la revista Espacios estaba dedicada al VIIl Congreso
Panamericano de Arquitectos. A tono con la proyeccion continental, este nimero contenia entre sus paginas
el primer articulo en forma publicado por una revista mexicana sobre la arquitectura brasilefia de la escuela
carioca. Més bien escaso, pero ricamente ilustrado con imagenes de maquetas y croquis, el articulo repro-
ducfa una entrevista realizada a Oscar Niemeyer por la periodista Lorenza Martinez Sotomayor. En el articu-
lo, Martinez Sotomayor destaca a Costa, a Portinari y a Burle Marx por ser “el grupo de vanguardia que ha
llevado a la arquitectura brasilefia a destacar singularmente en el panorama internacional”. Lorenza Martinez
Sotomayor, “Oscar Niemeyer y la arquitectura brasilefia”, en Espacios, nos. 11y 12, octubre de 1952, s/n.
10] “VIII Congreso Panamericano de Arquitectos. Méjico, 1952”, en Revista Nacional de Arquitectura, Colegio
de Arquitectos de Madrid, no. 127, julio de 1952, pg. 38.
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como Le Corbusier, Oscar Niemeyer, Ludwig Mies van der Rohe, Josep Lluis Sert, Walter Gropius,
Richard Neutra, Frank Lloyd Wright, Gerrit Rietveld o Carlos Radl Villanueva.!! Como dice Carlos
Flores Marini, “la intencién de tener el Congreso en México era clara. Obtener de los mds renombra-
dos arquitectos y criticos, comentarios y declaraciones laudatorias a la magna obra con la que culminaba
el sexenio”.' En favor de presentar una narrativa consistente de la arquitectura nacional a los colegas
que llegarian del exterior, y en el marco de un congreso cuyo titulo era “la planificacién y la arquitec-
tura en los problemas sociales de América”, la Gerencia General de Obras de la Ciudad Universitaria
buscaba promover la lectura de que la arquitectura de esta magna obra del urbanismo moderno —auto-
movilistica, suburbana, amplia y descentralizada de su capital— significaba la madurez del movimiento
arquitecténico mexicano. Si el MoMA no venia a México por su arquitectura, que viniera el mundo.
Siguiendo una linea curatorial para el arte nacional ya legitimada por la institucién neoyorqui-

na,” el Congreso Panamericano de Arquitectos de 1952 sirvi6 para articular “un relato de la arquitectu-
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ra nacional”* que, como en el caso brasilefio, necesitaba encontrar(se) un lugar dentro de la gran historia

nacional.”” Segin muestran distintas publicaciones aparecidas en torno al Congreso, la narrativa de la

unificacién gremial promovida desde la Gerencia General de Lazo clamaba que habia cuatro etapas de

11] La novena edicion del Congreso Panamamericano de Arquitectos sucedio en 1955 en la ciudad de Cara-
cas, Venezuela, y sera el marco en el que Carlos Raul Villanueva presentara la Ciudad Universitaria de Cara-
cas, proyecto suyo muy laureado, a la prensa internacional. El grupo de Carlos Lazo también esta presente en
esta edicion del Congreso, al que llevan material de la vivienda del Centro SCOP. FCLB, AGN.

12] Carlos Flores Marini, “El debut de Ciudad Universitaria”, en Archipiélago, vol. 16, no. 60, (2008), pg. 53.
13] Twenty Centuries of Mexican Art, exposicion de arte mexicano presentada con gran recepcion en el
MoMA en 1940, mostraba un panorama de la historia del arte moderno mexicano en el que o vefa como parte
de una tradicion artesanal indigenista que comenzaba en la época prehispanica, continuaba durante el perio-
do colonial, transitaba por lo popular (;,decimonoénico?) y culminaba en el arte moderno del siglo XX. Con esto,
éste (de)mostraba su lugar legitimo dentro de la historia de la tradicion artistica nacional, y en todo alejada de
las influencias académicas europeas del siglo XIX. Twenty Centuries of Mexican Art, (Nueva York: Museum of
Modern Art, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1940).

14] Cristobal Jacome-Moreno. “Construccion y persuasion: El VIII Congreso Panamericano de Arquitectos en
México como plataforma politica”, en Latin American and Latinx Visual Culture, Vol. 2, Number 1, (2020) pgs,
113.

15] Como muestra Vargas Salguero, la discusion sobre qué seré la arquitectura nacional se postula desde
1898. Es importante subrayar la forma ya prehispanista que toma el argumento. En aquel afio, y postulado
frente a la “imitacion tan indiscreta como servil de lo extranjero”, Manuel Revilla, profesor de historia del arte
en la Academia de San Carlos, habla de la “feliz adaptacion de los elementos arquitecténicos que se cono-
cen de los pueblos aborigenes de México a la arquitectura moderna, adaptacion que puede ser considerada
como una positiva belleza y un nuevo aquistamiento para el arte”. Manuel G. Revilla. “Las bellas artes en
México en los ultimos 20 afios”. En Vargas. /deario, Tomo 1., pgs. 148-149. Haciendo eco de estas posturas,
cabe citar las palabras del ingeniero Luis Salazar, publicadas en 1899. Dice Salazar que “México en el pasa-
do vio nacer y morir una arquitectura propia, de verdadera originalidad, llena de grandeza y de sencillez en
su construccion y de riqueza en su ornamentacion; y es preciso que hallandose ya maduro el campo de las
ideas para inspirarse en las monumentales construcciones arqueoldgicas que tenemos, se pase al campo de
la accion creando una arquitectura moderna nacional”. Sin embargo, advierte que no se deben hacer sim-
ples copias de las “construcciones del paganismo”, sino que debe avanzarse “resueltamente en la nueva via;
gue se ensayen atrevidamente por la nueva generacion de arquitectos mexicanos combinaciones inéditas.
Aun cuando algunas resulten desgraciadas, que no se detengan por las imperfecciones que sobrevengan.
Hay que alentar incondicionalmente todo lo que tienda a innovar la rutina”. Luis Salazar. “La arquitectura y la
arqueologia”, en Vargas. Ideario, Tomo ., pg. 229.



3. Carlos Lazo en Arts & Architecture
vol. 69, no. 8 agosto de 1952, pg. 24

7. Atlantes de Tula en la Biblioteca Central,
octubre de 1952, FCLB - AGN

“Architecture: not a tower upon the landscape, but a
part of the general landscape of the country.” Carlos
Lazo, Director General of the Ciudad Universitaria proj-
ect, and president of the Society of Architects of Mexico.
Lazo points to a fronton, a form at home in the landscape.
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la arquitectura mexicana.’ Estas eran la Prehispénica, la Colonial, la Colonial afrancesada y la moder-
na.’” Abrevando de (casi) todas las etapas que antecedian a la limpidez de sus formas pristinas, la mo-
derna’® era una arquitectura de comprometida racionalidad humanista, como la Colonial; de proyeccién
social colectivista, como la Prehispénica; y de trabajo en equipo, como aquel que el mismo Lazo habia
logrado llevar a cabo con su trabajo en la Ciudad Universitaria. A la Colonial afrancesada no la consi-
deraban mds que “un relumbrén de oropel, circunstancial y perecedero que deriva[ba] hacia una arqui-
tectura de nuevos ricos, desvinculados de las verdaderas esencias de la Revolucién”.’ Asi, si Brazil Builds
abarcaba sélo lo colonial y lo moderno, lo mexicano contaba con un precedente civilizatorio importante
anterior a su periodo de dominacién ibérica, por lo cual podia profundizar mds en su raiz nacional,
haciéndola ain mds auténtica; mds americana.*

Ademis de un lugar privilegiado dentro de una gran cronologia —ya panamericana y, por lo
tanto, postcolonial— el gremio de arquitectos mexicanos también necesitaba de una épica interna que
empatara con la imagen social, humanista y moderna que buscaba proyectar de si mismo. Lejos de
entregarle la batuta simbdlica del movimiento nacional a Le Corbusier, como lo haria Costa en aquella
carta citada en el segundo capitulo, el gremio mexicano se mostraba unitario, soberano y nacional(ista)
en su proposito social. Como muestra la conferencia de Radl Cacho, llamada La Ciudad Universitaria
de México y la nueva arquitectura y pronunciada como una de las ponencias oficiales de México en el

Congreso,”! la narrativa promovida por Lazo ubicaba al uso del funcionalismo, un “movimiento arqui-

16] Frente a la clasificacion estilistico-cronolégica que se perfilé desde los mecanismos de prensa del Estado
nacional para la historiografia de la arquitectura mexicana, segun lo muestra el texto de Cervantes, Johanna
Lozoya clama la existencia, entre 1914 y 1934, del estilo neocolonial. De cara al marcado sesgo prehispanis-
ta que ha dominado a la bibliografia posterior, y de la cual este trabajo también busca desmarcarse, Lozoya
argumenta que la existencia y posterior borrado historiografico de esta tradicion constructiva da cuenta de

la existencia de un proyecto alternativo de nacién de cara al fin de la Revolucién; uno mucho méas préoximo a
raices hispanicas que a las prehispanicas. Johanna Lozoya. “Invencion y olvido historiogréfico del estilo neo-
colonial mexicano: reflexiones sobre narrativas arquitectonicas contemporaneas”, en Palapa, enero-junio, vol.
2, numero 001. Universidad de Colima, México, pgs. 15-24.

17] Este es el argumento central del libro Cronica Arquitectonica, escrito por Luis de Cervantes. La narrativa
de de Cervantes es casi una copia textual de los argumentos de Lazo, por lo que no me sorprenderia que el
autor sea, en realidad, el Gerente General de Obras. Agradezco a Juan Manuel Heredia por habérmelo pro-
porcionado. Luis de Cervantes. Cronica Arquitectonica. Prehispanica, Colonial, Contemporanea. (Ciudad de
México: Editorial CIMSA, 1952), pg. 11.

18] La arquitectura moderna entendida, desde de Cervantes, como la arquitectura contemporanea a la con-
struccion de la Ciudad Universitaria.

19] de Cervantes, Cronica Arquitectonica., pg. 11.

20] Para escenificar esta simultaneidad entre el progreso capitalino representado en la Ciudad Universitaria y
el pasado mesoamericano e ibérico de las épocas pasadas, el Congreso ofrecia tours a ciudades coloniales
y a ruinas prehispanicas. En la invitacion al Congreso, publicada en el nimero 8 de la revista Espacios, en
diciembre de 1951, se anuncian excursiones “sugeridas para las fechas de inter y de post-convencion”. Estas
incluian desde destinos de un dia (como Puebla y Cholula o Piramides, Basilica y Acolman); hasta viajes mas
largos a lugares como San Miguel de Allende, Oaxaca o Yucatan. También se podia ir unos dias a Acapulco.
“Invitacion al VIII Congreso Panamericano de Arquitectos”, en Espacios, no. 8, diciembre de 1951, s/n.

21] Todas las citas de este parrafo provienen de la conferencia presentada por Raul Cacho durante el VIII
Congreso Panamericano de Arquitectos. Titulada La Ciudad Universitaria de México y la nueva arquitectura,
esta conferencia permite un vistazo elocuente a las narrativas con las que el grupo de Carlos Lazo busco pre-
sentar el trabajo arquitecténico hecho en (la ciudad de) México durante el Congreso. Raul Cacho, “La Ciudad
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tecténico revolucionario”, como el eje rector de la nueva arquitectura mexicana, también revoluciona-
ria, pero ahora institucional. Bajo el argumento de que México era “el primer pais con un movimiento
organizado de arquitectura moderna” (y no Brasil), Cacho fincaba el inicio de la unidad gremial en el
primer plan de escuelas primarias de Juan O’Gorman, de 1933, que con esto quedaba colocado como el
padre simbdlico del funcionalismo (de Estado). Luego de su paso por el ESAI del IPN, volvia a casa el
hijo perdido de la ENA.

Pero mis alla de aquel mitico inicio, en palabras de la narrativa oficial era gracias al constante
trabajo politico en favor de la aceptacién de este funcionalismo (de Estado), tanto dentro de la ENA
como dentro de los circulos “intelectuales de mayor categoria y los dirigentes de las organizaciones
mexicanas de trabajadores”, que este movimiento se habia fincado en el discurso publico y, por lo tanto,
también en su espacio. El afianzamiento de la corriente funcionalista (y de Estado) se ubicaba, para Ca-
cho, en el segundo plan de escuelas y el primer plan de hospitales de José Villagran Garcia,* y promo-
vidos por los Dres. Gustavo Baz y Salvador Zubiran. Por tltimo, para fincar la idea de que lo hecho en
el Pedregal de San Angel en los tltimos afios significaba la obra cumbre de la arquitectura nacional, en
palabras de Cacho, era con “Carlos Lazo, durante la realizacién de la Ciudad Universitaria de México,
donde se ha formado el mejor equipo del gremio, que ha trabajado en forma coordinada, animado por el
espiritu de resolver el problema social y de proyectar el futuro cultural de México y de América”.

Para el grupo de Lazo la arquitectura mexicana era, ademds de consciente de su pasado, también
social y colectiva: revolucionaria pero institucional. Con una linea temdtica que favorecia las acciones
en favor de la resolucién de los grandes problemas sociales del continente, y de paso todo lo construido
durante el régimen industrializador de Miguel Aleman, el “presidente mdas constructivo de México”,
las tipologias favorecidas por el Congreso eran los hospitales, las unidades habitacionales y las ciudades
universitarias hechas en los paises americanos en los Gltimos afios: nada menos que obras producto del
funcionalismo (de Estado) para los nuevos territorios abiertos a la ciudad por su incipiente proyecto de

(sub)urbanizacién automovilistica e industrial.** Presentando a los miembros de un grupo de profesio-

Universitaria de México y la nueva arquitectura”, en Espacios, no. 10, agosto de 1952, s/n

22] Villagran fue el padre simbdlico de la corriente moderna de la Escuela Nacional de Arquitectura, como

lo muestran sus amplios tratados de teoria y la organizacion de las grandes obras hospitalarias de finales de
los treinta y principios de los cuarenta, con las gue muchos alumnos suyos tendran la oportunidad de con-
struir hospitales en distintas ciudades de la Republica. En un gran gesto de reconocimiento del gremio con su
maestro, Villagran sera el encargado de disefar la sede de la Escuela Nacional de Arquitectura en la Ciudad
Universitaria. Es importante sefialar el lugar privilegiado que guarda en el campus, a un costado de la Rectoria
y de cara a la Biblioteca Central. Me parece que la eleccion del sitio es una muestra elocuente de la impor-
tancia simbdlica que adquirié el gremio de arquitectos con su participacion dentro de las obras de la Ciudad
Universitaria: alejada de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, que permaneceria en la Academia de San
Carlos, en la vieja ciudad central, la Escuela Nacional de Arquitectura, moderna, quedaria por siempre ligada
en el campus tanto a la Rectoria de la (nueva) Universidad como a su Facultad de Ingenieria.

23] Telegrama de Lazo a Miguel Aleman Valdés, sin fecha. Esta carpeta del archivo de Carlos Lazo tiene un
gran registro de la correspondencia emitida y recibida por la direccion del Congreso.

24] Mientras que de los hospitales de los cuarenta hablaremos en el siguiente capitulo, es importante sub-
rayar que en el México del primer lustro de los cincuenta se inauguraban tanto el Centro Urbano Presidente
Aleman como el Centro Urbano Presidente Juarez, de Mario Pani, ambos urbanizaciones muy publicitadas.
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nistas liberales que servian para materializar las intenciones de un régimen que, al menos discursiva-
mente, estaba comprometido con las mejoras materiales de(l pueblo de) México, Cacho se congratulaba
por el “trabajo social, hecho en equipo y sin jerarquias entre [sus] distintos miembros”.” El éxito que
estas narrativas tendrian en la prensa internacional las llevaria al catdlogo para la exposicién Latin Ame-
rican Architecture since 1945, de 1955, en el que Henri Russell Hitchcock escribird que, ademds de que
“solo en México hay una preocupacién consciente de mantener una continuidad en la cultura moderna
nacional tanto con el pasado indigena como con el ibérico”, en este pais (y contrario al caso brasilefio en
donde destacaban los autores individuales, con Niemeyer a la cabeza), la arquitectura la hacian “equipos
de arquitectos”.?»%

Este buscado acercamiento entre el gremio de arquitectos con el régimen de Alemén no seria
tan sélo retérico o tipolégico. A lo largo de 1951 y 1952, el equipo de propaganda del Congreso anun-
cia en multiples fuentes que la inauguracién de las celebraciones, que tendria lugar en el Palacio de
Bellas Artes, estaria encabezada por el mismo presidente. Un telegrama fichado de urgente y hallado en
el archivo de Carlos Lazo, junto con la demds correspondencia del Congreso, muestra la desesperacién
con la que Lazo busca a Alemdn para que asista a la inauguracién. En €], el Gerente General escribe

que “el gremio de arquitectos ha trabajado para su Gobierno en las obras de mds prestigio del Régimen

Todos estos son proyectos que estan pensados en tanto infraestructuras de asistencia social para la(s)
ciudad(es) de la creciente burocracia del Revolucionario Institucional de los afios cuarenta, expuesta en el
capitulo anterior.

25] Cacho, “La Ciudad Universitaria”..., s/n

26] Russell Hitchcock, Latin American Architecture..., pgs. 27-29

27] Siaquella era la cara publica y social de la arquitectura mexicana, su cara revolucionaria pero institucion-
al, en la unidad gremial de Lazo también habfa mucho lugar para la arquitectura privada, como también la
habia habido en Brazil Builds. Otorgando un aura de vanguardia gracias a la seleccion de los invitados, la
proximidad del Congreso Panamericano llevd a los organizadores, que también eran los editores de la revista
Espacios, a convocar a la comunidad arquitectéonica nacional a mandar informacion grafica de sus proyectos
construidos a la editorial con el objetivo de publicar la Guia de Arquitectura Mexicana. El gremio respondio
con jubilo. Para dar una idea de la relevancia de esta publicacion, es interesante pensar que a pesar de los
roces de Lazo con los editores de Arquitectura México, para aquellos, la publicacion de la Guia significaba
que “por primera vez se publicard aqui una obra que catalogue de manera precisa las principales obras de
nuestra arquitectura realizadas en los ultimos afios”. “Una guia de arquitectura mexicana”, en Arquitectura
Mexico, no. 38, junio de 1952, pg. 191. Con esta publicacion, a ser distribuida durante el Congreso y con la
que “los numerosos arquitectos y técnicos extranjeros que asistiran al Congreso tendran a su alcance [...]

los datos indispensables que les permitan tener una vision de conjunto sobre la arquitectura mexicana de
nuestros dias”, la llegada a México del Congreso Panamericano de Arquitectos permitio la realizacion de una
muestra completa, conciliatoria y ricamente disefiada de lo construido por los grupos de arquitectos mexica-
nos a mediados del siglo XX: ademas de un mapa de la ciudad en el que se puede ver la ubicacion de las
obras y el nombre de los autores, el catalogo muestra una fructifera coleccion de tipologias y formas (entre ca-
sas y edificios privados, centros urbanos, edificios de gobierno y hospitales) que nada le pide al catalogo de
Brazil Builds en cuanto a la variedad texturas, programas, integraciones plasticas y escalas con las que, por
entonces, operaba la arquitectura mexicana. Con un gran abanico de soluciones técnicas y formales, tanto
propias como de inspiracion extranjera, la Guia de Arquitectura Mexicana da(ba) cuenta de la efervescencia
de la actividad arquitectonica en la ciudad de México al mediar el siglo XX. Por supuesto, segun la editorial
Espacios, la publicacion de la Guia no hubiera sido posible sin “la iniciativa y apoyo dados para su realizacion
por el arquitecto Carlos Lazo, Presidente del Colegio Nacional de Arquitectos y de la Sociedad de Arquitectos
Mexicanos, y preparada en ocasion del VIII Congreso Panamericano de Arquitectos”. Guia de arquitectura
mexicana contemporanea, (Ciudad de México: Espacios, 1952)



1. David Alfaro Siqueiros y Richard Neutra frente al hotel Reforma, octubre de 1952.
FCLB - AHUNAM



2. Walter Gropius (izq.) y Carlos Lazo (der.) durante el Congreso, octubre de 1952.
FCLB - AHUNAM.

4. Frank Lloyd Wright en Ciudad Universitaria, octubre de 1952.
FCLB - AHUNAM
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(habitacion, hospitales, institutos de alta cultura, escuelas) y con la ausencia del Presidente se sentiria

desilucionado [sic] y no correspondido en su esfuerzo”. Continda Lazo:

todo el congreso gira en torno de la presidencia del Presidente Aleman y toda la literatura previa que

se ha hecho (invitaciones, monografias, programas, etc.) y que se ha distribuido en todo el mundo lo
hace constar, definiéndole como el Presidente mas constructivo de México. De no asistir, el Congreso
perderia categoria y proyeccién continental y mundial y se frustraria el deseo de que México, a través de

la obra realizada por el Régimen, se ponga a la cabeza del Continente.®

Sin importar los ruegos de Lazo, Aleman no volveria de La Paz, Baja California, en donde se encontra-
ba en aquel 19 de octubre de 1952. La fecha oficial estaba acordada y, como culminacién de la primera
presidencia civil del régimen revolucionario, /a civilizacion de la Revolucion mexicana, coincidiria con un
aniversario mds de su gesta inicial. La propaganda panamericana era para el exterior; al interior impor-
taban otros simbolos.”

A pesar de su pretendido cosmopolitismo, al Congreso no asistirian ni Oscar Niemeyer, ni Josep
Lluis Sert, ni Ludwig Mies van der Rohe, ni mucho menos Le Corbusier, que aunque seguramente la
vio publicada en muchos lugares, nunca se apersoné en la Ciudad Universitaria de México, tan inspira-
da en su proyecto carioca de los afios treinta. Cabe preguntar por qué. Pero otros invitados extranjeros,
especialmente en un momento en que la produccién europea era “tan baja en cantidad y tan inhibida
por las dificultades econémicas”,*® se quedarian con impresiones profundas luego de su experiencia en
Meéxico. A su paso por la Ciudad Universitaria, Richard Neutra, asentado en Los Angeles, declararia
que era un error considerar a México como uno mds de entre los paises americanos, pues contrario a los
demds, ésta era una tierra de profunda tradicién y compromiso social de lucha. (fig. 1) Ademads afirma-

ba, en loas al trabajo de Alemién (y de Lazo), que

ningln pequefio error, ni pequefias envidias [...] pueden enturbiar el gran éxito de esta casi milagrosa
empresa, [...] monumento de un presidente que ha tenido el don de encontrar hombres capaces de

organizar y dispuestos a coordinar sus esfuerzos en forma de equipo.*

Luego del Congreso, Walter Gropius (fig. 2), ya decano en la Graduate School of Design de Har-

vard, le escribe a Lazo una carta que merece ser citada en extenso:

The events in Mexico City will remain unforgettable. I feel fortunate indeed to have been present and

28] Telegrama de Lazo a Aleman. FCLB, AGN. Enfasis propio.

29] Ensulugar, y en atencion a la proyeccion continental del Congreso, hablaria Manuel Tello, secretario de
Relaciones Exteriores.

30] Russell Hitchcock, Latin American Architecture..., pg. 61.

31] “Entrevista a Richard J. Neutra”, en Espacios, no. 8, diciembre de 1951, s/n
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to have become witness to the stupendous creation you and your architectural colleagues have surprised
the world with. In addition to this experience so reassuring for the development of Mexican Architec-
ture, I have been overwhelmed by the grand hospitality and the princely reception I have been persona-
lly honored with by your country.

May I, finally, congratulate you on your great accomplishment by your foresight and will power. I

know what a gigantic task it must have been and you must be pleased with yourself.*?
Finalmente, aunque los editores de la revista Arquitectura México opinaban que

hubo la circunstancia afortunada de que el Congreso se efectuara en un momento en que las obras de la
Ciudad Universitaria de México, asi como el auge manifiesto de la construccién particular, permitieron
mostrar en forma viva, en marcha, a los distinguidos visitantes, las modalidades distintivas de la arqui-

tectura mexicana contemporanea,

y que

en materia de exposiciones [...] cabe elogiar largamente su interés y diversidad [pues] pocas veces se
han montado aqui, al mismo tiempo, exhibiciones tan eficaces, tan henchidas de contenido humano y

cultural,®
tampoco desperdiciaban la oportunidad para sefialar que

la aspiracién a la armonia [promovida por Lazo] se convirtié en algo que se aproximaba a una tendencia
totalitaria, puesto que se concedié libertad irrestricta y casi exclusiva a los representantes oficiales —no

siempre elegidos entre los profesionales de mds rigurosa preparacion.

Este tufo oficialista significaba “el solo reparo que podemos sefialar al memorable Congreso”.**

Aun asi, lo logrado durante las obras de Ciudad Universitaria y el Congreso Panamericano de
Arquitectos es prueba de la gran visién y capacidad organizativa de Lazo, quien a pesar de las tensiones
internas del gremio logrd, en un corto periodo de tiempo, dirigir a buen término tanto a las obras como
a la organizacién de la presentacién internacional de la Ciudad Universitaria y, sobre todo, el manejo

medidtico de ambas. No por nada, los medios de la época comenzarian a llamar a la Ciudad Universi-

32] Carta de Walter Gropius a Carlos Lazo, 31 de octubre de 1952. FCLB, AGN.

33] El encargado de estas exposiciones seria nadie menos que un joven Ramirez Vazquez, quien a la postre

realizaria tanto los Juegos Olimpicos como el programa de reorganizacion museistica de la ciudad de México
durante la década siguiente. Puede afirmarse que desde el Congreso de 1952 inicié sus experimentos con las
exposiciones de México al exterior.

34] “Congreso Panamericano de Arquitectos”, Arquitectura Meéxico..., pg. 427.
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taria de “Lazorbona”.® Mis alla de las discusiones arquitecténicas habidas en los terrenos de la Ciudad
Universitaria en los afios posteriores, y que serdn abordadas en lo que sigue, cabe mencionar el enorme
impacto que causardn las obras entre los circulos de la prensa nacional y extranjera. Con mucho entu-
siasmo por la escala del proyecto, por lo bien ejecutado de las construcciones y por el gran esfuerzo que
implicé la organizacién de las multiples partes de la obra, la materializacién de la Ciudad Universitaria
tendra una difusién amplia entre la critica internacional del momento. Uno de sus primeros comenta-
ristas, el ya citado Russell Hitchcock, dice en 1955 que aunque la CU es “suprahumana en escala para
cualquiera que la vea en sitio e inhumana en las distancias para quien deba atravesarla a pie”, aplaude el
hecho de que el proyecto mexicano “no tiene competencia en América Latina ni en términos de escala
ni en términos de factura’, ademds de que en su disposicién general, “de la que Pani y del Moral son
particularmente responsables, [cuenta con] muchos y refinados efectos espaciales, ademds de transicio-
nes generosas entre los distintos niveles del conjunto”.*

Por su parte, publicado a meses de su inauguracién simbélica, el nimero de agosto de 1952 de
la revista angelina Ars &F Architecture, en el que escribe la critica de arte Esther McCoy, estd casi ente-
ramente dedicado a las obras de la Ciudad Universitaria. (fig. 3) De estos articulos, que incluyen desde
una resefia de McCoy hasta palabras escritas por Lazo, Pani y del Moral, es curioso notar que la retérica
editorial replica la postura laudatoria de la Gerencia General de Obras. Ricamente ilustrado con fotos
de las formas y de los materiales de las construcciones, la revista celebra que la Universidad Nacional fi-
nalmente cuente con instalaciones “adecuadas para su matricula”, proyecto que habia “pospuesto de una
década a otra”. En su texto, McCoy afirma que la obra se beneficié del entusiasmo del presidente Ale-
mdn, ademds de que celebra las virtudes de la construccién con concreto armado en un pais en donde, a
falta de acero, se vuelve “el material basico para el marco estructural y el recubrimiento de los edificios”.
En palabras de la americana, contrario a la rigidez de la arquitectura de concreto en su pais, los arqui-
tectos mexicanos han hecho que este material luzca “gracioso”, pues lo vuelven un elemento “delgado y
plastico”. La americana también confirma el aparente éxito del suesio virgiliano para el Pedregal cuando
escribe que “las formaciones naturales de piedra volcdnica han sido tratadas como un elemento en el
paisaje [pues] han sido respetadas las margenes del terreno, las extensiones de lava y las potentes protu-
berancias basalticas”.”

Aun asi, contrario a una arquitectura suburbana y de aspecto industrial, informada por el ima-
ginario arquitecténico global, alrededor de la Ciudad Universitaria surgiria una lectura mucho mas afin
a los comentarios de personajes como Frank Lloyd Wright, quien luego de su visita, en la que llamaria
a la arquitectura lecorbusiana de la Ciudad Universitaria de “cajitas de cerillos sobre cerillos”, también

clamar, lleno de la nostalgia exotizante que caracteriza a ciertas miradas americanas sobre /o mexicano,

35] “Todo un prestigio”, en Novedades, 21 de septiembre de 1950. Recorte periodistico hallado en FCLB,
AGN.

36] Russell Hitchcock, Latin American Architecture..., pg. 44.

37] Esther McCoy, “Ciudad Universitaria de México”, en Arts & Architecture, vol. 69, no. 8, agosto de 1952,
pgs. 23-29.
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que “esta tierra hermosa y grandemente favorecida, de bello romance histérico, es digna de una gran
arquitectura”.®® (Por supuesto, si no la suya, por lo menos si una no tan lecorbusiana.) (fig. 4) Por su
parte, resultado de su paso por México, Eugéne Beaudouin, Gran Premio de Roma, delegado de Fran-
cia al Congreso y miembro del comité editorial de L'Architecture D’Aujourd’Hui, en donde esta publi-
cado el texto que cito, escribird que los mexicanos son(nos) “un pueblo joven y original”, uno que “no
tiene parecido a ningin otro pueblo y parece particularmente apto a resistir a esta uniformidad, a este
conformismo que las maneras modernas de vivir expanden en todos lados”. Y en vista de que “una visita
a México [...] es, para el arquitecto, un raro encantamiento [pues] no creo que podamos encontrar en
otro lugar de la tierra una conjuncién mas amable de atracciones a las cuales somos particularmente
sensibles”,*” es claro que mucho mas que una adaptacién gricil de los postulados de Le Corbusier, como
al Brasil; al México ya suburbano e industrial se le exigia la fuerza para resistirlo a través de su folclor; la
potencia para continuar siendo auéntico.

En este sentido, no es fortuito que la portada del nimero de abril de 1955 de L'Architecture
D’Aujourd’Hui, dedicado enteramente a la produccién arquitecténica nacional y en donde estéd publica-
da la cita de Beaudouin, muestre que lejos de los &rises-soleils lecorbusianos pero cariocas del Ministerio
de Educacién y Salud con los que ilustrara la portada de su edicién sobre el Brasil, de 1947 (ver img. x
cap. Ii), la portada de su nimero mexicano de 1955 vista de glifos mayas, plecas con los colores naciona-
les y un muro de roca volcdnica de la Biblioteca Central en el que Juan O’Gorman inscribié una repre-
sentacién del dios Tldloc. S6lo imagenes de alusiones prehispdnicas y nacionalistas; ningun edificio. (fig.
6) En lo que respecta al catdlogo de la exposicién Latin American Architecture since 1955, su discurso
gréifico abre con una composicién a doble pdgina que contrapone imagenes de la pirimide del sol en
Teotihuacin y de Machu Pichu, en el Pert, a dos fotos de los frontones de la Ciudad Universitaria. Es
dificil no notar la relacién que se busca establecer: las obras de Alberto Arai son taludes pétreos que se
entreveran con las rocas, za/ como lo hacen las construcciones antiguas con el paisaje original.*® (fig. 5)

Haciendo eco a estas posturas, los asistentes extranjeros al VIII Congreso Panamericano de
Arquitectos quedardn maravillados no tanto por el oropel moderno de la Ciudad Universitaria sino por
todo aquello de corte prehispanista.*! (fig. 7) De hecho, incluso aunque la ténica laudatoria del con-

junto esté ubicada en la espacialidad amplia del lecorbusianismo, ésta esta filtrada y materializada por

38] Carta de Frank Lloyd Wright a Carlos Lazo, Taliesin, octubre de 1952. FCLB, AGN.

39] Edouard Beaudouin, “Impresions d’un voyage au Mexique”, en L’Architecture D’Aujourd’Hui, no. 59, abril
de 1955, pg. 59.

40] Russell Hitchcock, Latin American Architecture..., pgs. 14-15.

41] Alejandro Villalobos hace notar que, contrario al mito en torno al origen del disefio, el proyecto paisa-
jistico del campus universitario no podia haber estado inspirado en Monte Alban, Teotihuacan o cualquier
otra ciudad prehispanica, pues éstas apenas estaban siendo estudiadas y difundidas en tanto plantas arqui-
tectonicas. Cuando este trabajo habla de la tonica prehispanista, en ningin momento pretende contradecir a
Villalobos. Al contrario, este argumento abona al suyo. Para esta investigacion, la concepciéon de la espacial-
idad del campo agreste de la Ciudad Universitaria es, de origen, lecorbusiana; son las lecturas posteriores,
fincadas en una interpretacion muy especifica de lo que significa la plastica nacional y criticadas también
por este texto, las que lo imaginan prehispanico. Alejandro Villalobos Pérez, “El México antiguo como atributo
imaginario de la Ciudad Universitaria de México”, en Habitar CU, Op. Cit., pgs 245-260.
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la piedra volcdnica y de terrazas y axialidades que se construyé finalmente, y que desde el principio se
asocié mds con la tradicién urbanistica prehispdnica que con el suesio virgiliano de Le Corbusier. De
esta veta prehispanista —que asi como con los discursos de la modernidad internacional, no era en lo
mds minimo un discurso unitario sino una serie de discusiones en torno a qué era la economia cons-
tructiva del pasado, qué era la tradicién paisajistica nacional, y con qué simbolos se podia significar a la
mexicanidad que resiste, dual y sufrida, frente a la homogeneizacion hilbersheimeriana y abstracta de la
modernidad; es decir, qué puede una arquitectura verdaderamente nacional(ista)— surgen los edificios
mids famosos de la Ciudad Universitaria, tanto para la ép(i)ca actual como para la critica del momento:
los muy intencionados frontones de Alberto Arai, perdidos hoy a las especulaciones del narcomenudeo;
el casi accidental proceso constructivo del Estadio Olimpico Universitario de Augusto Pérez Pala-
cios (en el imaginario actual mds asociado a los Pumas que a la Ciudad Universitaria); y la enigmatica
Biblioteca Central de Juan O’Gorman, que si bien no es prehispanista en estructura, lo es fuertemente
en simbolismo y contenido, ademds de que es la cara misma de la Ciudad Universitaria de México.*” No
sobra anotar que estos son los tres edificios de la Ciudad Universitaria mostrados por el catilogo del
MoMA, quien no sélo nunca organiza Mexico Builds sino que, salvo por el Centro Urbano Presidente
Judrez, otra (a)utopia para la ciudad de México, en ningin momento publica obras del funcionalismo
del Estado nacional.®

Quizis por el paisaje cultural mexicano o quizis por la voluntad de, en México, ver algo exdtico
a la manera mexicana (es decir, folclérica, subdesarrollada, colonial y rudimentaria), personajes como
Frank Lloyd Wright, Henry Russell Hitchcock o la misma Esther McCoy terminaran hablando de su
admiracién por estos edificios. Estos juicios le han destinado una interpretacién particular a la arqui-
tectura mexicana. Y es que curiosamente, en el momento en el que quiso mostrar la culminacién de
su proceso de adopcién de la modernidad canénica con un despliegue de especulaciones miesianas,
lecorbusianas y panamericanas en los amplios territorios del auto, de la civilizacién del paisaje agreste
a través de la industria, y de la (sub)urbanizacién como proyecto de desarrollo panamericano —y, con
esto, desplazar al Brasil en tanto ¢/ centro simbdélico de esta expresion— la necesidad misma de mostrar
este proceso a la mirada internacional como uno que era lineal, expansivo y representante del progreso
histérico de la nacién, llevaria a la arquitectura mexicana a enfrentarse con los propios limites paisajis-
ticos y representativos de su propio proyecto politico: con el vasto campo de roca volcanica del Pedre-
gal, prueba geolégica de un pasado milenario y latente cuyo paisaje estaban a punto de transformar en

espacio urbano; con la (in)capacidad de representar a una nacién tan cargada de mitologias encontradas

42] Como lo constatan las multiples fotos de graduacion de los estudiantes universitarios, en las que la Bibli-
oteca sirve de telon de fondo; o las campafias de turismo de la Ciudad de México en las que aparece al lado
de imagenes de las piramides de Teotihuacéan, recortes de pinturas de Frida Kahlo, e imagenes del museo
Soumaya.

43] Katherine O’Rourke lo confirma. Segun ella, “ademas del conjunto universitario, cuando fue construida
fueron los frontones, la Biblioteca Central, el Estadio Olimpico y el Plano de Conjunto del campus los que
recibieron la mayor atencion critica y académica”. O’Rourke, Katherine. Modern Architecture in Mexico City
(Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 2016), pg. 227.
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a través sus pilotis, pabellones y cajas de cristal; y con el hecho de que quizds el ojo extranjero ya estaba
entrenado a tener una cierta sensibilidad sobre /o mexicano, y buscé en la Ciudad Universitaria con el
afin de encontrarlo. La respuesta a estas tensiones discursivas, que favorecié al prehispanismo frente al
lecorbusianismo por su potencial para representar el paisaje (imaginario) nacional, y que fue fomenta-
da también por la recepcién de la critica internacional a la Ciudad Universitaria luego de realizado el
Congreso, llevaria a la aceptacién de una contradiccién que se supone inherente a la modernidad ar-
quitecténica mexicana; y es que —obviando el desarrollo de las industrias e infraestructuras modernas
que cambian la configuracién misma de las relaciones sociales de reproduccién de la urbe a la que estas
arquitecturas, ya necesariamente modernas, responden— dadas las caracteristicas del paisaje nacional, au-
nadas a la tradicién folclérica amerindia que le antecede, y por estar intrinsecamente vinculada a ambas,

ésta no puede ser enteramente moderna.*
La Facultad de Ciencias
Propaganda

La Facultad de Ciencias fue la primera obra que comenzé a construirse en la Ciudad Universitaria de
México. En la publicidad que se haria de ella en la prensa de mediados de 1950, cuando arrancaron las
obras, la maquinaria nacional promovera el mito de que, a pesar de que de la CU no existia la certeza de
verse realizada en los afios anteriores a la llegada del alemanismo, no era casualidad que los cientificos
hubieran trabajado “durante dos afios, desinteresadamente, empefiosamente [para preparar] el proyecto
de este edificio”, ni que todo lo tuvieran listo “para cuando llegase la oportunidad de construir”.* Se-
gun la propaganda del momento, el acto de fe de contar con un proyecto arquitecténico completo sin la
certeza de la realizacién del campus y que “se inicié hace dos afios [...] sin ninguna base firme, a pesar

de las huelgas e inquietudes de aquella época”, se convertiria pronto en un edificio que “dispondré de

44] Si bien las primeras especulaciones de la arquitectura [pop]moderna mexicana, que ayudaran a nat-
uralizar a las condiciones de la industria al paisaje (imaginario) nacional, fueron precisamente las que se
narran en esta investigacion, y que son mas bien de caracter prehispanista y publico, el triunfo simbdlico

del pop mexicano en el extranjero prefirié la veta discursiva de la arquitectura intimista pero lujosa de Luis
Barragan. Estilo apodado de “convento moderno” por Juan O’Gorman, la arquitectura de Barragan resultaria
mas eficiente como simbolo del potencial del regionalismo nacional para contrarrestar a la homogeneidad del
movimiento moderno hacia la segunda mitad del siglo XX. Ademas, no es fortuito que mientras que la primera
veta es cercana a las narrativas publicas del Estado, la segunda privilegia el retrato del espacio privado de las
élites. Quizas como una premonicion de la preferencia internacional por el barraganismo, Selden Rodman ya
comentaba, para 1957, que “ever since seeing Prieto’s house in the Pedregal [la casa Prieto Lopez, de 1947],
I've had a sneaking suspicion that Luis Barragan offers a more sensible point of departure from the Internation-
al Style than Juan O’Gorman, and an equally ‘Mexican’ one. Of course, it is Spanish-Mexican, but is it any less
valid than Indian?” Selden Rodman, Mexican Journal. The Conquerors Conquered. (Nueva York: The Devin-
Adair Company, 1958), pg. 93. De cara a la Guerra Fria y la constante presencia de la prensa americana en la
arquitectura nacional, esto deberia problematizarse mas.

45] Carlos Lazo, “La Ciudad Universitaria en realizacion”, en Espacios, no. 5y 6, agosto de 1950, s/n.
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magnificas vistas” a la cuenca y cuyo “resultado plastico y estético [serd] muy superior”.*

El punto focal de esta obra era una torre de quince pisos de altura, cuya estructura de columnas
y trabes de concreto era una manifestacién mas del modelo Dom-ino, usado a gran escala. (fig. 8) En
declaraciones de Lazo, “la torre de Ciencias la hicimos como simbolo y, ademads, porque era el dnico
proyecto que tenfamos”.” Realizada en menos de cuatro meses por la recién estrenada ICA,* la cons-
truccion de la torre de Ciencias era “un récord para la construccién en México [pues] nunca se habia
levantado una estructura con tal rapidez”, como dira el recién investido Gerente General en agosto
de 1950 ante un auditorio que recibe la noticia con harto jibilo y aplauso.* Por ser la estructura mas
alta del sur de la ciudad de México, la torre ofrecia un simbolo de que la Ciudad Universitaria estaba
en marcha, pues como muestran las imdgenes capturadas desde la Avenida de los Insurgentes o las
multiples fotografias aéreas de las obras, los avances eran visibles desde distintos puntos de la ciudad.
Ademis de recibir a innumerables visitantes durante su construccion, gracias a su prominente lugar en
el campus, el equipo de propaganda mediatica de la Gerencia General contaba con una plataforma para
ir documentando y mostrando el desarrollo de las obras. Pronto, la torre se convertiria en “el simbolo
grifico y cordial de la Ciudad Universitaria™® (y de la industria nacional), ademads de que se volveria la
sede de la Gerencia General de Obras en el sitio de construccién.”” (figs. 9,10,11,12y 13)

Pero la Facultad de Ciencias no era tan sélo la torre de (post)produccién medidtica que alberga-
ria a los institutos de investigacién cientifica, sino que también debia incorporar todo un programa de
aulas, laboratorios, dreas de servicio y biblioteca para solventar sus funciones académicas. Ubicada como
remate del costado oriente de las Islas, que para entonces significaba el final del campus por la falta de
proyectos para las Facultades de Medicina, Odontologia y Veterinaria (que aparecerian hacia 1951),% el

edificio de la Facultad de Ciencias ayudaria a consolidar fisica y simbélicamente a una institucién que,

46] Op. Cit., s/n.

47] Citado en Yolanda Bravo, “El Arg. Carlos Lazo Barreiro”, pg. 207

48] La primera obra de Ingenieros Civiles Asociados fue el Centro Urbano Presidente Aleman, mientras que
la Facultad de Ciencias fue la segunda. A partir de ellas, ICA, como se conoce a la empresa, se establecio
como la principal empresa constructora del pais, realizando grandes obras de infraestructura como autopistas
o presas, ademas de obra civil. ICA guardaria este estatus hasta los afios diez del presente siglo, cuando un
mercado méas amplio y otro tipo de gobiernos obligaron a la compafia a reducir considerablemente su tama-
fio.

49] Carlos Lazo, “La Ciudad Universitaria en marcha”, Arquitectura México, no. 32, septiembre de 1950, pg.
108.

50] “La Facultad de Ciencias”, Espacios, no. 9, febrero de 1952, s/n.

51] La sede de despacho siguioé siendo el domicilio personal de Lazo, ubicado en el numero 80 de la calle
Sonora de la colonia Condesa.

52] Estos proyectos aparecerian, no sin polémica, hacia 1951. Con el proyecto del Centro Médico de la
colonia Doctores en plena realizacion, algunos grupos de médicos no veian sentido en construir la sede de la
Facultad de Medicina en las lejanas tierras del Pedregal, prefiriendo un lote dentro de la distribucion de dicho
centro, en el corazdon de la ciudad suburbana. Adn asi, es claro que se decidio llevar la Facultad de Medici-
na a la Ciudad Universitaria luego de que ésta empezara a construirse, por lo que el recinto de las Ciencias
Biologicas (Veterinaria, Medicina y Odontologia) es un agregado posterior al campus. La manera en la que se
teje esta seccion del campus con la anterior, con el mural de Eppens como remate a un costado de la Facul-
tad de Ciencias o la repeticion de los parteluces en las fachadas de Ciencias y Medicina, por poner un par de
ejemplos, es una prueba mas del cuidado que hubo al disefiar el conjunto.
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aunque con una importancia cada vez mayor dado el contexto de posguerra y el papel politico que en
ella jugarian los grupos de cientificos, ain carecia de un espacio propio en las instalaciones universitarias
del antiguo centro histérico de la ciudad, quedando relegada a espacios que le cedian otras escuelas y

facultades, como el Palacio de Mineria.”® Esto se daba de cara a un momento en el que, en palabras de

Gisela Mateos, Adriana Minor y Valeria Sdnchez Michel,

la ciencia y la tecnologia fueron fundamentales en la politica internacional, en particular los usos de la
energia atémica [y en la que] el internacionalismo cientifico fue una de las caracteristicas del reposicio-

namiento de la ciencia y la tecnologia en la posguerra y durante la guerra fria.>*

En el México de mediados del siglo XX, una generacién de fisicos nucleares con estancias de investiga-
cién en el MIT durante los afios cuarenta, como los doctores Carlos Graef y Manuel Salvador Vallarta;
de egresados de la Universidad de Harvard, como el Dr. Alberto Barajas (director por entonces de la
Facultad de Ciencias); o el Dr. Nabor Carrillo, futuro rector de la UNAM vy testigo de la detonacién de
una bomba nuclear en el Atolén de Bikini, en 1946, estaban interesados en contar con una sede pastoril,
mecanicista y propia dentro la nueva Ciudad Universitaria: atémica con respecto a la ciudad de México,
como en las ciudades americanas, una nueva espacialidad para la ciencia de cara a su renovado papel en
la esfera publica. (No sobra mencionar que Lazo y Sandoval Vallarta eran concufios.)*

Impulsados por este aliento cientificista y ademas de lo que significaba en términos simbdli-
cos (eran los comienzos de la Guerra Fria), el arranque de las obras de la Ciudad Universitaria venia
acompaifiada de otro anuncio del progreso cientifico de México: la Facultad se preparaba para albergar

un aparato Van der Graaf, producido por la compafiia americana High Voltage Corporation, con sede en

53] El Instituto de Fisica se encontraba en el Palacio de Minerfa, construido por Manuel Tolsa en 1806. Segun
recoge Sergio Miranda Pacheco, el cientifico nuclear Marcos Moshinsky recordaba que, previo a la construc-
cion de la CU, las condiciones de trabajo en el instituto “eran realmente vergonzosas [...] nos habian prestado
un salén en el que convivian apretados el director, su secretaria y cuatro investigadores. No habia laboratori-
0s y solo disponfamos de algunas mesas y algunos libreros. En la azotea del edificio teniamos una tienda de
campafia que servia para cubrir una maquina con la que haciamos mediciones de rayos césmicos”. Sergio
Miranda Pacheco, “Por mi raza hablara la metrépoli” en Miranda Pacheco, Sergio (coord.), El historiador frente
a la ciudad de México. Perfiles de su historia. (Ciudad de México: UNAM, 2016), pg. 212.

54] Gisela Mateos; Adriana Minor y Valeria Sanchez Michel. “Una modernidad anunciada: historia del Van
der Graaf de Ciudad Universitaria”, en Historia Mexicana, Vol. 62, No. 1 (julio-septiembre 2012), pp. 422. Este
trabajo presenta una investigacion interesante de las relaciones de intercambio entre la Facultad de Ciencias
y el MIT durante los afos cuarenta y cincuenta.

55] Transcribo sin cambiar la grafia una nota del periédico Excélsior, hallada como recorte en el archivo de
Lazo: “Completando datos para nuestro ‘Registro Social’ encontramos coincidencias muy interesantes. Por
ejemplo, el distinguido médico don CESAR MARGAIN vy su sefiora dofia TERESA GLEASON DE MARGAIN
fueron duefios de la desparecida hacienda de ‘Copilco’ en el Pedregal, precisamente donde hoy se construye
la Ciudad Universitaria... Y resulta que el gerente general de las importantes obras es el talentoso arquitecto
CARLOS LAZO, presidente de la Asociacion de Arquitectos. Carlitos es esposo de la encantadora YOLANDA
MARGAIN Y GLEASON... Pero no es todo, pues ‘Copilco’ es lugar famoso en el mundo de la arqueologia por
las ruinas prehistéricas encontradas en €l y bien, las investigaciones y estudios del subsuelo que ayudaron a
dicho descubrimiento tienen mucho que agradecer al sabio mexicano don MANUEL SANDOVAL VALLARTA,
quien es esposo de dofia MARIA LUISA MARGAIN Y GLEASON”. FCLB, AGN.
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Massachussetts. Con la compra de este aparato, que no hubiera sido posible sin “el apoyo otorgado por
el Sr. Presidente de la Republica para la realizacién de la Ciudad Universitaria de México”,*® México
podria “iniciar, dentro de diez meses, un plan de investigaciones y de aplicacién de la energia atémica
para fines agricolas, industriales, cientificos, médicos, etc”.’” Para la prensa de la época, su contrato de
compra-venta significaba “una demostracién mas de la politica del buen vecino”.*® Para el aparato me-
didtico de la Ciudad Universitaria, si bien en los paises “anglosajones y eslavos [los Estados Unidos y la
Unién Soviética] dedican esfuerzo considerable a la aplicacién de la energia nuclear en el orden militar,
politico y material”, la civilizacién de la energia atémica, la manera en la que efectivamente se usaria
bien, seria labor del “genio latino”, del que sin duda México era forzoso centro por ser “la frontera entre
la cultura Anglo-Sajona de América y del Norte y la cultura Indo-Latinoamericana de América del
Sur”5? A esto volveremos mids adelante. (figs. 14y 15)

La funcién medidtica de la Facultad de Ciencias al inicio de las obras era, pues, triple: era
espacial, en el sentido en que su verticalidad la volvia anuncio de la obra para el transito vehicular; era
virtual, en el sentido en que fue una plataforma que permitié la produccién de imagenes sobre el avance
de los trabajos (tanto de los propios como de los demads); y era discursiva, en el sentido en que ofrecié
una narrativa de desarrollo cientifico y un aura de progreso tecnolégico para el comienzo de las obras:
ademads de servir como vehiculo para materializar a la industria en el territorio, con la Ciudad Uni-
versitaria se inauguraba una nueva etapa en la modernizacién del México de entonces. Con el trabajo
posterior en el conjunto arquitecténico, con el que la Torre de Rectoria pasard de ser el volumen mds
bien horizontal de los anteproyectos a ser el monolito policromatico del proyecto final, la Facultad de
Ciencias quedaria como el remate en lontananza del campus cuando éste se mira desde la explanada de
Rectoria; plataforma que supone la entrada al conjunto desde la Avenida de los Insurgentes.®® Es posi-
ble imaginarse el paisaje de la época: en medio de un campo negro de piedra volcdnica a las afueras de
la ciudad, rodeado de montafias y surcado por el suave discurrir del trdnsito metropolitano, comenzaban
a surgir las estructuras que significaban el progreso material de la Nacién en la época de la inmediata
posguerra; una época con una Europa empequeiiecida y en la que los Estados Unidos se encontraban en

plena expansién.

% %k 3k

56] Un Contrato, firmado Dr. Manuel Sandoval Vallarta, Dr. Nabor Carrillo, Dr. Alfredo Barajas, Dr. Carlos
Graef. FCLB, AGN.

57] FCLB, AGN.

58] “Moderno aparato electrostatico para la UNA”, en Novedades, [en el mismo recorte se anota “(no ano-
taron fecha)”], FCLB, AGN.

59] de Cervantes. Crdnica Arquitectonica..., pg. 19

60] El descenso desde la Avenida de los Insurgentes por las escalinatas y las plataformas entre la autopista
y las Islas no hace mas que subrayar el lugar central que tiene la antigua sede de la Facultad de Ciencias en
tanto eje rector del campus.



8. Modelo Dom-ino
FCLB - AHUNAM

16. Facultad de Ciencias
FCLB - AGN

13. Facultad de Ciencias desde Insurgentes
FCLB - AGN
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9. Comida en Ciencias
FCLB - AHUNAM

10. Visita de Aleméan a Ciencias
FCLB - AHUNAM

11. “Localizacién”, Espacios 08,
diciembre de 1951, s/n

12. Vista aérea fechada
26 de enero de 1951
FCLB - AGN
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14. Carlos Lazo, Carlos Novoa , Miguel
Aleman y Enrique del Moral en visita al
pabellén van der Graff, 1950
FCLB - AHUNAM

15. Propaganda de la energia nuclear
publicada en Espacios nos. 05y 06,
agosto de 1950



LA ENERGIA NUCLEAR EN MEXICO

...LA FISURA vy la fusién del &tomo (acontecimiento capital de nuestra época) inicic la
mds trascendente revolucién que registra la Historia. .

...La conquista de ia més formidable fuente de energia con que conté nunca la humani-
dad, obliga a condicionar nuesiras concepciones a los impactos que causa en el orden

fisico, humano, econémico y politico-social. ..

Los paises nérdicos-anglosajones y eslavos dedican esfuerzo considerable a la aplica-
cién de la energic nuclear en el orden militar, politico y material. .

...El genio latine (y sin duda México, frontera y mestizaje de culturas y civilizaciones) es-
té acaso destinado a -formular las concepcicnes bésicas de una nueva filosofia humana
con que la revolucién energética atémica se proyecta a iodos les campos, obteniendo la

sintesis de la época. ..
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Modelo Dom-ino en el campus

En cuanto a la solucién formal del proyecto, es imposible obviar las similitudes (y las diferencias) entre
este edificio y el Ministerio de Educacién y Salud de Rio de Janeiro, proyectado en 1936 pero que, en
palabras de Russell Hitchcock, para 1955 seguia siendo “el edificio singular mds bello de toda la Amé-
rica Latina”.! (fig. 16) Desde el pabellén en la azotea, los drise-soleils en las fachadas oriente y poniente,
el auditorio descentrado y recubierto de marmol tlaxcalteca, los pilotis de las plantas libres y las enormes
tachadas de cristal, por mencionar algunos de los multiples paralelismos, es claro que la Facultad de
Ciencias es una (re)incorporacién del modelo propuesto por el Ministerio de Educacién y Salud para
Rio de Janeiro, pero proyectado para los llanos del Pedregal de San Angel, al sur de la ciudad de Méxi-
co.®? Aunque realizada junto con Félix Sdnchez y Eugenio Peschard, la investigacion se enfocard en el
papel del proyectista Rail Cacho, pues ademds de ser arquitecto de la estructura del Centro SCOP, de
los tres autores del proyecto es el personaje mdas cercano a Lazo.* La influencia que tuvo la obra carioca
en el trabajo de Cacho es evidente en su trabajo posterior a Brazi/ Builds. Si bien el nacido en Cérdoba,
Véracruz, habia comenzado su vida profesional formando parte de la Unién de Arquitectos Socialistas
en 1938 junto con personajes como Alberto Arai o Enrique Yéfiez, entre otros, y con quienes proyec-
taria interesantisimas soluciones al problema de la habitacién obrera —y, cabe decir, sobre la forma de
la vida obrera dentro de un sistema socialista—, para la década de 1940, este mal estudiado arquitecto
se habia volcado a la construccién de infraestructura hospitalaria propuesta por los doctores Salvador
Zubirdn y Gustavo Baz, y coordinada arquitecténica y urbanamente por José Villagran Garcia, con la
conviccién de contribuir a la mejora material de las condiciones de vida de la poblacién.®*

Ademais de que lo conoce personalmente en Polonia en 1948, el primer registro del que dis-
puso esta investigacién en el que Cacho habla piblicamente de Le Corbusier y de 1a escuela carioca es
un articulo del mismo afio, publicado en el primer nimero de la revista Espacios. Este es un texto en el

que Cacho muestra su apoyo al suizo frente a las criticas que Diego Rivera enunciara en el mismo afio

61] “The single most beautiful building in Latin America”. Russell Hitchcock, Latin American Architecture. ..,
pg. 30.

62] La relacion entre la arquitectura mexicana y la brasilefia en este periodo no se ha estudiado, y frente a la
gran cantidad de textos en torno a la Ciudad Universitaria y la enorme influencia que ésta ejercié sobre aquel-
la, es importante preguntarse por qué.

63] Como lo demuestra su conferencia La Ciudad Universitaria de México, ya discutida.

64] Jesus Nazaret Marquez Soriano, “La Union de Arquitectos Socialistas y su proyecto de Ciudad Obrera
(1938)”, en Academia XXII, segunda época, afio 10, num. 20, diciembre de 2019, pgs. 152-170.

65] Segun refiere el editorial del niumero 2 de la revista Espacios, Cacho conoce a Le Corbusier y a Pablo
Picasso durante el Congreso de Intelectuales de 1948, que tuvo lugar en Polonia. Ademas de comunicar las
“sinceras felicitaciones” de ambos por la publicacion de la revista, los editores anuncian que pronto pub-
licaran articulos de ambos autores escritos ex profeso para ella, cosa que nunca sucede. La pagina viene
acompafiada con otro anuncio: Teodoro Gonzalez de Ledn, “recién llegado a la capital, trae consigo intere-
santisimos articulos de Le Corbusier para publicar en el proximo numero de Espacios”. Esto en efecto suced-
eria, pero hasta el niumero 4. Ver nota 67, del capitulo Ill. Espacios, no. 2, invierno de 1948-1949, s/n.
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en la revista Arquitectura y lo demds,y en donde el artista mexicano dice que Le Corbusier es un dandy y
que su arquitectura (re)presenta un estilo “seco, pedante, fifi y odioso”.®® Como argumento en contra de
Rivera (de quien muestra una imagen de la casa que le construyera Juan O’Gorman en San Angel Inn,
a un costado de una fotografia de la casa Ozenfant, de Le Corbusier), Cacho discute la postura politica
de Oscar Niemeyer, mostrando su entusiasmo por lo hecho por ellos en el Ministerio de Educacién y
Salud de Rio de Janeiro. Segtin Cacho, el ministerio es un claro y contundente ejemplo de arquitectu-
ra socialista, del que cabe aplaudir particularmente el trabajo conjunto entre los arquitectos y el pintor
Portinari, “que ha impresionado al mundo arquitecténico por su alta calidad”.*” No hay mencién a
Lucio Costa. (figs. 17y 18)

Por otro lado, en los nimeros 2 y 3 de la misma revista se presentan dos proyectos de Cacho
que denotan un manejo plistico de clara inspiracién carioca: en el primero de ellos aparece el Hotel de
Meéxico, que se ubicaria en la colonia Napoles y que fue proyectado junto con Armando Franco (coau-
tor del anteproyecto de 1947 para la Ciudad Universitaria) y Guillermo Rossell de la Lama (duefio del
terreno a la vera de Insurgentes en donde se desplantaria el edificio, editor de la revista Espacios y futuro
gobernador del Estado de Hidalgo). El segundo es un proyecto para el Instituto de Oftalmologia en el
Centro Médico, sélo de Cacho. En el Hotel de México se aprecia un enorme bloque alto, con orienta-
cién oriente a poniente y levantado sobre pilotis, con un pabellén en la azotea y un auditorio descentra-
do.%® En el caso de Oftalmologia, la disposicién es muy similar: un bloque alto que resuelve las habita-
ciones de los enfermos y un volumen bajo que lo cruza perpendicularmente, sobre pilotis (el acceso al
edificio se encuentra, como en el Ministerio de Rio, en el entrecruce de ambos), con recepcién, espacio
de exposiciones y un auditorio que remata con un mural. Este hubiese sido de José¢ Chavez Morado y el
tema, con tintes prehispanistas, seria el milagro de la vista. Entre las ventajas que se citan en este pro-
yecto estd el hecho de que el partido arquitecténico no genera patios cerrados sino grandes explanadas
que, bien iluminadas y ventiladas, son sefial de eficiencia, higiene y racionalidad modernas.®” Ninguno
de ellos fue construido. (fig. 19)

En el caso de la Facultad de Ciencias (hoy Torre de Humanidades II) el conjunto remata el cos-
tado oriente del campus y, de no haber sido por la incorporacién posterior del bloque de Ciencias Bio-
légicas hacia la parte baja, ésta hubiera cerrado la composicién del costado oriente de la Ciudad Univer-
sitaria.”’ Para Cacho y su equipo, el gran remate del campus cientificista, lecorbusiano y automovilistico,

seria un edificio que festejara su propia tradicién. Pero a diferencia del Ministerio de Educacién y Salud

66] Nota de Diego Rivera, en Arquitectura y lo demas, no. 11, marzo de 1948, pg. 62

67] Raul Cacho, “Arquitectura viva mexicana”, en Espacios, no. 1, septiembre de 1948

68] Raul Cacho, Armando Franco y Guillermo Rossell, “Estudio de Hotel y Centro Civico. Proposicion hecha
para el terreno que ocupa actualmente el parque “de la Lama”, en Espacios, no. 2, invierno de 1948-1949, s/n.
69] Raul Cacho, “Instituto Nacional de Oftalmologia”, en Espacios, no. 3, primavera de 1949, s/n.

70] Es decir, que de haberse completado el proyecto original para el cual se penso la torre, su fachada
poniente habria sido la cara anterior de la Ciudad Universitaria. Como bien sefiala Juan Manuel Heredia, a
quien le agradezco el comentario, esto muestra que el higienismo que animaba al proyecto carioca de Le Cor-
busier, de 1936 y rematado por la enorme torre de la Facultad de Medicina, habia dado paso al cientificismo
de la temprana Guerra Fria.



17. Raul Cacho, “A la defensa de Monsieur
Jeanneret”, en Espacios no. 01,
septiembre de 1948

18. Idem.

19. Instituto Nacional de Oftalmologia
Espacios no. 03, agosto de 1950

20. Auditorios del ala poniente,
Facultad de Ciencias.
FCLB - AHUNAM

ALavanderia,
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B.Cocina Central,
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5.-Cocina Gener:l

6.Servicios para distric
bucién de comida.

7.Cocina de dietas y
montacargas para las
cocinas de piso
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D.Taller de Optica.
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2.Sanitario Hombres.
3. . Mujeres.
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G.-Patio de Servicio.

1.-Taller.
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3.-Sub-Estacién  Eléct.
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LA ARQUITECTURA DE LE CORBUSIER
ES PARA DANDYS

DIEGO RIVERA

CasadelPintor Diego Rivera

en México 1929-31
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de Rio de Janeiro, que completa la torre de despachos tan sélo con un volumen sencillo que resuelve el
programa publico del ministerio (sala de exposiciones y auditorio), la Facultad de Ciencias debe aumen-
tar su masa programadtica para albergar los laboratorios, aulas, espacio de administracién y biblioteca
que, mds alld de su mera existencia en tanto simbolo, requieren sus servicios educativos. Con esto, en
vez de completar el programa con un volumen perpendicular sencillo y que pasa limpio por debajo del
bloque de la torre (ofreciendo al campus un pértico apliotado, monumental y a doble altura, como en
el Ministerio) el resto del programa de la Facultad de Ciencias se convierte en una henchida herradura
de hasta tres niveles de altura que queda al pie del bloque de cristal, que con esto pierde la escala monu-
mental del pértico. En cuanto a la herradura, sus alas oriente y poniente albergaran las aulas, mientras
que al centro quedard dispuesto el volumen de la biblioteca. El contexto no podria ser mas distinto:
mientras que el Ministerio se desplanta a la vera de la Rio cldsica, ofreciendo un nuevo hito de las artes
y el Estado modernos sobre una gran plaza publica; la Facultad de Ciencias se levanta por encima de un
campo aun indiferenciado, en medio de un territorio llano, suburbano y alejado de la ciudad central, y
en donde ella, més que la novedad, es la perturbadora. Ademds, contrario al Ministerio de Rio, que re-
suelve la incidencia solar en su fachada norte con la gracia de los brise-soleils, los locales interiores de la
torre de Ciencias quedan expuestos al sol a oriente y poniente, lo cual los vuelve incémodos para ocupar.
Aun asi, cabe notar un ejemplo muy interesante de eso que llamamos funcionalismo, en donde
la arquitectura del estilo moderno presume que es la forma (de la estructura) la que sigue a la funcién
(programitica del edificio). Cabe preguntarle a la forma por su funcién. La fachada a las Islas, que sirve
como remate en lontananza del campus (con todo y auditorio descentrado y &rise soleils para fincarla
en el imaginario lecorbusiano), es el icnico #ren chocado de la Ciudad Universitaria. En estas fachadas
de elegante manejo del concreto, que es manifestacién pura de la forma estructural moderna, las aulas
estaban proyectadas para estar equipadas con television, segiin el modelo “de ensefianza audiovisual de
la UNESCQO”. Con este modelo, cada aula tendria “proyeccién y sonido, de tal manera que el auditorio
general, con capacidad para quinientas personas, ampliar[i]a su capacidad al doble o triple cuando se
requiera, ya que cada aula, por medio de la television, serd un pequerio auditorio”.’* Esta cita sirve para dar
cuenta de la curiosa forma que tiene la fachada de pequesios auditorios que ofrece la Facultad de Cien-
cias como remate al campus universitario (y que ha sido llamada también de Quetzalcéatl por la forma
quebradiza y serpentil del volumen) y es que, por primera vez en territorio nacional, la posibilidad de
reproducir el espacio arquitecténico por medios audiovisuales permitia la creacién de una nueva tipo-
logia arquitecténica: un auditorio guebrado en pequenos auditorios; una forma cuya fragmentacién era
posible gracias a su capacidad de ser restituida, en tanto imagen/desplazada, por medio de las nuevas

técnicas de (re)produccién audiovisual.” (fig. 20)

71] “La Facultad de Ciencias”, en Espacios, nos. 5y 6, agosto de 1950, s/n.

72] Dada la oportunidad de presentar este truco mediatico del México Moderno y Mundial (apoyado por la
UNESCO de Torres Bodet) a la comunidad arquitectonica internacional, en el evento que habria de poner a
México a la cabeza del continente, es de suponerse que este sistema seria utilizado para que las grandes
conferencias del Congreso fueran vistas por todos los asistentes gracias a una transmision simultanea de
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También animado por el impulso lecorbusiano-carioca al trabajo colectivo entre arquitectos y
pintores, como muestra el entusiasmo de Cacho por el ejemplo de Portinari en Brasil y su temprana
inclusién del trabajo de Chavez Morado en su proyecto para el Instituto de Oftalmologia del Centro
Meédico, la Facultad de Ciencias cuenta con un programa pictérico integrado a sus fachadas. Como
muestra Jorge Barajas, sus imdgenes dan cuenta de las tensiones detrds del proyecto urbanizador, de-
sarrollista y atomico de la Facultad de Ciencias.” Obra de José Chavez Morado, los murales muestran
la adopcién de esta energia como un proceso que es simultineamente creativo y destructor; vital en
tanto forma infinita, ambivalente en tanto destructora del mundo que le antecede. Complementando el
programa plastico de la Facultad de Ciencias, y a saber con qué tanto guifio al Ministerio de Educacién
y Salud de Rio, la escultura que mostraba a la Ciudad Universitaria era una representacién de Prometeo,
con la que se reforzaba la idea del sacrificio humano que supone la ciencia en favor de la energia.”

A pesar de la existencia de un nutrido programa pléstico, y aunque Chivez Morado afirma que
“en la Ciudad Universitaria, arquitectos y pintores hemos sido actores y participes entusiastas de una
obra monumental que muestra la madurez y el desarrollo de nuestra nacién”, el autor de los murales de
la Facultad de Ciencias lamenta no haber logrado totalmente la integracién plastica entre sus obras y
la arquitectura, a pesar de haber contado con “toda la colaboracién, estimulo y respeto de los arquitec-
tos”. Esto se debe a que, segin el nacido en Guanajuato, la integracién plastica debe ser “resultado de la

identificacion de forma y contenido”. En cambio, en la Facultad de Ciencias, los muros compiten “con
y ) ) p

television. Benjamin Bratton argumenta que la incorporacion del espacio multimedia luego de la introduccion
de la television al espacio (de lo) publico permitira crear “un nuevo centro nacional, no de edificios sino de
pantallas”. Benjamin Bratton, “Logistics of Habitable Circulation”, en Virilio, Paul. Speed and politics. (Pasade-
na, California: Semiotext(e), 2006), pg. 10

73] El trabajo de Barajas es una investigacion sobre la obra de José Chavez Morado en la Facultad de Cien-
cias. Los murales son tres. Uno muestra la épica de la construccion de la Facultad y, con ella, de la Ciudad
Universitaria: desde el despojo del gjido, la conversion del campesino en obrero, la llegada de los arquitec-
tos y la civilizacion al Pedregal de San Angel, hasta la gestacion del proyecto de la mano de los arquitectos
Cacho, Peschard y Sanchez. Posteriormente aparece Carlos Novoa, director del patronato, y Carlos Lazo,
Gerente General, quien sefiala al futuro promisorio en el que los Dres. Graef, Carrillo, Sandoval Vallarta y Ba-
rajas producen el progreso de México a través de la energia atdbmica gracias al acelerador Van der Graff. Otro
mural, en la fachada norte del auditorio y de titulo La conquista del fuego por el hombre muestra la apropi-
acion prometedora, aunque tenebrosa, de la energia atdmica, en consonancia tematica pero quizas también
como contrapunto frente al discurso optimista de Lazo, que se oscurece en el mural. Con un caracter prehis-
panista pero al mismo tiempo civilizatorio, la obra compara a la fision atémica y su promesa de energia infinita
con el descubrimiento primitivo del fuego. El tercer mural, el de la Biblioteca, muestra a un Quetzalcéatl, que
es ala vez un Jesus, que es a la vez un Buda, y que da cuenta de la suerte de panteismo que supone el
progreso cientifico, en donde se racionaliza el mito pagano de la energia césmica por la nocion cientificista de
la conquista de la energia atémica infinita. Jorge Alberto Barajas, “Prometeo atémico: la reformulacion del mito
en los murales de José Chavez Morado en la Ciudad Universitaria”, (Ciudad de México: UNAM, Tesis para
obtener el grado de Maestro en Historia del Arte, 2016)

74] Esta es obra del escultor colombiano Rodrigo Arenas Betancourt, quien también trabajara con Lazo en el
Centro SCOP. Cabe notar que mientras que el Prometeo de Lipchitz en Brasil era desfachatado y juguetén ha-
cia la ciudad, méas un simbolo abstracto para una espacialidad que, por ser ajena a la guerra, no comprendia
del todo la referencia a la catastrofe nacista con la que la habia concebido su autor; el Prometeo de Arenas
Betancourt es una referencia literal e inevitable a su origen mitolégico: aqui, la figura humana de hecho se
sacrifica en funcién de proveer, a través de la ciencia, la energia atdmica infinita.
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volumenes y conjuntos arquitectonicos, [ademds de] con elementos de la naturaleza”. Asi, en tanto que
deben dialogar con las demds imégenes del paisaje arquitecténico del campus (como el campo agreste, el
trdnsito automovilistico o las rocas baslticas del Pedregal), o con aquellas que provienen del imaginario
pléstico del modelo Dom-ino y el lecorbusianismo carioca (como los brise-soleils, los enormes pafios de
Vitricotta o cristal, o los elegantes usos del concreto estructural, cuya forma sigue a la funcién), los mu-
rales de Chdvez Morado devienen meras imédgenes para “los sitios en donde, por razones de visibilidad,
circulacién, afluencia de publico e importancia de funcién, era conveniente decorar”, segin explica el
muralista.” (fig. 21)

Un articulo llamado “Escultura y pintura en la arquitectura”,’® publicado en el nimero 5y 6
de la misma Espacios, muestra la postura de los arquitectos de la Facultad de Ciencias frente a la (re)
integracién de la pintura mural a la arquitectura (ya) moderna. En el articulo, una colaboracién con el
MoMA, los editores de Espacios hablan de la “fuerte lucha entablada entre pintor y arquitecto por la
posesion de los muros”, pero celebran al mismo tiempo los intentos que, en Europa, Sudamérica y los
Estados Unidos, se han hecho por “volver a la gran tradicién de pintura mural, e interpretarla dentro del
espiritu de la nueva Arquitectura [sic]”. Aunque a esta tradicién pictérica le anteponen “la consistencia
de piedra, madera, marmol, cristal y metal” con la que caracterizan el intento de los primeros arquitectos
modernos de volver a “los elementos esenciales de la construccién”, el articulo concluye afirmando que
el primer paso para esta vuelta de lo pictérico es el de “arbitrar en la batalla por la posesién del muro y
del espacio, con el fin de presentar al mundo un ejemplo de actividad en armoniosa cooperacién”. Las
ilustraciones son muy elocuentes de las posturas del lecorbusianismo carioca frente a la integracién
plastica: el articulo muestra un collage donde el fondo es la gran fachada de &rise soleils del ministerio,

con imdgenes del arte moderno (im)puestas sobre sus superficies.”” (fig. 22)

75] Publicadas en el numero 14 de la revista Espacios, las ilustraciones del argumento son por demas elo-
cuentes: en ellas se (de)muestra que la escala de la arquitectura es mayor a la del mural; que su estructura
es ya siempre su marco. José Chavez Morado, “La decoracion mural de la Facultad de Ciencias en C.U.”, en
Espacios, no. 14, marzo de 1953, s/n.

76] “Esculturay pintura en la arquitectura”, Espacios no. 5y 6, agosto de 1950, s/n.

77] La Facultad de Medicina, de Pedro Ramirez Vazquez, es también muestra del uso del lecorbusianismo
carioca en el campus: apaisajada, con pabellén en la azotea, levantada sobre pilotis, con brise-soleils y con
fachada con auditorio y mural. Visto desde la Explanada de Rectoria, es evidente que las fachadas de Cien-
cias y Medicina se complementan en un sutil juego de perspectivas: los brise-soleils de ambas se duplican
para el transito y la fachada metropolitana. También animadas por el lecorbusianismo carioca de la época,
cabe sefialar tanto a la Facultad de Quimica, de Rosell de la Lama, como al tren-no-chocado de humani-
dades, que comprende a las Facultades de Filosofia y Letras, Derecho y Economia. Ambos edificios recuper-
an la planta libre, los pilotis, las fachadas de cristal y los volumenes apaisajados del Le Corbusier mecanicista
de los afios treinta. A pesar de la marcada tendencia por leer al campus como un territorio abierto a la inte-
gracion plastica, los ejemplos del lecorbusianismo carioca muestran que la tonica es mas bien la descrita:

tal como en Rio, los murales en esta seccion (Medicina, Pabellon de Gravitacion y Ciencias), son superficies
pictéricas que compiten con las demas imagenes del llamado estilo internacional. Sobre estos murales, la crit-
ica americana Valerie Fraser dira que ante ellos da la sensacion de que “un anuncio publicitario vagabundo
hubiese llegado al campus desde la ciudad real del exterior”. Valerie Fraser, Building the New World: Studies
in the Modern Architecture of Latin America, 1930-1960 (London: Verso, 2000), pg. 78. Cabe remarcar que el
muralismo sucede so6lo sobre un eje, en tres edificios oficiales (la Biblioteca Central, la Rectoria y el Estadio
Olimpico) y so6lo dos facultades, Ciencias y Medicina, ambas de amplio poder simbdlico. El resto del campus
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Asi, a pesar de que Chédvez Morado busca una integracién total y social entre forma y contenido,
que no se olvide del lugar del muralismo en los nuevos espacios de la suburbanizacién, para los textos
y los imaginarios de los arquitectos, la integracién pléstica es una batalla contra el artista por el muro,
que debe ser adecuada armoniosamente a sus propios principios y, por supuesto, a sus propios lenguajes
arquitecténicos. Por ahora, éstos reclaman el espacio abierto, industrial y automovilistico de la ciudad
moderna. Mids que un ejercicio plastico completo, como reclama Chévez Morado, los murales de la Fa-
cultad de Ciencias funcionan como adiciones pictéricas a una estructura predeterminada y ya producto
de la urbanizacién y la industria, e informada por un imaginario arquitecténico global. Este es accesible
gracias a las redes de circulacién de la imagen arquitecténica que, en la época, estin representadas por
las revistas de critica o los catdlogos de exposiciones, como Brazi/ Builds,la misma Espacios o L'Archi-
tecture D’Aujourd’Hui. En el caso de la Facultad de Ciencias, estas imdgenes, que son producto de los
debates en torno a la integracién plastica nacional pero también y sobre todo de aquellas que provienen
de la globalidad arquitecténica modern(ist)a y poscolonial (por americanista y como son los pilotis, los
pabellones de la azotea o la expresividad francamente ingenieril del #ren chocado), estin informadas por
el proyecto atémico, industrializador y multimedidtico con el que se concibieron las obras de la Ciudad
Universitaria de México desde la oficina de Lazo. Estas son formas que lejos de ofrecer una postura
critica frente a las tendencias globales —encarnadas en la interpretacién de las ideas de Le Corbusier,
pasadas por la escuela carioca y filtradas por el MoMA— buscardn naturalizarlas al paisaje nacional
para hacer de ellas también las imagenes del progreso mexicano; al mismo tiempo en que servirin como
mecanismos de domesticacién de la industria nacional en funcién del proyecto futuro para la ciudad

(del) capital.
Recepcion critica (rechazos al mecanicismo)

Como muestra la propaganda de la época, “el conjunto de edificios de la Facultad de Ciencias”, que
incluia la torre méds moderna y lecorbusiana del campus mds lecorbusiano, estaba proyectado para ser
la sede del VIII Congreso Panamericano de Arquitectos.” Pero el grueso del Congreso no se llevaria a
cabo ahi, quizds porque no se instalé el sistema audiovisual a tiempo o, quizds, porque al momento de
hacer cuentas, el nimero de asistentes al evento seria mucho mayor a los 1340 espectadores que per-
mitia su sistema de television cerrado.” En vez de la moderna, cosmopolita y multimedia Facultad de

Ciencias, el equipo de Lazo se vio en la necesidad de cambiar la sede del Congreso y, mientras que las

son edificios que, funcionalistas o no, internacionales o no, tienen sus propios lenguajes, referencias y proyec-
tos, en todo alejados de los programas de la integracion pléstica.

78] Esto se debia a muchos factores. Primero, a que era el edificio mas avanzado en cuestion de con-
struccion; segundo, a que era el simbolo del progreso de la ciencia nacional y, tercero, a que Lazo queria
presentar al mundo tanto su propia version del modelo Dom-ino como el sistema de television cerrado. “La
Facultad de Ciencias”, en Espacios, nos. 5y 6, agosto de 1950, s/n.

79] 14 salones de unas 60 personas cada uno suman 840 espectadores, que sumados a los 500 del audito-
rio, dan 1340.



Ea
decoraciéon
m u r al

de

la
facultad
de
ciencias

en

C.U.

Hace ya muchos afios que pienso y e intereso por la
integracién de las artes plasticas, habiéndo llegado, en mi
inquietud por este tema, a organizdr grupos y a expresar
mis opiniones al respecto. Con 6l tiempo, tales opiniones
han evolucionado y ahora, déspués de los murales que he
ejecutado en la Facultad dé Ciencias de la Ciudad Univer-
sitaria, creo muy oportufio hacer una revision y un resumen
de mis experiencias,Creo que pocos pintores tendréan, como
yo he tenido, togdé la colaboracién, estimulo y respeto de
parte de los ofquitectos de la obra. Esto ha permitido que
intentdramp$’ y logrdramos avances considerables para
crear ladoctrina y la técnica de la integracién plastica,
la cyafl no creemos haber logrado totalmente en esta obra.

Mural

Decoration
of

the
faculty

of

science

al
university
city

of

Mexico




21. “Escultura y pintura en la arquitectura”, Es-
pacios nos. 05y 06, agosto de 1950

22. José Chavez Morado, “La decoracion
mural de la facultad de ciencias en CU”,
Espacios no. 14, marzo de 1953

23. Juan O’Gorman, “; Qué significa social-
mente la arquitectura moderna en México?”,
Espacios no. 15, mayo de 1953

Esta arquitect d de tra época no es mas que una arquitectura imitativa de los modelos extranjeros y por lo tanto académica . . .

Hedidddidad

bkt abehad el |
_Illllll!
i o e

[ I S




186

exposiciones se llevarian a cabo en los edificios concluidos de la seccién educativa, como la Biblioteca
Central (en cuyo interior, atin sin amueblar, se expusieron una serie de atlantes de Tula) las conferencias
se llevarian a cabo en el auditorio cerrado que podia albergar al mayor nimero de gente en la Ciudad
Universitaria de entonces: el Frontén Cerrado de Alberto Arai.*® La Facultad de Ciencias no sélo no
seria la sede del Congreso sino que no tendria ningin éxito en los comentarios de la critica a la Ciudad
Universitaria. Para la opinién (y la prensa) internacional, a pesar de lo laudatorios que serian Gropius y
Neutra con el esfuerzo por construir la Ciudad Universitaria, los edificios mds modernistas del campus
no formarian parte de las obras particulares que se discutirian en torno a él. Henry Russel Hitchcock,
comentarista elocuente de la época por ser el organizador, en 1955, de Latin American Architecture since
1945 —la siguiente exposicion en el MoMA en mostrar arquitectura latinoamericana luego del éxito
de Brazil Builds, en 1943— al mismo tiempo que aceptaba que la exposicién anterior habia permitido
que algunas de las caracteristicas de la escuela carioca entraran al lenguaje arquitecténico internacional,
como demuestran las publicaciones de Cacho, no perdia la oportunidad de sugerir que la arquitectura
latinoamericana “bien podia ofrecer al mundo mds que los clichés de los érise soleils, las bévedas de con-
creto y los azulejos™ que la Facultad de Ciencias reproducia con tanto orgullo y voluntad moderna.

En el campo de la critica nacional, tanto Diego Rivera como Juan O’Gorman, comunistas,
grandes admiradores de Wright —aunque reconocian su veta mds bien burguesa—" y promotores de la
vuelta prehispanista-orgénica del Pedregal de San Angel como resistencia al racionalismo lecorbusiano,
como veremos mds adelante, también dirigirian sus criticas hacia la postura carioca de la Facultad de
Ciencias. Segun Rivera, mientras que, durante su pasado prehispanico, “México tuvo en su territorio
una de las grandes arquitecturas”, la situacién de la arquitectura mexicana moderna ya era tal que esta
significaba “la imagen directa del fenémeno de pérdida de la originalidad y la continuada imitacién y
copia de estilos extranjeros en la arquitectura y artes académicas del México pseudo independiente y en
verdad semi-colonial”. Para Rivera, si México habia de encontrar una arquitectura propia, debia dejar
de seguir a “Monsieur Le Corbusier”, para ponerse en contacto con “las fuerzas sociales que producen
el arte del pueblo, Guadalupe Posada, Judrez, Zapata, [y que] siguen funcionando”.®® Segun el nacido en

Guanajuato, la arquitectura de Le Corbusier era para fifis, y los arquitectos de la Ciudad Universitaria,

80] Aunque estaba en el area deportiva, alejado del area académica y en un enclave amplio y con extensas
vistas a la sierra, de bellas plataformas de piedra volcanica, los frontones producian una imagen sublime para
el campus. Ademas, el Fronton Cerrado tenia una capacidad para 4000 personas. Segun los recuentos de la
época, los invitados para el congreso fueron mas de 2000. “Congreso Panamericano de Arquitectos”, Arqui-
tectura México, pg. 427.

81] Russell Hitchcock, Latin American Architecture..., pg. 61

82] En 1946, O’Gorman escribe un texto para la revista Arquitectura y lo demas que lleva por titulo “Frank
Lloyd Wright y su influencia”. En él, O’'Gorman anota que “es mi opinion que dentro del panorama politico esta
arquitectura es la expresion de la extrema derecha de la burguesia liberal y democrética americana”, aunque
afirma que no niega el genio del artista con decir esto. Segun O’'Gorman, la vertiente organicista de Wright es
prueba de que “los norteamericanos sienten horror por la técnica aplicada (sin merengue, a calzén quitado y
a cuerno limpio) a la arquitectura”. Juan O’Gorman, “Frank Lloyd Wright y su influencia” en Arquitectura y lo
demds, vol. Il no. 9, abril-agosto de 1946. Pgs 34-35.

83] Diego Rivera, “Un pintor opina”, en Guia de Arquitectura Mexicana, s/n.
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con su arquitectura anodina, habian logrado destruir “en una parte considerable, uno de los mas bellos
paisajes que integran la fisionomia de la patria”; el Pedregal de San Angel.5

Por su parte, para Juan O’Gorman, la reproduccién de las formas lecorbusianas en territorio na-
cional no era mds que una imitacion simiesca de “los modelos de la arquitectura que llegan a México en
elegantes revistas de Nueva York o de Paris”. En sus palabras, proyectos como la Casa de los estudian-
tes suizos de la Ciudad Universitaria de Paris, de e Corbusier, la sede de la ONU en Nueva York, el
Ministerio de Educacién y Salud de Rio de Janeiro o la Facultad de Ciencias en la Ciudad Universitaria
de México, eran todos ejemplos de una arquitectura desarraigada de sus origenes en los paisajes locales,
pues a pesar de sus diferencias climaticas, programaticas e histéricas, todas resolvian de igual forma “di-
ferentes programas arquitecténicos [con] edificios del llamado Estilo Internacional”.® La ilustracién de
este argumento es muy elocuente como muestra de este rechazo. (fig. 23) En palabras de O’Gorman, “la
arquitectura de contenido estético abstraccionista del llamado estilo internacional ha intentado median-
te su apariencia funcional una demagogia consistente en aparecer socialmente ttil, procurando por este
medio inyectar su contenido estético antipopular en la masa popular”. Para este arquitecto, pintor y mu-
ralista, éste era un estilo que “representa los intereses internacionales capitalistas en bancarrota”, ademds
de que funciona como “el reflejo de los intereses de una clase nacional para quien la industrializacién de
MEéxico significa la alianza con los intereses de la clase capitalista internacional”.

Mis alld de los motivaciones nativistas y anticapitalistas detrds de sus rechazos, quizds en la
Facultad de Ciencias se ponia en juego algo del juicio de Le Corbusier con respecto del Ministerio (en
el que el suizo notaba un bello trabajo de armonia), cuando en su contraparte mexicana los volimenes
eran, aunque bien trabajadas algunas perspectivas, mas bien pesados. Al mismo tiempo, la repeticién
con respecto al Ministerio era demasiado obvia y la diferencia, demasiado burda: la integracién pléstica
era demasiado ideoldgica y las bévedas, no lo suficientemente graciles. Esto apunta a que, a medida que
tue reproducida tanto por los medios internacionales como por los arquitectos locales, la arquitectura
lecorbusiana-carioca irfa pronto pasando de moda, ademas de que seria acusada de cosmopolita, quizds
con cierta razén, y por lo tanto de desarraigada con respecto a los paisajes nacionales. En nada apoya-
da por la futura salida de las funciones académicas de la Facultad de Ciencias hacia la periferia de la
Ciudad Universitaria —en donde encontraria el espacio para producir(se) una nueva sede que, alejada
de los moldes lecorbusianos, le permitiria crecer al ritmo que la antigua facultad le impedia— el silencio
historiografico en torno a la antigua Facultad de Ciencias es elocuente en tanto que, de cara al marcado
sesgo prehispanista con el que se mira a la Ciudad Universitaria, se ha obviado su relacién tipolégica
con el trabajo de Le Corbusier y con lo construido en Rio de Janeiro, ademds de que se ha prestado nula
atencion al curioso agregado multimedia con el que naci6 proyectada (e/ tren chocado) y que, en linea

con los intereses de esta investigacién, sugiere lecturas interesantes en torno a las maneras en las que las

84] Diego Rivera. “La huella de la historia y la geografia en la arquitectura mexicana”, en Cuaderno de Arqui-
tecturano. 14, 1964 p. XLIV.

85] Juan O’Gorman, “;Qué significa socialmente la arquitectura moderna en México?”, en Espacios no. 15,
mayo de 1953, s/n.
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24. Anteproyecto de Biblioteca,
Arquitectura México no. 23,
septiembre de 1947
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nuevas tecnologias de reproduccién de los espacios urbanos y arquitecténicos fueron modificando a las
tipologias de la arquitectura, precisamente en la época en la que ésta se encontré de cara con las formas,

discursos y espacialidades que le permitian los nuevos medios de la técnica moderna.
La Biblioteca Central

Si bien una parte importante de la construccién de la Ciudad Universitaria implicé el trabajo de dar
cara a los volimenes abstractos sugeridos por el anteproyecto, en muchos casos modificando significa-
tivamente la primitiva volumetria propuesta en 1947 en favor de proyectos pensados ya en funcién de
las posibilidades plésticas y constructivas del campus, no sobra notar que uno de los edificios que mejor
conservan las caracteristicas formales propuestas por el anteproyecto inicial es la Biblioteca Central.
Tanto por el lugar que ocupa en el campus en tanto mediadora entre el espacio metropolitano de la
Rectoria y el paisaje agreste del jardin central, como por el hecho de ser una torre que completa su
programa arquitecténico con un volumen bajo que se extiende hacia el frente, es posible decir que la
volumetria final de este edificio se encuentra prefigurada por aquella primera idea, de claro corte lecor-
busiano, de 1947. Por su parte, y aunque de manera esquemitica, la limina que muestra el anteproyecto
particular de la Biblioteca de la Ciudad Universitaria, de la que tenemos noticia gracias al nimero 23
de la revista Arquitectura México, no hace mucho por disimular sus referencias. Proyectada como un
paralelepipedo abstracto y de cristal levantado sobre pi/otis, que daria una ancha cara sur al campus y
que contaria con un volumen bajo y perpendicular al eje de la torre (con dreas publicas como recepcion
y auditorio), el anteproyecto es una prueba mds de la fuerte influencia que tuvieron tanto la exposicién
Brazil Builds como las imidgenes del Ministerio de Educacién y Salud de Rio de Janeiro en la concep-
cién arquitecténica de la Ciudad Universitaria de México. (fig. 24)

Producto de un curioso destino, pues para el material disponible para esta investigacién no es
clara la manera en la que su autor llega, hacia 1950, al proyecto de la Biblioteca Central, la obra mds
icénica de un campus de fuerte influencia lecorbusiana caeria en las manos del llamado primer gran ex-
ponente de su obra temprana en territorio nacional, Juan O’Gorman. En O’Gorman, personaje que du-
rante los primeros afios treinta promoviera una versién muy especifica de la I6gica mecanicista del suizo,
con la que buscaba en sus edificios un “minimo de costos por un méximo de eficiencia”,* la transicién
estilistica entre su primera etapa funcionalista y lo que realizaria en el Pedregal de San Angel a princi-
pios de los afios cincuenta, luego de casi una década sin construir y de cara a un ambiente mediatico que
tavorecia la circulacién de las imédgenes del lecorbusianismo carioca, da cuenta de un pensamiento urba-

no-arquitecténico que nunca dejé de ser critico frente a las condiciones de reproduccién de su entorno

86] Para O’Gorman, ésta es la definicion del funcionalismo. Al contrario, el estilo internacional sélo contiene
una “expresion estética” de este propdsito, pues por su origen librecambista ha trocado el costo por la in-
version, y la eficiencia por la plusvalia. Juan O’Gorman, “Entrevista con Ida Rodriguez Prampolini” en Ida
Rodriguez Pamprolini. La palabra de Juan O’Gorman. Seleccion de textos. (Ciudad de México: IIE, 1983), pg.
24,
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inmediato. Frente al acto civilizatorio que supuso a mediados de siglo XX el rompimiento del drea de
pedregales, uno de los dltimos grandes bastiones del paisaje agreste de la cuenca pre moderna, para la
construccién de autopistas y de cajas lecorbusianas —o de Mies van der Rohe on the rocks, como llama-
ria O’Gorman a las casas modernistas de los Jardines de Pedregal—*7 su arquitectura tardia respondia
rechazando a su mensaje de progreso con una propuesta que abria la puerta tanto a la materialidad del
paisaje local como a la representacién mitolégica de la Nacién.

El resultado formal de la Biblioteca Central da cuenta de este rechazo: contrario a la imagen
pristina del Ministerio en Rio y contrario, también, a la Facultad de Ciencias, cuyos imaginarios arqui-
tecténicos hacen gala de la presencia del lecorbusianismo carioca en la Ciudad Universitaria, el proyecto
de Juan O’Gorman antepone a sus imdgenes virgilianas de paisaje-agreste-por-conquistar la potencia
de un lenguaje que es capaz de negarlas: en vez del cristal moderno, el muralista coloca un enorme
cédice posmoderno / en lugar de la planta libre sostenida sobre pilotis, el arquitecto propone un pesado
basamento de piedra basiltica / en lugar de la homogeneidad estatista, modernista e industrial de la
Vitricotta,la Vitrolita y sus derivados, O’Gorman produce una forma para el campus que, como rechazo
a lo moderno, se enraiza en los discursos pétreos, nacionalistas y cosmogdnicos que surgen, a su parecer,
del paisaje (imaginario) del Pedregal: de su milenaria materialidad ignea y de su (proyectado) pasado
prehispanico. Curiosamente, el potencial que conduce a la Biblioteca Central a ser el simbolo de la
Ciudad Universitaria de México surge de este mensaje de progreso bastardo, de este constante rechazo
a sus condiciones mismas de (re)produccién. Llegada la obra caspide del funcionalismo (del Estado)
mexicano, la manifestacién mds importante de su movimiento (hacia /o) moderno, éste se encontraria
con el contradictorio hecho de que su mejor representante publico era una obra que, como un grito des-
esperanzado frente a la monotonia abstracta de la modernidad, encontraba la capacidad de cargar con
(algin) peso simbdlico para la Nacién en el ropaje de la resignificacién histérica. Pero tanto por conser-
var su espiritu tipolégico (basamento y torre) como por colocarlo en otros campos semdnticos a partir
de su ocultamiento (precisamente en el dmbito folcérico-prehispanista que ganaria la partida simbdlica
a la, en principio, lecorbusiana Ciudad Universitaria), esta investigacion propone leer el éxito medidtico
de la postal mas famosa de la Ciudad Universitaria de México como un comentario mordaz a las espe-
culaciones del proyecto urbano-arquitecténico de Le Corbusier. Sirvan los imaginarios de O’Gorman

para ilustrar el argumento.
Construcciones para el paisaje (imaginario) nacional

Dado que la obra de Juan O’Gorman (1905-1982) abarca tanto el campo de la arquitectura como el
de las artes visuales, y que ademds su carrera arquitecténica tiene dos etapas marcadas por posturas no
s6lo diacrénicas sino, en palabras del autor, directamente antagénicas, los estudios en torno a ella han

tendido a colocarla en parcelas nitidamente definidas que imposibilitan lecturas mas amplias de su

87] Rodman, Mexican Journal..., pg. 86
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trabajo. En cuanto a las artes visuales, de un lado se encuentra el pintor de retratos y de paisajes (fantds-
ticos y no) y, por otro, el muralista posrevolucionario que busca comunicarse con el “pueblo de México”.
En cuanto a la arquitectura, mientras que de un lado existe una primera etapa que lo presenta como

el joven radical que fuera de los primeros en traer el funcionalismo arquitecténico al pais, a principios
de los afios treinta, por otro hay una etapa posterior, de principios de los afios cincuenta, que lo piensa
como un arquitecto organicista; mucho mids en la linea de Frank Lloyd Wright que en la de Le Cor-
busier, como €] mismo afirma. Si bien una lectura meramente estilistica de las diferentes obras permite
tales aseveraciones, pues es clara la variedad de formas, medios, discursos y técnicas presentes en todas
ellas, la intencién de este trabajo es demostrar que hay algunos denominadores comunes que informan
sus imaginarios. Para proponer esta lectura, lo que sigue es una busqueda por mostrar a Juan O’Gorman
como un critico siempre agudo frente al fenémeno de la urbanizacién; proceso de transformacién del
paisaje que, tanto de manera material como simbélica, modificaria el entorno con el que interactué a lo
largo de su vida y frente al cual sintié en todo momento una profunda ambivalencia.

Luego de una infancia precaria marcada por los cerros mineros de Guanajuato y las violentas
imdgenes de la Revolucién al sur de la ciudad de México, seguida por una juventud avocada a promover
como discurso revolucionario a la “verdadera arquitectura técnica, la arquitectura cientifica [...], que
estd tan alejada de estos equivocos conceptos como pueden estar el aeroplano o la locomotora”,® se-
gun la légica temprana de Le Corbusier, O’Gorman abandonaria la prictica arquitecténica hacia 1940
frente al advenimiento de la Segunda Guerra Mundial y con el objetivo de enfocarse exclusivamente
en su labor plastica.®” La mayor parte de la década de los cuarenta se dedicé tanto al muralismo como
a la pintura al temple, que ya practicaba con anterioridad.” De un dibujo preciso y un manejo contro-
lado tanto de la(s) perspectiva(s) como del color, las obras de O’Gorman muestran un imaginario rico
en referencias visuales, histéricas y tipolGgicas que, al mismo tiempo que rechazan el transito hacia la

abstraccién, tampoco se dejan llevar por un naturalismo fécil. Por el contrario, fincadas en un imagina-

88] La conferencia que O’Gorman dicta en 1933 se puede encontrar en Ida Rodriguez. La palabra de Juan
O’Gorman, pgs. 102-114.

89] Ademas de las escuelas, que serian recordadas en afios posteriores como los comienzos de la gran
arquitectura publica del Estado mexicano, O’Gorman tendria una corta pero prolifica carrera como proyectista
de casas particulares, que construiria para algunos de los mas destacados intelectuales de México, como el
historiador de arte Manuel Toussaint o el astrénomo Luis Felipe Erro. Ademas, O’'Gorman formaria parte de la
Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, la LEAR, y realizaria tanto la sede para el Sindicato de Cinefoto-
grafos (construido y luego demolido) como un proyecto que nunca se construy6 para la Confederacion de
Trabajadores de México, bajo el mando de Vicente Lombardo Toledano.

90] Dado el caracter publico y la intencion didactica de sus murales, en ellos tocara temas histéricos tanto de
narrativas nacionales como de aquellos relacionados a la historia de la industria; mientras que las pinturas al
temple, con guifios hacia la obra de artistas como Frida Kahlo, Leonora Carrington o Max Ernst, pueden divid-
irse en fantasias realistas, como las llamara lda Rodriguez Prampolini, y en distintos paisajes de la geografia
nacional que, con leves guifios pastoriles y no carentes de elementos fantasticos, son llamados, con elo-
cuencia, “recuerdos”. O’Gorman también fue un prolifico retratista y autoretratista. Destaca, por supuesto, su
Autorretrato multiple (1950), en el que O’'Gorman retrata multiples facetas de su personalidad y oficio. Roberto
Vallarino escribe un ensayo que especula en torno a esta pintura. Cfr. Vallarino, Roberto “Desde el azogue

del Autorretrato multiple”, en Juan O’Gorman 100 arios. Temples dibujos y estudios preparatorios. (Ciudad de
México: Fomento Cultural Banamex, 2005), pgs. 19-71.
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rio plagado de “elementos propios de la tradicién popular que permanecen presentes en el inconsciente
colectivo”,”® estas imdgenes son ricas en texturas y simbolos, y estdn configuradas por el delirio, la sobre-
saturacion, la ironia y la ruina.

A pesar de que los formatos y los temas varian segtn el medio, la gran mayoria de estas ma-
nifestaciones pldsticas tienen como trasfondo un paisaje montafioso que, mucho mds que una copia
detallada de topografias especificas, funciona como un telén de fondo que antecede pero que al mismo
tiempo incomoda y amenaza a las narrativas que suceden en los primeros planos. No importa, pues, si
el tema de la obra es un paisaje plagado de ruinas, como Las torres de marfil (1945), un mural que da
cuenta de la historia de la aviacién, como La conguista del aire por el hombre (1938) o el Recuerdo del Rio
de los Remedios (1943) al norte de la Ciudad de México (cuyo paisaje “desgraciadamente [...] ya desa-
parecié por las horrendas construcciones que se han edificado posteriormente”),’? la narrativa pldstica
de O’Gorman siempre parte de este paisaje oscuro que las antecede y que refiere, en su indefinicién, al
paisaje montafioso del altiplano central mexicano. Tan abrupto como subyacente (como lo es para la
historia nacional), este paisaje siempre aparece modificado por la pesada mano de la actividad industrial
que, cada vez con mayor fuerza conforme avanza la cronologia histérica de sus narrativas, aparece entre
cafiadas, llanos, cerros y barrancas para perturbar y contaminar el delicado balance de sus estados rurales
anteriores. Desde sus primeros murales ptblicos, como el Paisaje de Azcapotzalco, de 1926, 0 La conquis-
ta del aire por el hombre, de 1938, los temas de la obra de O’Gorman ya aparecen claramente delinea-
dos, pues en ellos es posible ver este paisaje cambiante de la urbanizacién y las maneras en las que los
transitos metropolitanos e industriales reflejan las tensiones que lo modifican en la época: en ellos hay
infraestructuras incompletas y urbanizaciones sin arquitectura, presas que domestican el paisaje y pozos
que extraen materiales del subsuelo, la sombra de las ruinas de la historia y su contra narrativa, el pro-
greso tecno-cientifico, representado al mismo tiempo como la esperanza de un mundo mejor o como la
destruccién total de las formas anteriores —estilos arquitecténicos, organizaciones sociales, mitologias
operantes— en un proceso que se antoja irreversible.

La decepcién de O’Gorman con el paisaje moderno es visible en el Proyecto de monumento
fiinebre al capitalismo industrial (1943), en donde es claro que la incomodidad estriba de la sensacién de
que el espacio urbano no es més que “el producto andrquico de la falta de integracién de un montén
de edificios que no tienen relacion los unos con los otros”.”* (fig. 25) En este cuadro, una ciudadela de
dimensiones cldsicas se alza sobre un paisaje histérico, escarpado y volcdnico al que domina, pero al
que también contamina y corrompe. Alrededor de ésta, el paisaje se ve surcado por rieles y tuberias que
descargan en €l sus deshechos, mientras que lo demds son ruinas de tiempos pasados: monumentos,
caddveres. El juego tipolégico de los paisajes fantisticos de O’Gorman comienza a surgir conforme la

mirada recorre la masa construida de la ciudadela. En ella estin todos los elementos del, como lo llama

91] “Entrevista con Olga Saenz”, en Ida Rodriguez, Op.Cit., pg. 21.

92] Idem, pg. 16.

93] De esta foma describia O’Gorman a su ciudad contemporanea. Juan O’Gorman, “3 preguntas a Juan
O’'Gorman”, en Espacios no. 14, marzo de 1953, s/n



25. Proyecto de monumento funebre al capitalismo industrial, 1943.
Temple sobre masonite. 70 x 70 cm.
Coleccion particular.
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el autor, capitalismo industrial —fabricas, hornos, tuberias, chimeneas y tanques de almacenamiento—
que se alzan para sostener la cima de esta gran montafia artificial. Llegada la cispide de esta montaia,
parece que toda ella no es mas que una infraestructura cuya tnica funcién es sostener al templo que la
corona. De estilo cldsico, este templo-cumbre resulta ser nada menos que un banco de cuyo estilébato
escurre sangre. Ademds, el hecho de estar rodeado de un muro grueso del que se disparan tres cafiones
revela lo que para O’Gorman es la naturaleza bélica de la empresa; recordemos que es 1943. Es de notar
tanto los esqueletos de acero a la derecha del banco, elemento tipico del paisaje del centro de la ciudad
de México de mediados del siglo XX, como la austeridad y la falta de ornamento de las fibricas y los
silos que estdn al pie de la montana.

No es poca cosa que esta institucién financiera use un lenguaje grecolatino (es decir, academi-
cista) por encima de la cacofonia tipolégica de la (ir)racionalidad mecdnica, pues revela con elocuencia
el aparato critico de O’Gorman: disfrazado de una fachada de intemporalidad que justifica su poder,
“una eterna contribucién a una eterna acumulacién de obras de arte”, el capital bancario se presenta
como la caspide de un sistema de (re)produccién del territorio que sélo sirve para aumentar su propio
dominio sobre el mundo. En este cuadro, es evidente que lejos de “hacer del mundo mecdnico no un
horror del que se huye [..], sino un mundo en el que se encuentra toda la belleza y todo el bienestar que
se procura el hombre a si mismo”, como abogara diez afios antes, en 1933, esta matriz posibilitante de lo
urbano, refleja que “el crecimiento anarquico de las grandes ciudades se debe a que, dentro del régimen
de la propiedad privada, [...] las posibilidades econémicas individuales son las que han actuado como
factores decisivos y fundamentales en el trazo y construccién de éstas”.”* Segtiin O’Gorman, este sistema
econémico habia instrumentado al funcionalismo de los afios treinta para, en su voracidad comercial,
pervertirlo, pues en lugar de utilizarlo como una herramienta para resolver las necesidades materiales
colectivas, lo utilizaba exclusivamente para extraer plusvalia a través de las rentas y en beneficio priva-
do.” Por ser un funcionalismo sin funcién (mds alld de la reproduccién del capital que lo posibilita) y
copiado de corrientes extranjeras, O’Gorman argumentaba que este “estilo internacional” se desentendia
“de la relacién de armonia con el paisaje regional del que necesariamente forma parte.” Por ende, era

. e 7 « . . ’ . )
incapaz, segun ¢€l, de generar una “forma expresiva que la relacione con la mayoria de los individuos de

94] Juan O’'Gorman, “Urbanismo estatico y urbanismo dinamico”, en Espacios, no. 4, enero de 1950.

95] Para O’Gorman, la ciudad moderna reflejaba con exactitud las condiciones econémicas y sociales que la
habian creado: bajo un sistema de libre mercado, los factores que habfan hecho posible su crecimiento eran
“las estructuras de acero y de concreto armado que permiten la construccion de muchos pisos, y el automaovil
que facilita el recorrido de grandes distancias”. (La critica de O’Gorman esta dirigida al uso privado de la

Ville Radieuse y el modelo Dom-ino.) Estas condiciones de (re)produccion del espacio urbano moderno, se
mostraban en “la planeacion relativamente ordenada de cada edificio y la anarqufa en el conjunto de todos los
edificios de la ciudad”. Sin embargo, O’Gorman no se engafiaba con proyectos (a)utopistas, pues reconocia
que, para provocar una modificacién radical de las condiciones de su ciudad contemporanea bajo las formas
actuales de la propiedad privada, tal como lo planteaba el Plan Voisin de Le Corbusier para Paris, se requeria
del ejercicio de un poder tal que su caracter sélo podia ser fascista. Aunque no negaba su admiracion por

el trabajo arquitecténico del suizo, para O’Gorman, la posibilidad de cambiar el estatuto formal de la ciudad
clasica soélo podia darse en un sistema de propiedad colectiva de la tierra.

96] “Tres preguntas a Juan O’Gorman”, s/n



26. Historia de Michoacan, 1941. (detalle)
Mural al fresco. Biblioteca PublicaGertrudis Bocanegra,
Patzcuaro, Michoacan.
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la regién donde se produce”.”

La propuesta de qué podia ser una arquitectura arraigada tanto al paisaje como al imaginario
popular, surgida luego de esta critica al movimiento moderno, es legible en el mural Historia de Michoa-
cdn (1940-1941).® Pintado para la biblioteca publica Gertrudis Bocanegra en Pétzcuaro, Michoacin,
O’Gorman retrata en €l algunas escenas que dan cuenta de la conquista de la regién por parte de las
huestes de Nufio de Guzmadn y el posterior cambio cultural que sobrevino para los habitantes del an-
tiguo paisaje tarasco, con especial énfasis tanto en la “manera arbitraria y brutal” con la que el conquis-
tador llevé a cabo esta lucha como en la “intervencién humanistica” del padre Vasco de Quiroga.” Mis
alla de la veracidad de los hechos representados en el mural, o del uso ideolégico que se le daria a esta
forma de narrar la historia nacional, quisiera detenerme en sefialar la parte superior del muro; aquella
que refiere al paisaje prehispanico. Dominado por un eje que es el camino hacia lo que parece ser Tzint-

zuntzan,'®

el mural representa al lago de Pétzcuaro y al paisaje volcnico que lo rodea. (fig. 26)

Lejos de las intervenciones violentas del Proyecto de monumento fiinebre al capitalismo industrial,
que O’Gorman pintaria dos afios después, en esta visién idilica del paisaje purépecha se puede apreciar
un mundo vivo y potente; uno que atin no sufre ni de las perturbaciones de la urbanizacién moderna
ni de las huestes de soldados y frailes de la época colonial. Contrario a la cacofonia del Proyecto y a la
narrativa bélica de su parte inferior, en la seccién tarasca de la Historia de Michoacdn es posible ver una
arquitectura —y mds en general, una forma de vida— que estd en armonia con su entorno. Para fin-
car este imaginario, el camino que conduce a Tzintzuntzdn, y que se vuelve el eje compositivo de esta
parte del enorme fresco, parece tener raices que lo anclan al territorio y ramales que conducen hacia
las distintas construcciones de la ciudad: las yacatas principales de la cabecera de este reino parecen no
solamente edificios sino los frutos mismos de este camino-drbol preindustrial, dando a entender que en
esta negociacién primitiva entre paisaje y arquitectura hay una relacién que podria llamarse orgénica.
Contrario a su funcionalismo temprano, O’Gorman encuentra en las formas antiguas de ocupacién una
manera mucho mads integral de construir-en-el-paisaje; una manera de vincularse directamente tanto con
el territorio como con las tradiciones culturales y constructivas de la nacién ([imaginada]imaginaria).

De manera paralela a su trabajo plastico de los afios cuarenta, su cercania con Diego Rivera lo
llevaria a participar en la construccién del Anahuacalli, que el mismo Rivera proyectd y construyé para

si mismo en uno de los limites del Pedregal (piedra caliente para el urbanismo de la época), y en la que

97] En la polémica conferencia del 33, O’'Gorman ya habia advertido que la arquitectura tenderia tanto a la in-
ternacionalizacion como a la reproduccion de la forma por la forma misma. Mientras que opinaba que la arqui-
tectura “tendra que hacerse internacional por la simple razén de que el hombre cada dia se universaliza mas”,
tampoco dudaba “ni por un momento que esta arquitectura técnica se preste a la mentira, [...] al engafio, y
que, con el pretexto de la utilidad que va a prestar, se haga forma por la forma misma”. Sorprende la clarivi-
dencia del autor. O’'Gorman, Juan. “Conferencia en la Sociedad de Arquitectos Mexicanos” pgs. 110-112.

98] Este mural es una comision del duefio de la casa de la cascada en Bear Run, Pensilvania, de Frank Lloyd
Wright. Juan O’Gorman conoce esta casa en 1939, aunque no es claro si conoce a Wright mismo en ella o no.
99] “Entrevista con Olga Séenz”, pg. 22.

100] Tzintzuntzan fue cabecera del poder tarasco y principal centro urbano de la region hasta antes de su
conquista.
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O’Gorman participé “mds que otra cosa como supervisor e ingeniero”.!*! Situados en el, quizds, dltimo
territorio de dificil acceso para la metrépoli, la zona de pedregales significaba, para Rivera, “uno de los
mas bellos paisajes que integran la fisionomia de la Patria”.’® Para O’Gorman, mientras que una vista
en aeroplano al vasto territorio permitia “apreciar las ondulaciones que formaron los movimientos de la

lava”, la experiencia a nivel de suelo era distinta. Segtn €I,

sobre el propio terreno se percibe un paisaje agresivo formado por rocas de multiples formas —en don-
de ya no se puede observar la ondulacién que se aprecia a distancia— recubierto con una particular flora

donde los drboles de pirul y demds vegetacién se entremezclan con la piedra.'®

Para este territorio cavernoso, agresivo y ondulado, e inspirados en una lectura critica del trabajo
de Wright —a quien consideraban un personaje reaccionario pero poseedor de una indiscutible sensibi-
lidad paisajistica— Rivera y O’Gorman abogaban por una arquitectura capaz de sublimar la historia y la
geografia del lugar en la cual se levanta; una que fuera organica con respecto a é1.1% (figs. 27 y 28) En un
Pedregal que, como se argumentaba entonces, escondia las ruinas de la primera civilizacién de Améri-
ca (la ciudadela de Cuicuilco), y puesto que a decir de O’Gorman, era “de interés vincular el quehacer
artistico con la historia del lugar donde se realiza la obra”, la arquitectura orgdnica (al sitio) debia tener,
tanto en sus proporciones como en sus formas, “relacién con la arquitectura prehispanica, de fal manera
que reflejara nuestra tradicion actualizada” *® Ademds, puesto que, contrario a las condiciones impositi-
vas del urbanismo clasico, la integracién con el paisaje si era aplicable al urbanismo “cuando se trat/aral
de ciudades o de zonas nuevas”,'® en todo contrario a las futuras cajas de cristal de sus vecinos (aunque

también cuenta con una estructura de concreto industrial), la nueva obra de Rivera resultaria en una ar-

101] “Entrevista con Olga Séenz”, pg. 27

102] Rivera, Diego. “La huella de la historia y la geografia en la arquitectura mexicana”, en Cuaderno de
Arquitecturano. 14, 1964 p. XLIV

103] “Entrevista con Olga Saenz”, pg. 27 Otra vez aparece la relacion entre los arquitectos y los aviones, que
luego veremos con Lazo. Pero mientras que Le Corbusier y Lazo observan el territorio maquinista como exist-
encias; como paisaje agreste a ser conquistado por la industria y el automovil; O’Gorman lo percibe en tanto
una experiencia eidética: en tanto formas, vegetacion, historia geolégica de la cuenca.

104] Diego Rivera escribe un reglamento para las construcciones en la zona de pedregales que, a decir

por el paisaje actual de la megaldpolis, no surtié ningun efecto. Alberto Pallares revela con elocuencia que
en torno al Pedregal se dio una batalla simbdlica por establecer un modelo de lo que debia ser la arquitec-
tura moderna hacia mediados del siglo XX. Hablando del paisaje del Pedregal y de sus “Unicas condiciones
topograficas y plasticas, [es que] han deducido, claro esta, los pioneros de la Zona Residencial del Pedregal,
la imperiosa necesidad de una reglamentacion arquitectonica que impida que esta gema de nuestro Valle se
convierta, por la incomprension o la ignorancia estética de los colonos, en el emporio de un nuevo muestrario
de casas o palacios mas o menos opulentos, pero que pregonan las mas absurdas y degeneradas formas
de un “colonial”, de una “maisson”, de un “californiano” inaceptables. Un reglamento juiciosamente elabora-
do y respaldado por un Decreto Presidencial con fuerza legal, asegurara que del Pedregal surja una limpia
arquitectura moderna acorde con el paisaje y con las condiciones naturales del lugar, exenta de todo alarde
ridiculo y extemporaneo de formas vanamente ostentosas ya sin sentido en nuestra época”. Alberto Pallares,
“El Pedregal de San Angel se incorpora a la Ciudad”, en Espacios, no. 4, enero de 1950, s/n.

105] “Entrevista con Olga Séenz”, pg. 27

106] “3 preguntas”, s/n.
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27. Paisaje del Pedregal.
FCLB - AHUNAM

28. Paisaje del Pedregal.
FCLB - AHUNAM

29. Muro norte del Anahuacalli.
Cuaderno de Arquitectura no. 14,
INBA, 1964
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quitectura monumental de piedra volcdnica, con muros inclinados y pesados basamentos, con corredores
estrechos y falsos arcos mayas, que buscaba con esto anclarse tanto al paisaje local como al imaginario
popular.!”’

Pero para la época, la arquitectura prehispdnica consistia mas bien de ruinas de basamentos de
palacios, de un solo nivel y sin techumbre, por lo que tanto Rivera como O’Gorman se enfrentaron a
la necesidad de producir un sistema compositivo para guiar el disefio de los alzados y los interiores del
edificio. Manifestando su admiracién por la prolifica actividad plistica de Rivera, Juan O’Gorman dirfa

luego de su muerte que el nacido en Guanajuato

aplicé a la composicion de los edificios construidos por €1, el trazado de la geometria dindmica tal como
lo hace para la composicién de sus cuadros y murales, para asi obtener proporciones arménicas en rela-

cién de opuestos entre los elementos diversos de las formas arquitecténicas.'®®

Como muestra Patricia Morgado, 1a geometria dindmica que Rivera usé para el trazo de su palazzo no
significaba nada mas que el uso indiscriminado de la seccién durea.'” La fachada principal del Anahua-
calli asi lo (de)muestra: el enorme ventanal ~que da hacia el norte, a la plaza de acceso, es un perfecto
rectingulo dorado. Todos los demds trazos y relaciones entre elementos le siguen la pauta: aunque ya es
una estructura de concreto y cristal industrial, la forma, su manifestacién pldstica, la historia del sitio y
la materialidad del paisaje estdn, en el Anabuacalli, (discursivamente) integradas. (fig. 29)

A juicio de O’Gorman, este edificio era “bello”.'® En sus palabras, los arquitectos de su época
habian “dejado de ser artistas para convertirse en gerentes de produccién de edificios [...] sin la me-
nor capacidad para imaginar una arquitectura de interés plistico o por lo menos algo original”.!'! En
cambio, los edificios de Rivera, ademds de “servir convenientemente a su funcién”, producian “por sus
proporciones, por los materiales empleados, por su forma y color una emocion estética extraordinaria” '
Contrario a un O’Gorman que veinte afios antes buscaba una arquitectura técnica que prescindiera de
cualquier estilo, el nuevo O’Gorman mostraba su admiracién por un edificio concebido en tanto obra
de arte tectonica, popular e historicista; capaz, a su entender, de producir nada menos que una expe-
riencia estética de primer orden. A contrapelo del desarraigo del proyecto lecorbusiano con respecto al
paisaje que tan monstruosamente representara en sus pinturas al temple y que con tanta vehemencia se
condujera a los terrenos azn agrestes del Pedregal, la arquitectura orgdnica y prehispanista significaba,

para O’Gorman (y para Rivera), la posibilidad de convertirse en el “vehiculo de armonia entre el hom-

107] Es de notar cémo, ademas de no ver en ellos una diferencia, tampoco pretende al primero agreste (y,
por lo tanto, domesticable), como el suefio virgiliano de su contraparte lecorbusiana.

108] O’Gorman, “Diego Rivera”, p. LXXI

109] Patricia Mogardo, “Unveiling Diego Rivera’s Contribution to Mexican Architecture”, en The International
Journal of the Humanities, vol. 9, issue 8, 2012, pgs. 231-244

110] Rodman, Selden. Mexican Journal, p. 61.

111] O’Gorman, “Autocritica” p. 163.

112] O’'Gorman, “Diego Rivera, arquitecto”, en Cuaderno de Arquitectura no. 14, 1964 p. LXIX. Enfasis propio.



201

bre y [su] tierra”; la vuelta a lo “originario” de la Nacién:''* en contra del desarraigo del proyecto de la
industria y el automévil sobre el paisaje, ambos proponian una arquitectura material y simbélicamente
enraizada en €l; una arquitectura que fuera orgdnica a la historia y a las pulsiones populares del sitio en

el que se desplantaba: el drea de Pedregales al sur de la ciudad de México.
Robar camara

Luego de su experiencia en el Anahuacalli, O’ Gorman realizard dos obras mds en la zona de pedregales,
en las que buscard continuar con los principios arriba descritos. Si bien los asuntos de su casa exceden
los alcances de esta investigacién, en lo que sigue se intenta demostrar la manera en la que, para la Bi-
blioteca Central, O’ Gorman movilizara todo su imaginario plistico y textual para contrarrestar la pre-
sencia de lo lecorbusiano carioca —el famoso “estilo internacional” que tanto criticard desde la década
de 1940— de los terrenos de la Ciudad Universitaria de México. Tanto la postura de O’ Gorman como
el éxito medidtico del que han gozado las imagenes de los murales en tanto la cara misma de la Ciudad
Universitaria, han relegado al proyecto arquitecténico de la biblioteca a un segundo plano y en favor de
una narrativa pictérica de esta obra. Ciertamente, y como veremos mds adelante, ésta es la narrativa pre-
terida por el mismo autor, quien intentard desmarcarse de haber participado en ella por el resto de sus
dias. Ademads, luego de haber establecido las relaciones entre el anteproyecto lecorbusiano y el edificio
final de la Biblioteca Central (que conserva el tipo de basamento y torre del original) pareceria que, en
términos formales, Juan O’Gorman en efecto no tuvo mucha injerencia sobre lo que terminaria siendo
la forma final de su obra universitaria. Pero una comparacién entre el edificio mismo de la biblioteca, las
fuentes textuales en torno a él, y las demds obras plasticas de O’Gorman muestra que, en su origen, el
proyecto arquitecténico es tan importante como el pictdrico, ademas de que en el ejercicio se revela una
postura que, arquitecténica en su naturaleza, es contraria a la ténica general de la época.

Trazar el origen de este silencio de lo arquitecténico en la Biblioteca de O’Gorman no es sen-
cillo, pues desde un inicio, el autor enturbia el relato. Prefiriendo comentar el éxito de los murales y
permitiendo que la opinién popular y el paso del tiempo hicieran su trabajo, de los muchos textos en los
que la discute, s6lo dos mencionan la manera en la que se involucré en el proyecto, a principios de 1950.
Aunque similares, las dos historias son mds bien contradictorias. En una, O’Gorman gana un concur-
s0;!!* en otra, es Carlos Lazo, Gerente General de obras de la Ciudad Universitaria, quien lo invita.'"®
En lo que si coinciden ambas versiones es en insistir en que la arquitectura no sélo la hizo €l, sino que

“la hicimos Gustavo Saavedra, Juan Martinez de Velasco y su servidor. Siempre hay que decirlo” 1 (El,

113] /dem.

114] La palabra de Juan O’Gorman, pg. 24

115] Es interesante pensar que no sabemos qué es lo que convencié a O’'Gorman de volver a trabajar en un
proyecto de este tamafio, tras trece afios sin practicar como proyectista. O’Gorman, “Autobiografia”, pg. 146
116] Por supuesto, nunca los vuelve a mencionar. O’Gorman, “Abandoné la arquitectura porque se me
convirtio en un Frankenstein: O’'Gorman.” Entrevista de Elena Urrutia. Unomasuno. México, 23 de junio, 1979,
reproducida en Rodriguez Pamprolini, Ida. La palabra de Juan O’Gorman, p. 214. Enfasis propio.
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solo y s6lo, hizo los murales.) De lo que no cabe duda es que O’Gorman quedard a la cabeza del trio
de arquitectos encargados de desarrollar el proyecto de la Biblioteca Central hacia principios de 1950,
que segun lo que propone el Plano de Conjunto supone un edificio de acervos cerrados y sin ventanas.
Segin cuenta el propio O’Gorman (en las dos versiones), él —y sélo él— se opuso en un principio a
construirlo de esta manera, pues habiendo investigado las mejores practicas internacionales en materia
de bibliotecas, todas apuntaban en contra de esta solucién: las bibliotecas publicas deberian ser de acer-
vos abiertos.

O’Gorman realizard una propuesta que resolvia estas funciones, pero ésta serd rechazada. En los
textos, el autor no menciona en ningin momento cémo seria esa biblioteca de acervos abiertos que pro-
ponia, ni si fue con ésta con la que gané el concurso al que fue invitado, ni si en su propuesta también
habian trabajado Saavedra y Martinez de Velasco. Afortunadamente, existen recuentos de ella. Mientras
que Diego Rivera dice que O’Gorman “habia concebido un edificio escalonado”,'” Esther McCoy, ami-
ga cercana de O’Gorman y su principal promotora en los Estados Unidos, relata que su propuesta con-
sistia en “un edificio bajo, de piedra volcdnica, con paredes inclinadas hacia el interior, cuyas ventanas
tendrian /a forma caracteristica de las pirdmides truncadas mexicanasy estarian cubiertas de finas ldminas
de 6nix”."'® Por estas descripciones es posible imaginar que la propuesta de O’Gorman para el campus
se trataba de un edificio orgdnico y prehispanista y, como el Anahuacalli, a todas luces “bello”. Tanto
McCoy como Rivera coinciden en sefialar que esta propuesta fue rechazada porque “desentonaba con la
linea general de los cajones que pueblan la Ciudad Universitaria”.'"” Contrario a un rechazo cuyo origen
derivaba de una decisién plistica tomada en funcién de la volumetria general del conjunto, O’ Gorman
dejard por escrito que, aunque €l insistié “en la necesidad urgente de acervos abiertos al publico y a los
universitarios”, fueron los “requisitos anticuados” autorizados por las autoridades universitarias los que
ganaban la batalla: la voluntad formal y de caricter extranjero del anteproyecto se imponia por una arbi-
trariedad institucional de la que €,y su proyecto organicista para el campus, eran claras victimas.'?

Con o sin O’Gorman, pronto se veria materializada la estructura industrial de columnas y losas
de concreto que darfa paso al enorme volumen ciego de la Biblioteca Central. (fig. 30) Pero lo que si
abria la caja del acervo (cerrado) era un problema de proyecto, ¢pues cémo resolver arquitectonicamente
el exterior de una caja de muros ciegos de diez pisos? Afortunadamente O’Gorman, muralista, tiene una
respuesta. Mientras que, segun él, a Lazo se le habia ocurrido “un proyecto loco” de cubrir el cubo con
Vitricotta (como lo habia hecho de manera armdnica con cualquier otro muro que pudiera arrebatarle

a la integracién plistica),'?! O’Gorman propone “la idea de que se podria lograr un espectacular recubri-

117] Rivera, “La huella de la historia”, p. XXXIX

118] McCoy, Esther. “The death of Juan O’Gorman”, en Arts & Architecture vol. 1, no.3, octubre de 1982, p.
36

119] Rivera. “La huella de la historia”, p. XLIV

120] A decir de O’'Gorman, “desgraciadamente asi se construy¢”. O’Gorman, “Autobiografia”, p. 146. En efec-
to, fuera de una bella planta baja con jardin interior y salas de lectura que ofrecen vistas al campus universitar-
io, la estructura de la Biblioteca es un enorme volumen cerrado.

121] La Vitricotta acababa de ser usada para recubrir la fachada norte de la recién inaugurada Secretaria
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miento con piedras de colores”, como las que habia usado en el Anahuacalli,y con las que se evitaria que
el edificio “pareciera un cajonzote tremendo de tabique”.? Luego de Azcapotzalco y Pitzcuaro, este
mural suponia su tercero realizado para una biblioteca publica; aunque el primero en un edificio pro-
yectado por él mismo. A decir de O’Gorman, Lazo encuentra monstruosa la idea de recubrir el edificio
con murales (en el O’Gorman textual, nadie acepta sus ideas), pero de cualquier manera le paga para
construir una prueba de dos franjas.'* Segin esta version, las reservas de Lazo harin que la obra que-
de inconclusa hasta que en la Ciudad Universitaria se lleve a cabo el VIIT Congreso Panamericano de
Arquitectos, en octubre de 1952. (Esto se verifica en las fotos del momento.) (fig. 31) Durante los fes-
tejos, y listo para escuchar la opinién extranjera en favor de mejorar la manera en la que se comunica el
proyecto hacia el exterior, relata O’Gorman que “dos colegas franceses le sugirieron a Carlos Lazo que
era indispensable que se recubriera toda la torre con mosaicos segin el proyecto original”.’** En efecto,
O’Gorman culmina la obra durante el primer semestre de 1953.

En cuanto al proyecto pictérico del espectacular recubrimiento que se montaba sobre la arquitec-
tura anodina de la industrializacién, con el objetivo de arraigarla al paisaje (imaginario) nacional, éste
forma parte del rico imaginario simbdlico de la obra plastica de O’Gorman, y estd desplegado sobre el
volimen del campus en tanto un negacién de la doctrina mecanisista de Le Corbusier; en contra de su
concepcién de un paisaje agreste. De un lado, subrayando el cardcter nativista de esta obra y contrario al
trabajo al fresco de sus otros murales, la condicién de absoluta exterioridad de aquellos que cubririan el
volumen del acervo cerrado de la Biblioteca Central llevard a O’Gorman a escoger piedras naturales ve-
nidas de zodos los paisajes de la Repiiblica, las cuales mantendrdn sus condiciones cromdticas a pesar de es-
tar expuestas a las condiciones climdticas del exterior. Con esto, ademds de simbdlico, el paisaje nacional
se vuelve, en esta obra, material, pues sélo de su geologia surge la capacidad de resistir a las condiciones
originarias del contexto local. Contrario a las enormes superficies abstractas de Vizricotta 'y cristal del
estilo carioca, la eleccién de esta técnica resultard en la caracteristica grafia de los murales. Como dira el
mismo O’Gorman, por ser una técnica que “no se presta como la pintura para dar expresién a una cara’,

éstos dardn un efecto general de “un cédice [prehispdnico] que se despliega sobre las paredes de un edi-

de Recursos Hidraulicos, de los mismos autores de la Ciudad Universitaria, Mario Pani y Enrique del Moral.
“Edificio de la Secretaria de Recursos Hidraulicos”, en Arquitectura México no. 33, marzo de 1951, p. 137 De
las otras torres de la Ciudad Universitaria, tanto la Torre de Rectoria, de los mismos Pani y del Moral, como la
Facultad de Ciencias, ya discutida, terminaran con enormes superficies de Vitrolita y/o Vitricotta.

122] O’'Gorman, “Los murales de la biblioteca de C.U”, p. 295. Enfasis propio.

123] En este punto difieren otra vez las dos versiones, pero por ser la primera, la del concurso, la mas detal-
lada, me quedare con ella. En la segunda version no se menciona el Congreso. En cambio, O’Gorman plantea
que Lazo se convence por razones economicas. Si bien esta version no contradice a la otra, encuentro mas
interesante que Lazo se deje seducir por la mirada extranjera. O’Gorman, “Autobiografia”, p. 147

124] O’Gorman, “Entrevista con Ida”, p. 25. Este Congreso es importante porque a €l vienen no soélo Frank
Lloyd Wright, organicista, sino también Walter Gropius, funcionalista. Segun recuerda Rivera, el veredicto del
americano es demoledor: las Unicas tres obras que le interesan de todo el campus son el estadio, de Augusto
Pérez Palacios, los frontones, de Alberto T. Arai, y la biblioteca, de O’'Gorman. Rivera, “La huella de la histo-
ria”, p. LI
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ficio”.’ Aunada a la latencia de la estética prehispanista en torno al Pedregal de San Angel con la que
ya especulaba desde su trabajo en el Anabuacalli —y en consonancia con el tono idilico con que repre-
sentara el paisaje mitolégico de Tzintzuntzan en su Historia de Michoacan de la Biblioteca Gertrudis
Bocanegra de Pitzcuaro— los murales de la Biblioteca Central tratardn el tema del paisaje antiguo del
Andhuac a través de aquella lente dual: el origen simbélico de la tradicién nacional en contra de la con-
quista material del proyecto colonialista-industrial venido de fuera. Ademas del paisaje mitolégico del
Anihuac, sus temas son la Revolucién (mexicana), la Colonia y el cardcter de lo popular en contra de la
industria.'*

Siguiendo los intereses de la presente investigacién, me ocuparé tan solo de dar una interpreta-
cién del la iconografia del muro norte, pues al paisaje agreste de la ciudad moderna en la que se desplan-
ta, O’Gorman le antepone el paisaje antiguo del Andhuac: el suesio virgiliano en contra de la potencia
del mito nacional. (figs. 32 y 33) Como en Pitzcuaro, en donde representa una relacién orginica entre
naturaleza, arquitectura y cultura en el paisaje mitolégico de los tarascos, en este lienzo O’ Gorman bus-

card representar, a manera de cédice, el paisaje mitolégico de la antigua cuenca lacustre. Como muestra

125] En palabras de O’Gorman, “la técnica misma del mosaico de piedra no se presta como la pintura para
dar expresion a una cara. Aqui es la masa general de la figura la que cuenta y no el detalle de los ojos, la nariz
o la boca, pues no es posible expresarlos como en una pintura que se observa a un metro de distancia.” “Los
murales de la biblioteca de C.U. se hicieron para evitar que el edificio fuera un monstruo” *Entrevista por José
Ortiz Monasterio. Uno mas uno, México, febrero 1°, 1982 (entrevista hecha el 5 de marzo de 1978), pg. 295
126] Aun a pesar de las diferencias plasticas entre ambos dadas sus distintas técnicas de produccion, las
coincidencias entre los temas de los murales de la Biblioteca Central de la Ciudad Universitaria y la Historia de
Michoacan de la Gertrudis Bocanegra de Patzcuaro son por demas elocuentes. En el muro sur, el que da al
campus, O’Gorman tratara el legado de la Conquista y el periodo colonial en el conocimiento del México mod-
erno con la misma ténica dual con la que antepone al conquistador-destructor con la figura del clérigo-res-
taurador en sus representaciones de Nufio de Guzman y de Vasco de Quiroga en Patzcuaro. En la Biblioteca
Central, esta dualidad militar pero humanista estriba de la conquista por parte de los Habsburgo y su gobierno
bicéfalo de espada y cruz. Ademas, imagenes de la quema de los codices, la instauracion de las Leyes de
Indias, la evangelizacion de los nativos y la caida de Cuauhtémoc dan cuenta de la destruccion del mundo
indigena que suponia para O’Gorman la Conquista y que tan bien hubiera representado en Michoacan. El
muro que da al campo agreste de las Islas muestra la veta del imaginario marxista-mexicanista de O’Gorman
a través de representar tanto a grupos de obreros (“viva la Revolucion”) como a grupos de campesinos (“tierra
y libertad”) en tanto los garantes de la potencia [pop]ular de la Revolucion (mexicana). Si para Le Corbusier

la pregunta era arquitectura o revolucion, O’Gorman le contestaba al campus que la segunda, pero la propia

y con sus simbolos. Gracias al abrazo fraterno entre la hoz y el martillo y gracias, también, a la llegada de la
también revolucionaria energia infinita que traia consigo la fision atémica (de Lazo), el proceso revolucionario
garantizaria el renacer de Cuauhtémoc, dltimo tlatoani mexica, martir de la tortura de los conquistadores y
renacido en tanto aguila (ya no) caida; simbolo de la soberania de la Nacion. Cierran la composicion tanto una
estrella roja como un libro. De cara a la metropoli y a peticion de Carlos Lazo, el muro poniente es mas bien
oficialista y simple, pues tiene un enorme logo de la Universidad que, junto con el que adorna a la Rectoria,
son los Unicos simbolos de la Universidad en el campus. Respondiendo al transito metropolitano de la aveni-
da de los Insurgentes, ambos dan su cara a él. Aun asi, cabe notar que, debajo de esta imagen oficialista,
O’Gorman coloca imagenes de la vida cotidiana de los estudiantes (ingenieros, jugadores de futbol america-
no) debajo de estructuras industriales (nétese el SA de la estructura principal y la corona de la otra estructura,
clara burla al pabellén de azotea lecorbusiano). Del otro lado hay imagenes de personajes folcldricos, uno de
los cuales lleva un letrero que dice Viva México, y que se encuentran debajo de una estructura que parece el
Anahuacalli. jEs esta una manera de dejar grabada en la Biblioteca Central una imagen del proyecto que le
negaron?
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Adriana Zavala en su trabajo sobre la representacién del mapa de Uppsala en el Paisaje de la Ciudad
de Meéxico de 1949, asi como la aparicién, en el muro sur, del mapa de Cortés de Tenochtitlin que
acompafaba la Segunda Carta de Relacion (y que es la primera representacién cartogréfica conocida de
Tenochtitlin), es claro que ésta era una preocupacién latente en la obra pictérica de O’Gorman.

En esta ocasién, y aprovechando el imaginario del cédice posibilitado por la misma técnica-geo-
légica-nacional, O’Gorman usari el escenario de descentralizacién que le permite la Ciudad Universi-
taria para ofrecerle a la (antigua) ciudad de México (Tenochtitlin), de la cual es satélite, una represen-
tacién de su mito fundacional. En la forma del dguila que se posa sobre el nopal del Cédice Mendoza
(con lo que O’Gorman cancela al dguila liberal del México independiente en favor una versién que es
mds orgdnica al paisaje) y rodeada de mds seres de la mitologia ancestral, la criatura se alza sobre un
promontorio del que emanan cauces de agua que, como con los canales de la antigua cuenca, le sirven al
islote central para comunicarse con sus periferias. En un momento en que la ciudad de México co-
menzaba a entubar los causes de los rios para dar paso al amplio y descentralizado paisaje del territorio
vehicular, esto no es poca cosa. A/tépet/ originario y en riesgo de (terminar de) desaparecer por el proyec-
to mismo de su expansién, una arquitectura periférica que surgia de aquel mismo territorio le mostraria
a la ciudad misma, a manera de rechazo a sus propias condiciones de reproduccién, una visién de su
propio paisaje mitolégico en el momento en el que ésta conquistaba, tanto material como simbdlica-
mente (a través de los autos, la industria y la retérica nacional) al drea de los pedregales; el dltimo de los
grandes obsticulos que le imponia el paisaje originario del Andhuac a su proyecto de urbanizacién total.

Como discutiremos mds adelante, gracias al éxito medidtico de sus murales, la Biblioteca Cen-
tral de la Ciudad Universitaria quedaria escindida de forma irreconciliable entre su funcién en tanto
forma en el campus y su imagen exterior, medidtica, que pronto se convertiria en el simbolo de un
nuevo México de proyeccién panamericana. Pero ante este abrumador dominio de la méscara, ;:dénde
queda su otro, la arquitectura? Y ain mds, ¢qué tanto de ella hizo o no hizo O’Gorman? Lo cierto es
que, como ya vimos, la forma final de la biblioteca (un prisma rectangular elevado / que reposa sobre
una plataforma baja / que del lado oriente se proyecta hacia el sur) no dista demasiado del anteproyecto
publicado en 1947 en el nimero 23 de la revista Arquitectura México, de clara influencia lecorbusiana
pero también carioca. Luego de nuestro recorrido tanto por el imaginario plistico de O’Gorman, como
por sus criticas textuales a la ciudad moderna, en la que con vehemencia rechaza a la arquitectura del
“estilo internacional” por considerarla incapaz de generar un arraigo ni en el paisaje ni en la tradicién
local, no hace falta mas que un vistazo a este anteproyecto para explicarse no sélo el desprecio que sin-
tiera O’Gorman por la arquitectura que, una vez rechazada su propuesta, se vio forzado a adaptar, sino
que también podria concluirse que, en efecto, O’Gorman tuvo poca injerencia en la forma final de la
biblioteca.

Pero un segundo vistazo, uno que indaga en la diferencia entre los planos del anteproyecto y la

127] Zavala, Adriana. “Mexico City in Juan O’Gorman’s imagination”, en Hispanic Research Journal, Vol. 8,
No. 5, Dic. 2007, 491-506
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planta arquitecténica del proyecto final, asi como en algunos trazos rectores realizados sobre las facha-
das (con murales), sugiere que son posibles otras lecturas. (fig. 34) En primer lugar, es claro que mucho
mds que una simple adaptacién de la forma de este anteproyecto a la forma del proyecto final, en la
Biblioteca Central hay un delicado trabajo de integracién de las proporciones, pues tanto plantas, como
tachadas, como murales estdn determinados por un sistema compositivo comin de geomerria dindmi-
ca: la seccién durea. Por otra parte, la manera en que la caja descentrada, durea y simbdlica equilibra al
proyecto no seria posible sin la existencia de un meticuloso trabajo programatico: el proyecto final eli-
mina el auditorio que se proyectaria hacia el campus y en su lugar coloca un espacio abierto, o un jardin
orgdnico, delimitado a su vez por el gran basamento de piedra volcdnica, en clara alusién a la topografia
y la materia que sustentan a la caja. Finalmente, la manera en la que la base de piedra volcdnica se alza
por sobre el campo agreste de las Islas, seguida de la forma en la que el muro que se proyecta hacia el sur
acompafa a la escalinata hacia la plataforma superior, hace que lejos de las plantas libres sobre pilotis
de sus contrapartes del campus, la Biblioteca Central emerja como resistencia pétrea y ancestral de su
paisaje histérico: a la reconquista no del trinsito metropolitano sino del arraigo simbélico y material al

128

territorio.’?® Esto permite ver el juego de contradicciones que ha sostenido a la Biblioteca Central desde

entonces. En ella, y como rechazo al proyecto moderno que inevitablemente la sustenta, el organicismo
de O’Gorman se (im)planta de manera critica y plastica frente a los limites que le impone la represen-
tacién lecorbusiana en la forma de la negacién de los pilotis, 1a planta libre y la fachada acristalada, y en

favor de un basamento y un cuerpo (pictérico) pétreo, arraigado, historicista y popular.'?’
Recepcion critica (signaturas historiograficas)

Apenas un afio y diez dias después de que el presidente Miguel Aleman inaugurara la Ciudad Univer-
sitaria, Juan O’Gorman publicaria una nota titulada Autocritica del edificio de la Biblioteca Central de la

Ciudad Universitaria. En retrospectiva, sus escasos cinco parrafos se antojan como profecias de lo que

128] Cuenta Selden Rodman que al llegar a la biblioteca con O’'Gorman, en 1957, éste le dijo que su Unica
aportacion era la de proyectar “la escalinata que baja hacia el campus y los mosaicos”, para luego de un
silencio agregar: “if only some day they’d let me finish a building in my own way...” Rodman, Mexican Journal,
Pg. 85

129] Este discurso servira para especular en torno a la transicion entre la proyectada espacialidad moderna
de la primera mitad del siglo XX (bien representada por las caracteristicas formales del proyecto urbano-ar-
quitectonico lecorbusiano) y la de facto pos, o pop, moderna de la segunda, segun las ensefianzas de la
arquitectura del suburbio americano (vasto, automovilistico y virtual) que con tanta elocuencia aprendieran
tanto Robert Venturi como Denise Scott Brown unas décadas después en Las Vegas pero que, en realidad,
ya estaban latentes en el proyecto urbanistico de la Ciudad Universitaria; también vasta, automovilistica y
virtual. Tinglado decorado por excelencia (pues ;,qué mas son los murales de la biblioteca sino un ropaje
sobresimbolizado del cual la geometria del movimiento moderno no puede ya dar cuenta y que, recubriendo
una estructura anodina, industrial y suburbana, son capaces de proyectar la presencia de la Biblioteca, y con
ella, de la Ciudad Universitaria, hacia el espacio multimedia de la ciudad posmoderna?), la Biblioteca Central
es prueba de que, como dice Scott Brown en Aprendiendo del Pop, no es la forma (que sigue a la funcion) lo
mas importante para la arquitectura automovilistica del espacio suburbano sino la comunicacion a través de
él. En ese sentido opera también el ropaje historiografico de O’'Gorman.
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serfa la critica posterior a su obra, una critica que, como su arquitectura, se encuentra fundamentalmen-
te escindida entre sus partes. En palabras de O’Gorman, la arquitectura de la biblioteca estaba proyec-
tada en un lenguaje abstraccionista “que no corresponde ni al gusto popular ni al paisaje en el que estd
construida”y, por ende, sobre su forma podia decirse, “sin el menor riesgo de equivocacién, que entre

su arquitectura y los mosaicos que la decoran no existe relacion armonica de expresion plistica” > Segin
O’Gorman, la biblioteca habia sido “proyectada y construida dentro del concepto de la arquitectura eu-
ropea del llamado “estilo internacional™; cuyo cardcter abstraccionista era en todo contrario a su trabajo
de mosaico, que fue concebido “en el orden de la plistica nacional y regional”. Esto llevaba, a decir del
autor, a que si la Biblioteca Central presentaba algin interés, éste “estd en los mosaicos que decoran sus
muros exteriores y no en su arquitectura, que no corresponde ni al gusto popular ni al paisaje del lugar
en donde estd constuida”.

A pesar del cargado contenido simbélico que le imprimiria O’Gorman al proyecto pléstico, no
era claro hasta qué punto serian comprensibles los murales para el ptblico, como él mismo admitia."!
Pero esto no importaba demasiado, pues no obstante lo criptico que resultaba su mensaje, tanto en-
tonces como hoy, estos eran “fundamentalmente [...] un ornato, una decoracién del edificio”."* Para el
autor, en contra de la modernidad desarraigante de sus pares, era “el sentido popular de cardcter mexi-
cano del mosaico”lo que habia “hecho de este edificio un simbolo del México actual”;'* “una especie de
mojonera que marca el sitio de una institucién de alta cultura”.’** Segin explica é] mismo, la imagen del
edificio se habia vuelto importante “desde el punto de vista del turismo”, pues contrario a sus contrapar-
tes de estilo internacional en el campus, éste habia sido “fotografiado y reproducido en publicaciones,
tarjetas postales y calendarios”.’® De lo que no cabe duda es que el éxito (in)medidtico de los murales
de la Biblioteca Central los haria viajar por el mundo como una potente imagen para la arquitectu-
ra mexicana que, en el momento en que intenté proyectarse como un territorio de reproduccién de /o
moderno, encontré que su mejor representante se encontraba en la expresién de un cédice exético y
nativista que refrendaba su valor en tanto imagen medidtica. Las multiples portadas de la época asi lo
demuestran. A partir de ahi, todo es histori(ogr)a(fia). El éxito de su gran mdscara, en especial entre
los comentaristas americanos, la convierte en “uno de entre la docena de edificios mas emocionantes del

mundo”;¢ en “la imagen de diez niveles”. Dira Esther McCoy que

130] O’'Gorman, “Autocritica” p. 163. Enfasis propio.

131] “Dijo O’Gorman de sus murales en C.U. “Por lo menos que fuera una cosa que no disgustara al publico”
*Entrevista por José Ortiz Monasterio, Il y Ultimo. Uno mas uno, México, febrero 2, 1982 (entrevista hecha el 5
de marzo de 1978), pg. 298.

132] Rodriguez Pamprolini. La palabra..., pg. 298

133] Op. Cit., pg. 208

134] Op. Cit., pg. 298

135] Op. Cit., pg. 208

136] Rodman, Mexican Journal..., p. 85

137] James Norman. “The ten story picture”, en recorte de prensa en Archivo Esther McCoy, caja 27, folder
14



211

vista en lontananza, velada por la bruma matutina, [la biblioteca] deviene el mas delicado tejido; mds
tarde, atravesada por la calidez de los rayos del sol, emerge en sincronia con las laderas nevadas de los
volcanes, la Mujer Dormida y el Popocatépetl, irguiéndose entre ambas como una ofrenda a la tradi-

cién.138

Para Henri Russell Hitchcock, “si bien no es ni el mayor ni el mds importante de todos los edificios de
la Ciudad Universitaria de México, la biblioteca [era] ciertamente e/ s original”,'* ademds de que sus
murales representaban “el mejor ejemplo de figuras decorativas a gran escala en la arquitectura moderna,
tendencia a la que los mexicanos son particularmente adictos”.'* (fig. 35) Habra que especular a qué se
referia Rusell Hitchock con “el mayor”y “el mas importante de todos los edificios”. Para Diego Rivera,
quien opina que O’Gorman es la fuerza artistica mds sana de su momento, pues sélo él habia logrado
crear “una nueva arquitectura expresiva de México y del futuro”,'*! 1a biblioteca “ha dado la vuelta al
mundo en triunfo”,'* aunque haciendo eco de O’Gorman insiste en que sus murales no son mds que
“cuatro sarapes en un tendedero”.!*

No todos los comentaristas reciben el éxito de la biblioteca con el entusiasmo de Rivera o los
americanos. Aunque no negaba que uno podia dejarse influir por el arte popular, para Rufino Tamayo
esto era muy distinto a “salir como arqueélogo o como cazador de curiosidades para copiar sus formas
por su pintoresquismo o su significado politico”.'** (No menciona a la arquitectura, por lo que su critica,
como tantas otras, es s6lo a la imagen.) Para David Alfaro Siqueiros, autor de los murales de la Torre
de Rectoria, la biblioteca parece una “gringa vestida de china poblana”;'* una arquitectura extranje-
ra revestida por una superficie de cardcter nacional. O’Gorman estd de acuerdo con esta postura. Para
Félix Candela, Rivera y O’Gorman no son mas que “imitadores féciles y carentes talento” por echar a
andar un proyecto de “renacimiento neo-azteca”.’* Tampoco la prensa internacional serd undnime en su
reconocimiento del organicismo. Selden Rodman dird que éste es mas bien “folclorismo auto conscien-
te y arquitectura inorgdnica”,'” mientras que el reconocido critico de arquitectura italiano, Bruno Zevi,
osard titular su critica a la Ciudad Universitaria como “grottesco messicano”, en un acto que causé gran

escindalo en la prensa nacional y del que hasta ahora nadie se ha atrevido a sugerir que sus motivacio-

138] Seen from a distance, veiled in the morning mist, it is the softest of draperies, and as the sun burns
through, it emerges at the same moment as the snow laden heights of the volcanoes, the Sleeping Woman and
Popocatepetl, to stand between the two as an offering to tradition. McCoy, “Mosaics of Juan O’Gorman”, en
Arts & Architecture, agosto de 1952, pg. 38

] Russell Hitchcock, Latin American Architecture. .., pg. 77. Enfasis propio.

1 Idem.

] Rodman, Mexican Journal, pg. 60

] Rivera, “La huella de la historia”, p. XLV
143] Idem, pg. XLIV

] Rodman, Mexican Journal, p. 224

] O’'Gorman, La palabra de Juan O’Gorman, p. 208

] Rodman, Selden. Mexican Journal, pg. 57

] “Self-conscious folklore and inorganic architecture”. Idem, pg. 20
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nes bien pueden ser de caricter racista.'*®

Ninguna de estas impresiones parece haber sido cuestionada por los criticos posteriores. De las
comentaristas extranjeras, Katherine O’Rourke explica en 2016 la relacién entre los murales y la ciudad
central, pero no dice nada con respecto al origen del proyecto.'”” Por su parte, Valerie Fraser dird que la
Biblioteca Central es el edificio mas despampanante del campus, aunque también deja por escrito que
la arquitectura, subordinada al mosaico, termina disolviéndose en el paisaje (imaginario).”® La histo-
riografia nacional tampoco ofrece muchas luces al respecto. En la entrada sobre la Ciudad Universitaria
para la Encyclopedia of 20th Century Architecture, aparecida en 2004, Peter Krieger afirma que aunque
el “volumen cibico estd cubierto por un mosaico”y las fachadas de la biblioteca “sirven como enormes
lienzos”, éstas “no integran el arte con la arquitectura” *! Por su parte, Rita Eder acusa a los murales, en
2011, de provocar que la “forma geométrica de la arquitectura de raiz funcionalista” de la biblioteca
pierda “algo de su simetria y desde luego de su pretendida pureza.”> Mis adelante, no cuestiona el jui-
cio de O’Gorman cuando comenta que el autor se lamentaba “por no haber logrado contribuir realmen-
te a la mexicanidad en arquitectura [puesto que] se recriminaba el uso del racionalismo internacionalis-
ta”."> (Silo de O’Gorman en la Ciudad Universitaria no es contribucién a una construccién mitolégica
sobre la arquitectura nacional, es dificil pensar qué otra cosa podria ser.)

Parece, pues, que la historiografia en torno a la Biblioteca Central, principal imagen de la muy
modernista Ciudad Universitaria de México, ha escogido perpetuar un silencio arquitecténico, de ori-
gen incierto, que le ha cerrado la puerta a nuevos caminos para ser pensada e interpretada. Pero lo cierto

es que, dada la oportunidad de trabajar por primera vez con una versién a gran escala del modelo Dom-

148] Muchos criticos europeos muestran un particular encono con la arquitectura latinoamericana. El suizo
Max Bill dira de la arquitectura brasilefia que, contrario a la esbeltez y rectitud de la arquitectura del viejo
mundo, la carioca es tosca, curva y exagerada, sugiriendo que la causa estriba de un salvajismo barroco
propio de los brasilefios. Lucio Costa le contesta que sus lineas pulcras quizas pertenezcan a un imaginario
de pulcros relojeros, pero que sus curvas y mosaicos son herencia de los elegantes arquitectos de iglesias
barrocas. Esta discusion es recogida por el brasilero Alberto Petrina, quien acusa el “desprecio tipico de la
critica europea por nuestra arte y arquitectura, mal conocidas y peor comprendidas”. Alberto Petrina. “Uma
inspiracao latinoamericana”, (1991) en Xavier, Alberto y Katinsky, Julio (orgs.), Brasilia. Antologia critica. (Sao
Paulo: Cosacnaify, 2012), pg. 346. En el caso de Zevi, el italiano opina que los murales mexicanos son grottes-
cos 'y que por esto destrozan, en su delirio, “la textura [¢arquitecténica?] de los muros ciegos”. ;Abogaba Zevi
por el uso de la Vitricotta o qué tanto hay detras de él, como lo habia detras de Bill, una voluntad de mostrar
que la preferencia por la falta de ornato era prueba de que Europa, a pesar de estar destrozada y empe-
quefiecida por la Segunda Guerra Mundial, seguia siendo mas civilizada que los paises de la periferia pan-
americana, en los que se demuestra una constante preferencia por los ornamentos de los pueblos bdrbaros?
Zevi, Bruno. “Grottesco messicano”, en L’Espresso, 29 de diciembre de 1957, p. 16, reproducido en Arquitec-
tura México no. 62, junio de 1958 p. 111

149] O’Rourke, Modern Architecture..., pg. 229

150] Fraser, New World..., pg. 78

151] Peter Krieger, “Ciudad Universitaria Campus and Stadium”, en Encyclopedia of 20th Century Architec-
ture, (Nueva York, Londres: Fitzroy Dearborn, 2004), p. 505. Enfasis propio.

152] Rita Eder, “Tolomeo y Copérnico en el Nuevo Mundo. Juan O’Gorman y el muro sur de la Biblioteca
Central en Ciudad Universitaria”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. XXXIII, no. 98, 2011,
p. 142

153] Idem, pg. 144
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ino, de las que con tal vehemencia despotricara tanto en su trabajo pldstico como en el escrito, O’Gor-
man intentaria modificar la narrativa arquitecténica de la Biblioteca Central en el campus a partir de
llevar a cabo un minucioso trabajo de integracion (entre los diferentes medios de su manifestacién)
plastica: la unidad entre el espacio arquitecténico, el urbano y el pictérico como postura critica y nacio-
nal(ista) frente a la modernidad canénica. Esta respuesta, que buscé domesticar a la forma lecorbusiana
al volverla de piedra local en lugar de concreto, y de 6nix en lugar de cristal, y vistiéndola con vestigios
de paisajes histéricos y trazos dureos, y que ademds, era gracias a estas modificaciones que lograria robar
el foco medidtico de uno de los proyectos mds lecorbusianos construidos en el mundo hasta entonces,
muestra que, dada la misma estructura, automovilistica, urbanizadora e industrial, era en el trabajo en
torno a la mascara, arraigada al paisaje (imaginario) nacional, en donde se encontraba la resistencia y el
potencial critico que ofrecia la obra de O’Gorman al proyecto urbano-arquitecténico, de produccién en

masa y l6gica maquinal, del temprano Le Corbusier.
Consideraciones finales

El VIII Congreso Panamericano serviria como plataforma para presentar un panorama unitario tanto
del gremio como de la arquitectura mexicana hacia mediados del siglo XX. Con la Ciudad Universitaria
de fondo, la presencia de la mirada internacional y la propia critica local armardn un coro de discursos,
debates e intercambios que darfan rumbo tanto a las interpretaciones de las obras en la época como a la
manera en la que éstas han sido replicadas en la historiografia posterior. Pero mds alld de estas narrati-
vas, y frente a la gran variedad de posturas habidas en torno a lo que significaban la urbe y la arquitectu-
ra modernas, presentes en el campus, en esta ciudad satélite se muestra una plétora de manifestaciones
arquitecténicas que dan cuenta de las condiciones medidticas, urbanas y plasticas de la época, y que
estaban informadas por los imaginarios de la prensa especializada internacional. En un momento en el
que el Brasil era reconocido como el pais con la mejor arquitectura moderna, México intenté robar el
foco panamericano con este evento al presentar un campus muy lecorbusiano en su naturaleza proyec-
tual. Pero la imposibilidad de mostrarse en tanto novedad, aunada a ciertas lecturas de lo que significaba
la plastica nacional y la mirada de la prensa internacional, llevarian a privilegiar la ténica prehispanis-

ta del campus por sobre todo lo demds. Con esto, aquellos edificios que quedaban al margen de estos
principios serian relegados de la historiografia en torno a la Ciudad Universitaria, y aunque se verifica-
ba en ellos la extensién del dominio de la industria y el auto en tanto légica productora del espacio ya
suburbano que ahora los rodeaba, la imagen que ganaria el foco medidtico extranjero en tanto portadora
de los valores plisticos de la Nacién serd no la moderna y abstraccionista sino (por lo pronto) aquella de

cardcter mitolégico, paisajistico y preindustrial.



6 Juan O'GORMAN, Gustavo SAAVEDRA, and Juan MARTINEZ DE VELASCO
BIBLIOTECA CENTRAL (CENTRAL LIBRARY). CIUDAD UNIVERSITARIA, MEXICO, D.F. 1951.53

35. Biblioteca Central en
Latin American architecture since 1955
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V. UNA REVOLUCION INSTITUCIONAL
El Plan de México de Carlos Lazo (1942-1952)

Hemos discutido ya el cardcter urbanizador y dromolégico que animaba a la arquitectura de la ciudad
de México a mediados del siglo XX, en donde la industria y el automévil fueron privilegiados como
proyectos del Estado para la extensién su tejido urbano posibilitante a través del antiguo paisaje del
Anihuac. También se ha dado cuenta de las discusiones y tensiones estéticas que se dieron en torno a
los proyectos arquitecténicos para la Ciudad Universitaria, asi como de la ténica prehispanista con la
que se buscé leer a las obras tanto en la critica nacional como en la mirada de la prensa extranjera. Es
postura de esta investigacién que, por estar intimamente ligado a ellos, ambos temas informan el si-
guiente proyecto de Carlos Lazo cuando asume, en diciembre de 1952, el cargo de secretario de Co-
municaciones y Obras Publicas: producto de su experiencia urbanizadora y medidtica en el Pedregal, y
como se discutird en adelante, el Centro SCOP es tan automovilistico, industrial y prehispanista como
el resto de la Ciudad Universitaria de México.

Pero previo a adentrarnos en los proyectos arquitecténicos para el Centro SCOP, es preciso dar
cuenta del trabajo de Carlos Lazo allende las obras de la Ciudad Universitaria. A través de las fuentes
de su archivo, asi como de los distintos nimeros de la revista Espacios, el recorrido vera desde su primer
acercamiento a los Estados Unidos durante la Segunda Guerra Mundial, su ascenso en la prensa y en
los rangos del Partido Revolucionario Institucional en tanto un capaz organizador y planificador de las
obras del Estado (de bienestar) y su constante presencia en medios y palestras, en donde discute am-
pliamente sus ideas. La propuesta de esta investigacién es leer el trabajo de Lazo durante la década de
los cuarenta como la cuidadosa gestién de un magno proyecto de planificacién nacional que ird ganando
(a)traccién entre las altas esferas de la cipula priista precisamente al mediar el siglo pasado. Como se
verd en adelante, esta investigacién propone que no es fortuita su llegada ni a la Ciudad Universitaria ni
a la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, en tanto el primero, aunque ciertamente no el dl-
timo, de los secretarios de Estado emergidos del gremio. Al contrario, ambos cargos (la CU y la SCOP)
demuestran, con sus sucesivas escalas en términos de control y ejercicio del presupuesto nacional, la

creciente confianza que tuvo la cipula priista en su capacidad para realizar el proyecto. Llamado Plan de
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Meéxico, en torno a él se irfa congregando un grupo cada vez mayor de arquitectos, ingenieros, politicos,
banqueros e industriales que vieron en este personaje un organizador capaz de representar sus intereses.
Del contexto, difusién y significados de la doctrina laciana en el México de mediados del siglo XX se

hablard en lo que sigue.
Learning from the TVA

Nacido en la ciudad de México en 1914, en el seno de una familia catdlica cercana a las élites intelec-
tuales de la capital mexicana,' la carrera de Carlos Lazo Jr. muestra tintes de grandilocuencia desde

una edad muy temprana. Como cuenta su biégrafa mas prolifica, Yolanda Bravo Saldaiia, el joven Lazo
demuestra dotes de organizador desde sus afios de estudiante en la Academia de San Carlos,? lo que

le merece el reconocimiento temprano de sus compaieros. Por otro lado, ya para 1938 Lazo constru-

ye proyectos arquitecténicos para las élites del sector privado.” Como muestra el articulo “El Hotel la
Marina”, aparecido en el nimero 15 de la revista Arquitectura y decoracion, Lazo era capaz, a sus apenas
24 afos, de proyectar un edificio que seria utilizado por ofros como postulado medidtico en favor de los
volimenes simples y sin ornamento que representaban por entonces a la arquitectura moderna. Con un
guifio que no esconde la fascinacién por los paguebots del temprano Le Corbusier, Carlos Obregén San-

tacilia,* autor del articulo, dice del edificio de Lazo que

el hotel “la Marina” se ve tan bien como los barcos modernos que atracan en el puerto [de Acapulco], y
a nadie se le ha ocurrido decir que éstos se vean mal cuando llegan junto a las casas bajas, de techos de
teja renegrida, que forman la mayoria de las casas del puerto. La arquitectura moderna se ve y se verd
bien en cualquier ambiente y junto a cualquier arquitectura, sencillamente porque ya no puede ser de

otro modo.’

1] Su padre, Carlos Maria Lazo, también arquitecto, es fundador de la Universidad Nacional junto con Justo
Sierra, ademas de que son proximos a personajes como el Dr. Atl o el influyente arquedlogo y funcionario
publico Alfonso Caso, entre muchos otros.

2] En una época de incertidumbres en torno al manejo de la Universidad como los afios 30, el joven Lazo
ayuda a articular las demandas de su generacion frente a la direccion de la ENA y frente a la Rectoria.

3] Antonio Diaz Lombardo, principal inversionista del Hotel la Marina de Acapulco, es director del IMSS du-
rante el sexenio de Miguel Aleman Valdés.

4] Es interesante pensar el paralelismo entre Lucio Costa y Carlos Obregén Santacilia: si bien ambos comien-
zan por hacer arquitectura neocolonial, también ambos acaban abogando y haciendo escuela en favor del
movimiento moderno. Esto es aln mas interesante si se considera que el arquitecto del pabellén mexicano
para la exposicion de Rio de Janeiro de 1922 es, precisamente, Obregdn Santacilia. Sobre las ruinas del
espectaculo mas moderno de la feria neocolonial, el desmonte del Morro do Castelo, se alzara el Ministerio de
Educacion y Salud de Costa, Niemeyer y compafia (asesorados por Le Corbusier), en 1936.

5] Carlos Obregon Santacilia, “El Hotel la Marina”, en Arquitectura y decoracion, no. 15 Es curioso reparar

en la similitud con la que Le Corbusier y Obregén Santacilia describen los paisajes exoéticos del tropico: el
Suizo en un paisaje que le es tan lejano como Rio y el mexicano, aungque también en otro paisaje, en su propio
territorio.
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Por su parte, arropado por el ambiente de una Escuela Nacional de Arquitectura que, frente a las
politicas desarrollistas del sexenio cardenista (y que favorecen la aparicién del funcionalismo de Esta-
do), encuentra en los ejercicios del urbanismo y la planificacion la posibilidad de participar de manera
activa en el impulso a la urbanizacién y al desarrollo de las infraestructuras nacionales que es la ténica
del momento,® el joven Carlos Lazo comienza desde temprano a desarrollar proyectos hipotéticos cuya
escala trasciende a la arquitectonica. Su tesis de licenciatura, presentada en 1936, cuando tenia apenas
22 afos, es una muestra de su interés temprano por el disefio material y funcional de complejos ecosiste-
mas, en los que la tarea del arquitecto pasard de ser la de ofrecer un simple disefio para una construccién
a ofrecer la posibilidad de proyectar un plan técnico para el desarrollo entero de una regién; que abarque
desde las unidades arquitectonicas mds bésicas hasta la planificacién urbana de su territorio.’

Sin embargo, tras haber trabajado algunos afios como proyectista de sus propias obras® y como
dibujante para otros arquitectos, como Obregén Santacilia, no es sino hasta 1942 que la carrera de Lazo
en tanto planificador tiene un despegue metedrico. Luego de haber vencido a sus compafieros de gene-
racién en el concurso organizado para este efecto gracias a un proyecto para la planificacién del puerto
de Tampico, que vive un auge petrolero,” Lazo se hard acreedor de la beca Delano Aldrich. Gracias a
ella, Lazo tendra la oportunidad, a sus 28 afios, de viajar por los Estados Unidos de América durante
el invierno de 1942 y 1943. Es la Segunda Guerra Mundial, por lo que, al tiempo de su visita, la eco-

nomia americana es una de guerra: es, pues, tiempo de hacer alianzas. En un contexto de Buen Vecino,y

6] De esta época destacan personajes como Carlos Contreras o José Antonio Cuevas, fundadores de las cat-
edras de urbanismo en la ENA a principios de la década de 1930. Por su parte, Es posible ver la amplitud y la
riqueza de los proyectos desarrollados para distintas ciudades mexicanas a lo largo de las décadas de 1930,
1940 y 1950 en las revistas arquitectonicas de la época, como Arquitectura México, Espacios o Arquitectura y
lo demas.

7] De titulo “Problema de las construcciones, urbanizacion, planeacion y planificacion del ejido de Capula

en el Valle del Mezquital, Hidalgo”, Lazo muestra en ella una gran destreza técnica para ofrecer soluciones

a escalas que van desde lo arquitecténico, como una habitacién campesina de 12m2 que ingeniosamente
resuelve un espacio de cocina y una pequefia habitacion; hasta lo regional, en la que plantea las tramas ur-
banisticas en las que se inscribiran las habitaciones campesinas arriba descritas. AlUn asi, no sobra decir que
el trabajo de Lazo estd movido no sélo por el ambiente urbanizador e industrializador en el que se desarrolla a
su paso por la ENA sino también por su transfondo catélico: la planificacion es, para Lazo, parte de un servi-
cio social en favor de mejorar las condiciones materiales de vida de las clases mas menesterosas del pais. La
obra laciana se encuentra fincada en una profunda conviccién de servicio social que sélo se explica a partir
de la Fe de Lazo y de lo que él considera su encomienda, cuyo objetivo es llegar, en sus propias palabras, a
“una Summa sintesis organica que vaya del cosmos a la historia integral de la humanidad [y que] nos da la
vision de conjunto del Plan, de la que se deduce la doctrina para disefar y construir la Ciudad del Hombre”.
Recorte hallado en la carpeta CLB.AD.C061.Exp342, sin fecha. Fondo CLB, Archivo General de la Nacion.

8] Hace falta una discusion puntillosa del vasto y variado corpus arquitecténico de Carlos Lazo, aunque

un listado pormenorizado de sus obras se encuentra en Yolanda Bravo Saldafa. Carlos Lazo. Vida y obra.
(Ciudad de México: Facultad de Arquitectura, UNAM, 2004), pgs. 59-62. Dado que la labor de Lazo en torno
a la Ciudad Universitaria y el Centro SCOP es mucho més la de un articulador de discursos mediaticos y de
grandes proyectos infraestructurales que la de un disefiador arquitectonico, la presente investigacion no en-
trara en discutir las particularidades de su obra arquitectonica.

9] Un proyecto de planificacion para un puerto petrolero en el Golfo de México durante la Segunda Guerra
Mundial es por demas interesante. El control del petréleo durante la Guerra fue de suma importancia, por lo
que cabe suponer que es de interés de la Defensa Nacional que las infraestructuras de suministro de com-
bustible estén disponibles y protegidas, ademas de bien abastecidas.
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bienvenido por las principales instituciones de representacién del gremio arquitecténico de aquel pais,
el arquitecto mexicano pasard unos cuatro meses en territorio americano, tiempo en el que visitara las
principales ciudades de la costa este, como Nueva York o Filadelfia, y en las tendra la oportunidad de
conocer a los principales arquitectos de la época, como Albert Kahn o Ludwig Mies van der Rohe.
Ademds, por ser un viaje patrocinado por el Instituto Americano de Arquitectos (AL4, por sus siglas en
inglés) la visita de Lazo coincidird durante su estancia en Nueva York con la expectativa generada en
torno a la exposicién Brazil Builds, a llevarse a cabo en enero de 1943 en el MoMA.1°

A pesar de sus acercamientos tanto a las grandes ciudades americanas como a una incipiente
escena arquitecténica internacional que —ilusionada por las posibilidades plasticas que ofrece el lecor-
busianismo carioca como camino para la reconstruccién de posguerra— comienza a fraguarse en torno
a la costa este de los Estados Unidos gracias al exilio cultural al que obliga la Segunda Guerra Mundial,
lo que mds impresionard a Lazo de su viaje por la Unién Americana serd, sin duda, su visita a las obras
de infraestructura de la Tennessee Valley Authority, o TVA. (fig. 1) De ellas luego dird que ha “tenido
ocasion (y a ella debo el interés suscitado en mi por estos problemas de la planificacién) de haber vivido
algdn tiempo en las maravillosas obras del valle del Tennessee”. Para Lazo, estas obras son “lo més gran-
de, lo més hermoso, lo mis adelantado que tienen los Estados Unidos de América”.!' Emprendidas por
el gobierno de Franklin D. Roosevelt como parte del New Deal, con el objetivo de contener las crecidas
del rio Tennessee —un enorme afluente del Mississippi— esta enorme empresa paraestatal habia sido
creada en 1933 para dar rumbo al desarrollo econémico del valle de este mismo nombre luego de la cri-
sis econémica de 1929. La regién, que abarca condados de siete estados de la Unién Americana? y que
para principios de la década de 1930 significaba “el problema econémico nimero uno para la Nacién”,”

estaba acechada por la miseria que traia consigo un rio caudaloso, incontrolable y con amplias crecidas

10] Aun si Lazo hubiera llegado a perderse la exposicion por cuestiones de agenda, lo cierto es que ésta
seré objeto de un articulo ricamente ilustrado con las fotografias de Kidder Smith en el primer nimero de
aquel afio de la revista de la AlA, la Architectural Record, por lo que no es descabellado suponer que Lazo vio
y vivio de cerca la experiencia del éxito que puede llegar a tener el manejo cuidadoso de la imagen publica
de un movimiento arquitecténico nacional en el contexto mediatico y politico del momento.

11] EN BUSCA DE UNA MEJOR CONVIVENCIA HUMANA. Fines y medios para la planificacion de una
sociedad mejor. EI hombre social y la era atémica. Conferencia sustentada por el Arquitecto Carlos Lazo el

5 de diciembre de 1949 durante la reunion anual organizada por el Comité de Servicio de los Amigos. CLB.
AD.C085.Exp14 Es interesante ver la critica antiracista que hace Lazo a la TVA. En la conferencia de la cual
extraigo la cita anterior, también anota que “el pensamiento de estadista de Roosevelt esta bien lejos de haber
sido cumplido plenamente. £/, sin duda, sofié esas obras para servir al pueblo de los Estados Unidos, pero la
realidad es que en gran parte estan sirviendo a objetivos politicos, militares o econémicos. Yo recuerdo, ante
esas enormes presas, ante ese inmenso esfuerzo en que habian conjugado grandes partidas del presupuesto
y del esfuerzo nacional, la pena que daba ver en la entrada letreros que indicaban, discriminandolos, entradas
para hombres blancos y para hombres negros; porque ello venia a indicarme que aungue fue otro, sin duda,
el pensamiento del estadista, esas grandes obras no estaban en realidad disefiadas para el servicio del hom-
bre, sino de un grupo, de una casta, de una raza, de un color. Y eso es lo que no es posible que entiendan las
cuatro quintas partes de la humanidad”.

12] Estos son Virginia, Carolina del Norte, Georgia, Alabama, Tennessee, Mississippi y Kentucky.

13] Charles McCarthy, “TVA and the Tennessee Valley”, en The Town Planning Review, Vol. 21, No. 2 (Jul.,
1950), pg. 117
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durante las lluvias invernales, entre cuyos estragos se encontraban la erosién de la tierra, la infertilidad
del suelo por el uso intensivo de monocultivos y los bajos niveles educativos de la poblacién.

Para finales de 1942, a casi diez afios de la implementacién de los programas propuestos por
la TVA —y en medio del impulso que supuso para la regién la llegada de la industria bélica durante
los afios cuarenta—"'* el paisaje del valle del Tennessee habia cambiado significativamente. Sustentado
por un complejo sistema de presas, diques y esclusas que permitian un control preciso de los niveles de
aguas de las reservas entre las temporadas de secas (en el que los sistemas distribuian los recursos) y
lluvias (en el que controlaban las crecidas del rio), este entramado de infraestructuras (publicas) habia
transformado al rio Tennessee, que pasaria de ser “un rio lodoso y erritico a una serie de lagos de aguas
cristalinas”. (figs 2, 3 y 4) Gracias al impulso en favor de la tecnificacién de las actividades econémicas
de la region (de la mano del Estado) ésta habia logrado evitar la erosion de las tierras y dar estabilidad
a la produccién agricola en esta enorme cuenca hidrolégica. Pronto, a lo largo del rio se fueron esta-
bleciendo plantas de agroquimicos, con las que se daria un impulso a la produccién agricola, ademas
de que, gracias a la domesticacion del enorme caudal del Tennessee, seria posible abastecer de energia
eléctrica a la zona, pues muchas de las presas del sistema contaban con centrales hidroeléctricas.

Con esto, ademds de fomentar el desarrollo econémico a través de la tecnificacién de la produc-
cién agricola —del uso extensivo de agroquimicos pero también de la industrializacién de sus procesos
de produccién—y de permitir la apertura de la cuenca del Tennessee a la navegacion fluvial del Missis-
sippi —lo que daria acceso a las ciudades de Nashville, Chattanooga y Knoxville al comercio que fluia
por este rio, a unos mil kilémetros de distancia de esta dltima ciudad, la mds lejana—, la regién también
veria un rapido incremento en la electrificacién de su territorio, producto de programas piblicos que
prometian “una electrificacién virtualmente completa en un futuro cercano”.” Para dar una idea de
cémo se percibia por entonces la TVA, comentaristas de la época describian este cambio como uno en
el que “la mula de apariencia hambrienta estd siendo reemplazada por la maquinaria moderna [...] la
imagen de la pobreza ha sido erradicada del territorio”.'* (Cabe recordar aqui el Monumento fiinebre al
capitalismo industrial, de Juan O’Gorman, obra precisamente de 1943: el paisaje surcado por infraestruc-
turas que fomentan la urbanizacién y la tecnificacién del campo agreste. En esta interpretacion, la TVA

es el motor de la economia politica que posibilita los cambios paisajisticos. Es claro que O’Gorman

14] Por el poder productivo e hidroeléctrico de la TVA, a lo largo de sus margenes se establece una nutrida
industria bélica durante la Segunda Guerra Mundial. Ademas de bombarderos, municiones y tanques, de sus
fabricas saldran las bombas atémicas arrojadas sobre las ciudades de Hiroshima y Nagasaki.

15] Idem., pg. 122

16] Idem., pgs. 128-129 Por su parte, la TVA también se promovié como un éxito en tanto ejercicio de democ-
racia. Para un comentarista de la época, se necesitaban pocas pruebas para demostrar que la TVA se habia
convertido en un simbolo de la habilidad de una sociedad democratica “to plan for the wiser use of its natural
resources”. Asi, muy desde el principio se anunciaba que la TVA sdlo controlaria la navegacion y las inunda-
ciones, mientras que, del total de la energia que producia, sélo vendia directamente a las grandes industrias
que se asentaron en la region: la electrificacion rural, aunque fuertemente fomentada por las autoridades, cor-
ria por cuenta de las propias municipalidades a través de cooperativas rurales, dejando el control en manos
locales.
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critica las l6gicas de ambos.)

Dado el éxito material que la implementacién de sus obras y politicas habia traido consigo, en
la época comenzaria a generarse la idea de que la “T'VA representa una contribucién significativa a la
teoria y la prictica de las formas modernas de gobierno”.’” Aun asi, la reticencia americana a cargar con
un Estado demasiado grande obligaba a borrar a la TVA de cualquier discurso que tuviera tintes ideo-
l6gicos.'® Asi, aunque operara a través de fuertes intervenciones materiales, de enormes flujos de capital
venidos del Estado y de un sofisticado aparato discursivo con el que matizaba su presencia frente a la
opinién publica, la TVA logré fomentar la idea de que operaba solamente como el aparato planificador
de los recursos de la regién del Tennessee, cuando en realidad era el orquestador de todo un sistema
altamente tecnificado para la reproduccién del capital y de las condiciones sociales y materiales que lo
sustentan. Buscando evitar la carga ideoldgica que conllevaba el hecho de estar asociada al Estado, de la
TVA se dirfa que, mucho mds que un mero proyecto para coordinar la operacién de las infraestructuras
de la regién con el objetivo de fomentar la reproduccién del capital, ésta implicaba el “desarrollo coor-
dinado y amplio de los recursos de una regién”, mientras que su principal misién, més alld de servir de
sostén al libre mercado a través de la inversién estatal, era la de desarrollar sus “recursos humanos”. Es
decir, fomentar el enriquecimiento de sus ciudadanos a través de la mejora material de sus condiciones
de vida, posibilitada por el libre mercado (estatal).

Con la presuncién de ser un proyecto pensado para organizar los “grass roots movements”, o
movimientos de base 7o sindicales, en favor de su propio desarrollo, la misma TVA fomentaria la idea
de que, en todo contrario al /aissez-faire del capitalismo de libre mercado previo a la crisis de 1929 y en
todo contrario, también, al enorme aparato burocrético y e/ atentado en contra de las libertades civiles que
supondria la organizacién de una economia comunista, el proyecto de planificacién que implicaban sus
obras —tan celebratorio del capitalismo Jaissez—faire en tanto su matriz posibilitante y tan pesadamente
burocritico como lo requiere la coordinacién de las operaciones infraestructurales de una vasta cuenca
hidrolégica— era la muestra de c6mo podia funcionar una economia (de Estado), planificada, demo-
critica y sobre todo exportable, para los paises del Tercer Mundo. Luego de la Segunda Guerra Mun-
dial, y de cara tanto a la desconfianza que causaban las crisis del capitalismo del /aissez-faire como a las
amenazas de las revueltas comunistas (y aunque estuvo fuertemente apoyada por una enorme burocracia
estatal) esta operacion fue de suma importancia geopolitica para el proyecto del capitalismo liberal

durante la segunda mitad del siglo XX. Aunque para dentro de los Estados Unidos la TVA sigui6 (y

17] Norman Wengert, “TVA. Symbol and Reality”, en The Journal of Politics, Aug. 1951, Vol. 13, No. 3 (Aug.,
1951), pgs. 369

18] Mucho mas que imponer unilateralmente una manera de cultivar la tierra en sus distritos de riego, la TVA
contemplé desde un inicio la introduccién de programas educativos para la poblacion. A través del uso de
“granjas modelo”, los habitantes del Tennessee aprendian de los beneficios de la introduccion de la industria
agroquimica y de la tecnificacion de la produccion rural gracias al uso de aparatos mecanicos. Asimismo, las
“granjas modelo” ayudaron a expandir el uso de los aparatos electrodomésticos. En multiples folletos, la TVA
no se cansaria de repetir que tanto los instrumentos del campo como los electrodomésticos son “manufac-
tured by private enterprise”. McCarthy, “TVA”, pg. 122
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sigue siendo)' un aparato demasiado estatista como para buscar repetir la experiencia en otros territo-
rios dentro de la Unién Americana, su modelo de desarrollo serviria “como un elemento de atraccién
que se transfirié al campo de las relaciones internacionales durante la Guerra Fria, en el que el tipo de
modernizacién con la que se relacionaba a la TVA emergi6é como una politica clave de las estrategias del
gobierno americano en el Tercer Mundo”.?

Concebidos durante el New Deal/ como un instrumento paliativo de inversién puiblica frente a
las crisis del capital, los proyectos de desarrollo de cuencas hidrolégicas comenzaron a ser vistos en la
inmediata posguerra como una manera de activar el potencial energético, de riego y de comercio de las
distintas regiones del mundo postimperial durante la segunda mitad del siglo XX. En teoria, gracias a
estos proyectos, los habitantes de dichas regiones serian disuadidos de acceder a las esferas de influen-
cia soviéticas gracias al vigor de la renovada actividad de la economia (capitalista) —ya mecanizada y
sostenida por grandes infraestructuras publicas y de fomento a la democracia— que trafan consigo este
tipo de proyectos. Como dirfa un comentarista de la época, “ningtn otro pueblo del mundo se aproxima
al americano en la maestria con la que utilizamos /a nueva magia de la ciencia y la tecnologia. Nuestros
ingenieros son capaces transformar llanuras dridas o cuencas fluviales empobrecidas en paisajes fan-
tasticos de vegetacién y poder”.?! Es imposible obviar la retérica mecdnico-pastoril de la encomienda.
Pero al mismo tiempo, el desarrollo acarreaba un riesgo, pues extendidas como redes de infraestructuras
para el fomento del capital (y, por ende, de la presencia de la burocracia y la vigilancia estatal) en los
vastos territorios del mundo postcolonial (y con las que éstos quedarian inscritos en los amplios circui-
tos del flujo global del capital) este tipo de proyectos significaron también una estrategia de ocupacién
econémico-militar para los territorios estimados “subdesarrollados” del Tercer Mundo, so riesgo de que
éstos cedieran ante la amenaza comunista. No por nada, el mismo comentarista que se expresara ante-
riormente con loas sobre la capacidad técnica de los americanos para transformar los paisajes del atraso
gracias al progreso mecinico (del que ellos eran duefios), cerraria su comentario sobre la TVA diciendo
que ésta “es un arma que, si se utiliza de manera correcta, podria llegar a superar las crueles apuestas
sociales de los Comunistas en favor del apoyo de los pueblos de Asia”.2

Pronto, y al tiempo en que comenzaron a proyectarse distintos planes para el desarrollo de

cuencas hidrolégicas alrededor del mundo, como en la China pre-Mao a través de la Yangrzee River

19] EI 3 de agosto de 2020, el presidente Donald Trump acus¢ al director de la TVA de tener un salario exor-
bitante. El articulo del que extraigo la informacion también afirma que la TVA es la mayor utilidad publica del
gobierno americano. Jeff Mason y Andrea Shalal, “Trump ousts TVA board members over outsourcing jobs,
targets CEO salary”. Consultado en https://www.reuters.com/article/us-usa-trump-tva-idUSKCN24Z2A4 el 24
de agosto de 2022.

20] McCarthy, “TVA”, pg. 337. El hecho de que en la TVA se produjeran las bombas atémicas que terminarian
la Segunda Guerra Mundial, permite un vistazo hacia la capacidad bélica que permite una economia tecnifica-
da vy planificada.

21] “No other people in the world approach the Americans in mastery of the new magic of science and tech-
nology. Our engineers can transform arid plains or poverty-stricken river valleys into wonderlands of vegetation
and power”. Idem, pg. 349

22] “The TVA is a weapon which, if properly employed, might outbid all the social ruthlessness of the Commu-
nists for the support of the peoples of Asia”. Idem, pg. 350. Enfasis propio.
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Authority o en la India postcolonial con la Darmodar Valley Authority, en el México revolucionario, desa-
rrollista e industrializador de la inmediata posguerra, este tipo de proyectos tomaran preponderancia en
la agenda nacional con la llegada al poder de Miguel Alemédn Valdés: en 1946, primer afio del sexenio
alemanista, se anuncia la creacién de la Secretaria de Recursos Hidraulicos.” Ademds de que con ella se
unificaban institucionalmente a las Comisiones de Irrigacién creadas durante el cardenismo, se creaban
las Comisiones de los rios Papaloapan y el Fuerte, que a partir de un aparato burocritico paraestatal y
descentralizado, similar al de la TVA, buscardn intervenir en ambas cuencas con proyectos de “desarro-
llo regional integral” fuertemente influidos por las obras del Tennessee: presas, centrales hidroeléctricas,
sistemas de riegos y transportes, organizaciones populares 7o sindicales. Dado que el éxito de politicas
publicas tales como la sustitucién de importaciones, el fomento al desarrollo de la industria privada o el
crecimiento sostenido de los indices econémicos de la Nacién, dependerin del éxito de estos proyectos
desarrollistas en tanto motores econémicos para la industria dentro de los vastos territorios nacionales
(v, por ende, en tanto mecanismos de extension y reproduccién del espacio de trdnsito e intercambio
que suponen tanto el libre mercado como la democracia y la urbanizacién), este tipo de proyectos serdn
considerados los motores del crecimiento y el progreso nacional hacia mediados del siglo XX. Resul-
tado de esto es que comenzardn a ser proyectados narrativamente como simbolos de la capacidad de

los Estados nacionales de conducir y encabezar (el desarrollo econémico y) el progreso de la Patria (ya
soberana), sobre todo en regiones previamente consideradas “atrasadas”, como el valle del Tennessee o
los llanos costeros de la cuenca del Papaloapan.?* No es fortuito que, para 1957, de Miguel Alemén se
diga que, “independientemente de lo que pueda ser dicho acerca de sus inclinaciones por la corrupcién,
parece haber hecho mds para modernizar e industrializar a México que cualquiera de sus predecesores o

seguidores”.”

Doctrina laciana

Dados los documentos con los que cuenta esta investigacion, es imposible saber quién lleva a Carlos
Lazo a conocer la TVA —o si esto es una casualidad o es una cosa ya orquestada desde la organizacién

de la beca—, pero lo que es claro es que, producto de la enorme impresién que causaran en él las obras,

23] El edificio de la Secretaria de Recursos Hidraulicos fue obra de Mario Pani y Enrique del Moral. Perdido
para la ciudad en el sismo de 1985, el edificio ocupaba un solar sobre la avenida Reforma, a un costado de
la antigua glorieta de Colon. Cabe decir que el edificio no fue construido ex nihilo para dicha secretaria, que
solo llegaria a rentarlo. Es importante sefialarlo porque, al igual que como sucedié con el Palacio de Comu-
nicaciones durante el Porfiriato, la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas seré la pimera de las
secretarfas de Estado en obtener una sede propia en la ciudad suburbana de la industrializacién nacional de
posguerra. “Edificio de la Secretaria de Recursos Hidraulicos”, en Arquitectura México, no. 33, marzo de 1951,
pgs. 136-147

24] Estas narrativas, y sus consecuencias materiales, continuan operando en el paisaje (imaginario) nacional,
como en el caso del tren Maya.

25] “Who, whatever may be said about his grafting proclivities, appears to have done more to modernize and
industrialize Mexico than any of his predecessors or followers”. Rodman, The Conquerors, pg. 45
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Lazo comienza a trabajar con la idea de conducir las especulaciones planificadoras y urbanizadoras de
su momento hacia el desarrollo de grandes proyectos de infraestructura (pablica) para determinadas
cuencas hidroldgicas.* Lo cierto es que, a su llegada a México, Lazo presentard en los medios tanto las
obras de la TVA como sus propias especulaciones hidraulicas, asociando su nombre a este tipo de desa-
rrollos de ahi en adelante. Por mostrar un ejemplo de esto, en un articulo aparecido en 1943 en la sec-
cién “Arquitectura” del periédico Excélsior, luego de la llegada de Lazo de los Estados Unidos, Lorenzo
Favela describe a las obras de la TVA con portento providencial.?” Mientras que las obras de la paraes-
tatal son “una de las mds asombrosas obras realizadas por el hombre en todos los tiempos, gigantesca
realizacién de un gigantesco plan que incluye presas, plantas eléctricas, vasta red de navegacion, puentes,

y ciudades con edificios de todas clases”, no se apena de sonar exagerado cuando clama que estas obras

serdn indice para juzgar histéricamente no s6lo a la Nacién americana, sino a la cultura de nuestro
tiempo, pues hablarin a generaciones venideras de la eficacia y la belleza de un vasto organismo propie-

dad de la gente que habita la regién, que lo siente suyo y lo estima, ademds, como simbolo de su gobier-

no, gobierno de los Estados Unidos del Siglo XX.*

A continuacién aparece el nombre de Lazo (de quien se hace patente que ya /as visizo) y luego de hablar

con “jubilo”, “énfasis”y “largueza” de su talento y visién, el texto de Favela concluye, convincentemente:

iCudnto quisiéramos que nuestros dirigentes, a partir del Presidente de la Republica, los Gobernadores
de los Estados y los Presidentes Municipales, vieran con todo detenimiento, hasta imbuirse plenamente
de su importancia, del portento del T.V.A.y, entusiasmados, pusieran manos a la obra en tantas zonas
de México que, como el Balsas, el Istmo, el Mezquital, etc., etc., estdn esperando la REHABILITA-
CION DE SUS POBRES GENTES!

Por su parte, también en la seccion “Arquitectura” del periddico Excélsior, pero esta vez de la
mano de Manuel Chacén y en 1945, se puede leer un resumen de un articulo publicado por Carlos
Lazo, entonces de 31 afios, en la revista Construccion. En este articulo, Chacén cita a Lazo discutiendo
la cuenca del Rio Bravo. Es imposible pasar por alto la retérica cargadamente regionalista de la TVA
imbuida en el texto. En palabras de Chacén, para Lazo el rio Bravo no es, “técnicamente hablando, una
frontera, sino un [...] eje de todo un sistema hidrogréfico completo”. Ademas, el articulo menciona a

Lazo hablando “de los grandes sistemas y cuencas modernamente explotados, tanto en Rusia como en

26] Ademas, como muestra el correo disponible en el archivo de Lazo, este personaje forjara buenos lazos
con los arquitectos de la TVA, como Roland Wank o Mario Bianculli, con quienes mantendréa una amistad cor-
dial a lo largo de los afos.

27] Lorenzo Favela, quien escribi¢ el articulo original, lo reproduce en Arquitectura y lo demas en 1948.
Lorenzo Favela. “1943-1948", en Arquitectura y lo demas, no. 11, mayo de 1947 — marzo de 1948, pgs. 20-23
28] “Sorprendente dentro de lo social, vastisimo dentro de la planificacion regional, asombroso como ingeni-
eria, el T.V.A. es fascinante como arquitectura”, dice Lorenzo Favela. Articulo Le Corbusier TVA.
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otros lugares de los Estados Unidos de América”, y aprovecha para comunicarle a los lectores que esta
clase de desarrollos constituyen, por su escala, su ambicién y su impacto en la economia de toda una
regién, el “verdadero summum del urbanismo”, pues para lograrlos es necesario llevar a cabo ejercicios
de planificacion integral.

A la par de dar a conocer los proyectos de la TVA en medios, este prolifico personaje también
abrird un espacio para la difusién de sus ideas a través de promover una imagen de si mismo en los me-
dios de comunicacién en la que se mostrard como un eficiente organizador y ejecutor de grandes obras
publicas. Como posteriormente replicard durante su estancia en la Ciudad Universitaria y luego en la
SCOP, su colaboracién en el proyecto de entubamiento del Rio de la Piedad, de 1946, es prueba de ello.
(fig. 5) En “Apuntes”, una columna de Diego Tinoco Araiza en el que éste exhorta a Javier Rojo G6-
mez, por entonces Jefe del Departamento del Distrito Federal, a resolver el problema de la congestién
en el centro de la ciudad de México so riesgo de que éste “quede desierto y arruinado”, el autor, siendo

“presidente del comité de vecinos del rio de la Piedad”, informa que conocié

el trabajo que para planificar integralmente —con visién, con honradez intelectual y con honestidad
personal— desarrollaron el ingeniero José Medrano Valdivia y el arquitecto Carlos Lazo Jr. El resultado
del estudio que ambos formularon, aparte de su peculiar e inusitada trascendencia como cooperacién
constructiva entre autoridades y vecinos, revelé que los dos profesionales mexicanos estin notablemente

capacitados para resolver eficazmente los grandes, los auténticos problemas de planificacién urbana.”

Gracias a este impulso medidtico, las escalas de su plataforma serdn cada vez mayores. Su pro-
yecto para la planificacion integral de Tampico, el primero que realiza profesionalmente en esta veta, y
con el que se hace acreedor a la beca Delano Aldrich en 1942, se convertird, para 1945, en el Programa
de Gobierno que regira el desarrollo urbano de aquel puerto. (fig. 6) En el mismo afio, Lazo serd nom-
brado director de Planificacién del Instituto Politécnico Nacional y, en 1946, director de Estudios de
Planificacién Regional y Urbana para Monterrey. Posteriormente, en 1947 asume el cargo de Oficial
Mayor de la Secretaria de Bienes Nacionales e Inspeccién Administrativa, secretaria que acaba de ser
creada, junto con la Secretaria de Recursos Hidraulicos, de cara al primer sexenio de presidencias civiles
luego de la Revolucién, que ya es por ahora institucional. Llamado a la secretaria por el amigo de la
familia, el influyente arquedlogo y secretario del ramo, Alfonso Caso, Lazo ocupari el puesto de Oficial
Mayor de la secretaria encargada de desarrollar la infraestructura energética nacional en un momento
de gran auge en la materia (petréleo, hidroeléctricas) lo que le permitird estar cerca de los proyectos
hidraulicos emprendidos por el alemanismo al mismo tiempo en que va viajando “en pequefios aviones,

recorriendo el pais de punta a punta”.’*® Como a Le Corbusier, los vuelos en avién le permitirdn a Lazo

29] No sobra recordar que el entubamiento del Rio de la Piedad supuso la primera gran obra de infraestruc-
tura automovilistica de la ciudad de México en lo que otrora fueran los lechos de los rios que cruzaban lo que
después fue su mancha urbana.

30] Fernando Benitez, “La vieja y la nueva Universidad”, en Novedades, México en la cultura, pg. 1



PLANIFICACION DE T‘Iplca

PROGRAMA DE GOBIERNO

ARQUITECTO. CARLOS LAZC

5. Obras del rio de la Piedad,
Viaducto Miguel Aleman, 1946.
FCLB - AHUNAM

6. Planificacion de Tampico.
Espacios 13, marzo de 1953




228

la posibilidad de tener una visién aérea y mecdnica de la arquitectura regional que lo acompanara por el
resto de sus dias.’!

Armado con el momento mediatico, ademds de con la visién y la ambicién para proyectar una
planificacién nacional en funcién del desarrollo econémico y social de sus cuencas hidrolégicas —tal
como lo aprendi6 en el Tennessee pero también atendiendo a la ténica desarrollista y anticomunista del
momento— Lazo comenzard a desarrollar, con la informacién que ird recogiendo con sus viajes, un pro-
yecto que ird mds alld de la mera planificacién regional.*® Asi, aunque en términos précticos el Plan de

México contemplaba la creacién de

un programa planificado de gobierno, de obras publicas, como estabilizador econémico de crisis, como
medio asistencial de empleo y de ataque a los problemas econémicos inmediatos; [y que ademds servi-
rd] como estructura de base para la electrificacién y los transportes necesarios que desemboque en una

industrializacién y agricultura intensiva dedicadas, antes que nada, al consumo interior del pais,

la potencia del proyecto y el discurso de Lazo es que mds que un mero instrumento de obras publicas o
de planificacién econémica, éste aspiraba a plantear “la coordinacién con sentido universal de todos los
aspectos [para] crear una economia de la abundancia, poniendo al servicio del hombre los recursos de
la tecnologia”. Asi, puesto que la escasez no podia ser distribuida, el proyecto de Lazo contemplaba la
creacién de un ecosistema que coordinara a las “comunicaciones, produccién y consumo; servicios edu-
cativos, alimenticios, asistenciales y de habitacién, dentro de un plan préctico y concreto de trabajos”.
Ademis, puesto que, en palabras de su autor, el proyecto era capaz de considerar “a México como un
todo orgdnico de problemas, de posibilidades, de aspiraciones y de destino”, lejos de ser “una fria teoria
de gabinete ni una doctrina tecnocritica’, éste aspiraba a “deducir las determinantes de la época actual,
la conciencia de sus valores histéricos permanentes, la nocién de su realidad vital y la vision de su desti-
no”, con los que llevaria a cabo el “cdlculo de etapas y de escalas con referencia a las que hay que poner
en marcha en cualquier programa de gobierno”. En palabras de Lazo, el Plan de México era “una teoria
general de México y su destino, [el] punto inicial en la realizacion integral del pais”.

Pronto, el futuro secretario menciona que ha llegado “al conocimiento integral del pais mediante
un sistema cientifico y practico, de sentido social y aplicacién factible”. Y es que, en efecto, durante los

primeros afios del alemanismo, a decir de Fernando Benitez, Lazo

mandé millones de cuestionarios lo mismo a los presidentes municipales que a los banqueros y a los
industriales: construyé mapas, organizé archivos gigantescos de su propio bolsillo; manejé una monta-

fia de datos contradictorios y al dltimo logré integrar una imagen coherente de los grandes problemas

31] La vasta produccién de imagenes aéreas de la Ciudad Universitaria dan cuenta de esto.
32] Todas as citas de este parrafo provienen de un recorte de prensa hallado en el archivo de Lazo. CLB.
SS.prensa.C04.Exp40
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nacionales.®

La imagen que Lazo habia creado se (re)producia a partir de un vasto archivo de fichas que mostraban
resimenes monogrificos “de cada problema y solucién’, los cuales luego se vertian en mapas en los que
se ubicaba “cada problema y proposicion en su territorio respectivo”.* Armado de esta cartografia propia de
los problemas nacionales, Lazo lograria un palimpsesto de representaciones de la nacién con las que ca-
tegorizaria los datos y los problemas que surgian de sus distintas regiones segun las cuatro categorias, o
factores, que a su decir las determinaban: los factores fisicos, como la topografia o el clima de la region;
los factores humanos, como los niveles educativos o las densidades de poblacién; los factores econémi-
cos, como la ubicacién de las zonas productivas o los potenciales energéticos de la region; y los factores
politico-administrativos, como los problemas y pugnas locales detrds de la administracién y gestién de
sus recursos.* Este conjunto de mapas, “coordinados y vertidos en una expresién grafica final”, repre-
sentardn, para Lazo, “una teoria cientifica, prictica y con sentido social de lo que es y lo que puede ser el
pais”. “Las proposiciones concretas para formular un Programa Nacional de Gobierno”,* con el cual se
llevaria a cabo el proyecto de planificacion integral supuesto por el Plan de México, derivarian del uso de
estos datos para dar solucién a los problemas detrds de las multiples realidades nacionales.

Pronto, Lazo propondra una reinterpretacién de la cartografia mexicana que, a partir de un

33] Benitez, “Universidad”, pg. 1

34] Asimismo, Lazo contemplaba la necesidad de realizar viajes perioddicos a las distintas regiones supuestas
por el Plan “para ratificar o rectificar las conclusiones, evitando incurrir en lucubraciones de gabinete”.

35] En un recorte de su archivo, la nacién cuenta con estos prolemas:

Factores Problemas Soluciones

Fisicos - Extension enorme de la Republica - Creacion de nuevos centros agricolas e industriales propios
de cada region

Humanos - Concentracion de gente en las capitales, el 50% de la poblacion, el otro 50% diseminado en
pequenos poblados. - Traer colonizadores extranjeros a los nuevos centros que se abran y concentrar a los
pequenos poblados en pueblos de mas importancia.

Econdmicos - Las pequefas industrias concentradas en las capitales, y las condiciones del campo muy
problematicas y en general pobres. - Hacer que las industrias satisfagan las necesidades del pais y ampli-
ar las industrias en general. Incrementar la produccion agricola.

Politico-

Administrativos - El Gobierno se enfrenta ante la crisis mundial de la post-guerra, su balanza comercial
desfavorable y necesita de créditos interiores y exteriores para llevar a cabo su programa de recuperacion
econdémica. - Que el Gobierno equilibre la balanza comercial exterior y estimule la exportacion, importando
lo menos que sea posible.

36] Aun asf, y como prueba de la cargada influencia de la TVA en el futuro secretario de la SCOP, para Lazo,
el Plan de México consiste de “un programa planificado de gobierno, de obras publicas, como estabilizador
econodmico de crisis, como medio asistencial de empleo y de ataque a los problemas econémicos inmedia-
tos; y como estructura de base para la elecrificacion y los transportes necesarios que desemboqgue en una
industrializacion y agricultura intensiva dedicadas, antes que nada, al consumo interior del pais”. Por su parte,
como muestra del transfondo catélico del Plan de México, para Lazo su trabajo revelaba que “ese es el Plan
del Universo. Una Summa sintesis organica que vaya del cosmos a la historia integral de la humanidad nos da
la vision de conjunto del Plan, de la que se deduce la doctrina para disefiar y construir la Ciudad del Hombre,
cuerpos vivos en perpetuo movimiento, partes integrantes de un todo regido por leyes ecoldgicas”.



7. Mapa de México segun Carlos Lazo, 1952.
FCLB - AHUNAM

11. Asistentes a una conferencia de Carlos Lazo
en Palmira, Morelos. A la derecha, Yolanda
Margain Gleason, esposa de Lazo, 1949.

FCLB - AHUNAM.
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pequeifio gesto, le permitird observar a la totalidad del territorio nacional de una manera mas unitaria.
Con un ligero giro en direccién contraria a las manecillas del reloj, con el que la costa pacifica de los
estados de Oaxaca, Guerrero y Michoacdn queda paralela al horizonte y, gracias al cual, las peninsulas
de Yucatin y Baja California —asi como el resto de las costas— se leen de manera paralela, Lazo podri
proyectar el territorio de una forma mds equilibrada que en la proyeccién Mercator tradicional. (fig. 7)
En este mapa, Lazo comenzari a verter los datos, climas, opiniones, paisajes, datos histéricos, planes

de desarrollo urbano, nacional y regional, redes de transporte, medios de comunicacién y programas de

gobierno que representan la “suma” filoséfica de la que estd compuesto su Plan. Segtin Yolanda Bravo

Saldafa,

cuando dio a conocer su idea del mapa geogréfico de la Republica, que la representa semi-tendida sobre
el océano Pacifico, en vez de la imagen comin que conocemos en nuestras geografias clsicas, no mos-
traba una simple teoria; mostraba su ensuefio, su ideal y su pasién. El tenfa un concepto de México y lo

vertia asi, plasmédndolo en las cartas.”’

“Hermosamente trazados y correspondientes a cada Estado de la Republica”, como menciona un tal
Alienista en una nota titulada “México estrecho y México guango”, Lazo vierte sus proyectos en mapas
“en los que se localiza convenientemente la ubicacién futura de plantas eléctricas, presas y sistemas de
riego, tipo de cultivos, centros de ensefianza y adiestramiento; vias férreas, carreteras, campos de aterri-
zaje, zonas fabriles, centros de turismo, cotos de caza...”.*® Es decir, todo un paisaje planificado por el
Estado (de bienestar) para incorporar los territorios otrora desconectados y empobrecidos de la nacién
a los circuitos de circulacién nacional, en beneficio del desarrollo del sector privado y en contra de la
expansién del comunismo.

Con pericia discursiva para operar durante la inmediata posguerra, un momento histérico en el
que “sobre los residuos del /aissez-faire del liberalismo intentan predominar los grados extremos de las
nuevas doctrinas”, Lazo clamara que su Plan, en tanto que es técnico, permite “operar con sentido prac-
tico y social sobre ese cuerpo vivo que es la sociedad y el medio en que habita con un proceder cientifi-
co, [pero] incorporando al humanismo de la cultura cldsica y la dinimica constructiva de la tecnologia
actual”. Producto del éxito de este discurso es que pronto, en medios, Lazo comenzaria a ser llamado de
“impolitico”.* Por si fuera poco, y puesto que iba “siendo ya un comin denominador de las naciones”,
como lo demostraban el Tennessee, el Papaloapan y el Darmodar, la planificacién significaba, para Lazo,
un instrumento con el que las ideologias y los partidismos se volverian innecesarios, pues todo mundo
tendrd que estar de acuerdo en sus postulados técnicos. De esta manera, la diferencia que desmarcaba al

proyecto de Lazo de la experiencia de la TVA era que, a decir de su creador, el modelo americano pro-

37] Bravo. “Carlos Lazo”, pg. 47

38] Columna Psicoanalisis de Alienista. “México estrecho y guango”. Recorte de prensa. FCLB - AGN.

39] Cita de Adolfo Ruiz Cortinez. “jAdelante, Arquitecto! Ordend la Voz grave, Viril”, en Observador, ciudad
de México, 31 de marzo de 1955, pgs. 11-12
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ducia una sociedad demasiado individualista por el trasfondo “/aissez faire, laissez passer” de sus politicas.
Y aunque también se cuidara de tildar a la planificacién soviética de “totalitarista”, para Lazo ambas
estrategias, tanto la americana como la soviética, no eran mas que “planes fragmentarios que no han
sido provistos de un wverdadero sentido de servicio social” *

Pronto, Lazo comienza a exponer su proyecto a ptblicos de lo mas variados. Un recorte de pren-
sa encontrado en el archivo de Lazo muestra que, para 1948, Lazo habla en un “brillante exordio” frente
al auditorio de la Escuela Normal Superior. En la conferencia, de titulo “Nuestra capital y su debida
planificacién’y presentada durante el periodo en que ocupé su cargo en la Secretaria de Bienes Nacio-
nales, Lazo “expuso la necesidad de coordinar todos los programas nacionales en una vasta red interna-
cional para obtener, en esa forma, el mds completo aprovechamiento de las riquezas de las naciones y su
mds 1til intercambio”, al mismo tiempo que, satisfactoriamente, enfocaba su programa en “la situacién
de México, dentro de la situacién mundial, consecuencia de la pasada guerra”. Segun relata la nota, la
presencia de Lazo dejaria una grata impresién en el publico, por lo que el autor aprovecha para sefialar
que, aunque “el auditorio fue muy reducido y poco preparado”, hasta la fecha “no se ha presentado un
programa que abarque como el del arquitecto Lazo, de una manera tan amplia y dentro de un criterio
cientifico, los problemas tan complicados de nuestro pais y sus posibles soluciones”. La nota culmina
con un llamado a “difundir por todo el pais la exposicién que el sefior Lazo hizo [...] hasta crearle el
ambiente indispensable para que su contenido, o por lo menos parte de él, pueda ser puesto en practi-
ca’. !

De vuelta al “México estrecho y México guango” del tal Alienista, este personaje escribe de Lazo
que “su pupila de ave de presa se dilaté [Lazo siempre como mirada desde el aire], abarcandole, por todo
nuestro inmenso y desorganizado territorio que aguarda ansiosamente el advenimiento de un Dictador como
la tierra sedienta el agua bienhechora”. En sus palabras, gracias a su trabajo, al que “hace diez afios [...] se
aplicé”, Lazo “concibi6 la formidable empresa de PLANIFICACION NACIONAL” que le permite
tener en sus manos no ya una dictadura sino “la clave del futuro desarrollo de México y de su grandeza
sobre bases técnicas”. Y, aunque acepta que la presencia de Lazo en la Secretaria de Bienes Nacionales
“honra y prestigia la oficialia mayor” de esta secretaria, el autor es de la opinién que este “es un escena-
rio demasiado estrecho” para el potencial de Lazo. La nota culmina con una invitacién a especular “en
qué forma estupenda su aptitud creadora y su talento panificador se desenvolverian por ejemplo desde
la regencia de la ciudad’, en la que, contrario a gente del porte y la amplitud de miras colectivas de Lazo,
“solemos ver funcionarios a quienes el pueblo y sus necesidades les vienen guangas”.

Pronto, las labores de Lazo comienzan a ser asociadas a grandes proyectos de desarrollo de

cuencas hidrolégicas. Formada como proyecto del General Lazaro Cérdenas para el desarrollo de siste-

40] Carlos Lazo. Pensamiento y destino de la Ciudad Universitaria de México. (Ciudad de México: Porrda,
1983) p. 54. Enfasis propio.

41] “Nuestra capital y su debida planificacion. Conferencia del Oficial Mayor de Bienes Nacionales que
abarc¢ todos los aspectos del problema”, recorte de periddico hallado en el archivo de Carlos Lazo. FCLB -
AGN.
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mas de presas, riego y desarrollo industrial para la cuenca del Rio Tepalcatepec, la Comisién del mismo
nombre fue establecida por el presidente Miguel Alemdn el 14 de mayo de 1947.* Como muestra la
publicidad de la época, la construye ICA. (figs. 8,9y 10) Una nota publicada el viernes 25 de marzo de
1949 y titulada Alemdn en la Cuenca del Tepalcatepec, anota que el presidente estd de visita a las obras de
un proyecto “formulado [...] con la intervencién directa del sefior arquitecto Carlos Lazo”. Fuertemen-
te cargada de la retérica desarrollista de la TVA, la nota sefiala que, en visita con el General Cérdenas,
quien es Vocal Ejecutivo de la Comisién del Tepalcatepec entre 1947 y 1958, el presidente Miguel

Alemian

se dedica a la recia tarea de ir examinando sobre el terreno los problemas que deben resolverse, de reco-
rrer los lugares donde se estdn ejecutando ya las diversas obras, de comprobar las posibilidades précticas
del proyecto y de ir avizorando otras nuevas que pueden abrirse mediante bien planeada coordinacién
para aplicar todos los elementos disponibles a fin de fomentar poderosamente el aprovechamiento de
los recursos naturales de una vasta zona en bien del factor humano, con evidente sentido revolucionario

de progreso.

Asimismo, la descripcién del objetivo del proyecto es digna de recuperarse. Para la nota, los trabajos de

la Comisién del Tepalcatepec permitirdn

someter las aguas al dominio del hombre, hacerlas juntarse en presas que las regulen, dejarlas despefiarse
para producir electricidad por miles y miles de caballos, meterlas en los acueductos para cruzar las ba-
rrancas o saltarlas sobre ellas a través de sifones gigantescos, y luego conducirlas por una red tupida de
canales hacia las 200 mil hectdreas que van a regar para que el arroz y el limén y el frijol y los cocoteros
y todos los frutos de los climas célidos nos rindan el anual tributo de sus cosechas, multiplicadas por la
potencia del tractor y la segadora y todas las mdquinas agricolas manejadas por la mano ya educada del

hombre.

Por ultimo, y para subrayar la proyeccién social con la que se produjeron discursivamente estos proyec-

tos, cabe, también, leer el final de la nota. Para ésta, es gracias a la tecnificacién de la produccién agrico-

42] El Tepalcatepec, un afluente del Balsas que reune en territorio michoacano a las aguas que bajan de

la “meseta tarasca”, unificaba hidrolégicamente una regién precarizada y poco desarrollada del estado de
Michoacan, de la que la ciudad de Apatzingan es cabecera. A los ojos de Lazaro Cardenas, que habia sido
primero Gobernador del Estado durante la crisis de 1929 y luego Presidente de la Republica a la par del New
Deal de Roosevelt, como bien sabia Lazo, la afluente del Tepalcatepec representaba la oportunidad de fo-
mentar el desarrollo econdémico de la region a partir de fuertes inversiones en infraestructura publica. Aunque
ya contaban con algunos avances en materia de irrigacion emprendidas durante los afos treinta y cuarenta,
las obras del Tepalcatepec carecian de unidad institucional, por lo que es claro que Cardenas aprovecho el
momento politico de la hidraulica alemanista para avanzar su proyecto. Asi, la creacion de la Comision del
Tepalcatpec sirvio para dar certeza institucional y claridad operativa a las atribuciones de un proyecto de de-
sarrollo de grandes infraestructuras publicas para la region que ya se venia gestando desde hacia unos afos.



8. Cuenca del Tepalcatepec, carreteras y puentes, 1952.
FCLB - AHUNAM

9. Publicidad ICA.
Arquitectura México, no. 37, 1952

10. Cuauhtémoc Cardenasy el General Herbert Vogel
observan un plano de la TVA, ~1950.
TVA
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la que la Comisién del Tepalcatepec podré

acabar para siempre con la ignorancia y la insalubridad en la cuenca larguisima. Y acrecentar los prove-
chos con la industrializacién de los productos —ganados, lacticinios, conservas, aceites esenciales, grasas
comestibles y saponificables, azicares, alcoholes, derivados quimicos, etc., etc.—, y dar util ocupacién a
183 mil habitantes elevando su nivel de vida para hacerlo compatible con su dignidad humana y con las

ventajas de la civilizacién.®

Este recorrido por la prensa de la primera mitad del sexenio alemanista ha buscado mostrar
c6mo, armado de un proyecto politico concreto, con bases, apoyo y medios, Lazo tomaria el modelo
hidrolégico y simbélico de la TVA para ir gestando un modelo de desarrollo para el territorio nacional
que irfa ganando (a)traccién entre las élites intelectuales, industriales y politicas del México posrevo-
lucionario de la inmediata posguerra. Con su proyecto siempre bajo la manga, Lazo fue aprovechando
las plataformas politicas a las que iba accediendo gracias a sus puestos ptblicos para diseminar por el
territorio nacional la potencia discursiva de su doctrina desarrollista. Ademads, dadas las semejanzas dis-
cursivas entre los discursos anticomunistas detrds de las obras de la TVA y su retérica de la abundancia
a partir de una planificacién cientifica e integral, Lazo lograria conducir su pensamiento y doctrina de
“accién” hacia proyectos de cada vez mayor envergadura social y proyeccién internacional. De esta ma-
nera, y resultado tanto de sus experiencias constructivas como del éxito de sus exposiciones medidticas
es que los escenarios en los que Lazo presentaba sus proyectos fueron cambiando de escala.* (fig. 11)

Pero detris de su modelo de desarrollo, en apariencia secular y ricamente expresado en mapas,
discursos, conferencias y presentaciones puiblicas (y difundido en circulos cada vez mds cercanos a la
cipula politica priista), en reuniones privadas Lazo dejaba ver que su proyecto estaba pensado “para di-
sefiar y construir [desde los mecanismos del Estado mexicano] la cristiana Ciudad del Hombre”*> Como
muestra una conferencia de nombre “En busca de una mejor convivencia humana. Fines y medios para
la planificacién social y la era atémica”, y sustentada por Lazo el 5 de diciembre de 1949 durante la reu-
nién anual organizada por el Comité de Servicio de los Amigos en Palmira, Morelos, para Lazo, si ha-
bia de ponerse en marcha la creacién de la economia de la abundancia, “convirtiendo el planeta en una
posible tierra biblica de la promisién”, era necesario comprender que en el universo habia “un Plan Uni-

versal”, y que, por ende, aunque “el hombre tiene la libertad para oponerse a la evolucién”, era necesario

43] “Aleman en la Cuenca del Tepalcatepec”, articulo de prensa publicado el viernes 25 de marzo de 1949,
hallado en el archivo de Lazo. FCLB — AGN.

44] Luego de renunciar en 1948 a su cargo en Bienes Nacionales, los escenarios “modestos” en los que Lazo
presentaba sus conferencias dieron pie a foros de mucho mayor talla. Una invitacion hallada en su archivo,
con fecha de julio de 1949, muestra que la Universidad Nacional Autbnoma de México, a través del Departa-
mento de Extension Universitaria de su Direccion General de Difucion Cultural, se complace “en invitar a Ud. y
a su apreciable familia a la conferencia que bajo el titulo de MEXICO, NOCION Y VISION, sustentaré el sefior
arquitecto Carlos Lazo, el dia 29 del presente mes, a las 19.30 hs., en la Sala de Conferencias del Palacio de
las Bellas Artes”.

45] Nota hallada en el archivo de Lazo. FCLB - AGN
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entender que el destino del hombre era “planear, planificar, hacer la summa césmica, la sintesis vital del
pensamiento humano y de nuestro tiempo”. Por su parte, Lazo explicard que era del agenciamiento de
aquella “indudable libertad de accién [planificadora]” que dependia la capacidad humana de “acelerar el
movimiento pendular de la evolucién”, “sobre todo cuando la ciencia pone a su alcance un inmenso cau-
dal de conocimientos y energia”. Dictada en presencia de personajes como el ingeniero José A. Cuevas o
el te6logo Alberto Rembao, de lo que no quedaba duda en la conferencia de Palmira era que, para Lazo,
la interpretacién “cientifica” de este Plan Universal, que podia recibir “uno u otro nombre” como “Dios”
o “evolucién”, permitiria echar a andar “la accién de un plan que modula la secuencia del devenir hist6-
rico; cuerpos vivos en perpetuo movimiento, partes integrantes de un todo regido por leyes ecolégicas”.
Es lo mismo si esto es el Estado mexicano en el territorio o, en efecto, la cristiana Ciudad del Hombre.

Por otro lado, una nota encontrada en su archivo y escrita con cierto descuido muestra el tras-
tondo politico del proyecto de Lazo de manera por demds elocuente. En ella, Lazo explica de manera
fragmentaria que el objetivo de sus programas de gobierno era el de “prever y realizar un plan de traba-
jos [...] para el bien comin”y con un “sentido cristiano”. Y si bien admite que la técnica era culpable de
producir “la crisis” —es 1949— para Lazo es importante no demorar de mas en las nostalgias pastoriles
de “nuestra familia venida a menos” sino, al contrario, hacer de ella “fuente del apostolado” a partir de
“encontrarle [a la técnica] su servicio social”. Con el objetivo de “hacer una plataforma minima de doc-
trina y accién”, Lazo deja claro que “gentes de todos los campos con sentido cristiano de servicio social
organizado deben preparar y realizar infi/trandose los Programas de Gobierno”. Y aunque clama que
“solo desde el poder” se puede realizar su proyecto, también reconoce que dentro del PRI hay, aunque
insuficientes, ciertas oposiciones (Jefes ajenos. Los otros Lombardo — Cdrdenas), por lo que es solo a través
de la “infiltracién como tictica de un grupo organizado y preparado” que su proyecto de mecdnica pro-
videncial encontrard la manera de “ser el fermento”.*

Para abordar el dltimo apartado de la conferencia (y ampliar el espectro del fantasma de Guerra
Fria detras de la doctrina laciana), central al Plan de México —cuyas dimensiones, como acabamos de
ver, no eran menores a las césmicas— estaba, por supuesto, el potencial infinito de la energia atémica.
En palabras de Lazo, la introduccién de la energia atémica proveeria una “revolucién econémica [que]
puede preverse en plenitud de desarrollo para dentro de unos pocos afios”. Ademads, no desaprovecha ni
la oportunidad ni la concurrencia para promover la idea de que, de ser bien utilizada, ésta podria ser el
motor de su proyecto, pues “es de tal magnitud el potencial de creacién de riqueza que en su empleo se
vislumbra, que puede anticiparse ya que la Economia milenaria de la escasez vendria pronto a ser sus-
tituida por la Economia distributiva de la Abundancia”. Dada la disyuntiva de la época frente al poten-
cial atémico (que, como todos bien sabian, o destruia a “la civilizacién y al hombre”, o lo liberaba para
siempre “de su esclavitud y servidumbre”, Lazo dixiz) para el éxito de su proyecto era importante apar-
tar al discurso atémico del “fantasma pavoroso de la guerra”. Debia, pues, difundirse la idea del futuro

promisorio que suponia el potencial atémico, de cuya era, “en cuyos albores estamos”, podia esperarse lo

46] Nota hallada en el archivo de Lazo. FCLB — AGN
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de que carecifamos se estdn organizando para afrontar y resolver problemas sociales bésicos”. Es, por su
q g p y p P
parte, “econémica, porque todos los factores nacionales, gubernamentales, de la iniciativa privada, indus-

triales, etc., estin aportando su ayuda”. Y, finalmente, es

politica en su mds noble significado, porque aqui, sobre /os restos del mds antiguo hombre de América [Cui-
cuilco], México finca su anhelo de perdurabilidad al través de los valores del espiritu y decide formar ¢/

hombre nuevo de América; el mexicano consciente de su destino y del destino de su Patria y su continente ¥

En la conferencia Presencia, mision y destino de la Ciudad Universitaria de Meéxico, que Lazo sus-
tenta el 29 de agosto de 1950 en el auditorio Simén Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria frente
al Sr. Presidente de la Republica, el Sr. Rector de la Universidad Nacional Auténoma, y los Sres. Direc-
tores, profesores y universitarios, el Gerente General de Obras comienza a articular la narrativa épica de
la Ciudad Universitaria como base atémica para la planificacién integral de la nacién. Acompafado de
su retérica desarrollista y de su mapa para el mundo poscolonial,” en esta conferencia es claro que, ade-
mds de una obra de arquitectura y de urbanismo, Lazo concibe los trabajos de la Ciudad Universitaria
como la oportunidad para realizar una profunda transformacién pedagégica de las academias universi-
tarias en favor de realizar, desde sus aulas, su Plan. Asi, puesto que, para Lazo, “no habria una verdadera
Universidad si no propicidramos una auténtica vida universitaria [...] que irradie a todas las actividades
de este pais en progreso y con ansia de futuro que es nuestro México”,* esta nueva universidad debera
ser la encargada de producir a los profesionistas que ayudarian con las labores técnicas y administra-
tivas requeridas por su proyecto. En sus palabras, en la nueva sede universitaria se podra “investigar,
constituir, coordinar, planificar [para] hacer la summa bésica de ideas de las que vive nuestro tiempo;
proyectar en servicio social una sintesis planificada universal de la cultura y de la época”. En este sentido,
escribird: “uno de los planes que hemos pensado con objeto de coordinar todos los planes de la futura
Ciudad Universitaria es preparar la planificaciéon de México, preparar el Plan de México”.*

Muy pronto, al mismo tiempo en que iba construyéndose el primer proyecto de la Ciudad
Universitaria, la Facultad de Ciencias, y junto con la adquisicién, gracias a los esfuerzos de Miguel
Alemadn, del acelerador de particulas Van der Graff, el Gerente General de Obras de la Ciudad Univer-
sitaria, junto con el grupo de fisicos nucleares de la Facultad de Ciencias, propondrin a la Universidad
Nacional Auténoma de México la creacién de la Comision Nacional de Energia Atomica. Puesto que
consideran que “es de gran interés para el pais la creacién de un Organismo que tenga a su cargo todo
lo relativo a la investigacién, el estudio y las aplicaciones pricticas de la Energia Atémica”, entre sus

funciones estarfan las de “investigar las fuentes nacionales de produccién de materiales capaces de [...]

47] Carlos Lazo. “Iniciacion de la primera obra: la Facultad de Ciencias”, en Espacios, nos. 05y 06, agosto
de 1950, s/n.

48] Carlos Lazo, “La Ciudad Universitaria de México”, Arquitectura México no.32, octubre de 1950, pg. 111
49] Idem., p. 121

50] Idem., p. 124
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que “jamds otra suerte de energia, de maquina, de sistema, ha brindado: tan inmensas posibilidades en la
sustitucion del trabajo humano”. (figs 12,13, 14,15y 16)

La conferencia de Palmira concluia con Lazo recordindole al piblico que eran “casi siempre los
grupos de seleccién” los que habian abierto “el camino de las grandes realizaciones”; que eran las mino-
rias selectas e influyentes, como las presentes en la sala, las que serian capaces de hacer predominar sus
ideas y, “con esa siembra fecunda”, de atraer “a las mayorias para instalar una mejor convivencia huma-
na”. Y puesto que, para Lazo, las masas no tenian “por lo general una clara conciencia de su destino”,
aprovechaba la ocasién de encontrarse ante tan distinguido publico para recordarles que “la evolucién
nunca la han hecho las mayorias en las especies, sino los grupos selectos [...] que se impusieron al me-
dio fisico”. A mediados del siglo XX, esto significaba la produccién de un paisaje mecanizado, atomizado
y en trnsito, que fuera sefial de la abundancia que posibilitaba la técnica industrial pero que, al mismo
tiempo, también conservara su carcter pastoral, aunque el Pastor en este caso fuese un burécrata al
servicio de la (sub)urbanizacién del Estado nacional y no (ya solamente) un miembro de la Iglesia.

Leidas bajo esta luz, quizds sorprende menos el impulso que se le da a la compra del Van der
Grajff como mito fundacional de la Ciudad Universitaria. Incluso, es posible especular si, contrario a la
narrativa mds aceptada del providencialismo alemanista, no son precisamente Lazo y su proyecto atémi-
co, a través de la Facultad de Ciencias (a cargo de sus colegas cientificos Nabor Carrillo, Carlos Graef,
Alberto Barajas y su cufiado Manuel Sandoval Vallarta), los que dan nuevo brio, hacia principios de
1950 y luego de pronunciada esta conferencia, a la construccién de la Ciudad Universitaria de Méxi-
co. De cualquier manera, es claro que dada la proximidad del arquitecto Lazo tanto a los circulos mas
cerrados del alemanismo como a los grupos de intelectuales y cientificos mexicanos, y dada, también,
su probada reputacién en medios en tanto eficiente planificador y difusor de obras publicas, no es de
sorprender que el nombre de este personaje haya salido a la luz en medio de la coyuntura por encontrar
una manera de concretar el proyecto de la Ciudad Universitaria a principios de 1950 y de cara al fin del
sexenio alemanista. Frente a la necesidad de generar una nueva estructura institucional para llevarla a
cabo con eficiencia y un buen manejo publico, y como dice el banquero Carlos Novoa, “propuse como
gerente de las obras al arquitecto Carlos Lazo [porque] me habia ayudado con bastante eficacia en el
Comité de Escuelas del cual yo era presidente”. ;Qué mejor que un personaje impolitico, con una pers-
pectiva nacional(ista) y un proyecto propio para la organizacién del espacio nacional, para realizar las

grandes obras del Estado revolucionario pero también institucional? Se creaba, con esto, la Gerencia

General de Obras de la Ciudad Universitaria.
Planificacién integral en la CU
Como ya se relaté en los capitulos III y IV de la presente investigacién, a su llegada a la Ciudad Uni-

versitaria, Lazo inmediatamente pondrd manos a la(s) obra(s) de lo que supondrd uno de los proyectos

de descentralizacién de la ciudad de México por via automovilistica mds importantes del siglo XX.
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Asimismo, en aquellos capitulos se muestra la manera en que, cargada del misticismo atémico e indus-
trializador sugerido por sus aparatos de (re)produccién medidtica, e impulsada por los dnimos entu-
siastas con los que tanto el gremio de arquitectos como la industria constructora nacional recibieron la
encomienda de realizarla, la Ciudad Universitaria irfa materializindose al sur de la ciudad de México a
pasos agigantados, arropada por el aura mecanicista que le confiere la eficiencia organizativa de la Ge-
rencia General de Obras. De lo que no se ha hablado hasta ahora es de la manera en la que el Gerente
General de Obras utilizard a la Ciudad Universitaria, gran proyecto del sexenio alemanista y del que ¢l
mismo se hard cargo de difundir el relato, para colocar su Plan de México en espacios de exposicién de
cada vez mayor proyeccién internacional. Leidas en retrospectiva y con este lente, sus acciones al mando
de la Ciudad Universitaria adquieren un nuevo cariz, pues detrds de su fachada de eficiencia construc-
tiva, Lazo acarrea consigo un proyecto muy especifico para conducir el desarrollo nacional a través de
la doctrina cristiana y el potencial infinito de la energia atémica, y estd buscando tanto una plataforma
para difundirlo como una organizacién institucional que le dé certeza.

Lazo entenderd, pues, que su puesto en la Ciudad Universitaria es una oportunidad de poner en
marcha su Plan. (De hecho, cabe especular si el encargo de Aleman es precisamente en esta direccién
o, al contrario, Lazo lo va revelando poco a poco, para el disgusto del presidente). El recorrido publico
de estas especulaciones puede leerse en tres fuentes: a través de las conferencias que Lazo pronuncia
en distintos espacios sobre la construccién de la Ciudad Universitaria a lo largo de su gerencia (1950-
1952); a través de los editoriales de la revista Espacios, que pronto se convertird en su aparato comuni-
cador mds importante y de la que Lazo se vuelve miembro del Comité Editorial a partir del nimero 5
y 6 (aparecido en agosto de 1950, a meses de haber tomado la Gerencia General) y, finalmente, a través
de los esfuerzos diplomaticos por asegurarse de que la organizacién del VIII Congreso Panamericano
de Arquitectos, que llevaria por nombre “la Planificacion y la Arquitectura en los problemas sociales de
América”, le diera la mayor proyeccién internacional posible a las obras de la Ciudad Universitaria, si;
pero también a su proyecto.

A lo largo de su gerencia y a la par de que, para beneplacito de muchos, pronto desarrolla un
rigido organigrama con el que asume el control casi absoluto de todos los procesos de (re)produccion de
la Ciudad Universitaria —desde los contratos con las empresas constructoras y los programas arquitec-
ténicos, hasta la difusiéon medidtica del proyecto y el disefio de los edificios (para desconcierto de Paniy
del Moral)— Lazo ird presentando el desarrollo de las obras en distintos foros y frente a distintos pu-
blicos, en los que ird ligando las obras de la Ciudad Universitaria a la difusién y, mds atn, al desarrollo
de su Plan. Desde el principio de la encomienda, durante el discurso de colocacién de la primera piedra
de lo que supone un nuevo capitulo —o sea, ¢/ suyo— dentro de “la fervorosa construccién de nuestro
México”, Lazo menciona que la construccién de la Ciudad Universitaria es “una obra de planificacion
integral’. Asi, a decir por sus cuatro factores, la Ciudad Universitaria es producto de una planificacién
“fisica, porque dentro de un plan orgénico se logrard que las hoy dispersas facultades tengan [...] la

integracién y la estructura de una verdadera Universidad”. Es, también, “humana, porque estos espacios
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obtener energia atémica’; “estudiar la forma practica” de hacer uso de ellos; y “fomentar la investigacién
cientifica y la utilizacién industrial de la energia atémica en el pais” para “establecer las distintas posi-
bilidades practicas” para su aprovechamiento. Por (su)puesto, a cargo de dicha comisién quedarian no
solo los cientificos sino, también, el Gerente General de Obras. Gracias a la efervescencia en torno a la
Ciudad Universitaria y, més en general, al entorno de buena vecindad que hay en el aire panamericano
del momento, Lazo conducira su retérica desarrollista, providencial y atémica hacia los confines del
nuevo campus universitario, y mas especificamente a la Facultad de Ciencias, la cual se volveria, gracias
al potencial de energia infinita que suponia la fisién nuclear, en el centro neurilgico de las operaciones
de su Plan.”!

Por su parte, aunque la retérica planificadora de Lazo comenzari a aparecer en la revista Es-
pacios desde el nimero 3 de esta revista, aparecido en la primavera de 1949,% es a partir de su nimero
doble de agosto de 1950 que Lazo estard detras de esta publicacién, a cargo de Guillermo Rossell y
Lorenzo Carrasco, por partida doble. Primero, en tanto el difusor de una narrativa medidtico-arqui-
tecténica de la Ciudad Universitaria que estard alejada de la influencia de la mds popular y tradicional
Arquitectura México —a cargo de Pani y del Moral, autores del Proyecto de Conjunto— y, segundo, en
tanto el vehiculo de acceso al poder para el grupo multidisciplinario de técnicos, arquitectos, hidrélogos,
ingenieros e inversionistas que, para estas alturas, ya estdn detrds de su proyecto. Asi, a lo largo de los
numeros publicados por la revista durante los afios en los que Lazo ocupa la Gerencia General (1950-
1952), a la par de anunciar los nuevos avances de las obras de la Ciudad Universitaria, de publicar
algunos de los discursos de Lazo en torno a su épica, y de servir de aparato promotor del VIII Congreso
Panamericano de Arquitectos, los editoriales de la revista Espacios, que nunca firma Lazo, irin argumen-
tando en favor de aprovechar la construccién de la Ciudad Universitaria para establecer un programa
institucional dentro de la universidad cuyo objetivo sea el de llevar a cabo los proyectos desarrollistas de
su ya por ahora grupo. (fig. 16)

De la mano de la primera publicacién de la revista en mostrar los avances de las obras de la
Ciudad Universitaria al lado de los discursos providenciales del Gerente General (que para estas alturas
ya forma parte de su Comité Editorial), la edicién de agosto de 1950 de la revista publica una trans-

cripcién ilustrada de la ponencia que acaban de presentar los editores de la revista en el marco del VII

51] De ahi que no sorprenda el tono mas ideoldgico de los murales de Chavez Morado en Ciencias frente a
los mas abstractos de Portinari en el Ministerio de Rio. En esa misma tonica, mientras que el Prometeo de Rio
es una alegoria, el de Arenas Betancourt se lee mas como un postulado siniestro: si, la energia nuclear puede
desgarrarnos las entrafias, pero también puede liberarnos de nuestras cadenas.

52] Bajo el titulo “necesitamos una planificacion”, el nimero 3 de la revista Espacios (primavera de 1949)
deja claro que la “honesta posicion” de la revista es la de abordar con “valentia” los problemas de la nacion
con “el deseo de encontrarles una solucion adecuada”; la revista pugnara por comenzar a “analizar estos
problemas, [...] estudiar sus causas y las condiciones que favorecen su existencia”, para posteriormente
“abandonar nuestra trayectoria a cambio de otra mejor dirigida”. Y puesto que, por su propia naturaleza, “esta
realidad [...] en movimiento crea su propia y especial escala, que es la de un mundo dinamico, la del hombre
en proceso”, los editores de la revista aconsejan que “no es posible tomar otro camino [que la planificacion]
si queremos ser responsables de nuestra hora”. Lorenzo Carrasco y Guillermo Rosell, “Editorial: necesitamos
una planificacion”, en Espacios, no. 03, primavera de 1949, s/n
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Congreso Panamericano de Arquitectos, llevado a cabo en la ciudad de La Habana, Cuba, en abril de
1950.5% Cargada de una retérica catastrofista que achaca todos los males de la época a las condiciones
de hacinamiento de la ciudad moderna (que no adn suburbana),los editores de la revista Espacios apro-
vechardn el exordio para asegurar que, puesto que “el caso de las grandes urbes es ya un caso perdido”,
quizds “la solucién del problema estd fuera de la ciudad misma”. (fig. 17) Con el titulo “Coordinacién
y planificacién ecoldgica integral por cuencas hidrolégicas”, los ponentes clamarin que el arquitecto
es el “mejor capacitado para dirigir y coordinar los esfuerzos de los que deben concurrir a la planifica-
cién integral de una cuenca hidrografica dado que es el técnico mejor situado de todos para evaluar las
relaciones que deben existir entre los diversos elementos de una obra de esta naturaleza”. Los ponentes
también clamarin que serd labor de estos mismos arquitectos, o planificadores, la de “gobernar o, lo que
es lo mismo, orientar, encauzar y dirigir las actividades de los moradores de la misma”, pues, contrario a
ellos, “el ser humano [comun], como persona psico-fisiolgica, no sabe, no puede, ni quiere PREVER”.
A continuacién, en el mismo nimero de la revista se presentard el Plan General de Integracién
Mexicana,* “un plan que se apoya en la obligacién apremiante que tenemos los mexicanos de CO-
NOCERNOS, ENTENDERNOS, COORDINARNOS Y GOBERNARNOS de manera INTE-
GRAL”. Con la encomienda de localizar, jerarquizar, estudiar y coordinar los problemas locales, regio-
nales y nacionales, integrindolos “orgdnicamente a las tareas generales [y] logrando un todo funcional”,
los organizadores proponen primero “entender a México en su verdad mds verdadera” para después
“velar por su futuro progresista y juntar a los [profesionistas] mds capaces de llevarlo a su trascenden-
cia verdadera”. Asimismo, quienes proponen la creacién de este plan no se olvidan de la necesidad de
“divulgar y difundir las labores llevadas a cabo en México” en foros de relevancia internacional. En el
siguiente nimero de la revista, aparecido en junio de 1951, unos diez meses después, la retérica del gru-
po Espacios es mucho mds exigente. A la par de que Lazo, muy propio como siempre, habla de c6mo la
Ciudad Universitaria ofrece la posibilidad de integrar las funciones académicas de la Universidad para
generar una “sintesis humanistica integral de la concepcién del Universo y del hombre” que nos per-
mita “planear el futuro”,” los editores de la revista pediran directamente la creaciéon de un Instituto de
Planificacién, con todo y edificio dentro del nuevo campus, que forme parte de las labores académicas
de la UNAM. Asi, dadas “las obligaciones urgentes que tiene contraida con el presente y el futuro de
México” segin Rossell y Carrasco, la Universidad Nacional se beneficiaria con la incorporacién de dicho

instituto, pues en éste se podria dar rumbo a las posibilidades especificas de cada profesién, a los centros

53] Lorenzo Carrasco, Guillermo Rosell y Enrique Crozat. “Coordinacion y planificacion ecoldgica integral por
cuencas hidrologicas”, en Espacios, nos. 05y 06, agosto de 1950, s/n. Esta publicacion es una reproduccion
de la conferencia que dicta el grupo Espacios en el VIl Congreso Panamericano de Arquitectos, acontecido
en La Habana, Cuba, en abril de 1950, s/n.

54] Cuyos miembros son Rossell y Carrasco en tanto arquitectos; el ecologo de la Comision del Papaloapan,
Enrique Crozat; el investigador Gabriel Garcia; el antropdlogo Alfonso Villa y el economista José Attolini. “Plan
Nacional de Integracion Mexicana”, Idem.

55] Carlos Lazo, “La Ciudad Universitaria”, en Espacios, no. 07, junio de 1951, s/n.
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investigadores de la realidad nacional y, sobre todo, a la accion social de sus pasantes.*®
El nimero 9 de Espacios, publicado en febrero de 1952, presenta un avance de las obras de la

Ciudad Universitaria hasta el momento, sin dejar de sefalar que

dia con dia, semana tras semana, se modifica el panorama de la CU de México [...] particularmente
ahora cuando, ante la proximidad de su inauguracién simbélica —en e/ proximo mes de octubre segiin las

intenciones del Sr. Lic. Miguel Alemdn— parece haberse incrementado atin mds el ritmo de los trabajos.”’

El tono de su nota editorial es, sin embargo, mucho menos laudatorio. “Hasta estos momentos”, co-
mienza la nota, “nuestra Universidad ha sido incapaz de cumplir con sus obligaciones mds importantes
mientras sus dirigentes, enfermos de historia, tratan de unirla a la mds vergonzosa y despreciable tra-
dicién”. Asi, en funcion de “esta cronica incapacidad universitaria para producir los elementos deman-
dados por el desenvolvimiento integral de la nacién”, los editores de la revista Espacios preguntan si la
Ciudad Universitaria serd “un simple, mecénico traslado de esa vieja y carcomida institucién a los nue-
vos edificios”y si se “conservard acaso el viejo funcionamiento universitario, miope por tradicién y cuya
salud moral no le permite, por invalidez, hacer otra cosa que esa especie de carnaval de togas y birretes”.
Por otro lado, aunque no niegan que lo que han dicho “suscitara juicios parcial o totalmente en contra,
asi como otros coincidentes”, no esconden que, a su entender, la ciencia por la ciencia misma —como
la practica y defiende la universidad en su autonomia— “castra, por decirlo de alguna forma, el propésito
fundamental de la ciencia”. Los editores de Espacios pugnan por dejar todo a la suerte de la “economia
politica”, pues ésta “proporciona las bases de un nuevo criterio, por primera vez cientifico, para aclarar
las causas de nuestros regimenes sociales y sefialar las determinantes del tortuoso recorrido de su his-
toria”. A decir de Rossell y Carrasco, dejar todo a la economia politica permitird, a su vez, eliminar “las
contradicciones internas que existen objetivamente en el seno de la sociedad”, para elevarlas “a la cate-
goria de centromotor del dindmico desarrollo histérico, aboliendo de esta manera el concepto milagroso
y fortuito de los cambios politicos y sociales”.

Pronto, Carlos Lazo (y su grupo) presentari(n) un ambicioso proyecto de reforma a la legis-
lacién universitaria, con la que intentardn resolver “la visible decadencia de los estudios superiores”y
encaminar a la vida universitaria hacia el “marco de la vida educativa y cultural del pais [...] buscando
los fecundos e imprescindibles nexos entre esta vida y el Estado”. De esta manera, la misién de la nueva
universidad que permitia la construccién de la Ciudad Universitaria seria la de organizar la educacién
publica para “concebir y delimitar juridicamente los érganos que deben realizar, con la mirada de un
progreso social ininterrumpido, las tareas pedagégicas de un pueblo”. Cargada con un modelo para el

estudiantado, para las labores de la docencia y para la administracién de la vida universitaria, con el que

56] “Editorial”, Idem. )
57] “El estado actual de las obras en la Ciudad Universitaria”, Espacios, no. 09, febrero de 1952, s/n. Enfasis

propio.
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se darfa forma a los profesionistas que habrian de llevar a cabo las labores del Plan de México (aunque
nunca se formule asi en el texto), la Nueva Ley Orgéanica de la Universidad Nacional Auténoma de
México planteaba la necesidad de contar con un Instituto de Planificacién “para dar método, categoria,
y formar individuos preparados para ensefiar o ser miembros del Comité de Programas de Gobier-

no que hemos propuesto”. Cobijada por la Universidad Nacional dentro de la Ciudad Universitaria,
ésta “le daria al Comité de Programas de Gobierno, calidad universitaria, valor y método académico”,
mientras que el Comité le devolveria a la Universidad “problemas técnicos de tipo real” que, al tratarlos,
acercarian a la Universidad a la “realidad mexicana, dindoles un planteamiento y resolucién de altura”.
Trabajando conjuntamente, el Comité de Programas de Gobierno y la Universidad podrian realizar “los
anhelos nacionales y universitarios de darle, a nuestra realidad, #écnica, y a nuestra técnica, realidad”.
Dada la presencia del Instituto en la Universidad, “la planificacién seria la profesion final del Universi-
tario, la sintesis coordinadora de todas las demis; la disciplina superior y dltima sintesis e integracién de
todas las ensefianzas”, e incluso, “esta profesién podria tener un doctorado que seria el mds alto grado”
que diera la UNAM,; al tiempo que el instituto “podria ser el organismo que coordinara todos los planes
de estudio de las diversas facultades, escuelas e institutos, asi como el servicio social de la Universidad”.”®

La ambicién de Lazo no tiene limites.
Diplomacia parala paz

La primera invitacién al VIII Congreso Panamericano de Arquitectos aparece en el nimero 8 de la
revista Espacios, publicado en diciembre de 1951.° (fig. 18) Segun indica la invitacién, el congreso se
realizard en octubre de 1952 “bajo la presidencia honoraria del Sr. Dr. Don Miguel Alemén, presidente
de la Republica Mexicana”.®’ Por otro lado, el Congreso tendra por objetivo “confrontar ideas y reali-
zaciones panamericanas de planificacién y arquitectura para obtener las bases de una doctrina propia”
para toda la América panamericana. Asimismo, considerando que el congreso debe estar “orientado al
servicio de problemas sociales y de realizacién prictica”, el temario propone revisar lo realizado por los
distintos paises americanos en materia de planificacién —continental, nacional, regional y urbana— a
través de sus proyectos arquitecténicos. El congreso, a tono con su contexto alemanista, sugiere a los
ponentes (norte y latino) americanos presentar las obras de habitacién popular, nosocomios o ciudades
universitarias que hayan realizado en sus territorios, a sabiendas de que eso es precisamente lo que se
ha realizado en territorio nacional durante el auge constructivo del sexenio de Alemdn, a quien se busca

rendir pleitesia. Por otro lado, y para dar cuenta del tamafio de la ambicién de Lazo, la organizacién del

58] Lazo. Pensamiento, pgs.

59] “Invitacion al VIII Congreso Panamericano de Arquitectos”, en Espacios, no. 08, diciembre de 1951

60] EI Comité Ejecutivo lo preside Lazo, mientras que el resto de su grupo se reparte las tareas de organizar
las ponencias (Raul Cacho, Augusto Alvarez, Enrique Yafez y José Villagran Garcia) y exposiciones (Pedro
Ramirez Vazquez y Carlos Obregon Santacilia), mientras que las finanzas las maneja Augusto Pérez Palacios
y las publicaciones, por supuesto, Rossell y Carrasco, a través de la por ahora editorial Espacios.
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Congreso propone una ruta para las siguientes cuatro ediciones. Suponiendo que este primero tratard los
temas antes mencionados (habitacién popular, nosocomial, educacién), éstos estarin agrupados bajo

el rubro de Consumo. Para el siguiente congreso, propuesto para 1954 en Caracas,® el Comité sugiere
continuar discutiendo la Distribucién (vialidad, hidraulicos, energia). En el siguiente, el tercero y ain
sin fecha ni sede, los congresistas discutirdn la Produccién (agricultura, industria, crédito); mientras que
a lo largo del cuarto se discutirian los Datos Base (fisicos, humanos, econémicos, politicos administrati-
vos, unidades regionales, zonas vitales). Para concluir, en el doceavo congreso, a diez afios de este octavo
(si bien se logra), los grupos de arquitectos panamericanos discutirdn las Conclusiones.

Hallada en el archivo de Lazo, la correspondencia en torno a la organizacién del VIII Congre-
so Panamericano de Arquitectos da cuenta de la tremenda habilidad politica de este personaje, pues
muestra el complejo entramado diplomdtico que supuso la empresa para el Gerente General de Obras,
ademds de un posible distanciamiento entre Miguel Alemén y Lazo en torno a la inauguracién simboli-
ca de la Ciudad Universitaria. Ademds, si bien ya se ha mostrado el éxito medidtico y arquitecténico del
Congreso a lo largo del cuarto capitulo de esta investigacién, no sobra subrayar que todos los invitados
internacionales —diplomiticos, arquitectos, prensa— son convocados por medio de la red de embajadas
de la Secretaria de Relaciones Exteriores. Por su parte, esta correspondencia muestra las redes diploma-
ticas con las que Lazo contaba ya para 1952. Por ejemplo, Eugéne Beaudouin —cuyo comentario sobre
el congreso, publicado en 1955 en LArchitecture D’Aujourd’Hui'y citado en el capitulo anterior, estd ilus-
trado en la revista con el Plan de México— es Arquitecto en Jefe de los Edificios Civiles y de los Pala-
cios Nacionales del gobierno francés; mientras que la presencia en el campus tanto de Walter Gropius
como de Frank Lloyd Wright le dard proyeccién a la Ciudad Universitaria en las principales academias
arquitecténicas de los Estados Unidos, como la Graduate School of Design de Harvard o Talliesin.** Por
su parte, el Conseil International de Documentation du Batiment, o CIDB, le pide a Lazo informacién
sobre el Congreso y la “espléndida” obra de la Ciudad Universitaria, que serd presentada durante la
reunién que tendrd el dia 24 de noviembre del mismo afio (1952) en Ginebra, Suiza.®® Finalmente, para
dar cuenta de las conexiones de Lazo con la TVA, cabe citar iz extenso una carta de Mario Bianculli,
miembro de la AI4 y antiguo arquitecto de la TVA, quien luego de recordar amistosamente el tiempo
que pasaron juntos en su casa de Knoxville, en 1942,y de decirle a Lazo que lamenta profundamente no

poder asistir al Congreso, aprovecha para decirle que

I foresaw a great future for you as you impressed me with your sincerity and principles. I am very happy
to learn that my judgment for you was not misplaced and that you have developed into a great architect,
an exponent of what is good in our modern civilization, and one of the few chosen to carry the torch of a

trail blazer.

61] Este no serfa realizado sino hasta 1955.
62] En la foto numero 2 del capitulo anterior, Gropius se ve llevando una copia del Plan de Gobierno de Lazo.
63] Carta del Conseil International de Documentation du Batiment a Carlos Lazo. FCLB - AGN
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19. Caminos del Plan de México,
VIl Congreso

Panamericano de Arquitectos,
octubre de 1952.

FCLB - AHUNAM

20. Sesion del congreso en el
Frontén Cerrado,

octubre de 1952.

FCLB - AGN

A\,
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(Lazo como una suerte de Prometeo.) Bianculli concluye “I will avidly follow the development of your
programs”.®*

Si bien estas cartas muestran las relaciones de Lazo con los arquitectos, planificadores y orga-
nismos internacionales relacionados a las esferas de influencia de los gremios globales de la disciplina,
la carpeta que las contiene también permite ver la veta mds politica (y anticomunista) de Lazo. Asi,
mientras que un telegrama muestra la desesperacién con la que Lazo busca que Miguel Alemén acuda a
la inauguracién del Congreso —y que, con ésta, también se den por inauguradas las obras de la Ciudad
Universitaria, como ya venia anunciando su equipo de prensa con anterioridad— otro telegrama “ur-
gente”, dirigido al por entonces Presidente Electo Adolfo Ruiz Cortines, muestra que el Comité Eje-
cutivo del VIII Congreso Panamericano de Arquitectos lo invita a la ceremonia inaugural, ademds de
que le ruega audiencia para la exposicién de un “programa de gobierno sobre temas sociales [de] nuestra
patria”.® (figs. 19,20y 21)

Finalmente, un telegrama de un tal Robert Craig® revela las conexiones de Lazo con los circu-
los mas cercanos de la presidencia del demdcrata Harry Truman, que estaba préxima a concluir. En este

interesante telegrama, que también vale la pena citar iz exzenso, Robert Craig le comunica a Lazo que

Vice President Alben W. Barkley has tentatively accepted the invitation to speak at the architect’s
congress on October and General Carranza agrees with me that he is ideally fitted to address the
congress on a subject such as “planning for peace”. After Mr. Barkley’s term of office finishes in January
it is hoped he will join the United Nations as a spokesman for the Western Hemisphere on the “good
neighbor policy and point hour”. An invitation to the Vice President from the President of Mexico is
necessary to make official arrangements for expenses of the trip as an official representative of this go-
vernment to the congress. This invitation should be issued through his excellency ambassador Sr. Rafael

de la Colina. General Carranza will work with me in getting arrangements made here.*’

El hecho de que, contrario a las ambiciones de Lazo, Miguel Alemdn haya rechazado encabe-
zar el Congreso, escogiendo esperar hasta el 20 de noviembre de aquel afio para organizar el Dia de la
Dedicatoria de la Ciudad Universitaria, permite leer este telegrama con elocuencia: el Vicepresidente
Barkley no hablé en el Congreso Panamericano de Arquitectos sencillamente porque la invitacién del
presidente nunca llegé. Esto lleva a suponer que Alemdn quiso distanciarse del Congreso Ky, por tanto,
del proyecto pedagégico de Lazol para evitar problemas con los circulos mds préximos a la Rectoria de

la Universidad, que vefan en su proyecto un esfuerzo mds por parte del Estado de plegar su autonomia

64] Carte de Mario Bianculli a Carlos Lazo. FCLB - AGN

65] Telegrama urgente de Carlos Lazo a Adolfo Ruiz Cortines, octubre 9, 1952.

66] Durante la visita de Lazo a las obras de la TVA, en 1943, Craig dirigia la Rural Electrification Administra-
tion, o REA.

67] Telegrama de Robert B Craig a Carlos Lazo, septiembre 25, 1952.
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en favor de sus propios intereses, cosa que no interesaba entonces al priismo, que habia sufrido mucho
con el tema en las décadas anteriores. Pero ademds, me parece claro que, en contra del pretendido cos-
mopolitismo de la politica panamericana de Lazo y, me parece, como decision de partido, Aleman buscard
aprovechar el simbolismo nacionalista de la fecha para dar por inaugurada, con las obras de la Ciudad
Universitaria, la etapa ya institucional del proyecto politico surgido del periodo revolucionario de los
aflos veinte y treinta, y que ya para mediados del siglo XX, y de cara al complejo entramado geopolitico
de la posguerra, la industrializacién acelerada de sus medios de (re)produccién (y de cara a los cambios
politicos, econémicos, urbanos y sociales que estos procesos acarreaban), daba por inaugurada, con este
acto de gran pompa, la etapa de sus presidencias civiles. La ausencia de Lazo, el principal promotor de
todo lo relacionado con las obras de este magno proyecto, del acto final del alemanismo, parece susten-
tar este argumento.

Sin embargo, aunque el Presidente no se presentara a los acontecimientos, los organismos de
prensa del Congreso dardn a conocer unas palabras de su autoria que guardan una proximidad elocuente
con la retérica de Lazo. Aunque in absentia, en su mensaje a los asistentes del Congreso Aleman afir-

mard que

México conoce la trascendencia de la planificacién y de la arquitectura en la realizacién préctica de
muchos problemas sociales, como lo son los programas de habitacién popular, hospitales, escuelas,
institutos de cultura. El esfuerzo que los arquitectos de México han puesto en la obra de gobierno y los
resultados que se han obtenido nos permiten ver en ellos a los técnicos y constructores de futuros pro-
gramas de gobierno. Todo este esfuerzo requiere ya una integracién orginica y una decidida orientacién
social para obtener de él los mejores frutos. Sabemos bien que las resoluciones de este VIII Congreso

[...] van a tener una vigorosa proyeccién continental.*®

Publicadas en el numero 13 de la revista Espacios (de enero de 1953, con Lazo ya en la SCOP),
las “Conclusiones del Congreso” parecen dar la razén a las palabras del presidente. A decir de los edito-
res, los gremios de arquitectos panamericanos que se habian dado cita a la Ciudad Universitaria habian
acordado llevar a cabo un ambicioso programa de planificacién continental, cuya primera tarea era la
de “recomendar a los diferentes gobiernos que a toda actividad constructiva deben preceder programas
de planificacién integral (fisica, humana, econdmica, politica, a escala internacional, nacional, regional
y urbana)”. Asimismo, se planteaba la necesidad de crear el Instituto Interamericano de Planificacién,
“que radicard inicialmente en México”, y que estaria encargado de velar por la “continuidad cientifica
y ordenada de los congresos de arquitectos” segin la ruta que propusieron los organizadores de esta
ultima edicién. Por su parte, gracias a la creacién de una “nomenclatura comin para la planificacién y la
Arquitectura en toda América”, el Instituto podria fomentar la “bisqueda de doctrinas, sistemas cons-

tructivos y de financiamiento” con los cuales echar a andar sus proyectos continentales a nivel regional.

68] Telegrama de Miguel Aleman a la organizacion del Congreso (o sea, a Carlos Lazo), octubre 20, 1952
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Por dltimo, los editores de la revista Espacios no se olvidaban de recordarle a los gremios panamericanos
de arquitectos que la planificacién y la arquitectura debian estar dirigidas hacia el “comin denominador
de inspirar sus obras en el servicio social”.*’

A pocas semanas de haber concluido el VIIT Congreso Panamericano de Arquitectos —y diez
dias después de las emotivas y solemnes ceremonias del “Dia de la Dedicacién” de la Ciudad Univer-
sitaria de México con las que se marcaria el fin simbdlico del sexenio de Miguel Alemdn— el 1° de
diciembre de 1952 comenzara un nuevo sexenio para la administracién priista. Aparecido el mismo
mes, el nimero 40 de la revista Arquitectura México no desaprovechara la oportunidad para sefialar que
los editores reciben la llegada de Adolfo Ruiz Cortines a la Presidencia de la Republica con “confianza
y optimismo sobre su destino de afrontar los problemas actuales del pais”. Asimismo, los editores no
escatiman en manifestar la “explicable satisfaccién” con la que el gremio de arquitectos ha recibido la
noticia de que, designado por el mismo presidente, Carlos Lazo se hard cargo de la Secretaria de Co-
municaciones y Obras Publicas, pues “por primera vez en la historia politica del pais, a un arquitecto se
le confia un ministerio”. Para la revista, la seleccién de Lazo para la secretaria es adecuada puesto que su
“dinamismo” ha sido “puesto de relieve durante los dos afios y medio en que a través de la Gerencia Ge-
neral de la Ciudad Universitaria dirigié las obras correspondientes”, ademds de que su variada actividad
profesional obliga a esperar de él “una gestion atinada”. Tampoco dudan en afirmar que “los arquitectos
de México no regateardn a Carlos Lazo su colaboracién”y aprovechan para subrayar que la SCOP es
una de las secretarias mds importantes dentro de la organizacién gubernamental de México, pues “su
presupuesto sobrepasa, en cuantia, el de las demas”.”

Con su llegada a la SCOP, los esfuerzos de Lazo por aprovechar la construccién de la Ciudad
Universitaria para crear en ella los mecanismos pedagégicos e institucionales que echardn a andar el
Plan de México se encontrardn con la oportunidad de ser desarrollados desde o774 institucién estatal.
Si bien desde una perspectiva meramente universitaria esto se leerd como una suerte de fracaso de los
planes desarrollistas de Lazo, esta investigacién busca sostener que su llegada a la SCOP es, de hecho,
un voto de confianza de la administracién ruizcortinista al Plan de México. Asi, contrario a lo que hu-
biera significado un renovado periodo de tensiones entre Estado y Universidad Nacional si el Instituto
de Planificacién hubiese sido albergado en este recinto —ademas de un complicado ejercicio de gestién
diplomatica para coordinar las tensiones surgidas entre las distintas escuelas, facultades e institutos
que la conformaban— la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas le permitira a Lazo tener un
control mucho mds eficiente y jerdrquico de las labores de la ahora llamada Direccién de Planificacién
que, en efecto, ripidamente comenzard a formar parte del nuevo organigrama de la secretaria. Pronto,
y albergado por el Gobierno Federal, el Plan de México de Carlos Lazo podrd ser proyectado a todo

el territorio nacional, ademas de que adoptard la retérica de justicia social de las campaiias politicas de

69] “Conclusiones del VIII Congreso Panamericano de Arquitectos”, en Espacios, no. 13, marzo de 1953, s/n
70] “El' VIl Congreso Panamericano de Arquitectos”, en Arquitectura México, no. 40, diciembre de 1952, pg.
427
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Ruiz Cortines. Desde esta plataforma, el trabajo de Lazo no hard mds que encontrarse con un renovado
vigor constructivo gracias a los presupuestos, foros y circulos de poder a los que podrd acceder gracias

a su nuevo papel, al tiempo que la imagen de su autor en tanto un politico eficiente, incorrupto y tra-
bajador ird ganando traccién entre la prensa capitalina y nacional de la época. A tono con las funciones
de la secretaria que ahora lo alberga, el Plan de México devendra un problema de infraestructuras de
comunicaciones y transportes que pronto comenzard a llamarse Plan Nacional de Comunicaciones. De las

arquitecturas y (sub)urbanizaciones que éste supone se hablard en la siguiente seccion.



espacios

felicita cordialmeante al arqiitecto CARLOS LAZO,
miembro de su Consejo Directivo, por la merecida de-
signacién como Ministro de la Secretarfia de Comunica-

ciones y Qbras Piblicas.

21. Grupo “Espacios” felicita a Carlos Lazo.
Espacios 13, marzo de 1953
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VI. CIBERNETICA DE LA FUNCION HACIA
LA GRANDEZA DE LA PATRIA

El Centro SCOP de la colonia Narvarte (1952-1954)

A lo largo de la investigacién hemos ido tejiendo la reticula de instituciones estatales, entramados
urbanos, posturas pldsticas y mecanismos medidticos de propaganda panamericana que informan el
proyecto para el Centro SCOP de la colonia Narvarte, inaugurado en 1954 y segunda sede de la Secre-
tarfa de Comunicaciones y Obras Publicas. Como se verd en adelante, la materializaciéon de esta arqui-
tectura-para-el-Estado abrevard de muchos de los temas discutidos hasta ahora; a su vez, éstos servirin
de filtro para comprender la complejidad y las escalas de su propio proyecto arquitecténico, urbano y
nacional. Del Palacio de Comunicaciones, narrado en el primer capitulo y ampliamente revisitado en
éste, el Centro SCOP tomara la batuta de ser el centro administrativo del ramo del Estado encargado
del desarrollo de la infraestructura (y el mercado) nacional; ambos en momentos de amplia inversion
estatal en favor de la industria.! A tono con este fomento, de las discusiones en torno a Le Corbusier y
lo sucedido con el éxito medidtico de la escuela carioca, analizados en el segundo capitulo, este nuevo
proyecto para la ciudad de México tomara la escala industrial, automovilistica y suburbana, asi como el
trasfondo medidtico-propagandistico que animé a las arquitecturas panamericanas del desarrollismo
de la temprana Guerra Fria. Por su parte y segtn lo expuesto en los capitulos tres y cuatro, de lo acon-
tecido en las obras de la Ciudad Universitaria, el Centro SCOP tomard no sélo a sus futuros autores (y
sus propios imaginarios pldsticos) sino también la escala de sus manifestaciones urbanas, su proyeccién
como mecanismo de consolidacién de la industria y el trdnsito nacional de cara a la ciudad histérica vy,
sobre todo, su presencia prehispanista e (in)medidtica.

Finalmente, y como se intentard demostrar, ninguna de las arquitecturas de esta nueva sede hu-
biera sido posible sin la existencia anterior del Plan de México de Carlos Lazo. Discutido en el capitulo

anterior, éste es un ambicioso proyecto de planificacién nacional (y mecénica providencial) que anima la

1] Aunque cada una se materialice de cara al control de las tecnologias de comunicaciones y transportes
respectivas a sus épocas (como el telégrafo, el ferrocarril o los autos), ambas se proyectan precisamente en
el siglo en el que el dominio de los medios de (re)produccion del espacio urbano resultd de capital importan-
cia para la extension del Estado y el capital en el territorio. Los presupuestos de la Secretaria a lo largo de la
primera mitad del siglo XX no mienten.
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concepcién de este proyecto y en el que el futuro secretario de la SCOP habia estado trabajando desde
hacia mas de una década. Al poco tiempo de llegar a la Secretaria y financiado por el Estado, el Centro
SCOP se convertird en el centro de operaciones desde el que comenzard a materializarse este magno
proyecto de reordenamiento territorial, ahora ya de escala federal. Es decir, que luego del rotundo éxito
que supusieron las obras de la Ciudad Universitaria, el trabajo de Lazo serd adoptado por el Estado para
convertirse en una serie de proyectos de inversién publica para el fomento y la produccién de los pai-
sajes del auto y la industria en el territorio nacional. Es momento de dar cuenta de las multiples escalas
simbdlicas, discursivas, materiales y suburbanas que suponen los proyectos y las arquitecturas del Centro

SCOP de la colonia Narvarte, objeto final de este estudio tecnogréfico.
El Plan de México enla SCOP

En correspondencia con las conclusiones del VIII Congreso Panamericano de Arquitectos, que se
habia llevado a cabo apenas unos meses antes en la ciudad de México y segtn las cuales el Instituto de
Planificacién panamericana estaria radicado, por lo pronto, en esta misma ciudad, al poco tiempo de
su llegada a la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, en diciembre de 1952, Carlos Lazo ya
habia creado dentro de esta institucién un organismo auténomo y descentralizado llamado Direccién
de Planificacién, que cumplia con los designios de aquel primero. Adscrita directamente a €, la Direc-
cién era “un 6rgano [al] que le esta[ba] encomendado un cometido de la mas alta importancia”, pues su
trabajo consistia en “planear, coordinar y vigilar la ejecucién del programa de trabajos” que habia condu-
cido a Lazo a la Secretaria: el Plan de México.> Aunque las miras de su proyecto serdn siempre mayores
(como el desarrollo turistico, la coordinacién con otras instituciones estatales® o el fomento a las expo-
siciones de México en el exterior), la adaptacion del Plan de Meéxico a las labores de la SCOP es muestra
de la enorme capacidad politica de Lazo, pues en poco tiempo, el nuevo secretario habrd de acoplarse
con pericia a las funciones edilicias y administrativas que le ofrecen sus nuevas capacidades operativas:
alejado de la Universidad Nacional, el programa de su Plan ya no serd pedagégico e institucional sino
infraestructural y panamericano.

Apoyado desde la Direccién por muchos de sus antiguos colaboradores dentro de la Gerencia

General de la Ciudad Universitaria, quienes estdn ahora adscritos a la Secretaria,* la informacién con-

2] “Direccion de planificacion”, en Memoria SCOP (1954-1955), (México: Secretaria de Comunicaciones y
Obras Publicas, 1954), s/n.

3] ElI Plan de Lazo para la SCOP observaba alianzas estratégicas con la Secretaria de Marina, la Secretaria
de Recursos Hidraulicos, los Ferrocarriles Nacionales, Petréleos Mexicanos y la Central Federal de Electrici-
dad. Idem, s/n.

4] Entre los principales colaboradores de Lazo se encuentran los ingenieros Luis Bracamontes y Walter Bu-
chanany los arquitectos Gustavo Garcia Travesi, Augusto Pérez Palacios y Raul Cacho. Prueba de la con-
tinuidad del proyecto laciano es que, a su muerte, Buchanan asumira el cargo de secretario por el resto del
sexenio de Ruiz Cortines y aun en el de Lépez Mateos. Aunque a partir del sexenio de Diaz Ordaz se veran
escindidas las distintas funciones de la secretaria, creandose la de Comunicaciones y Transportes y la de
Obras Publicas, pronto llegara Pedro Ramirez Vazquez, también antiguo colaborador de Lazo, al cargo de
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tenida en los trabajos de planificacién de Lazo serd pronto utilizada en funcién del desarrollo de una
amplia red carretera, de aerovias y de comunicacién radiofénica que buscarin dinamizar el intercambio
de productos, mercancias e informacién entre las regiones mas productivas de la nacién. A decir de la
propaganda de la época, el cometido de la Direccién es “extraordinariamente complejo”,’ pues armada
con los datos fisicos, humanos, econémicos y politico administrativos de cada regién —que son los mis-
mos que Lazo ha ido recabando a lo largo de los afios y que son proyectados sobre el territorio laciano
como distintas representaciones grificas, estadisticas y cartograficas— este organismo contempla la
divisién del paisaje productivo nacional en unidades regionales llamadas zonas vitales, zonas secunda-
rias y zonas de reserva. El objetivo de los proyectos es unificarlas en un plan nacional para la inversién

en infraestructuras que las interconecten de manera “congruente, racional y realista”.® En palabras de la

SCOP, la Direccién de Planificacién

integra en el plan las unidades regionales para el desarrollo orgdnico del pais; define la liga de estas
unidades consideradas en funcién de jerarquia; planifica los sistemas de comunicaciones y transportes a
escala internacional, nacional, regional y urbana y toma como objetivo el propésito de que sobre el siste-

ma pueda organizarse y circular la produccién y la distribucion para el consumo social [de mercancias].”

Ricamente ilustrados y como muestra la propaganda oficial, los trabajos de la Direccién de
Planificacién proyectan toda una (a)utopia para la industria y el transito en el territorio nacional.?
Contrario a los primeros trabajos tedricos de Lazo, en donde el futuro secretario hablaba todavia sobre
el aprovechamiento de cuencas hidrolégicas o sobre sus ideas en torno a la planificacién integral de la
economia nacional, las prioridades del trabajo edilicio de la Secretaria se desarrollardn en funcién de lo
que ésta misma define como “Ejes Nacionales”. En palabras de Lazo, los Ejes Nacionales servirdn para
“vertebrar el pais mediante una tupida red de caminos que liguen entre si las partes todas de su extenso
y bravio territorio”.” Los Ejes son cinco en sentido norte sur y siete en sentido oriente poniente, y ade-
mis de enlazar al pais con los sistemas de transporte extranjeros (en especial a la ciudad de México con
los Estados Unidos y con el transito aéreo de los circuitos del Atlantico), entre las funciones de esta red
de comunicaciones y transportes estd la de intensificar el (control del) trdnsito nacional, abriendo rutas
carreteras a “nuevos centros de valor panordmico, climdtico o arqueolégico para fomentar el turismo de

las mayorias nacionales e internacionales”, e integrando aquellas zonas vitales de primera importancia,

secretario.

5] “Direccion de planificacion”, Op. Cit., s/n.

6] Idem.

7] Idem.

8] Tanto la Memoria SCOP como las mutliples publicaciones de los trabajos de la Secretaria en la revista
Espacios son muestra de la soltura y el talento con la que el equipo de Lazo hacia uso del disefio grafico y
del editorial para dar a concer sus proyectos. Las semejanzas entre ambas publicaciones dan cuenta que el
grupo editoral de la revista es también el encargado de producir la propaganda oficial de la Secretaria.

9] Sergio Avilés Parra, “Dinamica del Régimen. Los caminos de la patria”. Recorte de prensa, ACLB — AGN.



260

como las fronteras del norte, los puertos atlinticos o las zonas industriales del altiplano central, con
“zonas potenciales que se encuentran todavia aisladas para incrementar su desarrollo”."° (figs. 1,2, 3y 4)

Aunque aprovecha muchas de las estructuras viales que ya eran verificables en territorio nacio-
nal desde antes de su llegada a la SCOP, como la Carretera Panamericana de Chiapas a Laredo (que
en la doctrina laciana deviene uno de los Ejes), el proyecto de Lazo incorpora realidades materiales
preexistentes y proyectos futuros a realizar dentro de un programa conjunto de gobierno que, acorde
con el lugar que ocupa, llamard Plan Nacional de Comunicaciones. Adoptado por el régimen revoluciona-
rio, el Plan-de-Meéxico-en-la-SCOP serd anunciado durante el primer Informe de Gobierno de Adolfo
Ruiz Cortines, pronunciado el 1° de septiembre de 1953 ante un Congreso de la Unién de abrumadora
mayoria priista. En aplaudidas palabras del presidente, antiguo Secretario de Gobernacién dentro del
gabinete de Aleman," durante su primer afio de mandato “se inicié y se estd desarrollando una politi-
ca de integracién de las comunicaciones y transportes, coordinando los diversos sistemas entre si, para
servir mejor al desarrollo social y econémico de México”.!? Para llevar a cabo estas tareas y como mues-
tra del apoyo que tiene el proyecto, a cargo de la Direccién de Planificacién se ha depositado la “seria
responsabilidad” que significa el manejo de “recursos econémicos equivalentes a casi e/ 25% del Presu-
puesto Federal de Egresos [ademds de] un volumen de técnicos, funcionarios, empleados y trabajadores
que representan algo menos que la cuarta parte del personal al servicio del Estado” "

El hecho de que, para finales de 1952, Lazo controle una cuarta parte del Ejecutivo Federal per-
mite ver que, en la SCOP, el antiguo Gerente General de la Ciudad Universitaria cuenta con el apoyo
politico, econémico y medidtico que ha establecido a través de los afios gracias a sus vinculos con las
distintas cipulas del poder estatal, industrial y global. Por otro lado, no sorprende que, para este mo-
mento, el (renovado) discurso de Lazo haya abandonado ya tanto su temprana mistica cristiana como
el brio atémico-universitario con el que se arropé durante las obras de la Ciudad Universitaria.'* Ali-
nedndose a la retérica estatista de la época, Lazo dird que el Plan Nacional de Comunicaciones sirve como

un “instrumento de justicia social”, ademads de que, ya a sus anchas en los altos circulos del oficialismo,

afirmard que

las comunicaciones representan la estructura y el nervio de la vida nacional [pues] con ellas y sobre ellas

se hace posible la integracién del pais y el fortalecimiento de la unidad, asi como el fortalecimiento de

10] “Planificacion”, en Memoria SCOP, s/n.

11] Asi como Aleman, Ruiz Cortines es veracruzano.

12] ler Informe de Gobierno, Adolfo Ruiz Cortines, 1953. Méas adelante, Ruiz Cortines afirma que “en forma in-
tensa se continua realizando el plan de comunicaciones y transportes, iniciado el afo anterior, para coordinar
entre si los diversos sistemas viales, ligar todos los Estados y Territorios, sus principales ciudades y las zonas
de produccién y de consumo, a fin de mejorar la integracién social y econémica del pais”. Enfasis propio.

13] “Politica integral - Comunicaciones y transportes”. Recorte de prensa sin fecha, pg. 9 FCLB — AGN

14] A decir de Yolanda Bravo, Lazo sigue siendo gerente simbdlico de la Ciudad Universitaria aun a pesar de
ya ser secretario de Comunicaciones y Obras Publicas. Yolanda Bravo Saldafia, El Arg. Carlos Lazo Barreiro
y su labor dentro de la construccion de la Ciudad Universitaria: una nueva lectura” (Tesis de maestria, UNAM,
2000), pg. 164.
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los valores econémicos, sociales y del espiritu para una distribucién mds equitativa de los bienes, aspira-

cion permanente del pueblo y anhelo invariable de los regimenes de la Revolucion.®®

La misma revista Espacios se encargard de pintar un panorama del paisaje providencial del pro-
yecto laciano. Los editores escriben que “las demandas de nuestra época —época gestada bajo el signo
de lo colectivo— se orientan a imprimir su sello en las grandes realizaciones de la ingenieria y la arqui-
tectura”. Estas son “gigantescos canales fluviales o interoceanicos, inmensas factorias, ciudades nacidas
por las necesidades econémicas o culturales —caso de nuestra Ciudad Universitaria” '

La prensa de la época muestra el impulso edilicio que el Plan Nacional de Comunicaciones impo-
ne en el territorio nacional. Ademds de que Lazo mismo supervisa el desarrollo de las obras desde un
avién que acondiciona para si mismo,"” su equipo mds cercano viaja por muchos de los estados de la Re-
publica, y también al extranjero, anunciando las obras de infraestructura planeadas por la SCOP.*¥ Por
su parte, las publicaciones, espacializadas y no, se llenan de comentarios laudatorios sobre los trabajos.
Al tiempo que se dan a conocer los planes de la Secretaria en las revistas Espacios y Arquitectura México,
un articulo escrito por Sergio Avilés Parra y titulado “Dindmica del Régimen. Los caminos de la Pa-
tria”, clama que la construccién carretera sirve para vertebrar al pais, ademds de que implica “un esfuer-
zo comprendido poderosamente por la Revolucién”.” En otro articulo, llamado “El mar: un regalo a la
ciudad”,® el escritor veracruzano Rafael Solana escribe que la autopista de México a Acapulco, inau-
gurada por Lazo en 1954,%! es “un regalo de Navidad espléndido, que les ha dejado calladamente, en
silencio, como €l hace las cosas, el arquitecto Carlos Lazo”. Para Solana, Lazo “es el secretario de Estado
que mds trabaja y del que menos se habla”, pero por suerte esta €l para hacerlo.?? (figs. 5y 6)

Asi como en la Ciudad Universitaria, muchos de los arquitectos de mayor renombre dentro del

15] La cita proviene de Maria Elvira Bermudez, “La Revoluciéon Mexicana en marcha. Importancia de las vias
de comunicacién”. Recorte de prensa sin fecha. FCLB — AGN. Enfasis propio.

16] “Necesidad y conveniencia de que el arquitecto participe en programas y obras de trascendencia colecti-
va’, en Espacios, no. 21-22, octubre-diciembre de 1954, s/n. Enfasis propio.

17] Segun recoge Yolanda Bravo, el periodista Arturo Arnaiz y Freig escribe en 1970 que, al avion de la
SCOP, Lazo “le hizo aplicar diversas modificaiones estructurales que permitian, a través de un fondo de cris-
tal, observas desde el aire, a muy baja altura, los detalles topograficos de los caminos”. Yolanda Bravo, Op.
Cit., pg. 48.

18] Un recorte de prensa del archivo de Carlos Lazo reporta que Luis Bracamontes viaja a Hidalgo en 1955

a hablar ante el Congreso de aquel Estado. En su discurso, Bracamontes elogia el trabajo del Gobernador del
Estado, y anuncia obras de infraestructura para las cuencas hidrolégicas dentro de su territorio.

19] Avilés Parra, Op. Cit.

20] Rafael Solana, “El mar: un regalo a la ciudad” en La objecion, marzo de 1955, pag. 10

21] Esta obra permitié que la duracion del trayecto entre la ciudad de México y Acapulco se redujera de doce
a cuatro horas y media.

22] Es importante sefialar que contraro a la narrativa oficialista, la construcciéon de carreteras siempre fue

un trabajo complicado, pues en ellas intervenian muchos actores, desde los diferentes niveles de gobierno,
los propietarios de las tierras por donde pasarian los caminos o los intereses inmobiliarios de los politicos e
industriales detras de los proyectos. Michael Bess ofrece un muy buen panorama de lo que llama la “natu-
raleza contingente del poder politico en México”. Michael K. Bess, Routes of compromise. Building Roads and
Shaping the Nation in Mexico. (Nebraska: University of Nebraska Press, 2017), pg. 4.
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gremio encuentran empleo gracias a las proyecciones de la SCOP, con lo que el trabajo de Lazo en la
Secretaria ayudard a profundizar los nexos entre el Estado nacional y los distintos grupos de arquitec-
tos.” Por su parte, el mismo régimen priista se encargara de difundir su propia narrativa de elogios en
torno a las renovadas actividades de la Secretaria. Un articulo publicado en marzo de 1955 y llamado
“Adelante, Arquitecto! Ordené la Voz grave, Viril” [de Ruiz Cortines], resume la postura oficial del
régimen con respecto al secretario. En el texto se afirma que Lazo fue nombrado “Secretario de Co-
municaciones y Obras Publicas precisamente [...] por impolitico,?* es decir, porque puede hablar sueios
y organizar equipos para realizarlos a velocidades jamds vistas, por impolitico, porque dice lo que cree que
Meéxico puede hacer... e inmediatamente pone manos a la obra”.*> Ademads de que el articulo recuerda
a los lectores que Lazo y Ruiz Cortines coinciden en la ceremonia de colocacién de la primera piedra
de la Ciudad Universitaria, en promocién al trabajo conjunto entre el secretario y el actual titular del
Ejecutivo, el articulo dird que ambos “suefian un mexicano suefio demasiado bello jy osan proferirlo en
voz alta! Un México de puros impoliticos realizadores de obras grandes, hechas por manos mexicanas,
celosas de su genio y de su habilidad”.?®

Por su parte, en atencién a la proyeccién internacional que busca con su proyecto, Lazo conti-
nuard cultivando relaciones panamericanas y transatlinticas durante su paso por la SCOP. Ademis de
que una imagen del Plan Nacional de Comunicaciones ilustra el texto de Eugeéne Beaudouin de 1955 (que
aparece publicado en la edicién de noviembre de L'Architecture D'Aujourd’Hui, dedicada enteramente
a la arquitectura mexicana e impulsada seguramente por el mismo secretario),”” una carta del mismo
afo, hallada en el archivo de Lazo, muestra al por entonces arquitecto en jefe del Estado francés, Albert

Laparde, siendo muy elogioso con el trabajo del secretario. Laparde le escribe:

23] Tan pronto como marzo de 1953, el nimero 41 de la revista Arquitectura México publicara un texto

de Carlos Lazo, titulado “El arquitecto Carlos Lazo, secretario de Comunicaciones y Obras Publicas, dice”,
seguido de otro articulo que lleva por titulo “Estudios de Planificacion de Yucatan”. El articulo estéa atribui-

do a Mario Pani y su equipo de colaboradores, entre quienes destacan los arquitectos José Luis Cuevas y
Domingo Garcia Ramos, pero es evidente que el material publicado es parte del trabajo de Lazo. Aun asi,

los mencionados arquitectos seran los encargados de realizar los proyectos de planeacion urbana y regional
que suponen los trababajos de la Secretaria. El articulo sobre Yucatan es un gran ejemplo de la dimension de
la doctrina laciana. Atendiendo a las multiples escalas que contempla, los estudios incluyen reportes sobre
lluvias, potenciales agricolas o rutas entre los principales centros de abastecimiento, por mencionar unos po-
cos, ilustrados con planos urbanos actuales, planes de desarrollos futuros y fotografias de la casa tradicional
maya, sin esquinas y con techo de palma. Es de subrayar el uso simultaneo de la retérica desarrollista de la
planificacién mostrada de cara a las imagenes del retraso y la tradicion nacional. Carlos Lazo, “El arquitecto
Carlos Lazo, secretario de Comunicaciones y Obras Publicas, dice”, y “Estudios de Planificacion de Yucatan”,
en Arquitectura México, no. 41, marzo de 1953, pgs. 2-39.

24] Como se explicod en el capitulo anterior, el término impolitico seré usado para enmascarar la tecnocracia
detras del proyecto. La justificacion de que los designios de Lazo son necesarios para la nacion sera su pret-
enido caracter cientifico.

25] “jAdelante, Arquitecto! Ordend la Voz grave, Viril”, en Observador, ciudad de México, 31 de marzo de
1955, pgs. 11-12. FCLB -AGN

26] Idem.

27] Eugéne Beaudoin, “Impresions d’'un voyage au Mexique”, en L’Architecture D’Aujourd’Hui, no. 59, abril de
1955, pg. 59
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Muy querido y muy eminente cofrade:

Le he pedido a un joven amigo espafiol que me traduzca una parte de sus libros. Pero usted deberia edi-
tar, por el honor de México, un pequeiio folleto que traduzca su obra al francés y al inglés. Como yo soy
hasta cierto punto escritor, estaria encantado de realizar un articulo sobre usted, “pues un arquitecto que
aplica sus dones organizativos para equipar al conjunto de un pais es un ejemplo unico, y bien quisiera

yo subrayar en Francia los brillantes resultados de esta experiencia”.?®

(Las comillas de la cita son un agregado grafico de Lazo que es interesante conservar en la transcrip-
cién, pues son muestra de la manera en que este personaje se lee a si mismo.) Finalmente, un articulo
llamado “Pensar en grande”, publicado sin autor, da cuenta de que, aun estando en la SCOP, el antiguo
Gerente General saca partido de las obras de la Ciudad Universitaria para la promocién medidtica e
internacional de sus propios proyectos: en el marco de la presentacién de los Circuitos del Golfo y el
Caribe, un ambicioso proyecto de planificacién para la integracién panamericana presentado por la
SCOP en 1954 y que ganard traccién en la época entre los paises involucrados,” el secretario organiza
una comida en la torre de la Facultad de Ciencias. El articulo cita las palabras que Lazo dirige a los co-
mensales extranjeros, entre los que se encuentran militares, diplomdticos y agentes de turismo. Durante
la ceremonia, este representante-del-Estado-nacional les comunica que los ha “invitado a comer entre
estos muros y ante el paisaje de la Ciudad Universitaria, para que vean que cuando los mexicanos pensa-

mos en grande, se puede realizar en grande”.*
Centralizacién institucional / descentralizacién urbana

A pesar de la grandilocuencia del Plan Nacional de Comunicaciones, al momento en que Lazo asume el
cargo de secretario de Comunicaciones y Obras Publicas, en diciembre de 1952, 1a realidad material

de la Secretaria dista de ser la 6ptima para dar cabida a sus proyecciones mecanicistas. Albergada en el
centro (ya por ahora histérico) de la colonial ciudad de México, y asi como habia sido el caso con las
antiguas sedes de la Universidad Nacional, el porfirista Palacio de Comunicaciones de la calle de Tacuba

se antojard anticuado, saturado e inconexo de los territorios que contempla el nuevo plan para la Secre-

28] Carta de Albert Laparde a Carlos Lazo, enviada desde Paris y datada el 27 de septiembre de 1955. FCLB
— AGBN.

29] Los Circuitos del Golfo y el Caribe eran un ambicioso proyecto que contemplaba el desarrollo de progra-
mas conjuntos de panificacion turistica, carretera y aeroportuaria para unir a los paises que se encontraban a
la vera de ambos mares americanos. Por ser parte sustancial de ambos, México se inscribia como uno de los
principales impulsores. El Circuito del Golfo coincidia, ademas, con el eje carretero que cruzaba por las plan-
icies costeras de los estados de Tabasco, Veracruz y Tamaulipas, vertebrando importantes puntos de interés
nacional (petréleo, puertos, zonas agricolas) en lo que suponia una verdadera red regional. El proyecto esta
ricamente ilustrado en el numero 21-22 de la revista Espacios. “El Circuito del Golfo y el Caribe”, Espacios 21-
22, s/n.

30] “Pensar en grande”. Recorte de prensa fechado 31 de Julio de 1953. FCLB - AGN
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tarfa.’! Entre los problemas que le aquejan, al interior del Palacio se reporta un ambiente inadecuado,
deficiente e incémodo, pues los pasillos se encuentran saturados con papeles, gabinetes y escritorios
entre los que deben laborar, con poca luz, toda clase de buréeratas como dibujantes, secretarias, cajeros
o telegrafistas.’? Al exterior, el edificio carece de espacios de estacionamiento y es dificil acceder a sus
oficinas dada “la congestién del trdnsito en las calles adyacentes”, ademds de que cualquier conflicto
con los grupos de transportistas terminard por bloquear el centro de la ciudad, pues las manifestaciones
sucederdn frente a sus instalaciones.” Finalmente, con todos los cambios econémicos, tecnolégicos y
geopoliticos que ha habido durante el periodo comprendido entre los afios de 1904 y 1954, el edificio
de Silvio Contri ha quedado excedido en sus capacidades espaciales y diferentes dependencias, cuyo
origen se debe “al creciente desarrollo de las comunicaciones mexicanas”, se hallan “desperdigadas por
diferentes rumbos de la ciudad”.** Esto reporta importantes erogaciones presupuestales en el rubro de
alquileres y genera, dentro de la misma Secretaria, una “politica de perfiles insulares, carente de unidad,
falta de plan comun y ayuna de coordinacién operante”.® (figs 8, 9y 10)

Aunque ha habido esfuerzos por reordenar a la Secretaria con proyectos para expandir su anti-
gua sede,* las dificiles condiciones inmobiliarias de la ciudad histérica impiden la realizacién de estos
proyectos. A tono con el cardcter de centralizacién institucional de su proyecto, y siguiendo con las
tendencias descentralizadoras, dromoldgicas y panamericanas que animaban a los sue7ios virgilianos de
la arquitectura y la ciudad de México de la temprana Guerra Fria (y de las que €] mismo habia sido un
artifice entusiasta), Lazo pronto verd la conveniencia de reconcentrar a las distintas ramas de la Secre-
taria, pues a decir de la revista Espacios, el secretario se habia encontrado con “con un aparato burocrd-
tico inconexo, cuyo funcionamiento se resentia ain mas por la dispersién fisica de las dependencias”.
Alejado del centro histérico, el nuevo proyecto buscaba dotar a la secretaria de un magno conjunto
(sub)urbano “que liquidase la dispersion, que aglutinase los esfuerzos y que fuera, en ultima instancia,

el brazo ejecutor de la nueva Politica Mexicana de Comunicaciones”.?” Asi como habia sucedido con

31] Cabe recordar que el nuevo secretario viene de entregar la obra de suburbanizacién automovilistica,
descentralizada e industrial mas grande realizada en el continente americano hasta entonces.

32] Muchas de las carpetas del Fondo Saul Molina / Carlos Lazo Barreiro, resguardadas por el Archivo
Histérico de la UNAM, muestran imagenes de los interiores del Palacio de Comunicaciones. Hay tal cantidad
de fotos tomadas desde distintos angulos que es posible suponer que las criticas a sus instalaciones son
veridicas. En efecto, el Palacio se antoja oscuro, desordenado y demasiado saturado de gente.

33] Otra carpeta del FCLB del AHUNAM, titulada “Paro de transportistas”, contiene imagenes de una gran
manifestacion de estos grupos en el centro histérico. Ademas de impedir el acceso a las instalaciones de la
Secretaria, los manifestantes se ven ocupando con sus camiones los alrededores del Zécalo capitalino.

34] “Editorial”, Espacios 21-22, s/n.

35] Segun reportan las memorias de la Secretaria, las dependencias “laboraban en edificios tan separados
entre si como los de Reforma 1, Dr. Vértiz 543, Marconi 2, Nogal 37 [0] Puente de Alvarado 50”. La concen-
tracion de la Secretaria la liberara de pagar doce alquileres. Memoria SCOP, s/n.

36] Segun recoge Elisa Drago, advirtiendo la saturacion de las instalaciones, el arquitecto Alberto Pallares
habia realizado una serie de propuestas para ampliar la sede de la Secretaria a lo largo de las décadas de
1930 y 1940. Puesto que las condiciones para hacerse de las pequenas propiedades privadas de los alre-
dedores de la Alameda volvian inviables los proyectos, éstos jamas se llevaron a cabo. Elisa Drago Quaglia.
Alfonso Pallares. Sembrador de ideas. (Ciudad de México: Facultad de Arquitectura, UNAM, 2016)

37] “Editorial”, Espacios 21-22, s/n.
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las instalaciones de la Universidad Nacional, la mudanza exigia de una reorganizacién “técnica, admi-
nistrativa y funcional” para el organismo, con la que a este importante ramo del Estado nacional se le
dotaria de “un centro urbanistico de primera magnitud, desde el cual se irradia[ria] todo [su] programa
de accién constructiva”.?’® Para Augusto Pérez Palacios, uno de los arquitectos encargados del disefio del
conjunto (el otro es Radl Cacho), “es 16gico pensar en el desplazamiento del centro de la capital, y una
de las maneras de efectuarlo seria que, tanto en la esfera oficial como en la privada, se fueran proyectan-
do unidades y edificios para substituir a los presentes”.* La revista del Sindicato de la SCOP lo llamari,
simplemente, “CENTRALIZACION = EFICIENCIA” % (hg.7)

Ubicado entre las Avenidas del Nifio Perdido,* Xola, Universidad y Cumbres de Acultzingo, en
la colonia Narvarte, el solar elegido para albergar a la nueva sede de la Secretaria era una antigua pro-
piedad del Instituto Mexicano del Seguro Social. Las fuentes oficiales afirman que Lazo habia buscado
ocupar espacios en la Ciudadela, el Centro Médico o el Parque Delta,* pero las ventajas que ofrecia
este sitio eran cuantiosas. Ademds de que la zona significaba un territorio conocido para el secretario,*
la propiedad contaba con poco mis de nueve hectdreas, que permitian el desarrollo de todo el progra-
ma urbano que suponia su nuevo proyecto. Ademads, en el terreno ya se desplantaba una obra que habia
quedado inconclusa desde hacia tiempo: una estructura de losas y columnas de concreto que se alza-
ba ocho niveles por sobre el paisaje (sub)urbano del Andhuac, y que podia ser rdpidamente puesta en
funcionamiento.* La estructura formaba parte de un proyecto presentado por Rauil Cacho, personaje
cercano a Lazo, en un concurso realizado en 1943 por el propio IMSS. Aunque habia conseguido el
segundo premio en esta competencia —el primer lugar fue para Enrique Yafiez, cuyo proyecto para el
Primer Hospital de Zona en efecto se realiz6—,* la aparente necesidad de equipar a la capital mexica-

na con un buen nimero de hospitales* habia conducido al edificio de Cacho de la industrial y obrera

38] Ildem.

39] Mas adelante, Pérez Palacios deja clara su esperanza en que “este desplazamiento traera consigo, des-
de el punto de vista urbanistico, un descongestionamiento de toda indole que debemos palpar en el centro de
México”. Augusto Pérez Palacios, “Algunos aspectos del nuevo Centro de Comunicaciones”, Espacios 21-22,
s/n.

40] La revista citada es una publicacion trimestral del Sindicato Nacional de la SCOP. Una version de ella se
encuentra en el Archivo Mexicano de Arquitectos. Agradezco a Lourdes Cruz Gonzalez Franco por mostrarme
su contenido. “Centralizacion = eficiencia”, en Pyra. Punto y raya de America, marzo de 1955, s/n. FCLB -
AGN.

41] A la postre Eje Central Lazaro Cardenas.

42] “Antecedentes del nuevo Centro SCOP”, Espacios 21-22, s/n.

43] En 1948, Lazo proyecta la Unidad Esperanza para la colonia Narvarte, un multifamimliar para emplea-
dos del Estado, ademas de que por su margen norte pasa el Viaducto Miguel Aleman, que él mismo ayudo a
materializar y que se convirtio, en 1946, en la primera autopista urbana sin semaforos, y el primero de los rios
entubados para este efecto, de la cuenca.

44] Este es un claro ejemplo del paisaje pesadillesco de la ciudad (del) capital (estatal) de Juan O’Gorman:
una estructura vacia en medio de una ciudad periférica y apenas en proceso de desarrollo.

45] Los tres primeros premios de este concurso se encuentran publicados en el primer nimero de la revista
Arquitectura y lo demas. Entre los ganadores también estaba un proyecto de Alberto Arai. “Tres arquitectos
triunfan en el concurso del Primer Hospital de Zona convocado por el Seguro Social”, en Arquitectura y lo
demads, no. 1, mayo de 1945, pgs. 29-67

46] Una carta escrita por el primer director del IMSS, Vicente Santos Guajardo, hallada en el archivo de Car-
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colonia Vallejo, al norte de la ciudad histérica, hacia la mas residencial y burocratica colonia Narvarte,
al sur de la cuenca. Para este momento, la colonia se encontraba apenas en proceso de desarrollo, por lo
que la presion inmobiliaria generada por lo que seria el Segundo Hospital de Zona del IMSS (rentas,
servicios, alojamientos) ayudaria a dar certeza a las inversiones privadas a sus alrededores.*’

En cuanto a la solucién formal de la estructura, y como es el caso con tantos otros de los noso-
comios proyectados durante aquel primer programa de construccion hospitalaria (expuesto con pompa
por el mismo Cacho durante su ponencia para el VIII Congreso Panamericano de Arquitectos), el
edificio atin muestra una légica que es distinta a la veta lecorbusiano carioca que animard al trabajo
posterior de Cacho, y que, a mi parecer, se acerca mucho mds a la doctrina funcionalista de José Vi-
llagran Garcia, que era quien ultimadamente se encontraba detras del proyecto. Prueba de esto es que
lejos de hacer gala de los pilotis, las plantas libres o los pabellones en la azotea, el edificio contemplaba
un acomodo volumétrico que buscaba dar cuenta de su programa arquitecténico. La consulta externa
se resolvia en una serie de alas bajas y ramificadas de atencién rdpida, al costado norte y al pie de la
avenida, mientras que los quiréfanos, enfermerias y cuartos de hospitalizacién quedaban albergados en
una estructura de ocho niveles dispuesta en forma de T, que hacia mas eficientes los recorridos y con el
que las habitaciones se alejaban, por distancia y altura, del ruido de las avenidas. Ante este despliegue de
racionalismo, una mdquina funcional higienista y de Estado en la ciudad capital, el gran gesto plastico
lo ofrecian los motor lobbies de las ambulancias. Aunque de escalas ain arquitecténicas, estos son tem-
pranos gestos dromofilicos, pues en sus arquitecturas se hace gala del transitar del auto (privado) como
gesto colectivo: en un despliegue de dindmica automotriz, los motor lobbies suponen el trazado de dos
amplias rampas curvas a los costados de la entrada principal, todo un nivel por encima de la cota vial,
ademads de que permiten la proyeccién de una enorme marquesina que vuela a doble altura sobre ellos.
Por otro lado, aunque la huella de la estructura del hospital apenas ocupa una seccién del terreno, es
posible afirmar que el resto de la reserva se habria ido llenando de nuevos edificios nuevos segin fuese

siendo necesario, como en efecto sucedié con el predio del Hospital de la Raza, en Vallejo.*® (figs. 12y

14)

los Lazo, fechada el 28 de septiembre de 1943, y dirigida al entonces titular del Ejecutivo, Manuel Avila Ca-
macho, muestra que el proyecto original de distribucion hospitalaria del IMSS contemplaba 6 hospitales para
la ciudad de México, cuya capacidad total debia cubrir unas 3200 camas. Las ubicaciones de estos centros
serfan las siguientes: uno primero para el perimetro comprendido entre las Calzadas del Obrero Mundial, de
Tlalpan y de la Piedad (ésta es la SCOP); un segundo cubriria la zona de la Delegacion Gustavo A. Madero y
podria encontrarse proximo a la Calzada de los Misterios; un tercero concebido para la zona de la carretera a
Laredo (éste es el de la Raza); el cuarto, para cubrir las zonas de Iztapalapa, Iztacalco, Tlahuac, Xochimilco y
Milpa Alta, podria estar ubicado entre el Rio de la Piedad y el Centro Deportivo Venustiano Carranza; el quinto
y para dar atencion a las zonas de Mixcoac, Tacubaya y los alrededores, estaria emplazado en los alrede-
dores de San Pedro de los Pinos. Finalmente, el sexto, un hospital para tuberculosos, debia ubicarse en los
limites del pueblo de Tlalpan, alejado de la ciudad histérica.

47] Habiendo sido canceladas, y al igual que lo sucedido entre las obras de la Ciudad Universitaria y su frac-
cionamiento vecino, los Jardines del Pedregal, el renovado flujo de capital publico ayudaria a continuar con
ese proceso.

48] Los planos del proyecto original pueden ser consultados en Raul Cacho, “Anteproyecto Cacho”, Arquitec-
tura y lo demas no. 1, pgs. 41-53
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Aunque gran parte de la estructura portante del hospital estaba concluida para 1953, cuando
empiezan las obras de la SCOP, la investigacién no cuenta hasta ahora con una hipétesis sélida sobre
las razones por las que se habian abandonado los trabajos, pero la época misma sugiere algunas conjetu-
ras. En primer lugar, préximo al sitio se proyectaba entonces el Centro Médico Siglo XXI, un conjunto
que también pertenecia al IMSS y que era mucho mds ambicioso que un hospital de zona.* Por otro
lado, las obras del Hospital de la Raza, primero de los hospitales de zona del IMSS, no concluirian sino
hasta 1957, por lo que es posible suponer que los recursos para su construccién no fueron tan expedi-
tos como lo fueron aquellos asignados para otros programas, como la Ciudad Universitaria, el mismo
Centro SCOP o los multifamiliares de Aleman y Pani.*® Finalmente, segin narra la revista Espacios, el
mismo Instituto buscaba deshacerse de la estructura desde hacia tiempo: para ella ya se habian consi-
derado distintos proyectos, desde un multifamiliar hasta una nueva sede para el Archivo General de la
Nacién.’! Dicho esto, pareceria que el sistema Dom-ino que estructuraba al proyecto de Cacho estaba,
en efecto, dispuesto para ocupar cualguier sitio con cualquier programa, pero es importante seialar que
desde entonces habia dudas con respecto a la estabilidad que ofrecia el terreno fangoso de la colonia
Narvarte para construcciones de gran peso y altura.”? Esto permite suponer que la obra bien pudo haber
sido abandonada por problemas técnicos que el equipo de Lazo, para la mala fortuna de su propio pro-
yecto, crey6 capaz de superar.

Ademis de las ventajas que presentaba la manzana (propiedad publica disponible, estructura
portante a medio terminar y gran dotacién de terrenos para los distintos proyectos supuestos por el
centro urbano), el sitio elegido para albergar a la SCOP seria relevante por la posicién que ocupaba
dentro del (re)trazado mecanicista, industrial y automovilistico que proyectaba el Plan Nacional de
Comunicaciones para la ciudad de México. Segtn las memorias de la Secretaria, por ser la ciudad mds
poblada, la sede de la administracién federal y el principal polo de la industrializacién nacional, la ca-
pital necesitaba “para su subsistencia y desarrollo del concurso de toda la Repiblica”.>* Por supuesto, dada
la situacién geogrifica [histérica] de la cuenca del Andhuac, ésta significaba el “punto crucial y centro

de gravedad sobre el que convergen los principales Ejes Nacionales”>* Al interior del espacio metro-

49] El Centro Médico Siglo XXI no seria inaugurado sino hasta 1961. De sus arquitecturas también es autor
Raul Cacho, mientras que el programa plastico cuenta con murales prehispanistas y cientificistas de José
Chéavez Morado.

50] Este reajuste de prioridades puede leerse como un espaldarazo del Estado al potencial propagandistico
de los programas del lecorbusianismo carioca: de 1943, al igual que el IMSS, Brazil Builds ciertamente no
mostraba hospitales de acomodos funcionalistas.

51] “Antecedentes...”, Espacios 21-22, s/n.

52] Idem.

53] “Las comunicaciones en el Valle y la ciudad de México”, Memoria SCOP, s/n. Enfasis propio.

54] Esta circunstancia no es fortuita, pues ademas de ser sede de la capital de la Republica, sus poco mas
de 3 millones de habitantes representaban demograficamente al 11% de la poblacion nacional, ademas de
que en términos econémicos, poseia “los mas fuertes intereses en propiedades urbanas, comerciales e indus-
triales”. A decir de los medios estatales, puesto que toda esta actividad gravitaba sobre las comunicaciones,
era menester proyectar “un sistema funcional e integral que responda eficientemente a las necesidades siem-
pre crecientes de nuestra Capital”. /dem. Al censo de 2020, la Zona Metropolitana del Valle de México (~21
millones de habitantes) representa un 16% de la poblacion nacional (~128 millones).
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politano de la capital, las politicas se enfocaban en prolongar los ejes viales que la recorrian en zodas
direcciones,” en “facilitar la liga y la fluidez del transito de los grandes ejes nacionales”, muchos de los
cuales cruzaban por aqui, y en circunscribir la “unidad urbana” de la ciudad “por medio de un gran
anillo periférico” **Este tltimo significaba una avenida de alta velocidad que seria capaz de reordenar el
flujo entero del trdnsito nacional a través de la cuenca, con lo que la capital devenia el centro-motor del
gran territorio automovilistico, industrial y metropolitano proyectado para toda la extensién del paisaje
(imaginario) nacional. Como eje rector de este devenir-transito-vehicular de la capital mexicana, Lazo
(re)proyectaba la primera de sus magnas obras dromoldgicas para la ciudad: el Viaducto Miguel Ale-
man. Segin Lazo, aquel anillo periférico que proyectaba el Plan para la ciudad de México tendria en la
autopista del antiguo Rio de la Piedad una via de penetracién a través de su espacio urbano “que dividi-
rd este anillo periférico de alta velocidad, acortando sus recorridos y permitiendo el acceso rdpido por el
Jfuturo centro urbano” >’ 'Y es que, en efecto, al trazar el anillo sobre la cuenca, la avenida de Lazo parecia
(a)cortarlo por la mitad. (fig. 11)

Si aquel era el eje oriente-poniente en torno al cual gravitaria la nueva sede de la Secretaria,
aquellos que van de norte a sur también cobrarian una relevancia particular para el proyecto. Como una
prolongacién de la antiquisima San Juan de Letrdn, en cuya esquina con la calle de Tacuba, al margen
de la ciudad colonial, se hubiera proyectado el centro geogrifico de la ciudad porfirista en los albores del
siglo XX,® la calzada del Nifio Perdido, que bordeaba el sitio por el costado oriente, ahora se cruzaba, a
pocas cuadras al sur del Viaducto Miguel Aleman, con una nueva avenida vehicular que servia para co-
municar al centro (ahora) histérico con el sur de la cuenca. Al final de esta avenida se encontraba nada
menos que la recién inaugurada y descentralizada Ciudad Universitaria, por lo que dejando de lado sus
apelativos anteriores (Diagonal Narvarte, Avenida Casas Alemdn), ésta tomaria el nombre de su punto

1.59

final.>® Para principios de la década de 1950, la Avenida Universidad, que marcaba el limite poniente

del conjunto, representaba un importante eje para el desarrollo inmobiliario de la capital, pues desde su
arranque en terrenos otrora cenagosos y préximos al viejo pueblo de La Piedad, y entre las mds urbani-
zadas avenidas de los Insurgentes y Calzada de Tlalpan, la avenida cruzaba por muchas de las zonas que
por entonces reportaban un incipiente proceso de urbanizacién —conducido a su vez por las especu-
laciones inmobiliarias del Estado y las clases medias de burdcratas y profesionistas liberales— como la

misma colonia Narvarte, la colonia del Valle o los ya discutidos Jardines del Pedregal.®

55] Sobre todo en el transito entre el oriente y el poniente de la cuenca, que dado el contexto lacustre de sus
terrenos, habia sido dificil de consolidar.

56] “Las comunicaciones en el Valle...”, Memoria SCOP, s/n.

57] Idem. Enfasis propio.

58] Aligual que lo que buscara el Centro SCOP, el Palacio de Comunicaciones también gravita hacia el cen-
tro geografico de su ciudad contemporanea.

59] Segun recoge Victor Jiménez, la Avenida Universidad habia sido “trazada por iniciativa de Carlos Lazo
para comunicar precisamente la Ciudad Universitaria con el centro de la ciudad de México”. Victor Jimenez y
Miguel Angel Echegaray. Patrimonio artistico de la Secretaria de Comunicaciones y Transportes. (Ciudad de
México: SCT, 1998), pg. 53

60] A lo largo de los primeros afios de la década de 1950 se publican muchos anuncios inmobiliarios para
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Ubicada en un punto medio entre las avenidas que conectaban a la Ciudad Universitaria con
el centro histérico de la ciudad, que atin reportaba las mas altas rentas de la cuenca, la nueva sede de la
SCOP —estatal, prehispanista y automovilistica— se posicionaria dentro de la capital mexicana como
el centro administrativo del (nuevo) territorio automovilistico, tanto nacional como capitalino, ademds
de como un nuevo simbolo de la capacidad del Estado nacional de conducir sus programas industria-
lizadores y de (des)centralizacién hacia las periferias, otrora rurales pero ahora en proceso de devenir
urbanas, de la antigua cuenca del Andhuac. Préxima a la zona del nuevo centro geografico de la ciudad,
segtn lo proyectaba el Plan Nacional de Comunicaciones y “en donde convergerdn las principales carre-
teras del pais”,*! la nueva sede de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas comenzard a ser
llamada “el mds importante conjunto arquitecténico construido en el Distrito Federal, con posterioridad
a la Ciudad Universitaria”.2 Asi como lo visto en las obras del Pedregal de San Angel, es interesante
pensar que ese es el paisaje de la urbanizacién de la ciudad de México a mediados del siglo XX: en ple-
na posguerra y como garante del desarrollo inmobiliario privado, el Estado invierte en grandes proyec-
tos urbanizadores, de estructuras industriales y territorios automovilisticos para las zonas que estin por
entrar en un proceso de rapida especulacién financiera. Esta es la capital maquinal del Revolucionario
Institucional: una ciudad en la que, como centro administrativo de la reorganizacién del territorio pro-
ductivo nacional, y entre las pequefias pero cada vez mds cuantiosas propiedades urbanas, los autos, las
avenidas y los grandes programas del funcionalismo de Estado se muestran puablicos, vigorosos y gran-

dilocuentes.
Una nueva era a los burécratas

Una vez alejado de los constrefiimientos que le impone la ciudad histérica, y sostenido por medios
publicos suficientes para materializar su proyecto modelo de lo que podian llegar a ser las nuevas (sub)
urbanizaciones al servicio de la oikonomia estatal, Lazo pondrd en marcha la totalidad de su maquina-
ria discursiva y proyectual para los terrenos de la colonia Narvarte. En algo que los medios oficialistas
llamaran “pura cibernética de la funcién hacia la grandeza de la Patria Nueva”,*® las formas de la antigua
estructura hospitalaria quedardn pronto subordinadas al funcionalismo laciano, en lo que implicard una
adaptacion programadtica del organigrama de la Secretaria a los volimenes que le propone el antiguo
proyecto de Cacho. Entrenados para resolver los programas del funcionalismo de Estado, Lazo y sus

arquitectos sabrdn sortear la tarea con éxito: sobre su propio trabajo dirdn que es una “sintesis de cuer-

los terrenos del fraccionamiento Vértiz Narvarte en la revista Arquitectura México. Entre las ventajas que se
enumeran se encuentra el hecho de que la colonia cuenta con una ubicacion estupenda, con areas verdes y
puntos de venta como parques y mercados, y con la seguridad de tener una inversion estable en “la zona de
mas futuro de México”.

61] “Centralizacion...”, Pyra, s/n.

62] “Editorial”, Espacios 21-22, s/n.

63] “la Voz grave, Viril...”, pg. 12
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pos y voliimenes que resuelven programas precisos de trabajo en forma arménica y proporcionada”.®* El
edificio de la Secretaria es su organigrama. (figs. 13 y 15)

En linea con el Plan Nacional de Comunicaciones, que inscribe a la SCOP como el ramo del
Ejecutivo federal encargado de la distribucién de los productos y mercancias del mercado nacional (la
produccién y el consumo pertenecen al ambito privado), al mando de la Direccién de Planificacién es-
tard depositado el control absoluto de la supervisién de los procesos administrativos, la coordinacién del
programa nacional de la SCOP y la difusién de los trabajos en la prensa. Estas oficinas (planificacion,
prensa, administracion) ocupardn el cuerpo central de la estructura, que ha aumentado su altura en dos
niveles para llegar a diez, mientras que las dos subsecretarias ocuparan el resto de la obra. La primera es
la de Construccidn, que serd la encargada de realizar los caminos, aeropistas, edificios y canales fluviales
que contempla el Plan Nacional de Comunicaciones y que, dada la naturaleza publica de sus atribuciones
(facturaciones, contratos, pagos), quedard albergada en los volimenes bajos del conjunto.®® La segunda
es la de Operacidn, entre cuyas labores se encuentran la administracién y el control de las telecomuni-
caciones, los correos, la aerondutica civil, los transitos carretero y fluvial y la gestién de los Ferrocarriles
Nacionales que ain se encuentran en operacién. Puesto que sus tareas son mds numerosas y en ellas hay
menos intercambio monetario con el publico, esta subsecretaria tomara el lugar de la gran crujia orien-
te-poniente, pensada originalmente como ala de hospitalizacién.®

En palabras de la prensa oficialista, el conjunto significa “un moderno y eficiente organismo de
trabajo” que resuelve “las funciones complicadas, numerosisimas, simultdneas y universales de la SCO-
P”;%7 pura cibernética en funcién de la grandeza de la Patria. La revista Espacios se encargard de difundir
una narrativa similar en el nimero que dedica al conjunto. Entre textos que narran la historia de los
caminos y los medios de transporte en territorio nacional, que detallan lo que implica el lugar de M¢é-
xico en la planificacién universal y que explican lo que son los Ejes Nacionales, el nimero clama que el
Centro SCOP “se integra en un programa de planificacién urbana” que fue pensado para formar parte
(de la gestién) de la ciudad.®® Como acompafiamiento gréfico a este argumento, la revista Espacios publi-
ca el listado y la disposicién programidtica de cada una de las dependencias de la Secretaria, ademds de
su ubicacién precisa dentro de las diez plantas del conjunto, en lo que deviene una detallada cartografia
del (supuesto) funcionamiento interno del edificio. Siempre subordinado al Plan, que es instrumento de
la patria, el nivel de especificidad que representan los planos hace olvidar por completo el evidente fun-
cionalismo hospitalario de sus formas, ademds de que parece servir como justificante de la necesidad de

los multiples proyectos que atiende: ante tal despliegue de racionalidad y técnica al servicio del Estado,

64] “Editorial”, Espacios 21-22, s/n.

65] Las crujias de volumenes bajos estaban ya dispuestas desde el proyecto original para dar atencién cotid-
iana al publico. En el programa de Cacho y asi como sucede en el Hospital de la Raza, estos cuerpos alber-
gaban las zonas de consulta externa al pie de la Avenida Xola.

66] De ahi que cuente con una enorme fachada sur.

67] “la Voz grave, Viril...”, pg. 11

68] “Reorganizacion funcional fisica, el nuevo centro de comunicaciones”, en £/ mundo U.S. Royal, mar-

zo-abril de 1955. FCLB - AGN
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¢como cuestionar el trabajo del secretario? (fig. 16)

Acompanado de multiples anuncios de las empresas que participaron en el proyecto, la gran
mayoria de ellos con comentarios elogiosos hacia Lazo y la gran vitalidad edilicia del régimen,* el
nimero estd profusamente ilustrado con fotogratias del estado actual del Palacio de Comunicaciones,
que se exhiben antepuestas a vistosas imagenes de los interiores y exteriores de la nueva sede. Para 1954,
contrariamente a la saturacién simbdlica y material del primero, y ademds de que cuenta con porten-
tosas plazas publicas,” el Centro SCOP actualiza los espacios de trabajo de la Secretaria en favor de
un acomodo mds adecuado a sus nuevas funciones técnicas. En palabras de los editores de la revista,
ademads de que se ha sustituido la fastuosidad de los recorridos del Palacio en favor de circulaciones que
tildan de “sencillas y cémodas”,”* el nuevo proyecto ha dotado a la SCOP con una Sala de Recepciones
acorde a su tiempo: en lugar del elegante salén de plafones de Coppedé, la nueva SCOP cuenta con un
aula de trazo iséptico, con palestra, sistema de audio y dispuesta para proyecciones multimedia.”? Por
otro lado, ninguna de las fotos que presenta la revista Espacios de los interiores del Palacio de Comuni-
caciones muestra una imagen de la (antigua) ciudad de México, mientras que muchas de las tomas de
los interiores de la nueva SCOP ofrecen vistas panordmicas de las colonias modernas de los alrededores.
Esto es interesante porque muestra la manera en que, sustraidas del corazén mismo de la ciudad en fa-
vor de su descongestionamiento, y gracias al impulso constructivo del régimen, las nuevas arquitecturas
del Revolucionario Institucional buscardn tomar, con proyectos como este, el control material, simbélico
e imaginario del territorio industrializado, suburbano y automovilistico de las nuevas periferias urbanas.
(hg.17)

Asi como lo habia propuesto para la Universidad Nacional en la Ciudad Universitaria, la mu-
danza representaba, también, una oportunidad para la reorganizacién del espacio que la burocracia
ocupaba en las labores del Estado. Alejada de los supuestos vicios de la ciudad histérica, que implicaban
desde la proximidad con innumerables cantinas hasta la experiencia cotidiana de oficinas enclaustra-
das, “susceptibles de amparar inmoralidades”,” la propaganda promovera la narrativa de que esta obra,

realizada por “un gobierno recto, trabajador y honesto”,” favorecia la transparencia de las labores de la

69] Muchas de las empresas que forman parte de la Ciudad Universitaria participaran también de las obras
del Centro SCOP. Entre ellas se encuentran la constructora CUFAC, los Cementos Andhuac, la vidriera Larres-
goti Hnos. o los elevadores Otis. Asimismo, las felicitaciones llegan de muchos de los otros circulos de indus-
triales que no se dedican precisamente al ramo de la construccion, pero que de igual manera se benefician
por las obras de infraestructura de la Secretaria. Por ejemplo, la revista Espacios publica el benepléacito que
provoca la inauguracion del Centro SCOP para la empresa Guest Aerovias de México.

70] Segun recoge Victor Jiménez, “las dimensiones de la plaza soélo eran inferiores, en 1954, a las del zocalo
de la ciudad de México”. Patrimonio artistico. Pg. 53

71] “En el Palacio de Comunicaciones los vestibulos y escaleras poseian una decoracion y una amplitud que
no concordaban con la estrechez de los interiores ni con el uso practico del trabajo cotidiano. En cambio, en
el nuevo Centro SCOP, la circulacion se realiza a través de espacios sencillos y comodos, donde el adorno
vegetal es un complemento adecuado”. “Circulaciones verticales”, Espacios 21-22, s/n.

72] “Editorial”, Idem., s/n.

73] “Caminos contemporaneos”, Idem., s/n.

74] Pyra. s/n.
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Secretaria. En un momento en el que ésta organiza enormes obras publicas en favor de la iniciativa pri-
vada, este gesto serd de vital importancia. Por su parte, segtn el discurso oficialista, y sustentadas por la
capacidad productiva de la industria Nacional,” este reacomodo de las labores aprovechaba los recursos
al maximo gracias a la “colocacion estudiada” del mobiliario, con la que “al abigarramiento ha[bia] suce-
dido el orden, al frdgil y anticuado mueble de madera, el firme y moderno mobiliario de acero”.” Con
esta disposicién, las nuevas oficinas reportaban “un funcionamiento verdaderamente orgdnico”, ademads
de que contaban con “los mds modernos aportes de la técnica contemporinea”.”’ Entre las ventajas que
presentaban estos cambios estaba el hecho de que la disposicién modular, transparente y ascética permi-
tia un mayor control visual de los empleados, pues como sefialan los editores de la revista, la canceleria
ofrecia “condiciones 6ptimas [de] vigilancia por parte de los funcionarios superiores”. Segun la revista
Espacios, este nuevo acomodo estimulaba “el deseo del empleado de conservar la limpieza y el orden”.
Faltaba menos: panéptico de la pequefia burocracia encargada de las maquinaciones infraestructurales
del Revolucionario Institucional, la arquitectura interna del Centro SCOP incitaba a los trabajadores
del Estado a “cumplir con sus labores en un medio cémodo, agradable y conveniente”.”® (figs. 18,19y
20)

Los interiores de la Secretaria no eran el unico espacio de atencién social (o disciplinar) al buré-
crata. En respuesta a la misién ultimadamente pastoral del Secretario, cuya retérica cristiana empataba
bien con los suerios virgilianos de la arquitectura urbana del temprano (y mecanicista) Le Corbusier, el
programa de la nueva sede de la SCOP contemplara todo un conjunto urbano que aprovechaba los am-
plios terrenos que le ofrecia la ciudad suburbana para proyectar una nueva relacién, tanto material como
simbdlica, entre la industria, el Estado y las clases medias que lo gestionaban en lo cotidiano. En pala-
bras de Lazo, y nétese que es la primera vez que esta investigacion lo cita discutiendo su propia postura
arquitectonica, “la arquitectura moderna es ante todo la reconquista de las alegrias esenciales”.” Para el
secretario, si se habia de transformar la vida colectiva fuera de las condiciones de la ciudad histérica,
habria que pensar primero en tener sol, aire y verdor, por lo que “al hombre moderno habri que entre-
garle la estética y la higiene, [...] habrd que hacerlo vivir una vida hermosa y saludable”.®” Acorde con
la escala y la visioén con la que concibe sus labores, Lazo proyectard el centro urbano bajo el entendido

(retérico) de que “la arquitectura del futuro sera la arquitectura social [...] aquella que tenga las posi-

75] Asi como el mobiliario para la Ciudad Universitaria, aquel utilizado para el Centro SCOP seré realizado
por la compafiia La Nacional, que en 1954 cumplia su 25 aniversario. La revista Espacios publica un anuncio
pagado por la compafia en el que ésta agradece “la oportunidad que se nos brindé para colaborar en esta
obra”. Ademas, aprovechaban el espacio para informar al publico que era “motivo de orgullo para esta Indus-
tria 100% Mexicana que sus equipos de acero hayan sido seleccionados para ocupar totalmente el magnifico
edificio que hoy ocupa la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas”. Espacios 21-22, s/n.

76] Idem., s/n.

77] Efectivamente, y atendiendo al suerio virgiliano que esta siempre latente en la arquitectura moderna, el
interior luce muy vegetado.

78] Idem., s/n.

79] Recorte hallado en el FCLB — AGN. No sobra sefialar que tanto Lazo como Le Corbusier usan la palabra
reconquista para hablar de las arquitecturas modernas.

80] Idem.
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bilidades urbanisticas de trazar una ciudad manzana por manzana, drea verde tras area verde, casa por
casa, escuelas, hospitales, centros de recreacién”.®!

Instituido en tanto un programa de Servicio Social para complementar el salario de los trabaja-
dores, dotando a sus familias de “una serie de prestaciones [que tienden] a proporcionar mejor vestido,
alimentacién, habitacién, educacién, deportes y Servicio Médico”,*? el Centro SCOP contard, ademas
de con sus oficinas cibernéticas y disciplinarias, también con una suerte de maqueta de lo que puede
ser el espacio doméstico que se gestiona desde su proyecto de oikonomia estatal. En medio del transito
metropolitano y velada por una fuerte retérica de atencién social a la familia del burécrata, el conjunto
es muestra de la manera en que los proyectos de la ciudad mecanicista de Le Corbusier (por automovi-
listica, industrial y suburbana) se encontraban ahora al centro del proyecto providencial y desarrollista
del Estado nacional mexicano.® Sirva de ejemplo el sitio en cuestién: desplegados en torno a la Secre-
tarfa, el conjunto contard con multifamiliares, jardin de nifios, espacios para el comercio subsidiado y un
hospital de 250 camas, para el cual “se ha adquirido el mds moderno instrumental quirtdrgico”.®* Ade-
mids, como una manifestacién mas del suesio virgiliano que para la ciudad moderna tuvo el temprano
siglo XX, las familias dispondran para su esparcimiento de canchas deportivas, una pista de atletismo y
grandes superficies arboladas. (figs. 21,22y 23)

A pesar de sus programas y disposiciones mecanicistas, este “ingulo desconocido de la SCOP” %
como lo llamardn elocuentemente los comentaristas de la época de cara a la estridencia de la sede de la
Secretaria, estard imbuido con las mds recientes discusiones en torno a lo que significaba una arquitec-
tura proyectada para el territorio nacional. Sin importar que la estructura portante de sus 492 unida-
des fuera de concreto, que su proyecto privilegiara la extensién del trinsito y el libre mercado a través
del territorio nacional, o que sus fachadas y muros divisorios estuviesen fabricados con el ya conocido
Vitricotta, material oficial del Estado, la asi llamada Colonia SCOP contemplard edificios a ras de suelo,
disposiciones que rechazan la ortogonalidad de los redents originales en favor de las mds aceptadamente

tropicales curvas,* y acomodos que proponen, para el interior de los departamentos, espacios, muebles

81] “Obras de trascendencia colectiva...”, Espacios 21-22, s/n.

82] Memoria SCOP, s/n

83] Lo que a decir de Lazo significaba “una arquitectura fundamentalmente social, al servicio de las may-
orfas”, Idem., para la prensa oficialista sera la consecuencia l6gica de la Revolucién Mexicana, pues ésta era
un movimiento politico que se habia distinguido “por el claro anhelo de obtener para el individuo el mejor de
los posibles niveles de vida”. “Politica integral”, pg. 9

84] “El nuevo hospital de la S de C”, Espacios 21-22, s/n.

85] “4Gusta conocer la SCOP? jPase usted!”. Pyra. s/n.

86] El Centro Urbano Presidente Aleman, de 1947 e inaugurado en 1949, copia de manera literal la forma
ortogonal, las calles en el aire y la altura masiva (para la época) de la propuesta de redents del temprano Le
Corbusier. En el marco del IX Congreso de Arquitectos Panamericanos, realizado en 1955 en la ciudad de
Caracas, Venezuela (y en donde se presentara al mundo la Ciudad Universitaria de Carlos Raul Villanueva,
que cuenta con integraciones pléasticas de artistas como Jean Arp), el equipo de Lazo llevara el proyecto

de viviendas que contempla el Centro SCOP. En palabras de los arquitectos, “por ensayos, estudios y eje-
cuciones efectuadas, se ha llegado a la conclusion de que el multifamiliar de gran nimero de pisos no es el
que mejor resuelve el problema arquitecténico, humano y econémico [y es por eso que] dentro del Centro
SCOP se utilizé la altura méaxima hasta donde el uso del elevador no fuera necesidad imperiosa”. Carlos Lazo,
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y materiales que no son sélo econémicos y funcionales sino que también cuentan con lo que los arqui-
tectos llaman “caracteristicas mexicanas”: dentro de la casa del burdcrata se privilegian la loseta de barro,
los muebles de madera y los tradicionales sarapes de Saltillo.”” (fig. 24) Por su parte, aunque en el ala de
comercio se vendan los productos de la iniciativa privada nacional bajo el “criterio mas moderno” —en
el que aparte de su circulacién por las redes de la secretaria, cada quién dispone de los productos que va a
comprar—*’ el sindicato de la Secretaria clamard que, ademds de que sus trabajadores estdn “colaborando
para hacer de nuestra Patria un pais fuerte y progresista”, obras como esta significan la consolidacién de
“los balbuceos de nuestra nacionalidad”, ademds de que son muestra del resurgimiento de “la inteligen-
cia del nahoa; el espiritu constructivo del tolteca y el vigor de los aztecas, que opusieron los corazones
leales y valientes [...] al fuego y el acero de los conquistadores”.”® Alejada de manera discursiva y ma-
terial, aunque no programitica ni estructuralmente, de los modelos extranjeros que la animan, para el

sindicato, las arquitecturas del nuevo Centro SCOP son

una demostracién de las capacidades autéctonas de nuestros técnicos, de nuestros artistas y de nuestros
obreros; los cuales, bajo la direccién de Carlos Lazo, ensefian los progresos que se han alcanzado en
Meéxico en la arquitectura funcional, sin herir ni violentar las normas estéticas ni el destino humanistico

de la misma. !

La revista del Sindicato dejara clara su postura: surgidas de un “gobierno progresista”, éstas son “obras

Raul Cacho, Augusto Pérez Palacios y Jorge Bravo. “Ponencia de habitacion popular al IX Congreso Panamer-
icano de Arquitectos”, en Espacios nos. 26-27, agosto — octubre de 1955, s/n.

87] Idem.

88] Idem.

89] Es interesante pensar que estos son los primeros ejemplos de la construccion de tiendas de autoservi-
cio en territorio nacional. Pensados para abastecer las necesidades domésticas del personal al servicio del
Estado con los productos manufacturados por la industria nacional, estos espacios estaban disefiados para
su distribucion, exhibicion y venta. Este tipo de negocios seran pronto cedidos al control privado. Aun asi, es
interesante reparar en sus sistemas constructivos. Como muestran las fotografias que acompafian a la publi-
cacion de la ponencia, las estructuras de los supermercados son, desde su inicio, ligeras construcciones de
acero que buscan privilegiar al maximo la planta libre. Por supuesto, ésta luego sera redistribuida en funcion
de los anaqueles y los productos disponibles. Contrario a la lecorbusiana, y aunque era posibilitada por

su mecanicismo, ésta era una arquitectura dispuesta a controlar el transito en favor de la exhibicion de las
mercancias. Es digno de mencién el abrumador cambio de escala entre lo que era pensable en 1950 y las
enormes estructuras de supermercados que nos rodean hoy en dia.

90] “Un recorrido por la historia y el arte a través de la arquitectura”. Idem.

91] idem.
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que enorgullecen a la Patria”.>%

Artey cosmogonia

Con plan nacional, posicién urbana y programas arquitecténicos en marcha, pronto llegard el momento
de decidir la naturaleza de las superficies que recubririan las fachadas de la estructura industrial, auto-
movilistica y suburbana que alberga al proyecto mecanicista y disciplinario de la Secretaria. A tono con
las pulsiones de la época, y como extensién de las discusiones medidticas, paisajisticas y arquitecténicas
habidas en torno a las obras de la Ciudad Universitaria (que todavia estin en curso),’ el equipo de
Lazo intentara reapropiarse del éxito (in)medidtico que para la arquitectura nacional han supuesto, en
los circuitos de la prensa extranjera los murales de la Biblioteca Central de Juan O’Gorman. Aunque

la relacién entre el muralismo mexicano y el Estado nacional ha sido, para 1952, amplia y compleja,”

92] A pesar de la tonica mayoritariamente laudatoria de la revista del Sindicato de la SCOP con respecto a
los proyectos del Estado nacional, la pagina dedicada al mural “Al héroe del trabajo” muestra un tono mas
solemne. Segun el aparato de prensa del sindicato, y frente a las narrativas tradicionales que “glorifican al
triunfador, aunque su triunfo tenga el pedestal cimentado sobre la sangre de sus semejantes”, este mural
reconoce finalmente la labor de “los constructores, los verdaderos realizadores del progreso, [que] nunca
fueron mencionados, ni exaltados, ni recordados siquiera”. Sobre el cuerpo fallecido del trabajador, que ya no
obrero, el sindicato dira que “personifica la entrega, el sacrificio, el cumplimiento del deber, la constancia y el
esfuerzo tesonero con que se compone el heroismo”. Estos cuerpos componen un homenaje a la “pléyade de
telegrafistas muertos en el cumplimiento del deber; de todos sus antecesores; de nuestros abnegados cel-
adores y mensajeros, victimas de accidentes de trabajo; de nuestros camaradas los modestos pones camin-
eros, con cuya sangre so consolidan las carreteras por las que se abre paso el progreso y la superacion de

la Patria”. Finalmente, la revista comenta que “acierto del muralista [es] el de poner junto al cuerpo exanime,
al mismo tiempo que el humano dolor de la familia humilde y desamparada, al monstruo mecanico insensible
y poderoso, como si encargara en si mismo la fatalidad del porvenir que nos arrastra y eleva a pesar nuestro,
y al costo del sacrificio de nuestros hermanos”. Cabe sefialar que este mural flanquea el acceso peatonal a la
Secretaria. Un homenaje pre (4,0 post?) mortem a los trabajadores de la SCOP. “Al Héroe del Trabajo”. Pyra.
s/n

93] A pesar de la téonica esencialmente laudatoria y oficialista con la que expone las obras, la revista del
Sindicato de la SCOP también da cuenta de las tensiones entre los agremiados y los grupos que ocupaban
los niveles gerenciales de la Secretaria. Contrario a la retérica eficientista de los mecanismos de prensa de

la Secretaria, en un interesante desplegado titulado “Al César lo que es del César”, la revista del Sindicato
recoge los agravios de muchos de sus deudos. Los agremiados escriben con agradecimientos a los dirigen-
tes sindicales, quienes les han ayudado a resolver problemas como recuperar puestos de trabajo perdidos o
reclamar pagos atrasados de prestaciones laborales acordadas, o simplemente por haber mostrado el “eleva-
do espiritu de responsabilidad sindical que, tanto usted como sus dignos colaboradores, prestaron a nuestro
finado compariero FRANCISCO GONZALEZ SEGOVIA”. Estos Ultimos se dirigen a Juan Mufioz Gardufio, Sec-
retario General de la Seccién 1 del Sindicato SCOP en el Distrito Federal. No se esclarece la causa de muerte.
“Al César lo que es del César”, Idem., s/n

94] Segun recoge Bravo Saldafa, aun estando en la SCOP, Lazo seguird manteniendo el estatus de “gerente
simbolico” de las obras de Ciudad Universitaria, que no culminaran sino hasta 1954. Yolanda Bravo. Op. Cit.,
pg. 164.

95] Como muestra Alicia Azuela de la Cueva, desde los primeros murales en el Colegio de San Pedro y San
Pablo y de la Escuela Nacional Preparatoria, realizados entre 1921 y 1923, la relacion entre los artistas del
muralismo mexicano y el Estado nacional sera una de estrecha colaboracion, aunque también estara llena de
tensiones. A tono con los postulados de Vasconcelos, los muralistas buscaran imprimir en sus obras una labor
civilizadora y pedagoégica que le crease una “doctrina a la Revolucion”; pero en contra del liberalismo € his-
panofilia de su temprano promotor, éstos iran poco a poco tomando tanto una ténica mas soviética (signo de
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es postura de esta investigacién que Lazo tiene un objetivo propagandistico al recubrir a la SCOP con
murales que evocan a la Biblioteca Central de la Ciudad Universitaria.” Esto tiene sentido si se consi-
dera que uno de los principales objetivos del Plan de México es el de impulsar la presencia de sus propios
proyectos en los medios internacionales: a falta de una mejor imagen para la nueva sede de la Secre-
taria, la semejanza entre las fachadas se verd como una oportunidad para (a)traerle el foco medidtico a
sus labores. El paralelismo era por todos conocido. Segin el mismo O’Gorman, “el arquitecto Lazo se
entusiasmé con el éxito que tuvieron los murales de la Ciudad Universitaria”, con lo que “copiando el
procedimiento de los mosaicos de la Biblioteca”, lo volvié a invitar para colaborar con lo que €l llama la
“decoracién” del nuevo edificio.” (fig. 25) Por su parte, la prensa americana reporta que cualquier per-
sona que mira una fotografia del nuevo Centro SCOP evoca invariablemente a la Ciudad Universitaria,
y a decir de Mabel F. Knight, autora del articul6, es probable que la semejanza no sea accidental.”® El
propio Henry Russell Hitchcock, en el catilogo de Latin American Architecture since 1945, dejara escrito

que

aun cuando el enorme edificio de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas de Carlos Lazo ha
superado a la biblioteca [Central] en la extension y la agresividad de sus murales, ésta continda siendo
el mejor ejemplo del uso de figuras decorativas a gran escala en la arquitectura moderna, tendencia a la

que los mexicanos son particularmente adictos.”

La retérica oficial tomara otra postura. En palabras de Rail Cacho, Lazo “ha permitido que la

pintura mexicana tenga un resurgimiento mds grande que el de su época de oro durante la gestién de

sus afiliaciones politicas), como matices indigenistas alusivos a la cultura popular y rural nacional. A lo largo
de las siguientes décadas (1921-1960) y con un discurso que buscara un lenguaje para la mexicaneidad en
“los dotes artisticos natos de la raza india y en su grandioso pasado prehispanico, sin renunciar por ello a la
promesa de modernidad occidental mediante el mestizaje racial, cultural y social [pg. 90]”, como lo describe
Azuela, el muralismo mexicano formara parte de los diferentes proyectos arquitecténicos impulsados por los
regimenes revolucionarios por aquellos anos. Mientras que la mayoria de los temas buscan dar cuenta de un
paisaje y un imaginario cultural e histérico especifico para el pais de entonces (celebrando el México prehis-
panico, rural, obrero y popular por sobre las expresiones extranjeras como la Conquista espafiola o el imperio
de la tecnociencia norteamericana) los sitios que ocupan los murales en la ciudad, y los géneros de edificios
en los que se encuentran (como secretarias, escuelas u hospitales) dan cuenta tanto del enorme espacio que
ocupd el muralismo en la arquitectura mexicana de entonces como de una urbe en expansion y que busca
desarrollar sus infraestructuras materiales y simbolicas. Alicia Azuela de la Cueva. “El movimiento artistico
revolucionario”, en Roberto Cantu (editor), Mexican Mural Art: Critial Essays on a Belligerent Aesthetic. (New-
castle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing), pgs. 82-111

96] Conociendo la trayectoria inmediatamente anterior de sus autores, cabe especular el resultado de los
ejercicios de integracion plastica en la SCOP si la recepcion critica a los proyectos para la Ciudad Universitar-
ia hubiese sido distinta.

97] Juan O’'Gorman en Rodriguez Pamprolini, Ida. La palabra de Juan O’Gorman (Seleccion de textos). (Ciu-
dad de México: IIE, 1983), pg. 30.

98] Mabel F. Knight, “The new ‘Comunicaciones
AGN

99] Henry Russell Hitchcock. Latin American Architecture Since 1945. (Nueva York: MoMA, 1955). Pg. 77

. Recorte de prensa fechado en noviembre de 1954. FCLB -



25. El Centro SCOP.
Espacios, no. 21-22

26. Obrera muralista.
FCLB - AHUNAM
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Vasconcelos en Educacién Pablica”.'® Sin duda, y como veremos mds adelante, la escala, la proyeccién
y los temas resuenan con el proyecto vasconcelista. Por su parte, para la propaganda de la Secretaria, el
uso de murales en el nuevo Centro SCOP estd en linea con los intereses de justicia social del Primer
Mandatario de la Nacién, pues ademds de que se ha dedicado “especial cuidado a la estética del conjun-
to por la influencia educadora que los edificios publicos tienen en el ambito social”, los murales son una
muestra de que el Estado cumple con la funcién de brindar a los artistas mexicanos “una oportunidad
excepcional” de participar en sus proyectos.'’! Para el Sindicato de la SCOP, la nueva sede de la Secre-
tarfa es un nuevo foco de atraccidn turistica, pues los murales “reviven técnicas artisticas ancestrales,
ademads de que en ellas se representa condensada la magnifica historia de la Patria Mexicana, su brillan-
te realidad y la pujanza de fuerzas interiores que nos garantizan un porvenir mejor”."*> De vuelta a la
voz grave y viril del régimen ruizcortinista, el oficialismo dird que, ademds de concentrar a las depen-

dencias de la Secretaria, Lazo

integré un edificio monumental y majestuosamente dignificador de lo mexicano; todo lleno de pinturas,
de piedras, de estatuas, de claros; pintorescos como una pulqueria, dijeron sus serpientes zancadilleras;

imponente como una pirdmide al Sexto Sol, dijeron /os extranjeros que lo miraban embobados."

Es importante subrayar la velocidad con la que personajes como Lazo o Cacho, tan cémodos
apenas unos afios antes con la promocién del lecorbusianismo carioca en territorio nacional, se habran
apropiado, para 1954 y aunque sea superficialmente, de muchos de los postulados de la retérica plastica
y textual de O’Gorman. Prueba de esto es que Lazo utilizara los medios a su disposicién para difun-
dir la idea de que con los murales buscaba ofrecer temas “de aliento popular y accesibles a la sensibilidad
artistica de nuestro pueblo”, ademds de que también dejard escrito que su intencién es “que el edificio
tenga un sello realmente nacional sin perder su funcionalismo”.’® Por otro lado, a decir de la revista
del Sindicato de la SCOP, habia sido Lazo, y no O’Gorman o Rivera, quien se habia percatado de “las
inmensas posibilidades y variadas aplicaciones que tendria el mosaico en el arte y la arquitectura”. Y
aun mds, que aprovechado las redes de contactos con las que contaba a lo largo y ancho de la Republica,
habia sido el mismo secretario el responsable de solicitar las “muestras geolégicas” que habrian de ser
utilizadas en los murales.!® En el terreno arquitecténico también se atisba la aproximacién oficialista al
lenguaje plistico de O’Gorman. Sobre el conjunto, el grupo de Lazo promoverd la narrativa de que la
estética nativista (curva, a ras de suelo y plasticamente integrada) era muestra de la superacién de la co-

rriente funcionalista, cuyos valores plisticos eran ajenos a la tonica popular, mientras que la prensa dird que

100] “Opiniones”, Espacios 21-22, s/n

101] “Un recorrido...”. Pyra. s/n

102] “Una obra que enorgullece”, idem., s/n

103] “la Voz grave, Viril...”, pg. 12. Enfasis propio.

104] “Nuevo Centro de Comunicaciones”, Espacios 21-22, s/n
105] “El renacimiento del mosaico en México”. Pyra. s/n
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el Centro SCOP “es expresién de una arquitectura mexicana que mantiene su acento propio sin perder
su proyeccién universal”.’® En palabras de Pérez Palacios, alejadas de la estética mecanicista de los afios
treinta (y de la lecorbusiano carioca ain en boga en el Brasil) “las obras representativas de nuestra época

107 para los edito-

[...] son una natural combinacién e integracion de técnica y pldstica arquitecténicas”;
res de la revista Espacios, el conjunto urbano de la SCOP “constituye una altisima muestra de la nueva
arquitectura mexicana, verificada con criterio orgdnico e integral’.'**

A pesar de los lazos que se intentan establecer con la retérica, la materialidad y la plastica
ogormaniana, la magnitud de las superficies dispuestas para la integracién pléstica en el nuevo Centro
SCOP, sumada al corto periodo de tiempo del que disponen los proyectistas para inaugurar el edifi-
cio —luego de la CU, Lazo estd obligado a repetir su proeza—, a la cabeza del proyecto plastico que-
dard no s6lo O’Gorman sino también José Chavez Morado, antiguo colaborador del grupo de Lazo
y que, segin O’Gorman, participaba en el proyecto a invitacién de su amigo Cacho. La superficie a
intervenir es una y media veces mds grande que la Biblioteca Central, por lo que, segtin recoge Miguel
Angel Echegaray, y a tono con el impulso colectivista que buscan proyectar con su arte ptblico, ambos
muralistas demandardn a los arquitectos que permitan la participacién de muchos de sus otros cola-
boradores.'” Ademds de O’Gorman y Chavez Morado, en los murales del Centro SCOP participarin
Jorge Best, Guillermo Monroy, Arturo Estrada, Luis Garcia Robledo, Rosendo Soto y José Gordillo.
No obstante los bajos salarios, los trabajos son tan numerosos que se deben adaptar los patios de la
Ciudadela para cumplir con el volumen y los plazos estipulados, con lo que el sitio se convertird en una
enorme fabrica para la integracién plistica. Como ya se menciond, para los murales se usara la técnica
de cédices pétreos de O’Gorman, en cuya factura se empleard a un gran nimero de mujeres, quienes en
palabras del Estado cuentan ahora con “una fuente mds de trabajo honesto, donde ellas podrin aplicar y
desarrollar la exquisita sensibilidad que las caracteriza”.' (fig.26)

Dada la premura y la escasa paga, no sorprende que ninguno de los artistas involucrados quede
satisfecho con las labores. Los estilos de O’Gorman y de Chévez Morado son demasiado disimiles y las
esculturas de Arenas Betancourt y de Francisco Zaiga, lejos de pertenecer a dmbitos distintos que les
permitan ser (ad)miradas con independencia, se ven antepuestas a las enormes superficies murales y ar-
quitectdnicas del conjunto, con lo que pierden relacién con su escala. Para O’Gorman, “la intervencién
de tantas personas en los proyectos para dichos mosaicos fue [...] fatal”, pues “no se logré la unidad en
el proyecto y como el edificio no era apropiado para recubrirlo con mosaicos, se hicieron muchos par-
ches”.!"' A decir de Chavez Morado, lo hecho en el Centro SCOP “es una obra de colaboracién, aunque

muy inefectiva”, pues en ella “no hay un criterio unico, [...] tan necesario en la decoracién de un solo

106] “Reorganizacion funcional”, FCLB — AGN

107] “Nuevo Centro de Comunicaciones”, Espacios 21-22, s/n

108] “Caminos Contemporaneos”, idem., s/n

109] Miguel Angel Echegaray ofrece un recuento pormenorizado de los autores y los proyectos plésticos para
el Centro SCOP. Miguel Angel Echegaray, “Pléstica’, en Patrimonio artistico. Op. Cit., pgs. 72-127

110] “Mosaico en México...”. Pyra. s/n

111] Juan O’Gorman. Autobiografia. (México: Pértiga, 2007), pg. 166
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edificio”.!? Para el guanajuatense “seria una falsedad, un exceso afirmar que ésta es una obra de inte-
gracioén plastica”. Dicho esto, es poco sospechoso que el nimero de la revista Espacios que presenta al
Centro SCOP no les dé voz a los muralistas. Por su parte, la critica nacional serd tan tibia con el Centro
SCOP como lo son Chiavez Morado, O’Gorman y Russell Hitchock. En comentarios que recoge la
misma Espacios, es posible avistar el entusiasmo mds bien parco de los entrevistados. David Alfaro Si-
queiros dird que cualquier intento de lograr la integracién pldstica es un impulso encomiable, uno “que
no pueden borrar ninguno de los innecesarios errores cometidos en el orden de lo particular”, mientras
que con “cdustico humorismo”, Diego Rivera llamara mentecatos a los arquitectos del conjunto. En
palabras de Justino Ferndndez, esta “valiosa experiencia” debera servir “como punto de partida a otras
nuevas creaciones de superacion”. El arqueélogo Alfonso Caso, mds escueto en sus comentarios, tilda

al Centro SCOP de “una adicién mds [...] a los monumentos que nuestro tiempo estd construyendo”,
aunque también “admite que le agrada el edificio de referencia”.'™® Por supuesto, se refiere a la Biblioteca
Central

Sin importar lo tibio del recibimiento, la revista Espacios impulsard la nueva imagen de la arqui-
tectura nacional con un acto de elipsis narrativa: en sus paginas se mostrardn imagenes comparativas
entre los dos edificios que han sido sedes de la Secretaria. Luego de las experiencias en la Ciudad Uni-
versitaria y alejados de los constrefiimientos de la estética cldsica de la ciudad histérica, los arquitectos
del régimen revolucionario pero institucional promoverdn un nuevo orden plastico para los territorios
suburbanos de la periferia, que se proyecta tan automovilistica e industrial como prehispanista y arraiga-
da al paisaje (imaginario) nacional. De cara a la ténica popular, colectivista y de eficiencia nacional con
la que busca proyectarse el Centro SCOP de 1954 hacia el espacio suburbano y medidtico que lo rodea,
el academicismo de las formas, decoraciones y espacialidades del Palacio de Comunicaciones de 1904
serd (re)presentado como anticuado, elitista y alejado de la estética nacional; arquitectura porfirista y de
estilo colonial afrancesado.'™ Los montajes pretenden mostrar el nuevo rumbo de la plistica moderna
nacional segtn la encarna el nuevo proyecto de la Secretaria: ademas de las fachadas de ventanas co-

rridas que permite la estructura portante de concreto e industria, el resto de las superficies de las ofici-

112] Citado por Miguel Angel Echegaray en Patrimonio artistico. Op. Cit., pg. 103

113] Todas las citas de los comentaristas se recogen de “Opiniones”, Espacios 21-22, s/n

114] Unos afios mas tarde, en 1961, el arquitecto mexicano-aleman Max Cetto publicaré una critica a la sede
de la SCOP en su libro Arquitectura moderna en México. Acompafiada por una reproduccion de la planta de
acceso y dos fotografias de la obra, Cetto muestra su desaprobacion en un breve parrafo. En él escribe que
“el secretario no quiso dejar pasar la oportunidad de darle a este edificio un caracter decididamente mexica-
no, haciendo de él un ejemplo sobresaliente de integracion arquitecténica. [...] Las vistas y fachadas mostra-
das se prestan para demostrar, que la decoraciéon absurda y desenfrenada de un moderno edificio de ofici-
nas mas bien lleva a la desintegracion de la expresion arquitecténica”. Max Cetto. Arquitectura moderna en
México. (Nueva York: Frederick Praeger, 1961), pg. 134. Enfasis propio. Para un estudio pormenorizado de la
critica que Cetto hace de la arquitectura mexicana, cfr. Juan Manuel Heredia. “Max L. Cetto y el territorio de la
arquitectura: su libro Arquitectura moderna en México”, en Bettina Cetto y Cristina Lépez Uribe, eds. Arquitec-
tura moderna en México. Modern Architecture in Mexico. Fascimilar digital + ensayos introductorios. (Ciudad
de México: UNAM, 2021), pgs. 15-30.

115] Segun la cronica de Luis de Cervantes. Luis De Cervantes. Cronica Arquitectonica. Prehispanica, Colo-
nial, Contemporéanea. (Ciudad de México: Editorial CIMSA, 1952), pg. 11
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nas centrales estardn cubiertas de retérica revolucionaria estatal, mientras que el programa escultérico
tendrd un fuerte tinte indigenista. Mds alld de los leones, cornisas o referencias mitolégicas del clasi-
cismo, sin espacio para lo que el mediano siglo XX considera /o nacional, la Patria en el Centro SCOP
serd producida como soberana, unitaria e histérica; mientras que su encarnacién serd representada por
mujeres jévenes que serd menester proteger. Desnudas y de rasgos amerindios, en sus vientres acarrean
mazorcas de maiz. (figs. 27 y 28)

A pesar de las marcadas diferencias estilisticas, cabe notar que hay muchas mds similitudes entre
el proyecto iconogréfico de los plafones de Coppedé y las imédgenes que usan los muralistas del Centro
SCOP de lo que sugiere la revista Espacios. Esto da cuenta de que, a pesar del paso del tiempo y los
cambios tecnolégicos, existen continuidades tipolégicas entre las funciones materiales y simbdlicas de la
Secretarfa. Asi, si bien los plafones del florentino, La Paz y E/ Progreso, servian a principios del siglo XX
para ilustrar el recorrido providencial que conducia del espacio de la urbe-mecanicista-ferroviaria hacia
el interior de las oficinas de Estado que (re)producian y administraban la escala nacional de aquella
misma espacialidad, los programas plasticos del Centro SCOP pueden ser leidos en la misma clave:
como una relacién iconogrifica pero monumental que media entre la arquitectura del Estado nacional,
el espacio politico de la urbe a la cual administra y la comunicacién publica tanto de su proyecto histéri-
co como de su pretendido potencial econémico. Como nuevos centros simbdlicos de la capital, y a pesar
de que las diferencias son por demds dicientes, los murales de la nueva sede de esta importante rama del
Estado Nacional también representardn, como lo hicieran sus pares del Palacio de Tacuba medio siglo
atrds, tanto una narrativa histérica de su proyecto politico como una visién providencial de los adelantos
y el desarrollo que el impulso al mecanicismo puede producir, a través del fomento al comercio y a la
industria privada, para el territorio racional.

De esta manera, si el platén de La Paz narraba la postura del régimen porfirista con respecto a
su propio lugar en la historia nacional —la imagen de un gobierno legitimado gracias al destierro de la
guerra y el establecimiento de la paz, y que operaba en favor del trabajo agricola latifundista por medio
de los instrumentos del Estado (la justicia, el comercio y la infraestructura)—"° los temas histéricos tra-
tados por los muralistas del Centro SCOP revelan que, al igual que su antecesor, el régimen revolucio-
nario busca establecer su propio lugar dentro de la providencia histérica nacional. A tono con la retérica
marcadamente liberal con la que se habia leido la historia oficialista de la Revolucién mexicana, en los
murales de O’Gorman, Chévez Morado y compaiiia destacan sobre todo dos de sus grandes periodos: el
prehispanico, representado por los murales Los Mayasy Los Aztecas del nacido en Silao (y cuya culmina-

cién narrativa estd asociada directamente con la caida de México-Tenochtitlin),"” y el México indepen-

116] Aunque apoyada por el crecimiento constante de las vias férreas que promovian la creacién de un
mercado nacional, la economia mexicana durante el porfiriato estuvo sustentada principalmente por la export-
acion de productos agricolas. Cfr. Sandra Kuntz Ficker, “De las reformas liberales a la Gran Depresion, 1856-
1929” en Kuntz Ficker, Sandra (coord.), Historia econdmica general de México. De la Colonia a nuestros dias.
(Ciudad de México: El Colegio de México, Secretaria de Economia, 2010), pgs. 305-352

117] Como muestra de las busquedas estéticas de los muralistas en funcion de adaptarse a los volumenes
que les cedian los arquitectos, es interesante sefialar la relacion que guardan los murales Los Aztecas'y Con-



27y 28. Comparaciones entre el Pala-
cio de Comunicaciones y el nuevo
Centro SCOP.
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diente. Del periodo colonial hay pocas menciones; a ellas volveremos mds adelante. Por su parte, lejos
de las alegorias pictéricas de los primeros, los temas de la historia moderna mexicana serdn tratados con
literalidad. Los murales estin plagados de referencias a gestas heroicas y personajes patrios que, a decir
del régimen, representan los grandes cambios habidos hasta entonces en la nacién. (figs. 29, 30 y 31)
Luego de la Conquista, el siguiente acontecimiento representado es la gesta de Independencia.
En sus murales Independencia y Progreso 'y Los Libertadores, ubicados a oriente y poniente del conjunto,
O’Gorman hace alusiones a ciertas batallas, fechas y personajes de aquel conflicto, como la Batalla del
Cerro de las Cruces, el dia 27 de septiembre de 1821 o la aparicién de la Corregidora, que se muestra
con un banderin con la leyenda “Viva la Revolucién”. En estos murales, O’ Gorman no discute ningin
otro periodo histérico. Por su parte, en Conguista y Libertad de Chavez Morado, del lado oriente de la
SCOP, el periodo de la Independencia surge a un costado de los conquistadores y estd representado por
las figuras de Hidalgo y Morelos; el primero con la campana del pueblo de Dolores y el segundo, con la
primera Constitucién. En orden cronolégico, el siguiente personaje es Benito Judrez, de quien se exaltan
las Leyes de Reforma, mientras que a continuacién se encuentra Francisco I. Madero y su reconocido
lema “sufragio efectivo no reeleccion”. Todos estos personajes estin posados sobre cadenas rotas. En
el mural de Chévez Morado, el acontecimiento mds préximo a la construccién del Centro SCOP es
la Expropiacién Petrolera. Delante de un paisaje de platatormas y petroleros jubilosos, en el mural se
observa a Lidzaro Cardenas dando la mano a un obrero que viste un overol. Se anota el afio de 1938.18
Asi como lo sucedido con La Paz, el platén E/ Progreso también ofrece una clave de lectura para
el programa pléstico de los muralistas del Centro SCOP. Segtn narra aquel programa pictérico, ubica-
do en el Sal6n de Recepciones del Palacio de Tacuba y de cara a su ciudad contemporinea, la llegada
del progreso era, para el régimen porfirista, funcién tanto de sus obras materiales como de sus labores
institucionales. En los albores del siglo XX, la recién creada Secretaria veia su propio lugar como la

conjuncién entre ambas. El plafén lo representa bien: en el plano de lo terrenal, la Edilizia supervisa la

quista y Libertad. Aunque estén ubicados en un angulo perpendicular el uno del otro, por lo que sus superfi-
cies no se miran de frente, cuando se observa en escorzo la totalidad de la esquina oriente de la Secretaria,
es evidente que sus programas pictéricos estan en didlogo: la plétora de érdenes guerreras que representa
Chavez Morado en el costado dedicado al mundo nahua se encuentra a la misma altura que los conquista-
dores armados y montados a caballo del muro opuesto. Ambos grupos pictéricos se enfrentan en batalla (los
conquistadores incluso disparan un cafion), mientras que debajo de los mexicas se muestra el aguila caida de
Cuauhtémoc. En el mural se representa, fraccionada, la caida de México-Tenochtitlan; gesto de la conclusion
de la resistencia precortesiana. Ver la fig. 31.

118] No sobra subrayar que estos personajes, con todo y el agregado del General Cardenas, son exacta-
mente los mismos que utiliza el régimen obradorista para simbolizar las etapas transformadoras que le ante-
ceden. Segun esta lectura, la 1T es la Independencia; la 2T, la Reforma; y la 3T, la Revolucién, que aungue
comienza con los esfuerzos antirreeleccionistas de Madero, no culmina sino hasta que se verifica la Expropi-
acion Petrolera. Segun la retdrica oficial de entonces, es gracias a ella que el régimen Revolucionario puede,
ahora si, restaurar la soberania nacional perdida desde la Conquista. He ahi su relevancia: la Independencia
nos liberd del dominio espafiol; la Reforma del dominio publico de la Iglesia; la Revolucion, iniciada con Ma-
dero pero consolidada realmente hasta 1938, nos liberara de la presencia de los intereses capitalistas extran-
jeros al centro del Estado. Asi como entonces, el control estatal de los recursos vitales para el abastecimiento
energético sera considerado como un asunto de prioridad publica, aungue su objetivo Ultimo sea el fomento a
la acumulacion del capital privado.






29. Juan O’Gorman.
Canto a la Patria.
Pyra, 1955

30. José Chavez Morado.
Conquista y Libertad.
Pyra, 1955

31. José Chavez Morado.
Los aztecas.
Espacios, no. 21-22
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construccién de faros, puentes y edificios publicos; al tiempo que encabeza la administracién de aquellas
manifestaciones-materiales-en-el-territorio-nacional a través del dominio de las artes, las ciencias, la
industria y el comercio. El programa pictérico para la colonia Narvarte no se queda corto en sus elogios
al progreso: los murales de la Avenida Xola abundan en referencias a altos hornos, barcos, aviones y
obras publicas, que sirven para ilustrar, con la ténica prehispanista del momento, a los cuatro elementos
del mundo natural; simbolos del dominio del paisaje por parte de la técnica moderna. Por su parte, y
aunque sean discretos, el mismo mural Conquista y Libertad de Chévez Morado muestra gestos dromo-
légicos en el uso de imdgenes de aviones-pajaro hacia la parte superior del muro.

Pero es curiosamente O’Gorman quien mds desarrolla el tema mecanicista. Dado su trasfondo
critico, podria suponerse que esto es un gesto irénico, pero ni los murales mismos lo sugieren ni hay
registro de que lo sea. Sea lo que fuere, las imdgenes de O’Gorman parecen mostrar una situacién de
equidad entre las fuerzas naturales-al-territorio y la potencia desarrollista y maquinal que suponen los
trabajos de las distintas ramas de las Secretaria. Esto se nota al observar que figuras y temas de corte
popular, segin los entiende O’Gorman, conviven al lado de personajes y aparatos mecédnicos que repre-
sentan a las labores de la SCOP: en ellos destacan simultineamente personas de sombrero de palma y
traje de manta, obreros vestidos de mezclilla, una telegrafista en proceso de enviar un mensaje con una
mdquina o un piloto que tiende la mano a un ingeniero topégrafo. Entre fibricas, burdcratas y alusiones
al imaginario popular, en los muros de O’Gorman hay, ademds, una abundancia de recursos: agua, obras
publicas, turbinas de avidn, alimentos; las vias acudticas de la antigua Tenochtitlin del muro norte de
la Biblioteca Central convertidas, para la SCOP, en distendidos canales fluviales. Sorprende en ellos la
absoluta falta de autos.

Pero es en el mural Canto a la Patria en donde mejor se condensan, escondidas tras una retérica
nacionalista y revolucionaria, las contradicciones que supone el imaginario plistico de O’Gorman pero
ahora apropiado por la SCOP. En este muro, de cara a la Avenida Xola y sostenido por los murales
de los cuatro elementos ya discutidos, O’Gorman recuperard muchos de los temas con los que habia
trabajado en la Ciudad Universitaria. Desde el uso del dguila del Cédice Mendocino como representa-
cién del escudo nacional, el regreso de los personajes de caricter popular e industrial, y la utilizacién de
simbolos de la soberania rural e indigenista tales como Zapata, el lema “tierra y libertad”, o la imagen

de Cuauhtémoc renacido,'® Canto a la Patria es, en parte, una continuacién del proyecto pléstico para

119] Enlinea con la periodizacion historiografica y el uso simbdélico que propone la lectura priista de la his-
toria nacional, el simbolo de Cuauhtémoc sera utilizado por las facciones mas socialistas del Partido Revolu-
cionario Institucional para simbolizar la pujanza de la soberania nacional revolucionaria. Esto se debe a que,
acorde con el mito, un Cuauhtémoc renacido significarfa la restauracion del poder autéctono. En palabras de
O’Gorman, el uso del simbolo del aguila erguida quiere decir que “México es un pais que fue colonial, pero
gue ya no lo es en la época moderna”. Palabra de Juan O’Gorman. Op. Cit., pg. 296. Para la prensa de la
Secretaria, Cuauhtémoc “es, por antonomasia, el primer héroe mexicano, [pues él] inicia la lucha que es el
comun denominador de la historia de México contra toda agresion, contra toda conquista, por la defensa de
la tierra”. En palabras del oficialismo, el mito representa la “viril actitud de México de oponerse a todo lo que
signifique sojuzgamiento o esclavitud”. “Presencia de Cuauhtémoc”, Espacios 21-22, s/n. Cabe suponer que
la figura comenzara a representar, aunque sea de manera difusa, al General Lazaro Cardenas, quien efectuo
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la Biblioteca Central. Pero para este mural, que remata el volumen central de la Secretaria, lejos de una
retérica abiertamente revolucionaria, como en el muro oriente de la Biblioteca Central, o de lograr
descontextualizar la imagen de la fundacién de México Tenochtitlin al colocarla al centro de una re-
novada cosmogonia prehispanista, como sucede en el muro norte de aquel edificio, en sus murales para
el Centro SCOP, O’Gorman dispone sus simbolos al servicio de la jerarquia institucional del Estado
mexicano. Mientras que en la Ciudad Universitaria, los personajes de su imaginario pldstico y popular
flotan sobre el campus como alegorias a la imposibilidad de concluir con el proyecto progresista de la
Universidad Nacional, en la Colonia Narvarte estas figuras quedardn subordinadas a la maquinaria de
reproduccién estatal: como sustento del muro estard un engrane vigilado por un ingeniero y un arqui-
tecto, profesionistas productores del espacio mecanizado del nuevo territorio nacional. Por su parte,
distante de la cosmogonia prehispanista que la acompaiia en el Pedregal, y colocada en medio de los
colores patrios, el dguila del Cédice Mendocino abandona su referente organicista para convertirse de
lleno en el emblema nacional del México moderno.

Aun asi, la escala, el propdsito y la novedad del contexto imponen nuevas condiciones a las
que el imaginario de O’Gorman debera responder, pues la iconografia misma revela la emergencia de
un nuevo paradigma social al seno del proyecto desarrollista del Estado nacional. Y es que por mas
que O’Gorman, en linea con el proyecto plistico que comparte con Rivera y el muralismo temprano,
intentard producir para la ciudad de México una retérica nacionalista pero asociada a la Revolucién
bolchevique —glorificando la alianza fraternal y dialéctica entre el obrero, el campesino, la industria
y el paisaje agricola nacional— el mural no puede escapar ni material ni simbélicamente al hecho de
que estd inscrito en un proyecto de urbanizacién cuyos habitantes, encabezados por un Estado que
fomenta el desarrollo inmobiliario privado, ya no son ni obreros ni campesinos sino un tercer tipo de
trabajador: el burdcrata al servicio de la administracién del Estado.’® Asi como en sus otros murales
del Centro SCOP,y a pesar de que a los costados del acceso, en planta baja, estén representadas las
tamilias del obrero y del campesino, que el pintor tomé “como la base constitutiva de la sociedad y la

nacién”, en el Canto a la Patria abundan las referencias a los trabajadores liberales y sindicalizados de la

la Expropiacion Petrolera y que para mediados del siglo XX coordina los enormes proyectos del tipo TVA que
supone la Comision del Balsas. Asi como la siderdrgica, el puerto de Michoacan en el que desemboca al mar
este rio lleva el nombre del expresidente. Por su parte, nacido en 1934, el vastago del General Cardenas car-
ga el apelativo. La resonancia también existe en los terrenos de la ciudad. Frente a la estatua de Cuauhtémoc
de Arenas Betancourt quedara fijado el nombre del Eje Central del (re)trazado automovilistico de la ciudad
dromoldégica de los afios sesenta: la avenida se llama Lazaro Cardenas. El Eje 1 Poniente parece confirmar la
sospecha: la Calzada de la Piedad cedera su nombre a la moderna Avenida Cuauhtémoc.

120] O’Gorman es muy claro en su postura con respecto a la Revolucion Mexicana. Cabe citarlo in extenso.
En palabras que recoge Ida Rodriguez Pamprolini, O’Gorman dice que “la Revolucion de 1910 corresponde
histéricamente a la Revoluciéon Francesa de 1789, en que se destruye el feudalismo para instaurar una nueva
organizacion econémica, alentando el desarrollo capitalista con su sistema financiero y monetario asi como

el impulso industrial.” Asimismo, “en el ambito social [la Revolucion] repercute en la liberacion de los obreros
y campesinos proporcionandoles mejores condiciones laborales. Fue, pues, una revolucion promovida por la
burguesia mexicana que buscaba alianzas con el pueblo de México.” Palabra de Juan O’Gorman. Op. Cit.,
Pg. 33
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Secretaria. Ninguna de estas figuras es mds elocuente que aquellas que se encuentran al costado derecho
del engrane del Canto. Entre los personajes de cardcter popular y vestido de traje, el burécrata aparece
acompafiado de su hija y su mujer, ataviada con un delantal que denota su lugar en el espacio doméstico.
Gestores del discurrir cotidiano de las labores del Estado, no es claro el lugar que pudiera ocupar este
nuevo grupo social, fundamentalmente urbano, dentro del proyecto iconografico del més temprano y
abiertamente comunista muralismo mexicano, pero lo cierto es que juntos, y como nucleo basico del
constructo social, el burécrata y su familia eran ahora el principal foco de las politicas de la oikonomia
del Estado nacional.

Aunque de manera menos literal, el mural Conguista y Libertad de Chévez Morado retoma la
lectura de O’Gorman. Por encima de los héroes patrios ya descritos, y como alimento de las raices del
arbol que es el futuro promisorio de la Patria (soberana y progresista), la obra de Chavez Morado mues-
tra los caddveres tanto de un obrero como de un campesino. Los denota tanto su vestir, uno con overol
de mezclilla y el otro con traje de manta, como sus herramientas, pues el obrero yace con un martillo y
el campesino, con una planta.’ Muerto el conflicto ideolégico que los precisaba a ambos como simbo-
lo, el espiritu incivilizado de 1a Revolucién obrera y campesina de la hoz y el martillo, de las raices de su
decadencia parece surgir un nuevo tipo de mexicano. Este aparece en el nicho del tronco: un muchacho
nuevo, ajeno a cualquier ideologia y nacido en la etapa, ya por fin soberana (y de posguerra), del México
independiente: al centro de su proyecto urbanizador, un trabajador al servicio, pero también al amparo,

de las maquinaciones dromolégicas del Partido Revolucionario Institucional.
La oficina del arquitecto

El proyecto de oikonomia providencial para el territorio nacional de Lazo guardaba un dltimo secre-

to que es importante rescatar de los archivos. Aunque no esté del todo oculta dentro de la plétora de
publicaciones que discuten al Centro SCOP, y cuyas paginas serdn vistas por amplios sectores sociales
que van desde los diputados y los senadores federales hasta los gremios de arquitectos y los trabajado-
res de la secretaria, los archivos que guardan los documentos privados del Centro SCOP revelan que,
detrés de las bambalinas de la eficiencia mecanicista y las retdricas revolucionaria y social con las que se
presenta al publico, Lazo guardaba una dltima herramienta de propaganda politica. Si ésta dificilmente
es conocida es porque, a manera de velar su verdadera escala, las publicaciones en torno a la Secretaria

la muestran apenas de manera fragmentaria y como ejemplo de la decoracién “sobria y funcional” de su

121] Segun Jorge Barajas, a pesar de saberse subordinado a un proyecto desarrollista liberal y, por lo tanto,
eminentemente destructor de formas anteriores de existencia, Chavez Morado no abandonara la posibilidad
de dejar guifios socialistas acordes con sus declaradas posiciones politicas. Asi, a pesar de que la retori-

ca del Revolucionario Institucional le exige la representacion de la muerte del campesino (que ademas, en
oposicion al también fenecido obrero que yace con el martillo, carga una planta para despolitizar su signifi-
cado), Chavez Morado dejara registro de un campesino vivo que, de espaldas al espectador, siega el campo
con su hoz. Siguiendo a Barajas, esto seria un bello gesto vitalista por parte de Chavez Morado. Me decanto
por esta interpretacion
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nueva sede. Ademads de su escasa documentacion, su estructura desaparecié luego de los fuertes dafios
que sufrié por el sismo de 1985, por lo que en la actualidad hay pocos registros materiales de su exis-
tencia. Pero a partir de las fotos de Armando Salas Portugal halladas en el archivo del secretario y los
dibujos de Augusto Pérez Palacios resguardados por la Facultad de Arquitectura, es posible reconstruir
la enorme oficina que Lazo contemplé para la gestién politica y la ejecucién material de su ambicio-
so Plan de Meéxico. Dicho esto, es interesante pensar que la administracién del Estado mexicano tiene
al mismo tiempo una cara publica, revolucionaria e institucional, y que se encuentra documentada en
la prensa de circulacién nacional, y una privada, mas providencialista y tecnécrata, que aparece en los
archivos personales de sus arquitectos.

De cualquier manera, la oficina del Lazo es, junto con el trazado urbano, los programas sociales
y la integracién plastica del conjunto, tan s6lo uno mds de los proyectos del secretario para el Centro
SCOP de la colonia Narvarte. Asi, aunque disimulada entre la plétora de plantas, dependencias y aco-
modos funcionales que la rodean en los planos que presenta el nimero 21-22 de la revista Espacios, lo
cierto es que éstos la muestran con claridad: ubicada en la segunda planta, este magno salén se proyec-
taba hacia la Avenida Universidad como una enorme caja de cristal, rodeada de vegetacion, entre las
mids funcionalistas e integradas fachadas de la Secretaria. En una época en la que el cristal seguia siendo
caro, como lo atestigua el tamafio de las piezas de los edificios de la Ciudad Universitaria, la oficina
del secretario presentaba hacia la colonia Narvarte de mediados del siglo XX un enorme panéptico de
piezas continuas; un lujo técnico de la administracién, la técnica y la industria al servicio del Ejecutivo
federal. (De esta vista hablaremos mds adelante.) Por su puesto, Lazo contaba con un acceso privado a
la oficina desde el estacionamiento. (figs. 32y 33)

Del lado opuesto, de cara a la enorme plaza piblica que se abria hacia la Avenida del Nifio
Perdido, la oficina coronaba el remate del vestibulo principal. Desde el acceso principal y flanqueada por
las esculturas de Zuiiiga, la doble altura de esta magna recepcién permitia al visitante una vista hacia la
zona de espera de la oficina de Lazo, con lo que la gente que atendia el llamado del secretario se con-
vertia en un especticulo de la intensidad de sus labores para la recepcién principal del edificio. Por otro
lado, aunque fuera visible desde el acceso principal, a la oficina no se arribaba de frente sino bordeando
las circulaciones laterales, ascendiendo por una escalera que permanecia oculta al vestibulo, y recorrien-
do el perimetro de vuelta para terminar, una planta por encima, de nuevo frente al acceso principal. Asi
como quien atendia era observado por el resto de los usuarios del edificio, el visitante podia observar,
al tiempo que esperaba el llamado del secretario y desde un nivel superior, el ir y venir de la Secretaria.
De cualquier forma, no habria que confundir la presencia simbdélica del ministro en el vestibulo con un
gesto de abierta bienvenida (la diferencia de niveles, la opacidad del muro y el largo recorrido para llegar
a la sala de espera dan cuenta de esto), pero la cercania de la oficina de Lazo al espacio mds publico de
la Secretaria es un gesto elocuente de lo que pretende mostrar el secretario: el centro de mando no esti
arriba, en las nubes, sino abajo, en sitio, operando. (figs. 34y 35)

En cuanto al interior de la oficina, los dibujos de Pérez Palacios son un bello registro de la
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manera en la que fue proyectada. Para comenzar, como extrusién inversa de la doble altura del vestibulo,
el volumen de la oficina se concibe como una suerte de contrapeso simbélico entre las distintas espa-
cialidades de la Direccién de Planificacién: de cara al gran vacio que recibe a burécratas, trabajadores y
al publico general de la Secretaria, la planta baja proyecta un aula is6ptica y multimedia mientras que

la planta alta, la frenética circulacién de visitantes al centro neuralgico del Plan. Por otro lado, es evi-
dente que, dada la uniformidad de las alturas de las losas de la antigua estructura del IMSS, la oficina
del secretario debe colocarse por fuera del pafio supuesto por el proyecto de Cacho si ha de procurarse
la doble altura que considera digna de sus funciones. Es decir, que la sala del ministro, como la llama

la revista Espacios, serd un a7iadido a la estructura original; uno que dotard al secretario con un lugar de
recepciones que esté a la altura de sus aspiraciones. Por tltimo, es importante sefialar la accién que se
proyecta para el interior de la sala. Para los dibujos de Pérez Palacios, la oficina del secretario es un es-
pacio donde se reinen multiples personas a discutir y a tomar decisiones. Como telén de fondo de estas
actividades, cruciales para el correcto discurrir de la economia nacional, el arquitecto proyecta un mapa
de México inclinado: es el mapa del proyecto de Lazo. (fig. 36)

Por su parte, las fotografias de Armando Salas Portugal halladas en el archivo del secretario
permiten un vistazo multifacético al interior de la oficina. Contrario a los croquis de Pérez Palacios, las
imdgenes de Salas Portugal carecen de personas, por lo que es posible suponer que son fotos que bus-
can retratar la decoracién de la oficina tal cual la proyect6é Lazo. Luego de circular por el vestibulo y la
sala de espera, a la oficina se accedia por una esquina, con lo que la perspectiva en esta primera impre-
sién hacia gala, dada la gran distancia diagonal hacia su punto opuesto, de sus efectos méds dramaticos.
El escritorio de Lazo se encontraba frente al enorme ventanal, por lo que el cuerpo del secretario, de

122 Ademds del escritorio, al secretario lo

espaldas a la ciudad, se volvia parte integral del paisaje urbano.
rodeaban una serie de mobiliarios dispuestos para tener todo tipo de reuniones, desde mesas de trabajo
hasta sillones de descanso. En cuanto al programa plistico, tanto el muro posterior como las mamparas
que dividian el cuerpo principal de las pequeiias oficinas que lo flanqueaban —un despacho privado y
un comedor— soportaban bustos de los héroes patrios segin el canon de la historia oficial priista: los
personajes representados eran, en orden de aparicién y respetando la disposicién del conjunto, Cuau-
htémoc, Miguel Hidalgo y José Maria Morelos, Benito Juirez y Porfirio Diaz, y Francisco I. Madero.
Detras del escritorio de Lazo se encontraba nadie menos que el titular del Ejecutivo federal, don Adol-
fo Ruiz Cortines. Aunque no sorprende que en la SCOP se le rinda pleitesia, es elocuente la presencia
de Diaz en el espacio privado del Estado. Por otro lado, las fotografias de Salas Portugal confirman

la materializacién de lo proyectado por Pérez Palacios: como gran telén de fondo, el muro opuesto al

ventanal sirve de marco para un enorme mapa del territorio nacional. Ademads de la reconocible inclina-

cién laciana, es interesante notar que el mapa no muestra ningin indicio de proyectos o perturbaciones

122] En un gesto de maravillosa teatralidad, la escena se prestaba para que el secretario recibiera a sus
visitantes erguido y de espaldas, siempre en proceso de vigilar el correcto discurrir de la urbe. Esto es una
escena fantéstica, pero posible.
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materiales; lo inico que se representa en él es lo escarpado de la topografia nacional y el curso de sus
principales cuencas hidrolégicas. Como prueba del potencial infinito del territorio, y a manera de etapa
previa a la materializacién de su plan, la oficina de Lazo estard acompafiada de una representacion vir-
ginal e imperturbada de la cartografia nacional. El corolario de la composicién de la sala es una inscrip-
cién que se encuentra por encima del mapa. En ella se lee el nuevo lema de las politicas de Estado: “las
comunicaciones [por trazar] - instrumento de justicia social”.

Por su parte, el enorme ventanal que mira hacia la colonia Narvarte es una muestra mds de las
especulaciones multimediales que animan el trabajo de Carlos Lazo, ademds de que permite un nuevo
punto de comparacién con las arquitecturas del Palacio de Comunicaciones, que también se asomaban
a su ciudad contemporinea. Asi como lo hecho por Contri en la calle de Tacuba, la imagen urbana que
Lazo produce desde su despacho buscara ser la prueba material de las capacidades constructivas de la
Secretaria. Por un lado, posicionada por encima del nivel de calle, pero de igual forma rebasada por
mucho por las escalas de las arquitecturas del conjunto urbano —es decir, inmersa en la urbe— el pa-
norama abarcard la totalidad de los programas supuestos para el conjunto. En planos sucesivos, como
telén de fondo se observari el desarrollo inmobiliario privado de la colonia Narvarte, seguido, en orden
de lejania con respecto a la oficina y entre los drboles y parques del conjunto, por los seis niveles de
las unidades multifamiliares, los diez niveles de la estructura hospitalaria, y la mucho mas préxima y
presente ala de Operacién, al sur de la oficina y con un mural de Chévez Morado titulado IV siglos de
comunicaciones. A éste volveremos en breve. Por otra parte, el enorme ventanal de la oficina ofrece una
postal dromoldgica de su entorno. A través de la imagen que produce de la capital federal que le sirve
como centro neurdlgico del gran trdnsito metropolitano que administran sus labores, en primer plano se
encuentran aparcados, entre drboles wirgilianos, los autos de los burécratas; mientras que mds al fondo se
observa el discurrir del trdnsito de la Avenida Universidad, liga metropolitana que une al Centro SCOP
con el resto de los territorios descentrados de la nueva ciudad mecanicista (y, més alld, con el resto del
territorio nacional). Sirva esta descripcion para dar cuenta de que, ademads de sus programas sociales, la
imagen ayudaba a proyectar el lugar de la Secretaria en tanto centro administrativo del renovado trnsi-
to nacional. (figs. 37y 38)

Por ultimo, es momento de dar cuenta del programa pictérico del unico de los murales visibles
desde la oficina de Lazo. Obra de Chévez Morado, éste se despliega tanto para el secretario como para
el territorio automovilistico y suburbano que buscaba (re)producir el proyecto de la Secretaria para el
resto del territorio nacional. El mural estd dividido en dos partes. La parte inferior estd dominada por
una reproduccién del mapa de México-Tenochtitlin que acompaia a la Segunda Carta de Relacién de
Hernan Cortés, de 1524 y primera imagen conocida de la ciudad de México. El programa plastico de la
Secretaria ya nos mostré su caida. En esta representacién, como extension de las calzadas que unfan al
islote mexica con el resto de la cuenca del Andhuac, la interpretacién de Chévez Morado muestra ramas
que se extienden por la superficie del muro, sugiriendo el trazo de los caminos que exceden los limites

geograficos de la cuenca histérica. Segin se lee en las mismas figuras, estos brazos representan las vias
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36. Interior de la oficina de Carlos Lazo.
Armando Salas Portugal. 1955.
FCLB - AGN

37. Augusto Pérez Palacios
Croquis oficina de Carlos Lazo, 1954.
AAM - FA - UNAM

38. Interior de la oficina de Carlos Lazo.
Armando Salas Portugal. 1955.
FCLB - AGN
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de comunicacién disponibles durante la época colonial: las arrierias, la Nao de China, los caminos reales
hacia las minas del norte. Alrededor de esta cartografia alegérica del territorio de la Nueva Espaiia,
cuyo centro administrativo seguird albergado en la ciudad de México y en lo que se convierte en la Gni-
ca alusion a este periodo dentro del programa pictérico de la SCOP, la obra de Chévez Morado mues-
tra escenas de la evangelizacién de los indios a manos de los frailes espafioles, del trabajo forzado al

que fueron sometidos por parte de los encomenderos y de la destruccién que la imposicién del régimen
colonial implicé para sus formas de vida.

La parte superior del muro funciona por contraposicién a la primera. Si debajo se presenta una
imagen del México colonial, en la que los indios se muestran sometidos a los designios de los ocupado-
res espafioles, la mitad superior del mural muestra la imagen del progreso actual y verificable del Méxi-
co de la Revolucién Institucional. Delineado por los méargenes que le asigna la cartografia cartesiana, el
territorio nacional, ya moderno, colectivo y soberano, se muestra rodeado por las figuras del providen-
cialismo social y desarrollista del Estado nacional mexicano. A un costado de obreros que operan gruas
en favor de la materializacién de los proyectos de la patria, y ascendiendo por los peldafios de la provi-
dencia nacional, el mural muestra a un maestro que ensefia a un campesino a leer, seguido de un traba-
jador que, ayudando a una mujer que carga a una criatura en brazos, apunta hacia el paisaje promisorio
del futuro nacional industrializado. Es imposible obviar los simbolos de la retérica laciana. Mientras que
inscrito en una cintilla que envuelve a la grua, el mural comunicara que las “comunicaciones [son un]
instrumento de justicia social”, del lado derecho del muro, la parte superior muestra un dtomo. Acom-
pafian al trazo las palabras PAZ, PAN y LIBERTAD. Por dltimo, si bien no estd inclinado como en sus
representaciones privadas, el mapa de la Republica que es visible desde la oficina del secretario forma
también parte de la iconografia cotidiana del espacio suburbano al que la Secretaria domina pero del
que también se ve rodeada. Representadas en tanto redes de caminos, aerovias y rutas maritimas que se
extienden a lo largo y ancho del territorio nacional, y que entrelazan puntos blancos que son ciudades y
huellas territoriales poliformes que representan las zonas vitales del Plan Nacional de Comunicaciones, el
mapa de México en la SCOP se encuentra grabado con los designios de los proyectos dromoldgicos del
secretario. Como fachada representativa de las capacidades administrativas y constructivas del proyecto
industrializador del Estado nacional, la Secretaria divulga el trabajo de planificacién de Lazo. Por si no

quedara clara la referencia, el mural la vuelve explicita: en él se lee Plan de México. Se anota también el

afo. Es 1954. (figs. 39 y 40)
Consideraciones finales

Los proyectos discutidos para el Centro SCOP de la colonia Narvarte, dispuestos a potenciar la ca-
pacidad simbdlica, urbana y operativa de la nueva sede de la Secretaria en funcién de cumplir con las
maquinaciones del Plan Nacional de Comunicaciones, son muestra de las multiples escalas discursivas,

materiales y simbélicas que informan a sus arquitecturas. Esto se debe a que el Centro SCOP se pro-



39. José Chavez Morado.
IV siglos de comunicaciones.
Pyra, 1955
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duce para cumplir multiples funciones simultdneas: sus volimenes y superficies servirin de instrumento
estatal de especulacién inmobiliaria, centro neurdlgico del territorio nacional, modelo de devenir do-
méstico para las clases burocriticas que lo administran y herramienta de propaganda politica para la
presencia medidtica de las labores del régimen. Ademds de administrar la gran espacialidad metropoli-
tana del transito automovilistico, maritimo y aéreo a través del territorio nacional, y de organizar obras
publicas y espacios de exhibicién para consolidar las inversiones de la industria nacional, el Centro ur-
bano SCOP servird también como maqueta y propaganda de la vida modelo que podia lograr el Estado
mexicano de entonces: bajo el cobijo de una administracién eficiente, un espacio doméstico, ordenado y
moralizado, dispuesto para la mejora de las condiciones materiales de la familia del burécrata moderno.
En todo superada por el vigor, la potencia y la postura menor de las urbanizaciones privadas a sus alre-
dedores, esta es la ciudad mecanicista que produce el modelo del Partido Revolucionario Institucional:
estructuras publicas y aisladas dentro de la urbe para el control material, simbélico y programadtico del

enorme territorio privado, automovilistico e industrial, que administra con sus proyectos.






40. Avenida Universidad.
FCLB - AHUNAM
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CONCLUSIONES

El objetivo de esta investigacion fue hacer un estudio de los origenes urbanos y arquitecténicos del
Centro SCOP de la Colonia Narvarte (1952-1954), considerandolo ante todo como una manifestacién
material del Estado-nacional-en-el-territorio. Las preguntas centrales fueron por las redes diplomaticas
que lo posibilitaron, la naturaleza de las estrategias proyectuales con las que se conformd, los entrama-
dos simbdlicos en los que se inscribieron sus imaginarios plisticos, las conformaciones materiales con
las que se desplanté in sizu y las mediaciones tecnoldgicas con las que especularon sus autores. Mds que
una lectura surgida desde interpretaciones culturales o plésticas (sin duda de gran relevancia para hablar
del conjunto pero abordadas por otras fuentes), el Centro SCOP se buscé como parte de una serie de
mecanismos urbano-arquitecténicos que mediaron, como politica econémica de Estado, entre distin-
tas tecnologias, proyectos y discursos para la expansién de la vasta metrépolis mexicana. De ahi que las
preguntas por lo urbano y por sus medios de (re)produccién fueran centrales al problema. Esta es, con
Benjamin, una investigacién sobre el paisaje cambiante que produjo la urbanizacién de la ciudad de
México durante la primera mitad del siglo XX sobre las formas en las que sus territorios fueron siendo
ocupados y domesticados por los discursos y las formas de la arquitectura moderna.

Fincar el origen proyectual de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas en el Palacio
de Comunicaciones (1904-1911) permiti6 establecer un paralelo temdtico que sirvié de constante es-
pejeo con su contraparte de posguerra. Primero, porque el edificio porfirista se erigié en el centro de su
ciudad contempordnea, como luego lo hizo el Centro SCOP. Segundo, porque mientras que la SCOP
de principios del siglo XX administraba el trdnsito ferroviario a través del territorio nacional, su con-
traparte priista tuvo que lidiar con las infraestructuras necesarias para el fomento al automévil privado.
En tercer lugar, porque el proyecto de Silvio Contri revelaba un temprano ejemplo del problema que
serfa central a las discusiones futuras en torno a la integracién plistica del Centro SCOP: fabricado por
la industria nacional, el Palacio de Comunicaciones ya poseia una estructura abierta, independiente de
su forma final y dispuesta para la ciudad moderna. Por lo tanto, habia que discutir la naturaleza de las

imdgenes que recubrian lo que de otra forma serfa una mera infraestructura para la administracién de
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la urbe; pensar qué es lo que significaba una figura de apariencia pétrea, recubierta por plafones y frisos,
como proyecto para la metrépolis ferrocarrilera del temprano siglo XX.

Una vez fincadas las escalas estatal y nacional de las labores de la Secretaria, tocaba dar cuenta
del origen proyectual de su segunda sede, el Centro SCOP de la Colonia Narvarte; de su apariencia al
tiempo pétrea y masiva, periférica y suburbana. Es necesario sefialar lo central que fue para este camino
el vastisimo trabajo de Carlos Lazo, arquitecto, secretario del ramo y principal promotor del conjunto.
Desde 1942, una década antes de llegar al cargo, los proyectos de Lazo, la recepcién que reciben y su
amplia presencia en medios permiten articular un panorama de las discusiones habidas en la ciudad de
México —y atn mds, en el universo conocido de la critica arquitecténica internacional— en torno a las
maneras en la que se irfa desarrollando y articulando arquitecténicamente el crecimiento de la capital
mexicana. Dada la naturaleza polifacética del trabajo de Lazo, integrar una narrativa coherente de sus
designios exigia de la apertura de un gran nimero de interrogantes. ;:Quién era este prolifico personaje
y de qué maneras habia llegado al poder? ;Qué papel jugaban las obras de la Ciudad Universitaria en
sus designios posteriores? ;Por qué estaba tan latente en su trabajo la presencia de la escuela carioca,
famosa luego de inaugurada la exposicién Brazil Builds?

Para dar orden a estas preguntas se opté por organizarlas de manera cronolégica. De ahi que la
investigacion siga la forma de una genealogia con un enfoque tecnoldgico; una tecnografia. El razona-
miento fue el siguiente: si Lazo llega a la SCOP por lo que hace en la CU, y lo que hace en la CU esta
marcado por las ideas que Le Corbusier presenta en el Brasil a finales de los afios veinte, lo primero que
debia discutirse era la llegada del suizo a Rio y la manera en que este primer encuentro concluia con lo
sucedido en Nueva York, catorce afios después, con la inauguracién de la muestra (1929-1943). Este es
el periodo que comprende el capitulo nimero dos. Cabe decir que las conferencias de Le Corbusier no
se tomaron como meros referentes plasticos para las obras futuras sino como verdaderas descripciones
conceptuales y formales para la manera en que, impulsadas por el trinsito automovilistico y una cre-
ciente industria de la construccidn, las arquitecturas de la era moderna podian cambiar la naturaleza
del espacio urbano anterior, con el que éste abandonaria sus condiciones histéricas (la traza colonial y
las primeras urbanizaciones del siglo XX) para ocupar las nuevas espacialidades de la ciudad suburbana
automovilistica e impulsada por la industria nacional. Expresadas en una serie de proyectos (construidos
y no), las ideas del suizo, rumiadas, digeridas y regurgitadas por la escuela carioca en el Brasil, y luego
impulsadas por los mecanismos de propaganda norteamericana durante la Segunda Guerra Mundial,
cobrarfan un potente alcance panamericano cuyos efectos se sentirdn pronto en (la ciudad de) México.

Las obras de la Ciudad Universitaria (1946-1952), fuertemente influidas por las imédgenes de
la escuela carioca y en las que participaron todos los futuros autores del Centro SCOP, dan pie a los si-
guientes capitulos. Como antecedentes para la segunda sede de la Secretaria, de los trabajos en el Pedre-
gal de San Angel se discutirdn las ideas dromoldgicas que animan la descentralizacién de la ciudad de
México en la inmediata posguerra; la reorganizacién de la industria nacional en torno a las labores del

Estado durante aquellos afios, y el impacto y las repercusiones plasticas que tuvo la recepcién medidtica
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de los proyectos especificos para la CU, en particular la Facultad de Ciencias y la Biblioteca Central, en
la prensa especializada internacional. Ha sido postura de esta investigacién que las tensiones, discusio-

nes y debates habidos en torno a la Ciudad Universitaria informan a las arquitecturas y los imaginarios
del futuro Centro SCOP; de ahi que la grafia del conjunto recupere muchas de las imédgenes de la obra
de O’Gorman.

El quinto capitulo, tnico diacrénico, sigue el camino profesional de Carlos Lazo (1942-1952).
En él se mira el acenso meteérico de este personaje por las filas del Revolucionario Institucional, de
estar en las obras de la Tennessee Valley Authority en plena guerra mundial a ocupar el cargo de secre-
tario diez afios después. En este episodio se muestra la importancia que van adquiriendo los discursos
de planificacién estatal en el entramado publico de mediados del siglo XX, colocados en medio de
un orbe cada vez mds polarizado por las tensiones de la Guerra Fria. Mds que propuestas aisladas, el
texto busca mostrar que los proyectos de Lazo suponen una fuerte maquinaria econémica al amparo
del Estado nacional; una que requiere de enormes inversiones de capital privado para la produccién de
infraestructuras a lo largo y ancho del territorio. Las obras de CU serédn la primera oportunidad de Lazo
para demostrar su capacidad organizadora para tales empresas. Ademads, aun si sus miras operaban a
nivel nacional y global, el futuro secretario no desaprovechard la oportunidad que le brindan la Ciudad
Universitaria y el VIII Congreso Panamericano de Arquitectos para la difusién y la puesta a prueba de
su proyecto.

El sexto y ultimo capitulo discute al Centro SCOP, el cual emerge del entramado tejido en
torno a él como una obra que se articula desde y a partir de los imaginarios urbanos y desarrollistas de su
tiempo histérico, discutidos con anterioridad. Lo que se narra es una Aistoria arquitectonica del conjunto,
una manera de ver la relacién que guarda con ozros edificios; con otros entramados funcionales, pro-
yectuales y urbanos. Asi, ademds de tomar la estafeta representativa para el Estado nacional del Palacio
de Comunicaciones, pero bajo nuevas condiciones tecnolégicas para la urbe, el Centro SCOP debera
alejarse del casco colonial de la capital mexicana para colocarse en su lugar dentro de la periferia au-
tomovilistica en lo que fuera una antigua estructura hospitalaria abandonada. Este desplazamiento del
Estado hacia la periferia en efecto implicara la formalizacién de nuevas relaciones entre la administra-
cién de la economia publica, los trabajadores que la sustentan y el discurrir cotidiano de las maquinas
por el espacio de la metrépolis. Finalmente —y articuladas también por la capacidad politica de Lazo,
que tomara cualquier oportunidad para expandir el potencial de su proyecto desarrollista— de la escuela
carioca, de las obras de la Ciudad Universitaria y de la recepcién critica de la arquitectura mexicana en
la prensa extranjera, la segunda sede de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas derivard los

programas, las escalas, las formas y las imagenes que le dan su presencia urbana y medidtica.

Es preciso sefialar que mds que una discusién estilistica para las arquitecturas que aborda, esta inves-
tigacién propone una estética para la infraestructura y la arquitectura urbana. Se considera a las obras

en si y para si pero en el paisaje, otrora extenso pero ahora metropolitano. Siguiendo las ideas de Co-
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lomina, Virilio y Exo Adams, éste se considera conformado por diversas tecnologias que, a pesar de su
escala, lo median y lo devuelven habitable y transitable; lo domestican. En la cuenca del Andhuac estin
primero el ferrocarril y luego el automévil (y los aviones), el fomento a las industrias de la construccién
y los nuevos medios de comunicacién y de circulacién para las imagenes, como la prensa impresa, la
radio, la televisién y luego el internet. Este entramado de tecnologias para la metrépolis (cuyo espacio
puede llamarse entonces de multimedidtico) toma formas, se materializa, en proyectos especificos para

el espacio urbano: infraestructuras de transporte, programas arquitecténicos especificos, formas que van
tomando las urbes. En el caso de las arquitecturas de la SCOP en sus periodos de estudio (1891-1954),
discutirlas a partir de estos entramados permite abordar a la ciudad de México en tanto una serie de in-
fraestructuras y tecnologias urbanas que van siendo mediadas por los objetos arquitecténicos descritos.
En tanto proyectos de Estado para el fomento a la circulacién y la industria, los edificios de la SCOP (y
todos los demds descritos) conforman a sus ciudades contempordneas al mismo tiempo en que ayudan a
consolidar a las fuerzas econémicas que los materializan; son proyectos, al tiempo materiales, discursivos
y de ocupacién territorial, para el espacio metropolitano.

Al ser considerados, con Aureli, como proyectos para la metrépolis,y por lo tanto formas de es-
peculacién material, formal y territorial para su espacialidad contemporinea, las obras se buscan con-
tormadas por complejos entramados discursivos. Entre ellos las especulaciones medidticas, los intereses
financieros, las relaciones diplomaticas, los programas estatales y las agendas desarrollistas, por mencio-
nar algunas; ademads de que en los medios y proyectos de la época es también posible encontrar vestigios
de una plétora de posturas criticas frente a sus designios, como lo muestra con elocuencia el trabajo de
O’Gorman. De convertirse en el centro ferroviario del Porfiriato a devenir la ciudad industrializada y
automovilistica del Partido Revolucionario Institucional, la capital mexicana debera ir respondiendo
arquitecténicamente a las condiciones cambiantes de su espacio urbano durante el temprano siglo XX,
un espacio que, tal como su proyecto, es cada vez mds metropolitano, globalizado y en transito. Atrave-
sada por imdgenes, procesos industriales y pistas para el trifico automotor, la ciudad ird adquiriendo las
caracteristicas morfoldgicas y medidticas de la ciudad (pos)moderna que nos rodea hoy dia. Dada su na-
turaleza multimedidtica (cartas, revistas, dibujos, exposiciones, recorridos en sitio, etc), el estudio busca
retejer una pregunta amplia por el espacio que ocupa la historia de la arquitectura-en-la-ciudad. Alejada
de una vertiente que la relaciona monogrificamente con sus autores o con interpretaciones que surgen
de la historia intelectual o la cultura visual, se busca poner al frente de la arquitectura una pregunta por
la metrépolis y los procesos de (re)produccién que la materializan. Lo que surge del trabajo son, pues,
una serie de manifestaciones del espacio cambiante de la ciudad de México a lo largo del periodo de
estudio; muestras de su constante proceso de urbanizacién y de sus distintas mediaciones tecnoldgicas.

Cabe insistir en que la naturaleza multimedial del espacio urbano exige considerarlo en sus
multiplici(u)dades. De ahi que este trabajo haya buscado presentarse como una constelacién de elemen-
tos en tensién; de distintos proyectos para el espacio y el tiempo metropolitano. Como se mencioné en la

introduccién, todas estas lecturas, que abordan los proyectos, las imdgenes, los procesos industriales y los
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cambios en las infraestructuras transportistas que conducen a la expansién del territorio suburbano de
la metrépolis mexicana durante la primera mitad del siglo XX, intentan formar un entramado tematico
que, tal como lo propone Walter Benjamin en sus Tesis de filosofia de la historia, permita al lector captu-
rar una imagen refulgurante del pasado de la ciudad de México a través de una pregunta por lo arqui-

tecténico de la Secretaria. Este fue el resultado. Esperamos que se haya logrado.
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