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INTRODUCCION

SOBRE LOS INTENTOS

A lo largo de la maestria se presentaron varias complicaciones y tropiezos para definir mi
tema de investigacion para este ensayo académico. En un primer intento busqué desarrollar
una lectura sobre el coleccionismo de obra de mujeres artistas en lo que suponia era una sola
coleccion de Toledo!. Después, al irme introduciendo en la coleccion y gracias a las platicas
y sesiones con los encargados, encargadas y directores de las distintas instituciones que fundo
Francisco Toledo, asi como del seminario Historia de las Colecciones impartido por la Dra.
Dafne Cruz Porchini, descubri que los acervos que conforman lo que entonces para mi era
“la Coleccion Toledo”, aunque responden a dindmicas muy similares, se encontraban
distribuidos en distintas colecciones.

A partir de este descubrimiento y un primer acercamiento a la obra de algunas de las
mujeres fotografas que conforman la coleccion del Centro Fotografico Manuel Alvarez
Bravo (CFMAB)? me propuse hacer una lectura y andlisis del coleccionismo de mujeres
fotografas a partir de la obra de Graciela Iturbide y sobre todo la serie Naturata realizada en
el Jardin Etnobotanico de Santo Domingo, Oaxaca.

Naturata es una serie de 23 fotografias, plata sobre gelatina, de dimensiones varias,
y un fotograbado en blanco y negro, de distintas vistas y vegetacion del Jardin Etnobotanico
con motivo de su inauguracién en 1993, misma que se dio bajo la iniciativa de Francisco
Toledo y en colaboracién con el Dr. Alejandro de Avila para la defensa y preservacion la
flora étnica de Oaxaca y form¢ parte de las exposiciones “Cuaderno de viaje” en el CFMAB,
en 2000 y “Naturata” con sede en distintos paises y galerias tales como Ciudad de México
en 2004, Rio de Janeiro en 2005, Bolivia y Bangladesh en 2003. A su vez, integré una
publicacion homonima cuyo nombre fue propuesto por el artista Jan Hendrix y, actualmente,
se encuentra resguardada dentro de la Coleccion Toledo de Fotografia perteneciente al

CFMAB.

! Con motivo de la exposicion grupal de la Sexta Generacion de Estudios Curatoriales del Posgrado en Historia
del Arte de la UNAM.

2 Este acercamiento fue posible gracias a Gerardo Martinez, ex encargado del acervo de la Coleccion José F.
Gomez e Iris Ruiz, la actual encargada del acervo del CFMAB, y quien a lo largo de estos dos afios se ha
encargado de facilitar(nos) la informacion en la medida en que sus posibilidades, y la pandemia por la COVID-
19 se lo permitieron.



En un segundo intento, partiendo de esta serie, busqué adentrarme sobre el
coleccionismo de fotografia de mujeres y sus dindmicas, mismas que no pude desarrollar,
pues al comenzar a investigar a profundidad sobre la colecciéon del CFMAB me encontré con
que su catalogacion se encuentra en activo, es decir, por ahora no hay un registro exacto sobre
las piezas que conforman la coleccion que me permitiera realizar este analisis y lectura de
género sobre el coleccionismo de mujeres fotografas.

Fue este encuentro el que me permitio tener una nocion mas clara sobre la importancia
del CFMAB y la coleccion de fotografia que resguarda, lo cual me llevo a cuestionarme sobre
el funcionamiento de la coleccion del CFMAB, su conformacion e historia, asi como su
relacion con el contexto oaxaquefio a partir de las preguntas: ;Como surgiéo el CFMAB?
(Cual es su papel en Oaxaca? ;Cuales son las dindmicas de la coleccion? ;Cudl es su relacion
con las demas colecciones de fotografia y acervos del estado? y {En qué medida la coleccion
del CFMAB se relaciona con la historia de la fotografia en Oaxaca?

De esta forma, el presente ensayo, como un tercer intento, es una reflexion sobre el
CFMAB y su coleccion fotografica, su lugar y funcion paralela a otras colecciones y acervos
fotograficos que se encuentran en Oaxaca, la historia y dindmicas de coleccionismo que han
logrado la conformacién de una de las colecciones de fotografia mas grandes e importantes
de Oaxaca y México, desde su fundacion hasta la actualidad, asi como el papel del CFMAB

y su coleccion con relacion a la historia de la fotografia en Oaxaca.

EL ESTUDIO DE LA COLECCION

En general, el estudio del coleccionismo y las colecciones de arte en México sigue siendo
minimo y el de las colecciones dedicadas a la fotografia mucho menor. Desde su llegada en
el siglo XIX la fotografia ha sido una herramienta fundamental para la documentacion y
registro de la historia nacional y, tras su incorporacion a las artes visuales en el siglo XX, ha
permitido preservar y estudiar la memoria historica y artistica del pais.

Espacios como la Fototeca Nacional fundada en 1976 en Pachuca, Hidalgo; el Centro
de la Imagen y su biblioteca, inaugurado en 1994 en Ciudad de México; la coleccion de
fotografia del Museo Nacional de Arte Moderno (MUNAL), en Ciudad de México; y el
Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo, inaugurado en 1996 en Oaxaca; entre otros,

resultan vitales para la investigacion sobre la fotografia, el coleccionismo y colecciones de



fotografia y merecen ser estudiados. Cabe destacar que durante la pandemia (periodo en que
se realizd este ensayo) dichos espacios se encontraban cerrados.

Si bien, esto representd una limitante, también sirvid para echar mano e investigar
sobre el acervo bibliografico y hemerografico que ha digitalizado la UNAM en su
Repositorio Institucional y el Centro de la Imagen para su consulta abierta. Es asi como se
encontraron las tesis de maestria y doctorado en Historia del Arte de la UNAM de la Dra.
Abigail Pasillas, investigadora e historiadora del arte con enfoque en fotografia mexicana.
La primera de 2010, “El historiador y su archivo. Reflexiones en torno a la no-coleccion
fotografica de Olivier Debroise en el MUNAL” y la segunda de 2017, “Museos y fotografia.
La coleccion del Museo Nacional de Arte: Entre historiografia y la formacion de acervos”.

En estos textos, Pasillas aborda el estudio y analisis de la coleccion de fotografia de
Olivier Debroise; en el primero, “El historiador y su archivo. Reflexiones en torno a la no-
coleccion fotografica de Olivier Debroise en el MUNAL” realiza “un estudio de caso sobre
las relaciones entre una coleccion fotografica y el historiador™ a partir de los intereses,
afinidades y valores de Olivier Debroise con relacion al escrito Fuga mexicana. Un recorrido
por la fotografia en México de 1994 del mismo autor; en el segundo, “Museos y fotografia.
La coleccion del Museo Nacional de Arte: Entre historiografia y la formacion de acervos” se
aleja de la figura de Debroise para hablar sobre como se incorpora su coleccion al MUNAL
tras su muerte, ademas de incluir un analisis sobre los demas fondos que integran la coleccion
de fotografia del museo.

Ambos textos permitieron un primer acercamiento sobre el coleccionismo y las
colecciones de fotografia, sirvieron como guia para el estudio de la conformacion de
colecciones y, ademas de ser un precedente en la investigacion sobre el coleccionismo de
fotografia en México, ayudaron a plantear la estructura narrativa que finalmente tendria este
ensayo.

Una vez definido el tema se realiz6 la busqueda bibliografica y académica de textos
que abordaran al Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo y su coleccion de fotografia, de
la cual solo se encontré “Monografia del Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo”, trabajo

de Licenciatura en Comunicacion de la Universidad Mesoamericana de Oaxaca, de Daniel

% Abigail Pasillas, “El historiador y su archivo. Reflexiones en torno a la no-coleccion fotografica de Olivier
Debroise en el MUNAL?”, tesis de Maestria en Historia del Arte, UNAM, 2010, 4.



Cabrera y José Maria Melo de 2012, en el que hacen un brevisimo recorrido historico sobre
el CFMAB desde su fundacion hasta el 2012. Si bien es un texto corto de ocho cuartillas
funcion6 como un primer acercamiento al abordaje historico del CFMAB, ademas de aportar
algunas nociones sobre su funcionamiento interno y logistica.

Al no haber algin otro texto académico dedicado a la historia y constitucion del
CFMAB y su coleccion se recurrid a -otras y nuevas- fuentes de consulta audiovisual como
videos en Facebooky YouTube realizados por investigadores especializados en el estudio de
la fotografia como “Charla con Alejandro Castellanos y Domingo Valdivieso sobre la
coleccion de fotografia de Francisco Toledo, y la fotografia en Oaxaca” en Miércoles
Fotografico perfil creado por Xavier Moyssén Lechuga, investigador, critico e historiador
del arte con enfoque en fotografia, en el que a partir de un lenguaje mas coloquial este grupo
de investigadores, que han colaborado de cerca con el CFMAB, narran algunas experiencias
tras su paso por este espacio.

Sobre la misma linea se consultd el material audiovisual autorizado y subido a las
redes sociales (Facebook oficial) del Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo “Charla
Coleccion Toledo de Fotografia” y “Coleccionismo en México (Parte 1 y 2)”, videos en los
que miembros del equipo de trabajo del CFMAB relatan algunas de las dinamicas internas
de su funcionamiento, asi como de su coleccion y hechos histéricos memorables.

Para tratar los temas sobre conservacion, catalogacion y consulta de material
fotografico se consultaron los textos Conservacion de archivos fotogrdficos de Margarita
Parra Betancourt de 2007 y Manual de Conservacion. Colecciones Fotograficas de Gisa
Villanueva Camarena de 2014, ambas especialistas en conservacion de fotografia. Aunque
en estos textos las autoras ahondan sobre la importancia de la conservacion del material
fotografico con un lenguaje técnico y especializado, fue importante recuperar estos trabajos
para comprender la labor de conservacion y catalogacion realizada por el CFMAB.

Con relacién a estos temas, se reviso el registro en linea en Facebook del “Encuentro
virtual de archivos y bibliotecas privados en Oaxaca” organizado por el Archivo General Del
Estado De Oaxaca del 1 de septiembre al 20 de octubre de 2021, en el que participacion
algunas de las instituciones mas importantes del estado que poseen colecciones de fotografia
como la Biblioteca de Investigacion Juan de Cérdova, la Biblioteca Andrés Henestrosa, la

Fundacion Cultural Bustamante Vasconcelos, la Biblioteca Fray Francisco de Burgoa y el



CFMAB, en el que se hablé sobre las experiencias, métodos y retos de la conservacion,
catalogacion y consulta de archivos y colecciones de fotografia.

Por ultimo, en 2015 Abraham Nahoén presento la investigacion Imdgenes en Oaxaca.
Arte, Politica y Memoria como su tesis de doctorado por parte de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla que se public6 en 2017 como libro. De este texto en el capitulo IV “La
dimension sociocultural de la fotografia en Oaxaca y la construccion de una memoria visual
en disputa” realizd una “breve genealogia de la fotografia en Oaxaca, rescatando las
constelaciones de la tecnologia y la creatividad en los acontecimientos e inflexiones del oficio
fotografico en el siglo XIX y XX* a partir de tres horizontes visuales que van de 1859 hasta
la actualidad. Para esta investigacion se retomaron estos horizontes para ponerlos en didlogo
con el CFMAB y su relacion con la historia de la fotografia en Oaxaca.

En suma, una vez hecho el recorrido tras distintas fuentes, se concluy6 que hay poca
investigacion académica sobre el CFMAB vy, particularmente en los repositorios de la
UNAM, no existe alguna tesis o texto ya sea de grado o posgrado al respecto. Siendo asi que,
al haber poca investigacion, el material audiovisual, hemerogréfico, catalogos y entrevistas
cobran relevancia al fungir como fuentes primarias que entran en didlogo con la historiografia
actual sobre el coleccionismo y las colecciones de fotografia.

Es importante resaltar que toda la informacion y datos recabados del material
audiovisual utilizado en esta investigacion fueron corroborados y complementados tras
examinar el archivo digital de notas de diarios y periodicos, tales como E!/ Universal, La
Jornada, El Heraldo de México y boletines y suplementos culturales como E!/ Alcaravan.
Boletin Trimestral del Instituto de Artes Graficas de Oaxaca, El Jolgorio Cultural (Oaxaca),
entre otros. Asimismo, con las entrevistas realizadas a Elisa Ramirez Castafieda, poeta,
socidloga, traductora e investigadora; Iris Ruiz Aquino, encargada del Acervo de Fotografia;

y Fausto Nahum Pérez, director del CFMAB.

.POR QUE Y PARA QUIEN SE ESTUDIA LA COLECCION?
El coleccionismo de fotografia ha tenido un papel clave en la conservacion y desarrollo de la
fotografia, ademas ha contribuido a la formacién de una cultura fotografica en México y su

creciente demanda en el mercado en el que las colecciones privadas y publicas reflejan los

4 Abraham Nahon, Imdgenes en Oaxaca. Arte, Politica y Memoria, (México, Puebla: BUAP) 2020, 40.



intereses, valores y gustos de sus propietarios y son de gran relevancia al exhibir y difundir
la obra de fotografos y fotografas nacionales y extranjeros, ademas de fomentar el estudio de
sus acervos.

La importancia de este ensayo es que, especificamente, busca profundizar sobre estos
valores y la historia de una de las colecciones de fotografia mas importantes en México y
Latinoamérica a partir de logicas que le son propias y que responden a los intereses
particulares de su fundador Francisco Toledo, uno de los artistas mas representativos del
siglo XX y principios del siglo XXI. Son estos intereses particulares los que definen al
CFMAB vy la Coleccion Toledo del CFMAB como una coleccion -viva- que, si bien es
privada, se encuentra abierta al publico, a la investigacion y constantemente busca un
acercamiento directo a través de exhibiciones, programas publicos y educativos que han
derivado en otros proyectos de coleccionismo y de cultura fotografica en Oaxaca.

Este ensayo puede ser de utilidad para aquellos que se dediquen a la preservacion y
conservacion de archivo fotografico, pues se abordan las condiciones en que se encuentra
preservado el material fotografico. También, resulta de interés para quienes que se dediquen
al estudio de las colecciones y el coleccionismo ya que se trata de una revision historica de
la Coleccion Toledo del CFMAB, sus dinamicas de coleccionismo y los proyectos que han
retomado la vocacion social del CFMAB.

Asimismo, puede servir a la historia del arte y estudios sobre la fotografia en México,
pues a lo largo del ensayo se mencionan algunos de los autores més destacados del siglo XIX,
XX y XXI de los cuales la Coleccion Toledo del CFMAB resguarda buena parte de su obra
fotografica, ademas de adquirir constantemente la obra de creadores que recién comienzan
su trayectoria. Finalmente, podria ser de interés para un publico no especializado que desee
saber sobre este espacio y su coleccion, pues retomando la vocacion social y abierta del
CFMAB y de la Coleccion Toledo del CFMAB, se busco recuperar su memoria del mediante
el uso de un lenguaje no especializado, lo cual facilita su lectura més alld del contexto

académico.

DE SU RELACION CON LOS ESTUDIOS CURATORIALES
El estudio del coleccionismo y las colecciones de arte resulta de gran importancia,

especificamente en campos como el de Estudios Curatoriales y la curaduria como préctica,
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al facilitar un abordaje mucho mas profundo de las obras que resguarda cada coleccion,
comprendiendo su valor historico y artistico. Como se presenta a lo largo de este ensayo,
posibilita la difusién de su acervo y el acercamiento a distintos publicos gracias a las
exhibiciones e investigaciones curatoriales que derivan de la lectura y andlisis de estas.
Como parte de los esfuerzos de estudio y difusion de la Coleccion Toledo del
CFMAB, Alejandro Castellanos, curador e investigador, escribié en 2021 para uno de los

textos de sala de la exposicion “Lu’ Biaani: Francisco Toledo y la fotografia” (2021-23):

La Coleccion Toledo del CFMAB se puede pensar en relacion con
un canon de autores consagrados por la historiografia y la critica, y
desde la condicion mediatica de la fotografia (...) con lo que su
posterior agrupacion se convierte en un repositorio para interpretar
de multiples maneras las funciones de la fotografia como referente
social e iconico. Por ello esta coleccion contiene innumerables
posibilidades de revision y estudio. °

Son estas innumerables posibilidades de revision y estudio, en conjunto con el
quehacer curatorial, los que posibilitan la creacion de nuevas narrativas a partir de las obras
que resguarda, la revalorizacion del acervo y artistas, asi como de la lectura histérica de la
coleccion y la trayectoria de los fotografos y fotdgrafas que la conforman. El andlisis de la
coleccion permite profundizar sobre el desarrollo de los movimientos artisticos y distintos
intereses que ha tenido la fotografia en el pais, ademas de dar luz sobre las intenciones o
propdsitos con los que se comienza a construir una coleccion y sobre qué bases se cimientan
sus acervos.

Concretamente, este ensayo se relaciond con los Estudios Curatoriales al ser una parte
fundamental para investigacion y gestion de la exposicion de la Sexta generacion de Estudios
Curatoriales de la maestria en Historia del Arte de la UNAM nombrada “Ecos:
Reverberaciones de una coleccion viva” que se presentd en el Centro de las Artes de San

Agustin (CaSa) en San Agustin, Etla, Oaxaca del 25 de febrero al 28 de mayo de 2023.

> Alejandro Castellanos, Texto de sala para “Coleccionismo, canon y medio” de “Lu’ Biaani. Francisco
Toledo y la fotografia”.
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Esta investigacion facilitd el vinculo entre las instituciones fundadas por Francisco
Toledo y las y los estudiantes, permitio el acceso a los distintos fondos que constituyen la
Coleccion Toledo del CFMAB de los cuales se seleccionaron un total de siete piezas de
autores (Frederick Starr, Graciela Iturbide, Aarén Pérez Yescas, Flor Gardufio y Vittorio
D’Onoftri) que han sido importantes y han influido en la historia de la fotografia en México
y sobre todo en Oaxaca y formo parte del desarrollo del guion curatorial y de la publicacion
impresa de la exposicion.

Por tanto, el estudio del coleccionismo y las colecciones de arte resulta importante
para el quehacer curatorial al poder contextualizar las obras pertenecientes a estas, facilita la
difusion y divulgacion del acervo para asi poder presentarlas de forma efectiva por medio de
exhibiciones, publicaciones y programas publicos, propiciando el didlogo y la reflexion a

partir de los estudios curatoriales.

SOBRE LA ESTRUCTURA

Este ensayo se compone por tres apartados. En el apartado I, “Sobre el coleccionismo de
fotografia en Oaxaca”, observo y describo brevemente el panorama del coleccionismo de
fotografia en Oaxaca desde la lectura de los acervos y bibliotecas que resguardan fotografia
y de los que se tienen registro, asi como sus dindmicas de resguardo y consulta, con el
proposito de contextualizar el lugar de la Coleccion Toledo, el CFMAB y su relacion con
ellas.

En el apartado II, “El Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo”, al no haber una
historia o registro escrito, realizo un recorrido historiografico del CFMAB y la Coleccion
Toledo del CFMAB desde sus antecedentes en la Casa de Cultura de Juchitan hasta la
actualidad, mismo que llevo a cabo a partir de notas de periddicos, articulos en revistas
especializadas en fotografia y entrevistas que realicé al personal que dirige actualmente al
CFMAB, con el fin abordar las dinamicas en las que se desenvuelve la coleccion y el
CFMAB, asi como sus derivas dentro y fuera de la institucion.

En este ensayo me enfoco en la coleccion fotografica y el CFMAB y, brevemente, en
Francisco Toledo y su quehacer artistico, ya que al ser fundador e iniciador de la Coleccion
Toledo y del CFMAB y sobre todo, posiblemente, el agente cultural mas importante de

Oaxaca a mediados de siglo XX y en el siglo XXI, su figura no puede desdibujarse.

12



En el apartado III, con el objeto de encontrar un sentido y relacion entre la Coleccion
Toledo del CFMAB, el CFMAB vy la historia de la fotografia en Oaxaca, propongo una
relectura a partir de tres horizontes visuales que presentd Abraham Nahon en /magenes en
Oaxaca. Arte, Politica y Memoria. Esto con el fin de ubicar los puntos de encuentro entre la
coleccion, el CFMAB vy la historia con base en las exposiciones y fotografos y fotografas que
conforman la coleccion, donde el CFMAB, desde su fundacion, se posiciond como uno de
los espacios dedicados a la fotografia més importantes no solo en Oaxaca sino en México, el
cual ha dado paso a la fundacion de nuevos espacios de difusidon, conservacion y practica
fotografica en Oaxaca rescatando los valores y objetivos con los que Francisco Toledo fundé

el CFMAB.
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Guillermo Kabhlo, Iglesia de la Soledad, Oaxaca, 1907-1911, Plata sobre gelatina.
Coleccion: CFMAB
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I. COLECCIONISMO DE FOTOGRAFIA EN OAXACA

1.1 SOBRE EL COLECCIONISMO DE FOTOGRAFIA EN OAXACA

El coleccionismo de fotografia estatal en Oaxaca, al igual que en México, historicamente se
ha realizado a partir de la adquisicion y cesion de colecciones privadas y particulares. Para
Abigail Pasillas, “la practica del coleccionismo privado de fotografias independiente de
museos o instituciones culturales en México tiene sus antecedentes hacia finales del siglo
XIX, cuando fue una costumbre extendida entre la sociedad mexicana,”® siendo asi que el
coleccionismo privado resulta el mas robusto y primera fuente de consulta y preservacion de
fotografia en el pais.

El estudio y registro sobre el coleccionismo de fotografia y los espacios que los
resguardan han sido escasos, sin embargo, en 2001 el Centro de la Imagen edit6 EI Directorio
de Archivos, Fototecas y Centros Especializados en Fotografia, iniciativa que buscd
actualizar el trabajo de Martha Davidson en Picture Collections: Mexico. A Guide to Picture
Sources in the United Mexican States de 1995. Este documento recopild informacion sobre
los archivos, bibliotecas, museos e instituciones que resguardan material fotografico. De esta
manera, de los 98 espacios registrados solamente tres se encontraban en Oaxaca y dos de
ellos de caracter privado: el Archivo General del Estado de Oaxaca, el Museo de Arte
Contemporaneo de Oaxaca (MACO), y el Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo
(CFMAB).”

A la fecha8, si bien no hay un registro actualizado sobre estos espacios, si ha habido
un interés por parte del estado y fundaciones de caracter filantropico, sobre todo la Fundacion
Alfredo Harp Helu Oaxaca (FAHHO), de rescatar y recopilar fotografia en su mayoria de
documental e histdrica.

Para Alejandro Castellanos, investigador y curador especializado en fotografia, el
coleccionismo de fotografia estd comenzando a ser un habito entre coleccionistas privados a
una escala mayor en comparacidon a como histéricamente se ha registrado. Esto se da en

respuesta al mercado y difusion de la fotografia como obra de arte y en relacion a que “la

6 Abigail Pasillas, “El historiador y su archivo. Reflexiones en torno a la no-coleccion fotografica de Olivier
Debroise en el MUNAL”, 13.

7 Patricia Mendoza, Directorio de Archivos, Fototecas y Centros especializados en Fotografia, s.p.

8 Junio de 2023, fecha en que se realizé la ltima edicion de este ensayo.
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tradicion del estado en México ha sido mas de crear fototecas, repositorios con un sentido de
archivo que de coleccion y coleccionismo.” Sumando asi al registro de El Directorio de
Archivos, Fototecas y Centros Especializados en Fotografia, 1a Biblioteca de Investigacion
Juan de Cordova, la Biblioteca Andrés Henestrosa, la Fundacion Cultural Bustamante
Vasconcelos, la Biblioteca Fray Francisco de Burgoa, la Biblioteca y el Archivo Fotogréfico
Genaro V. Vasquez, son espacios que buscan resguardar la memoria visual de Oaxaca a
través de sus colecciones y fondos.

Esto permite reflexionar sobre la relacion entre el coleccionismo privado y el estatal
y la preservacion del patrimonio fotografico en Oaxaca. Asimismo, plantea interrogantes
acerca de la manera en que estas colecciones se integran en la historia y cotidianeidad del
estado y los desafios y oportunidades que enfrentan estas instituciones en términos de
accesibilidad y difusién para el publico en general. De tal manera que, el estudio mas
profundo de estas dindmicas permitiria comprender mejor la importancia del coleccionismo

de fotografia en Oaxaca y su aporte a la memoria visual y artistica del estado y el pais.

1.2 LAS COLECCIONES Y ACERVOS EN OAXACA
Para hablar del panorama del coleccionismo y resguardo de fotografia en Oaxaca es necesario
mencionar a la FAHHO, pues actualmente se encarga de promover el “encuentro con la

comunidad por medio de la cultura y el arte!?

a través de las instituciones y colecciones que
lo conforman y conservan material fotografico: La Biblioteca de Investigacion Juan de
Cordova, La Biblioteca Andrés Henestrosa, La Casa de la Ciudad y La Biblioteca Fray
Francisco de Burgoa.

Ubicada en el Centro Cultural San Pablo en el centro de Oaxaca de Juarez, la
Biblioteca de Investigacion Juan de Cérdova (BIJC) preserva en los “acervos de la Biblioteca
de Investigacion Juan de Cordova” la coleccion Irmgard Weitlaner Johnson que en su acervo
resguarda casi 30,000 piezas entre las que se encuentran expedientes, materiales

bibliohemerograficos y fotografias del quehacer de Irmgard Weitlaner Johnson sobre la

diversidad textil de los pueblos indigenas de México y sobre todo Oaxaca, ademas de buena

9 Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo, “Coleccionismo en México (Parte 1)”, 16 de diciembre de 2019,
Facebook Video, 2m22s, disponible en: https://fb.watch/fzhU4KPF8p/, consultado por ultima vez 21 de octubre
de 2022.

10 “Instituciones y programas pertenencientes a la FAHHO”, en Fundacién Alfredo Harp Heli Oaxaca,
disponible en: https://fahho.mx/iniciativas/, consultado por ultima vez 22 de octubre de 2022.
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parte del registro fotografico de Robert J. Weitlaner y obra de Bodil Christensen y Bernard
Bevan. Esta coleccion fue donada en 2015 por Kirsten Jean Johnson, hija y nieta de Irmgard
Weitlaner Johnson y Robert J. Weitlaner.

Ademas, la biblioteca resguarda el acervo documental y fotografico del arquedlogo
John Paddock, adquirido en 2010'!, que consta de 200,000 piezas y el fondo Luis Castafieda
Guzman, mismos que han sido clasificados con el apoyo de la asociacion civil Apoyo al
Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de México (ADABI) en colaboracion con la BIJC
encargados de catalogar, inventariar y valuar las piezas.

Como parte de la red de instituciones de la FAHHO, la Biblioteca Andrés Henestrosa
fue inaugurada el 30 de noviembre de 2003 cuyo acervo resguarda un total de 45,514 piezas
compuestas por libros, grabados y fotografias organizados en los fondos generales y
reservados: Coleccion Henestrosa, Coleccion Francisco Javier Hernandez, Coleccion
Alfredo Harp Helt, Coleccion Familia Martinez Vigil, Coleccion Pedro Delint y la Coleccion
de obras de arte que resguardan fotografias y obras de arte. Sobre este fondo hay datos
publicos que, al igual que las colecciones y fototecas del estado, pueden ser consultadas por
medio de citas.

Cerrando la red, se encuentra la Biblioteca Fray Francisco de Burgoa ubicada en el
Centro Cultural Santo Domingo con la coleccion de fotografias “Coleccion oncocercosis”
cuyo nombre viene de una enfermedad parasitaria que afecta la vista y que infect6é a un buen
nimero de personas en Oaxaca, Chiapas y Guatemala y la “Coleccion del Sismo de 19317
que reune alrededor de 34 fotografias sobre el sismo del 14 de enero de 1931, donada por
Larumbe Reimers.

Ademas, resguardadas por el estado se encuentran: la Fundacion Cultural Bustamante
Vasconcelos y el Archivo General del Estado de Oaxaca; la primera, inaugurada en 1992, es
una de las colecciones mas importantes de Oaxaca y es uno de los fondos mejor conservados
y de mas féacil acceso. Actualmente, instalada en una casona antigua en el centro de la ciudad
de Oaxaca, funciona “como una biblioteca especializada en temas oaxaquefios y que tuvo sus

origenes en 1984, cuando se reunieron en un solo espacio los fondos bibliograficos,

! La adquisicion de dicha coleccion marco el inicio de lo que posteriormente seria la biblioteca Fray Juan de
Cordova, actualmente conocida como Acervos de la Biblioteca de Investigacion Juan de Cordova. Ver:
“Antecedentes”, en Biblioteca de Investigacion Juan de Cérdova, disponible en: https://bijc.pages.fahho.mx/
quienes-somos/, consultado por ultima vez 22 de octubre de 2022.
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hemerograficos y fotograficos de los hermanos Bustamante.”!?Su labor de resguardo
comenzo a partir de la donacion de los archivos y bibliotecas de los miembros de la familia
Bustamante.

Este acervo posee documentos, libros, investigaciones y una coleccion de
aproximadamente 40,000 fotografias sobre Oaxaca contenidos en tres grandes fondos: el
Fondo Dr. Juan Ignacio Bustamante con 13,777 fotografias sobre arquitectura religiosa,
paisajes, vida cotidiana, mercados regionales tomadas por Juan Ignacio Bustamante
Vasconcelos de 1948 a 1990, quien también formd parte del Club Fotogréafico de Oaxaca; el
Fondo Miscelanea con algunas postales y 2,934 fotografias de la ciudad de Oaxaca tomadas
por ¢l y su hermano; el Fondo de los Hermanos Bustamante Vasconcelos con la coleccion de
fotografias familiares; y ademas, un pequefio subfondo sobre la construccion del Hospital del
Seguro Social. Actualmente, hay un programa permanente de digitalizacion de los fondos y
estos pueden ser consultados en la base de datos de la Fundacion en la que cada album tiene
la lista de fotos contenidas en ellas.

El Archivo General del Estado de Oaxaca (AGEO) fue formado en 1997 con
expedientes del archivo, donaciones y envios de otras dependencias que consta de un
aproximado de 5,500 piezas “que son fuente de informacion de la memoria de Oaxaca y son
patrimonio de los oaxaquefios, este acervo documental estd en proceso de diagndstico para
proceder a su conservacion, organizacion y digitalizacion con el fin de ser consultados in situ

»13 El archivo esta

por los visitantes del AGEO previa cita, asi como de manera virtual.
dividido en los fondos: Campatfias Electorales, Administraciones, Obras y Educacion, y estos
a su vez en temas como caminos, construccion de pozos, gobernadores de Oaxaca, gobierno
del Estado y escuelas.

De manera particular, la Biblioteca y el Archivo Fotografico Genaro V. Vésquez,

coordinados por Victor Vasquez Quintas, se localizan en el municipio de Santa Maria del

Tule y cuentan con los fondos documentales divididos en bibliografico, cinematografico,

12 Carina Pérez Garcia, “Fundacion Bustamante Vasconcelos, valioso legado historico para Oaxaca”, en NVI
Noticias, junio 9, 2017, disponible en: https://www.nvinoticias.com/agenda/cultura/fundacion-cultural-
bustamante-vasconcelos-valioso-legado-historico-para-oaxaca/17543, consultado ultima vez 21 de octubre de
2022.

13 Andrea Gutiérrez, Stella Camargo, “La fotografia y los archivos”, en Archivo General del Estado de Oaxaca.,
disponible en: https://www.oaxaca.gob.mx/ageo/la-fotografia-y-los-archivos-una-imagen-vale-mas-que-mil/,
consultado por ultima vez 22 de octubre de 2022.
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documental, fotografico y hemerografico. A partir del trabajo de catalogacion bibliogréafica
en 2015 surge la catalogacion fotografica del acervo, mismo que se conforma de 24 adlbumes
con 2,645 fotografias entre positivos, negativos y diapositivas, ademas de un fondo contenido
en cajas y negativos que aun se encuentra por catalogar.

Este acervo reune obra principalmente sobre Oaxaca y se distingue por las tematicas:
obra de Genaro Vazquez; fotografias etnograficas de Gustavo Casasola; fotografias de José
Pavia Crespo que ademas de Oaxaca incluyen a Zacatecas y Chiapas; fotografias de
educacion, musica, formas de trabajo en la década de 1930; y el temblor de 1931 en Oaxaca.
Actualmente, la Biblioteca Genaro V. Vazquez estd elaborando una biblioteca digital en sus
redes sociales, principalmente Facebook, en la que puede consultarse el acervo, los albumes
y libros que conforman su coleccion.

Algunos otros acervos que también integran el mapa son los acervos de la Casa de la
Ciudad, que resguarda el 4lbum fotografico de Charles Alexander Hamilton, integrado por
imagenes de Oaxaca en los primeros afios del siglo XX; el Archivo Histérico Municipal “Lic.
Manuel R. Palacios”; y la coleccion privada de la maestra Marisa Pertierra Altamirano'* que
se ha dado a la tarea de buscar y recopilar imagenes de los dlbumes familiares de la poblacion
de Ejutla de Crespo.

Como parte de las iniciativas de estos espacios, la apertura al piblico en general toma
un papel relevante en la investigacion de sus acervos y colecciones, pues gracias a este acceso
es que se reconstruye y rescata la memoria visual. Para Olivier Debroise, historiador, curador
y critico de arte, esta cualidad de apertura es clave, ya que las colecciones de fotografia al
estar siempre abiertas permiten multiples lecturas, interpretaciones y nuevas preguntas sobre
las fotografias. Aunque esta apertura se limita al haber deficiencias en su catalogacion en la
que “los registros o entradas de busqueda no son del todo detalladas en cuanto a informacion;
es decir, la descripcion sobre los temas de las imagenes suele ser muy general y (...) en otros
casos la informaciéon no es del todo acertada y puede haber inconsistencias entre los

elementos compositivos de la imagen y la descripcion tematica que sirve para la busqueda.”!’

14 Marisa Pertierra Altamirano, Crénica visual de Ejutla (Oaxaca: Secretaria de las Culturas y Artes de Oaxaca),
2012.

15 Gonzalo Sanchez Santiago, “Los acervos fotograficos y su uso en la investigacion sobre la historia de la
musica en Oaxaca”, en Oaxaca: espacios, sociedad y arte en transformacion, Siglos XVI al XX, (Oaxaca,
Mexico: Tinta Indeleble), 2021, 259.
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En suma, estas instituciones y sus colecciones de fotografia en Oaxaca desempenan
un papel fundamental en la preservacion y difusion de la fotografia en el estado. Sin embargo,
es necesario mejorar y destinar recursos a la catalogacion de estos acervos para garantizar un

acceso mas completo y preciso a estas importantes colecciones fotograficas.

1.3 EL CFMAB, LAS COLECCIONES Y ACERVOS EN OAXACA

En este contexto se desarrolla y toma importancia la coleccion de fotografia del CFMAB,
pues en relacion con las colecciones y acervos que se encuentran en el estado, la Coleccion
Toledo del CFMAB tiene su origen en una suerte de coleccionismo entre lo privado y lo
publico, ya que a lo largo de su vida algunas piezas fueron compradas por Francisco Toledo,
pero la mayoria fueron regalos y donaciones de fotografas y fotografos, intelectuales y
amigos del artista.

Al respecto de los inicios de sus colecciones, Francisco Toledo recuerda: “Yo empecé
a comprar grafica -y fotografia- porque se hizo la Casa de la Cultura de Juchitan (...) pero
nunca fui coleccionista. Nunca tuve ningtn interés, ni de coleccionar mi obra, ni la de otras
personas.”'® Es hasta la fundacion del Instituto de Artes Graficas de Oaxaca (IAGO) y
posteriormente del CFMAB que comenz6 a tomar seriamente las colecciones que hasta
entonces habia formado y en la que ambas sufrieron una suerte de institucionalizacion.

E1 CFMAB y su coleccién se han interrelacionado con los otros acervos y colecciones
fotograficas e instituciones en Oaxaca con las que colabora constantemente por medio de
exposiciones, tales como “Hay tiempo, no hay tiempo” de Jo Ractliffe, en 2019; La semana
de fotografia estenopeica en Oaxaca, ambas en colaboracion con la FAHHO; y en
investigaciones como “Musica y musicos de Oaxaca: siglos XIX y XX realizada por
Gonzalo Sanchez Santiago y Maria de la Paz Gémez Miranda, en colaboracion con la
Fundacion Cultural Bustamante Vasconcelos y la FAHHO.

Esta red de espacios, acervos y colecciones abanderados por el CFMAB han
permitido y potenciado la practica e investigacion fotografica en México, especialmente en
Oaxaca, donde en los ultimos afios ha habido un incremento de espacios de produccion y

exhibicion de fotografia como la galeria Tingladography, la galeria virtual W25 coordinado

16 Juan José Kochen, “Coleccion grafica: una revision al. Archivo de Francisco Toledo”, 6 de septiembre de
2017, en: Revista Codigo, disponible en: https://revistacodigo.com/columna-coleccion-grafica/, consultado por
ultima vez 22 de octubre de 2022.
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por Hugo Canseco, El Centro Fotografico del Istmo y el Centro Cultural Maria Taurina en
Juchitan, entre otros.

Asi, lo que caracteriza el proyecto de la Coleccion Toledo del CFMAB es la
permanente difusion de su acervo y su vocacion social, quiza las caracteristicas principales
de las instituciones fundadas por Toledo. En este sentido, la coleccion ha jugado un papel
valioso en el fomento de la cultura fotografica en Oaxaca promoviendo la colaboracion y el

intercambio entre instituciones a través de sus acervos.
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Manuel Alvarez Bravo, Pardbola éptica, 1931, Plata sobre gelatina.
Coleccion: CFMAB
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Graciela Iturbide, Manuel Alvarez Bravo y Francisco Toledo en el CFMAB, Oaxaca, 1996, Plata sobre gelatina.
Coleccion: CFMAB. Fotografia tomada durante los preparativos de la inauguracion del CFMAB.
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II. EL CENTRO FOTOGRAFICO MANUEL ALVAREZ BRAVO

La coleccion de fotografia “Coleccion Toledo del CFMAB”, asi como la de grafica
“Coleccion Toledo-INBAL” del Instituto de Artes Graficas pertenecieron a Francisco Toledo
y tienen su origen a principios de 1970 cuando el artista comenzo a adquirir obras de arte de
todo tipo, particularmente de gréfica, a partir de sus propios intereses formando una misma
coleccion. Asi, uno de los antecedentes directos del CFMAB fue la Casa de la Cultura de
Juchitdn en Oaxaca, fundada en 1972 por artistas y agentes culturales del Istmo vy,
posteriormente, la fundacion del Instituto de Artes Graficas de Oaxaca, el 18 de noviembre
de 1988.

Influenciado por la obra de Manuel Alvarez Bravo, la fotografia para el artista
juchiteco fue una forma de recordar y apropiarse de su imagen!’, misma que ligaba a la
modernidad y a su funcién tanto documental como artistica. Segiin agentes culturales
cercanos a Francisco Toledo atestiguan el interés temprano del artista por la fotografia, pues
no fueron pocas las veces en que expreso su deseo de convertirse en fotografo.

En palabras de Gerardo Martinez, “‘en una reunion familiar su papa le pregunto a qué

se queria dedicar y él dijo -quiero ser fotografo-,”!8

actividad artistica a la que termino6 por
no dedicarse, pues inclind su préctica al grabado y la pintura, las que desarroll6 a lo largo de
su carrera artistica y que, si bien fueron su prioridad, en paralelo sigui6 practicando la
fotografia artistica cultivando un enorme interés al coleccionar piezas de fotdgrafos y
fotografas de su interés.

Esta relacion cercana entre Toledo y la fotografia busca reflejarse en “Lu’ Biaani:
Francisco Toledo y la fotografia” (2021-23), exhibicioén curada por Alejandro Castellanos y
en el marco de las celebraciones del XXV Aniversario del CFMAB en colaboracion con el

Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes

Plésticas (CENIDIAP) y el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL).

7 Alejandro Castellanos, Texto de sala para “Lu’ Biaani: Francisco Toledo y la fotografia™.

18 Gerardo Martinez comenta sobre una charla que tuvo con Francisco Toledo. Ver: Centro Fotografico Manuel
Alvarez Bravo, “Charla Coleccion Toledo de Fotografia”, 30 de julio de 2020, Facebook Video, 1h08m34s,
disponible en: https://www.facebook.com/ CFMAB/videos/3763528277011168, consultado por ultima vez 21
de octubre.
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Esta exposicion dividida en los nucleos Yo, otro; Germinal; Centro Fotografico
Manuel Alvarez Bravo: Un cuarto de siglo; Coleccionismo, canon y medio; Mito y mirada;
Comunalidad; Cambio de via; y Al alba, hace un recorrido desde ese primer encuentro con
la obra de Manuel Alvarez Bravo, la importancia de la fotografia en la obra de Toledo, sus
experimentaciones tras el lente y la fotografia misma, asi como parte del origen e influencia
que ha tenido la coleccion y el CFMAB en la historia de la fotografia en México y sobre todo
en Oaxaca a través de la obra de los y las fotografas que integran la Coleccion Toledo del
CFMAB. Se trata, pues, de “una exposicidon que presenta al publico el “o0jo” de luz del artista
que mas influy6 en la transformacion de la fotografia en México en el Gltimo cuarto de

19 que exhibid alrededor de 400 piezas entre fotografias y documentos pertenecientes a

siglo
su coleccion de fotografia, piezas artisticas e instalaciones.

Ademés, la influencia y relacién entre Francisco Toledo y Alvarez Bravo no fue
menor, ya que Toledo dedicé y nombrd al primer espacio creado para difundir y promover la
fotografia en Oaxaca como Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo a manera de homenaje
al fotografo mexicano.?® Esta influencia comenzd, segun cuenta el artista juchiteco, mientras
era estudiante y encontrd en la biblioteca de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad

Auténoma Benito Juirez de Oaxaca (UABJO) el catdlogo Manuel Alvarez Bravo.

Fotografias, editado por la Sociedad de Arte Moderno en 1945 y le hizo ver que:

La fotografia era un arte, que no solamente eran recuerdos de familia
o de lugares donde uno estuvo, sino que habia toda una creatividad
atrds.”'(...) Significo el descubrimiento del arte, de que otras
personas se dedicaban a eso. Aquel cataloguito de Alvarez Bravo
me marc6 profundamente y me ensefi6 a ver los pueblos, el pais en
general, de una forma nueva para mi.**

19 Alejandro Castellanos, Texto de sala para “Lu " Biaani: Francisco Toledo y la fotografia”.

20 Caba sefialar que en un par de notas de periddico de 1999, ubicadas en la exposicion “Lu’ Biaani: Francisco
Toledo y la fotografia”, se refieren al espacio como Centro Fotografico Alvarez Bravo. Una de ellas refiere a
que Manuel Alvaréz Bravo fue quien “quiso que el lugar so6lo llevara su apellido para que también fuera un
homenaje a Lola Alvarez Bravo” (Audiffred: 1999). Aunque no se encontraron fuentes sobre cuando se hizo el
cambio a Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo.

21 Fausto, Nahum, “Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo: un espacio para difundir su arte”, en £ Heraldo
de Meéxico, 18 de octubre de 2022, disponible en: https://heraldodemexico.com.mx/cultura/2022/10/18/ centro-
fotografico-manuel-alvarez-bravo-un-espacio-para-difundir-su-arte-449387.html, consultado por tltima vez 20
de marzo de 2023.

22 “Expondran fotografia mexicana de Alvarez Bravo en Oaxaca”, en Quadratin Oaxaca, 4 de marzo de 2020,
disponible en: https://oaxaca.quadratin.com.mx/expondran-fotografia-mexicana-de-alvarez-bravo-en-oaxaca/,
consultado por ultima vez 20 de marzo de 2023.
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Sobre su relacion con Alvarez Bravo, Toledo refirio:

Nos conocimos en los setenta, en una de sus visitas a la Casa de
Cultura de Juchitan, y a partir de ese momento comenzamos con una
serie de intercambios de obra que me permitieron reunir un acervo
importante de su trabajo.”

Este primer acercamiento y la relacién de amistad, admiracion y camaraderia que
formarian a partir de la década de los setenta y que duraria el resto de sus vidas serian
detonantes para la fundacion del CFMAB, asi como del interés de Toledo por adquirir y
formar una coleccion de fotografia, ademas de tener un eco en la produccién artistica de
Toledo. Asi, Alvarez Bravo ha formado parte importante en la vida del CFMAB desde su
fundacion, al estar presente durante su inauguracién con la exhibicion “Manuel Alvarez
Bravo. Exposicion Permanente” que dur6 5 afios en las salas, y a lo largo de sus XX VI afios
al donar y exhibir su obra a la Coleccion Toledo del CFMAB.?*

Asi es como la coleccion fotografica del CFMAB “es un ejemplo de la capacidad de
Francisco Toledo de fomentar el coleccionismo, de resguardar y atesorar estas piezas para
salvaguardarlas, estudiarlas e investigarlas, con la finalidad de intervenir en la memoria
colectiva.”® Dicha coleccion es una de las mas notables no solamente del pais, sino de
América Latina, ya que retine una cantidad valiosa de autores que han pasado a formar parte
del canon histdrico de la fotografia en Oaxaca y México, ademds de fungir como un espacio

de desarrollo, practica, investigacion, difusion y exhibicion sobre la fotografia.

BCentro Fotografico Manuel Alvarez Bravo, 17 de julio de 2020, Facebook, disponible en:
https://www.facebook.com/CFMAB/photos/a.10150238347677754/10158891379037754/?type=3&paipv=0&
eav=Afa0G2Zl-r4Kg] UZkkGHUUIU9BrwsBuolJ25ErmJowuhDylAATZFx8TH kIMkCvIfU& rdr,
consultado por ultima vez 20 de marzo de 2023.

24 La obra de Manuel Alvarez Bravo estuvo fuertemente marcada por Oaxaca, sus paisajes y aconteceres
sociales y politicos, mismos que se vieron reflejados en su produccion artistica durante el siglo XX y que se
convirtieron en un referente de la fotografia mexicana moderna con piezas como Obrero en huelga, asesinado
(1934) que, segun Abraham Nahon, marcé “un punto de inflexion para la fotografia oaxaquefia” (Nahon: 40);
ademas de la fotografia de paisaje, sobre todo construcciones en la Ciudad de Oaxaca y en el Istmo de
Tehuantepec como Techos de Usila (1964), Yagul (ca.1960), Puerta cancelada, Yalalag, (1931) y de retrato
como Baudelia (s/f), Mujer del Istmo peinando a Isabel Villaserior (ca. 1930) y Serior presidente municipal
(1947).

25 Guillermo Fricke Labastida, “El acervo José F. Gomez”, en El Jolgorio Cultural, nim. 67, noviembre 2013,
39.
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2.1 LA COLECCION Y EL CFMAB A TRAVES DEL TIEMPO

Quien guarda algo en realidad no lo hace para si y para su propia
memoria, sino que, potencialmente, lo conserva para cualquier otro
sujeto capaz de comprender el sentido de ese objeto en el futuro.
Guillermo Fricke Labastida

Para Alejandro Castellanos, lo que diferencia a los acervos que conforman la Coleccion
Toledo-INBAL y sobre todo la Coleccion Toledo del CFMAB es que se trata de una
coleccion activa -y viva- desde su origen hasta la fecha, pues lo que le da sentido es el
activismo social y cultural de Francisco Toledo y de los muchos agentes culturales y artisticos
con los que se relaciond a lo largo de su vida y durante los XXVI afios que tiene en
funcionamiento el CFMAB.

Los acervos que conforman las Colecciones Toledo comenzaron a formarse mucho
antes de la fundacion de los centros que las resguardan, y parte de sus caracteristicas valiosas
en conjunto son que “no tienen una restriccion de época, ni de territorio o corriente artistica,
en su mayoria se tratan de los artistas que -eran- del gusto propio del Mtro. Toledo (...) De
esta variedad proviene su riqueza, su incalculable valor historico y sobre todo su apertura
para los investigadores y estudiosos del arte”?®. Condicion que continda a la fecha en cada
uno de los acervos que actualmente conforman la coleccion de grafica “Coleccion Toledo-
INBAL” y la coleccion de fotografia “Coleccion Toledo del CFMAB”.

Una coleccion con estas caracteristicas resulta fundamental para difundir y preservar
la diversidad de la practica fotografica, pues al abrir las puertas a la variedad e inclusion de
distintos agentes, temas y perspectivas, se establecen puentes entre el pasado y presente de
la fotografia y se genera una comprension mucho mas profunda y completa de su importancia
en México y Oaxaca, ademas de fomentar la creacion artistica y la investigacion para quienes
tienen contacto con ella a través de las distintas dindmicas de difusion del CFMAB.

Como se menciond anteriormente, los inicios de esta coleccion son paralelos a la

fundacion de la Casa de Cultura de Juchitan en 1972, por ello para Elisa Ramirez Castafieda,?’

26 Ibid., 38.

27 Elisa, ademas, fue pareja de Francisco Toledo de 1969 a 1980, periodo en el que estuvieron juntos, con quien
tuvo dos hijos, la fotografa Laureana Toledo y el artista Jeronimo Lopez, conocido como Dr. Lakra. Ambos se
conocieron en el marco de la lucha estudiantil del 68, en el cual Toledo decidid donar una obra al Movimiento
Estudiantil del cual Elisa formaba parte en el comité de lucha. Elisa fue una agente fundamental para la
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“la Casa de la Cultura de Juchitan, fue el pie con el que inicié Ediciones Toledo, las primeras
invitaciones a fotografos™8 con la fundacion de la revista Guchachi’ Reza entre 1975-1980.

Mas allé de la adquisicion y coleccionismo de fotografia y grafica, Toledo se encargd
de apoyar a los fotdgrafos a partir de la exposicion y financiamiento de su obra en la Casa de
Cultura, asi como la produccion y edicion de fotolibros con Ediciones Toledo, de las que
destacan: Rafael Doniz, Flor Gardufio, Héctor Garcia y Graciela Iturbide quien tuviera un
papel crucial al ser “uno de los pilares mas importantes para conformar la coleccion de
fotografia, -pues- siendo amiga de Toledo, éste le confi6 la seleccion y los contactos con los
fotografos.”?

Como parte de las actividades de difusion de fotografia en la Casa de Cultura de
Juchitan, en 1986 y 1987, se convoco al programa “Fotografos en el Istmo” mediante el cual
se busco vincular la produccion de fotografos de la Ciudad de México con el Istmo. Algunos
fotografos que formaron parte del programa fueron Javier Sanchez Pereira, Guillermo
Petrikowksi y Luis Madrigal Simancas. Mientras que, en la Ciudad de México en 1987, se
presentd la exposicion de la Casa de la Cultura de Juchitan, en la Casa de la Fotografia con
obra de los fotografos y fotografas: Abbas Attar, Manuel Alvarez Bravo, Lola Alvarez Bravo,
Henri Cartier-Bresson, Archivo Casasola, Donald Cordry, Rogelio Cuéllar, Rafael Doniz,
Héctor Garcia, Flor Gardufio, Lourdes Grobet, Graciela Iturbide, Foto Estudio Jiménez,
Sotero Constantino Jiménez, Nacho Lopez, Jacqueline Mossio y Enrique Villasefior.

Elisa Ramirez recuerda una exposicion de fotografias antiguas en la que, a partir de
una convocatoria, se invito a los habitantes de Juchitan a exhibir sus fotografias familiares y

la Casa de Cultura de Juchitan se encargaba de restaurarlas y enmarcarlas, lo que marc6 la

concepcion y fundacion de varias de las iniciativas de Toledo entre ellas destacan: la fundacion de la Casa de
Cultura de Juchitan en conjunto con Victor de la Cruz, Macario Matus y Francisco Toledo conformando el
primer Patronato de la Casa de la Cultura de Juchitan, asi como la gestion de exposiciones en el espacio; ayudar
y asesorar la adquisicion de obras y piezas para la coleccion José F. Gomez en intercambio y colaboracion con
algunas galerias nacionales como la Galeria Juan Martin, Galeria de Arte Mexicano, e internacionales como
Sotheby’s en Nueva York y el taller de Peter Bramsen en Paris; la cesion de la casa en la que habité junto a
Francisco Toledo y su familia, propiedad de Elisa, para ser sede del IAGO. Aun después de su separacion, Elisa
continu6 colaborando con estas iniciativas al pertenecer al Patronato del IAGO; siendo asesora y colaboradora
de Ediciones Toledo y Editorial Calamus y formando parte del consejo editorial de El Alcaravan 'y el Comején.
28 Jorge A. Pérez Alfonso, Alonso Aguilar Orihuela. “Toledo y la edicion de libros”, en El Jolgorio Cultural,
nam. 67, noviembre 2013, 35.

29 Guillermo Fricke Labastida, “El acervo José F. Gémez”, 39.
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vocacion de Francisco Toledo y sus iniciativas por acercar el arte, en este caso la fotografia,
a distintos publicos.*°

Posteriormente, debido a la inundaciéon en la Casa de Cultura a causa de las
condiciones climatoldgicas, la atin Coleccion José¢ F. Gomez fue trasladada de la region del
Istmo de Tehuantepec para su restauracion y resguardo a las bodegas del Museo de Arte
Carrillo Gil (MACG) en la Ciudad de México. Sin embargo, el 5 de diciembre de 1988 tras
otra inundaciéon en el MACG que dafi6 a 1,560 obras de diferentes bodegas y acervos, entre
ellos la coleccion José F. Gomez, las bodegas fueros removidas del sdtano a la planta alta del

museo. Sobre este suceso Toledo recuerda:

Resulta que bajo el agua de Altavista y toda la obra que estaba en la
bodega del Carrillo Gil se inundd. Todo el chapopote y la caca
estaban en la obra. Me enojé muchisimo, me puse triste y dije: Se
acabd. Ya no compro nada mas. Y Patricia Alvarez me dijo que
habria que seguir (...) Se tuvo que restaurar (...) Teniamos una
coleccion que ahorita valdria una fortuna. Eran las fotos de don
Manuel Alvarez Bravo de ese momento, que ahora se venden en
fortunas, teniamos 15 o 20, y todas se maltrataron.’!

No obstante, gracias al apoyo y acompafiamiento de su equipo de trabajo, decidio
continuar con el coleccionismo de grafica y de fotografia. Con ello, las colecciones de Toledo
regresaron a Oaxaca tras la fundacion del IAGO el 18 de noviembre de ese mismo afio.

Maria Isabel Grafién rememora: “a partir del IAGO comenzé también el Centro
Fotografico Manuel Alvarez Bravo,”? pues, tras su regreso, la “Coleccién José F. Gomez”
de grafica y fotografia que anteriormente se encontraban en conjunto se dividié en la

Coleccion Toledo de grafica del IAGO y la Coleccion Toledo de fotografia.?

30 Entrevista de la Sexta Generacion de Estudios Curatoriales, UNAM a Elisa Ramirez Castafieda, (Zoom, 1 de
noviembre de 2022).

31 El Jolgorio Cultural, “Nacimiento y personalidad de la coleccion de Francisco Toledo”, en El Jolgorio
Cultural, nim. 67, noviembre 2013, 40.

32 Maria Isabel Grafién Porrta, “Oaxaca 25 afios a partir del IAGO”, en EI Jolgorio Cultural, nim. 67,
noviembre 2013, 49.

33 Alejandro Castellanos atribuye a la division y el cambio de nombre de la Coleccion José F Gomez al proceso
de consolidacion del proyecto CFMAB y afirmacion de la coleccion dentro del patrimonio del Centro
Fotografico. Ver: Museo Amparo, “Recorrido virtual: Lu’ Biaani: Francisco Toledo y la fotografia”, 28 de
enero de 2023, Youtube, 58m59s, disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=9-A mTtIDM&t=1108
s, consultado por ultima vez 20 de marzo de 2023.

29



En 1995, tras la constante aparicion de grupos independientes de fotografia y con la
llegada de fotdgrafos extranjeros a la ciudad de Oaxaca, el grupo Luz 96 conformado por
algunos fotdgrafos y fotdgrafas profesionales y amateurs, a partir de una propuesta escrita a
Francisco Toledo, solicitaron participar en lo que serian los inicios del CFMAB como un
espacio de difusion y exhibicion de fotografia. “En un oficio inicial, en donde sefialan sus
objetivos y funciones, acuerdan en una reunion celebrada el 17 de junio de 1996, tener como
equipo a Cecilia Salcedo, en la coordinacion general; Jesis Salvador Marquez, como
secretario; Domingo Valdivieso, como tesorero; Javier Cruz Morales y Jaime Garcia, a cargo
de las relaciones publicas; y Juan Carlos Reyes y Jorge Avecedo, en la promocion y
difusion.”** Con ello se dio origen a la parte logistica y organizacional del CFMAB y como
consecuencia Luz '96 termino por disolverse al ser absorbido por éste.®

Segun Cecilia Salcedo:

Toledo nos invito a realizar las reuniones en el IAGO. Asi fue que
conjuntamos intenciones; este grupo de fotografos ya organizados
con la intencion de Toledo de abrir un espacio dedicado a la
fotografia derivaron en el CFMAB, el cual nace como una extension
del IAGO. La primera directora fue Maria Isabel Grafén, ella lo
inauguré como directora del IAGO, pero el Centro Fotografico era
un brazo del IAGO, no tenia autonomia. Después logrd tener
autonomia (...)*°

El 17 de septiembre de 1996, se inauguré el Centro Fotografico Manuel Alvarez
Bravo teniendo como primera sede una casona en la calle Murguia 302 en el centro de la
ciudad de Oaxaca y tuvo como primera directora a Maria Isabel Granén por un breve periodo
de 1996 a 1997. El espacio cobré vida con las exposiciones de Daniel Weinstock “Asi pasa

cuando sucede” en colaboracion con Patricia Mendoza,?” directora del Centro de la Imagen

34 Abraham Nahon, Imdgenes en Oaxaca. Arte, Politica y Memoria, (México, Puebla: BUAP), 2020, 259.

35 Algunos otros y otras integrantes de Luz 96 que no formaron parte del CFMAB, pero cuya obra pertenece a
la coleccion fueron Vittorio D’Onofri, Juan Carlos Reyes, Tom Dunham, Ariel Mendoza, Mauricio Mendoza,
Lourdes Sosa, Alejandro Echeverria, Marcela Taboada, Emanuel Martinez, Félix Reyes, Helen Carlton y Otniel
Cruz Solano.

36 Ibid., 294.

37 En 2021 con motivo de la celebracion del XXV Aniversario del CFMAB se realizo la exposicion “Daniel
Weinstock XXV Afios”, curada por Iris Ruiz Aquino y con obra de Daniel Weinstock, se reunieron 86 piezas
entre fotografias, videos y texto. Paralelo a las actividades del XXV aniversario en las salas de la institucion se
exhibio parte del archivo histérico del CFMAB que incluia fotografia, documentos, postales.
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en la Ciudad de México; y “Exposicion permanente” de Manuel Alvarez Bravo que estuvo
en exhibicion desde su inauguracion hasta 2001.

Alvarez Bravo estuvo presente en el acto y durante el evento le regald al artista
juchiteco el negativo y positivo de las fotografias de EI Colchon (1927)%, pieza que Toledo

record6 como clave para su propia produccion artistica:

Hay creaciones de Alvarez Bravo que pueden tener un eco en
mi propio trabajo. Yo no lo hago deliberadamente, pero a veces
pinto un cuadro o realizo un dibujo o un grabado y con el correr del
tiempo me doy cuenta de que hay fotografias suyas que se pueden
ligar con mis piezas. La manera en que esta enrollado el colchon, la
textura de la tela que puede verse nitidamente en la foto, las lineas
estampadas sobre la misma — y que se enroscan- son ampliamente
sugestivas. Ademds, siento que Alvarez Bravo plantea en esta foto
una composicion casi abstracta, el referente del colchon sigue
ahi, lanzando su discurso como objeto especifico.”

En mayo de 1997, con un consejo constitutivo integrado por Francisco Toledo,
Patricia Mendoza, Rafael Tovar y de Teresa (titular del CNCA) y Manuel Alvarez Bravo,
Cecilia Salcedo asumio la direccion del CFMAB hasta 2003. Entre sus funciones destacan,
la formacion de piblicos comenzando con platicas abiertas sobre historia y apreciacion de la
fotografia; la realizacion de talleres gratuitos de iniciacion fotografica;* la basqueda de

colecciones que pudieran ser adquiridas; y la investigacion e impulso de la carrera de

38 Esta y otra serie de fotografias formaron parte de la exposicion “Lu’ Biaani: Francisco Toledo y la Fotografia”
en 2021-23.

39 Staff Santa Cultura, “Exhibiran en Oaxaca seleccion fotografica de Manuel Alvarez Bravo”, en Santa
Cultura, 4 de marzo de 2020, disponible en: https://www.santacultura.mx/dia-a-dia/exhibiran-en-oaxaca-
seleccion-fotografica-de-manuel-alvarez-bravo/, consultado ultima vez 20 de octubre de 2022.

40 Los talleres no formaban parte del plan original del CFMAB pero surgieron por la necesidad de acercar la
fotografia a mas publicos. Daniel Brena comenta al respecto: “Al principio no existian talleres, por lo que tuvo
que pasar alrededor de un afio para que estos formaran parte del Centro Fotografico aunque fueses esporadicos,
motivo por el cual se pensé en las exposiciones como estrategia pata atraer mas gente y no solo a los fotografos
que ya existian en el estado, sino a la poblacion en general”. En: Daniel Cabrera Zarate, Jos¢ Maria Melo
Aragoén, Monografia del Centro Fotogrifico Manuel Alvarez Bravo, (Oaxaca, México: Universidad
Mesoamericana. Licenciatura en Comunicacion), 2012, 3.
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fotografos nuevos como Gerardo Nigenda en 1999*!, considerado el fotografo ciego mas
importante de México.*?

Bajo la direccion de Salcedo se realizo la compra de la coleccion del Foto Estudio de
Ignacio Zanabria, fotografo de Nochixtlan, que constaba tanto de negativos en vidrio como
de fotografias impresas que se encontraban en mal estado de conservacion y que tardaron dos
afios en ser restauradas. Aquellos primeros afios del CFMAB resultaron valiosos, pues junto
al Centro de la Imagen en Ciudad de México, eran los tinicos dos espacios dedicados a la
fotografia en México.

En este contexto se dio una de las primeras adquisiciones importantes hechas por
Toledo: las fotografias del Foto Estudio Jiménez de Sotero Constantino, misma que se dio a
partir del acercamiento y visitas a la familia del fotografo juchiteco y consto de negativos en
vidrio. Posteriormente, el fotografo Rafael Doniz, hermano de Roberto Donis, realizo la
restauracion de los negativos en vidrio.

Para 1999, el CFMAB ya contaba con una colecciéon de 7,000 fotografias,
aproximadamente, de autores como Josef Koudelka, Flor Garduiio, Manuel y Lola Alvarez
Bravo, Sebastido Salgado, Graciela Iturbide, Henri-Cartier Bresson, Tina Modotti, entre
otros. Aunque, si se compara con el cuerpo de la coleccion Toledo de grafica que para
entonces contaba con alrededor de 20,000 piezas, habia un evidente rezago en el cuerpo del
acervo del CFMAB, aun asi, la obra de los fotdgrafos y las fotégrafas que pertenecia a la
coleccion formd y forma parte importante del quehacer fotografico moderno en México.

Ademas, se continud promoviendo exposiciones con el propio acervo en el CFMAB
como en otros espacios y museos fuera de Oaxaca. También, 1999 fue el aiio en que el Centro
dejo de recibir donaciones libres, aunque en la actualidad sigue aceptando obra de fotografos
y artistas mediante un procedimiento en el que se debe pasar por un comité de donacion que

evalta la calidad de obra, las condiciones en que es donada, entre otras caracteristicas, para

41 Este afio se integré Gerardo Martinez Garcia, quien seria el responsable del archivo fotografico y de la
coleccion de grafica alrededor de diez afios.

42 Gerardo Nigenda fue un fotografo importante en el desarrollo de la fotografia artistica en Oaxaca. Estuvo
fuertemente vinculado al CFMAB pues, habitualmente, impartio el Taller de percepcion no visual y su obra
formo parte de multiples exposiciones, ademads de pertenecer a la coleccion del CFMAB.

En 2010 en colaboracion con el Centro de la Imagen y 17, Instituto de Estudios Criticos se presento en las salas
del CFMAB la exposicion “La mirada invisible”, primera exposicion colectiva internacional de fotografos
ciegos, dedicada a la memoria de Gerardo Nigenda. Curada por Douglas McCullon, fotégrafo norteamericano,
esta exposicion cont6 con obra de 15 fotdgrafos invidentes, entre ellos Nigenda.
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asi definir la pertinencia de esta, para formar parte de la coleccion. Algunas fotografas y
fotografos a nivel nacional e internacional realizan donaciones Unicas mientras que otros y
otras lo hacen de manera constantes, tal es el caso de Graciela Iturbide.

De tal manera, la coleccion de fotografia fue creciendo en gran medida gracias a las
donaciones que realizaban, fotografos y fotdgrafas tanto nacionales como internacionales,
ejemplo de ello fue Mary Ellen Mark, quien ademas de donar obra propia, don6 libros y
peliculas que se encuentran en el acervo del Cineclub El Pochote. En palabras del maestro
Toledo, Mary Ellen fue una de las fotografas mas importantes que colaboré con el CFMAB,
pues “con ella empezd una época de talleres que se prolongd 18 afios. Traia a sus alumnos
dos veces al afo, regalaba libros al acervo e intercambiaba sus fotos por -sus- grabados.”*?
Mary Ellen realizoé el taller de fotografia documental en el CFMAB por casi dos décadas
desde su fundacion.**

Una de las donaciones mas valiosas para el CFMAB fue la Roberto Donis, pintor y
profesor de arte, fundador del taller Rufino Tamayo, coleccionista de todo tipo de iméagenes
y amigo cercano de Francisco Toledo a quien conocid en 1962 en un viaje a Paris, con quien
establecio tan estrecha que lo 1levo a establecerse en Oaxaca en 1970.% Donis, en vida, dond
parte de su coleccion y tras su fallecimiento en 2013 heredd la mayoria de su coleccion a
Francisco Toledo, misma que paso6 a formar parte de los fondos del CFMAB como el Fondo
Roberto Donis,*® el cual suma un aproximado de entre 70,000 y 80,000 fotografias de muy
diversos autores reconocidos y andnimos, convirtiéndolo en el fondo mds importante y

robusto de los que conforman la coleccion del CFMAB.

43 “Celebran 19 afios del centro fotografico fundado por Toledo”, en Periddico La Jornada, 23 de septiembre
2015, disponible en: https://www.jornada.com.mx/2015/09/23/cultura/a06n1cul, consultado ultima vez 20 de
octubre de 2022.

4 En 2011 el CFMAB organiz6 una exposiciéon con motivo de los 15 afios del taller de fotografia documental.
Esta exposicion reunid una seleccion del trabajo realizado por sus alumnos durante este tiempo y que posterior
a la exposicion fue donada a la coleccion. Ademas, estuvo acompaiiada del libro XV ajios del taller fotografico
de Mary Ellen Mark con alrededor de 200 imagenes de obra, editado por Francisco Toledo y Trine Ellitsgaard,
por su editorial Edicion Cdlamus, en colaboracion con Editorial Almadia y el IAGO.

45 Ademas de ser quien inici6 a Francisco Toledo en “la técnica del 6leo y lo insto a desarrollar su talento para
pintar acuarelas.” Ver: Nahon, Imdgenes en Oaxaca. Arte, Politica y Memoria, 120.

46 El resto de su coleccion se conserva en San Luis Potosi, pues antes de fallecer hubo una iniciativa por parte
del gobierno por crear un centro cultural con su nombre “Centro Cultural Roberto Donis.” Las pinturas,
principalmente, regresaron a San Luis Potosi mientras que una buena parte de su coleccion fotografica llego al
Centro de las Artes de San Luis Potosi.
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Seglin testimonio de Gerardo Martinez, ex coordinador de la coleccion de grafica de
la coleccion Toledo-INBAL, al igual que el fondo Ignacio Zanabria, el fondo Donis “llego
en cubetas, en cajas de carton, acumuladas, sujetas unas fotografias a otras con ligas.”’ Las
labores de restauracion fueron realizadas por el equipo del CFMAB que, ademads, abarcaron
la limpieza y clasificacion.

De este modo, la coleccidon ha ido creciendo y nutriéndose a lo largo de los afios
gracias a donaciones, regalos, intercambios, ademas de las adquisiciones que fueron
realizadas y supervisadas por Toledo hasta su fallecimiento. Estas donaciones y regalos
responden a “la generosidad con la que el maestro Toledo desarrolld sus ideas, programas y
proyectos ha hecho que la gente — y artistas- donen piezas™® y que, segin Alejandro
Castellanos, es uno de los motores principales que han permitido que la coleccion de
fotografia siga creciendo.

En agosto de 2005, a casi 10 afios de su fundacion, el CFMAB migro6 a su actual sede
en la calle Manuel Bravo 116, una casona colonial donde residia Francisco Toledo y su
familia, un espacio que fue restaurado y que actualmente cuenta con siete salas de exposicion,
un laboratorio de impresion fotografica, una biblioteca especializada en fotografia y
literatura, fonoteca y libreria. Esta nueva sede fue abierta al publico con una exposicion de
Graciela Iturbide y coincidi6 con el cargo del fotografo Domingo Valdivieso como director
de 2004 a 2006.

En 2007 como parte de su vocacion de resguardar y rescatar parte de la memoria
historica, sociopolitica y visual de Oaxaca por medio de la coleccion, Francisco Toledo y el
CFMAB convocaron al concurso de fotografia y memoria audiovisual “Miradas en el
movimiento. Movimientos sociales en Oaxaca. Primer Concurso Internacional de Fotografia,
Cine y Video Oaxaca 2007 en conjunto con el Patronato Pro Defensa del Patrimonio Natural
y Cultural del Estado de Oaxaca (PRO-OAX), el IAGO y El Pochote Cineclub con el fin de
recopilar la documentacion visual de los movimientos sociopoliticos ocurridos en Oaxaca

entre los anos 2006 y 2007, particularmente y con especial interés, en el movimiento popular

47 Gerardo Martinez habla sobre la coleccion de Ignacio Zanabria. Ver: Centro Fotografico Manuel Alvarez
Bravo, “Charla Coleccion Toledo de Fotografia”, 14m06s-14m:10s.
8 Alejandro Castellanos comenta sobre el origen de la colecciéon. En: Centro Fotografico Manuel Alvarez
Bravo, “Charla Coleccion Toledo de Fotografia”, 38m40s-38m44s.
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de la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO) que se dio en la ciudad de Oaxaca
en dicho periodo y cuyas piezas pasaron a formar parte de la coleccion.*

Esta vocacion de rescate es la que llevo a recopilar y exhibir la memoria visual de
Oaxaca, desplegada en exposiciones como “Germinal” en 2007 en el CFMAB, cuya
investigacion y exposicion fueron coordinadas por Guillermo Fricke Labastida, director del
CFMAB de 2006 a 2010 y en la que se muestran los primeros anos de la Casa de Cultura de
Juchitan, asi como el registro del movimiento de la COSEI y de la APPO. De estas piezas,
las que pertenecen a la COSEI no todas fueron donadas a la coleccion, son parte de un
préstamo por parte de los fotografos, que ahora resguarda el Centro.>°

Ana Gardufio, doctora e investigadora del INBAL, comenta sobre el futuro de las
colecciones privadas que, “es sabido que un coleccionista privado cuenta con un tiempo
limitado para atesorar sus objetos, y ese tiempo es paralelo al de su propia vida, razon por la
que, cuando esta se acerca a su fin, debe tomar las medidas pertinentes para asegurar el futuro
de sus acervos.”! Aunque para entonces la muerte de Toledo estaba lejana, el 20 de enero
de 2015 el artista realiz6, por 1 peso moneda nacional, la cesion de la coleccion de grafica
junto a las dos sedes del Instituto de Artes Graficas de Oaxaca, IAGO Alcala y IAGO Juarez.
ademas de la biblioteca de artes, videos y archivo al INBAL cambiando asi su nombre a
“Coleccion Toledo-INBAL”.

En dicha cesion acordd que ninguna decision respecto a estas instituciones y acervo
seria tomada sin consultar al artista y a la Asociacion Civil Amigos del IAGO y del CFMAB,
mismo que entonces consistia en un aproximado de 181,000 piezas de arte entre las que se
encontraban 124,000 obras de grafica y pintura, libros, material audiovisual, ademas de
50,000 libros y 7,000 fonogramas.

Esta decision se hizo publica después de que la Secretaria de Finanzas del gobierno

de Oaxaca interviniera y sustrajera mas de 800,000 pesos de la cuenta bancaria de Amigos

49 Se recibieron 56 series fotograficas, asi como 43 proyectos en la categoria de cine y video. Los ganadores en
la categoria de fotografia fueron Alberto Cruz Hernandez con la serie Movimiento social Oaxaca y Fernando
Castillo Fuentes con la serie La verdad de un pueblo. Como resultado de este concurso se presentd la exposicion
“Miradas en Movimiento” en 2008 en el CFMAB y la edicion del fotolibro Memorial de Agravios, 2006,
Oaxaca, México, editado por Marabti Ediciones.

50 Esta exposicion se presenta como uno de los ocho nucleos teméticos de “Lu’ Biaani: Francisco Toledo y la
Fotografia”, 2021-23.

5! Ana Gardufio, “Disyuntivas del coleccionismo: el destino de los acervos”, en Curare. Espacio critico para
las artes, 24 (2004), 47.
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del IAGO A.C, encargada del manejo de los recursos del IAGO y del CFMAB y presidida
por el pintor, intervencién que fue justificada como un adeudo de impuesto que no fue
cubierto a tiempo debido a errores del contador de la asociacion. Dentro de esta donacion al
estado Toledo decidi6 conservar el CFMAB que entonces se encontraba bajo la direccion del
lingtiista e historiador del arte Daniel Brena Wilson, quien dur¢ al frente de 2011 a 2016, y
cuya administracion quedo a cargo de la Asociacion Civil Amigos del IAGO y el CFMAB.

En 2016, la Asociacion Amigos del IAGO y del CFMAB designaron la direccion a la
fotografa Adriana Chavez Aragon para el periodo que culminé en 2020 y fue dentro de este
periodo que, el 5 de septiembre de 2019, murid Francisco Toledo.

El 17 de julio de 2021, bajo la direccién actual de Fausto Nahum Pérez, fotografo
formado en los talleres del CFMAB, y como parte de las celebraciones del natalicio de
Francisco Toledo y del XXV aniversario del CFMAB, se inaugur6 la biblioteca en su sede
actual con mas de 8,000 ejemplares de fotografia, mismos que se encontraban en resguardo
en la biblioteca del IAGO. Esta biblioteca forma parte de la coleccion del CFMAB y es
nutrida gracias a diversas donaciones, principalmente de artistas e investigadores, y pueden
ser consultadas en el archivo documental del CFMARB a partir de las constancias y cartas de
agradecimiento de donacion y adquisiciones hechas por el CFMAB y por Francisco Toledo.
Ademas, en paralelo se realizaron las exposiciones “Daniel Weinstock XXV Anos” en el
CFMAB y “Lu’ Biaani: Francisco Toledo y la fotografia”, en tres sedes: el Antiguo Colegio
de San Ildefonso en 2021, el Museo Cabafias en 2022 y el Museo Amparo en 2022-23.

Concretamente, a pesar de los desafios y cambios que se han presentado incluso antes
de la fundacion del CFMAB, se evidencia y mantiene el compromiso social y de divulgacion
que tuvo Francisco Toledo con la fotografia por medio de la publicacion de fotolibros, la

creacion de su coleccion y la promocion de la obra de fotdgrafos y fotografas y exhibiciones.

2.2 DINAMICAS DE LA COLECCION: DONACION Y ADQUISICION

Histéricamente las colecciones de arte, tanto institucionales como privadas y particulares, se
han encargado de adquirir y preservar obra de artistas ya consagrados, en el mejor de los
casos para legitimar la coleccion misma y en otros como una inversion a largo plazo y las
colecciones de fotografia no son la excepcion. Para Ana Gardufio, “los museos estatales de

arte se han caracterizado por exhibir piezas generadas en el pasado y con dificultad han
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”32 cualidad que se traslada a la

formado colecciones coherentes de lo contemporaneo,
mayoria de las colecciones de fotografia que surgen a partir de la necesidad de rescate y
conservacion de la fotografia principalmente documental y de caracter historico por parte del
Estado a través del INBAL o el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH).

En la fundacién y consolidacion de las colecciones de arte y fotografia “la donacion
particular, sea de obras exentas o de lotes amplios, es otra via, también fortuita, para el
fortalecimiento de los bienes patrimoniales.(...) en México donar no ha sido hasta hoy un
habito de funcionamiento colectivo, como si ocurre en otros paises.” La coleccion de
fotografia del CFMAB tiene sus origenes a partir del intercambio y donacion de obra entre
los y las fotégrafas que, por invitacion de Toledo, llegaron a realizar su obra en Oaxaca.

Como se ha referido con anterioridad, tras la fundacion del espacio, las primeras
adquisiciones de la coleccion se dieron partir del intercambio de obra entre Manuel Alvarez
Bravo, Lola Alvarez Bravo y Francisco Toledo, ademas de donaciones realizadas por amigos,
intelectuales y fotografos a Toledo como la coleccién de Roberto Donis, obra de Mary Ellen
Mark, Flor Gardufio, Rafael Doniz, Henry Cartier-Bresson, Graciela Iturbide y Rogelio
Cuellar™, entre muchos y muchas mas.

De esta forma es que la “Coleccion Toledo del CFMAB” en su mayoria se encuentra
constituida por donaciones que van desde una pieza como el dlbum de 122 fotografias
antiguas de familias y personajes del siglo XIX donado por Carlos Monsivais en 1993; la
serie Juchitan de las Mujeres trabajo mas consolidado de Graciela Iturbide que comenz6 en
1979 y que concluiria 10 anos después; la serie Naturata de 1998 de la misma fotografa que
surgid a partir de la invitacion de Toledo a fotografiar el Jardin Etnobotanico, previo a su
inauguracion en ese mismo afo; y hasta acervos amplios como el de Roberto Donis donado
en 2013.

La variedad y amplitud en las donaciones constantes ha permitido que sea considerada
como una de las mas grandes colecciones de fotografia no solo Oaxaca, sino en México, pese

a que en los ultimos anos, el ingreso de obra por donacion de obra se ha vuelvo més “estricto”,

52 Ana Gardufio, “Acervos en construccion, museos expandidos”, en Cimientos. 65 afios del INBA. Legados,
donaciones y adquisiciones, 19, (México: INBAL), 2011, 23.

53 Ibid., 26-27.

34 Segun Iriz Ruiz, Graciela Iturbide junto con Rogelio Cuellar son los autores de quienes maés obra se tiene en
la coleccion y ambos forman parte del Fondo Inicial. Entrevista de Paola Calatayud a Iris Ruiz Aquino,
Encargada del Acervo de Fotografia, (Oaxaca de Juarez, 18 de octubre de 2022).
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puesto que muchas personas se acercan al CFMAB buscando realizar casi todo tipo de
donaciones: albumes fotograficos familiares, bodas, XV afios, postales>?, etc. El aceptar este
tipo de donaciones complicaria atin mas el proceso de catalogacion y resguardo 6ptimo del
acervo por lo que, para la donacion de obra, se realiza una revision previa que consiste en el
analisis de la o las obras a donar, la revision de los materiales, las dimensiones,
caracteristicas, el valor histdrico y su pertinencia para incorporarse a la coleccion.

Hasta el fallecimiento de Francisco Toledo “todas las piezas que se recibian, ¢l mismo

firmaba la carta de agradecimiento y se tenia un registro,”>®

por lo que la donacion de obra
era un proceso mas personalizado. Después, y hasta la fecha, las obras propuestas para
donacion son revisadas por un comité, actualmente conformado por el director del CFMAB,
Fausto Nahum; la encargada del acervo de fotografia, Iris Ruiz Aquino; y la directora de la
Asociacion Civil Amigos del IAGO y CFMAB, Sara Lopez Ellitsgaard,”” en el que en
ocasiones se incluyen a los directores del IAGO y del CaSa.

Los requerimientos que debe cumplir la obra propuesta para donacion se entregan a
quien desee hacerla mediante una “Hoja de Requisitos”, formato que sigue en
modificaciones, pues los requerimientos van cambiando de acuerdo con las necesidades del
CFMAB, pero algunos que se encuentran vigentes son: obra sin enmarcar, permiso para su
reproduccion en medios impresos y digitales y permiso para su exposicion.

En este sentido, cobra importancia el apoyo de la Asociacion Civil Amigos del IAGO
y del CFMAB, creada en 1997 por Francisco Toledo y que anteriormente fuera el Patronato
Pro-Defensa del Patrimonio Natural y Cultural del Estado de Oaxaca (Pro-Oax), para cubrir
las necesidades especificas de adquisicion, conservacion y restauracion de la coleccion, asi
como del inmueble que alberga al CFMAB, para apoyar a los institutos fundados por ¢l y
diversos proyectos culturales en el estado de Oaxaca. De este modo, aunque el IAGO y su
acervo pertenecen al INBAL, el CaSa al estado de Oaxaca y el CFMAB como organismo
independiente funciona con el apoyo de Amigos del IAGO y del CFMAB, las tres

55 El coleccionismo de postales fotograficas en México se dio hacia 1908. Ver: Claudia Canales, “Cronologia”,
en: Rosa Casanova, etal, Imaginarios y fotografia en Meéxico, 1839-1970, (México,
CONACULTA/INAH/Lunwerg), 2005.

56 Entrevista de Paola Calatayud a Fausto Nahtm, Director del CFMAB.

57 Cuarta hija de Francisco Toledo y primera de su relacion con la artista textil danesa Trine Ellistgaard, quien
fuese su esposa hasta su mjuerte y con quien tuvo dos hijos: Sara y Benjamin.
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instituciones funcionan como una red y quien lleva esa red es Amigos del IAGO y del
CFMAB A.C.

Por otro lado, el CFMAB lleva un registro de las donaciones y adquisiciones que,
anteriormente, podia ser consultado en la base de datos en el equipo disponible en el IAGO
pero que actualmente se encuentra en mantenimiento. Sin embargo, parte de este registro atin
puede consultarse de forma fisica en la biblioteca del IAGO en la publicacion E/ Alcaravan,
Boletin Trimestral del propio instituto que, entre otras cosas, se encarg6 de divulgar la grafica
en Oaxaca y, en las ultimas paginas de sus nimeros, llevd un registro publico de las
exposiciones y actividades llevadas a cabo, asi como de todas las adquisiciones y donaciones
realizadas para el IAGO que entonces también resguardaba la coleccion de fotografia.

Este registro resulta valioso, pues sus 19 nimeros pueden ser consultados de manera
publica y gratuita y dan cuenta del crecimiento gradual que fueron teniendo las colecciones
de gréfica y fotografia, asi como sus bibliotecas hasta 1994, ya que los registros incluyen
donaciones de gréfica, pintura, libros y, por supuesto, fotografia en sus diferentes formatos.
Ademas, da testimonio de que, si bien se realizaron constantes adquisiciones de obra por
parte de Francisco Toledo, ambas colecciones en su mayoria estdn constituidas por
donaciones.

La adquisicion de obra es esencial en el proceso de creacion y mantenimiento de una
coleccion ya que, ademas de representar una inversion financiera aumentando su valor en el
mercado, permite a las colecciones resguardar obras que resulten significativas para la cultura
y el arte. Es por ello que, mientras muchas colecciones de fotografia se centran en adquirir
obras de artistas de renombre, el CFMAB y su coleccidon destacan por acercar a los ptblicos
y preservar distintas propuestas histdricas y contemporaneas de la fotografia mediante la
adquisicion, la donacion y el intercambio, lo cual ha permitido que el proceso de ingreso de
obra a la colecciéon bajo requerimientos especificos, sea supervisado por un comité
designado, acompafiado de un registro que facilita llevar un mejor control de obra para su

difusion y conservacion.

2.3 DINAMICAS DE LA COLECCION: CONSERVACION
La conservacion de material fotografico no es tarea facil debido a la falta de recursos,

personal y conocimiento sobre su manejo, la diversidad de materiales, técnicas y soportes en
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que puede encontrarse, por ello se realiza bajo los protocolos basicos y necesarios que
permiten salvaguardar la obra para la posteridad.

Actualmente, el CFMAB alberga en sus instalaciones el Archivo Documental, la
Biblioteca especializada de Fotografia, el cuarto oscuro, la Direccién del CFMAB vy siete
salas de exhibicion ubicadas dentro de su sede. Por su parte, la coleccion Toledo de fotografia
se encuentra en las bodegas de conservacion compartidas por el CFMAB y el IAGO sobre la
Calle de Murguia en el centro de la ciudad de Oaxaca en las que se realiza una conservacion
preventiva®® con precauciones basicas. Su acceso, por motivos de operacion, esta restringido
al equipo encargado del acervo y bajo solicitud a investigadores y curadores con proyectos
de investigacion, tesis o0 exposicion.

La coleccion resguarda mas de 100,000 fotografias de muy diversos formatos (las
mas grandes de 120x90cm, de 70x90cm, y el standard de 40x50cm y 50x60cm) y técnicas,
negativos plasticos, negativos en pelicula y, los mas delicados, negativos en vidrio (que son
muy pocos), cajas de transparencias, rollos y documentos. Su distribucion en las bodegas de
conservacion esta catalogada en fondos y cada fondo ocupa una sala.

Es preciso sefialar que, al comenzar a formarse las colecciones de fotografia y gréfica,
no habia un sistema de conservacidon pues no era necesario dado que Toledo comenzd
adquiriendo y recibiendo obra de manera orgédnica. Sin embargo, tras las inundaciones en
Juchitan y en el Museo de Arte Carrillo Gil en las que se perdieron, deterioraron y dafiaron
diversas obras, las piezas que pudieron rescatarse y que ya formaban la coleccion, tuvieron
que ser restauradas y, entonces, se debid pensar en espacios idoneos para la buena
conservacion y restauracion tanto de fotografia, grafica y pintura.

En general las piezas que se encuentran en las bodegas de conservacion estan en buen
estado; el manejo de la fotografia, negativos y archivo documental se realiza con las
precauciones basicas de conservacion:* uso de guantes de algodon o nitrilo, salas con poca

luz -sin luz directa del sol-, limpieza periddica, condiciones ambientales controladas,

58 La conservacion preventiva estd “encaminada a prevenir, detener o minimizar el deterioro de los objetos,
evitando que experimenten alteraciones en el mayor tiempo posible; a través del conocimiento, inspeccion y
diagnostico de las colecciones, mediante la identificacion y categorizacion de sus alteraciones”. Gisa Villanueva
Camarena, Manual de Conservacion. Colecciones Fotograficas, (México: Apoyo al Desarrollo de Archivos y
Bibliotecas de México, A.C.), 2014, 14.

59 Para mas especifidades sobre las precauciones basicas de la conservacion preventiva, revisar: Gisa Villanueva
Camarena, “Conservacion preventiva”, Capitulo IV, en Manual de Conservacion. Colecciones Fotograficas,
(México: Apoyo al Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de México, A.C.), 2014.
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almacenamiento con materiales inocuos y unicamente es realizado por el equipo encargado
de conservacion de la coleccion.

Los espacios cuentan con deshumidificadores y controladores de temperatura para
detener el deterioro quimico, la aparicion de hongos y la sequedad, manteniendo la humedad
por debajo del 50% con una temperatura controlada, posiblemente entre los 16°C y los 18°C,
mientras que los negativos se protegen a una temperatura mas baja que donde estan las
carpetas de impresiones. En las carpetas, las fotografias (blanco y negro, color, diapositiva
escaneada, hojas de contacto, impresion digital, impresion con inyeccion de tinta, etc.) estan
en guardas de primer nivel de polipropileno y algunas en papel cultural, tomando en cuenta
las caracteristicas especificas de cada pieza, lo que permite extender su periodo de vida. Cabe
destacar que todas las carpetas se resguardan en carpetas de polipropileno o en planeros
clasificados como guardas de tercer nivel.

Las fotografias que se exponen o se prestan para exposicion no deben permanecer
bajo luz de sol directa y a su regreso a bodegas deben ir acompanadas de un dictamen que
registra las condiciones en las que las piezas se entregan y en las que son devueltas, y deben
permanecer al menos tres meses en estabilizacion antes de poder exhibirse. Como parte de
su conservacion, el montaje del marco de piezas para exhibicion se realiza en el CFMAB
bajo supervision del personal encargado del acervo, de la misma forma, el montaje de obra
en salas como en préstamo.

Si bien, la conservacion de fotografia no es tarea sencilla pues su deterioro es un
proceso natural, sumado al hecho de que en muchas ocasiones la obra donada o adquirida
para la Coleccion Toledo del CFMAB no llega en condiciones 6ptimas, con el actual equipo
de conservacion del acervo se ha logrado preservar y dar mantenimiento al material

fotografico, asegurando que pueda ser apreciada a futuro y extendiendo su periodo de vida.

2.4 DINAMICAS DE LA COLECCION: CONSULTA

Regularmente, para una consulta digital, se recomienda dirigir un oficio a la Direccion del
CFMAB y a la presidenta de Amigos del IAGO y el CFMAB que refiera al tema u objeto de
estudio en especifico y la intencion de estudio, tomando en cuenta el tiempo que lleva el
proceso de aceptacion. La especificidad del tema a consultar es necesaria dado la extension

y variedad de temas que hay en la coleccion, sobre todo en el Fondo Roberto Donis. Una vez
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enviado y revisado el oficio, las encargadas del acervo envian una lista de obra con las
fotografias solicitadas o relacionadas con el tema. Si se necesitan algunas de las fotografias,
a partir del nimero de registro se solicitan y el acervo envia la imagen en la calidad de imagen
necesaria siempre y cuando se posean los derechos de reproduccion.

Aunque el archivo documental del CFMAB se encuentra casi en su totalidad
registrado, organizado y ordenado por afios en las categorias de exposiciones, administracion,
talleres y actividades, su consulta ain no es publica. Es de suma importancia resaltar que el
archivo conserva el historial de las méas de 400 exposiciones realizadas y coordinadas en el
CFMAB, desde su fundacion hasta sus XXVI afios, ordenados cronoldgicamente®® y su
proceso de consulta es similar al de la coleccion fotografica, la diferencia es que, al estar bajo
un orden cronoldgico, se presta una lista con las exposiciones, talleres y actividades por afio.
Este registro se realizo, segiin Fausto Nahum, como parte del proceso de investigacion de
Alejandro Castellanos para Coleccion en Vivo en el que casi todos los documentos del
archivo documental se digitalizaron y de los que no, atin se conserva el fisico.®!

De esta manera, aunque la consulta del archivo documental y obra que forma parte de
la coleccion Toledo deba referir a un tema o interés especifico, cumple la funciéon de permitir
tanto a investigadores o especialistas de la fotografia como a publico general interesado en
la fotografia a tener un acercamiento directo -virtual- con las obras de su interés.

Cabe mencionar que existen otras alternativas que facilitan la consulta como los
programas de investigacion que promueve el CFMAB, pues estos se encuentran dirigidos por
un tutor o tutora que coordina la investigacion y la vinculacion con la coleccion. Durante el
confinamiento por la pandemia de la COVID-19 y a la fecha, el acceso publico a la coleccion
se ha mantenido restringido por las condiciones espaciales donde se resguardan los fondos

pues, segun Iris Ruiz, se estan haciendo modificaciones al inmueble.

2.5 CATALOGACION DE LA COLECCION
La catalogacion representa un reto tanto para las instituciones privadas como publicas, ya
que es una forma de organizacion, clasificacion y jerarquizacion de la obra que conforma las

colecciones. Para Rosalind Krauss: “una catalogacion es mas que una idea, una metatesis, un

60 Entrevista de Paola Calatayud a Iris Ruiz Aquino, Encargada del Acervo de Fotografia.
6! Entrevista de Paola Calatayud a Fausto Nahtm, Director del CFMAB.
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sistema de organizacion que depende no tanto de un analisis intelectual como de un analisis

sociocultural.”®?

Esta pretende dar orden a un conjunto de piezas a partir de cualidades
compartidas ya sean de caracter teorico, temporal o visual.

Actualmente, la catalogacion, registro y restauracion de las piezas que conforman la
coleccion del CFMAB se encuentra en activo dando prioridad a la catalogacion del Fondo
Donis y las nuevas donaciones. En paralelo se desarrolla una base de datos digital que,
anteriormente, se encontraba enlazada al IAGO y a la cual se podia acceder por medio del
equipo disponible en la Biblioteca del IAGO, mismo que fue dado de baja, aproximadamente
en 2017, para dar mantenimiento y comenzar la catalogacion fisica y digital del acervo
fotografico.

Para Iris Ruiz, actual encargada del acervo de fotogratia del CFMAB, algunas de las
problematicas actuales que enfrenta el registro, consulta y difusion del acervo es la falta de
equipo especializado y de personal, asi como temas de derecho de autor, pues son necesarios
los permisos de reproduccion para hacer una publicacion en un medio impreso, de difusion
en internet o redes sociales, con el fin de promover lo que se encuentra en el acervo, y de los
cuales muchas piezas no poseen ya que “en su momento no se hizo, los familiares ya no
estan, no hay quién lo autorice.”®

La Colecciéon Toledo del CFMAB al ser una coleccion grande de fotografia en
relacion con otras colecciones del estado como la de “Irmgard Weitlaner Johnson™ con casi
30,000 piezas y la fototeca de la Biblioteca Henestrosa con un total de 45,514, y acorde con
su vocacion de ser difundida y visitada, dedica especial énfasis en la catalogacion con el fin
de poner de forma ordenada y sistematizada a disposicion del publico su coleccion.

El método de catalogacion utilizado tiene su base en clasificar la coleccion en cinco
fondos que se conservan por origen, de los cuales, aunque resguardan materiales muy

diversos “existen relaciones entre las piezas que le dan un sentido como conjunto”®* y en

relacion con la coleccidn en su totalidad. Ademas, estos cinco fondos, dependiendo el caso,

62 Rosalind Krauss, “Los espacios discursivos de la fotografia”, en Lo fotogrdfico. Por una teoria de los
desplazamientos, (Barcelona: Gustavo Gili), 2002, 55.

% Entrevista de Paola Calatayud a Fausto Nahim, Director del CFMAB (Oaxaca de Juarez, 18 de octubre de
2022).

64 Iris Ruiz conversa sobre la coleccion. Ver: Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo, “Charla Coleccion
Toledo de Fotografia”, 18m10s-18m15s.
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se dividen por autores y temas en los que cada una de las piezas catalogadas cuenta con un

nimero de registro que permite su identificacion.

La decision de dividir la coleccion en fondos surgié de la necesidad de mantenerlos

identificados, llevar un mejor control de las piezas, su informacion, medidas de conservacion,

asi como las condiciones necesarias para generar investigacion y difusion. Los fondos que

configuran la coleccion son:

Fondo Inicial, o Fondo Alvarez Bravo; pertenecié a la coleccion personal de
Francisco Toledo y la mayoria de las piezas que lo conforman tienen una historia
-personal- de como se integran a la coleccion. Este fondo es el nucleo de origen de
toda la coleccion y del CFMAB resguardando obra de fotdgrafos y fotografas
nacionales como Manuel Alvarez Bravo, Lola Alvarez Bravo, Graciela Iturbide,
Maya Goded, Guillermo Kahlo, los hermanos Mayo, Estanislao Ortiz, Jorge
Santiago, Carlos Blanco, Jorge Lepes, Sofia Robles, Jorge Cardenas, Eniac Martinez
etc., e internacionales como Henry Cartier-Bresson, Josef Koudelka, Sebastido
Salgado, Edward Weston, Kim Weston, Tina Modotti, Tony Gleaton, Elliot Erwitt;
ademas de carpetas de autor de artistas como: Juan Rulfo, Cecilia Salcedo, entre otros.
Este fondo estd catalogado alfabéticamente por autores y en una seccion estd
identificado el tema de los movimientos sociales: México 68, movimiento de la
APPO, Oaxaca en 2006, Nochixtlan.

Dentro del Fondo Inicial se encuentra el subfondo Sotero Constantino
Jiménez, que consta de alrededor de 100 piezas en hojas de contacto; resguardando
la produccion realizada por Sotero Constantino Jiménez, considerado el primer
fotografo de Juchitan, que abarca el registro visual de los afios 30 y 40 del siglo XX
en Juchitan, Oaxaca y que, gracias a la restauracion y reproduccion realizada por el
equipo del CFMAB, algunas piezas tuvieron como primer gran salida el libro Foto
estudio Jiménez: Sotero Constantino, fotografo de Juchitin en 1983.

Este fondo cuenta con, aproximadamente, mas de 6,000 piezas, integrado
también por carteles, documentos, libros, revistas y postales fotograficas de Oaxaca
donadas por Alicia Iturribarria viuda de Harp, de los cuales se tienen identificados

mas de 600 autores.
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e Fondo Ignacio Zanabria; este fondo alberga fotografias familiares, de fiestas
religiosas, celebraciones, monumentos y fotografias escolares realizadas entre 1938
y 1980. Ademas, es un registro visual de la Mixteca ya que no solo reune obra de
Nochixtlan, donde se encontraba ubicado el Foto Estudio de Ignacio Zanabria, sino
que retne el registro y memoria de la vida en varias comunidades y pueblos de la
Mixteca Alta y resguarda mas de 4,556 piezas en negativo y casi 2,000 fotografias

impresas, principalmente, en plata sobre gelatina.

e Fondo Guillermo De la Cajiga; donado en 2019 por los albaceas del arquitecto
oaxaqueno Guillermo De la Cajiga, mismo que compila fotografias de época y la
memoria historica y visual de toda la familia De la Cajiga y su descendencia, la cual
tuvo relacion estrecha con el municipio de San Agustin Etla, donde se ubica el Centro
de las Artes de San Agustin (CaSa). Este fondo alberga, aproximadamente, 183 piezas

y esta conformado por fotografia impresa, documentos y libros.

e Fondo Roberto Donis; el mas grande de la Coleccion del CFMAB, contiene mas de
80,000 piezas de gran diversidad donadas en vida por Roberto Donis y heredadas a
Toledo tras su muerte. Donis, en su calidad de coleccionista durante 38 anos, se
dedico a reunir imégenes y fotografias de multiples fuentes y estilos como retratos,
paisajes, fotografia periodistica, fotografia erdtica y fotografia de estudio, “en su
mayoria andnimas y que fueron conseguidas en las diversas pepenas en algunos de
los bazares de la Ciudad de México.”%

Al ser el fondo més robusto de la coleccion apenas una parte de este se
encuentra clasificado y distribuido por carpetas tematicas que retinen alrededor de 78
temas diferentes en 400 carpetas. Algunas de ellas son: mujeres solas, nifios y nifias,
hombres solos, hombres en grupo, militares, urbanas, toros, artistas de cine, vedettes,
erdticas y, en palabras de Iris Ruiz, de todos los temas. Varias de las agrupaciones
que conforman las carpetas tematicas ya venian clasificadas por el propio Donis y

cada una de ellas cuenta con, aproximadamente, 40 a 60 fotografias.

%5 Guillermo Fricke Labastida, “El acervo José F. Gémez”, 39.
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Dentro del fondo se encuentra el subfondo del Archivo Fotografico de
Mariana, revista semanal de politica de las décadas de 1940 y 1950, fundada y editada
por el periodista José Pagés Llergo en 1942, quien a lo largo de sus nimeros recopild
fotorreportajes de diversos autores como Leo Matiz, Manuel Alvarez Bravo y Nacho

Lopez, entre otros.

e Fondo Archivo Curato; este fondo consta del archivo fotografico Curato que
pertenecio a Jos¢ Othon Nuiez y Zarate, arzobispo de Oaxaca y pieza fundamental
en la historia del catolicismo en Oaxaca en las décadas de 1920 y 1940. Este archivo
fue organizado y ampliado por el sacerdote, fotéografo e investigador Fernando
Viézquez Nuifiez y fue curado y nombrado asi por la artista y fotografa Gabriela Leon
quien hizo su rescate y donacién al CFMAB, en el cual reunid casi un siglo de la
historia de Oaxaca a través del registro de la vida religiosa y de la iglesia catolica en
fotografias impresas, negativos, diapositivas, documentos, postales, albumes e

incluso una camara analoga que pertenecié a Fernando Véazquez Nufiez.

El acervo del CFMAB resguarda, también, parte de la coleccion del Archivo
Casasola, el cual esta integrado por imagenes de diferentes autores, identificados y anénimos,
y que es considerado pionero en la documentacion y registro de la Revolucion Mexicana y
luchas armadas, entre ellas la insurreccion juchiteca en 1911 de la cual se conservan 34
fotografias de José F. “Che” Gomez, lider revolucionario y de quien, en un principio, toma
el nombre Francisco Toledo para nombrar su coleccion de grafica y fotografia.

La investigacion realizada por Ignacio Gutiérrez en torno a este archivo ha sido
fundamental para dar cuenta de los multiples autores que lo conforman derrocando el mito
sobre los Casasola como los fotdgrafos de la Revolucion. En 1976, otra parte del Archivo
Casasola fue adquirido por el estado para fundar en la Ciudad de México la Fototeca Nacional
del INAH, misma que resguarda mas de 1 millon de iméagenes de diversos autores.

La coleccion del CFMAB alberga, ademas, la obra de fotdgrafos y fotografas y
artistas formados en los talleres del CFMAB como en el CaSa como: Claudia Lopez Terroso,
Juan Carlos Reyes, Javier Leon, Maria Luisa Santos Cuéllar, Eva Lépiz, Alejandra Ortiz,

Citlali Fabian, Luna Maran, José Angel Santiago, Fausto Nahum, Julio Barrita, Yael
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Martinez, Coral Carballo, Paola Davila, Baldomero Robles Menéndez y Regina Mejia, entre
otros.

Respecto a la base de datos que actualmente se encuentra en actualizacion, Iris Ruiz
platica que, para realizar la catalogacion, el equipo encargado del acervo utiliza el sofiware
de computadora FileMaker mismo que emplea el IAGO para la catalogacion de su coleccion
de grafica. FileMaker es un sistema de gestion de base de datos en el que se migra la
informacion de las piezas asi como su registro visual al formato digital donde, ademas de
utilizar los datos basicos de una ficha (autor, titulo, fecha, medidas, técnica), se agregan los
ejemplares, tipo de papel, pais de origen del autor, tiraje, avaluo, nimero de registro y de
acuerdo a los cinco fondos se van metiendo a la base de datos por descriptores que facilitan
la busqueda de obra por tematica y agrupacion, tanto para el publico como para el personal
del CFMAB.%

Cuando se hacen listas de obra para exposicion, estos datos se trasladan y también
guardan un historial sobre las exposiciones en las que han estado las piezas. Para el registro
visual se toman fotografias de las piezas al anverso y reverso, se hace un dictamen de esta y

se registra si tiene algun desperfecto, alteracion o maltrato.

2.6 DERIVAS

Para Olivier Debroise, las colecciones de fotografia son abiertas en tanto son un conjunto
abierto, vivo y susceptible de ser reinterpretado en el que cada investigador, historiador o
curador le imprime un nuevo sentido y lectura a las fotografias.®’” Lo que da sentido a un
museo, espacio y en este caso especifico CFMAB, es la coleccion que resguarda y su
difusion. Por ello, toma como vocacion la enseianza e investigacion del acervo, ser mostrada
y compartida, ademas de formar lazos con otras instituciones, mismos que comparte con el
Centro de la Imagen que “desde su nacimiento (...) ha creado vinculos con diversas
instituciones en las que se resguarda material fotografico, (...) se integraron talleres de

conservacion y restauracion como parte de su programa regular. Asimismo, en conjunto con

% Entrevista de Paola Calatayud a Iris Ruiz Aquino, Encargada del Acervo de Fotografia.
67 Ver: Olivier Debroise, Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotografia en México, (México: CONACULTA),
1994, p. 26.
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aquellas instituciones se organizaron muestras con materiales que eran parte de nuestro
catalogo de exposiciones itinerantes o bien con imagenes que procedian de sus acervos.”*®
De esta forma, refuerza su proposito al exhibir, permitir y fomentar la investigacion
de obra que la conforma al desarrollar programas en conjunto con otras instituciones,
publicaciones y programas como El Centro de la Imagen, la UNAM y proyectos fundados
por Francisco Toledo, funcionando como una red. Algunos proyectos de investigacion y

difusion a partir de estas redes que vale mencionar son:

e “Coleccion en Vivo™®, de 2015 a 2018, nombrado asi por el entonces director Daniel
Brena. La primera edicion en 2015 “comenzé con un programa de cuatro o cinco
investigadores que fueron al CFMAB a hacer pequefias investigaciones. Entre los que
participaron estaban: Ernesto Pefialoza, John Mraz, Ariel Arnal, Alfonso Morales
(...) y cada grupo hizo una exposiciéon que tenia que ver con algin tema de la
coleccion.””® A partir de esta primera edicion el programa estd coordinado por
Alejandro Castellanos en conjunto con el CaSa 'y el CFMAB.

Este programa académico const6 de seminarios que buscaron desarrollar
procesos amplios de investigacion y andlisis de imagen en torno al archivo
documental y la coleccion del CFMAB mediante exposiciones y publicaciones. El

programa surgi6 a partir de la necesidad de unificar y agrupar el archivo del CFMAB

68 Patricia Mendoza, Directorio de Archivos, Fototecas y Centros especializados en Fotografia, s.p.

% Que dieron como resultado los ejercicios expositivos:

Coleccion en Vivo I, 2015: “Cani Biasaca, (Los que se levantaron) Matices de Che Goémez”, con la asesoria de
Alfonso Morales y Ariel Arnal; “Tres miradas de la fotografia moderna: Edward Weston, Manuel Alvarez
Bravo y Luis Marquez Romay”’; ademas de “Fondo Roberto Donis: muestrario visual de un coleccionista”.
Coleccion en Vivo 11, 2016: “Universo en el sur: Fotografias de la Coleccion Toledo/INBA” en el CFMAB;
“40 autores y 2 agrupaciones” dirigida por Alejandro Castellanos en el CaSa, con motivo de la celebracion del
aniversario XX del CFMAB y los XV del CaSa, en el cual se desplegaron alrededor de 40 autores como Graciela
Iturbide, Lola Alvarez Bravo, Pedro Meyer, con cuatro o cinco piezas por autor.

Coleccion en Vivo III, 2017: Sin informacion disponible.

Coleccion en Vivo IV, 2018: “Guchachi’ Reza: Imagen, politica y lenguaje” curada por Alba Sederlin, como
parte del ciclo de exposiciones “a cinco décadas de 1968, que trabajo el archivo histérico y documental del
CFMAB; “La raza: El movimiento chicano y la fotografia” curada por Ed McCaughan.

70 Miércoles Fotograficos, “Charla con Alejandro Castellanos y Domingo Valdivieso sobre la coleccion de
fotografia de Francisco Toledo, y la fotografia en Oaxaca”, 1 de junio de 2022, Facebook Video, 1h01m37s,
disponible en: https://www.facebook.com/100063691785032/videos/1045371956354075, consultado por
ultima vez 21 de octubre de 2022.
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y la coleccion de fotografia que se encontraban dispersos en el conjunto de
instituciones creadas por Toledo.”!

De este modo, “la idea de estudiar la coleccion va asociada (...) al propio
proyecto del CFMAB (...) el Centro ha sido el repositorio donde se han mostrado
estas imagenes, donde se han activado relaciones entre las imagenes y los publicos
en Oaxaca. Porque algo que es muy singular en la manera que se ha manejado (...) el
Centro Alvarez Bravo es el vinculo que establece con la comunidad.””? “Coleccion
en Vivo” constd de cuatro ediciones que dieron como resultado una serie de
exposiciones por cada edicion que dependian de la conformacion del grupo de
investigadores pero que cerraba con una exposicion grupal.

La conclusion a este proyecto en pausa se presenta en la exposicion “Lu’
Biaani: Francisco Toledo y la fotografia”. Esta exhibicion es el resultado de una
investigacion y curaduria que durd seis afos, dividas en ocho nucleos tematicos que

dan muestra de la amplitud de temas e intereses que alberga la coleccion.

“De frente al perfil. Retratos raciales de Frederick Starr”, curada por Gabriela
Zamorano y Deborah Poole, antropdloga estadounidense quien abord¢ las fotografias
de tipo racial realizadas por el antropdlogo Frederick Starr en Oaxaca a finales del
siglo XIX, y busco “motivar la reflexion en torno al valor historico y a la vez estético
de este tipo de fotografias producidas originalmente con fines cientificos.””

Tuvo como resultado una exposicion en el CFMAB, entre diciembre de 2008
y febrero de 2009, y la edicion de un libro homénimo donde se sefiala que el proposito
del fotdgrafo era “visitar 12 tribus y tomar 25 mediciones de 100 hombres y 25

mujeres, tomar fotografias de frente y perfil del rostro, y hacer bustos de yeso de

cinco personas.”’* Esta muestra incluyd la obra de las artistas oaxaquefias Luna

! Entrevista de Paola Calatayud a Fausto Nahum, Director del CFMAB.

72 Alejandro Castellanos sobre la Coleccién Toledo del CFMAB. Ver: Centro Fotografico Manuel Alvarez
Bravo, “Charla Coleccion Toledo de Fotografia”, 37m06s- 37m55s.

3 Deborah Poole, Gabriela Zamorano, “De frente al perfil: Retratos raciales de Frederick Starr”, en De frente
v de perfil. Retratos antropologicos en México y Ecuador, catdlogo de la exposicion, catdlogo de la exposicion
en Espacio Arte Actual, (Quito, Ecuador: Flacso Ecuador), 2010, 16.

4 Nahon parafraseando a Bezzley sobre los retratos realizados por Frederick Starr. Ver: Abraham Nahon,
Imdgenes en Oaxaca. Arte, Politica y Memoria, (México, Puebla: BUAP), 2020, 34.
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Maréan y Ana Santos, ambas con propuestas fotograficas como una respuesta visual a
los retratos de Starr.

Ademas, la investigacion sirvié como punto de partida para la exposicion “De
frente y de perfil: retratos antropologicos en México y Ecuador” coordinado por X.
Andrade, Gabriela Zamorano y el equipo del Centro Arte Actual, Ecuador, en la cual
se estudiaron un grupo de fotografias realizadas por el antropdlogo francés Paul Rivet.
Para esta exposicion se generd obra de Colectivo El Bloque, David Guzman Figueroa,
coco Laso, Gabriela Navas, Maria Rosa Jijon y Santiago Rosero como respuesta

visual.

e “Poses publicas. Miradas Privadas. Retratos fotograficos de la Coleccion José F.
Goémez del CFMAB?”, exposicion presentada en 2006 como resultado de la
investigacion de Deborah Dorotinksy y Laura Gonzélez por parte del Instituto de
Investigaciones Estéticas (IIEs) de la UNAM, en colaboracion con el CFMAB y
CONACULTA. Basada en los retratos del acervo José¢ F. Gomez que pertenecen al
CFMAB, la investigacion exploré “diversos modos y usos populares del retrato
fotografico: la identificacion, el registro antropologico y etnografico, la memoria
familiar y comunitaria, el juego y el espectaculo, la caracterizacion de la persona
como una figura con un rol laboral, social o politico distintivo.””>

Esta investigacion abarcé el periodo entre 1880 y 1980 y, ademés de la
seleccion de retratos del acervo José F. Gomez, se incluy6 la obra de fotografos y
fotografas como Héctor Garcia, Tina Modotti, Manuel y Lola Alvarez Bravo, Flor
Gardufio, Graciela Iturbide y el Archivo Casasola, entre otros.

La exposicion se presento en el CFMAB, en el Centro de la Imagen, y en la
Fototeca de Nuevo Leon. También formo parte del ciclo de exposicion estudiadas con
motivo del XVI Coloquio del Seminario de Estudio y Conservacion del Patrimonio
Cultural “La fotografia: imagen y materia” a cargo del IIEs de la UNAM, celebrado

en Oaxaca.

75 “El Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo presenta la exposicion “Poses Piblicas. Miradas Privadas. El
retrato en la Coleccion José F. Gomez”, en Conaculta, 24 de junio de 2008, disponible en:
https://www.cultura.gob.mx/estados/jun09/24 nuev02.html, consultado por ultima vez 20 de octubre de 2022.
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e “UNO” “DOS” “TR3S” y “CU4TRO” Seleccion del Fondo Roberto Donis, cuyo
trabajo de revision y curaduria fue realizado por Laureana Toledo.”® Esta revision
iniciada en 2015 lleva cuatro emisiones nombradas por su nimero de edicion y
consiste en seleccionar fotografias del Fondo Donis y producir una nueva lectura, sin
ningun hilo conductor, con base en la revision del fondo y partiendo de la practica
artistica de Laureana para darles un nuevo sentido.

En “UNO” de 2015 se reunieron 12 iméagenes que buscaron dar una idea sobre
el fondo y se realiz6 en el marco del Festival Internacional de Fotografia del Centro
de la Imagen; para “DOS” en 2017, se reunieron 82 fotografias; mientras que, para
la ediciéon de “TR3S” en 2019, se reunieron 94 piezas de autores conocidos y
anonimos donde “la Unica narrativa a seguir provenia de las propias imagenes y el
significado de los grupos dado por el espectador””’; y, finalmente, para la edicion
“CU4TRO” en 2021, integré 90 fotografias. Estas exhibiciones se muestran en las
salas del CFMAB.

Sobre la revision y curaduria Laureana Toledo comenta: “es muy azaroso lo
que me encuentro, porque hay tanto material que lo voy viendo por pedazos, lo que
condiciona esa revision es lo que estd en los anaqueles, voy revisando por anaquel

que cada uno tendra alrededor de 12,000 imagenes.”’®

Para Francisco Toledo era de suma importancia hacer llegar a la comunidad de Oaxaca
las piezas que iba adquiriendo y que le donaban asi que, como parte de esa vocacion, colabor6

y fund6 espacios editoriales en los que difundié la fotografia. Estos fueron:

76 Segunda hija de Francisco Toledo, y primera de su relacion con Elisa Ramirez Castafieda. Laureana Toledo,
paralelo a su produccion como artista visual y fotografa ha trabajado ampliamente sobre el legado de las
colecciones e instituciones a través de la muestra y piezas desarrolladas a partir de sus acervos. Entre los
proyectos que ha trabajado destaca “...pero a veces rima” investigacion y exposicion conjunta con la Rock and
Roll Public Library, coleccion de Mick Jones de The Clash, en Londres; “No con una explosion” pieza integrada
por una serie de fotografias digitalizadas del archivo de Weetman Pearson, labor que comenzo6 en 2013,
presentada en la sala virtual del MUAC en 2021 y que fue base para la exhibicion “Orden y progreso” en el
CaSa en 2022.

77 Texto de sala, exposicion “TR3S. Seleccion del fondo Roberto Donis”.

8 “Expone CU4TRO intereses de Roberto Donis como coleccionista”. En el Imparcial. 31 de mayo de 2022.
Disponible en: https:/imparcialoaxaca.mx/arte-y-cultura/660484/expone-cu4tro-intereses-de-roberto-donis-
como-coleccionista/?fbclid=IwAR2QrtYKjewn9kxbx9gYjdfBs9ZypS-nggloRBKqfNF2dJm3XmWir3NNsic.
Consultado por ultima vez 21 de octubre de 2022.
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Guchachi’ Reza (Iguana Rajada),”® revista auspiciada por el Patronato de la Casa de
la Cultura de Juchitan que recogio y rescato6 la literatura zapoteca y la “obra de poetas,
antropdlogos, socidlogos, textos historicos de escritores extranjeros sobre el Istmo,
textos de solidaridad con la COCEI de intelectuales como Carlos Monsivais, Pablo
Gonzales Casanova, etc.; leyendas, mitos, fotos antiguas, letras de canciones de los
grandes trovadores zapotecas como Eustaquio Jiménez Girén, Juan Stubi, Pedro Baxa
entre otros.”%¢

Ademas, reuni6 y publico fotografias de tipo etnografico, documental y local
de fotografos y fotografas como Cartier-Bresson y su producciéon en Juchitin
alrededor de la década de 1930, como Graciela Iturbide, Hugo Brehme, Flor Gardufio,
Sotero Constantino, Rafael Doniz, Lourdes Grobet, Pedro Meyer, Luis Madrigal
Simancas, Javier Sdnchez Pereyra, Fernando Mendoza, Jorge Acevedo, Juan Carlos
Reyes, Estanislao Ortiz, y demas que forman parte de los fondos de la coleccion del

CFMAB. Esta publicacion tuvo su origen entre 1975-1980 y sobrevivio hasta 1998,

con 58 numeros publicados.

El Alcaravan. Boletin Trimestral del Instituto de Artes Graficas de Oaxaca;
publicacion fundada por Toledo y financiada con la venta de grabados que ofrecian
los colegas del artista, funcioné de 1990 a 1994 y contd con 19 niimeros. “Alli hubo
colaboradores que ahora son muy importantes, como Cuauhtémoc Medina, Renato
Gonzilez Mello, el mismo Hendrix, Patricia Alvarez.”$! En sus paginas se hizo
difusion y se escribid sobre piezas de las colecciones de grafica y fotografia, ademas
de llevar un registro publico de las actividades del IAGO y de las donaciones y
adquisiciones de ambas colecciones. Sobre los objetivos de El Alcaravan Elisa

Ramirez comenta:

7 Cuyo antecedente fue la revista Neza Cubi (Camino Nuevo), fundada en 1968 por los intelectuales zapotecas
Victor de la Cruz y Macario Matus, editada por Andrés Henestrosa, Gabriel Lopez Chiflas, Nazarios Chacon
Pineda, Pancho Nacar, entre otros.

80 «“Victor de la Cruz, el poeta y €l sacerdote de la historia”, en Periddico Esta Maiiana. 1 mayo 2022, disponible
en:_https://estamafiana.com/victor-de-la-cruz-el-poeta-y-el-sacerdote-de-la-historia/, consultado por tltima vez

20 de octubre de 2022.

81 Monica Mateos Vega, Merry Macmaster, “Fundé una bomba cultural, suave y dulce: Toledo”, en Periodico
La Jornada, 28 de noviembre de 2013, disponible en:_https://www.jornada.com.mx/2013/11/28/cultura/
a03nlcul, consultado por tltima vez 21 de octubre de 2022.
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Que se difundiera todo el acervo, una revista sélo sobre grafica.
Entonces se llamo a gente que tenian que ver con investigaciones
estéticas. Esta no era ni una revista literaria ni una revista de analisis
ni politica, era una revista sobre arte. ..

Editorial Calamus antes Ediciones Toledo; fundada por Francisco Toledo y Elisa
Ramirez, entre 1983 y 1996, publico libros de historia, poesia, ensayo, narrativa,
leyenda zapoteca y fotografia entre los que destacan los fotolibros: Juchitan de las
mujeres de Graciela Iturbide en 1989; Foto estudio Jiménez: Sotero Constantino,
fotografo de Juchitan de Sotero Constantino Jiménez en 1983, coeditado y publicado
por Era y el Ayuntamiento Popular de Juchitan®3; XV asios del Taller de Mary Ellen
Mark; y Magia del Juego Eterno de Flor Gardufio en 1985 por Publicacion Guchachi’
Reza A.C. Juchitan, entre otros. Posteriormente, se convirtié Editorial Cdlamus que
se enfocd en ensayo, poesia y narrativa, de los cuales se han editado poco més de 30

libros.

Préstamo de imégenes de obra pertenecientes a la coleccion del CFMAB para su
publicacion, especialmente en revistas dedicadas a la fotografia como: Cuartoscuro,
agencia y revista especializada en fotografia que publica sobre las exposiciones y
talleres que se ofrecen en el CFMAB, ademas de la coleccion que resguarda; Luna
Cornea, revista editada por el Centro de la Imagen, que también ha presentado
niameros en el Centro Fotografico; Luna Zeta Ediciones, revista y editorial que
colaboraron con la edicion del libro FCO/ Fotografia Contempordnea en Oaxaca, en
2011. Como procedimiento se realiza un préstamo en la calidad de imagen que se
necesite, misma que debe ir acompanada con el pie de fotografia “Coleccion Toledo

del CFMAB”.

Aunado a lo anterior, a través programas educativos, editoriales y expositivos, el CFMAB

y su coleccion cumplen su compromiso con la difusion, la educacion y la investigacion de la

82 Jorge A. Pérez Alfonso, Alonso Aguilar Orihuela. “Toledo y la edicion de libros”, 36.

8 En palabras de Alejandro Castellanos: “este libro junto al libro de Romualdo Garcia de Guanajuato
representan un momento clave para pensar en la historia de la fotografia en México, al ser los dos primeros
fotolibros que recuperan -la obra- de un fotégrafo historico y le dan un caracter de autor” Ver: Centro
Fotografico Manuel Alvarez Bravo, “Charla Coleccion Toledo de Fotografia”, 1h02m15s- 1h02m36s.
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fotografia. La coleccidon se mantiene como un conjunto abierto y vivo, que permite nuevas
reinterpretaciones y lecturas por parte de investigadores, curadores y el publico en general
involucrandose activamente con la vida del Centro Fotografico y la coleccion Toledo. Esto
mantiene y fortalece los valores y el legado de Francisco Toledo y su vision de promover la

fotografia a diversos publicos, especialmente en Oaxaca.
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Sotero Constantino Jiménez, S/¢, Juchitan, Oaxaca, 1930-1940, Plata sobre gelatina.
Coleccion: CFMAB
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III. EL CFMAB Y LA FOTOGRAFIA EN OAXACA

No existe solo una historia de la fotografia en este pais, sino multiples historias de
la fotografia mexicana, las cuales deben ser reavivadas por una mirada critica para
desenterrar sus sentidos.

Abraham Nahon

La fotografia en Oaxaca se ha construido desde multiples discursos en los que se representan
diferentes realidades e imaginarios que se vinculan a los muchos pueblos y comunidades que
lo conforman y reflejan su realidad sociopolitica y cultural. Si bien, la produccion fotogréafica
en el estado ha sido amplisima, es poco el rastreo historiografico que se realizado sobre ella
desde su llegada a Oaxaca hasta la actualidad. Principalmente se abord6 la segunda mitad de
siglo XX y la llegada de la fotografia moderna al estado con textos como “Ojo de luz, la
fotografia en Oaxaca”, 1997, de Alejandro Castellanos para Historia del arte de Oaxaca.
Arte contempordneo. Volumen III.

Para Abraham Nahon, investigador sobre fotografia y colaborador cercano al
CFMAB, “estas expresiones del arte rechazan la vision lineal de una historizacion que situa
a Oaxaca en un tiempo premoderno o marginal; bajo una lectura simplificadora, sin entender
la coexistencia de multiples temporalidades manifestadas con mayor osadia en sus
expresiones visuales.”®* De esta manera, en su libro Imdgenes en Oaxaca. Arte, Politica y
Memoria de 2017, propuso tres horizontes visuales a partir de procesos sociohistoricos y
estético politicos para situar la produccion fotografica que se ha desarrollado en el estado:
“el primero, de 1859 a 1930; el segundo, de 1931 a 1996; y un tercero, surgido en esta tltima
fecha incluyendo como parteaguas el movimiento social de 2006.”%3

Ejercicio similar al que realiz6 Olivier Debroise en 1994 con Fuga Mexicana. Un
recorrido por la fotografia en México, en el que desarrolld una historia critica sobre la
fotografia en México, su funcidon y uso social y dedicd algunos pasajes a la fotografia en
Oaxaca a partir de algunos fotégrafos y fotdgrafas de los siglos XIX y XX, mismos que
Nahon retom6 y amplioé en sus horizontes visuales.

Partiendo de la clasificacion propuesta por el investigador y su recorrido

sociohistdrico, en este apartado realizo una relectura de la fotografia en Oaxaca desde su

8 Abraham Nahon, Imdgenes en Oaxaca. Arte, Politica y Memoria, 212.
85 Ibid.
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llegada al estado, hasta la actualidad y su relacion con las colecciones de fotografia y
fototecas del estado como el Archivo Historico Municipal de Oaxaca, la Biblioteca Francisco
de Burgoa y las colecciones particulares, especialmente la Coleccion Toledo del CFMAB,
que resultan esenciales al rescatar, resguardar, restaurar y difundir la historia de la fotografia
en Oaxaca.

Para este fin, hago un analisis a partir del registro y testimonio, en linea y fisico, de
algunas exposiciones, publicaciones e investigaciones que ha realizado el CFMAB, asi como
de los y las fotdgrafas que se tienen registro forman parte de la Coleccién Toledo del
CFMAB, para asi dar cuenta de la gran relevancia de este espacio y su coleccion para la
historia y resguardo de la fotografia en México, asi como la influencia que ha tenido para la
fundacion de otros espacios en el estado que han buscado continuar la labor de difusion,

ensefianza y resguardo de la fotografia.

3.1 PRIMER HORIZONTE

Este primer horizonte abarca de 1859 a 1930 y refiere a la fotografia documental y de registro
arqueoldgico con figuras como Claude-Joseph Désiré Charnay (1828-1915), fotografo
francés interesado por el registro arqueologico de las civilizaciones precolombinas entre los
que destacan Chichen Itza, Yucatan y Palenque, Chiapas. Llegd a la ciudad de Oaxaca en
1859 y visitd6 Monte Alban, Mitla, El Tule y Tehuantepec, publicé una serie de tipos
mexicanos en sus libros Ruines du Mexique et Types Mexicains en 1862-1863 y Viaje sobre
el Istmo de Tehuantepec en conjunto con Charles Brasseur. Estas fotografias cobran
relevancia al ser las primeras en registrar algunos de los sitios més relevantes del pasado
precolombino, asi como la vida y cotidianeidad de los pueblos y culturas indigenas.

La fotografia durante este periodo se encargd de hacer el registro visual del “otro” a
partir de un carécter colonial y arqueoldgico, ademés de crear una manera especifica de ver
las culturas indigenas en la cual se realizaba una suerte de clasificacion del “otro”
objetualizandole a partir de un caracter positivista que buscaba reproducir la realidad que
sirvio para desarrollar tipologias clasificatorias y raciales que, al delimitar las supuestas
caracteristicas que debian tener o a las que obedecian los tipos raciales, termind por borrar
las particularidades de cada grupo y pueblo fotografiado, ademas de configurar el imaginario

sobre Oaxaca y su poblacion.
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Teobert Maler (1842-1917), fotografo austriaco que recorrid y registrd la Mixteca
baja y la costa pacifica de Pinotepa en Oaxaca en 1874 para después seguir con Mitla y en
1876 obtener sus primeros registros fotograficos en Tututepec, también realizd retratos de
mujeres mixtecas de Jamiltepec y Tututepec, donde sobrepasa la mirada colonizadora al
reducir la distancia objetiva entre la cdmara y las mujeres. Un afio antes, Lorenzo Becerril
realizo una serie de fotografias donde la mujer tehuana se posiciona en primer plano y parte
de su obra se encuentra esparcida en varias colecciones de fotografia como la de Manuel
Alvarez Bravo y la Fototeca Nacional del INAH en la que forma parte del fondo
Prehispanico.

Algunos notables fotografos de este periodo fueron Guillermo Kahlo, fotégrafo
aleman que emigrd a Oaxaca, quien trabajo como aprendiz del fotografo oaxaquefio Antonio
Calderdn cuya produccion correspondid a la modernidad de Porfirio Diaz y a la fotografia de
arquitectura; Alfred P. Maudslay, fotografo inglés, con sus registros arqueoldgicos en Monte
Alban de los cuales no quedo rastro. La obra de estos fotografos desarrollada en Oaxaca
forma parte de la coleccion del CFMAB con piezas como Iglesia de Santo Domingo, (c.a.
1904-1908), Iglesia de San Felipe Neri (c.a. 1904-1908) de Guillermo Kahlo que se
encuentra en el Fondo Inicial.

Este periodo da cuenta del proceso de modernidad en México y del progreso porfirista
de la nacion con fotografos como William Henry Jackson, quien llevd a cabo el registro de
la inauguracion del Ferrocarril Transistmico con un viaje a Oaxaca, Tehuantepec y Salina
Cruz; Charles B. Waite, quien realizé fotografia en la sierra oaxaquefia y Mitla cerca de 1900,
estableciéndose en Tuxtepec; y Charles Alexander Hamilton, fotdgrafo irlandés, que vino a
invertir en la mineria. Sus fotografias fueron recopiladas en el libro Fotografias panoramicas
de la ciudad de Oaxaca, vinculando su obra enlace con el fotografo contemporaneo Eric
Jervaise al registrar a Oaxaca y las minas de La Escuadra y San Juan Taviche.

Una de las figuras mas importantes de la fotografia arqueoldgica y naturalista de este
periodo fue Frederick Starr (1858-1933). Su quehacer en Oaxaca incluyd, sobre todo, la
fotografia de tipos raciales, asi como el registro de los objetos, materiales y herramientas
pertenecientes a cada comunidad. Una seleccion de su trabajo fue publicada en el libro
Indians of Southern Mexico: An Etnographic Album de 1899, donde realizé una serie de

imagenes antropométricas de los pueblos zapotecos, huaves, triquis, chinantecos y mixtecos
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marcado de prejuicio y racismo, enfrentando un rechazo para su registro, especialmente por
parte de mujeres indigenas. Los retratos de Starr realizados entre 1896 y 1899 cobran
relevancia en 2008 con la investigacion “De frente al perfil. Retratos raciales de Frederick
Starr” realizada por Gabriela Zamorano y Deborah Poole en colaboracion con el CFMAB y
su coleccion al buscar “reflexionar sobre el desfase entre la fuerza estética de las imagenes y
su arraigo historico.”%® Ademas de formar parte de “Universo en el sur: Fotografias de la
Coleccion Toledo/INBA”, coordinada por Alejandro Castellanos en el CFMAB en 2016.

También destacan las figuras de Aarén Pérez Yescas, considerado el primer fotografo
establecido en Oaxaca, duefio del Estudio Corbelis®’ del cual se editd el libro Oaxaca,
dialogos con el tiempo en el CFMAB en 2016 y cuya obra forma parte de la Coleccion Toledo
del CFMAB con piezas como El Fortin, (1832-1951); Antonio Salazar, que realiz6
fotografias de autopsias y enfermedades, retratos de la aristocracia oaxaquefia; Ramoén
Ramos; Manuel Ramirez; Celso N. Castro y Jos¢ Pagola.

A finales del siglo XIX, en los libros del Ayuntamiento de Oaxaca se realizo el
registro fotografico de prostitutas, asignandole asi la cualidad de identificacion racial para
identificar los rasgos de peligro para la sociedad porfiriana. Asimismo, en estos libros
también se realizo el registro de otros oficios como: cocheros, mensajeros, cargadores, entre
otros. Estos registros fueron publicados en el libro De oficios y otros menesteres. Imdgenes
de la vida cotidiana en la ciudad de Oaxaca de 2005, coordinado por los investigadores
Francisco José Ruiz Cervantes y Carlos Sanchez Silva, que contiene una version digitalizada,
asi como un anélisis general de las imagenes. El retratista José Perfecto Monterrubio también
cont6 con un amplio nimero de retratos hechos a prostitutas, mismos que se encuentran
resguardados en el Archivo Historico Municipal de Oaxaca.

A principios de siglo XX comenz6 a haber un registro mas constante de estudios
fotograficos y fotdgrafos. Para 1908 se contaron los estudios: Oaxaca Photo Developing Co.,
Salas Argiielles, Oaxaca Photo Supply House y Photo Developing, de Francisco Vazquez,
ademas de 10 fotografos practicantes.

En 1921, finalizada la Revolucion Mexicana, Agustin Victor Casasola publico Album

historico grafico, libro donde reunié el registro fotografico de la lucha armada que se

8 Deborah Poole, Gabriela Zamorano, “De frente al perfil: Retratos raciales de Frederick Starr”, 19.
87 En Enrique Fernandez Ledesma, “Noémina de los mas notables daguerrotipistas, ambrotipistas y fotdgrafos,
que trabajaron en la ciudad de México y en el interior del pais entre 1845-1880”.
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popularizé hasta la publicacion de la Historia grafica de la revolucion mexicana, en 1942,
por el hermano e hijos de Casasola, que de Oaxaca habla sobre “los ultimos afios del
porfiriato, cuando se inauguraron el ferrocarril transistmico y el puerto de Salina Cruz en
1907; la insurreccion juchiteca encabezada por José F. Gomez en 1911, que concluyd con su
asesinato y la toma de Oaxaca por parte de las fuerzas federales a Carranza y contrarias a los
soberanistas, en 1916.”%8

De este primer horizonte la Coleccion Toledo del CFMAB rescata parte del Archivo
Casasola con fotografias de la insurreccion en Juchitan en 1911, también una parte de la
coleccion de José F. Gomez adquirida por Francisco Toledo en la década de 1970 como un
regalo a su hija Natalia, de las cuales el CFMAB conserva 34 fotografia, mientras que los
documentos fueron donados a la Biblioteca Francisco de Burgoa y las fotografias al INBAL.
Ademas, ha impulsado la investigacion y difusion de los fotdgrafos por medio de los
programas y exposiciones ya mencionados: “Lu’ Biaani: Francisco Toledo y la Fotografia”,
“De frente al perfil. Retratos raciales de Frederick Starr”, “Universo en el sur: Fotografias de
la Coleccion Toledo/INBA”, y “Cani Biasacd, (Los que se levantaron) Matices de Che

Gomez” en el 2015, entre otras.

3.2 SEGUNDO HORIZONTE

Para el autor de Imagenes en Oaxaca, el terremoto del 14 de enero de 1931 en la ciudad de
Oaxaca con epicentro en Loxicha marca como inicio este segundo horizonte temporal, el cual
permitid la inclusion de la fotografia con caracteristicas sociales y politicas. Sergei M.
Eisenstein, cineasta ruso, fue el encargado de hacer el registro visual del 16 de enero cuando,
casualmente, se encontraba en Oaxaca filmando jQué viva México!, dando como resultado
el documental de diez minutos “El desastre en Oaxaca”.

La vida religiosa en Oaxaca provoco la fascinacion de fotografos extranjeros que
llegaron al estado para hacer registro de su arquitectura, escultura, imagenes y objetos
religiosos. Entre ellos destacaron: Eliot Porter y Ellen Auerbach con la publicacion de su
trabajo en los libros Mexican Churches en 1987 y Mexican Celebrations en 1990, por la

Universidad de Nuevo México; y Paul Strand, precursor de la fotografia directa, que en 1932

88 Alejandro Castellanos, “La fotografia moderna”, en Luna Cérnea, nim. 1, invierno 1992-1993.
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se encarg6 de hacer retrato de indigenas, esculturas religiosas y arquitectura colonial, en las
cuales hay una idealizacion de un México primitivo que contrastd con la cultura de
industrializacién de donde provenian estos fotografos, del cual, parte de su obra se encuentra
en la Coleccion Salinas Pliego y Fundacion Mapfre en Ciudad de México.

En las décadas de 1920y 1930, viajaron a Oaxaca fotografos y fotografas para generar
propuestas visuales conforme a las vanguardias artisticas y en sintonia con el espiritu de la
modernidad como Edward Weston, Tina Modotti, Henri Cartier-Bresson, Katy Horna,
Manuel Alvarez Bravo y Lola Alvarez Bravo.

Durante este periodo, la produccion de Manuel Alvarez Bravo marcé un nuevo
despliegue de la fotografia en Oaxaca al permitir la visibilizacion de realidades e imaginarios
a partir de implicaciones estéticas, sociales y politicas especificas de la comunidad y pueblo
retratado. “Lo que define la obra fotografica de Alvarez Bravo es su calidad critica y
autorreflexiva: dos condiciones de la obra de arte moderna.”®® En 1926, gand el primer
premio en un concurso organizado por la Feria Regional Ganadera de Oaxaca, en 1927
conocid a Tina Modotti y posteriormente a Edward Weston, quienes tuvieron influencia en
su concepcion de la fotografia moderna. Para 1934, realiz6 la pelicula sobre Tehuantepec,
Disparos en el Istmo, en colaboracién con Henri Cartier- Bresson y Lola Alvarez Bravo con
quienes anteriormente ya habia expuesto.

En esta época también hubo un despliegue del fotoperiodismo y las revistas,
fotolibros y carpetas de autor como medio de difusion. Emilio Amero presentd una carpeta
de 30 fotograbados sobre su estancia entre 1938 y 1940, en el Istmo de Tehuantepec. En 1934
y 1963 Cartier-Bresson viajo al Istmo de Tehuantepec en el cual realizé una serie de retratos
sobre nifios y mujeres zapotecas en Juchitan y Tehuantepec, ademas del registro de la
arquitectura en Oaxaca, fotografias que se integran en los libros: Carnets mexicaines 1934-
1964, Mexique 1932-193 en colaboracion con Paul Strand, E/ instante decisivo, entre otros.

La produccion de principios de siglo XX de estos fotografos y fotdgrafas resulta de
gran valor, pues buena parte de ella pertenece al Fondo Inicial de la coleccion del CFMAB,
ademés de formar parte de exposiciones e investigaciones como “Manuel Alvarez Bravo.

Exposicion Permanente” de 1996 a 2001, “Henri Cartier-Bresson: Retrospectiva” de 1999,

8 Laura Gonzélez Flores, “Manuel Alvarez Bravo. Silabas de luz”, en Manuel Alvarez Bravo, (México:
Fundacion Mapfre-Jeu de Paume), 2013, 16, 17.
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“Universo en el sur: Fotografias de la Coleccion Toledo/INBA”, 2016, y “Lu’ Biaani:
Francisco Toledo y la Fotografia”, 2021-23 por nombrar algunas.

Continuando con la tradicion fotografica del primer horizonte se siguié realizando
fotografia arqueoldgica y antropologica con la obra de Pierre Verger, quien registro las fiestas
patronales de Cuilapam, el mercado de Tehuantepec, comunidades y retratos de la Mixteca,
entre otras; Bernard Bevan, Bodil Christensen y Roberto Weitlaner quien en 1934 se encargd
de registrar la Chinantla y la Mazateca.

Si durante la primera década del siglo XX se contaba con solo 5 estudios fotograficos,
para las décadas de 1920 y 1930 se consolidaron varios estudios fotograficos que funcionaron
como negocios familiares entre los que destacaron: “Oscar Aragén, quien fundo “Foto
Aragén” (...) Hildebrando Carballido, (...) Manuel Ramirez Velasquez, quien ensefid a su
sobrino Francisco Lopez Velasquez, fundador de “Foto Estudio Veldsquez” en 1937; Juan
Arriaga, quien fund6 “Foto Lumiere”, més tarde denominado “Foto Arriaga”; Miguel Polo;
los hermanos Miguel y Concepcion Monroy, considerada la primera fotdgrafa oaxaquena de
estudio, fundarian “Foto Monroy”; Guillermo Montes, mixteco, aprendiz de Manuel Ramirez
y de Arriaga quien fundaria “El Pincel Artistico”, denominado después “Foto Montes™.” *°

De entre estos estudios destacd Sotero Constantino Jiménez Goémez con su “Foto
Estudio Jiménez”, quién realizé retratos y registro que acercaban a la vida social y cultural
del Istmo sobre todo de Juchitan a través de la indumentaria, tradiciones, costumbres y
fiestas. Y que después formaria parte de lo que seria la Coleccion Toledo del CFMAB,
conformando el subfondo Sotero Constantino del Fondo Inicial con alrededor de 100 piezas.
Sus fotografias también han formado parte de la publicacion Guchachi’Reza’ como
antecedente de su libro Foto estudio Jiménez: Sotero Constantino, fotografo de Juchitan en
1983; ademads de las exhibiciones “Guchachi’ Reza: Imagen, politica y lenguaje” en 2018; y
“Familias Oaxaquenas” en 2019 en conjunto con obra de los Fondos Ignacio Zanabria y el
Fondo Guillermo de la Cajiga.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, se multiplicé la fotografia realizada por
extranjeros y foraneos con fotografos y fotografas como Nacho Lopez, Rodrigo Moya, Lola

Alvarez Bravo, Juan Rulfo, Alfonso Mufioz, Rosa Rolanda, Mariana Yampolsky, Sebastido

%0 Abraham Nahon, Imdgenes en Oaxaca. Arte, Politica y Memoria, 247.
! Cuyo origen est4 ligado a la Casa de Cultura de Juchitén al ser su Patronato quien apoy6 su publicaciéon y en
la cual colaboraran Macario Matus, Elisa Ramirez, los hermanos Victor y Gloria de la Cruz, Francisco Toledo.
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Salgado, Flor Gardufio, Walter Reuter, Graciela Iturbide, Pablo Ortiz Monasterio, Eniac
Martinez, Pedro Meyer, Javier Hinojosa, Pedro Valtierra, Mary Ellen Park, Ruth Deutsche
de Lechuga, Bob Schalkwijk, Maya Goded, entre otras.

Varios de estos fotdgrafos y fotdgrafas ya habian realizado fotografia en Oaxaca
anteriormente, pero volvieron para continuar su produccion a partir de un enfoque
etnografico, que en muchas ocasiones continué siendo desde una vision racista y colonialista
al adentrarse a las comunidades para registrar la historia social e identidad cultural de las
comunidades y pueblos indigenas. El Instituto Nacional Indigenista (INI), fundado en 1948
en la ciudad de México, jugd un papel importante al ser el encargado de financiar la
produccion fotografica de varios de ellos como Mariana Yampolsky, Flor Gardufio y Pablo
Ortiz Monasterio.

De este grupo, mas adelante, Francisco Toledo adquiri6 y recibié como regalo, obra
de varios fotografos y fotografas como muestra de amistad o en intercambios de obra y que
forman parte del Fondo Inicial de la coleccion del CFMAB. Lo que permiti6 llevar a cabo
exposiciones como: “Los rumbos del tiempo en el valle del mezquital” de Nacho Lopez en
1997; “Lola Alvarez Bravo, Donald Codry, Sebastidio Salgado y Josef Koudelka. 4
fotografos” en 1997, “25 afios Mary Ellen Mark™ en 1998, “Cuaderno de viaje” de Juan Rulfo
y Graciela Iturbide en 2000; “Al filo del tiempo” de Mariana Yampolsky en 2000, “Flor” de
Flor Gardufio en 2004; “El filo de una mirada” de Lola Alvarez Bravo en 2001; “Antologia
de fetiches” de Nacho Lopez en 2004, entre otras.

Sobresalen los estudios y registro de fotografos y fotografas locales como “Gilberto
Salazar, de Huajuapan de Leon; Alfonso Rivas Bafiuelos, fundador de “Foto Rivas”; Ignacio
Zanabria, de Nochixtlan; el fotografo ambulante Eligio Zarate, de San Pablo Huitzo; asi como
Francisco Lopez Veldzquez y Rosa Maria Ramirez Gonzalez, quienes sostuvieron “Foto
Velazquez” de 1931 a 1971, cuando fueron relevados por José Diego Carlos Ramirez Gil y
Luz Maria Lopez Ramirez, para seguir operando ese estudio. “Asimismo, por iniciativa de
Roberto Figueroa, duefio de la distribuidora de articulos fotograficos La Primavera, se integrd

el Club Fotografico de Oaxaca (...) ademas de Figueroa, otros miembros fueron Jestis Alvarez
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Padilla, Guillermo Brena, Jorge Brena, Juan 1. Bustamante Vasconcelos, Javier Castro
Mantecon, Xavier Jiménez, Jesus Martinez Vigil y Manuel Riva Toro.”?

Como parte de las actividades del CFMAB ya establecido, se realizé la compra de la
coleccion del Foto Estudio de Ignacio Zanabria, con el fin de recuperar y resguardar la obra
del primer fotografo de Nochixtlan. Este fue uno de los primeros fondos en integrar la
coleccion del CFMAB, y ha sido expuesto en “Universo en el sur: Fotografias de la Coleccion
Toledo/INBA” y “Familias Oaxaquefias.” Su acervo constd aproximadamente de 22,000
fotografias a lo largo de 50 afios de produccion, mismos que se encuentran resguardados en
las colecciones del CFMAB, la Casa de Fotografia “Amaro” en Oaxaca y colecciones
particulares.

A finales del siglo XX en las décadas de 1970 y 1980, el movimiento sociopolitico
de la Coalicion Obrera, Campesina, Estudiantil del Istmo de Tehuantepec (COCEI) antes
Coalicion Obrero Campesino de Oaxaca (COCEO) surgido en Juchitan y a invitacion de
Francisco Toledo atrajo a un grupo de intelectuales, fotografos y fotogratas para documentar
sobre el. Fue asi como llegaron al Istmo Graciela Iturbide, Pedro Meyer, Rafael Doniz,
Lourdes Grobet, Heriberto Rodriguez, Marco Antonio Cruz, Fabricio Ledn, entre otros.
Mismos que encontraron en la Casa de Cultura de Juchitan, fundada en 1972, un espacio de
reivindicacion, rescate y difusion étnica, politica y de arte.

En un Oaxaca cada vez mas turistificado, en 1980 la aparicion de grupos locales de
producciéon y experimentacion fueron de suma importancia para la difusion y quehacer
fotografico, con grupos como Apoyos Visuales conformado por Luis Madrigal Simancas,
Javier Sanchez Pereira y Guillermo Petrikowsky; el taller Fofo Nova en el cual participaron
Domingo Valdivieso y Juan Carlos Reyes, quienes anos después formaron parte del grupo
Luz ’96 y que tuvieron un papel crucial para la fundacion del CFMAB. Fue igual de
importante la difusion de la fotografia a través de proyectos editoriales independientes como
el H. Ayuntamiento Popular de Juchitdn, Guchachi’ reza y Ediciones Toledo con la

publicacion de ensayo, narrativa, leyenda zapoteca y fotografia.

22Alejandro Castellanos, “Ojo de luz. La fotografia en Oaxaca”, en Historia del arte de Oaxaca. Arte
contemporaneo, volumen 111, (Oaxaca, México: Instituto Oaxaquefio de las Culturas), 1997, 153.
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A mediados de la segunda mitad de 1990, se decidi6 hacer una historia del arte de
Oaxaca incluyendo a la fotografia, dando como resultado el libro Historia del arte de Oaxaca

de 1998, en el cual Alejandro Castellanos escribi6 en relacion de la fotografia y Oaxaca.

3.3 TERCER HORIZONTE

Para Nahon, la fundacién del CFMAB en 1996 como espacio especializado en la fotografia
marca el inicio del tercer horizonte hasta lo que se conoce como fotografia contemporanea,
acompafiado de un creciente numero de creadores formados en sus talleres en colaboracion
con el Centro de la Imagen y el establecimiento de centros culturales.

Diez afos después, en 2006 la fotografia fue revalorizada a partir de su funcion
documental y artistica a partir de los movimientos sociopoliticos de principios del siglo XXI,
como la Asamblea Popular de Pueblos de Oaxaca (APPO)*? del cual quedd registro en la
revista impresa Luna Zeta y el fotolibro Memorial de Agravios, Oaxaca, México, 2006, que
incluy6 la obra de 25 fotografos y fotografas: Luis Cruz, Alejandro Echeverria, Ezequiel
Goémez Leyva, Blanca Hernandez, Mario Jiménez Leyva, Jorge Luis Plata, Juan Carlos
Reyes, Félix Reyes Matias, Baldomero Robles Menéndez, Jorge Santiago, Barak Torres,
Fabrizzio Velasco Carmona, Edson Caballero Trujillo, Alicia Huerta Cortez, Max Nuiez,
Bruno Varela, Juan Robles-Brizheyda Herrera, Marcela Taboada, Gabriela Le6n, Heinrich
Shultze, Katie Orlinsky y Gregorie Korganow y cinco ensayos de escritores e investigadores.
A la par de esta publicacion se presentd “Memorial de agravios. Exhibicion de una memoria
en transito” que reunié la vision de otros fotdgrafos sobre movimientos sociales y grupos en
resistencia, esta muestra se presentd en el CFMAB en el 2010 bajo el titulo de “Oaxaca,
memora en transito.”

En 2007, por iniciativa de Francisco Toledo y con motivo del reciente movimiento
social en Oaxaca, el CFMAB presento la exposicion “Germinal”, coordinada por Guillermo
Fricke, que recopilod y exhibi6 el valor de la fotografia documental. Cuyo propoésito fue
“recuperar la memoria de lo que fue el movimiento social de la Coalicién, un momento muy

importante no solo para la fotografia y para Juchitan, fue importante para el pais ya que gano la

%3 Este movimiento surge el 17 de junio de 2006, después del violento desalojo en el zocalo de la ciudad de
Oaxaca por parte de los policias contra los maestros. En su conformaciéon participaron mas de 350
organizaciones. Y durante el conflicto perdieron la vida 23 personas, entre ellos, maestros, civiles y periodistas.
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izquierda por primera vez en un ayuntamiento.”* En la que se expuso obra de Jorge Acevedo,
Marco Antonio Cruz, Rafael Doniz, Lourdes Grobet, Graciela Iturbide, Fabrizio Ledn, Emilio
Loépez Jiménez, Pedro Meyer, Heriberto Rodriguez y Antonio Turok.

Esta revalorizacion de la fotografia como fuente de registro y memoria tiene su origen
en los multiples agentes e instituciones que se gestaron en Oaxaca durante el siglo XX como
la Casa de Cultura de Juchitan, el naciente CFMAB, los espacios y grupos independientes,
asi como las exposiciones, convocatorias y premios que tuvieron lugar, sobre todo en el
centro e Istmo. También, en el intercambio que comenzd a haber entre las instituciones de la
ciudad de México con Oaxaca como la Sexta Bienal de Fotografia en el IAGO, en 1993;
Fotoseptiembre 1994 donde dos galerias en Oaxaca: la Galeria Rauil Soruco y la Casa de la
Cultura de Juchitan participaron; y La Casa de las Bugambilias, fotogaleria instalada en 1995
en un restaurante y coordinada por Cecilia Salcedo, Cecilia Martinez Jesis Marquez. Los
miembros de Luz '96 formaron parte de varias agrupaciones como Foto Nova y La Casa de
las Bugambilias, organizando 5 exposiciones colectivas en el marco de Fotoseptiembre 1994.
Espacio que fue adquirido por Francisco Toledo para la creacion fotografica y que seria un
antecedente para la fundacion del CFMAB.

Ademas de la presencia y participacion mas activa de fotografos nacionales que
llegaron a radicar a Oaxaca, durante este tercer horizonte, en la década de 1990 se dio el
surgimiento de fotografos y fotdgrafas de comunidades indigenas como Jorge Luis Santiago
y Luna Maran, quienes formaron parte del Taller Fotografico de Guelatao coordinado por
Mariana Rosemberg en San Pablo Guelatao en 1998. A la fecha fotografos como Citlali
Fabian, Eleuterio Xaagat, Luis Villalobos, Eva Lépiz, Octavia Lopez entre otros que,
también, se formaron en los multiples talleres del CFMAB y cuya obra se ha presentado en
exposiciones gestionadas por el CFMAB como “La mirada interior” en 2004, “Identidad en
juego” de Jorge Santiago en 2018, y “Senderos de la memoria. Fotografia y comunidad” en
2022. Ademas, la apertura hacia fotdgrafos de origen indigena ha enriquecido el
conocimiento y la mirada sobre las representaciones de sus comunidades, pues son ellos

quienes producen desde su propia experiencia y vivencia.

%4 Reyna Paz Avendafio, “La pasion por la fotografia de Francisco Toledo anida en San Ildefonso”. en Crénica,
12 de octubre de 2021, disponible en: https://www.cronica.com.mx/cultura/pasion-fotografia-francisco-toledo-
anida-san- ildefonso.html, consultado tltima vez 21 de octubre de 2022.
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De este modo, la fotografia contemporanea en Oaxaca se encuentra activamente
relacionada con la historia de los movimientos sociopoliticos del estado a partir del
fotoperiodismo y de la fotografia documental recuperando su potencial estético para generar
memoria y como medio de denuncia, “son fragmentos o despojos de una historia de
intrincadas relaciones, posicionamientos y socialidades, pero también contienen las historias

no dichas, las posibles de entrever en la confrontacion a la historia dominante™?

y del
CFMAB como el espacio para salvaguardar su memoria. Su produccion histéricamente se ha
encontrado dividida bajo dos nociones en pugna, la valoracion de la fotografia artistica sobre

la fotografia documental, aunque en el quehacer contemporaneo parece haber sido superada.

3.4 MECER LA CUNA
En 2021, en una transmision de Facebook Live, Xavier Moyssén Lechuga preguntd a
Alejandro Castellanos: “;Qué tan representada esta la historia de la fotografia de Oaxaca en
el archivo -coleccion- de Toledo?” A lo que Castellanos respondié que ese es un tema atn
por hacerse, pues en Oaxaca no ha habido una revision historica de los fondos y los autores
que lo conforman, pero que la coleccién misma y la forma en que esta pensada, el CFMAB,
se prestan para que se hagan este tipo de estudios.”®

En este sentido, la labor del CFMAB impulsada por Francisco Toledo es valiosa, pues
ha enriquecido el didlogo creativo entre fotografos oaxaquefios y fotdgrafos extranjeros que
llegan ya sea como visitantes o a producir obra. Esta labor ha potenciado la practica
fotografica y reconocimiento por igual al desarrollar y promover talleres de produccion, asi
como laboratorios y convocatorias de investigacion, ademas de brindar un espacio expositivo
en sus siete salas de exhibicion constituido, en buena medida, de fotografos y fotégrafas que
participaron y participan activamente en la historia de la fotografia en Oaxaca, en sus

horizontes visuales en los que es posible interrelacionar el acontecer y la historia de Oaxaca.

95 Abraham Nahon, Imdgenes en Oaxaca. Arte, Politica y Memoria, 276.

% En este mismo Live Domingo Valdivieso comento sobre la historia de la fotografia en Oaxaca: “Es importante
analizar ese gran pasado, del siglo pasado. A lo mejor no hay una historia tan documentada, institucionalizada,
sino que la historia se ha ido dando. Es muy extrafio como funciona la historia de la fotografia en Oaxaca. De
repente es muy parte de la historia de la fotografia en México, de repente es muy aislada, de repente es muy
hermética, de repente es muy abierta y hay tantas personas involucradas...” Esto como comentdé Moyssén se
relaciona con la historia social y politica del estado. Ver: Miércoles Fotograficos, “Charla con Alejandro
Castellanos y Domingo Valdivieso sobre la coleccion de fotografia de Francisco Toledo, y la fotografia en
Oaxaca”.
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Asimismo, el CFMAB posee un Archivo Documental que da registro de la historia
de la fotografia en Oaxaca desde la fundacion del CFMAB hasta la fecha, con un registro de
405 exposiciones en el espacio desde su origen hasta el inicio de la pandemia, el cual resulta
vital ya que da luz sobre la coleccion, el CFMAB y su relacion directa con la historia de la
fotografia en Oaxaca.

En este sentido, sobre su papel de artista -y podria referir también a su papel como

creador de instituciones- en Oaxaca, Francisco Toledo se referia como:

Mover la cuna, la mano que mece la cuna. (...) Mecer la cuna
significa ayudar a cuidar a los hijos (...) claro, bueno es un papel
que yo nunca quise tener ni quiero tener, pero que de todos modos
los jévenes me buscan y entonces creo que me toca hacerlo.’’

“Mecer la cuna”, en este sentido, se transforma en una forma de cuidado y difusion
permanente del patrimonio artistico que se traslada al funcionamiento, gestion y vinculacion
de las distintas instituciones e iniciativas que fund6 y apoyo6 a lo largo de su vida: Casa de
Cultura de Juchitan (1972), IAGO (1988), El Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca
(MACO) (1992), Jardin Etnobotanico de Oaxaca (1993), CFMAB (1996), la Biblioteca para
invidentes Jorge Luis Borges (1996), la Fonoteca Eduardo Mata (1996), asociacién Amigos
del TAGO y del CFMAB (1997), Taller Arte Papel Vista Hermosa (1998), Cineclub El
Pochote (1998), CaSa (2006), entre otras iniciativas que han permitido, para bien y para mal,
ampliar la vida cultural y artistica del Oaxaca acercando y haciendo propios a distintos
publicos a una multiplicidad de manifestaciones artisticas, formando comunidad.

Esta “mano que mece la cuna” en la que, sin buscarlo, el CFMAB desde su origen fue
y continuara siendo una pieza fundamental en la historia de la fotografia en Oaxaca
potenciando la creacion de nuevos espacios de investigacion y quehacer fotogréafico
descentralizados de la ciudad de Oaxaca como el Campamento Audiovisual Itinerante,
fundado en 2011 y coordinado por Luna Marén, que cada afio se desarrolla en una comunidad
diferente en la Sierra de Juarez, Oaxaca; el Centro Fotografico del Istmo (CEFI) en Salina

Cruz, inaugurado el 19 de septiembre de 2016; el Centro Cultural Maria Taurina en Juchitan

%7 Fabiola Cancino, “Soy la mano que mece la cuna: Francisco Toledo”, 9 de julio de 2015, en Periédico El
Universal, disponible en: https://www.eluniversal.com.mx/ articulo/cultura/2015/07/9/soy-la-mano-que-mece-
la-cuna-francisco-toledo, consultado por tltima vez 22 de octubre de 2022.
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(CCMT), recién inaugurado en 2021. Estos espacios y proyectos retoman la vocacion de
difundir y vincular a la comunidad fotografica y a los diferentes publicos, de resguardar y
crear fondos con material fotografico, de generar comunidad por medio de talleres y

exhibiciones, y de formar redes de apoyo con otras instituciones.
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Graciela Iturbide, Jardin Etnobotanico de Oaxaca, de la Serie: Naturata, Oaxaca, 1996-2004, Plata sobre gelatina.
Coleccion: CFMAB
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REFLEXIONES FINALES

La coleccion Toledo del CFMAB y el CFMAB, como se ha planteado a lo largo de este
ensayo, son esenciales para la fotografia en Oaxaca. Desde antes de ser concebida
formalmente como una coleccion, las piezas que comenzaron a conformarla asumieron
carécter social y publico al ser exhibidas en la Casa de Cultura de Juchitan y difundidas por
medio de los proyectos editoriales fundados y apoyados por Francisco Toledo, coincidiendo
y en apoyo al movimiento de la COCEI en Juchitan.

Estos antecedentes estuvieron marcados por la llegada a Oaxaca a mediados de siglo
XX de fotografos, fotografas e intelectuales buscando documentar y experimentar lo que
seria la fotografia moderna tanto en Oaxaca como en México. Partiendo de esta red de agentes
culturales, artisticos y politicos, se gestaron las iniciativas de Toledo, entre ellas la coleccion
de grafica y fotografia y el IJAGO que dieron origen al CFMAB como un espacio de difusion
y sociabilidad del quehacer fotografico y la fotografia a través de su coleccion.

A partir de la fundacién del CFMAB y de su separacion de la coleccion de gréfica, la
Coleccion Toledo del CFMAB y el CFMAB se comprometi6 a ser un recinto de difusion,
practica y conservacion de la fotografia en Oaxaca abierta al pueblo y la comunidad, misma
que se ha apropiado del espacio a lo largo de sus 25 afios a través de sus talleres, exposiciones,
seminarios de investigacion sobre su acervo y actividades varias, pues siguiendo la tradicion
de la comunalidad en Oaxaca, el CFMAB ha albergado y recibido en sus salas e instalaciones
todo tipo de eventos con relacion a la fotografia, lo que ha permitido democratizar la practica
y su acercamiento al pueblo.

Si bien, por la amplitud de piezas la colecciéon aun se encuentra en registro y
catalogacion, estos procesos se tornan sumamente importantes ya que son el primer paso para
generar vinculos con la comunidad. De esta manera, el CFMAB en los tltimos afios ha
destinado gran parte de sus esfuerzos a estas tareas con el fin principal de difundir y promover
su coleccion tanto en las salas del CFMAB, como en esta red de espacios e instituciones
nacionales e internacionales que colaboran con el entre las que cabe destacar El Centro de la
Imagen, La Fundacion Harp Helu de Oaxaca y la UNAM.

No es menor la relacion de la coleccion y el CFMAB con la historia de la fotografia

en Oaxaca al resguardar y reactivar la memoria visual de mediados de siglo por medio de
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investigaciones, exposiciones y curadurias; potenciar el quehacer fotografico en el siglo XX
gracias al iman que fue Francisco Toledo al entablar amistad con varias figuras importantes
de la fotografia moderna e impulsar redes de apoyo; al integrarse a esta historia como el
primer espacio dedicado a la fotografia en Oaxaca, haciendo énfasis en su vocacion de rescate
y salvaguarda de la memoria del siglo XXI, los movimientos sociales y la produccion de
fotografas y fotografos contemporaneos, muchos de ellos formados en su talleres.

En el CFMAB y su coleccion, la fotografia documental y artistica conviven para
generar nuevos discursos e interpretaciones, lo que Olivier Debroise llamé una coleccion
abierta. Desde este contexto han “mecido la cuna” para la creacion de nuevos espacios de
difusion y practica fotografica descentralizada y pluralizada, asi como el impulso del
coleccionismo de fotografia y su conservacion en Oaxaca.

Como parte de estos acercamientos al CFMAB, mi objetivo fue estudiar y analizar el
coleccionismo de fotografia de mujeres en su coleccion a partir de Naturata y la obra de
Graciela Iturbide. Labor que hoy juzgo por demds inmensa al enfrentarme a un acervo en
registro y catalogacion.”® No asi, me sigue pareciendo interesante y valioso el lugar que ocupa
tanto el CFMAB como la coleccion Toledo de fotografia como punto de encuentro y referente
de la fotografia contemporanea, su historia en Oaxaca y la historia de su coleccion, el carifio
y aprecio que la comunidad fotografica le tiene a este espacio y el proposito que en un futuro
algo de su obra forme parte de la coleccion.

Queda pendiente el trabajo de analizar y documentar la obra de las mujeres que
conforman la coleccion. No sin antes dar cuenta que, a lo largo de esta investigacion, la obra
y gestion de las mujeres ha sido constante y valiosa por demas para la creacion y
funcionamiento del CFMAB y su coleccion, entre las que se encuentran Elisa Ramirez
Castafieda, Graciela Iturbide, Maria Isabel Granén Porrtia, Patricia Mendoza, Roxana
Acevedo, Cecilia Salcedo, Mary Ellen Mark, Sara Lopez Ellitsgaard, Trine Ellitsgaard,

Laureana Toledo, Adriana Chévez Aragén e Iris Ruiz Aquino.

%8 Que, dicho sea de paso, €l acceso a los acervos y coleccion del CFMAB se encontro restringido la mayor
parte de los dos afios que durd el programa de la Maestria en Historia del Arte de la UNAM, a causa del
confinamiento por la pandemia de la COVID-19, del cual recién estan retomando actividades.
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FUENTES CONSULTADAS
VISITA

“Lu’ Biaani: Francisco Toledo y la fotografia”. Museo Amparo, Puebla, Puebla, México, 20
de enero de 2023.

ENTREVISTAS

Elisa Ramirez Castafieda. Entrevista realizada por la Sexta Generacion de Estudios
Curatoriales, UNAM. Via Zoom, 1 de noviembre de 2022.

Iris Ruiz Aquino, Encargada del Acervo de Fotografia. Entrevista realizada por Paola
Calatayud Goémez en el CFMAB, Oaxaca de Judrez, 18 de octubre de 2022.

Fausto Nahum Pérez, Director del CFMAB. Entrevista realizada por Paola Calatayud en el
CFMAB, Oaxaca de Juarez, 18 de octubre de 2022.
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