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Dedicatorias

En memoria de Papé Chavo (1949-2021), ejemplar comunero comprometido con el bosque y con la

comunidad de Cheran cuyo legado nos corresponde continuar a quienes honramos su trabajo, su
coherencia, su vida y su familia.

A las comuneras y comuneros cheranenses que construyen autonomia en Cheran.
A los caidos en el proceso.

A los indigenas marginados, oprimidos e invisibilizados, por construir resistencias de las que
necesitamos aprender.

A la capacidad humana de comprometernos politica y socialmente con nuestros entornos.

A la Antropologia por permitirnos el encuentro con los otros y con nosotros mismos.
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Introduccion

”

“Somos la memoria que tenemos y la responsabilidad que asumimos sobre ella, para existir

José Saramago

Desde su surgimiento y dentro de la Antropologia Social, se sabe que el estudio de
la Antropologia del Arte y el de la Antropologia de la Memoria son areas del
conocimiento que se han estudiado bajo multiples enfoques y disciplinas variadas.
Recientemente y mediante la transversalidad es que se pueden analizar los
fendbmenos sociales de manera mas amplia para su comprension. En este trabajo se
retomaron fundamentalmente los postulados de Astrid Erll (2008) para estudiar los
murales creados en Cheran K’eri y la influencia de estas piezas en la construccion
de las memorias de sus habitantes, a partir de su movimiento autonémico iniciado
en 2011. Para ello, las intervenciones artisticas se consideraron como medios de
memoria, concepto que permitié categorizar tedrica y metodoldégicamente estas
manifestaciones gréficas del espacio publico en relacion a los usos y significados
gue les otorgan los cheranenses de esta comunidad purhépecha michoacana.

El objetivo de esta investigacion esta dirigido a la discusion de los murales
que surgieron a partir de un movimiento politico de autonomia indigena. Dichas
manifestaciones graficas fueron observadas y analizadas desde las premisas y
perspectivas que postulan las Epistemologias del Sur (de Souza Santos, 2003; 2010;
2019), propuesta epistemologica y politica que busca la descolonizacion de la
produccién del conocimiento en las Ciencias Sociales, asi como la visibilidad y
relevancia de los saberes, practicas y experiencias que generan distintos sujetos
subalternos en su resistencia frente al capitalismo, al colonialismo y al patriarcado
(de Souza Santos, 2010). Esto me permitié definir un posicionamiento politico claro

que es importante manifestar desde el principio de esta investigacion.!

! Es probable que en este sentido el lector traiga a su mente las discusiones frecuentes sobre
objetividad y subjetividad en la investigacion académica. Para aclarar puntualmente este aspecto
refiero la lectura del Capitulo 2. Marco teérico y conceptual, donde doy cuenta de los postulados
tedricos con los que sustento a la intersubjetividad como caracteristica fundamental del paradigma
interpretativo-critico que elegi para realizar esta investigacién cualitativa.

7



Para abordar las distinciones conceptuales que conforman el estudio de la
memoria se utilizaron aportes multiples. Sobre la memoria colectiva discuto con
planteamientos del psicélogo y socidélogo francés Maurice Halbwachs (2004, 2011),
en tanto la memoria coleccionada refiero al socidlogo estadounidense Jeffrey K. Olick
(1999). Abordé la memoria social desde la mirada de Halbwachs (2004), la del
politélogo aleman Harald Welzer (2008) y los estudios del neuropsicélogo Hans
Markowitsch (2008). La memoria cultural y comunicativa desarrollada por la linguista
Aleida Assmann (2011) en conjunto con su esposo, el arquedlogo Jan Assmann
(2011) se enriquece con el concepto de memoria historica del historiador francés
Pierre Nora (1989), la contra-historia de la antropéloga Uli Linke (2015) y las
discusiones entre memoria e historia como formas en que desde el poder se utiliza
y controla el pasado, segun el fildsofo, linguista e historiador Tzvetan Todorov (2015).

En México y Guatemala, particularmente en zonas mayas, los textos y
estudios de caso realizados por el arqueologo y antropdlogo Felix A. Kupprat (2015a,
2015b, 2021 vy s/f) y sus aportes dentro del seminario que cursé con é€l, aclararon
postulados, teorias y propuestas metodoldgicas al revisarlos en sus propias
investigaciones sobre modos de transmitir y memorizar la cultura. A nivel local, en
Cheran K’eri Rocio Moreno (2019), Casimiro Leco Tomas, Alicia Lemus Jiménez y
Ulrike Keyser Ohrt (2018) asi como integrantes de la Fogata Kejtsitani (2018) y el
Concejo de Jovenes (2021) e investigadores cheranenses como Juan Jerénimo
Lemus (2016), Francisco Rosas Tomas (2019) y José Atahualpa Chavez Valencia
(2016) han escrito y publicado respecto a la memoria en su comunidad, pero también
han ejercido con otros de sus paisanos el didlogo, la rememoracion y reflexion sobre
estos procesos a partir del movimiento politico iniciado en 2011.

Son muchos mas los comuneros y comuneras quienes comparten saberes y
aportaciones trascendentes para el conocimiento social. Intenté recuperar algunas
de esas reflexiones para visibilizarles, sumandome asi a la tarea de aminorar la
marginacion epistémica en que han sido relegados por el ambito académico que no
les reconoce para la produccién cientifica. Si bien es cierto que hay intelectuales

campesinos e indigenas miembros de estas comunidades que han pasado por



procesos de educacion formal universitaria, aqui refiero conocimientos
subalternizados como lo indican las Epistemologias del Sur.

Estas referencias sirvieron para aproximarme a la informacion que reuni
durante los nueve afios en que recolecté informacion in situ. Especifica y localmente
respecto a la triada murales-memaoria-movimiento cheranense, el Unico texto que se
aproxima de alguna manera es el articulo publicado por Juan Gallardo (2021). En él,
se resefio una parte del tema desde la perspectiva de algunos autores de murales
en Cheran K’eri sin considerar la mirada de comuneros y comuneras quienes
conviven diariamente con el fendmeno analizado, de manera que justamente ahora
sus puntos de vista configuran parte fundamental de la riqgueza etnogréafica de esta
investigacion.

En tanto al movimiento autondmico, sus implicaciones juridicas y sociales
destacan las publicaciones de Orlando Aragon Andrade, fundador del Colectivo
Emancipaciones que agrupa al conjunto de abogadas y abogados litigantes en el
proceso de la comunidad de Cheran K’eri desde 2011 y hasta nuestros dias. Sin
duda, el conocimiento del Dr. Aragén y su amplia vision como antropélogo,
historiador y abogado del proceso juridico cheranense posibilité la comprensién,
discusion y reflexion, pues tuve la fortuna de que fungiera como tutor académico de
este trabajo.

Para iniciar, es importante decir que desde el auto-sitio, en la comunidad fue
notoria la creacion abundante de intervenciones graficas en diversos muros del
espacio publico, situacién que no ocurria con anterioridad y que ademas contrasta
con otras localidades purépechas donde no sucede lo mismo a pesar de haber
iniciado también sus propios procesos de autonomia. En ese sentido, aunque el caso
de Cheran ha sido ampliamente estudiado desde perspectivas historicas, sociales,
ambientales, politicas y juridicas, existe una carencia de literatura académica que
aborde el papel del fendmeno artistico para ampliar la comprensién del movimiento
politico y ése es uno de los aportes fundamentales de esta tesis.

Para mi, desde la primera visita a Cheran fue notoria la proliferacién de muros
con imagenes y mensajes en sus paredes, pero ¢ para qué se estaban usando esos

murales? Resultaba pertinente analizar esas creaciones para identificar su influencia



en los cheranenses dado que muchos de los contenidos correspondian a su
movimiento autondmico y eran los mas visibles y mejores ubicados, pero otros no.
Estos objetos de estudio no cuantitativos y las narrativas que de ellos se desprenden
constituyen el objetivo general de esta investigacion, realizada desde la mirada de la
antropologia del arte y la antropologia de la memoria.

Desde 2013 pude observar que en la comunidad se mantuvo, aumento,
organizé y extendio la produccion de murales con la participacion de diversos
actores: individuos y colectivos de autores locales, foraneos, con y sin formacion
artistica, instituciones variadas, empresas, entidades gubernamentales y diversas
organizaciones en conjunto conformaron un fendémeno social con preguntas
antropolégicas pertinentes para su indagacién. Dentro de ese panorama, la
diversidad de percepciones y la disputa de las memorias que los cheranenses han
elaborado respecto a su proceso de autonomia tienen implicaciones importantes
desde hace once afios y hasta el presente, toda vez que este movimiento ha sido
punto de partida para que, ya en 2023, sean casi una treintena de comunidades
indigenas que han tomado esa experiencia como referente para iniciar sus propias
experiencias autonémicas. Lo ocurrido a nivel micro en esta comunidad de la Sierra
Purhépecha michoacana puede escalarse a nivel macro al abrir una ventana distinta
respecto al papel de manifestaciones culturales en entornos que viven procesos de
cambio social. Podemos aprender de ello a partir de las relaciones entre las
intervenciones del espacio publico y las personas que las crean, las reciben,
conviven con ellas, las interpretan, dotan de significado y usan en su cotidiano para
legitimar, penalizar, cuestionar y construir comunidad.

Bien merece mencionar que, en lugar de enunciar hipétesis?, desde el inicio
de este proyecto académico elegi partir de presupuestos de investigacion o axiomas
sobre los cuales se fue construyendo el proceso indagatorio. Podian comenzar a
identificarse distintas etapas de creacion por los contenidos, estilos y mensajes de
las piezas: habia temas vinculados a la autonomia de la comunidad, al tiempo que

otros parecian desdibujarlo; algunos tenian firmas y logotipos genéricos con lo que

2 para comprender la postura epistemoldgica a partir de la cual tomé esa decision sugiero consultar
el marco teérico donde profundizo en la explicacion que me permitié construir el proceso indagatorio
con esta estructura.
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parecia ser el afio de creacidn, pero no todos; se podian distinguir los que tenian
profesionalizacidn en la técnica y los que buscaban transmitir ideas por encima de la
“‘perfeccion” de los trazos.

Al hablar con habitantes sobre esos dibujos en las paredes, la curiosidad
deton6 y pude comenzar a imaginar posibles temporalidades, preguntas
antropolégicas y supuestos que las acompafiaron, con la inicial sospecha de que
detras de la produccién de esas manifestaciones gréficas habia razones de procesos
sociales que vivia la comunidad que reflejaba en sus muros. Asi se formulo el
objetivo de la investigacion: analizar los procesos de creacidon, recepcion y
materialidad de los murales realizados a partir del movimiento autonémico en 2011
en la comunidad indigena purhépecha de Cheran K’eri y su influencia en la
construccion de las memorias de sus habitantes.

En términos metodoldgicos, esta tesis se insertd dentro de los postulados del
paradigma interpretativo-critico de la investigacion social cualitativa y se concentrd
en el analisis diacronico de los murales para identificar relaciones, narrativas y usos
en la comunidad desde 2011 hasta agosto del 2021, delimitando el estudio
temporalmente a los primeros diez afios del fendmeno. Si bien mi formacion
profesional como licenciada en Disefio Grafico, aunada a la practica docente
universitaria que desempefié durante doce afios impartiendo asignaturas referentes
al arte y disefio me hubiera permitido vincular organicamente esta investigacion con
multiples areas del ciencias sociales o humanidades?, decidi enmarcarla dentro de
la antropologia de la memoria y antropologia del arte.

Es posible suponer que el lector podria encontrar aqui un analisis estético o
semidtico de las imagenes a las que me refiero. No obstante, la decision de insertar
mi tema de tesis en un posgrado en Antropologia Social requeria dejar esas
reflexiones a un lado por ser inquietudes que pertenecen a otros campos del
conocimiento como la Filosofia del Arte y la Cultura o la Historia del Arte. En este
sentido reitero que la motivacion principal fue el interés especifico por comprender

los procesos sociales que rodean la produccién, la recepcion, la materialidad y las

? La disyuntiva inicial consistié en que el objeto de estudio podia abordarse en una investigacion de
Artes y Disefio, pero también de Comunicacién, Ciencias Politicas, Filosofia del Arte, Historia de la
Cultura o Antropologia Social.
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implicaciones politicas de esas imagenes entre los cheranenses dentro del espacio
publico de su comunidad; no asi la composicién, la técnica artistica, la iconografia,
las paletas de color ni las imagenes en si mismas.

El trabajo de campo in situ permitié estudiar etnograficamente 13 murales
entre mas de un ciento de ellos disponibles en la comunidad, que destacaron por la
mencioén recurrente y relevancia entre los 21 interlocutores entrevistados.* A través
de 45 entrevistas abiertas, estructuradas, semiestructuradas, a profundidad,
presenciales y telefénicas® se conformé el corpus de datos etnograficos e
intersubjetividades con las que se construyd y enriquecié esta investigacion.

Con ello, la estructura interna de esta tesis de maestria esta conformada por
cinco capitulos. En el primero se detalla la metodologia empleada, el enfoque de
estudio, las herramientas etnograficas utilizadas, la sistematizacion de la informacion
y los ajustes necesarios para desarrollar la investigacion cualitativa durante la
pandemia por Coronavirus. El segundo despliega el marco te6rico y conceptual en
que se insertd el analisis: Epistemologias del Sur, la Antropologia de la Memoria, la
Antropologia del Arte y los murales como categoria de estudio.

En el tercer capitulo se resefié la monografia de la comunidad, se explicaron
sucintamente los antecedentes sociales del movimiento autonémico de Cheran y se
recuperaron los relatos que conformaron la narrativa del movimiento de 2011. El
capitulo cuarto contiene la ejecucion de categorias planteadas en la Teoria de los
Medios (Erll, 2008) para abordar los procesos de produccion, recepcion y
materialidad de los murales en Cheran K’eri en tanto a la construccion de memorias
entre sus habitantes. Finalmente, en el capitulo quinto se presentan los hallazgos,

los resultados y las conclusiones del analisis.

4 El perfil de los entrevistados puede consultarse a profundidad en el Anexo 2, donde se explica el
rol social de cada uno de los interlocutores, divididos en tres universos: a) Comuneros y comuneras
sin formacion artistica ni puestos en la estructura de gobierno, b) Elementos de la primera
Coordinacion y los tres Concejos Comunales y ¢) Autores de murales.

> Debido al confinamiento que debimos respetar por la pandemia de Covid-19 en 2020 y 2021 se
recurrié a la interaccién mediante llamadas telefénica y mensajes por WhatsApp, posibles por el
vinculo que se habia generado previamente y desde 2013 con personas de Cheran. Incluso,
irbnicamente, ese ajuste a la metodologia permitié estrechar con notoriedad mi relacion con los
interlocutores al profundizar la comunicacion, solidaridad y acompafiamiento con quienes vivieron
detrimento en su salud, dificultad para acceder a ella o pérdidas de familiares por contagios de
coronavirus (ver el capitulo 1).
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Ademas de la bibliografia y las fuentes de informacién, en este trabajo y
aunque no es comun en la investigacion antropolégica se incluyeron anexos con los
cuestionarios de entrevistas y los perfiles de los interlocutores por considerarles una
aportacion de importancia. Al revisar su contenido, el lector podra darse cuenta de
qgue hay informacion adicional que no encontrara en este documento, pues la propia
dinamica de las entrevistas decantd en conversaciones que aportaron abundantes
datos etnograficos que hubo que dejar fuera para usarse en articulos, andlisis y
publicaciones futuras. En este sentido, considero que esta tesis ofrece una
perspectiva que se nutrio de diversas herramientas disciplinares, toda vez que mi
formacién en Disefio Grafico y Artes se unié a la adquirida durante el posgrado en
Antropologia Social. Una vez concluido, este acotado aporte académico abre
diversas vetas para profundizar el estudio en posteriores abordajes; habré de elegir
alguno de ellos para continuarlo en el doctorado en Antropologia Social, aunque
todos quedan a disposicion de otros investigadores a quienes las reflexiones aqui
descritas sirvan como contribucién a sus propios procesos indagatorios.
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PARTE |. TEORICO METODOLOGICA
Capitulo 1. Metodologia

2

“Gracias a la memoria se da en los hombres la experiencia’

Aristoteles

Esta investigacion fue realizada en el marco de tres situaciones excepcionales:
durante el primer semestre, en diciembre de 2019, un par de paros académicos por
violencia de género al interior del plantel donde estudio, la ENES Morelia; en
segundo semestre, otro paro en solidaridad a los profesores de asignatura del mismo
campus debido a las condiciones laborales con las que desempefiaban sus
funciones; y, como es sabido, a partir de marzo de 2020, el confinamiento que
debimos guardar por casi dos afios durante la pandemia por Covid-19. Las
circunstancias hicieron necesarios diversos cambios relevantes en el planteamiento
de la investigacion, sobre todo en lo que atafie a la metodologia, pues el aislamiento
impidié la realizacion de estancias de campo in situ planeadas desde el protocolo
inicial. También hubo que adaptar las herramientas antropoldgicas con las cuales
pensé que me aproximaria a los datos etnogréaficos y para ello, recurri a la tecnologia
y medios de comunicacién que fueran viables, seguros, accesibles y econémicos
para resolver las necesidades del proyecto sin modificar los objetivos del estudio
propuesto. Lo que si se alteré sustancialmente fueron los tiempos de término y
entrega de esta tesis, pues desde abril de 2020 la pandemia afectd aspectos
especificos en mi contexto: respecto a lo econdémico, hubo que cerrar el negocio
familiar y se redujeron los ingresos al hogar. La preocupacion por este aspecto
aunado a la salud de mis padres, por su proceso de vacunacion, el mio y la dinamica
social generalizada afectaron también mi estabilidad, de manera que, en mi caso la
capacidad de concentracion para lectura y la fluidez en la redaccion académica se
vieron alteradas notoriamente. Al término de la beca Conacyt fue necesario encontrar
trabajo en esas condiciones, adaptarse a la nueva normalidad y posteriormente, en
diciembre de 2022 requeri una segunda cirugia de columna, con lo que los tiempos

se extendieron todavia mas. Fue solo gracias a apoyos familiares, de amistades y
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profesionales de diversos tipos que fui superando cada una de esas situaciones con
Sus propios tiempos, procesos, reflexiones y consecuencias.

Respecto al trabajo de campo, si bien desde 2013 en la comunidad de Cheran
K’'eri habia explorado etnograficamente algunos aspectos relativos a esta
investigacion, proteger la salud de los habitantes de la localidad, la propia y la de mi
familia fue prioritario a partir de que comenzé a haber contagios en México. Debi
darme a la tarea de encontrar herramientas utiles y soluciones creativas para recabar
la informacion que esperaba obtener durante las ultimas temporadas que habia
pensado pasar en la comunidad. Las condiciones a las que nos obliga una pandemia
son parte de las complejidades de nuestros mundos contemporaneos, imposibles de
abordar antropolégicamente sin reformular, adaptar y refuncionalizar los métodos.
Con base en los planteamientos de antropologia colaborativa de George Marcus y
Douglas Holmes (2008), recientemente Adolfo Estalella (2021) se ha pronunciado en
el sentido de que la etnografia es un acto de invencion, de creatividad y hasta cierto
punto de improvisacion que no hemos reconocido ni cuidado lo suficiente en su
desarrollo a través del tiempo.

Sin duda el trabajo etnografico debe entenderse a la luz de una metodologia
flexible aunque rigurosa, que permita los cambios necesarios segun los demanden
diversos contextos y circunstancias; si la cultura es dindmica, las estrategias e
instrumentos mediante los cuales se recolecta informaciébn en campo sobre
fendbmenos culturales deberan también serlo. Es en este tenor que algunos de los
especialistas mas destacados en esta discusion, como Rosana Guber (2015),
insisten en el ejercicio de la reflexividad. Para ella, la investigacién antropolégica
debe tener como una de sus caracteristicas primordiales la constante revision y
reflexion en todas sus fases, y sobre todas las decisiones tomadas en cada aspecto
tedrico y metodoldgico, desde el inicio y hasta el final. La contingencia que vivimos
hace aun mas clara la necesidad que sefiala Rosana Guber (1988) de “indagar
reflexivamente de qué manera se co-produce el conocimiento a través de sus
nociones y sus actitudes, y desarrollar la reflexion critica acerca de sus supuestos,
su sentido comun, su lugar en el campo y las condiciones histéricas y socioculturales

en que el investigador lleva a cabo su labor”. Si desde hace afios se ha mostrado
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qgue los métodos tradicionales no son suficientes tal y como estan descritos en los
manuales académicos (Marcus y Faubion, 2009), es necesario reformar la etnografia
y ampliar los modos de indagacién para enfrentar los desafios en el presente.

No solo la cultura, también los métodos se encuentran en constante tension
entre la convencion y la invencién (Wagner, 1975). Frente al reto de terminar esta
tesis en medio del confinamiento que dificultaba realizar trabajo de campo, apelé a
la inventiva. En este apartado describo con detalle el conjunto de herramientas y
acciones mediante las cuales fui construyendo este proceso investigativo que, como
todos los que se ocupan de fendbmenos socioculturales, esta atravesado por diversos
factores que marcan pautas y ritmos distintos. No es un proceso lineal, sino que “la
investigacién es percibida como movimiento constante” (Campos, 2013:32) y “es
fundamental incorporar a nuestro habitus cientifico la reflexion sistematica de la
posicion del autor, no s6lo en cuanto a caracteristicas estructurales, sino también de
experiencias vitales” (Robles, 2000:44). Por ello doy cuenta a continuacién de
algunos pormenores en torno a la manera en que me acerqué al tema y a la
antropologia, pertinentes para situar la investigacion.

Inicié el posgrado habiéndome propuesto entender la antropologia, una
disciplina con la que yo no estaba familiarizada pues mis areas de conocimiento
previas fueron el disefio grafico, la educacion, la comunicacién y el periodismo. Si
bien, fui aceptada en el posgrado de antropologia social y etnologia de la Universidad
Nacional Autébnoma de México (UNAM), su estudio para mi implicaba comenzar
desde el inicio: conocer el vocabulario especifico, los conceptos, sus fundamentos
epistemoldgicos, herramientas metodoldgicas, identificar autores, propuestas
tedricas, posturas éticas y sobre todo comprender que la generacion de conocimiento
antropolégico descansa en el trabajo etnografico con sus mdltiples aristas,
requerimientos y condiciones. Cursaba las materias del primer semestre al mismo
tiempo que intentaba organizar y definir el plan de accion para los periodos
siguientes.

Una de las preocupaciones centrales en esta etapa fue encontrar el modo
adecuado de realizar el estudio sobre un tema que desde el inicio requeria ser

analizado desde dos areas distintas de conocimiento: por un lado, el movimiento

16



politico de Cheran K’eri iniciado en 2011 y por otro, la produccion de murales en la
localidad a la que dicho movimiento dio lugar. Esta caracteristica hizo mas complejo
el proceso per se, puesto que fue necesario buscar lectores, sugerencias y
posibilidades teorico-metodolégicas que permitieran integrar con solidez una
estructura a seguir. Los coloquios semestrales fueron puntos de partida muy utiles
para contrastar opiniones, a veces dispares y otras coincidentes, pero siempre
clarificadoras. Sin embargo, como lo relato a continuacion, los primeros
acercamientos y el encuentro con Cheran K’eri, con su gente, con su movimiento
politico y con sus murales, sucedieron afios antes de mi ingreso al posgrado, cuando

ni siquiera estaba en mis planes estudiar otra maestria.

Los primeros acercamientos

Abundar sobre las condiciones en que se fue conformado el objeto de estudio y su
tratamiento permite dar a conocer las circunstancias que marcan la totalidad del
proceso para planearla y realizarla (Campos Thomas, 2013). En el caso de esta
investigacion, ese proceso de construccion y delimitacion del objeto de estudio inicié
afos antes del interés académico: mi primer acercamiento a Cheran K'eri se dio a
inicios del afio 2013. En ese entonces trabajaba como profesora universitaria de
materias de arte, disefio y comunicacion en Ledn, Guanajuato, donde radicaba desde
2010. Cuando supe del conflicto que vivié la comunidad en 2011, me pareci6
admirable el valor con que los cheranenses habian defendido su bosque. La
diferencia con lo que yo conocia en ese sentido era notoria: en Morelia, ciudad donde
naci y vivi la mayor parte de mi vida (a menos de dos horas de Cheran en automavil)
era habitual ver transitar camiones de arboles talados a cualquier hora del dia o de
la noche sobre el periférico o el tramo de avenida Camelinas, sin que las personas
ni las autoridades que lo atestiguaban hicieran algo al respecto, al menos en las
diversas ocasiones en que me tocé transitar junto a patrullas y vehiculos cargados
de troncos. Si bien la reforestacion era una actividad de la que entonces se hablaba
poco, era una labor en la que yo era sensible y participaba voluntariamente cada vez

gue me era posible desde 1993, como miembro de la Asociacién de Scouts de
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México. Antes de la movilizacion politica de Cheran en 2011, participé en
reforestaciones en diferentes localidades de Michoacan, Jalisco, Guanajuato,
Morelos y Nayarit. En las Lagunas de Montebello, Chiapas, coordiné una brigada
internacional donde con un equipo de dieciséis jévenes europeos y cuatro mexicanos
reforestamos varias hectareas durante un par de meses.

Mi condicion de exploradora y campista frecuente me permitia disfrutar la
naturaleza, ser perceptiva del paisaje y sentirme afortunada de conocer parajes,
climas, zonas geograficas turisticas y poco visitadas pero también aprender a
cuidarlas y comprometerme con su preservacion®. Por eso era sumamente
interesante para mi conocer a las personas que habian iniciado un movimiento social
por la defensa de sus bosques. Cabe sefialar que también fue significativo ser mujer
y ser de Michoacan, pues me sorprendié que en primera instancia, hubiera sido un
grupo de mujeres cheranenses quienes enfrentaron a los talamontes. Si bien tenia
un gran interés en el movimiento detonado en Cheran K’eri, lo conocia poco, por lo
que antes de trasladarme al lugar para visitarlo me informé lo mas que pude a través
de conversaciones con colegas activistas y periodistas de mi confianza. Esa primera
visita y la charla nocturna con integrantes del movimiento en la Unica fogata que
conoci activa, determinaron gran parte de lo que fui decidiendo después. Como un
compromiso que asumi de manera personal, durante los siguientes cuatro afios me
sumé mensualmente a las faenas de reforestacion cada temporada de lluvias,
colaborando con la comunidad que buscaba reconstituir su territorio devastado a
escala masiva por elementos del crimen organizado los afios previos.

Junto con la primera y segunda administracion a cargo del Concejo Mayor y
de Bienes Comunales, trabajé en la tarea sumando la mayor cantidad de brazos
posibles. En cada ocasion realicé multiples invitaciones para incluir a mis familiares,

amistades y alumnos con quienes nos desplazabamos desde Leon hasta Morelia.

6 Al ser miembro activo o inactivo del Escultismo (Scouts del mundo) los integrantes nos comprometemos a
tener presente los diez articulos de la Ley Scout en nuestro actuar personal, familiar y civico.
Particularmente, el sexto articulo dice: "El scout es amigo de los animales y respeta la naturaleza”, condicién
basica con la que debemos cumplir cada que se nos convoca a participar en eventos al aire libre, bajo la
premisa de “dejar el mundo en mejores condiciones de como lo encontramos”. Generalmente, cada
campamento incluye alguna actividad de limpieza, reforestacion, servicio, mantenimiento o retribucion al
lugar y/o poblacién con la que interactuamos, por lo que me mantenia atenta a estos temas.

18



Ahi integrdbamos el grupo completo de reforestadores con quienes nos reuniamos
en la salida a Patzcuaro y, a veces mas, a veces menos, llegdbamos a la localidad
para trabajar con los cheranenses en las reforestaciones sociales durante el fin de
semana. Podriamos decir que los pinitos y los cerros, en mi caso, fueron la puerta
de entrada a la confianza de personas y familias con quienes entablé relaciones
profundas desde 2013 hasta la fecha.

En el vinculo que se va estableciendo con un lugar y con quienes lo viven, se
dan acontecimientos especificos que otorgan visibilidad a quien investiga; de ello
han informado autores imprescindibles como Clifford Geertz’ (1973). En este caso,
mi participacion inicial como integrante voluntaria de los grupos reforestadores fue
un acierto que he podido corroborar afios después cuando en la plaza de Cheran
algunas personas que yo no identifico se han acercado a saludarme, por recordarme
plantando arboles junto con ellas. Sin proponérmelo, a través de esa actividad fui
entrando en contacto con procesos politicos, sociales y ambientales que la
comunidad tenia activos a partir de su experiencia de movilizacién. En cada ocasién
que visité Cheran para unirme a las tareas de reforestacion aprendia sobre
dindmicas diferentes a las mias y fue una etapa que vivi con especial disfrute por las
reflexiones que surgian en mi cabeza durante las siguientes semanas, pues
comenzaban a gestarse preguntas antropoldgicas frente a la alteridad y las
diversidades con las que estaba teniendo encuentro. En ese sentido, comenzaba a
ver a esos Otros como reflejo a través del dialogo, la igualdad y la diferencia, e
iniciaba asi, una via de reconocimiento “como experiencia basica universal de
nuestra especie” (Kapuscinski, 2007).

Por otro lado, mi formacion como disefiadora grafica y mi gusto heredado por
la fotografia (mi padre y mi madre ejercieron la fotografia gran parte de su vida) me
han convertido en una buena observadora, sobre todo de colores y contrastes, de
la luz, las formas, los paisajes y el entorno en general. En Cheran llamaron de
inmediato mi atencion los murales pintados en numerosas paredes de la ciudad: los
habia de diferentes tamafos, estilos y temas. Fue notorio para mi que los murales

gue vi en 2013 expresaban mensajes sobre el movimiento que ahi se vivia: la

7 En su famosa narracion de la “Rifia de gallos en Bali”, en La interpretacion de las culturas (1973).
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autonomia, el cuidado del bosque, el rechazo a la corrupcion y el repudio a los
partidos politicos. Cada vez que regresaba a Cheran encontraba mayor cantidad de
estos murales, algunos diferentes, otros nuevos, a veces habia sido borrado uno
para poner otro distinto encima. A raiz de la curiosidad que me provocaban esas
intervenciones gréaficas, mi labor como docente universitaria en Ledn empez6 a
reorientarse: busqué conocer mas sobre el muralismo mexicano, arte indigena y
semiotica visual e imparti algunas de esas materias. Sin duda, las experiencias en
Cheran K’eri modificaron en sus significados mis maneras de comprender y de ser
profesora de temas vinculados al arte y a la comunicacion. Al mismo tiempo, el gusto
que siempre tuve por las ciencias sociales -y que habia mantenido relegado durante
muchos afios- iba en aumento.

En 2017 me realizaron una cirugia de columna y el médico me indic6 que ya
no podria reforestar por el esfuerzo fisico que implica esta tarea. Fue muy dificil
para mi en términos emocionales asumir tal prohibicidn, pues el vinculo que la
reforestacion me habia abierto con miembros de la comunidad en Cheran era muy
importante en mi vida a esas alturas: no queria dejar de frecuentar y ser Gtil a las
personas con quienes ya tenia fuertes y variados vinculos. Fue entonces que se
consolidé con claridad la idea de hacer aportes desde lo académico y decidi cursar
otro posgrado que entrelazara las pasiones que identificaba yo hasta el momento:
intervenciones graficas urbanas, la comunidad de Cheran y los procesos politicos
gue se habian desarrollado ahi a partir de la recuperacion del bosque.

Conjuntar los temas que me interesaban con el compromiso que adquiri en
Cheran resulto en la planeacion de un proyecto de investigacion que llevaria a cabo
en el marco de la Maestria en Antropologia de la UNAM. Fui aceptada y en agosto
de 2019 cerré mi labor docente en Ledn, me mudé a Morelia y comencé el
aprendizaje sobre teorias y metodologias antropologicas para aportar a Cheran
desde este otro contexto. Asi fue que la aproximacion que en un inicio obedecio
Gnicamente a motivaciones ideoldgicas y personales, se transformdé en visitas
voluntarias de trabajo comunitario que dieron paso a la investigacién académica

agui planteada.
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Daniel Bertaux (citado por Martinez Salgado, 2002: 54) indica que lo que esta
en juego en un proceso de investigacion es el compromiso de quien se lo propone:
“contiene en filigrana ciertas formas de pensamiento y excluye otras (...) la eleccion
de su método sera tomada mucho mas en funcion de inclinaciones profundas que de
consideraciones racionales”. Con base en esta idea es que deliberadamente elijo no
ocultar mis motivaciones personales en torno al lugar, a su gente y a la investigacion.
Me he apoyado de manera resuelta en el paradigma interpretativo-critico (ver
Martinez Miguelez, 2012) que asume la generacion de conocimiento como resultante
de la intersubjetividad: mis subjetividades, las de mis interlocutores y las del propio
proceso investigativo en su curso, todas puestas en juego durante el trabajo
etnografico.

Dentro de la Investigacion Social Cualitativa (Campos Thomas, 2013: 92) este
proceso investigativo busco ser riguroso mas no rigido, pues “propone la reflexividad
como un método que permite vigilar epistemolégicamente nuestras pesquisas,
evitando emprender una cruzada inutil con el fin de eliminar las subjetividades
presentes en cualquier indagacion”. Una de las caracteristicas de este tipo de
investigaciones es la dificultad que entrafia hacer uso de métodos preestablecidos
como guia, pero que de alguna manera son una imposicion desde la academia
cuando no se toma en cuenta la participacion intrinseca de quienes nos proporcionan
informacion, pues ellos también la interpretan y resignifican en el proceso de
brindarnosla. En este sentido, apostar a un método donde caben los cambios
resultantes del vinculo con el objeto y entre los sujetos implicados -comenzando por
quien investiga-, es poner sobre la mesa un asunto ético. Al respecto, Carlos Pabon

(2005) se pronuncia en los siguientes términos:

La ausencia de certezas absolutas —llamense Dios, Razon, Verdad o Ciencia- bajo
las cuales cobijarse y sentirse seguro de que el mundo tiene sentido, puede ser una
condicion que produzca desasosiego, pero no tiene por qué considerarse una
situacion catastréfica. Por el contrario, tal condicion puede pensarse como un reto
formidable: el reto que propone asumir el problema de la ética en una era sin
certezas.

21



Observar desde la antropologia

Cuando en diciembre de 2019 me acerqué a Cheran K'eri como estudiante del
posgrado en antropologia, el Tercer Concejo Mayor de Gobierno Comunal habia
cambiado los procesos de admision para los tesistas que buscan realizar
investigacion en la localidad. Conocidos de anteriores administraciones me habian
informado que a los interesados en realizar un estudio como el que yo me proponia
no se les solicitaba mas que una carta de presentacion por parte de la universidad
de procedencia y tener una entrevista general con algin miembro del Concejo Mayor.
Luego se le derivaba a la Coordinacion de Gobierno Comunal que correspondiera
para que hablara con mayor profundidad sobre el trabajo que pretendia realizar de
modo que la comunidad estuviera al tanto. Sin embargo, el dia que entregué la carta
en la Casa Comunal me hicieron una entrevista breve frente a los k’eris® presentes
y me solicitaron un cronograma de trabajo. Lo llevé ese mismo dia y entonces me
requirieron el proyecto completo de investigacion impreso, asignandome una fecha
posterior para presentarlo.

Hice llegar el documento tal cual me lo solicitaron y se me pidié acudir para
tener una entrevista con los doce miembros del Concejo Mayor. Como era diciembre
me cambiaron la cita en varias ocasiones debido a que, me explicaron, tenian mucho
trabajo por el calendario festivo y el cierre de afio. El momento llegé y en la reunion
estuvieron ocho K’eris, uno de los cuales leyé mi proyecto en voz alta. Los demas
me iban cuestionando conforme escuchaban la informacién. Al final me dijeron que
tendrian que dialogar entre ellos y con las autoridades ausentes para tomar una
decision. Me pidieron mi numero telefénico para llamarme cuando tuvieran la
respuesta. Toda vez que yo vivo en Morelia y habia que entregar los documentos en
Cheran, me parecia incomprensible el tiempo que requeria y lo complejo que se
estaba volviendo obtener la autorizacion, pues ademas mis conocidos en la localidad
se mostraban extrafiados por la cantidad de citas y requisitos que me pedian, asi
como por los frecuentes cambios de fechas. El dia de la entrevista en 2019 con los

miembros del Concejo, informé que me interesaba quedarme a presenciar el evento

8 palabra con que se designa a los integrantes del Concejo Mayor de Gobierno Comunal: 12 miembros, 12
K’eris
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de murales llamado ExJoven, programado para ese fin de afio y que pretendia
permanecer en Cheran hasta la semana siguiente en que me darian una respuesta.
Sabia que no podian impedirme la estancia, pero me interesaba que tuvieran
conocimiento de que estaria platicando con las personas y tomando fotografias. Era
importante que el Concejo estuviera enterado de mi presencia porque ademas, un
par de personas de la comunidad ya me habian cuestionado en ese sentido. Dadas
las condiciones que estaba observando, necesitaba prever cualquier mala
interpretacion desde ese primer acercamiento con personas, procesos Yy
administraciones desconocidas hasta entonces: me interesaba generar
interacciones respetuosas a largo plazo, pues habia considerado un minimo de siete
visitas mas de la estancia de tres meses establecida en el plan del posgrado. Una
vez que expligué mi interés de permanecer en la comunidad durante esos dias, a
finales de diciembre llevé a cabo formalmente mi primera visita de campo.

En la Casa Comunal de manera fortuita, mientras proporcionaba mis datos de
contacto a una K'eri en particular, alcancé a escuchar una conversacion entre la
secretaria de la oficina y otros K’eris. La asistente comentaba sobre los documentos
del tramite de aceptacion para mi, por lo que asumi que la respuesta era positiva,
aunque me acababan de decir que tendria que esperar su comunicado hasta que
iniciara el siguiente afio. Me despedi, pero en realidad me quedé afuera haciendo un
poco de tiempo para que la chica se desocupara: una vez que salieron todos de la
Sala del Concejo Mayor regresé a preguntarle directamente y ella confirmé la
aprobacion de mi solicitud. Me pidié que enviara por correo todos mis datos y los
documentos en version electronica para elaborar la carta de aceptacion y
entregarmela en fisico en mi siguiente visita. Lo hice inmediatamente a través de mi
celular, confirmé de recibido ahi mismo y para la fiesta del Fuego Nuevo Purhépecha,
a finales de enero de 2020, recogi la autorizacién oficial.

Como es de esperarse, nunca recibi la llamada telefonica pendiente pero con
el documento impreso ya en mano tuve la posibilidad de realizar otra visita de campo
en el segundo semestre de la maestria. Estuve primero en diciembre de 2019 y luego
en enero de 2020, tiempo en el que pude recolectar informacion, que a decir verdad,

conocia desde antes por mis visitas informales anteriores, pero que fue corroborada
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y ampliada ya en un proceso de investigacion que implicaba la aplicacion de
instrumentos propios de la antropologia: observacion participante, observacion
directa, entrevistas abiertas y el inicio de la redaccion del diario de campo.

En Cheran se habian realizado durante cinco afios consecutivos los eventos
de produccion de murales llamados ExJoven; dos afios antes acudi a la edicion de
2017 acompafada de Lidia Iris Rodriguez, amiga arquedloga y doctora en
Antropologia Social que conocia mis iniciales intenciones de estudiar los murales en
la localidad. En aquel momento, de manera mas bien intuitiva realicé entrevistas
informales (algunas de las cuales pude grabar en audio con el consentimiento de los
entrevistados), hice recorridos a pie, amplié el registro fotografico de diversos
murales e identifigué personas involucradas en la actividad. Algunos comentarios
gue hicimos con Lidia al respecto se incluyeron en el protocolo de investigacion que
conformé para postular en la maestria y parte de aquellas entrevistas se sumaron a
los datos de este trabajo. Con esas pautas comence la investigacion antropolégica
pues en 2019, ya como alumna, mi interés se concentraba en contrastar, profundizar
e incrementar los hallazgos obtenidos en la dinamica anterior.

El campo desarrollado en la comunidad fue enriquecedor no solamente por la
experiencia de estar ahi, sino por sucesos vividos con intensidad que impactaron de
modo especial a la investigacion: en cuanto supe las fechas en que se pintarian
murales para la edicién de ExJoven 2019 (20, 21 y 22 de diciembre) me parecié
oportuno invitar a la doctora Elizabeth Araiza Hernandez, investigadora
especializada en antropologia del ritual y antropologia del arte, con quien yo habia
cursado mi primer taller de redaccion etnografica. Ella conocia mi tema y habia leido
un par de textos mios al respecto. En aquel entonces ella estaba realizando trabajo
de campo en la sierra purépecha para su investigacion sobre las Pastorelas, por lo
que supuse que le interesaria ver los murales y que estando cerca de Cheran
aceptaria venir para estar juntas desde los primeros dias; fue una fortuna que
aceptara, pues su presencia me dio seguridad y fuimos comentando mis entrevistas,
percepciones y hallazgos de esos dias. Con generosidad, la doctora Araiza me

orienté respecto al proceso de autorizacion del Concejo Mayor y escuchd mis
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preocupaciones, dudas e inquietudes, aportdandome claridad y contencion con su
experiencia.

Ya con toda intencién antropoldgica y con la produccion de murales en
marcha, busqué formas distintas de interaccion: ante la invitacion expresa del
profesor y doctor Francisco Rosas Tomas (autor de varios murales en la comunidad)
me inclui a pintar en la intervencién grafica que coordind en los muros de
Katajperakua, la carcel de Cheran. Como era una intervencién simultanea en fechas
pero independiente de ExJoven, me trasladaba de un evento a otro constantemente
para observar lo mas posible. Por otro lado, con el grupo de ExJoven pude
integrarme con Giovanni Fabian y Rosi Huaroco a los recorridos en camioneta que,
como organizadores locales, usaban para transportar a los invitados foraneos para
asignarles muros, entregar pintura, comida o herramientas. En ambos casos pude
identificar y tomar registro de las formas de interaccion, organizacion, ejecucion,
conversaciones y gestiones para cada grupo.

Ese mismo 2019 sucedi6 algo que, a la distancia, me ha hecho reflexionar
sobre su impacto en esta investigacion y en mi involucramiento con personas
especificas en la comunidad. Considero importante incluirlo como parte de esta
metodologia, pues sin haberlo imaginado, un hecho personal ha tenido eco en este
trabajo: desde la primera vez que llegué a Cheran a reforestar, en un acto de gran
hospitalidad, confianza y sin conocerme en absoluto, Geno Pedroza y su familia me
han acogido en su casa cada vez. A Geno no le importaba si éramos dos o mas de
setenta los voluntarios, ella, integrante del Concejo de Bienes Comunales en la
primera administracion, siempre ha visto por nosotros: gestiono los lugares donde
dormimos cada ocasién, la mayoria de las veces en las recAmaras de su casa, con
camas, cobijas y bafio a nuestra disposicidn; otras veces en las instalaciones del
vivero o en la cochera de algun familiar. Geno siempre nos acompafno durante esas
estancias, a veces con comparfieros del Concejo o de La Ronda Comunitaria, con
sus sobrinas pequefas o ella sola.

En las visitas de los primeros afos pude ir conociendo a los integrantes de su
familia, asi como a sus amistades y comuneros activos en el movimiento. Poco a

poco fui entablando mayor relacion con ellos. Sin embargo, una de sus hermanas,
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Chabe, se mantenia distante: saludaba amable pero no interactuaba conmigo. Yo
me sentia un poco intimidada porque percibia que ella me observaba, como si
desconfiara, pero entendia su reserva por lo que habian vivido en el pueblo y
comprendia muy bien que tenia sus razones para dudar.

Solo en una ocasién conversamos Chabe y yo, pues para mi sorpresa su hija
(de ocho afos en aquel momento) me queria ensefar varias libretas de dibujos que
llevaba elaborando desde afios atrds. Casi todas las hojas tenian mensajes sobre el
cuidado a la naturaleza, su comunidad y el nuevo gobierno. La nifia se habia dado
cuenta de mi gusto por fotografiar murales y por andar preguntando sobre los
mensajes que las personas percibian, asi que ese dia, mama e hija me cuestionaron
sobre lo que Susanita me mostraba. Ella fue el vinculo para que Chabe y yo
empezaramos a platicar y nos diéramos cuenta de varias afinidades. Ademas, ahora
sé que verme constante en la labor de reforestar en Cheran aumento la posibilidad
de conversaciones (en cantidad y profundidad) con varios miembros de su familia.
Puedo decir que primeramente fui yo el sujeto de observacion de los Pedroza y hasta
después, al haber puesto en comun sus conclusiones, me fueron permitiendo mayor
confianza para indagar con profundidad. Ha sido un ejercicio reciproco, construido
naturalmente y en conjunto.

En la comunidad, cada ocasion me surgian dudas por lo que observaba o
escuchaba. Me fui animando a preguntar y con las respuestas identificaba otras
formas de percibir el mundo, distintas a lo que yo conocia. Solia ser en la cocina,
mientras tomabamos nurite con pan o comiamos mandarinas y cacahuates, que
charldbamos hasta la madrugada sobre el movimiento: la importancia de las fogatas,
sus opiniones y experiencias sobre lo que han vivido y la relacién especial que como
familia llevan con los arboles y el cerro San Marcos pues don Salvador Pedroza Papa
Chavo, el padre de la familia, fue resinero desde joven. Al pasar el tiempo la relacion
se fue profundizando y comenzamos a interactuar a distancia mediante llamadas
telefénicas, a través de Whatsapp y ocasionalmente en Facebook. En Ledn
continuaba reflexionando y me surgian nuevas interrogantes que buscaba resolver

en mi siguiente visita.
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Conversando sobre esos temas de interés en comuan, surgid la idea de
hacernos un tatuaje con Chabe. Ella ya tenia cuatro, el mio seria el primero. A finales
de 2019 se concreto la idea: una pifia de pino encerrada en una flama como recuerdo
de las fogatas activas del movimiento en Cheran y en la mufieca izquierda como
simbolo del trabajo en la resistencia “porque todo empezd por defender el bosque”
(ver imagenes 1y 2). Estabamos muy contentas con nuestra novedad pero el hecho
nos valié un disgusto de Geno, quien al enterarse nos cuestioné porque no esta de

acuerdo con que hayamos “rayado” nuestra piel.

Tatuaje de Chabe Pedroza a la izquierda, el mio a la derecha, 24 de diciembre, 2019.

(Fotografia izquierda: Isabel Pedroza, 2020. Fotografia derecha: Ortega Prado, H.V., 2020).

Pasamos el momento incbmodo entre las tres, pero a mi me preocupaba que en la
familia fueran a disgustarse ademas por mi participacion en haber ocasionado un
malestar entre hermanas por un tatuaje nuevo en el brazo de Chabe. Jamas reparé
en gque podia ser mal visto. Yo iba por algunos dias o semanas como cada vez, pero
al retirarme ellas se quedarian con la bronca en casa. Me senti apenada por no haber
considerado esas perspectivas. Aunque luego de seguir pensando, también cai en
cuenta que fue un momento en que fui tratada como parte de la familia: la
reprimenda, aunque fue ligera y no pasé a mayores, me tocé parejo como a otra
hermana mas y debo decir con el perdon de Geno, que por ese motivo fue un regafio
que me gusto recibir. A partir de entonces senti que la confianza aumenté

considerablemente entre todas, pero en especial fui teniendo mayor libertad para
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conocer las motivaciones de Chabe al pintar imagenes en la fachada de su casa.
Ella es la autora de varias experiencias de murales y manifestaciones graficas que
presento en esta investigacion.

Esas paredes a pie de carretera me habian intrigado desde el inicio de mis
visitas a Cheran porque veia que los contenidos habian cambiado tres veces. Sin
habérmelo propuesto realmente, salia el tema en conversaciones frente a la lumbre
de la chimenea o en el negocio que tiene ella afuera de casa. Ahora Chabe me
contesta y también me pregunta: platicamos sobre convicciones politicas,
discrepancias, nuestras dudas sobre el feminismo, educacién y la forma en que se
mantiene vivo el movimiento. Con ello, he confirmado que hablar sobre miy permitir
exponerme ante los demas genera espacios de sociabilidad entre pares donde los
vinculos se profundizan y se posibilitan dialogos mucho mas enriqguecedores en

todos sentidos.

La basqueda del enfoque de estudio

Como todas, esta investigacion presentd sus propios retos. Uno de ellos, como
mencioné anteriormente, fue por conjuntar dos temas diferentes -el movimiento
autonoémico y los murales que surgieron con él-, lo que requeria asesoria académica
en ambos sentidos. Mi tutor, el doctor Orlando Aragdn, es abogado, historiador y
antropodlogo experto en los procesos juridicos y politicos que ejercieron los habitantes
de Cheran para lograr establecer el autogobierno por Usos y Costumbres en la
comunidad. Como miembro fundador del Colectivo Emancipaciones (equipo de
abogados que litigaron los juicios) garantizaba la orientacion de esa parte, dado que
el surgimiento de los murales no se explica sin la existencia del movimiento politico
que €l conoce como pocas personas. Pero respecto a los murales, yo necesitaria la
intervencidn de alguien mas. La doctora Mercedes Martinez, titular de la materia de
Antropologia del Arte y del Disefio, fue la primera persona con la que comenté mi
proyecto antes de ingresar al posgrado y en el primer semestre cursé su materia
para disipar varias dudas: no estaba segura si el proyecto se abordaria desde de la

antropologia del disefio, la antropologia de la imagen, la antropologia visual o la
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antropologia del arte, pero conforme avancé en su curso me parecié que mis
pretensiones se ajustaban al campo de estudio de la ultima: la antropologia del arte.
Al ser disefiadora también, Mercedes comprendid y me guio en el proceso de
integrarme al contexto de la antropologia, pues ella habia vivido esa experiencia al
realizar su doctorado afios atras.

Cada vez que mi tutor y yo se lo solicitamos aporté su vision, amplio las
posibilidades que veiamos y aclar6 dudas que fueron surgiendo en el transcurso. Sin
embargo, la dualidad de mi investigacion fue motivo de frustracion durante mi
proceso, pues respecto al abordaje de los murales en especifico me senti
constantemente insegura de estar aprovechando el potencial del tema a cabalidad.
Desde un inicio me interes6 conocer la funcion politica que los murales ejercen en
los habitantes con los que conviven diariamente. Por ello, mi primer enfoque fue
abordar la investigacion desde la agencia social y las relaciones entre personas y
objetos en situacion de arte que propone el antropoélogo Alfred Gell (2016), con su
teoria del Art Nexus.

Trabajé el inicio del apartado tedrico bajo esta perspectiva, pero las
interrogantes especificas que requeria para abordar el tema me llevaron a solicitar
que un par de lectoras externas comentaran mi avance de investigacion en el Primer
Coloquio Nacional del posgrado en el que participé. En ese evento, la doctora
Elizabeth Araiza me hizo ver que la teoria en que me estaba concentrando no era la
conveniente para indagar en los aspectos que me motivan a investigar este
fenémeno social, toda vez que ya tenia conocimiento de los tipos de relaciones entre
los murales, sus creadores y receptores. Ella sugirié virar hacia el estudio de la
memoria de los habitantes en Cheran, que desde la fenomenologia hermenéutica
habia estudiado el fildsofo y antropélogo Paul Ricoeur (2013), pues luego de haber
dialogado con ella tanto en Cheran como en Morelia, opinaba que el recordar y
olvidar en la comunidad era uno de los asuntos politicos que surgian al hablar del
movimiento a través de los murales. De la otra lectora -quien habia aplicado la teoria
de Alfred Gell en objetos artisticos de otra comunidad purhépecha-,

desafortunadamente no obtuve respuesta a mis ultimos correos y probablemente por
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Su experiencia, hubiera resultado de gran pertinencia su vision sobre ese enfoque de
estudio para esta tesis.

Justo en esa etapa y debido al inicio de la pandemia, el Posgrado en
Antropologia abrié a los estudiantes la posibilidad de inscribirnos en materias a
distancia, pues todos los cursos del siguiente semestre se impartirian en modalidad
vitual. Me integré asi al seminario de Antropologia de la Memoria con el doctor Felix
Kupprat, intentando obtener mayor claridad para la investigacion. Este seminario fue
determinante pues durante ese semestre conoci perspectivas conceptuales,
metodoldgicas y tedricas que comenzaron a entrelazarse con datos del trabajo de
campo simultaneo que estuve llevando a cabo. La orientacion especifica del doctor
Kupprat me ayudd a aclarar las motivaciones especificas que interesan abordar a
esta investigacion sobre los murales y el movimiento, contrastando las diferentes

posibilidades que ofrecia estudiarlos desde la antropologia de la memoria.

El trabajo de campo durante la pandemia
La imposibilidad de sostener presencia fisica por la cuarentena ante el riesgo de
contraer Coronavirus, hizo que las llamadas telefonicas y el uso de Whatsapp fueran
las vias mas eficientes para resolver los retos de comunicacion con miembros de la
comunidad. La falta de calidad en la sefial de internet, los costos que representay el
tipo de tecnologia que requiere, no permitia proponer videollamadas como forma
viable para desarrollar el trabajo de campo en las condiciones que estuvimos
viviendo. Si bien fue una practica distinta a como se acostumbra hacer en la
antropologia, las conversaciones resultaron fructiferas y abundantes en informacién
etnografica. Cabe sefalar que esto fue posible gracias al trabajo previo que me
permitié conocer de antemano a los actores involucrados.

En lo que ataiie a la configuracién de la unidad de analisis® que trabajaria a
distancia, decidi disefiar el mapa de actores incluyendo algunos nombres que obtuve

desde mis primeras observaciones en la localidad, a muchos incluso sin conocerles

% Para abundar sobre la importancia de configurar la unidad de analisis para la realizacion del trabajo
etnogréfico, véase La Etnografia. Método, campo y reflexividad de Rosana Guber (2015).

30



personalmente pero sabiendo que eran actores clave para la investigacion. Decidi
trabajar con dos universos diferenciados dependiendo del rol que cada persona
habia desempefiado en los diez afios que llevaba vivo el movimiento: quienes habian
ejercido algun cargo en la organizaciéon de gobierno y quienes no. Obtuve otros
perfiles y contactos especificos por intervencion de Geno Pedroza y mi tutor, Orlando
Aragon, quienes me hicieron favor de vincular e informar a las personas sobre la
llamada que recibirian de mi parte. Al entrevistarles fueron surgiendo nombres
nuevos con quienes me recomendaban hablar. Pregunté el modo de encontrarles y
normalmente, para cuando me presentaba a través de un mensaje escrito de
Whatsapp las personas ya estaban enteradas de que les iba a buscar. Estas redes
de interlocutores llegaron a crecer de tal manera que hubo que detener la agenda de
entrevistados cuando iba en veinte personas. Incluso habiendo tomado esa decision,
recibi un par de mensajes después solicitando agendar conversaciones que habian
sido aplazadas con anterioridad.

Por otro lado, si bien mi formacion en disefio grafico, comunicacion y
educacibn me ubic6 en desventaja teo6rica y metodologica respecto de la
antropologia desde el inicio de la maestria, también permitié una construccion del
trabajo de campo libre de estructuras previas -a veces quiza limitantes- para abrir
posibilidades que integré de manera organica al proceso de obtener datos
etnograficos. Tenia que obtener informacién, pero iba a priorizar a las personas por
encima de cualquier dato. El reto: resolver los desafios del escenario que viviamos
sin perder de vista las necesidades de las personas y las de la investigacion.

A través del contacto recurrente por mensajes de texto y llamadas telefénicas
pude generar proximidad con los interlocutores. Cuidando de no saturarles, requeri
ser especialmente sensible para identificar cuando era necesario espaciar los
saludos 0 mensajes, pero manteniendo un contacto respetuoso y cercano entre
personas que viviamos los momentos mas algidos de la pandemia. A final del afio
2020, cuando parecia que perderia la comunicacion por las vacaciones, busqué que
las celebraciones decembrinas estuvieran de mi lado para saludar, felicitar y
preguntar por la salud de los familiares. A partir de esas fechas hubo un repunte

importante en la cantidad de contagios y los lazos se fortalecieron notoriamente
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cuando fue necesario apoyar a quienes, por ejemplo, por tener a algun familiar
enfermo de Covid-19 necesitaban insumos o aparatos que se conseguian en Morelia,
a quienes necesitaban ayuda para encontrar informacién especifica, asuntos
econdémicos o desafortunadamente para hacer esquelas por fallecimiento.

Compatrtir las preocupaciones y realidades que trajo la pandemia permitié un
acercamiento mayor con las personas, acompafar a la distancia con empatia,
acciones concretas y escucha solidaria. De ninguna manera quiero decir que
agradezco la existencia de esta circunstancia, pero aunque mucho nos ha quitado,
también trajo algunas luces y en este caso posibilité conversaciones, proximidades
y confianzas que quizé& en un entorno habitual no hubieran sido posibles. Dadas las
condiciones adversas que viviamos en todos los contextos, me importaba que el
proceso de entrevistar sobre un tema no prioritario para la comunidad en aquel
momento -los murales- fuera muy respetuoso y libre, por lo que busqué adaptarme
a los horarios de las personas sin forzar ni abrumar para que fueran ellos quienes
pusieran las fechas y horarios. Aunque eso implicé reducir los tiempos que requeria
para escribir, para mi era fundamental que las personas se sintieran respetadas; por
fortuna siempre se lograron ajustar las citas en dias comodos para ellos y para mi.

De igual manera me interesaba enfatizar que estaba trabajando
telefébnicamente debido a que consideraba primordial cuidar la salud de quienes me
brindaban su tiempo para conversar; si bien en noviembre podria haberme
desplazado a Cheran porque alla los contagios eran muy pocos todavia, en Morelia
viviamos otra situacion y preferia evitar cualquier riesgo también para mi madre, con
quien vivo y a quien también me correspondia procurar. Ser franca y explicita
siempre sera necesario. Estaba consciente de que los cheranenses que habian sido
entrevistados con anterioridad para otros proyectos de investigacion estaban
acostumbrados a hacerlo de forma presencial, pero en general, a excepcion de una
persona, se mostraron comprensivos de que tuviera precauciones.

Considero importante destacar que, contrario a lo que se esperaba por el
obstaculo de hacer campo a distancia, la comunicacion telefénica resulté una via util,
practica, econdémica y hasta cémoda: en total se aplicaron 32 entrevistas divididas

en cuestionarios respecto al movimiento politico y respecto a la produccién de
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murales (ver Anexo 1). En el periodo de noviembre de 2020 a enero de 2021 registré
casi 3 mil minutos de entrevistas grabadas en audio (previa autorizacion de cada
entrevistado) realizadas a 21 interlocutores distintos con quienes converseé una, dos
o incluso tres ocasiones, siempre por teléfono. De las 36 entrevistas buscadas, 32
fueron programadas de comun acuerdo, hubo 5 cambios de fecha, 4 no se llevaron
a cabo y hubo una cancelacién por Covid en un familiar de quien seria entrevistado,
cita que posteriormente la persona buscé reagendar. Mientras desarrollaba los
cuestionarios, en libretas tomé notas y resalté los fragmentos relevantes en el minuto
y el segundo en el que habian sido dichas para poder ubicar la informacion con
agilidad entre la multitud de comentarios que estaba obteniendo.

Habiendo hablado con personas vinculadas a este tema, en la comunidad
surgidé un ejercicio muy interesante: a Yunuén, Daniela y Rocelia (algunas de las
mujeres entrevistadas) se les ocurri realizar un recorrido a pie por distintas calles
para, mientras visitaban murales distintos, comentar entre ellas lo que sentian y
pensaban al ver las piezas. Extendieron el ejercicio a mujeres que iban encontrando
a su paso. Me hicieron llegar mensajes con sus reflexiones, fotografias capturadas
por ellas de los murales que les gustaria borrar y sus razones para hacerlo. Aunque
se planted la posibilidad de replicar la actividad con otros entrevistados, la misma
cuarentena impidié que fuera viable realizarla en ese momento. No obstante, este
ejercicio ha sido una aportacién para el estudio, no sélo en cuanto a informacion,
sino incluso como estrategia creativa y colaborativa para la obtencién de la misma.
En paralelo, una aportacion que enriquecié este trabajo fue haber recibido las
fotografias del archivo personal de Javier Rafael, otro artista cheranense quien de
manera muy generosa me ofrecié e hizo llegar su compendio de imagenes de
murales que ha ido registrando con los afios. Dejar fuera, por los tiempos del
posgrado y las circunstancias poco favorecedoras debidas a la pandemia, la
posibilidad de desarrollar una metodologia hibrida y colaborativa es una de las
decisiones que mas trabajo me costd tomar para esta investigacién. No obstante,
gueda abierta la posibilidad para retomar estos hallazgos y contenidos en el trabajo
posterior que me gustaria desarrollar para el doctorado, confiando en que las

condiciones permitan realizarlo para entonces.
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En este mismo sentido debo comentar también que a la diversidad de
opiniones que presento en este documento le hicieron falta dos testimonios que
considero sustanciales: el de un conocido artista cheranense a quien la comunidad
identifica con mucha claridad por sus piezas, trayectoria artistica y cercania con las
personas, y el de un artista extranjero quien pint6 piezas emblematicas en conjunto
con miembros de la localidad desde los primeros afios del movimiento. Sin duda sus
aportaciones hubieran enriquecido ampliamente la diversidad de voces en esta
investigacion, pero tras varios intentos de concretar las conversaciones fue

necesario dejar su participacion para otro momento.

La organizacion y preparacion de la informacion

Una vez que tuve la informacién registrada en audio, procedi a transcribir, ordenar,
seleccionar, relacionar y analizar los contenidos con los que habria de redactar los
tres iniciales capitulos que se pensaron para la tesis. Conforme avancé en este
proceso, fue necesario afinar el orden, vinculo y claridad de informacién del
documento, resultando cinco capitulos finalmente. Respecto a los datos etnograficos
obtenidos en las entrevistas, las notas a mano fueron de gran utilidad pues aunque
al inicio transcribi en Microsoft Word ocho entrevistas completas, me di cuenta que
requeria demasiado tiempo y no era realmente necesario. Cambié la estrategia y en
los apuntes destaqué los comentarios significativos para buscarlos en los audios,
ayudandome de los minutos que también habian sido sefialados.

Posteriormente asigné un color distinto a las respuestas de cada persona
entrevistada y en una tabla de tres columnas fui categorizando las preguntas
realizadas, transcribi las respuestas y organicé la informacién con base en el capitulo
o apartado al que correspondia. A mano identifiqué los temas o conceptos
coincidentes, los matices que aparecian y seleccioné la cita que mejor expresaba los
diversos contenidos. Fue importante llevar control de la frecuencia con que aparecian
citas de cada persona para evitar sobrecargar la participacion de alguien en
particular, repetir informacion y equilibrar el documento. Ademas, para evitar

cualquier pérdida de informacién, las entrevistas también fueron transcritas del audio
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a documentos textuales mediante la plataforma Trint, que si bien requiere de
numerosas correcciones en los archivos resultantes, vale conservarlos como
duplicados. En ese mismo sentido, cada dia envié a mi correo y celular los archivos,
audios, imagenes o avances trabajados, de manera que aseguraba que, si una o dos
plataformas llegaban a fallar, hubiera disponible una tercera fuente de
almacenamiento. Al final de la redaccién del documento fue necesario reconfirmar
las autorizaciones de publicacion para determinar cuéles serian andénimas y en
cudles podia incluir los nombres de las personas, toda vez que esta etapa es
fundamental para respetar la decision de quienes colaboraron en el proceso, dentro

del texto concluido.

Capitulo 2. Marco tedérico y conceptual

”

“Qué pobre memoria es aquella que solo funciona hacia atras
Lewis Carroll

Como se ha dicho antes, a esta tesis le interesa analizar, desde la antropologia
social, el fendmeno de los murales surgidos en Cheran K’eri, Michoacan, a partir del
movimiento autonémico de 2011 y su influencia en la construccion de las memorias
de sus habitantes. Desde que se construyd esta propuesta como protocolo de
investigaciéon fue importante abordar el tema de estudio desde el paradigma
interpretativo-critico de la investigacién social cualitativa, que retoma propuestas
tedrico-metodoldgicas de diversas disciplinas en la construccién del conocimiento
social. En contraste a otro paradigma, dominante y lineal en la construccion del
conocimiento, el paradigma explicativo ha sido ampliamente cuestionado por
pretender interpretar y medir cuantitativamente fendmenos sociales mediante
técnicas como la entrevista y la encuesta, con las cuales demuestra los hallazgos
que persigue. Si bien, existen numerosas investigaciones en las que a través de las
mismas herramientas metodoldgicas obtienen datos cualitativos y cuantitativos, es
precisamente el planteamiento de la investigacion el que determina el paradigma con

el que se interpretan los datos. En este trabajo, las preguntas, objetivos, método,
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técnicas y la construccion/aproximacion al objeto y sujetos de estudio se
conformaron a partir del propio desarrollo indagatorio para explicar cualitativamente
el fenébmeno observado.

Con ello, dentro del paradigma interpretativo-critico se mantuvo el proceso
abierto y flexible para, mediante lo que Jesus Ibafiez (1994) llama pensamiento
critico, aproximarme a la transitividad (pensar el objeto) y la reflexividad (pensar el
pensamiento de los sujetos que piensan el objeto). De esta manera se ha
reflexionado sobre la accion investigadora en si misma y es importante explicitar que
el tema de estudio, junto con sus abordajes, se asume esencialmente intersubijetivo,
vinculado a quien investiga y a los interlocutores que participaron a lo largo del
proceso. De este modo y desde la filosofia hermenéutica, el sujeto cognoscente
(quien investiga) esta indisolublemente unido a lo que encuentra dotado de sentido
para investigar y requiere hacerlo suyo para interpretarle, proceso que, dicho sea de
paso, no termina nunca (Gadamer, 1993 y 1981).

Asimismo, la decisién arbitraria al seleccionar un fenémeno especifico para
estudiarlo modifica tanto a la situaciéon observada como al observador mismo, por la
injerencia mutua gque se causa con la sola presencia de quien indaga en el contexto
donde se lleva a cabo la observacién. Por ello, es fundamental “asumir
conscientemente nuestra intrusidén en el proceso investigativo que nos ocupa”
(Almorin, 2000 en Campos Thomas, 2013:88) para alejarnos de toda explicacion
Gnica y concluyente, pues lo que se busca al hacer investigacion social dentro del
paradigma interpretativo critico es aproximarnos a comprender el fenémeno desde
la diversidad de voces que lo construyen y lo vuelven relevante.

La reflexividad es entonces el método que permite a los académicos tener
presente y transparentar la manera en que se proponen comprender el mundo del
gue forman parte, al tiempo en que se ocupan de analizarlo; mirar y mirarse a traves
de otros contextos en que el encuentro se hace posible, dentro de los multiples
entramados socioculturales de los que se forma parte (Campos Thomas, 2013). Por
otro lado, es importante mencionar que esta tesis se aborda desde dos amplias
discusiones transdisciplinares: los murales creados en Cheran K’eri a partir del 2011

(desde la mirada de la Antropologia del Arte) y la construccion de la memoria de sus
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habitantes respecto de su movimiento autonémico (desde la Antropologia de la
Memoria). Para ello se retomaron marcos conceptuales correspondientes a las
ciencias sociales, artes visuales y humanidades, pues al depender de la interaccion
entre sujetos sociales, los cambios de consumo y las practicas culturales actuales,
no conviene estudiar el fendbmeno desde una sola dimension (Garcia-Canclini,

Cruces y Urteaga, 2012).

El enfoque de investigacion

La discusidn sobre estos murales, objetos de estudio de este trabajo, fueron
observados y analizados desde la perspectiva y premisas que postulan las
Epistemologias del Sur (Santos, 2002, 2003, 2009). Esta propuesta epistemoldgica
y politica busca la visibilidad y la relevancia de los saberes, conocimientos y
experiencias que generan distintos sujetos subalternos en su resistencia frente al
capitalismo, colonialismo y patriarcado. Los planteamientos dentro de este enfoque
no aspiran a mejores discusiones académicas Unicamente, sino que buscan incidir
en las realidades concretas que viven los grupos en resistencia, como la comunidad
indigena purhépecha de Cheran Keri.

Cuando se habla del Sur Global nos referimos al Sur epistemoldgico y politico,
no al geogréfico. El Sur epistemolégico es una “metafora de las violencias
sistematicas causadas por el colonialismo y el capitalismo globales y las practicas
locales de complicidad con éstos. Es un Sur que también existe en el Norte global
geografico, llamado el Tercer Mundo de los paises hegemaonicos, o el Sur Imperial.
El Sur de las Epistemologias del Sur, es el Sur Antiimperial” (Santos, 2009). Estas
herramientas conceptuales revisan y amplian la vision de la Teoria Critica Moderna,
identifican valores propios, métodos especificos y saberes concretos que han
permitido sobrevivir a los grupos invisibilizados, a los “no relevantes” y oprimidos
dentro de la concepcion occidental. La premisa de que no habra justicia social global
sin justicia cognitiva global es determinante para esta investigacion dado que los
murales y sus procesos fueron observados bajo esas perspectivas: se identificaron
criticamente saberes y practicas de conocimiento que se movilizan respecto a la

produccion, recepcion y materialidad de los murales surgidos en Cheran, mismos
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gue adquieren impacto politico por vincularse a la transmisién de memoria entre sus
habitantes y a la transformacion social respecto a su movimiento autonémico iniciado
en 2011.

La memoria

Para este apartado hubo que distinguir sobre las caracteristicas del tipo de memoria
gue se observa en la comunidad a diez afios del inicio del movimiento autonémico,
el contexto social en que se ha comenzado a desarrollar y en tanto a los murales, los
mecanismos a través de los cuales se expresa. Los textos presentados a
continuacion conforman la estructura tedrica de este apartado por los conceptos y
enfoques que sus autores desarrollaron en ellos. Astrid Erll (2008) trabajo
planteamientos como la materialidad, produccién y recepcion de los medios de
memoria, usados como eje en esta investigacion. Para dialogar con los datos
empiricos fueron Jan y Aleida Asmann (2011) en Cultural Memory and Early
Civilization: Writing, Remembrance and Political Imagination y Canon and Archive
(2008) quienes orientaron el manejo de informacién bajo los conceptos de memoria
cultural, memoria comunicativa, canon y archivo; en cuanto a los contextos sociales
en que se lleva a cabo el acto de recordar, usé los marcos sociales de la memoria
(2004) y la mémoire collective (2011) de Maurice Halbwachs. Los lieux de mémoire
de Pierre Nora (1989), entendidos no exclusivamente como espacios fisicos del
recuerdo, sino como sitios, elementos o repositorios donde se destina y se expresa
la memoria. Usé la memoria semantica de Manier y Hirst (2008), quienes
desarrollaron una taxonomia bastante (til donde la memoria semantica tiene
especial manifestaciéon en el discurso y la clasificacion de los interlocutores en
Cheréan. Adicionalmente, la memoria colectada y recolectada de Jeffrey Olick (1999)
pudo vincularse a la transmision de la memoria de Paul Connerton (1989), mientras
gue Michael Steinberg y Matthew J. Taylor (2003) analizaron la memoria publica y el
poder politico en el paisaje de una comunidad guatemalteca que yo retomo en
similitud con la experiencia de Cheran. A partir de este material sobre los estudios
de memoria se configura la base para la construcciéon del marco teérico de mi

investigacion sobre los murales del movimiento cheranense, toda vez que me
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interesd poner énfasis en el impacto sociopolitico que esas expresiones graficas han
tenido entre sus habitantes desde su surgimiento. Las investigaciones que analizan
la memoria han involucrado campos tan diversos como la historia, la sociologia, el
arte, la literatura, el estudio de los medios, la filosofia, la teologia, la antropologia, la
psicologia y las neurociencias, uniendo asi las humanidades, los estudios sociales y
las ciencias naturales de manera compleja. Estos estudios no son la primera
propuesta de transdisciplinariedad pero si constituyen un antecedente en los
estudios de la memoria.

Los conceptos memoria cultural, memoria colectiva y memoria social, son
términos que a menudo se han utilizado de manera ambigua y poco consistente
tedricamente. Si bien las discusiones al respecto rebasan el propésito y alcance de
mi investigacion, no deja de ser imprescindible la claridad en cuanto a la manera en
gue se entiende la memoria cultural para los fines de este estudio. A pesar de su
amplitud, los estudios de la memoria cultural no limitan las formas de dar sentido al
pasado intencionalmente a través de la narrativa y en la construccion de identidades,
pues al no estar delimitado con rigidez, este campo conceptual posibilita la
exploracién de formas no intencionales e implicitas de recuerdo cultural, como las
formas visuales o corporales.

Los estudios mas fructiferos sobre la memoria cultural se basan en el
intercambio interdisciplinario entre los estudios de los medios y la historia cultural (A.
Assmann, 2008, 2011; J. Assmann, 2011), la historia y la sociologia (Jeffrey Olick,
1999), la neurociencia (Markowitsch, 2008) y la psicologia social (Welzer, 2008); la
psicologia cognitiva e historia (Manier y Hirst, 2008), la psicologia social y linguistica
(Erll, 2008). Por ello, para Astrid Erll se “requiere un manejo sensible de la
terminologia y una cuidadosa discriminacion de los usos disciplinarios especificos de
ciertos conceptos y de sus implicaciones” (Erll, 2008: 3). La misma autora elaboro
una categorizacion de tres aspectos que rigen el marco con el que se puede analizar
la memoria cultural:

e Dimensiones de la cultura y la memoria: material, social y mental.

e Niveles de memoria: individual y colectiva.

e Modos de memoria: el como se recuerda.
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En lo que toca a las dimensiones de la cultura y la memoria, el concepto mas
utilizado en la literatura ha sido hasta ahora el de Mémoire Collective (memoria
colectiva), introducido originalmente en la discusion por Maurice Halbwachs en su
texto “Los marcos sociales de la memoria” (1925). Considero que, en concordancia
con Astrid Erll (2008) la memoria cultural es un concepto mas adecuado que el de
memoria colectiva. El primero destaca la conexion de la memoria con los contextos
socioculturales en los que tiene lugar y el segundo es impreciso porque reduce el
término al recuerdo de conjunto dejando fuera la dimension individual. Esta
caracteristica personal que se ejerce al recordar, matiza los acontecimientos
recordados dependiendo del sujeto que recuerde. Por ello existiran diferentes
interpretaciones del mismo hecho recordado. Para completar la idea, hemos de
decir que definir el componente ‘cultural’ de cualquier atributo (en este caso de la
memoria cultural) sigue presentando complejidades y ambiguedades, incluso
aunque las reflexiones y conceptualizaciones filosoficas o antropoldgicas lo hayan
intentado desde hace al menos dos siglos. Al existir una vasta cantidad de
significados de cultura, para la investigacion en Cheran decidi utilizar la que propuso

un clasico de la antropologia, Clifford Geertz:

El hombre es un animal inserto en tramas de significacion que él mismo ha tejido,
considero que la cultura es esa urdimbre y que el analisis de la cultura ha de ser por
tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa
en busca de significaciones. Lo que busco es la explicaciéon, interpretando
expresiones sociales y personales que son enigmaticas en su superficie" (1973: 20).

Uso esta referencia porque me permite identificar al movimiento autonémico de la
comunidad cheranense como esa urdimbre que los propios comuneros han
construido y caminado, a partir de la cual comenzaron a crear murales que han
acompanado el proceso desde 2011. Al profundizar, identifigué que estas
expresiones sociales tienen significaciones diversas en la poblacion y que podia
indagar sobre su produccion, recepcion y materialidad para nutrir la comprensién de
la experiencia politica de Cheran. Este trabajo consistidé en indagar y analizar las
narrativas alrededor de algunos de esos muros intervenidos surgidos desde 2011y

hasta 2021, por considerar que esos objetos tenian historias que contar respecto a
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la percepcion y las formas en que se iba usando, construyendo y disputando las
memorias Y los significados del movimiento entre diversos grupos de cheranenses.

Ademas, este concepto se vincula al de Michael Posner (1989), quien desde
la linguistica y la neurociencia cognitiva explica que para las teorias antropologicas
y semioticas, la cultura puede verse como un marco tridimensional que comprende
aspectos sociales (personas, sus relaciones e instituciones), materiales (artefactos
y medios) y mentales (formas de pensar, mentalidades definidas culturalmente).

En cuanto a las dimensiones de la cultura y la memoria, memoria cultural
puede servir como un término general que comprende a la memoria social (las
relaciones entre personas y los conjuntos a los que pertenecen), el de memoria
material o medial (estudios de la transmision de informacion), y memoria mental o
cognitiva (el campo de especializacion en psicologia y neurociencias), como lo
interpreta Markowitsch (2008). Estas tres dimensiones estan involucradas en la
creacion de memorias culturales. Por lo tanto, los estudios de la memoria cultural
se caracterizan por trascender las fronteras de multiples disciplinas, tal como
sucede con la interaccion de fenbmenos materiales y sociales expresados en los
murales de Cheran, en relacion al movimiento politico en el que las personas han
creado relaciones, vinculos, recuerdos y narrativas.

En lo que corresponde a los niveles de memoria: individual y colectiva, Jeffrey
Olick (1999: 336) distingue dos conceptos de cultura radicalmente diferentes: “uno
qgue ve la cultura como una categoria subjetiva de significados contenidos en la
mente de las personas versus uno que ve la cultura como patrones de simbolos
disponibles publicamente objetivados en la sociedad”. Tenemos entonces que
asegurarnos de distinguir dos niveles en los que la cultura y la memoria se cruzan:
el individual y el colectivo, o con mas precision, el nivel de lo cognitivo por un lado,
y los niveles de lo social y lo medial (de transmisién) por otro. Del primer nivel de la
memoria cultural se ocupa la memoria biolégica. Ningun recuerdo es puramente
individual, siempre es inherente a los contextos colectivos. De las personas con las
que vivimos y de los medios que usamos adquirimos esquemas que nos ayudan a
recordar el pasado y codificar nuevas experiencias. Nuestros recuerdos son

provocados y moldeados por factores externos: conversaciones entre amigos,
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libros, lugares: recordamos en contextos socioculturales. En este primer nivel,
memoria se utiliza en sentido literal y el atributo cultural significa "contextos
socioculturales y su influencia en la memoria”. Es especialmente dentro de la
historia oral, la psicologia social y las neurociencias donde la memoria cultural se
entiende de acuerdo con este primer aspecto del término. El segundo nivel de
memoria cultural se refiere al orden simbdlico, los medios, las instituciones y las
practicas mediante las cuales los grupos sociales construyen un pasado
compartido. Memoria aqui se usa en sentido metafdrico: las sociedades no
recuerdan literalmente, pero mucho de lo que se hace para reconstruir un pasado
compartido guarda cierta semejanza con los procesos de la memoria individual,
como la selectividad y la perspectividad inherentes a la creacion de versiones del
pasado, aunque de acuerdo con el conocimiento y las necesidades presentes
(Kupprat, s/f).

En la historia de la cultura y las ciencias sociales se ha investigado mucho
sobre este segundo aspecto de la memoria colectiva. Los conceptos mas influyentes
que han surgido de aqui son los lieux de mémoire (lugares, repositorios de la
memoria) de Pierre Nora (1989) y las Kulturelles Gedachtnis (memoria cultural) de
Jan y Aleida Assmann (1992), que analizaremos mas adelante.

Las dos formas de memoria cultural se pueden distinguir entre si a nivel
analitico, pero en la préactica lo cognitivo y lo social-medial interactian
continuamente. No existe la memoria individual precultural pero tampoco existe una
memoria colectiva o cultural que se separe de los individuos y se plasme
unicamente en los medios e instituciones. Asi como los contextos socioculturales
dan forma a las memorias individuales, una memoria que esta representada por los
medios de comunicacién y las instituciones debe ser actualizada por los individuos,
por los miembros de una comunidad de recuerdo. Sin tales actualizaciones, los
monumentos, los rituales, los libros o los murales no son mas que material muerto,
sin tener ningun impacto en las sociedades, pues es el presente el que las echa a
andar. En suma: los estudios de la memoria cultural se ocupan de los procesos

sociales, mediales y cognitivos, asi como de su interaccion incesante.
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Los diferentes modos de recordar son la propuesta de Astrid Erll (2008) para
disolver la oposicion inutil de la historia frente a la memoria, en favor de una nocion
de diferentes modos de recordar en la cultura. Este enfoque parte de la idea basica
de que el pasado no se da, sino que debe ser reconstruido y representado
continuamente. Por lo tanto, nuestros recuerdos (individuales y colectivos) de
eventos pasados pueden variar en gran medida. Esto es valido no sélo para lo que
se recuerda (hechos, datos), sino también para como se recuerda: la calidad y el
significado que asume el pasado. Como resultado, existen diferentes modos de
recordar eventos pasados idénticos. El mito, la memoria religiosa, la historia politica,
el trauma, el recuerdo familiar o la memoria generacional son diferentes formas de
referirse al pasado'®. La historia, entonces, no es mas que otro modo de memoria
cultural y la historiografia su medio especifico.

Astrid Erll elabora un doble enfoque de los estudios de memoria:
genealogias y ramas disciplinarias, a través de las cuales se ocupa de los aspectos
historicos y sisteméticos de los estudios de la memoria cultural.

Sefiala Confino (en Erll, 2008: 77-84), que los estudios sobre la memoria y
la cultura pueden considerarse un campo de investigacion desde la década de 1980,
con el auge de estudios de memoria cultural. No obstante, los antecedentes de
trabajos sobre el tema pueden rastrearse hasta al menos tres décadas antes, siendo
la primera referencia explicita el texto Memoria Cultural de Maurice Halbwachs
(1950), considerado como el padre de los estudios de la memoria. Pero Halbwachs
no solo acuiid el término fundacional "memoria colectiva”; su concepto Cadres
sociaux de la mémoire!! articuld la idea de que los recuerdos individuales estan
formados de manera que a menudo seran desencadenados por contextos 0 marcos

socioculturales. Apunta asi tempranamente a las teorias de esquemas culturales y a

10 La autora ejemplifica esto cuando explica que una guerra puede recordarse como un
acontecimiento mitico (la guerra como apocalipsis), como parte de la historia politica (la Primera
Guerra Mundial como la gran catéstrofe seminal del siglo XX), como una experiencia traumatica (el
horror de las trincheras, los obuses, el aluvion de disparos, etcétera), como parte de la historia
familiar (la guerra en la que sirvié mi tio abuelo), como un foco de amarga disputa (la guerra que fue
librada por la vieja generacion, por los fascistas, por los hombres).

11 Marcos sociales de la memoria.
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los enfoques contextuales de la psicologia. Otra aportacion sustancial de Maurice
Halbwachs es su estudio sobre “la memoria familiar y otras practicas privadas de
recordar”, influencia determinante para la historia oral. Ademas, la investigacion que
este estudioso realizé en 1914 sobre la memoria de las comunidades religiosas,
sienta bases para las Kulturelles Gedachtnis!? de Jan y Aleida Assmann (2011).
Aunque el trabajo de Halbwachs tiene sus raices en la sociologia francesa, los
estudios de la memoria fueron un fendmeno internacional y transdisciplinario desde
el principio, asi lo compil6é Jeffrey Olick (en Erll, 2008:151-161) quien contextualiza
la dimension del interés en los estudios de memoria puesto que alrededor de 1900,
académicos de diferentes disciplinas y paises se interesaron en las intersecciones
entre cultura y memoria, entre ellos Sigmund Freud, Henri Bergson, Emile Durkheim,
Aby Warburg, Arnold Zweig, Karl Mannheim, Frederick Bartlett, Walter Benjamin v,
por supuesto, Maurice Halbwachs.

Por su parte, Aby Warburg (2010), historiador de arte, sefialé la necesidad
de dejar de vigilar los limites disciplinarios para obtener informacién sobre los
procesos de la memoria cultural, una propuesta que bastante tiempo después
encuentra su auge con la transdisciplinariedad, ya no sélo en torno al tema de la
memoria y la cultura, sino que sentd las bases para los estudios de la memoria
cultural con miras a los niveles sociales y cognitivos y un contundente ejemplo de
como puede abordarse la memoria cultural a través de la objetivacion material de la
memoria y su continuidad a través de la recepcidn-repeticién, conceptos cercanos a
lo que me propuse analizar en Cheran mediante sus murales.

El interés que motivaron los estudios mas tempranos sobre la memoria
disminuy6 después de la Segunda Guerra Mundial y se retomé hasta la década de
1980, cuando la memoria colectiva se convirtid en un concepto que trascendio el
ambito académico, volviéendose un lugar comun a la arena politica, los medios de
comunicacion y las artes. Parte de esos “nuevos estudios de la memoria cultural”
fueron los trabajos sobre Lieux de mémoire nacionales del historiador francés Pierre

Nora (1989) y las publicaciones de investigadores alemanes en torno a Jan Assmann

12 Memorias culturales
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(2011), en cuanto a distinciones de la memoria cultural y la memoria comunicativa; y
la canonizacion y el archivo de la memoria de las sociedades antiguas propuesta por
Aleida Assmann (2008).

Es en ese interés por la funcion la memoria en las culturas de los medios
donde comenzaron a convergir mas disciplinas. Académicos de estudios literarios,
historia, estudios de medios, periodismo y estudios de comunicacién fueron
nutriendo con sus puntos de vista uno de los mayores desafios de los estudios de la
memoria: las intersecciones entre los medios y la memoria cultural. La memoria
cultural depende de la nocién de lo medial*® porque es sélo a través de la
exteriorizacion medial (desde el habla oral hasta la escritura, la pintura o el uso de
Internet) que es posible compartir recuerdos individuales, conocimientos culturales y
versiones de la historia. Por ejemplo, en las sociedades contemporaneas hoy, quiza
mMas que nunca, la memoria cultural depende de las tecnologias y la circulacion de
productos mediéticos (Erll, 2008).

Para distinguir entre los diversos conceptos de memoria, vale la pena
mencionar algunos de ellos, pues muy probablemente el lector que nos acompafa
tenga presentes algunos de ellos. Es importante destacar que las distinciones
tedrico-conceptuales que intervienen en este trabajo son divisiones analiticas, no
tanto empiricas y permitirdn clarificar al lector de esta tesis:

Memoria colectiva. Sin duda uno de los intelectuales mas citados en este
ambito es Maurice Halbwachs. Pionero en los analisis de la memoria, se le ha dado
un lugar protagénico aunque sus planteamientos han sido ya superados. Su
concepto de memoria colectiva se percibe como inacabado puesto que basicamente
se refiere a la suma de recuerdos individuales en conjunto y analiticamente no se
puede hablar de memoria Unica o universal. En esta tesis me interesé rescatar su
concepto de los marcos sociales de la memoria (1925), donde aborda la construccion
de la memoria con base en los contextos internalizados comunes entre las personas

gue recuerdan.

13 Por medial, deberemos entender la cualidad de la materializacidn a través de la cual los seres humanos
expresamos ideas, mensajes y recuerdos. Lo medial refiere las manifestaciones concretas en donde quedan
transmitidas o plasmadas esas ideas, mensajes o recuerdos. Mas adelante se profundizara en este concepto.
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Memoria social. Con este concepto, Paul Connerton (1989) hace énfasis en la
transmision y continuidad de acciones y actividades que transmiten rasgos de
memoria, expresadas mediante rituales conmemorativos o0 practicas corporales
especificas. Aunque también es ampliamente citado carece de planteamiento tedrico
definido.

Memoria cultural. Para Jann y Aleida Assmann (1988) es aquella que se
instaura de manera convencional para preservar culturalmente no la historia de los
acontecimientos, sino la recordada con el fin de legitimar practicas o discursos del
pasado en el presente. Se construye institucionalmente y se exterioriza a través de
artefactos y soportes como monumentos, placas conmemorativas, rituales, textos o
celebraciones colectivas para establecer formalmente representaciones simbdlicas
a las cuales se adhieren los recuerdos, siempre dentro de marcos culturales
especificos para generar la memoria y crear determinados rasgos de identidad
cultural. Usa un lenguaje elaborado que no siempre es accesible para todos los
involucrados y trasciende épocas sin necesidad de testigos oculares porque logra
conformar el tiempo mitico primordial de las sociedades donde se instituye.

Memoria comunicativa. Para los mismos autores, la distincion entre éste y el
concepto anterior es muy clara: a diferencia de la memoria cultural, la memoria
comunicativa no es jerarquica ni normativa. Posibilita la identidad personal y colectiva
en el tiempo de forma espontanea, subjetiva. Es la memoria del pasado reciente, del
recuerdo vivo: a lo sumo se conserva entre 80 y cien afios 0 se logra recordar por
cuatro generaciones, maximo. Aqui, los sucesos histéricos significativos son
experiencias individuales que conforman la autobiografia de personas que la
expresan y transmiten en su vida cotidiana a través de lenguaje oral e informal,
aunque también aparece en fotos, cartas, videos y registros de redes sociales.

Memoria histérica. Concepto debatido en ciencias sociales por corresponder
a la narrativa de quien elabora versiones unicas de los acontecimientos.
Generalmente deja fuera la mirada de los sujetos subalternos y se le asume como
concepto hegemédnico puesto que contiene motivaciones politicas, econémicas o de

dominacién en su elaboracion.
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Los murales como medios de memoria
Para abordar la relacion entre los murales y la memoria del movimiento autonémico
como objeto de estudio en Cheran, opté por utlizar el planteamiento
transdisciplinario de Astrid Erll (2011) sobre los medios de memoria. Decidi
aproximarme con este concepto tedrico a las piezas visuales debido a que en su
desarrollo tedrico-metodoldgico permite el analisis de los procesos entre las
personas, sus motivaciones, percepciones y significaciones de las manifestaciones
gréficas del espacio publico cheranense, convirtiéndolas en formas de construccion
y transmisidn de mensajes relevantes respecto al movimiento politico en que se han
desarrollado.
Para Astrid Erll, esos mensajes toman formas concretas en los recuerdos, en dos
niveles: el individual y el colectivo. La autora afirma que la memoria cultural es
impensable sin el papel que juegan esos mensajes materializados: los medios de
memoria. En el nivel individual, la conformacion sociocultural de las memorias se
basa en gran medida en los procesos de mediacion o medialidad, pues justo la
influencia de las formas de comunicarnos -primero en la familia y después en la
sociedad- y los esquemas disponibles a través de los cuales lo hacemos, son la
forma en que codificamos y decodificamos las experiencias de la vida. En el nivel
colectivo, la construccion y circulacion de conocimientos y versiones de un pasado
comun en contextos socioculturales, solo es posible en tanto existan medios de
memoria para lograrlo: la oralidad, la escritura y otros medios almacenan la
informacion importante para transmitir a generaciones posteriores; la prensa, la
radio, la television e Internet lo hacen para difundir versiones de un pasado comun
en amplios circulos de la sociedad; y finalmente, los medios de memoria con carga
simbdlica como los monumentos o las ceremonias, sirven como ocasién para el
recuerdo colectivo, a menudo ritualizado.

Por tanto, los medios no s6lo son relevantes para ambos niveles de memoria,
sino que también conectan ambos niveles entre si. Desde Halbwachs (1950) y
Warburg (1929), un supuesto basico de los estudios de la memoria cultural ha sido
gue la memoria no es una entidad abstraida del individuo ni un resultado Unico de

mecanismos biologicos como la herencia (Manier & Hirst, 2008: 253-262;
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Markowitsch, 2008: 275-283). Es precisamente por eso que debemos entender los
medios y la mediacibn como una manifestacién del funcionamiento entre la
dimension individual y colectiva del recuerdo. Los recuerdos personales solo ganan
relevancia social a través de la representacion y distribucién de los medios: la
externalizacién de ellos a través de entrevistas, dialogos con miembros mas jévenes
de la comunidad o la publicacion de materiales que los contengan, es lo que permite
que los recuerdos personales se puedan convertir en un elemento de la memoria
cultural. Por el contrario, el individuo que obtiene acceso a conocimientos e imagenes
del pasado compartidos socialmente a través de la comunicacion y la recepcion de
los medios que las contienen, ejerce la internalizacion de esos recuerdos.

En esta misma teoria de la medialidad, Astrid Erll (2011:113-143) identifica
dos dimensiones en los medios de memoria: la social y la material. Para abordar la
dimension social se vuelve fundamental analizar las motivaciones que rodean la
produccion (los objetivos, la intencionalidad de los mensajes y codificacion de
contenidos a traveés de los medios, las posiciones de poder y legitimacion de quienes
los crean: identificar las intenciones al pintar) y la recepcion (la funcionalizacion de
los mismos medios, la decodificacion de mensajes que los receptores perciben a
través de ellos y por supuesto, las concordancias o discrepancias respecto a la
intencionalidad de los autores: identificar si las personas que observan los murales
perciben las intenciones iniciales de los autores, o no) de los medios de memoria
estudiados en sus contextos para identificar los efectos de esas practicas. Respecto
a la dimensién material, la autora propone observar al medio como instrumento de
comunicaciéon en si mismo: los elementos que contiene, la ubicacion y accesibilidad
en el espacio, los mensajes que potencialmente podria transmitir y las caracteristicas
fisicas que utiliza como canal para transmitir los mensajes (el color, el estilo, las
técnicas empleadas para representar de manera abstracta o figurativa los elementos
de la imagen plasmada en la pared).

Este poder de los medios para crear realidades ha sido enfatizado en la teoria
de los medios desde sus inicios. Schaffauer (2003) ofrecié6 uno de los primeros

postulados claros de la importancia cultural de los medios:
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Los medios de comunicacién no se limitan a transmitir mensajes, sino que desarrollan
una fuerza que da forma a nuestro pensamiento, percepcion, recuerdo y
comunicacion. [...] La medialidad expresa que nuestra relacion con el mundo es
accesible porque conocemos y dominamos —o ignoramos- los significados de los
medios que tenemos a nuestro alrededor.

A reserva de gque este concepto aparece ampliamente descrito en el capitulo teorico-
conceptual de esta tesis, podriamos remitir al lector a una definicion resumida del
término en este momento. En extenso, un medio de memoria se concibe como la
estructura material creada en el entorno social a través de la cual se almacena y
transmite informacion para generaciones posteriores conectando entre si al nivel
individual y al colectivo. Los medios de memoria no son portadores neutrales de
informacion, sino que ofrecen construcciones del pasado. Crean los mensajes
codificandolos. Todo lo que sabemos del mundo lo sabemos a través de los medios
y dependiendo de los medios a los que hemos tenido acceso. Las imagenes del
pasado que circulan en la cultura de la memoria no son, por tanto, extrinsecas a los
medios: son construcciones hechas a través de los medios. Esto no los convierte en
falsos o irreales, sino que representa la condicién basica para el surgimiento de la
memoria cultural. En su ahora clasico estudio Understanding Media (1964), Marshall
McLuhan introdujo la famosa frase 'el medio es el mensaje’ en el discurso de la teoria
de los medios, enfatizando que cada medio transforma la realidad social; este es,
para McLuhan, su mensaje. También los medios de la memoria, que pueden
entenderse como "extensiones" de nuestras memorias organicas, tienen
consecuencias en el sentido de que moldean la memoria cultural de acuerdo con sus

medios especificos. Por lo tanto y en este sentido, "el medio es la memoria”.

Los murales en si mismos

En cuanto al uso del concepto mural, se indagé sobre distintas formas en que podian
nombrarse las creaciones visuales pintadas en muros publicos del territorio urbano!4
en la comunidad de Cheran K’eri. Por esta distincion se dejaron fuera de analisis las

expresiones graficas y textuales de lonas, mantas, cartulinas e intervenciones

14 E| territorio de esta comunidad indigena estd conformado por territorio rural y urbano, siendo en este
ultimo el espacio publico donde se han pintado murales a partir del movimiento autonémico de 2011.
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plasticas que también han tenido lugar en el mismo espacio, haciendo mencién de
ellas Unicamente de manera contextual. Es importante mencionar que para los
cheranenses, los murales son lo equivalente a los “dibujos de las paredes que a
veces tienen palabras y a veces no”. Nombrarlos exactamente como son descritos
en la comunidad complicaria la redaccidon de esta tesis, por lo que privilegiando la
practicidad, opté por usar el término mural. Para definir este tipo de intervencién
visual con precision académica, retomé las enunciaciones de diversos diccionarios
de terminologia del arte. Si bien en ellos se describen la variedad de caracteristicas
técnicas estructurales y la recapitulacion histérica del término, cuando en esta tesis
hablemos de murales, nos referiremos a las intervenciones graficas realizadas sobre
paredes del espacio publico de Cheran K'eri que previamente y a manera de
preparacion, fueron fondeadas® con una capa delgada de pintura blanca para que
posteriormente, los autores plasmen en ellas contenidos visuales.

Fue necesario conocer los conceptos con que la literatura del arte nombra a
las manifestaciones artisticas creadas en el espacio publico. Para ello, en un primer
filtro fue necesario delimitar el fendbmeno indagando Unicamente respecto a la
creacion de expresiones pictéricas vinculadas a movimientos politicos para conocer
la nomenclatura y caracteristicas correspondientes. Un segundo filtro fue enfocar la
mirada sobre los contextos sociopoliticos de movimientos de autonomia, sobre todo
los suscitados en México. Las menciones internacionales como la gréfica
desarrollada en el Mayo Francés o el grafiti en Estados Unidos seran mencionadas
pero no descritas a profundidad por privilegiar en este documento el enfoque
decolonial (Stavenhaven, 1971; Grosfoguel, 2011; Quijano, 2014) en ejercicios
cercanos a lo acontecido en Cheran y en comunidades subalternas que usaron el
espacio publico como medios de memoria y expresion en sociedades que viven
procesos de autonomia. El fenomeno observado en Cheran no es nuevo pero si
presenta caracteristicas propias, especificas. Me concentré en traer a colacion los
ejemplos surgidos en contextos parecidos, registrados en la literatura académica de
la historia del arte, la comunicacién y los estudios culturales. Enlisto los movimientos

gue comparten esas coincidencias:

15 Término técnico que se usa como sindnimo de cubrir el fondo de la pared.
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1. El movimiento estudiantil de 1968. Con gran variedad de estilos visuales y formas
retoricas, esta gréfica fue el principal medio de informacién y propaganda de
aquella movilizacién social desde sus antecedentes en 1966. A través de pintas
urbanas, camisetas, carteles, murales, pegotes, grabados en lindleo y volantes
reproducidos con mimeografos se abrié el cerco de libertad de expresion para
difundir consignas e imagenes de caracter politico, subversivas a los referentes
oficiales y a la propaganda del régimen de aguel momento. Generalmente sin
firmas de autoria, estas producciones se realizaron en talleres de escuelas de arte
de UNAM y aunque no fue un movimiento comunitario, si marco el inicio de
acompafiamiento gréfico a las movilizaciones politicas en México pues transmitio
a los ciudadanos las demandas estudiantiles de democratizacion y denuncia ante
la represion que ejercia el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz. Probablemente al
lector le interesara conocer el acervo de estos materiales que preserva el Museo
Universitario de Arte Contemporaneo (MUAC) en sus instalaciones, mismos que
fueron exhibidos virtualmente durante 2020 y 2022, en el marco del

guincuagésimo aniversario del movimiento, en 2018 (MUAC, 2022).

EXIGIMOS! ESTE
esunne 0 peseoispunzs — OVALOGO

NO LO
ENTENDEMOS

Piezas de la exhibicion Imagenes y revuelta: la grafica del 68 (MUAC, 2022).
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2. Taller de Investigacion Plastica (TIP) en coincidencia politica con la Unién de
Comuneros Emiliano Zapata (UCEZ). En Michoacan, a partir de 1979 este
movimiento de corte agrario impacto6 en las comunidades indigenas del estado. El
Taller de Investigacion Politica (1976) acompafid de elementos visuales de
denuncia publica, participacion comunitaria, autogestiva y de creacion colectiva
algunas de las luchas de la UCEZ contra la explotacion de sus recursos naturales
y su poblacién en territorios purhépechas (Soto Gonzélez, 2015). Fue en esa
conjuncion politica que el TIP resolvié el mural de los artesanos en la Casa de los
Once Patios en Patzcuaro, y el mural indigena titulado jEsta comunidad ha dicho
Basta!, en Santa Fe de la Laguna. José Luis Soto Gonzéalez, miembro fundador
del TIP, disefid la Bandera Purhépecha que, con algunas modificaciones y
adaptaciones hechas por comunidades locales especificas, continla usandose
como simbolo de unién de lo que se denominé Nacién Purhépecha, en espacios

que las propias comunidades gestionaron para si mismas.

Intervencion en muro de Katajperakua (la carcel) de Cheran K'eri, a cargo del profesor Francisco
Rosas Tomas, donde se pint6 la bandera purhépecha en muro exterior.

(Fotografia: Camila Pedroza, 2019).
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3. La gréfica del Zapatismo, a partir de 1994. Referente de movimiento autogestivo
y de autogobierno indigena en Chiapas que con intervencion de actores no
indigenas y estética occidentalizada tiene entre sus expresiones una numerosa
cantidad de murales politicos en su territorio. En ese sentido, podemos recurrir al
trabajo de Jimena Sosa y Paulina Wolkovicz (2015) quienes analizaron con
perspectiva sociopolitica los murales zapatistas producidos en Oventic, Chiapas,
concibiéndolos como nuevas formas discursivas de significar la realidad al

visibilizar el movimiento social en el que surgieron.

Figura 1

Detalle de mural,

+ Caracol de Oventic,
enero de 2015.
Foto: Equipo tesina.

Figura 2

José Clemente Orozco,
detalle de mural, Museo
Nacional de Historia.
Chapultepec, México,
1948.

Figura 3

Detalle de mural,
Caracol de Oventic,
enero de 2015.
Foto: Equipo tesina.

Algunos de los murales analizados por Jimena Sosa y Paulina Wolkovicz (2015) en el caracol

zapatista de Oventic, Chiapas. (Sosa y Wolkovicz, 2015:3).

4. La gréafica surgida a partir de la APPO (Asamblea Popular de los Pueblos de
Oaxaca) en 2006. Si bien el movimiento politico fue gremial, de corte sindical y no
de comunalidad como tal, no podemos dejar de lado que la mayor parte de los
maestros participantes en el movimiento eran indigenas. La numerosa grafica
surgida durante y posteriormente a los enfrentamientos puede ser considerada
como referente del fenbmeno en Cheran dado que la ciudad de Oaxaca se
intervino graficamente desde entonces, expresando consignas y realidades
sociales en innumerables muros urbanos. Todavia en el 2023, artistas como Mario
Guzman, que conformaron el inicial ASARO (Asamblea de Artistas
Revolucionarios de Oaxaca), contindan manifestando su lucha a través de

imagenes politizadas con gran sentido estético y urbano. Para conocer imagenes
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y contexto de algunas obras, es pertinente considerar el trabajo de Mike Graham
de la Rosa y Susan M. Shadl (2014), quienes publicaron entrevistas y un
compendio de imagenes con las que artistas del colectivo ASARO intervinieron
muros de la ciudad de Oaxaca para exhibir temas politicos en el paisaje urbano,
despertar y revitalizar la accion social colectiva.

Imagen urbana en el centro de Oaxaca contra el gobernador en turno, Ulises Ruiz Ortiz. Autoria
de la pinta: ASARO, 2006. (Fotografia: ltandehui Franco Ortiz, 2011).

5. Muralismo mexicano en 1920: si bien a este movimiento artistico tuvo gran
valoracion estética y cultural dentro y fuera de México, el mestizaje y la idea de
progreso también son categorias que sirvieron para legitimar el proyecto de
construccion de una naciébn homogénea que terminé por relegar la diversidad de
los pueblos originarios. Esas categorias raciales deben ser revisadas y discutidas
seriamente en toda produccién intelectual y cultural dado el racismo y clasismo
persistente que se expresa a los grupos indigenas vivos, que a la vez, totemiza al
indigena muerto por considerarle virtuoso en un pasado mitico que no estorbe el
ahora o el mafiana. Referente a mi tema de estudio y desde la mirada del arte
publico, Claudia Mandel (2007) analiz6 el movimiento del muralismo mexicano

durante las tres primeras décadas del siglo XX para entender la construccion de

54



la identidad y memoria colectiva mexicana basada en la recuperacion del pasado
histérico nacional y sus tradiciones, lectura que enriquecié la comprension del

proceso de creacion de la memoria colectiva en el caso de Cheran K’eri.

En ese proceso, las paredes que muestran imagenes, dibujos o inscripciones
han sido cada vez mas recurrentes desde 2011 cuando inicio el movimiento y al igual
que los estudios sobre memoria, la practica de intervenir el espacio publico se ha
estudiado desde diversas perspectivas. Es pertinente aclarar que, si bien existe una
abundancia de términos para designar la multiplicidad de estas practicas, las
discusiones conceptuales no estan definidas. Los medios de comunicacion, autores
académicos o los propios artistas urbanos nombran las derivaciones gréficas de
maneras distintas pero partiremos de que, por sus efectos en la poblacion, “laimagen
en muro es un poderoso artefacto comunicativo y expresivo que manifiesta con
creatividad la realidad del creador, independientemente del mensaje o imagen que
el muro contenga” (Morales Vargas, 2019:67). El cruce temporal, el caracter legal o
ilegal de la préctica, la variedad de técnicas, contenidos, discursos y estilos, asi como
la profesionalizacion de los autores, plantean distinciones y cruces de limites
importantes. Sin embargo, forzar definiciones quiza resulte inatil dado que estas
practicas traspasan, omiten o mezclan las divisiones de los términos que existen
actualmente (Abarca, 2010; Amao, 2014; Mendoza, 2015; Morales Vargas, 2019)
pero sin duda se requiere distinguir generalidades para facilitar la comprension del
objeto de estudio y abordar la practica desde sus posibilidades y limitaciones.

En Cheréan, los antecedentes de los murales que las personas refieren son lo
que llaman grafitité. La historia del arte recupera desde 1930 los origenes de la
practica que se conoce con este nombre pero fue especialmente en la década de los
sesenta y setenta que surgieron con mayor auge las llamadas placas (o placazo),
firmas o tags!’ de bandas y sus integrantes en ciudades estadounidenses como

California, Filadelfia y Nueva York y como sefiala Amao (2014: 25):

16 Traduccion al espafiol de graffiti en inglés.

7 Tag: término en inglés cuyo significado en espafiol es ‘etiqueta’ y es la forma mas tradicional de
marcar el territorio (Amao, 2014:26). Se refiere a un pseudénimo que otorga identidad a los escritores
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A manera de marcaje, jévenes inmigrantes realizaron pintas en espacios publicos
urbanos frente a la invisibilizacion social que los mantenia en comunidades
segregadas. Con intencion territorial, se hicieron presentes en una suerte de auto-
dibujamiento en el espacio publico y social del que estaban marginados.

A partir de entonces, la definicion del término grafiti tiene multiples clasificaciones y
temporalidades dependiendo del aspecto estilistico que presentan sus variadas
manifestaciones (Abarca, 2010:38), pero en general, comprende las siguientes
caracteristicas: quienes lo ejercen buscan mostrar su existencia al marcar temporal
y espacialmente la ciudad escribiendo, reescribiendo y sobreescribiendo sus
nombres en paredes y cualquier superficie de las instalaciones o mobiliario urbano.
Ejercido como un reto ludico, se jerarquiza a partir de la visibilidad, el estilo y la
competencia que supone dejar marca en las superficies mas arriesgadas, ademas
de la cantidad de tags en comparacién con los demas escritores. Es una préactica
que se considera a si misma ilegal y disruptiva, que generalmente utiliza codigos
formales de letras, nUmeros y construcciones linglisticas que sdélo ese publico esta
acostumbrado a descifrar (Abarca, 2010:248).

Para la década de los ochenta, la practica se multiplic6 exponencialmente por
la numerosa competencia entre sus practicantes, quienes agrupados
territorialmente, disputaban el uso de las paredes (Amao, 2014:26). Comenzaron a
variar los contenidos de la practica incluyendo incipientemente algunas imagenes o
frases. De igual modo se expandié traspasando fronteras: en México, existen
registros de algunos tags desde 1970 pero fue a partir de los ochenta y noventa que
los mexicanos radicados en Estados Unidos introdujeron la actividad en urbes
fronterizas como Tijuana, Ciudad Juarez y Monterrey y posteriormente se expandio
a Ciudad de México y Guadalajara (Mendoza, 2015:47). Este es el caso de Cheran:
fue a través de los migrantes cheranenses en Estados Unidos que, al volver a la
comunidad, la practica se fue introduciendo al territorio indigena. Igual que en el pais

del norte, las intervenciones, el envio de mensajes entre grafiteros rivales a través

de grafiti, quienes los asumen como nombres propios y cuyo objetivo es marcar profusamente
paredes e instalaciones urbanas de sus barrios (Abarca, 2010; Pedroza, 2012).
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de cédigos?®, el caracter de conquista y defensa de los espacios territoriales para
marcar, aunado al prestigio que genera el mayor numero de paredes ‘rayadas’,
dieron paso a que el grafiti fuera considerado como una préctica vinculada al
vandalismo y a la trasgresion. Tal como lo advierte nuevamente Amao (2014:23)
“esta connotacidn negativa se ve respaldada y promovida (legitimada) por el Estado,
a través de los reglamentos para las ciudades [pues] se cataloga como infraccion
que afecta el patrimonio publico o privado”. En Cheran, habitantes de la comunidad
refieren los nombres o firmas sin fecha especifica de aparicion, solamente como una
practica numerosa e indeseada, pues se consideraba que los jovenes que la ejercian
‘ensuciaban” la ciudad y por ello se les detenia, reprendia o rechazaba.

Otra categoria encontrada es el postgrafiti. Aunque su desarrollo comprende
la etapa posterior al grafiti, la distincion no es Unicamente temporal: se integraron
contenidos visuales e imagenes al mismo tiempo que algunas de las obras se
expusieron en recintos destinados al arte y sus autores comenzaron a profesionalizar
la practica (Mendoza, 2015). Por ello, las imadgenes plasmadas comienzan a
distinguirse por el estilo artistico de sus autores, quienes desarrollan lenguajes
visuales o estilos graficos especificos (Abarca, 2010). No obstante, en la narrativa
cotidiana los términos son usados indistintamente para referirse a estos términos
(Mendoza, 2015:48): por ejemplo, hay quienes consideran que el street art, el arte
urbano o el arte callejero se refieren a la misma practica. Otros consideran que el
postgrafiti es una manifestacion dentro del street art (Abarca, 2010; Amao, 2014) y
otros mas lo excluyen totalmente (Morales Vargas, 2019).

Para referirnos al street art, en este trabajo se retomara la definicion de Melina
Amao Ceniceros quien a simple vista pareciera que equipara al street art con el
grafiti. Sin embargo, la distincion que aporta es precisamente la posibilidad de que el
street art adquiera caracter legal, separandola radicalmente de la préactica inicial. A
la par, el street art puede contener al grafiti en todas sus modalidades y ademas al

arte urbano o arte callejero’®. La practica de cualquiera de estos términos comparte

18 Entendidos-decodificados por esos “otros” que conocen las reglas de ese lenguaje.

9 Los términos de arte urbano y arte callejero son la traduccion en espafiol equivalente a street art
y mantienen la condicién de préactica urbana, creativa y sin permiso (Abarca, 2010). Sin embargo,
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la postura antihegemonica que emerge de identidades juveniles subalternas, solo
que el street art se desvincula del pandillaje, el vandalismo y la subversiéon (Amao,
2014:22-26). Otra de las maneras en que se interviene el espacio publico es el
muralismo urbano. Podemos decir que, junto a los conceptos anteriores, comparten
algunas caracteristicas, sin embargo, presenta marcadas distinciones: “En su
proceso [el muralismo urbano] es testimonio de la vinculacion de la juventud con el
espacio publico, entendido como lugar de encuentro e intercambio, espacio de
conflicto, de deconstruccién o reconstruccion de las creatividades y los modos de
vida urbanos (Figueroa, 2007:66).

A pesar de la evolucion gréfica y la complejizacion de las narrativas visuales,
la imagen puesta y expuesta en muros se sigue considerando una irrupcién al
espacio publico, a la mirada, pues el muro tiene el poder de ser la linea divisoria 0
frontera entre lo publico y lo privado; en ese sentido, un grafiti, una firma, un stencil
o un mural a primera vista, expresa la ruptura con el orden, con lo instituido o
normado. A pesar de que surge en la ilegalidad o porque pinta bardas sin permiso,
no implica que sus autores sean criminales; muchos de ellos son fieles al arte, y
tienen la necesidad de expresarse creativamente (Morales Vargas, 2020:67). Por
otro lado, esta forma de intervencion muestra una conciencia individual o colectiva
del sentir frente a la realidad que se le presenta al autor, sin intermediarios ni
validadores estéticos. Aqui es donde justamente se separa del arte visual, actividad
en la que por definicion se requiere de la aprobacion de los canones de estética
(Castellanos, 2017). Esta es otra muestra de su caracter subversivo y de resistencia
pues al producir la imagen, rompe la institucionalidad y mercantilizacién del arte?,
evita los canones estéticos institucionales —aunque si los usa—, pero los

deconstruye; mezcla soportes, perspectivas visuales, paletas de color, escalas, y

se descartan de la definicion que plantea Melina Amao puesto que, bajo dichas caracteristicas,
surge la ambiguedad en que no deberian discriminarse los actos teatrales, musicales, dancisticos
o de entretenimiento (como estatuas vivientes, mimos, magos, payasos) y para la autora, el street
art contiene expresiones pictéricas de caracter legal o ilegal que modifican (al menos con cierta
permanencia) la estética de las ciudades donde aparecen (Amao,2014:23).

20 Seglin datos de campo, en Cheran hay piezas realizadas con estas caracteristicas y también
hay las que han surgido como parte de programas remunerados o negociados previamente.
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técnicas plasticas en una hibridacion de técnicas y materiales buscando alejarse por
completo del arte institucionalizado.

Daniela Senn entiende el mural urbano como “un medio efimero por el cual la
imagen como producto simbdlico se deja ver’ (2013:127), en otras palabras, un
medio a través del cual la ciudad se reinventa, se re-imagina y se vive. Por su parte,
John Umafia (2017) afirma que no existe una definicion concreta, cerrada o acabada
para puntualizar esta practica; quizd es posible reconocerla a partir de dos
dimensiones que emanan de su propia naturaleza: la artistica y la politico-social. La
dimensién artistica se esboza en la propia composicion de la imagen que se plasma
en el muro —ilustracion o narrativa visual— y la dimension politico-social se halla en
el conjunto de relaciones que los practicantes desarrollan en el esfuerzo de generar
sentidos y significados sobre su hacer en lo cotidiano y al configurar imagenes al
margen de la historia oficial (Senn, 2013) —no necesariamente como contradiscurso,
pero si como propuesta alternativa—. La relacion dialégica entre ambas dimensiones
llama a lo colectivo y cobra sentido al posicionarse como espacio aglutinador de
diversos agentes sociales que se resisten a los modelos urbanos de la economia
global (Rubiano, 2012) y que hacen lo posible por reivindicar las identidades vivas,
los imaginarios o la memoria del contexto en el que viven (Sanabria, 2009). En este
sentido, el mural urbano se traduce en transformacion colectiva, revitalizacion del
paisaje, recurso de significacion social y deconstruccion de los imaginarios populares
(Umafa, 2017).

En la practica del muralismo urbano se proponen y ejecutan imagenes con
algun estilo pictérico o plastico, técnicas y materiales diversos que permiten a los
autores ser reconocidos a través de sus obras. Entre los practicantes hay luchas y
lealtades, competencias y disputas territoriales; también reconocimiento vy
hermandad, tal y como sucede en el grafiti o street art (Sanabria, 2009). Los une la
necesidad de comunicar e incidir en la vida cotidiana de cada entorno; por ello, el
muralismo urbano también es comunitario, pues los proyectos pretenden generar un
vinculo de empoderamiento sobre la obra y el espacio publico al incentivar la
participacion de la gente en la ejecucion de la obra o la cooperacion comunitaria con

la donacion de la pintura, el hospedaje o la alimentacion para los artistas que
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intervienen sus barrios con la idea de ser “uno con” (Castellanos, 2017). Al respecto

del sentido colectivo del muralismo urbano, Umafa comenta que:

La muralistica mexicana y las rutas que convoca podrian pensarse [...] como praxis
ejercida desde la reflexion colectiva, que se pone en marcha para asomar
particularidades contradictorias, articular ideas para la anticipacion de cambio,
redistribuir lo sensible, hermanar exploraciones de horizontes de la realidad y
transversalizar lenguajes (Umafia, 2017:46)

Por lo anterior, es importante destacar que los muralistas urbanos se organizan
colectivamente muchas veces en la busqueda de recuperar la memoria y la identidad
—también la propia—. A través de esta practica autonémica que hasta cierto punto
elude el control oficial al intervenir los espacios publicos con narrativas que en algun
sentido repelen la imagen y el imaginario oficial, se enuncia el sujeto colectivo
mostrando su vision particular del mundo que deviene de su propio conjunto cultural
y contexto de vida (Umafia, 2017). Aunque este concepto tiene una caracterizacion
similar a los murales de Cheran, la autodefinicion de la comunidad como purhépecha
implica un matiz importante, pues se enmarca en la relacién tensa con los discursos
oficiales del Estado-nacion, lo cual impide asumir lo urbano de la misma manera que
en las ciudades.

Existen otros subgéneros, tipologias, derivaciones o ramificaciones de todas
estas practicas. Por nombrar algunos, podemos referir el arte puablico independiente,
el arte de accién, la contrapublicidad, artivismo, arterrorismo entre otras que analizan
esas intervenciones pero pocas veces enfatizan el impacto del arte de la calle o las
expresiones en la memoria individual o colectiva. En Cherén se observa diversidad
de estilos, técnicas y contenidos en los muros de la zona urbana pero también
presenta continuidad, no desprovista de tensiones, entre lo rural e indigena y lo
urbano. Por ello, considero que los términos descritos en la literatura académica
consultados hasta el momento, no alcanzan a abarcar las caracteristicas y matices
del fendbmeno estudiado. Aunado a la flexibilidad de los conceptos explicados con
anterioridad, es fundamental dar cuenta de las caracteristicas que el vinculo con la

memoria determina en Cheran.
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PARTE Il. CHERAN K’ERI: LA COMUNIDAD
Y SU CONTEXTO POLITICO

Capitulo 3. Resefia de la comunidad y antecedentes
del movimiento autonémico

“Tenemos la memoria para que podamos tener rosas en diciembre”. James Matthew Batrrie

Monografia de la comunidad

La comunidad indigena de San Francisco Cheran se encuentra ubicada en la Meseta
Purépecha del estado mexicano de Michoacéan, a 123 kilometros al noroeste de
Morelia, la capital del estado y a 415 kilometros al occidente de la Ciudad de México,
capital mexicana (ver mapa superior en pagina siguiente). Se puede encontrar con
las coordenadas 19°41' de latitud norte y 101°57' de longitud oeste. Es uno de los
113 municipios que integran esa entidad federativa y donde se concentra gran parte
de la poblacion que se asume purépecha. Cheran limita al noreste con el municipio
de Zacapu, al noroeste con Chilchota, al suroeste con Paracho y al sureste con
Nahuatzen (ver mapa inferior en la siguiente pagina).

Segun cifras del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI), en el
altimo censo llevado a cabo en 2010 contaba con 18 mil 141 habitantes. Pertenece
al distrito de Uruapan y en su territorio se encuentran también las localidades de
Tanaco y Casimiro Leco (El Ceresito). La cabecera municipal es la comunidad de
Cheran y a esta poblacion es a la que nos referiremos cuando usemos al término
Cheran o Cheran K’eri, pues sus habitantes, sobre todo, fueron quienes participaron
en el movimiento de 2011, hecho social que interesa a este trabajo.

La localidad se encuentra enclavada en el Eje Neovolcanico Transversal y su
territorio, de aproximadamente 223 kilometros cuadrados (INEGI, 2010), es
montafioso, accidentado, con algunos valles pero cercado por cafiadas, montes y
planicies. La altitud de los cerros y volcanes que lo rodean oscila entre los 3300y 2
200 metros sobre el nivel del mar. Al estar inmerso entre bosques de pino y oyamel,
el clima de la region es frio durante la mayor parte del afio. Debido a la zona volcanica

en que se encuentra, el suelo de Cheran es muy poroso pues esta constituido
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practicamente por basalto: el agua se filtra muy rapidamente y no existen corrientes
permanentes de abastecimiento. La escasez del recurso ha ocasionado multiples
enfrentamientos entre las comunidades de la region (Aguirre, 1995:50; Pérez, 2009,
Avila (1996) y Lemus, 2018:134).
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Ubicacion de Cheran respecto a Ciudad de México y Morelia, Michoacén, en el territorio mexicano.
(Mapa: Google, 2019).
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Cartografia actual del municipio de Cheran, en Michoacan. (Mapa: Google, 2019).
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Igual que sucede en otras localidades indigenas, el pueblo esta dividido en barrios.
Cheréan tiene cuatro: Jarhukutini, significa ‘en el borde’; Ketsikua es ‘el de abajo’;
Karhakua ‘el de arriba’; y Parikutini, que significa ‘pasar al otro lado’. (Guillén, 2016).
Estas cuatro divisiones se organizan politica y geograficamente en crecimiento
territorial, pertenencia y relaciones de la comunidad (Alvarado, 2019:136). Sin
embargo, a partir de la colonia se les asigné tan solo un namero: barrio primero,
segundo, tercero y cuarto, respectivamente (Silva, 2018). Para algunos autores,
Cheran pertenece al Puréecherio (Castilleja, 2001), denominacion utilizada en
algunos textos antropoldgicos para referir aspectos culturales y la organizacién del

territorio y pueblo purhépecha?!.

Ubicacion geogréfica del territorio purépecha en Michoacan. (Mapa: Google, 2019).

21 Ademas de contener los elementos tradicionales de el costumbre, la historia y la vision del mundo,
recientemente el Puréecherio se usa también como término académico para aludir al territorio
geografico purhépecha, dividido actualmente en cuatro regiones: Japdndarhu o lugar del lago,
Eraxamani o la cafiada de los once pueblos, Juatarisi o la meseta y Tsakdpundurhu la ciénega de
Zacapu. Antiguamente se agregaba una quinta region: Jurhio o lugar de la tierra caliente. Segun
Castilleja y Cervera (2001) el concepto Puréecheerio o Jucha Echerio se traduce como “el pueblo en
el centro”.
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Respecto a la toponimia del pueblo, hay dos versiones sobre el significado de la
palabra “Cheran”: uno vinculado al verbo cherani (asustar) o ch’erini (tepetate).
Actualmente, ambas acepciones son aceptadas, la primera es mas simbdlica, que
hace referencia a las practicas medicinales, de hechiceria o “pueblo de brujos” que
distinguen a su poblacion (Beals,1992) y la otra mas fisionOmica, que alude a las
caracteristicas fisicas del terreno. Esta Ultima corresponde a una practica muy comuan
en la tradicidén purépecha, pues es recurrente que los nombres de los lugares hagan

alusioén a los elementos naturales que se encuentran en ellos (Keyser, 2018:50).

Antecedentes histéricos

Aunque mucho hay por decir de las numerosas y muy interesantes etapas que
conforman la historia de Cheran K’eri, en este apartado concentraré el desarrollo del
contenido en los aspectos que, a mi juicio, es necesario tener en mente para
comprender el devenir historico y politico de la comunidad. Este contexto histérico
fue hecho en principio para comprender de forma personal del pasado de la
comunidad al que accedi, con finalidad de primero explicarmelo a mi misma y
posteriormente poder ofrecer lo mismo a la investigacion. Consideré pues,
Unicamente los acontecimientos y situaciones que han participado en el tiempo al

entrelazarse con el tema central de este trabajo.

Etapa colonial y los primeros registros

Existen muy pocas fuentes documentales que remitan al origen del pueblo de
Cheran. En La relacion de Michoacan?? (2000: 439, 529, 523) se hacen las tres
referencias mas antiguas del lugar con ese nombre (siglo XIV y XV), pero a decir de
Claudia Espejel (2000), no hay certeza de que las menciones coincidan

geograficamente con el asentamiento que encontramos hoy:

22 Fuente historiografica indispensable para cualquier estudio sobre los tarascos o purépechas cuyo
nombre completo es La relacién de las cerimonias y rictos y poblacion y gobernacion de los indios
de la provincia de Mechuacan, editada por primera vez en 1540 por el fraile franciscano Jerénimo de
Alcala.
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Actualmente ninguno de los cerros cercanos a Cheran se llama Cheran. Podria ser
el cerro Pacaracua, al norte de Cheran. Al este de Cheranatzicurin, sobre el cerro
Tamapu Juata [donde] hay un sitio arqueoldgico registrado en la carta E13B29 del
INEGI.

Distintos trabajos abordan el tema sin que haya absoluta claridad para fechar los
asentamientos del Cheran que conocemos ahora. Las exploraciones y excavaciones
realizadas en 1895 por el etnélogo noruego Carl Lumholtz en yacatas?® cercanas al
pueblo actual y el trabajo etnogréfico del antropélogo estadounidense Ralph Beals
en 1940%, refieren que posiblemente el origen del pueblo se encuentra en las zonas
cercanas al asentamiento actual donde los vestigios arqueoldgicos han sido
encontrados. Por lo tanto, los elementos aportados alcanzan sélo para definir a
Cherdn como un pueblo que existe con ese nombre desde hace 600 afos
aproximadamente, desde antes de la conquista espafiola y con base en la fuente
mas antigua de que se tiene registro, La Relacion de Michoacan de 1540.

En la comunidad, la gente refiere que durante la colonia el gobierno impuesto
por los invasores emiti6 documentos para dar cuenta de los territorios conquistados
y fue por ello que a Cheran se le otorg6 un Titulo Virreinal en 1533. En este certificado
se da fe de los linderos, las extensiones territoriales, la fe catolica a la que debieron
convertirse los pobladores y se otorga el nuevo nombre a la comunidad: San
Francisco Cheran. Esa cédula real fue expedida en nombre del rey Carlos V y lleva
también el de Hernan Cortés.

Fue también en ese periodo que comenzd a instaurarse la fragmentacion
forzada del territorio y con ello se impuso la propiedad privada entre los pobladores
locales, quienes anteriormente no distinguian entre los términos de propiedad y
posesion (Dietz, 2017:41-43). Los registros previos dan fe de que en Cheran se
adquirian derechos y responsabilidades sobre la tierra mientras se utilizara para

beneficio familiar o comunitario (Rojas, 2018), de manera que a partir de ese titulo,

23 Las yacatas son monumentos ceremoniales purhépechas sobresalientes en el area geografica
en la que se insertan, cuya singularidad consiste en estar formadas por cuerpos geométricos sobre
una gran plataforma rectangular que las contiene.

24 Como parte del Proyecto Tarasco: el mas influyente conjunto de investigaciones lingliisticas y
etnograficas, incentivadas entre 1930 y 1940 por el gobierno de México y el de Estados Unidos en
el que participaron, sobre todo, académicos extranjeros en diferentes regiones michoacanas.
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la division actual de linderos corresponde a la época colonial y frecuentemente los
cheranenses aluden al documento para legitimar la posesion de propiedades
territoriales cuando han surgido problemas de extension territorial con comunidades
vecinas (Keyser, 2018).

En cuanto a la adscripcion administrativa de la comunidad, se sabe que durante
el primer siglo después de la conquista, Cheran formo parte de la localidad de Sevina
pues su participacion tributaria aparece descrita en los registros de la Suma de visitas
de pueblos de la Nueva Esparfia (1905). Aguirre Beltran vuelve a mencionar a la
poblacién cheranense cuando hace referencia a la epidemia que azot6 a los
habitantes de toda la region en el siglo XVIII y a su posterior adhesién a la localidad
de Nahuatzen (1995:147).

El Porfiriato y la Sierra Purhépecha

En su texto Historias, procesos politicos y cardenismos, Calderén Mdlgora (2004)
describe a detalle la manera en que se desarrollaron los hechos en la Sierra
Purhépecha desde finales del siglo XVIII hasta el siglo XX. En la zona, los conflictos
administrativos y de tenencia de la tierra han sido numerosos desde antafio.
Comenzaron a intensificarse con los primeros contratos de compra-venta de madera
y resina que fijaban precios mindsculos en cada rubro durante el siglo XIX, pues la
explotacion comercial del bosque ha sido motivo de fuertes disputas entre los
diferentes actores que han coexistido en la regién. Es en ese contexto que en 1861
a Cheran se le otorga la elevacién a cabecera municipal y se incorpora al distrito de
Uruapan. Los problemas se agravan por la nueva pugna de grupos locales por
controlar la municipalidad.

Posteriormente, durante el porfiriato se otorgaron numerosas concesiones a
la inversion estadounidense y con ello, se introdujo el ferrocarril en la region: del
bosque se extrajeron copiosas cantidades de madera para la fabricacion de los
durmientes que requieren las vias, se instalaron diversos aserraderos y algunos
comuneros comenzaron a arrendar tierras obteniendo un beneficio personal en lugar

del comunitario que habia prevalecido hasta entonces (Rojas, 2018).
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Estos cambios en la zona provocaron fuertes alteraciones en las dindmicas
econOmicas, sociales y politicas de la poblacion indigena: Con el poder econémico
en manos de actores externos, se debilit6 notoriamente la antigua forma de
organizaciéon social que se ejercia bajo el sistema de cargos?®, los terrenos
arrendados se convirtieron en haciendas cada vez mas extensas y varios extranjeros
explotaron el bosque sin mayor impedimento (Jerénimo y Rojas, 2018). Por
endeudamiento, muchos cargueros terminaron siendo peones y de este modo puede
considerarse que, al alterar el sistema de cargos o cabildo propio de la comunidad,
se propici6 el desalojo de los indigenas de sus tierras, la explotacion de los recursos,
el ingreso de capital extranjero y el desplazamiento de las autoridades religiosas y
politicas tradicionales (Vazquez, 1992:262, Calderdn, 2004:88).

“No obstante, el pueblo de Cheran resistio esos procesos. [Primo] Hernandez
Tapia y Casimiro Leco se convierten en el simbolo indianista que reivindica el
imaginario colectivo -en 2011- de Cheran como un pueblo guerrero defensor de los
bosques”. Queda en la memoria de sus habitantes que al haberse lanzado a la lucha
contra el inversionista estadounidense Santiago Slade Jr. y su Compafia Industrial,

fueron los primeros revolucionarios a favor de la comunidad (Velazquez, 2013).

Cheran y la Revolucién Mexicana

Es importante decir que en la region purépecha hacia 1910, como en muchas otras
regiones del pais, las reformas liberales tomaron fuerza pero la Revolucion Mexicana
fue un proceso que se vivid alejado de la narracion historica oficial: “para muchas
personas que vivieron aquellos acontecimientos la revolucion significd violencia,
muerte, enfermedad, hambre y otras desventuras” por el saqueo y constantes

agresiones de que fueron objeto durante su desarrollo (Prunell: 1999: 48).

% También llamado Cabildo, el sistema de cargos es la organizacion purépecha que vincula
estrechamente la autoridad econdmica, politica y religiosa en los ‘cargueros o mayordomos’.
Ostentar ese cargo tradicional otorga estatus y honor a los varones que demostraban amplio historial
en servicios comunitarios para poder resguardar la imagen del santo patrono de la comunidad, y
amplia capacidad econdmica para ofrecer alimentos, musica y bebidas a la comunidad en las fiestas
patronales (Gallardo, 2005). Con la llegada de los inversionistas extranjeros, las dinamicas y el poder
cambiaron de mando.
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En Cheran, durante esa etapa se produjeron constantes enfrentamientos en
la busqueda de recuperar las tierras que habian sido despojadas a la poblacion y
una vez que termind la revolucion, los habitantes retomaron el cabildo indigena con
funciones civiles y religiosas (Rojas, 2018), mas no politicas. Es hasta décadas
después, como se vera mas adelante, que en un proceso posterior al cardenismo La
Revolucién toma tintes de progreso para la comunidad, al legitimar una posicién de
autoridad fundamentada en valores revolucionarios a los que hizo referencia
(Calderdén 2004).

El cardenismo y su influencia en la region

Esta etapa tuvo gran importancia en la conformacion del nuevo orden politico
nacional. En la Sierra Purépecha los cambios se dieron entre tensiones y marcaron
pauta en la historia de laregion. Por la trascendencia de estos hechos,
profundizaré en algunos momentos especificos que considero repercutieron en la
comunidad para el tema de investigacion que interesa a esta tesis.

A partir de la década de 1920 y siendo Lazaro Cardenas del Rio gobernador
de Michoacan, buscOd hacer frente a la situaciobn de la tenencia de la tierra
transformando la comunidad indigena en comunidad agraria para que, al convertir
los planes y parcelas comunales en ejidos privados, los ejidatarios conformaran
cooperativas que permitieran el desarrollo de produccion agricola sin precedentes.
Estos intentos de modificar la estructura social provocaron multiples enfrentamientos
violentos en practicamente toda la Sierra Purépecha, pues los habitantes
defendieron de nueva cuenta sus costumbres, de manera especial la propiedad
comunal de la tierra por encima de las propuestas o imposiciones externas. El
agrarismo no fructificé de la misma manera que en otras regiones del pais.

En Cheran fue notorio el rechazo en otras areas: tampoco se aceptd la
educacién publica socialista por estar vinculada a las campafas de desfanatizaciéon
del movimiento cristero, que persiguio el ejercicio religioso instalado profundamente
en la poblaciéon. Como respuesta, los cheranenses defendieron la jerarquia civico

religiosa manifestada en el sistema de cargos y las practicas cristianas siguieron
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reproduciéndose -aunque a escondidas- con mayor radicalizacion de la poblacion a
favor de la Iglesia Catdlica. (Calderdn, 2004:145).

Ya en los afios treinta, con Cardenas como presidente de México, el sistema
politico posrevolucionario siguié plagado de dificultades, contradicciones vy
resistencia. En la transicion del Estado liberal desarrollista al Estado populista se
consolidaron las primeras politicas de indigenismo con las que se pretendid
mexicanizar y homogeneizar la cultura de los pobladores indigenas. En la practica,
esta politica presentdé mas rasgos asimilacionistas que integracionistas y durante el
complejo proceso de construccion del proyecto nacional, las luchas y choques
constantes entre grupos tradicionalistas y agraristas se vivieron por los indigenas
como un asunto que excluyo su identidad y autonomia.

En ese periodo se derramd mucha sangre por la arbitrariedad y corrupcion
gue generaron los abanderados del agrarismo, quienes sin estar precisamente
vinculados a Lazaro Céardenas, impusieron practicas de saqueo, explotacion del
bosque y violencia en la Sierra Purépecha, abanderados con la construccion del
estado nacién como objetivo “oficial’?® (Calderén, 2004:107). Si bien el cambio
cultural promovido por el nuevo régimen fue resistido durante varios afos, para 1943
son los propios pobladores quienes solicitan la intervencién del Ejército y del Estado
para frenar las actividades en los mdltiples aserraderos que seguian explotando
recursos sin beneficio para la mayoria de los pobladores locales.

Es de ese modo que comenzd a normalizarse la intervencion estatal y durante
los afios cincuenta se consolido la hegemonia revolucionaria, que en esta zona del
pais poco tuvo que ver con los objetivos generales del proyecto nacional, sino que
pudo ejecutarse gracias a las solicitudes explicitas de los pobladores respecto a la
necesidad de control del bosque: éste sigui6é siendo la manzana de la discordia. Si
bien, es cierto que en ese periodo el Estado invalido los contratos de empresas
estadounidenses que explotaban los recursos forestales (como la de Santiago Slade
Jr.), personas de la comunidad, vecinos e incluso militares, ostentaron cercania con
Cardenas para explotar los recursos forestales a través de la tala clandestina usando

los mismos aserraderos (Calderén, 2004).

26 | as comillas son mias.
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El mismo autor enfatiza que, a diferencia de los afios veinte, para los cuarenta
y cincuenta el ethos local de la Sierra Purépecha termina siendo sustituido por el
ethos nacional promovido por el cardenismo, que como se ha dicho antes, tuvo un
papel crucial en esa transformacion cultural (2004: 24). Pero realmente, en la
practica, Cheran constituyéo su organizacion social, economica y politica como
autoridad hibrida entre algunas antiguas costumbres heredadas de la época colonial
y otras promovidas por el cardenismo?”’.

Calderon Molgora identifica el surgimiento de nuevas dinamicas en la region:
con Cardenas del Rio como vocal ejecutivo al frente del proyecto de la Comision del
Tepalcatepec-Balsas (cargos que ejercio de 1947 a 1968), el Partido de la
Revolucion Institucional (PRI1)?8 tomd gran fuerza local, regional, y nacional ademas

de que adquirié un papel clave en el orden jerarquico de la vida politica mexicana.

”
CRZOC NAS pon PATZCURKO.

Lazaro Cardenas del Rio en Patzcuaro, Michoacan.

(Fotografia: Coleccion Archivo Casasola, 1940. Fototeca Nacional INAH).

En esos afios, el PRI se constituyd como partido Gnico en Cheran y

emergieron varias facciones al interior, situacibn que provocd diversos

27 Para Moisés Franco (2003) en la region purhépecha son los sistemas de cargos los que otorgan
cohesion al gobierno comunal-municipal desde el siglo XVIy XVII.

28 Fundado en 1929 con el nombre de Partido Nacional Revolucionario (PNR), posteriormente se
reconstituyé en 1938 como Partido de la Revolucién Mexicana (PRM), para en 1946 adquirir el
nombre con el que existe hasta nuestros dias: Partido de la Revolucion Institucional (PRI).
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enfrentamientos que incrementaron en cantidad y violencia durante los afios sesenta
e inicios de los setenta. Muchos de los ejidatarios se convirtieron en funcionarios,
politicos o alcaldes y los conflictos siguieron agravandose: el clientelismo proliferd
en numerosos entornos Yy la violencia jugd un papel relevante para la reproduccion
del caciquismo. Fue un periodo de constantes pugnas por ostentar cargos publicos
y administrar los recursos del bosque.

Al mismo tiempo, a nivel nacional, regional y local la intervencion del Estado
fue muy profunda en diferentes &mbitos como la educacion publica (con la fundacién
del Instituto Politécnico Nacional y el desarrollo y fomento de centros de investigacion
minero, agricola y ganadero); la distribucion de tierra y crédito ejidal (con el reparto
agrario); la reforma laboral (con la Ley del salario minimo); la electrificacion (creacion
de la Comision Federal de Electricidad); el agua y el riego, la salud, el desarrollo de
modernas vias de comunicaciones y transportes; la nacionalizacion de los
ferrocarriles y la expropiacion del petroleo.

Para los habitantes de la Sierra Purépecha, Tierra Caliente y el sur de Jalisco
era evidente el progreso nunca antes visto de multiples obras publicas en sus
territorios?®: escuelas, hospitales, agua potable y alcantarillado, presas, plantas
hidroeléctricas, carreteras, puentes, canales, tuneles y caminos, fundacion de
bancos, impulso y crédito para los ejidatarios, agricultores, ganaderos y la posibilidad
de obtener trabajo pagado para los habitantes locales en esas construcciones
modificaron a profundidad la percepcién del cardenismo en la zona.

Resulta interesante el argumento de Calderén Mélgora (2017) que observa
que, durante el proyecto de la Comision Hidrolégica del Tepalcatepec-Balsas, los
conflictos agrarios o religiosos surgidos a nivel local (en Cheran) y a nivel regional
(en la Sierra Purhépecha) mientras Cardenas habia sido gobernador de Michoacan

o presidente de la republica, quedan atras, y debido al notorio desarrollo en la region

29 Al 6 de mayo de 1950, hay registro de 160 obras publicas terminadas, 20 carreteras en
construccion, cientos de kildbmetros en canales de riego, 14 escuelas terminadas y siete presas de
gran envergadura con los proyectos de las comisiones del Tepalcatepec y del Balsas (Aguirre, 1995,
La Voz de Michoacan, 6 de mayo de 1950 en Calderén, 2004).
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y al trato cercano con las comunidades indigenas, se le comienza a asumir como

héroe nacional y lider popular3°.
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Region de trabajos realizados durante las comisiones de la cuenca del Tepalcatepec y la del Rio
Balsas, 1967. (Mapa: Diario Oficial de la Federacion, 2020).

Con la muerte de Lazaro Cardenas del Rio, en 1970, se hizo evidente la
profunda admiracion, afecto y agradecimiento que miles de mexicanos profesaban
al expresidente. En Historias, procesos politicos y cardenismos (2004) encontramos
variados testimonios de habitantes purépechas que expresaban su sentir al respecto.
Incluyo aqui una cita que ilustra lo dicho por varios de ellos:

En Janitzio, el testimonio de la sefiora Maria Juliana Mateo® es interesante:
“Estamos muy tristes porque vamos a quedarnos solos... Nosotros no éramos nada.
El hizo el monumento -de Morelos- y desde entonces viene mucha gente a la isla y
podemos vivir. El nos puso la luz eléctrica, el agua potable, la escuela, el hospital...
Se muri6é Tata Lazaro®... jcreen ustedes que habra otro como él?”

30 para profundizar en el cambio de percepcion popular en torno de la figura de Lazaro Céardenas del
Rio en la Meseta Purhépecha, consultar la conferencia digital transmitida por la plataforma de
Facebook de Los Cronistas por Michoacan, A. C el 19 de octubre de 2020.

31 La Voz de Michoacan, 20 de octubre de 1970 en Calderén, 2004.

32 En purépecha, la palabra Tata alude a los antepasados, al padre, al protector. (Pérez, 2009:129).
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La personalidad, liderazgo y cercania de Cardenas con los indigenas, su capacidad
de trabajo durante décadas, el contacto permanente con las comunidades, su
disposicion por escuchar y compartir la mesa con indigenas o campesinos
favorecieron a la mitificacion de su figura. Los multiples contrastes en esa percepcion
son constantes y es necesario mencionar también que los recursos distribuidos
llegaron a percibirse como concesiones del estado y no como derecho social. Mas
aun, muchos de tales recursos son atribuidos a la bondad de Tata Cardenas

(Calderdn, 2004:250). En el mismo sentido, Tatiana Pérez Rodriguez comenta:

Los vestigios de toda esta obra quedan plasmados en la memoria de la poblacion
beneficiada. Los logros y conquistas de lo que ocurrié cuando el general estaba vivo
y llegaba a la Sierra Purépecha se han convertido en historias que se transmiten
generacionalmente (2009:127).

Casa Comunal de Cheran, en 2011. Pintura de L4zaro Cardenas del Rio abrazando el bosque.

(Fotografia andnima en Velazquez, 2013:50).

Otros procesos sociales
A finales de la década de 1970 otro factor fue importante: la emigracion de
purépechas a Estados Unidos iniciada desde principios del siglo XX y fortalecida

durante el cardenismo se volvid masiva, generando consecuencias econdmicas,
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politicas y culturales importantes. Igual que en el entorno nacional, ya no eran
Unicamente los varones quienes migraban, sino familias completas que buscaban
condiciones de vida de progreso.

En la Sierra Purépecha, el evidente aumento en el flujo de migrantes es un
indicador de la conflictiva situacion en que se mantenia el bosque y la precariedad
en que cayo6 la produccion agricola, pocos afios después del cardenismo. Fue
entonces que las remesas se convirtieron en uno de los mayores sustentos para la
economia local. Politicamente, los migrantes también han jugado un papel
importante en la dinamica social: en algunos casos fueron antiagraristas y en otros
favorecieron al cardenismo cuando regresaron del norte a la localidad (Calderon,
2004). En la historia reciente de Cheran, los migrantes fungen como actores
trascendentes en la vida politica de la comunidad, como se vera mas adelante.

La influencia estadounidense es puesta de manifiesto cotidianamente de muy
diversas maneras en la interacciéon cotidiana. “A pesar de que los nortefios estan
fuera, continuan conservando su membresia como ‘comuneros’ sembrando sus
tierras y haciéndose visibles en las asambleas comunitarias a través de sus
familiares” (Leco, 2018). Sin embargo, la etnicidad sigue siendo un factor importante
al momento de elegir quien ejerce cargos de bienes comunales: se privilegia a
quienes hayan permanecido en el pueblo por aludir al arraigo, conocimiento de
costumbres y tradiciones que se conservan con mayor contundencia en quien se
gueda que en quien se va (Calderdn, 2004). La condicion de ausente es un obstaculo
para el ejercicio de practicas locales y para obtener derechos politicos (Roman,
2013).

A este aspecto se une el creciente nimero de intelectuales indigenas bilingties
y occidentalizados, quienes en la comunidad se han convertido en influyentes
representantes politicos (Dietz, 2017:22). Junto a las dinamicas anteriores, han dado
paso a procesos de transculturacion y aculturacion que forman parte de la vida en
Cheran y definen a la comunidad con éstos como algunos rasgos especificos en su
conformacién. Para Marco Antonio Calderon Molgora (2004), esos profesionistas
jugaron un papel trascendental tanto en la organizacion de las movilizaciones

sociales como en el caciquismo desarrollado en esa etapa.
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La eleccion de 1988 y la insurreccion purhépecha

En la década de los ochenta, México se insertd en el sistema economico mundial
conocido como neoliberalismo y dejé atrds el pacto estatal mexicano. Como
consecuencia, durante el sexenio de Miguel de la Madrid se vivié una grave crisis
nacional que afect6 la economia, la politica y la vida social. Esto provoco profunda
inconformidad ante las decisiones gubernamentales y se generd0 una gran
movilizacion social con el surgimiento de la llamada sociedad civil, organizada en
frentes y coordinadoras (Pérez, 2009, Calderon, 2004).

La crisis también fracturd a la élite gobernante: del interior del PRI se derivo
en el Frente Democrético Nacional (FDN) con el apoyo de numerosas organizaciones
civiles que promovieron la candidatura de Cuauhtémoc Cardenas Solérzano®, quien
pretendia, siguiendo el ejemplo de su padre, impulsar el desarrollo independiente del
pais, defender la soberania e identidad nacional y combatir la pobreza a través de
un gobierno democrético.

Para 1980, a doce afos de que Lazaro Cardenas del Rio dejo el cargo como
vocal ejecutivo en las comisiones de la cuenca del Tepalcatepec y del Rio Balsas,
en la Sierra Purhépecha los servicios publicos que habian gozado las comunidades
durante su gestion se habian deteriorado, eran deficientes e insuficientes. El abuso
del poder y el inicial neoliberalismo habian llevado de nueva cuenta la marginacién
y las carencias a sus habitantes, donde el alza en la inflacion3* y el consecuente
aumento en la canasta bésica, tenian catalogada a la region como una de las mas
pobres de México (Avila 1996:133).

Ademas, en aguel momento el acceso al agua y el derecho sobre la tierra ya
no se limitaban a condiciones biofisicas, sino que eran recursos controlados por los
caciques y las élites locales. Las inconformidades se manifestaron en distintos
niveles: uno, en el plano material-econémico, y el otro moral-simbdlico (Pérez, 2009).
En ese contexto llegd a las comunidades la noticia de la eleccion de 1988, la
candidatura de Cuauhtémoc Cardenas y la camparia del FDN.

33 Hijo del general, exgobernador de Michoacan y ex presidente mexicano, Lazaro Cardenas del Rio.
3 Inflacion que en 1982 alcanzé hasta el 98.8% (Guillén, 1990 en Pérez, 2009).
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El estudio realizado por Tatiana Pérez Ramirez (2009) en cuatro pueblos
purépechas (Paracho, Nahuatzen, Cheran y Charapan) identificé que las formas
comunitarias de vida social salieron a la luz y en las reuniones se platicaba sobre las
noticias internas y externas. La discusion se propiciaba en diversos lugares, desde
la casa comunal, las asambleas comunitarias, “hasta en las esquinas donde
empezaba todo”, o las fiestas familiares y religiosas, donde se materializa la vida
comunitaria.

Inconformes con las decisiones del gobierno priista de aquel momento,
habitantes de las cuatro poblaciones y militantes del PRI rompieron con el partido y
se integraron al FDN para apoyar a Cardenas Solorzano, quien habia sido
gobernador del estado de Michoacan, de 1980 a 1986. A partir de entonces, en varios
municipios indigenas se genero la mas importante movilizacion civil sin precedentes
en la regién. También a nivel nacional, Cardenas Solérzano recibi6 fuertes muestras
de apoyo por numerosos grupos, asociaciones y sindicatos, con miras a la eleccion
presidencial que se celebraria en 1988. Para Tatiana Pérez Ramirez, uno de los
sitios claves de organizacion en ese periodo fue el estado de Michoacan,
especificamente en la Sierra Purépecha donde, como se menciond con anterioridad,

la figura del general Lazaro Céardenas del Rio gozaba de gran relevancia:

La campafa electoral de Cardenas desperté un México profundo que habia estado
marginado a lo largo de su historia. En consecuencia, bajo el cobijo de la imagen del
General de los afios treinta, Cuauhtémoc Cardenas fue referente de confianza y
certidumbre (2009:126).

De esta manera, el mito del cardenismo?® fue fundamental en el contexto de 1988.
La comunidad purépecha apoyaba a Cardenas Solorzano pero con Cardenas del Rio

en la memoria®®. Los habitantes pusieron de manifiesto formas propias del pasado y

% Entendido el cardenismo no s6lo como la politica de gobierno llevada a la practica por Lazaro
Cardenas del Rio en diferentes etapas, sino como la socializacion de la percepcion heroica de la
figura de Cardenas, asi como las practicas politicas que se justifican a nombre de los valores
revolucionarios promovidos por él (Calderén, 2004:219).

% No fue absoluta la rendicién a la figura de Cardenas Solorzano: “Algunos ancianos y ancianas
consideran que no existe comparacion entre los dos Cardenas; de cualquier forma, el hecho de que
Cuauhtémoc fuera hijo de Lazaro es una garantia de que propiciaria el progreso de México en caso
de que llegara a ser presidente. Esto se puede explicar por “herencia de sangre” o por el respeto que
el hijo le debe a la memoria de su ilustre padre” (Calderon, 2004; 272).
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de aquel presente que de manera natural habian sido parte de su costumbre: se
constituyeron comités locales en apoyo al FDN, acudian a las convocatorias dentro
y fuera de la Sierra Purépecha, y a su regreso, distribuian la informacion al interior
de las familias, entre amigos y vecinos de barrio, de manera que llegdé un momento
en que los integrantes del partido fueron rebasados.

Esos comités se sostuvieron por cuenta de las personas de cada pueblo, sin
financiamiento de ningun politico o institucion nacional. Reconocian el liderazgo del
FDN pero también actuaron con autonomia dependiendo de los intereses de sus
comunidades cuando no estuvieron de acuerdo con los dirigentes. De ese modo se
difundio la candidatura de Cuauhtémoc Cardenas entre los municipios indigenas
(Pérez, 2009:131). El intercambio constante entre comités estatales y municipales
favoreci6 para que los habitantes serranos conocieran el proceso electoral, el padron
y la credencial de elector. Los cardenistas se integraron a los mitines en diferentes
ciudades del pais y el 6 de julio de 1988 votaron y cuidaron las casillas locales
durante la jornada electoral, usando este mecanismo como protesta y resistencia.
Con esos esfuerzos, en la Sierra Purépecha la ventaja del FDN sobre el PRI fue
incuestionable, pero a nivel nacional se otorgoé la ventaja a Carlos Salinas de Gortari

en medio de graves irregularidades y “fallas” del sistema de computo.
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Portada del diario mexicano El Universal, 7 de julio de 1988.

Los simpatizantes de Cardenas sabian que no habian perdido, sino que les habian
hecho fraude. No habia derrota sino un triunfo arrebatado, robado. La falta de
claridad en los comicios electorales se tradujo en acusacion de fraude por parte los
cardenistas al PRI. A partir de entonces, hubo numerosas confrontaciones, disputas
entre dirigentes politicos, protestas y muestras de respaldo en solidaridad a
Cardenas Solorzano dentro y fuera de los canales institucionales, de las mas sutiles
a las més radicales (Pérez 132-134).
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Cuapro 1
Resultados de las elecciones federales de 1988
en la Mescta Purébecha®

Municipro Total PRI 9% FDN ¥
Tulio 1988 (FED) 14 954 1503 10 12 490 84
Charapan 2273 219 10 1 636 73
Cheran 2774 241 0 2 438 89
Nahuatzen %535 =01 10 3 042 87
Paracho 3 352 582 11 + 434 83

Resultados de las elecciones federales de 1988 en la Meseta Purhépecha.
(Tabla: Avila,1996:294 en Pérez, 2009:133).

Curanro 2
Resultados Qf;r:m’n:: ae la votacion bara presidente

de loe Estados Unidos Mexteanos™

Candidato Partxdo Voto: Porcentaje
Carlos Salinas de Gortari PRI 0641 329 5056
Cuauhtemoe Cardenas Solorzano FDN (PARM, PPS,

PFCRN, FMS, CD) 5 936 988 31.12
Manuc! J. Clouthics FAN 3 267 159 17.07
Guinersindo Magana DM 100 454 1 04
Rosano Ibhana PRT 80 052 0432
Total 19 145 012 100.00

Resultados oficiales de la votacion para presidente de los Estados Unidos Mexicanos
(Tabla: Woldenberg, 2000:202 en Pérez, 2009:133).

El descontento se tradujo en acciones: lejos de disolverse, las comunidades
purépechas fortalecieron su organizacién y en Cheran, el 26 de noviembre de 1988
integrantes de la poblacién tomaron el palacio municipal, respaldados por gran
cantidad de cheranenses, que acudieron al llamado convocados por el toque de las
campanas del templo®’. Al apropiarse de los espacios de poder politico solicitaron al
presidente municipal y sus funcionarios retirarse del edificio de ayuntamiento y fijaron

sellos en la entrada principal para evitar saqueos y robos. Se instalaron en plantén

37 sistema de convocatoria que se repetiria afios mas tarde.
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afuera del palacio municipal y durante varias semanas resistieron los intentos de
desalojo por parte de grupos policiales que usaron fuertemente la violencia.
Hombres, mujeres y nifios participaron en la defensa del pueblo (Pérez, 2009). Lo
mismo se repitié en 49 municipios michoacanos (Avila, 1996).

En los pueblos purépechas de Pichataro, Cheran, Nahuatzen y Charapan la
insurreccién civica continué hasta un afio después. En Cheran, a través de
negociaciones y resistencia, los pobladores lograron instalar un “gobierno paralelo”
y aunque entre tensiones, los cardenistas disputaron el mando politico local bajo sus
reglas y mecanismos (Pérez, 2009). A nivel estatal, esta organizacion politica sin
precedentes también impact6 en la gubernatura de Michoacan: el priista Luis
Martinez Villicafia dejé el cargo solicitando licencia para ocupar la Direccion de
Caminos y Puentes Federales y la decisién fue considerada una victoria para los
cardenistas. Para Tatiana Pérez, este ejercicio transformé la vida de los purépechas

de la sierra:

Se constaté que la movilizacién y organizacion, civica y comunitaria, eran posibles
para modificar el rumbo de los acontecimientos. Fue una experiencia de aprendizaje
gue concluyé con la suma de nuevas demandas tanto de democracia como de
autonomia. (...) Se gesto la insurreccion civica purépecha desde la participacion activa
en la campanfa electoral hasta la toma de los ayuntamientos. (2009:136).

En 1989 el Frente Democratico Nacional (FDN) se transform6 en el Partido de la
Revolucién Democratica (PRD), con lo que la sociedad cheranense se polarizé entre
estas dos ideologias distintas. Con ello, muchos de dichos caciques recuperaron el
discurso de la revolucién mexicana y el discurso del cardenismo como estrategias
de legitimacion; todos ellos lograron establecer redes hacia el gobierno estatal y
federal (Calderén, 2004). Desde entonces y hasta la primera década del siglo XXI, la
region ha vivido fuertes procesos de tala, cambio de uso de suelo por empresas
aguacateras y mano de obra explotada por procesos neoextractivistas en la zona
(Velazquez, 2013: 74). De esta manera, algunas de las caracteristicas del proceso
de 1988 estudiado por Tatiana Pérez (2009:137), pueden considerarse como
experiencia politica para el movimiento que, posteriormente y con sus adecuaciones,

se vivio en Cheran en 2011:
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1. Frente a lo robado, la poblacion se movilizé consciente para incidir con sus
acciones en la politica local y estatal.

2. Se utilizaron mecanismos de participacion antiguos y modernos, de acuerdo
a sus costumbres y necesidades (participacion indigena hibrida donde se
cruza la vida comunitaria con mecanismos civicos).

3. Esta experiencia politica se construyé a partir de procesos nacionales y
locales de aquel presente, pero de la mano de un pasado idealizado que
persistia en la memoria colectiva.

4. La memoria histérica inspird6 a la gente a través del mito legitimo en la
comunidad para ejercer el poder: las movilizaciones de 1988 se vinculan al
mito del General y Tata Lazaro, a los derechos ganados en 1930 encarnados
en Casimiro Leco y se funden con las creencias, mitos, religion y estructuras
comunitarias. Todo ello en defensa del futuro y para reivindicar el pasado.

5. Se evidencié que los espacios de participacion politica pueden ser utilizados,
rebasados y adaptados para modificar el rumbo de los acontecimientos.

Con ello, resulta importante el andlisis que Tatiana Pérez realiza en la region, pues
contrasta con otros estudios faccionalistas por el énfasis observado en la agencia
social y la utilizaciéon de la accién politica de los actores purhépechas, quienes a
través de movilizaciones sociales, reconocen el impacto directo de su proceder en el

ejercicio, organizacién y conformacion del Estado y su gobierno.

Historia del movimiento autonémico de Cheran K’eri de 2011

Fue a inicios del siglo XXI que se gestd la movilizacidn popular en Cheran, sin
precedentes hasta entonces. A partir de 2006, durante el sexenio presidencial de
Felipe Calderdn Hinojosa, la violencia recrudecié a nivel nacional, pero en patrticular,
el Estado de Michoacan registr6 un aumento sustancial de la corrupcion, la presencia

del crimen organizado y la inseguridad entre sus habitantes®. Orlando Aragén

38 En su informe de 2015, la Organizacion para la Cooperacion y Desarrollo Econémico (OCDE)
ubicé a México en el dltimo lugar de transparencia entre los 34 miembros que la conformaban
hasta ese entonces. El sexenio de Calderén Hinojosa habia concluido en 2012.
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Andrade (2019), abogado militante del proceso juridico en Cheran, enumera los

hechos mas visibles y significativos que produjeron esa movilizacion:

() El problema del incremento de la explotacion ilegal de la madera por la aparicion
de un “nuevo” actor en la region, como es [el] crimen organizado; (Il) el incremento
de la inseguridad al interior de la comunidad a consecuencia precisamente del
creciente poder del crimen organizado; (Ill) la corrupcién e ineptitud de la autoridad
municipal y también de las autoridades estatales; (IV) la crisis politica y la disputa
gue habia dejado el Ultimo proceso electoral en el municipio, dividiendo abiertamente
a los cheranenses entre los seguidores del Partido Revolucionario Institucional (PRI)
y los del Partido de la Revolucion Democratica (PRD) (Aragon, 2019:54).
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Protestas en la plaza principal de Cheran, 2011. (Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).

El crimen organiz6 a talamontes locales y de comunidades vecinas. En Cheran la
tala ilegal se realizé a gran escala con la proteccion de hombres armados frente a
toda la comunidad. Segun diversas versiones coincidentes, habian comenzado a
talar cerca de un ojo de agua que abastece la zona, lugar que por tradicion purépecha
se considera sagrado por ser parte del bosque y los arboles centenarios que
albergaba (Aragon, 2019).

En 2008 fue evidente la presencia del cartel de La Familia Michoacana en las

actividades econdmicas de esa region: al ser una comunidad con importante
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actividad agricola, también se perjudicé el modo econdmico de subsistencia de gran
parte de sus pobladores, quienes, a decir de ellos mismos, ya no podian subir al
cerro a usar sus tierras, pastorear a sus animales o bajar recursos para el
autoconsumo (Velazquez, 2013).

Las amenazas, extorsiones, secuestros y asesinatos a los cheranenses se
volvieron cotidianas y recurrentes. Habitantes, investigadores y fuentes periodisticas
coinciden en que diversas figuras politicas y autoridades de los tres niveles de
gobierno estaban coludidas con criminales para explotar la sierra ilegalmente y ya
en 2010 grandes superficies habian sido ademas quemadas con la intencién de
cultivar cannabis o planta de aguacate (Aragon, 2019; Veldzquez, 2013; Lemus,
2018; Turati, 2012; Flores, 2015; Pressly, 2016).

Frente a esta situacion, la indignacion y preocupacioén de los habitantes de
Cheran se incrementd con notoriedad. En repetidas ocasiones buscaron apoyo de
las autoridades municipales, estatales y federales, asi como de partidos politicos,

pero ninguna instancia actué en consecuencia.

Una de las zonas deforestadas en los bosques de Cheran.
(Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).
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El inicio del movimiento
Veronica Velazquez (2013) presenta en su tesis de maestria descripciones que

ayudan a comprender y contextualizar aquel momento:

La noche del jueves 14 de abril se repartieron alrededor de 30 papelitos por debajo
de las puertas de algunas casas del Barrio Tercero: “Llego el dia de enfrentar a los
malos, nos reuniremos en El Calvario a las 6:30”. Aun no daban las 5:00 de la mafiana
cuando las comuneras y comuneros estaban reunidos en el atrio de El Calvario, sin
armas, dispuestos a detener a los talamontes. Llevaban semanas reuniendo dinero,
desesperados buscando como confrontar a los sicarios, pero ese dia fueron los 30
papelitos lo que los armé de valor para enfrentarse “al monstro” (Veldzquez,
2013:106).

Solo pocas personas estaban enteradas de ese plan, por lo que la mayoria se fue
sumando a las comuneras cuando se dieron cuenta que se estaban enfrentando a

los talamontes:

Entre las 5:00 y las 6:00 am del viernes 15 de abril de 2011, las campanas del Templo
de EIl Calvario del Barrio Tercero, sonaron diferente a lo habitual. Don Miguel, quien
vive cerca del cerrito Kukundicata, pensaba que era la llamada a misa; a Dofia Rosa
del Barrio Paris, le pareci6 la alerta de un incendio. Aquella madrugada el atrio del
templo lucié distinto a su soledad habitual, alin estaba oscuro cuando se reunieron
las primeras mujeres. Conforme avanzaron los minutos llegaba mas gente: jovenes,
nifios, sefioras y pocos sefiores, porque la mayoria estaba trabajando. Mientras
afuera del templo sonaban los cohetes, adentro el cura Antonio daba el sermén
incitando a mas poblacién a sumarse al contingente. Poco antes de las ocho de la
mafiana, armados con palos y piedras, los comuneros reunidos se enfrentaron a la
primera camioneta de “los malos” que entrd al pueblo para saquear la madera como
de costumbre. Aquella mafiana de viernes -celebracion de la octava- marcaba el
inicio de un movimiento que cambiaria el curso de la historia de San Francisco
Cheréan (Veladzquez, 2013:102).

En un ejercicio de rechazo activo, el enfrentamiento se prolongé durante horas.
Hubo varios heridos por arma de fuego, algunos talamontes escaparon, pero la
comunidad detuvo a otros. Los retuvieron en el templo de El Calvario y los
interrogaron para obtener informacion. Horas mas tarde, llegé Mauricio Cuitldhuac
Hernandez, lider de los grupos del crimen organizado en la region, escoltado por la
policia municipal de Cheran iniciando otra balacera. Los comuneros suponen que

iba a rescatar a sus secuaces y ante el nuevo enfrentamiento, comenzé a salir mas
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gente. Para defenderse, alguien echo cohetes y le dio a uno de ellos. Tuvieron que
regresarse sin rescatar a los detenidos (Guillén, 2016:100).

Con estos hechos, “la comunidad corroboré sobre la red local de corrupcion,
la infiltracion del narcotrafico en la policia municipal, los cobros de cuota por bajar
madera y los lugares clandestinos a donde llevaban la madera robada en Cheran”
(Lemus, 2018:144).

Se quemaron diversos vehiculos ubicados como pertenencia de “los malos”.
(Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).

Entonces, la poblacion buscé protegerse de las probables agresiones. Orlando

Aragon (2019), lo expone de la siguiente manera:

... La preocupacion principal de los comuneros y comuneras de Cheran fue el temor
de que los talamontes volvieran con méas pistoleros a tratar de rescatar a sus
secuaces o a vengarse de las personas que les habian hecho frente. Por esta razén
los purépechas de Cheran decidieron tomar algunas medidas inmediatas ante un
eventual ataque del crimen organizado. Estas medidas tuvieron un caracter
defensivo y consistieron en la instalacién de barricadas resguardadas por los propios
comuneros en todas las entradas de la comunidad, asi como el establecimiento de
fogatas en cada una de las esquinas de la comunidad, mismas que fueron veladas
y alimentadas por los vecinos de cada una de las cuadras del casco urbano de
Cheran (Aragén, 2019:56).
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Fogata activa en la comunidad de Cheran (Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).

Alicia Lemus (2018), comunera e investigadora cheranense, explica el significado

simbdlico de haber establecido fogatas en las esquinas del pueblo:

La conformacién de las fogatas fue la clave para lograr la estabilidad durante el
periodo de atricheramiento. Cuatro fueron las principales funciones de una fogata;
vigilar el entorno, recrear espacios y habitos, compartir recursos y bienes materiales,
y por ultimo compartir y socializar sobre los acontecimientos comunitarios. [...] La
fogata (término en castellano para equiparar a la parangua®® en lengua p’urhepecha)
en Cheran tiene una connotacion simbdlica. No es sélo un apilo de lefia que produce
fuego y esta asentada en cualquier espacio fisico. Desde la perspectiva de los
cheranenses es la parangua, el fogdn que esté en la cocina. La cocina es un espacio
importante dentro de la estructura del hogar. La parangua sirve para preparar
alimentos, platicar alrededor de ella, calentarse en los tiempos de frio, en la cocina
y al calor de la parangua, las mujeres daban a luz hasta hace dos décadas atras.
Parangua y cocina son el nucleo de un hogar. Es donde la familia en colectivo
comparte la mayor parte del tiempo. Cuando se habla de la fogata en este texto,
significa que la gente literalmente sacé la cocina y su parangua del hogar a la calle,
en cruce de cuatro calles se instalé una fogata/parangua (Lemus, 2018: 145).

39 Cuya ortografia y pronunciacién varia dependiendo de la regién purhépecha donde se use.
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Fogata 14, Bario Cuarto, 28 de mayo de 2011. (Fotografia: Verdnica Velazquez, 2013:122)

Se activaron casi 200 fogatas que permanecieron en funciones por lo menos durante
9 meses y fueron la base para la reactivacion de las asambleas donde se discutian
ideas y tomaban decisiones, en un principio sobre todo las que tenian que ver con la
seguridad del pueblo. “Fue ante el saqueo forestal a modo paramilitar y la infiltracién
de la delincuencia en la cotidianidad local, que el 15 de abril del 2011, la poblacion
de Cheran con sus 18 141 habitantes (INEGI, 2010), entré en estado de “auto-sitio”
bajo la consigna: seguridad, justicia y defensa de los bosques” (Velazquez,
2013:102).

Auto-sitio en Cheran, mayo de 2011. (Fotografia: Verénica Velazquez, 2013:109).
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El mismo 15 de abril, el presidente municipal de Cheran, Roberto Bautista, abandond
la comunidad. Los habitantes comenzaron a organizarse. Alejandra Guillén (2016),

recupero la declaracion de un comunero quien narro lo siguiente en 2013:

Todos estdbamos en las calles cuidando con palos, haciendo fuego con llantas de
vehiculos, con lefa...Durante 22 dias nos cancelaron las comunicaciones y la Policia
Federal dijo que era por seguridad. [...] Primero se pidi6 al gobierno que nos
escuchara, luego exigimos respuestas de Gobierno del Estado. El 6 de junio hacemos
una marcha de que ya no queremos olvido y luego decidimos que ya no queremos
gue intervenga el Gobierno en ningln aspecto, porque se venian tiempos electorales
y ya planeabamos que la comunidad nombraria a sus autoridades sin intervencion
de los partidos. Se dijo que la democracia no era exclusiva de los partidos politicos,
era del pueblo y en este caso, de nuestro pueblo (Guillén, 2016:102).

Fogata y comuneros en una de las esquinas del pueblo. (Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).

Aragon Andrade (2019) explica el proceso que se vivid los meses posteriores al
enfrentamiento: En asamblea se nombré una coordinacion general y otras
comisiones mas“°, para cubrir todas las necesidades de la poblacién. Los integrantes

debian ser personas de honor, miembros de cada uno de los cuatro barrios que

40 Ademas de la coordinacién general se formaron comisiones de las fogatas, de honor y justicia,
de prensa y propaganda, alimentos, finanzas, educacion y cultura, forestal, del agua, de limpieza,
de jévenes, de agricultura y ganaderia, de comercio, de identidad y, finalmente, la de salud.
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conforman la comunidad y prestar sus servicios sin cobrar. De entre ellas, destaca
la reactivacién de la Ronda Comunitaria, que habia sido el érgano encargado del
orden hasta la década de los treinta. Sus integrantes, bajo esquema rotativo, se
dedicaron a reforzar la seguridad en las barricadas, a vigilar espacios especificos y
hacer rondines para mantener el orden de la comunidad. (Aragon, 2019:56-58). El
proceso de organizacion y la estructura que adoptaron los cheranenses presentan

caracteristicas importantes que es necesario enfatizar:

Esta forma de gobierno y organizacién social sustentada en las fogatas, las
asambleas y las comisiones fue producto de las necesidades que se tenian que
atender dia con dia; no fue el resultado de ninguna elaboracion académica o de una
inteligencia indigena —como si se intento con el actual gobierno municipal en Cheran—
, Sino del sentido comun de los cheranenses de a pie. No obstante, esta forma de
gobierno demostré su eficacia al guiar exitosamente a la comunidad en un proceso
por demas complejo e inédito, de casi nueve meses, que finaliz6 con la instalacion
de una nueva autoridad municipal en Cheran, esta vez distinta —como ya lo dije— a la
del presidente municipal, sindico, regidores, etcétera (Aragon, 2019:58).

Mujeres en fogata-parangua (Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).
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“Por la seguridad, justicia y reconstitucion de nuestro territorio”

Asi, el movimiento iniciado el 15 de abril de 2011 fue tomando mayor estructura a
través de largas discusiones en asambleas de barrio, asambleas generales y
movilizaciones politicas. La coyuntura que representaba el proceso electoral de 2012
marcO una siguiente etapa importante en la toma de decisiones al interior de la
comunidad.

Para Verodnica Veldzquez (2013), la consigna inicial de rechazo a la tala
indiscriminada del bosque que detond el enfrentamiento inicial, se robustecié con
otro tipo de demandas comunitarias: la seguridad, la justicia y, posteriormente, la
voluntad de organizar su propio proceso de eleccion de gobernantes por usos y
costumbres debido al rechazo a los partidos politicos por el divisionismo y el

clientelismo que habian provocado al ejercer el poder.

Bloqueo en calles de la zona urbana de Cheran en demanda de justicia, seguridad

y paz. (Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).

Fue entonces que de manera organica pero también circunstancial, tres jovenes

abogados e investigadores involucrados en la defensa judicial de los derechos
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humanos de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo (UMSNH), tomaron el caso e iniciaron el
litigio judicial ante la Sala Superior del Tribunal Electoral del Poder Judicial de la
Federacion (SSTEPJF).

Hacia finales de ese afio, el 2 de noviembre, [la comunidad de Cheréan] gané un
histérico juicio ante el maximo tribunal electoral del Estado mexicano que reconocio,
por primera vez en una comunidad indigena, su derecho a elegir a su autoridad
municipal y su conformacion de acuerdo con sus “usos y costumbres” y no bajo el
esquema genérico de autoridad municipal establecido en el articulo 115° de la
Constitucién federal (Aragon, 2019:83).

La libre determinacion fue exigida por los cheranenses para conformar a sus autoridades por usos y
costumbres. (Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).

De esa manera, en un hecho histérico de gran trascendencia, el municipio
purhépecha de Cheran no participé en los comicios estatales del 13 de noviembre
de 2011 (Velazquez, 2013:135). Sin haber terminado el afio 2011, diversas
adecuaciones a los articulos 2°, 3°, 72°, 94°, 103°, 114° y 139° de la Constitucién
local fueron autorizadas en tiempo récord por la legislatura en funciones como
estrategias para obstaculizar la eleccion de los gobiernos municipales en

comunidades indigenas por usos y costumbres.
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Con ello también se pretendia evitar que se replicara el proceso legal que
Cheran habia ganado a su favor (Aragon, 2019: 83). Conformados como Colectivo
Emancipaciones, los abogados continuaron el proceso de defensa vy

acompafnamiento del municipio indigena de Cheran.

My 2 ]

ERRN-A-DECIDI! ,
Tre13 DENOV= NO HABKE
TEAORES, thasl iz

Las demandas del pueblo fueron expuestas en numerosas mantas,

pancartas y cartulinas (Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).

En la comunidad, tras acuerdos al interior de la Coordinacién General (la comision
encargada de organizar el proceso de la lucha social) y aunque ya habia una
sentencia favorable, se decidio volver a los tribunales para impugnar judicialmente la
reforma constitucional, puesto que la libre determinacién se ponia en riesgo a los

tres afos siguientes, cuando se produjera el nuevo proceso electoral en Michoacan.
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La situacion se complicaba por el regreso del PRI al gobierno del estado de
Michoacdn y por los pronunciamientos que el gobernador Fausto Vallejo
(posteriormente obligado a dejar el cargo por los vinculos de su hijo con el crimen
organizado) y Jesus Reyna (a la postre gobernador sustituto de Michoacéan y luego
preso por iguales vinculos) habian realizado en desacuerdo con el proceso politico
de Cheran. En este contexto de incertidumbre, y con el litigio en curso, tomé
posesion, el 5 de febrero de 2012, la nueva autoridad municipal de Cheran: el

Concejo Mayor de Gobierno Comunal. (Aragon, 2019:83-85).

Toma de posesion del Primer Concejo Mayor de Gobierno Comunal en Cheran K’eri
el 5 de febrero de 2012. (Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).

Dos afios se prolongo el proceso judicial. Durante ese tiempo a la comunidad le
fueron suspendidos los apoyos econémicos y los programas de asistencia a los que
tenian derecho. Los alimentos, medicamentos y las comunicaciones escasearon. La
tergiversacion de la informacion en medios locales, las presiones de los partidos
politicos y el hostigamiento laboral hacia los abogados por autoridades académicas

de la UMSNH (quienes finalmente tuvieron que salir de la institucion) y las multiples
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trabas en la Suprema Corte de Justicia de la Nacion, respondian a la coaccion desde
diversas instancias para que Cheran se alineara al Gobierno del Estado.

En esta etapa, el apoyo moral y econémico de los nortefios fue fundamental.
Aunque en muchos casos la situacion migratoria no les permitia movilizarse, su
consuelo era llamar por teléfono y transmitir un poco de tranquilidad a sus familiares,
haciendo sus donativos para mitigar las carencias que vivia la comunidad. Casimiro
Leco Tomas (2018) recogié multiples testimonios de “nortefios”#! que decidieron
tener participacion activa durante el movimiento comunal. Aqui un ejemplo::

“Durante el afio, yo me fui dos veces una vez en julio y otra en noviembre, yo
me pagaba mi boleto de avion y todo el dinero que se juntaba de los paisas
de las cooperaciones, donaciones, kermes, jaripeos, tdmbolas, rifas, peleas
de gallos, carreras de caballos, palo encebado, concursos y venta de
artesanias, sacabamos dinero y fue asi que ayudamos, nombre vieras que
chido se port6 nuestra raza, se via homas en sus caras el dolor, la impotencia
y el coraje de la gente de estar tan lejos y no poder hacer mas por sus
familiares en Cheran y todos cooperaban, [...] yo por mi parte me siento bien
porque creo que estamos cumpliendo, es lo menos que nosotros podemos
hacer por nuestra raza, porque ellos estan alla y todavia hasta cuidan nuestras
casas, la neta “carna” a mi no me importé viajar aunque dos veces me
corrieron de mi trabajo, para qué aguardar tanto dinero si después ya no voy
a tener casa a donde llegar, por eso aunque desde aca hay que defender a
juchari ireta” (Sr. Flores, junio de 2013, Readiing, Pennsylvania, E.U.)

Fue hasta que en mayo de 2014 se gané el juicio de controversia constitucional al
poder ejecutivo y legislativo de Michoacan en el Pleno de la Suprema Corte de
Justicia de la Nacién. Con ello, se garantizaba el derecho humano a la consulta®? y
se reconoci6 igualdad juridica a la estructura del gobierno del municipio de Cheran
en relacion con la de cualquier otro municipio. Por primera vez en la historia de la
Suprema Corte de Justicia de la Nacion (SCJIN) se hablé explicitamente del

municipio indigena.

41 Los nortefios o los paisas son apelativos que refieren a los migrantes indigenas en Estados Unidos, en este
caso, de origen purhépecha.

42 “E] derecho a la consulta es el derecho que tienen en todos los pueblos y comunidades indigenas a que
cualquier cuestién de indole oficial, ya sea un proyecto de desarrollo, ya sea una legislacién, ya sea una politica
publica, todas estas cuestiones primero tienen que ser consultadas, es decir, tienen que preguntarle a los
comuneros y a las comuneras si estan de acuerdo o no, qué les parece, o cual es su opinidn, etcétera. (Aragén
Andrade en Roman Burgos, 2014).
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" Hl)y la Suprema Corte de Justicia de
invalida por primera vez en la historia
una reforma cgnstltucmnal por.,vwiar
la consulta a Ios puebl/s,md'gﬁlhs Se

acién ha MM E

Publicacién de Producciones Acha Turi el dia que se gand el juicio de reconocimiento a la consulta

(en muro de Facebook de Juan José Estrada Serafin, 27 de mayo de 2014).

La accion comunitaria movilizé al derecho y, a través de los argumentos innovadores
de los abogados*3, se logré6 hacer un uso contra-hegeménico del mismo para
utilizarlo como arma politica. En el transcurso se sumaron vinculaciones solidarias
de gran relevancia como la de académicos nacionales y extranjeros, centros de
investigacion y algunas de sus autoridades, organizaciones de derechos humanos y
algunos medios alternativos (posteriormente los tradicionales) que dieron cobertura
mediatica en diferentes momentos. En este contexto, Cheran K’eri*# inicié un proceso

de autonomia vivo, en construccién, que sigue caminando.

4 Insertos en el paradigma “la legalidad cosmopolita subalterna” (Sousa y Garavito, 2007:17 en Veldzquez,
2013).

4 En la comunidad diversos actores refieren que, a partir de haber logrado el autogobierno, otros pueblos
purhépechas empezaron a referir a Cheran con la palabra K’eri, vocablo que significa grande o el hermano
mayor, debido a que reconocian desde fuera la valentia y organizacion de ese pueblo de la meseta.
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PARTE Ill. LOS MURALES DE CHERAN K’ERI

Capitulo 4. Antecedentes, materialidad, produccién y recepcion
de los murales en la comunidad

“El verdadero viaje se hace en la memoria”. Marcel Proust

El sentido etnogréfico de este capitulo se desarroll6 gracias a la informacion que
aportaron diversos comuneros y comuneras cheranenses, quienes telefonicamente
0 en conversaciones previas al afio 2020, contribuyeron de manera fundamental
narrando sus recuerdos, opiniones y experiencias. Como ya conocen los lectores y
lectoras de esta investigacion, la particularidad de condiciones en que tuvo que
realizarse el trabajo de campo requirié reflexiones metodoldgicas especificas,
incluida en la primera parte de esta tesis, especificamente en el capitulo uno. El
registro de las entrevistas abiertas, estructuradas, semiestructuradas, a profundidad,
conversaciones y hasta confidencias, conforman el elemento central que permitié
profundizar la comprensién sobre el proceso autondmico de Cheran K’eri, partiendo

de los murales que han acompafiado el camino desde su inicio.

Los antecedentes

Varios de los cheranenses a quienes me acerqué para indagar sobre el surgimiento
de lo que en este trabajo nombraremos murales en la comunidad, identifican el inicio
de esta practica con la creacion del Primer Concejo de Jovenes en 2015, pues fue a
partir de entonces que la producciéon de pinturas con dibujos en las paredes®
aument6. Sin embargo, refieren otros precedentes: por un lado, recuerdan las
pinturas que habia en muros de escuelas publicas y por otro, los grafitis: abundancia
de “letras, firmas y rayones” pintados en todo tipo de superficies del espacio publico,
antes del movimiento. Los jovenes quienes realizaban esas y otras actividades como
patinar o bailar break dance en la plaza eran reprendidos o castigados por las
autoridades. La comunera Yunuén Torres, mujer joven cheranense con amplia

trayectoria en la difusion y generacion de actividades culturales en la regién desde

4> Forma en que se nombra en la Cheran K’eri a los muros intervenidos con imagenes.
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afos antes del 2011, comenta: “Antes [del movimiento] habia muchos comparieros
a los que les gustaba el grafiti [...] los hacian con la idea de llegar con un aerosol,
pintar lo que podian rapido, corriendo, y se iban porque los iban a atrapar”.

Aungque desde distintas disciplinas académicas y no académicas se han
acufiado definiciones y categorizaciones variadas del término grafiti, en Cheran se
observa que el concepto se usa para asignar con una misma palabra a los nombres,
firmas realizadas en el espacio publico o tags?*, que incomodan a la mayoria de los
sectores de la poblacién porque “ensucian las casas” o “son cosas de vagos”, y cuyos
habitantes o vecinos rechazan de manera enfatica debido a que aparecen en las
paredes de casas, negocios o cualquier sitio publico. Son trazos que se hacian
repetidamente en la comunidad antes del 2011 y no incluian imagenes, dibujos ni
mensajes especificos. Francisco Rosas Tomas, profesor de primaria y autor de
varios murales en la localidad, recuerda: “Habia solo grafitis [...] eran asi como puras

letras, muy digamos... estilizadas”.*’

Trazos en paredes que ejemplifican lo que en la comunidad se nombra grafiti.
(Fotografia: Ortega Prado, H.V., diciembre, 2019).

46 Un tag es un texto escrito que irrumpe en el espacio publico. Generalmente se realiza con marcador o
pintura de aerosol a modo de alias o pseudénimo del autor, mayoritariamente vardn. Los escritores de este
tipo de grafiti mantienen con su tag la relacion que se lleva con un nombre propio, generando identidad
publica a través del anonimato. La practica del tagging, implica firmar desmesuradamente todo el mobiliario
urbano que los escritores encuentren a su paso (Cooper & Chalfant, 1984:27 en Pedroza, 2010:92-94).

47 Francisco Rosas, entrevista en diciembre de 2020.
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La produccion de intervenciones graficas en el espacio publico fue cambiando a partir
de abril del 2011, cuando inici6 el movimiento autonémico en la comunidad: la
creacion de piezas durante estos diez afios y su relacion con los cheranenses son el
objeto de estudio que aborda esta investigacion. En los siguientes apartados,
presento caracteristicas puntuales de algunos murales que han habitado las paredes
de Cheran K'eri en diferentes temporalidades dentro de la primera década de vida
que lleva su proceso de autonomia. Segun datos aproximativos de Giovanni
Fabian*®, quien participaba y gestionaba todavia en 2023 la produccién de estas
piezas en la comunidad, hasta enero del afio 2021 se habian creado entre 90y 110
murales distintos, la mayoria en paredes diferentes pero otros han sido borrados
para repintar sobre ellos. Es importante sefialar que, aunque han sido numerosos y
variados los tipos de intervenciones en Cheran, los datos de campo obtenidos en
entrevistas y observaciones directas e indirectas realizadas con profundidad
permitieron distinguir analiticamente los murales mas significativos respecto a las
diferentes formas de interpretar el movimiento autonémico que vivieron sus
habitantes. Por esta razon, busqué concentrarme en los que fueron mencionados

con mayor énfasis, recurrencia y pregnancia®® para los cheranenses entrevistados.

Las intervenciones graficas en el espacio publico de Cheran K’eri
como medios de memoria a partir del movimiento autonémico de 2011
En su texto Memory in Culture, Astrid Erll y Ann Rigney (2011) elaboran

planteamientos teorico-metodoldgicos que permiten estudiar algunos murales en

48 Giovanni Fabidn, comunero cheranense, autor de varios murales y uno de los cuatro fundadores del Primer
Concejo de Jévenes (entrevista del 5 de febrero de 2021).

4 Derivado de Prégnanz, la palabra pregnancia tiene su origen en el concepto aleman que significa
‘concision’ y es definido literalmente como ‘breve, contundente y significativo en la expresién’. Las Leyes de
percepcion Gestalt (1920) aplicadas en psicologia, comunicacidn o en disciplinas que utilizan lenguajes
visuales para producir y transmitir contenidos, asumen a la pregnancia como la cualidad de una forma,
composicidn o contenido visual capaz de captar la atencién y ser recordado al ser observado, asimilado y
comprendido. La pregnancia es un atributo que intenta explicar el motivo por el cual las personas se
quedan impregnadas de ciertos elementos cuando los miran, dependiendo de la fuerza y significado de las
formas que perciben (Koffka, 1969). De este modo, un mural pregnante sera el que tienda a ‘dejar su huella
en el observador, a persistir, a recurrir’ (Oviedo, 2004:93) en la mente de quienes lo observaron.

98



tanto medios de memoria®, a partir de dos dimensiones especificas: la social y la
material. Respecto a la primera, fue necesario analizar los elementos alrededor de
la produccion y la recepcion de las piezas que identificamos como medios de
memoria para encontrar las coincidencias o discrepancias entre las intenciones de
los autores y los mensajes que los destinatarios entrevistados interpretan.
Posteriormente, en cuanto a la dimension material, el andlisis se enfocé en las piezas
como instrumentos de comunicacion en si mismas, a partir de los elementos visuales
que usaron sus emisores (los autores) para comunicar los mensajes creados y
definidos previamente (codificacion y decodificacion). A continuacién, se presentan
las maneras en que ambas dimensiones fueron expresandose en Cheran desde el
inicio de su movimiento autondmico en 2011 hasta el 2021, tomando en cuenta las
temporalidades, los actores involucrados, los objetivos, practicas y distinciones en
los mensajes percibidos a partir de la creacion de los diferentes tipos de piezas.
Para referirnos a estas creaciones, lo mas adecuado serd utilizar el término
mural, debido a que nos referimos a composiciones visuales (figurativas o
abstractas) pintadas sobre un muro o pared de algln tipo de construccién®!, en este

caso, del espacio publico cheranense.

Las primeras pintas en 2011

Al iniciar el movimiento de autonomia cheranense en 2011, surgié una serie de
procesos que, en conjunto, coexisten paralelamente. Uno de ellos fue la expresion
de consignas y mensajes para manifestar las exigencias y reclamos que los
cheranenses hacian al sistema politico mexicano. Espontaneamente creados por
cualquiera que quisiera hacerlo, los escritos en cartulinas, letreros improvisados,

paredes y mantas pintadas a mano, mensajes textuales y diversas imagenes fueron

%0 A reserva de que este concepto aparece descrito con mayor profundidad en el capitulo teérico-conceptual
de esta tesis, para contextualizar podriamos remitir al lector a una definicidn resumida del término en este
momento: un medio de memoria se concibe como la estructura material creada en el entorno social a través
de la cual se almacena y transmite informacidn para generaciones posteriores, conectando en si misma los
recuerdos individuales y colectivos, y manipulando el contexto en el que surge. Los medios de memoria no
son portadores neutrales de esa informacién, sino que ofrecen construcciones especificas del pasado a partir
de codigos para hacer llegar los mensajes que previamente definen sus autores (ver capitulo 2).

51 para profundizar en la definicién del término mural, el lector podra remitirse al Marco Tedrico
desarrollado en el capitulo 2 de este trabajo.
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difundidas al exterior desde el mismo 15 de abril y durante los meses posteriores,
pues mientras la comunidad organizo el auto-sitio, algunos medios de comunicacién
publicaron fotografias de lo que sucedia al interior: camionetas incendiadas,
personas con los rostros cubiertos en barricadas recién construidas, fuegos
encendidos en diversos puntos, bloqueos y las peticiones expresadas en las calles
del pueblo. Como es de imaginarse, la situacion atrajo la atencién de la prensa,
instituciones, organizaciones no gubernamentales, sindicatos, investigadores
académicos, estudiantes, activistas sociales y ambientales, agrupaciones
ciudadanas, instancias gubernamentales, la opinion publica nacional e internacional,
miembros de la sociedad civil, artistas sean amateurs o profesionales, musicos,
danzantes, performanceros, entre otros, quienes crearon obras mediante las cuales
difundieron el movimiento incluso a nivel internacional incluso aunque de origen la

comunidad no habia previsto llamar a la atencién de los foraneos a esa escala.

Mujer cheranense pintando consignas en una manta (Fotografia: Viva Tierra y Libertad, 2016).

Salvador Santaclara Xaricata, uno de los adolescentes que eran reprendidos por
patinar en la plaza principal, recuerda que en aquellos momentos, a sus 14 afios, le

encargaron pintar mantas con diversos mensajes y sefialética en barricadas. Junto
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con su cufiada escribiéo con pintura el reglamento para controlar el acceso a la
poblacién en la barricada F3 y “con la bola de amigos hicimos tratos con los adultos:
ofrecimos pintar casas si nos dejaban patinar”. Asi, varios jovenes pintaron diversas
viviendas de calles céntricas como la Zaragoza o la Independencia. Salvador
recuerda que con color blanco arriba y rojo abajo “le dimos una manita al pueblo,
pues con lo del movimiento mucha gente empezaba a visitarnos”. El, como otros
compafieros de esa actividad, siguieron organizandose cada vez de manera mas
concreta para, dependiendo de sus edades, adquirir responsabilidades en
barricadas, fogatas y faenas. Se mantuvieron involucrados en diversos ejercicios
culturales para afios después, con esa experiencia inicial en el recuerdo, alimentar
la motivacion y elegir la carrera de Licenciatura en Artes Visuales como opcion

profesional.

Los aportes del exterior a la comunidad

Los colectivos artisticos nacionales y extranjeros se hicieron presentes rapidamente
y con algunos de ellos la inicial intervencion de muros en el centro del pueblo se
volvié una actividad de conjunto. Nifios, jovenes y adultos participaron en varios de
esos trabajos durante 2011. Don Trini Ramirez, maestro y comunero integrante de
la Primera Comision y del Primer Concejo Mayor de Gobierno Comunal, describe lo
gue recuerda del proceso:

Muchas gentes sin conocernos vinieron y nos brindaron su apoyo. Hubo
muchos colectivos que vinieron con el objeto de aportar a través de lo que
ellos sabian hacer y les gusta hacer. En el caso de los murales hay muchos
todavia en algunas partes de la comunidad, como uno que esta en la entrada
de Paracho, referente a Zapata. Lo pintdé un colectivo con muchachos de
Cheréan, y también dieron talleres a los nifios. [Para poder pintar] primero era
la autorizacion por parte de la [Primera] Comision y ya cuando se formo el
Primer Concejo, a través de ellos se solicitaba la autorizacion. Nosotros
siempre les dijimos que todo lo que permitiera desarrollar la conciencia,
adelante. Siempre pedimos que hicieran las cosas bien, que tuvieran un
objetivo sobre todo encaminado a los nifios para que esto permanezca a largo
plazo y bueno, la mayoria entendié. [...] Deberia uno conocer todas las
técnicas, pero en esos momentos habia otras prioridades y dejamos que los
pintores hicieran su labor. Claro que no permitimos cosas que fueran en contra
de lo que nosotros pensabamos en ese momento: generar conciencia. Otros
mas se dedicaron a escribir, a recopilar datos y cada quien hizo su trabajo.
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En esta respuesta fue posible ir identificando que tres de sus componentes se
asumen en la misma direccion: “desarrollar conciencia”, “hacer las cosas bien” y que
el hecho de pintar “tuviera el objetivo de encaminarlo a los nifios para que esto [el
movimiento] permanezca a largo plazo”. Son condiciones que indican que el Concejo
dirigia, orientaba la creacion de los murales, es decir que tenia el “control cultural”
(en el sentido de Bonfil Batalla, 1984) sobre los procesos de creacion: sus formas,
sus contenidos, sus mensajes, el tipo de memoria que se queria transmitir. Lo que
distingue entonces al movimiento de creacion de murales en Cheran respecto de
otros movimientos similares, sean indigenas o urbanos (masivos o no), es que los
cheranenses tienen el control cultural sobre las diferentes etapas del proceso de
creacion.

Aunado a ello destaca el contraste de “la mayoria entendid”: es decir, se tenia
claridad de que algunos otros no coincidian con esa misma forma de pensar y actuar.
Geno Pedroza, mujer integrante del Primer Concejo en Bienes Comunales, amplia

con su respuesta sobre esa etapa:

Mientras yo estaba en la estructura si habia quien pintaba pero no habia
Concejo de Jovenes. Hubo muchos colectivos, gente que se vino a ayudarnos
de una manera u otra. Lo que fue en ese tiempo del 2012, 2013 y 2014 hubo
mucha gente que pintaba murales sencillos, faciles de ver, de entender.
Chamaquitos de aqui los hacian, pero orientados por muchachos de fuera. [...]
No me acuerdo si habia [otros murales] antes, no tenia ese mirar.

El aprendizaje e interés de jévenes y nifios cheranenses permitid que artistas
visuales como Mauricio Poveda, fundador del colectivo colombiano Dexpierte y los
mexicanos Agustin Ruiz, Alejandro Sandoval y Gustavo Chavez Pavon, ofrecieran
Su conocimiento y trayectoria impartiendo talleres a quienes quisieran aprender.
Impulsaron la creaciébn de murales colectivos con miembros de la comunidad y
abrieron la posibilidad de desarrollar ideas de los cheranenses para y con los
cheranenses sobre los muros de su comunidad, marcando una perspectiva diferente
a lo que hasta entonces se conocia en el pueblo. Esta metodologia fue una diferencia
importante también respecto de otras experiencias de expresion plastica en

comunidades indigenas “occidentalizadas”, elaboradas por artistas externos a la
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comunidad, como es el caso de los murales del movimiento zapatista. En este
periodo y con estos autores, los colectivos no fueron remunerados econémicamente.
Se acercaron a la comunidad con la intencién individual de aportar al movimiento y
los apoyos otorgados consistieron basicamente en recibir alojamiento en casas de
algunas personas del pueblo, quienes también les ofrecian los alimentos. De este
modo, hubo un intercambio cultural importante entre quienes participaron haciendo
suya esa experiencia, toda vez que quienes mantenian el control cultural fueron los

cheranenses mismos desde el Concejo Comunal o el Concejo de Jévenes.

El surgimiento de ExJoven en 2015

Con el Segundo Concejo Mayor de Gobierno Comunal iniciado en 2015 se conformo
el Primer Concejo de Jovenes en Cheran K'eri. Esta estructura fue un espacio
ganado por los jovenes para el sentir y la autonomia de los muchachos cheranenses,
quienes enfrentaban tensiones constantes con los adultos por no ser considerados
en sus gustos, capacidades politicas y desarrollo cultural. Yunuén Torres, Giovanni
Fabian, lvan Ambrocio y Nidia Pafieda Lopez tuvieron a su cargo esa primera
administracion. Desde el inicio, el eje cultural fue central en su accién politica y en
diciembre de ese afio se llevd a cabo el primer evento de Expresion Joven a nivel
comunitario. ‘ExJoven’ ha sido el nombre desde entonces, aunque existe otro término
que identifica al evento: ‘Xarhatakuarhikuarhu’. Este es una construccion de varias
palabras en purhépecha y con el fuego de la imagen que la acompafia, significa

“‘estoy aqui y me hago presente”.
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Logotipo de Xarhatakuarhikuarhu. Es otra imagen con la que se identifica al evento de ExJoven.
(Fotografia: Ortega Prado, H. V., diciembre de 2019).

Esa primera edicion conjunt6 diversos motivos y objetivos:

e Abrir la oportunidad de que jovenes y nifios cheranenses pudieran pintar muros
en su comunidad, incluir a todo el que quisiera hacerlo sin importar los
conocimientos previos, pues se aprenderia en el proceso y al intervenir muros
desgastados, también se buscaba reducir ‘el problema de los grafitis’.

e Incentivar la expresion a traves del arte, teniendo como prioridad el mural pero
también con elevacion de globos de Cantoya y ejecuciones musicales de diversos
géneros y grupos invitados de la region.

e Visibilizar el sentir de los jévenes, la cultura de la zona y la defensa del territorio.
Dejar registro en las paredes, a modo de recordatorio permanente, del proceso

Cheran ha construido en su caminar.
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En ese sentido, un acontecimiento especifico determin6 desde el inicio la tematica
del evento: Justo un afo antes, en 2010, el asesinato de Ramiro Torres Ascencio,
hermano de Yunuén, derivO en la ejecucion de murales como recordatorio y
sensibilizacion sobre un aspecto especifico que se vive en la comunidad: la manera
como se enfrenta la violencia entre los jévenes, entre los adultos y la dinAmica
intergeneracional que afecta a la comunidad para mantenerlo en la memoria. Con
todo esto como fundamento, la primera edicion del evento tuvo gran éxito y se
instauré como actividad anual desde entonces. Poco a poco fue posible lograr que,
en Cheran la gente aceptara como legitimo el hecho de que los jovenes intervinieran
el espacio publico, se incluyeran en las discusiones de barrio los temas que para
ellos son importantes e integraran su sentir, distinto muchas veces al de los adultos.

De esta forma se trabajo un afio mas, pero en 2017 hubo un quiebre
importante: por discrepancias profundas en las tomas de decisiones, la
administracion del Primer Concejo de Jévenes sufrié una fractura al interior: Yunuén
e Ivan se retiraron de la estructura, quedando Unicamente Giovani Fabidn en ese

espacio®?.

Rompimiento al interior del Primer Concejo de Jévenes:
cambio y diversidad en los objetivos

A pesar de haber realizado un trabajo en equipo exitoso y reconocido en la
comunidad, durante los dos primeros afios de la administracion existieron
situaciones puntuales que terminaron por fragmentar de raiz a sus integrantes. La
propuesta inicial del evento cambid desde antes de la ejecucién del ExJoven 2017 y,
llegado el fin de semana de diciembre cuando la comunidad recibié gran cantidad de
invitados para intervenir los muros, ni Yunuén Torres ni lvan Ambrocio estuvieron

presentes. En palabras de Yunuén, las incompatibilidades fueron varias:

52 por asuntos personales, Nidia se habia apartado de la estructura desde mucho antes.

105



Siento yo que es un rollo de egos: cuando ya un grupo se define como artistas
visuales que critica que otro no tenga la técnica o la capacidad de transmitir
algo, ahi entramos en conflicto. La primera pelea justo fue por eso, porque
decidieron borrar murales sin avisarnos. Aparte no era cualquier mural, era el
gue pintaron los compafieros de La Mintzita, donde justo la temética, pese a lo
que ellos consideraban mala calidad de haber pintado, hablaba del capitalismo
y cOmMo nosotros estamos vencidos a través de muchas de las tiendas
trasnacionales y sus sistemas: aparecia un Oxxo que tenia una equis como de
“aqui no entra”. Era un mural potente en el sentido de que quien pasara,
entendia la idea, y de repente ver que un grupo de personas decidid que eso
no era visualmente correcto y deciden borrarlo para pintar algo mas, a nosotros
nos choco. Fue el detonante para que al interior de la organizacion hubiera
fuertes discusiones porque no solo fue ese mural, fueron mas. Entonces
nuestra idea inicial, que habia sido recuperar los muros mas dafiados de la
comunidad e intervenirlos, de repente se rompia y resulta que solamente un
grupo decidio cual debian borrar, cual no y bajo qué criterios. Esto si nos causé
un conflicto de manera que dos de los tres organizadores originales [Nadia
habia dejado la estructura previamente] nos retiramos del evento deseando la
mejor de las suertes, que continuara todo chido y lo que sea, pero ya habia una
ruptura que nosotros no podiamos mediar.

Desde esos momentos iniciales se desarrollé un vinculo politico, afectivo e identitario
con ciertas piezas, sus autores y la forma en que desarrollaban sus composiciones
visuales, pues con sus aportaciones artisticas a la comunidad se ampliaba la

posibilidad de aprender y expresar los objetivos del movimiento:

También se lo hicieron a un muro que para mi fue inconcebible: uno de los
artistas que ha sobresalido de Cheran, Angel Pahuamba. Por cuestiones de
salud no pudo terminar el muro y entonces ellos decidieron que fue mucho
tiempo en que no lo termind y decidieron borrarlo. Para nosotros fue una
molestia muy grande porque él ha sido una persona que independientemente
de que se ha vuelto muy famoso, representa elementos de la comunidad.
Aparte se mostroé disponible para un evento donde no podiamos ofrecerle nada,
pero nos decia “yo los apoyo”. Que hayan borrado su obra fue el punto mayor
qgue nos obligd a decidir dejar el evento. [...] El primero que borraron fue el Del
fuego la palabra (ver imagen superior en la pagina siguiente). Ese si dolié
porque para ellos, segun visualmente no tenia nada, pero para nosotros era
potente. Igual con el de Los ojos del fuego, también fue borrado (ver imagen
inferior en la pagina siguiente). La gente que caminaba por ahi, se sentia
identificada con eso, muchas personas van al centro y todavia se extrafia.
(Yunuén Torres, entrevista en diciembre de 2019).
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Mural Del fuego la palabra. Autor: Mauricio Poveda, Dexpierte Colectivo (Colombia), 2014.
Ubicacién: corredor peatonal entre el templo de San Francisco y la Escuela Primaria Federal
Casimiro Leco, en el centro de Cheran. Borrado en 2017.

(Fotografia: Ortega Prado, H.V., septiembre, 2014).

Mural Ojos de fuego. Autor: Mauricio Poveda, Dexpierte Colectivo (Colombia), 2014.
Ubicacién: junto al anterior, en la misma pared. Borrado igualmente en 2017.
(Fotografia: Ortega Prado, H.V., septiembre, 2014).

Las discrepancias en cuanto a las motivaciones para pintar habian generado

conflicto y estaban marcando una orientacion distinta en la produccion de murales
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descrita en las etapas anteriores. Resultaba necesario continuar el trabajo de campo
para escuchar la voz de diversos interlocutores: la de los autores de piezas y los
habitantes que, sin ser parte de la estructura de gobierno, tenian claridad en sus
percepciones dado que conviven todos en el mismo espacio publico de la Cheran.
Particularmente, esta Ultima etapa es la que ha aportado mayor cantidad de
informacion para el andlisis, pues ademas de ser la mas actual, es la que también
presenta mayor contraste en la opinion de los entrevistados.

Una de las diferencias mas profundas tiene que ver con los objetivos que se
otorgan a la practica de pintar muros en Cheran. Resulté necesario indagar sobre las
razones de para qué sirve pintar en los muros. Obtuve respuesta de algunos de los
autores de los murales que podemos apreciar hoy en la comunidad, quienes también
son organizadores y/o fundadores del evento anual de ExJoven (suspendido en su
edicion del afio 2020 por los riesgos que implicaba desarrollarlo durante la
pandemia). Ellos aportaron su vision y podemos ubicarlos en un primer grupo
discursivo. Giovanni Fabian, integrante fundador del Primer Concejo de Jovenes

opina de la siguiente manera:

El arte es una manera de resistir, de luchar a través de las imagenes sin tanta
politica, sin tanto arglende, es lo positivo que tiene el arte: puedes decir
muchas cosas a través de las imagenes. A partir de esto [el movimiento en
Cheréan] surgi6 el reconocimiento de nuestros elementos sin caer en un arte de
lucha social o arte politico, que siempre es panfletario de “no mas sangre o no
mas muertos, o Cheran resiste”, sino con elementos propios de la cultura como
el bosque, la fauna, la flora, las tradiciones, la vestimenta, la lengua. Son los
elementos que en lo personal empecé a adoptar e insertar en la idea de hacer
murales, para contrastar el arte elitista de los museos o galerias que a veces ni
siguiera contribuyen a la sociedad. Y el espacio publico es totalmente distinto
porque ahi se inscribe mas en cuanto a la comunidad: no va a faltar la sefiora
gue te diga ‘eso es del diablo’ o cuestiona por qué pintan las paredes, etc., etc.
Pero eso es positivo porque estas en contacto con otros publicos que no estan
tan cerca del arte. Hacer murales es muy importante para el movimiento porque
a través de eso se empezaron a identificar muchas cosas, principalmente de la
lucha y en general de todo lo que tenemos en el pueblo.

Giovanni reconoce el potencial comunicativo del arte y su caracter politico. Si bien

expresa no querer hacerlo panfletario, al situar su trabajo en el espacio publico
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necesariamente adquiere relevancia politica por el contexto y el vinculo que se
genera entre los murales, las personas y las ideas individuales y colectivas respecto
al movimiento autonémico. El destaca en sus piezas los elementos propios de la
cultura y vida cheranense y ha identificado reacciones respecto a los contenidos que
los habitantes observan en los murales (recepcion), proceso que se analizara a
mayor profundidad mas adelante. Por su parte, Francisco Huaroco, artista
consolidado regionalmente desde un par de décadas anteriores al surgimiento del

movimiento, expresa su vision:

Lo comentamos entre nosotros [los artistas]: es salirse de la rutina de que tienes
que pintar para estar en un museo o una galeria. Eso se hace para un sector
pequefio de la poblacion, son quienes normalmente estan involucrados en el
arte quienes van a esos lugares, pero mucha gente no tiene acceso o contacto.
Aqui en Cheran mucha gente no conoce ni Morelia, yo creo. Entonces ¢tu crees
gue van a acceder a algun museo? Y nosotros pintamos las paredes
precisamente para ofrecer el arte que nosotros hacemos a toda la gente, se
vuelve un asunto de colaboracién donde nosotros pintamos, pero el hecho de
que esté un muro al aire libre hace que lo vea toda la gente, toda la poblacién.
Y de esa forma abres el asunto del arte de manera diferente, no tan elitista.
También, inconscientemente la gente los ve, pero se esta formando una idea,
una posibilidad por un gusto, por la apreciacion del arte y de ayuda con las
imagenes. También te vuelve un poco mas sensible y creo que eso ayuda
mucho.

Ambos autores destacan la importancia de sacar el arte de los museos para llevarlo
a la calle como un aporte a la comunidad, intentando alejarse del elitismo que
conocen y han vivido dentro de ese mundo. En cuanto a Ariel Pafieda, el integrante

mas veterano del mismo grupo de artistas, expresa su punto de vista:

Realmente uno lo que hace es tomar cualquier cosa: desde papel, el suelo, un
carton, un muro, como una posibilidad de expresion. [...] Entonces,
obviamente un muro vacio ubicado en algun lugar, para uno es como un iman
donde mentalmente ya trazaste todo, hiciste una obra y esa es una de las
cualidades que tenemos como artistas. [...] O sea, uno como creador,
simplemente lo ves como un lugar donde tu puedes plasmar algo. [...] El arte
siempre va a ser subjetivo: siempre va a tener un aporte y si estd bien
trabajado, no solamente [va a aportar] el mensaje politico o el mensaje social.
A nosotros como creadores lo que mas nos llama al pasar y ver un mural es
ver si se tuvo libertad creativa, si estda muy forzado por querer decir algo o no
tiene soltura. Y hay veces que, con rayas, con dos o tres manchones ves
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realmente una cuestion de expresion bien resuelta. Nosotros lo que notamos
es la forma de expresion. [...] Hay algunos artistas que vienen invitados y de
a poco el meterse en la misma comunidad empiezan a encontrar el sentido
mas importante y digo yo: ¢.el sentido de qué? El sentido de pertenencia. Sobre
todo en los artistas se da mucho el que seamos muy individualistas, que
seamos egos dificiles de juntar, de unir. Aqui lo importante es en qué momento
la gente que viene o la de aqui deja esa individualidad, deja ese ego y toma lo
de los demas, no soOlo de los demas artistas, sino también de los vecinos,
aunque ellos ni siquiera vayan a pintar. Cuando de veras hay una
comunicacién entonces se da ese momento en el que tu pierdes un poco de
esa individualidad. Y lo mas importante de encontrar en un muro es
precisamente colectividad, aunque lo haya hecho una sola persona. Ahi esta
la cosa importante [...] Si[alguien] tiene pinturas y permiso puede hacer lo que
quiera, los muros no son de nosotros. La cuestion es en el evento en si: si
nosotros lo estamos organizando, consiguiendo recurso para materiales,
comida, hospedaje, movimiento, playeras, difusion, etc., etc., obviamente no
le vas a dejar a alguien que nunca ha trabajado el mejor muro. Pero si le das
la posibilidad, incluso a muchos de los artistas que vienen se les pega un grupo
de nifios, de jovenes, hasta de mujeres, sefioras, pero es porque ven que el
trabajo de ese artista es como el que ellos quieren hacer y los mismos autores
se vuelven docentes porque estan ensefiando y se sienten bien de que haya
gente a la que le gusta ese modo de trabajo.

La mirada de estos tres autores de murales en la comunidad es trascendente pues
también permite reconocer algunas tensiones al interior de quienes ademas de ser
comuneros cheranenses, organizan el evento de murales y ejercen el arte como
forma de vida y sustento: los canones occidentales que rigen la profesionalizacién
artistica los sita bajo ciertas perspectivas como miembros de ese gremio y se
vuelve importante destacar la jerarquia identificada en los dos grupos a los que se
refieren los artistas: en el nosotros caben ellos mismos, la agrupacién que constituye
el grupo de profesionistas y organizadores de ExJoven y, por otro lado, cuando
hablan de quienes no son nosotros, es donde entra la comunidad, las personas que
no pertenecen al gremio anterior, que muchas veces tiene ganas de aprender. Dado
que el espacio publico es compartido con cheranenses que no se dedican al arte
pero conviven con las piezas cotidianamente, resulta importante indagar en la
manera de cdmo convive esta variedad de percepciones en la misma comunidad.

En esta misma opinidon podemos ver que se reconoce el valor de la colectividad al
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considerar lo que el publico opina y aporta. Sin embargo, queda claro que se

privilegia a quien es artista al asignar espacios disponibles para intervenir.

Salvador Santaclara Xaricata también es cheranense y licenciado en Arte y
Cultura. A diferencia de sus colegas, que en mayoria estudiaron en la Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo (UMSNH), Xaricata cursoé sus estudios en la
Universidad de Guanajuato (UG). Ha participado en exposiciones colaborativas con
sus colegas michoacanos, pero no se siente parte del grupo actual de ExJoven.

Compartié una mirada distinta:

Para mi, pintar en las paredes sirve para recordar. Es como un archivo en el
gue se recolectan las experiencias e imagenes y quedan ahi, en la dindmica
social de la gente como un recordatorio. [...] Creo que ahora no hay muchos
murales con esa riqueza como los hubo en el primer momento del movimiento.
En las primeras ediciones del ExJoven habia mucho trabajo colectivo, era una
actividad para registrar o reinterpretar los acontecimientos y dialogar con la
comunidad. Era una propuesta mas interesante de crear mural porque los mas
jovenes eran marginados de algunas actividades politicas pero podian discutir
sobre qué imagen poner o qué hacer. Ahora ya es mas como “hay este muro,
que lo pinte alguien”. Creo que para que un mural sea fuerte tiene que
preguntarse mas sobre cdmo se hace, para qué se hace y por qué. [Elegir] una
postura critica: no es necesario pintar muchos murales sino pensar para qué lo
estamos haciendo y quiza el camino para pensar eso sea que los jovenes en
una comunidad indigena donde los adultos gobiernan, tengan en los murales
una forma de organizacion, un espacio politico donde puedan trabajar. ExJoven
tenia esa funcién pero en las dos ultimas ediciones que he observado se esta
perdiendo porque hay menos participacion de la gente del pueblo -mas alla de
quienes lo organizan-. Antes era un momento de efervescencia entre los
jévenes que platicaban desde antes “qué vamos a pintar” y ahora dicen “ya van
a empezar a llegar los que pintan”. Ha habido ciertas decisiones que quiza se
han manejado mal porque hay una participacion mas foranea, que no esta mal,
pero ahora parece mas una cuestion individual. Ahora es de “va a venir el artista
de Uruapan, el artista de Morelia” y antes era “va a venir alguien de fuera pero
va a proponer un mural en didlogo con la comunidad”.

Si bien, los artistas buscan pintar murales en el espacio publico para contrarrestar el
elitismo de mantener las obras de arte dentro de museos, quiza caen en otro tipo de
elitismo al jerarquizar y privilegiar los conocimientos académicos con los que cuentan

por encima de lo que puedan decir otros de sus colegas o quienes no han estudiado
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arte. Con la participacion de Xaricata queda manifiesto también que los murales
sirven como reflejo de las discusiones y temas pendientes por trabajar en la
comunidad pues, a diez aflos de autogobernarse, los entrevistados son conscientes
del trabajo diario que requiere dar continuidad al movimiento autonémico. EI mismo

artista lo explica con sus palabras:

A mucha gente le dejo de interesar 0 ya no presta sus paredes porque se
sienten violentados con las imagenes o porque las cosas no son como ellos
imaginaban que se iban a hacer. Pienso en mi grupito de amigos y ya nadie
participa. [...] Mis ultimos dos acompafamientos han sido solo para ayudar a
fondear y ahi llegué a escuchar que habian invitado a un artista que pinta
cuerpos degollados entonces habia que esconder ese mural porgue sabian que
la comunidad no lo iba a aceptar. [...] No me siento parte de ExJoven, porque
por un lado he estado lejos [viviendo en Guanajuato por sus estudios de
licenciatura] y no he podido tener una participacion mas activa. Pero como
organizador no me siento parte, como comunidad tampoco me siento cercano
al evento, en las primeras ediciones si, habia ademas un recorrido y ahora
organizaron una comida pero como no estaba formando parte del grupo de
organizadores, pues no me enteré. Quizad uno de los problemas es que el
ExJoven fue una propuesta del Primer Concejo de Jovenes con Yunuén y que
luego se agrego la administracion con Giovanni, pero en este ultimo el Concejo
Mayor [en la tercera administracion] se ha comido demasiado al Concejo de
Jévenes, y creo que esa crisis interna del movimiento se puede ver también en
el ExJoven: la gente quiere participar pero el evento se ha hecho més individual
que colectivo, igual que el Concejo Mayor.

Otro artista de la comunidad es Javier Rafael, también egresado de la Universidad
Michoacana como sus colegas de ExJoven, pero tampoco forma parte de ese grupo.

Aqui comparte la reflexion sobre lo que para él significa pintar muros en Cheran:

Pintar paredes sirve mucho, es un espacio donde todas las personas tenemos
acceso independientemente de la clase social: el muro esta a la intemperie
mostrandose a si mismo y haciéndote una llamada de atencion como diciendo
“ven, voltea a verme a mi”. Yo siento que esta bien que se pinte en los muros
para que la gente pueda hacer consciencia. El muro es como una persona que
te cuenta la historia con lo que hay dentro del mural pero a la vez esa persona
eres tU: tu imaginacion empieza a descifrar y narrar por tu cuenta a partir de lo
gue ves en el mural. [...] Ahora hay mala organizacién, Cheran no es cualquier
cosa, somos diferentes a las demas comunidades. Hemos logrado lo que otras
comunidades no se atrevan a lograr, no es que no puedan pero no se han
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atrevido a lograrlo. Una organizacion como la tuvimos el dia que inicio todo [el
15 de abril de 2011] no cualquier comunidad la tiene. Otros lo han intentado
pero no les ha funcionado del total. Entonces venir y dejar pintar artistas de
fueray decirles pinten, ahi esta el material y que debrayen lo que ellos quieran,
pues no. Si ti como artista vas a un Pueblo Magico sabes qué cosas no puedes
pintar y los organizadores actuales no han dado direccion a la intervencion de
los muros o no replantearon el tema ni cuestionaron qué es lo que queremos
decir a través de los murales o a donde queremos llegar. No hubo ese
planteamiento por parte de los organizadores, por eso la gente desorientada
que no conoce Cherdn que nomas ve changos o danzas, se les hace facil
agarrar uno de esos elementos, pintarlo y ya.

Estas entrevistas nos permiten ver que los objetivos al intervenir muros publicos son
divergentes incluso entre los cheranenses que comparten la formacion universitaria,
académica y artistica. Hay percepciones encontradas que enfatizan razones
individuales o comunitarias, dependiendo de las motivaciones de cada quien. Entre
los primeros autores, la percepcién entre el nosotros y los otros se asume de manera
jerarquica, vertical. En los ultimos dos interlocutores, la relacion se percibe mas bien
horizontal al asumirse ellos mismos parte de la comunidad sin separaciones respecto
a su formacion profesional. Ambas formas impactan en como se interpreta su actuar
entre algunos otros cheranenses, quienes sin formacién especializada si conciben
caracteristicas que deben reunir las piezas expuestas en las paredes de su

comunidad.

La produccion y recepcion de los murales en Cheran K’eri: los mensajes, los
autores y sus metodologias importan

En Cheran existen otras personas que pintan paredes sin pertenecer a ExJoven:
Isabel Pedroza Ramirez es una de ellas. Geograficamente su casa esta ubicada a
poca distancia de la barricada actual en la carretera que llega desde Nahuatzen-
Morelia (una de las principales del pueblo) y también es forzoso pasar por ahi para
llegar a K'atdjperakua (la carcel y sede del Concejo de Honor y Justicia, el
equivalente a la policia). Sabe que gran parte de la poblacidén recorre ese camino y
gue incluso, los elementos de La Ronda Comunitaria deben transitarlo diariamente,

pues reportan en esas oficinas. Por ello, desde que comenzé el movimiento en 2011,
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ha utilizado la fachada de la casa familiar como lienzo para expresar mensajes
diferentes en torno a la vida politica de su comunidad. Ha cambiado las imagenes
cuatro veces, dependiendo de lo que haya sucedido y lo que ella considera
importante denunciar. Sin haber necesitado formacién artistica ni invitacion del grupo

gue organiza ExJoven, Chabe dibuja para crear conciencia.
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Primer mural en la comunidad realizado en 2011, cuando habia iniciado el movimiento en la
comunidad y antes de que llegaran los colectivos artisticos. Fue pintado en la fachada particular de
la familia Pedroza Ramirez, en el Barrio Tercero. Autora: Chabe Pedroza Ramirez.
(Fotografia: Ortega Prado, H.V., 2013).

Podemos entonces darnos cuenta de que en el proceso de produccion con el de
recepcion se asoma la variedad de interpretaciones. Si bien hay acontecimientos
vividos que se expresan de manera colectiva, los recuerdos y contextos individuales
marcan distingos importantes. Esta diversidad de practicas alrededor del proceso de
creacion de los murales en Cheran me llevé a indagar y elegir una manera de abordar
analiticamente la forma en que se materializa la memoria en esta comunidad.
Exploré el Art Nexus de Alfred Gell y los planteamientos hermenéuticos de Paul

Ricoeur pero los postulados de Astrid Erll (2008) me permitieron acercarme al interés
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fundamental que motivo esta tesis: comprender las implicaciones y relaciones de los
murales respecto a la construccién de la memoria del movimiento autonémico en los
cheranenses. Como dije al inicio de este capitulo, la Teoria de los Medios de
Memoria elaborada por Astrid Erll, (2008) plantea dividir el fenbmeno en dos
dimensiones: materialidad y produccion-recepcion de los medios de memoria. Sin
embargo, como puede observarse en las narrativas obtenidas en campo, las
categorias de produccion y recepcion estdn entrelazadas pues se expresan
vinculadas de manera organica: al cuestionar a los entrevistados sobre la produccion
de las piezas, diversos testimonios incluyen la recepcidn en su respuesta, y del
mismo modo para explicar la recepcion, los entrevistados recurren a la manera en
como fueron realizados los murales, es decir, la produccién. Asi, ambas dimensiones
analiticas se influyen una a la otra, por lo que metodolégicamente seria equivocado
observarlas por separado. Por ello, en las siguientes citas textuales conservaré ese
vinculo pues la produccién esta permeada por como va a ser recibido el mural y la

recepcion esté influenciada por cémo deberia ser producido.

Alejandro Pedroza Ramirez es hermano de Chabe y vivio las primeras etapas
del movimiento como comunero activo: formo parte del primer cuerpo de La Ronda
Comunitaria en los momentos mas algidos, cuando el servicio a la comunidad era
una labor voluntaria en defensa y proteccion del territorio, sin remuneracion
econdémica asignada. También fue integrante del primer grupo de Guardabosques y

comparte su vision del tema, acufiada por esas experiencias:

Lo que se va a pintar [en una pared] es porque va a tardar en borrarse y lo que
trata de avisar, su mensaje, va a durar bastante tiempo, hasta que haiga otro
mensaje que se necesite. Es para la mayoria de personas, entre mas gente lo
vea, haces el bien. En los murales de mi casa mi hermana era ya conocida y la
familia también, un tanto por eso. Entre dibujitos y cosas curiosas daban
mensaje y a la misma gente les daba curiosidad ver. Decian: “ah qué bonitos
dibujos, ahora ya pintaron otra cosa”. Y les gustaba, mucha gente se paraba,
como estamos en la carretera a la entrada veiamos que se paraban en sus
coches, se bajaban las gentes de fuera, de otros pueblos o los que llegaban a
vacacionar, los maestros, la gente... nosotros mirabamos que se paraban y
miraban, o tomaban fotos, comentaban y seguian su camino [...] También mis
hermanas, nomas llegaba el aniversario [del movimiento] y hacian cartulinas
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para llevar [a la plaza, al festejo], las hacian tratando de dar un mensaje porque
llegaba mucha gente y periodistas... y estaba bien porque expresaban. A la
gente le daba gusto. Entre todos haciamos la idea y Chabe, pues tiene esa
habilidad.

Alejandro, como otros comuneros, sabe que los mensajes pintados en las paredes
importan, que las personas en general son capaces de identificar las ideas
significativas y que ese proceso tiene impacto, por lo que esta convencido de que
hay que cuidar y seleccionar lo que se va a pintar. Habla de la vigencia de esos
contenidos porque vincula la expresion publica de las ideas con la temporalidad del
contexto y vivido por los espectadores y en eso radica el ‘gustar’, el ‘ser bonito’ o con
esa actividad ‘hacer el bien’.

Incluso, los mensajes percibidos pueden llegar a impactar profundamente en
quienes encuentran significado personal en los murales. Un par de ejemplos
importantes son los siguientes: al preguntarle sobre cual es el mural que mas le
gusta, Don Trini Ramirez contesto: “El mural que esta en la Sala de Juntas. Ese es
con el que quiero morirme”.

El otro ejemplo es el vivido por la familia Pedroza Ramirez: luego de una serie
de arboles talados en el potrero de su propiedad los integrantes enfrentaron a sus
autoridades, ahora comunales. Esperaban tener apoyo del Segundo Concejo de
Gobierno y al ver que se avalaba la practica contraria a la que defendian con el
movimiento, hubo altercado y fuertes disputas. Chabe y dos de sus hermanos
resultaron detenidos en K’atajperakua y durante las horas que transcurrieron ahi, ella
pidi6 del exterior cartulinas y plumones para expresar su desacuerdo mediante
dibujos y mensajes pintados desde adentro. Se hizo fotografiar con ellos y desde la
celda subio imagenes a Facebook con dos objetivos: protestar por la situacion y dar

a conocer su punto de vista del conflicto.
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Imagen desde adentro de K’atajperakua.
(Publicacion: muro de Facebook de Cheran Informa, 2019).

Las reacciones posteriores derivaron en diversas tensiones entre la familia y las
autoridades, por lo que finalmente a Chabe se le obligd a pedir disculpas publicas
por su actuar y por haber ventilado la situacion hacia afuera de la comunidad. En
respuesta, Isabel pintd el tercer mural en la fachada de su casa, segura de que La
Ronda Comunitaria y quienes la habian detenido en el potrero, verian el mensaje y

la comunidad podria enterarse de su postura:

No fue justo lo que hicieron. Pinté incluso el vidrio roto porque queria pintar las
cosas como fueron, no a como me conviene. Con lo de USOS Y
COSTUMBRES Si reafirmaba yo que estamos con la comunidad, que
seguimos de acuerdo con esta forma de gobierno, pero simplemente eran las
personas [del Segundo Concejo] las que no actuaron bien. Necesitaba expresar
lo que yo sentia, lo que habia pasado con mi familia porque muchos lo
malinterpretaron [...] Miras un dibujo y se te queda, es una manera mas
entendible que poner una frase o puras letras [...] No les pongo manuscrita
porque quiero que lo entiendan todos: gente grande, joven, los nifios, que lo
entienda quien no sabe leer” (entrevista telefonica, 1 de febrero de 2021).
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Tercer mural en la fachada particular de la casa de la familia Pedroza Ramirez, Barrio Tercero.
Autora: Chabe Pedroza, 2018. (Fotografia: Ortega Prado, H.V., 2018).

Con estos ejemplos, Susanita -hija de Chabe y Yarai, nieta de Papa Chavo y sobrina
de Geno y Alejandro Pedroza Ramirez- ha replicado la dinamica de su mama al
dibujar primero en numerosos cuadernos mensajes de conciencia ambiental y social.
Posteriormente en 2019, pintdé en su habitacion una pared sobre uno de los temas
del que, desde los seis afios que yo la conoci, comparte con interés y recurrencia
entre sus conocidos, profesores y comparieros de escuela: la defensa y el cuidado
del bosque, el respeto por la naturaleza y el papel de los nifios y adultos para
preservar el planeta. A los once afios comenzé a colaborar con el profesor Francisco
Rosas en murales comunitarios y actualmente, a sus 14 afios y sin educacién
artistica formal ni ser parte de ExJoven, Susi pinta murales como autora

independiente en su comunidad, Cheran K’eri.
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Mural dedicado a reconocer el legado de Papa Chavo, abuelo materno de quien Susanita aprendio

la consciencia del cuidado y defensa del bosque. (Fotografia: Isabel Pedroza, 2023).

Es un hecho que la préactica de intervenir paredes en la comunidad ha generado
diversos impactos individuales, familiares y colectivos, independientemente de las
posturas de los autores de murales. Los habitantes que no se asumen creadores,
por supuesto también tienen mucho que decir y conforman el siguiente grupo
discursivo. Veremos algunas de las opiniones recuperadas.

Susan Rosas ha colaborado en seis murales aproximadamente. Estudia Arte y
Patrimonio Cultural y para ella, la pintura en los muros responde a que “hay
diferentes maneras de expresar: hablando, bailando, cantando, dibujando, pero las
pinturas quedan por mas tiempo, por muchos mas afios. En Cherén es eso, a las
personas les gusta que haya muchos murales y que estén bonitos, la gente de aqui
busca que sea de la comunidad, que la represente”.

Sin intencién de profundizar en el analisis estético o semiético, vemos que la
concepcion de lo bonito en estos uUltimos dos comentarios esta relacionada a la
incorporacion de elementos culturales propios que comprende la comunidad. En este
sentido, menciono un momento importante que me ayuddé a comprender esta
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relacion: en septiembre de 2018 fui invitada al cambio de administracion del Segundo
al Tercer Concejo Mayor de Gobierno Comunal. La asistencia al ritual de madrugada
que se realiza en el lugar conocido como “El Toro” fue especialmente reducida, de
manera que a diferencia de afios previos y otros eventos a los que habia asistido, en
esa ocasion éramos muy pocos los foraneos en la ceremonia.

Supe que mi presencia y mi actuar habia sido observado porque una vez en
la plaza, esperando a que iniciara el tradicional recorrido por el pueblo con los
simbolos sagrados, Don Héctor nos pregunté a Geno y a mi: “; por qué no se han
ido a poner bonitas?” Geno contesto: “es que ella (refiriéndose a mi) no es de aqui”,
a lo que el carguero del Fuego Nuevo contesto: “anden, vayan a vestirse y apurense
porque ya va a empezar”. Yo expliqué que no tenia el traje tipico y que mucho menos
me atreveria a portarlo en un evento de esa importancia, que yo era turish®. Don
Héctor insistio y Geno me volte6 a ver sorprendida. Dijimos que si pero unos pasos
adelante le expresé que yo no creia que fuera adecuado y ella contesté: “;,qué no
ves que te esta dando permiso de que te vistas?” Y mas que permiso, me estaba
enviando a que lo hiciera. No tenia dinero para comprar el ajuar, ademas el tiempo
era corto y recuerdo ver que Geno hablaba por teléfono. Me pidié6 que caminara
rapido y casi corriendo llegamos a casa de Dofia Chepa, comunera fundamental en
el inicio del movimiento. Supe que la llamada que hizo Geno era para solicitarle que
me prestaria su reboso, falda, faja y delantal. Geno completaria mi vestimenta con
uno de sus preciados huanengos®* bordados por Queta, su otra hermana.

Regresamos a casa de Geno y me dijo con un tono muy especial: te voy a
vestir. Planché cada elemento con cuidado, sin dejarme intervenir. Por sus
movimientos y silencio entendia yo que el momento tenia importancia especifica.
Disfruté y me emocioné con cada prenda que fue acomodando sobre mi, haciendo
consciencia de que ese acto significaba un vinculo muy especial con Geno, su familia

y la comunidad, pues caia en cuenta de que Don Heéctor y seguramente mas

>3 Palabra en purhépecha que en aquel momento yo entendia como sin6nimo de foraneo, externo o
el que no es de aqui, por lo que sentia que seria una atribucion inmerecida portar alguna prenda
tradicional que usan las mujeres con distincion en las festividades como la de ese dia. Después
comprendi matices mas especificos a los que se refiere el término.

>4 Blusa tradicional purhépecha hecha y bordada finamente a mano.
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personas me habian observado sin que yo me hubiera dado cuenta, antes de darme
esa autorizacion. Estaba casi lista cuando me di cuenta que entre mi equipaje solo
contaba con botas para el frio y que de ninguna manera era adecuado usar ese
calzado con la indumentaria que portaba. Mama Lola (madre de Geno, Chabe,
Alejandro y otros ocho Pedroza Ramirez mas) saco dos pares de huaraches y me
presté los que decidieron que me quedaban mejor. Yo seguia sin creer que portaria
prendas de esas mujeres cuyo trabajo habia sido tan trascendente en el movimiento.

Con cada momento de esa experiencia me senti parte, entendi lo que era
significaba estar vestida bonita y comprendi con mayor profundidad el sentido de ese
concepto y la responsabilidad de ser incluida. Geno y Susanita su sobrina también
se vistieron y regresamos juntas a la plaza. Don Héctor nos vio y asintié de lejos. En
la pérgola ya estaban los simbolos sagrados y las personas comenzaban a
aglomerarse. Por respeto me mantuve a distancia en uno de los portales mientras
Geno y Susi se acercaron a quienes estaban terminando de acomodar cada
elemento en el centro de la plaza. Vino Susi corriendo y me dijo que Nana Adelaida
me mandaba llamar. Pensé que me reclamaria por portar la vestimenta tradicional
siendo foranea asi que me acerqué con timidez. Me salud6 amablemente y me
informo que seria copalera en el recorrido. Junto con Geno iriamos caminando detras
de la bandera purhépecha y nos correspondia ahumar los simbolos y portar el copal
durante todo el camino por los cuatro barrios. Tuve muchas dudas porque entonces
estaria a la vista de todos, pero con otra mirada, Geno me tranquilizé. Le pregunté
en privado si Nana Adelaida sabia que yo no era cheranense y se ri6 de la inocencia
de mi pregunta.

Gracias al rapport de campo pude identificar que todas estas situaciones son
formas de transmisién de informacion que se practican en la comunidad. El proceso
de comunicacion que se vive en torno al envio, recepcion y comprension de
mensajes® se desarrolla con cédigos especificos que entienden y comparten los

integrantes del grupo social que puede descifrarlos. Estos procesos comunicativos

55 para profundizar sobre este modelo de comunicacidn, el lector podra encontrar mas informacién en “The
process of communication: an introduction to theory and practice” (Berlo, 1960) y "Codificacién y
decodificacidn en el discurso televisivo" (Hall, 2004).
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también se observan en los murales y cuando no existe la coincidencia entre el
codigo y la persona que deberia poder descifrar el mensaje, la transmision se
obstaculiza. Por ello es que Astrid Erll (2008) afirma que “el medio es el mensaje".
Don Trini Ramirez lo expresa en otro comentario que permite ver aplicados esos

procesos y conceptos analiticos:

Todavia hay algunos murales que ya preguntando a quienes lo hicieron vemos
gue si tienen un contenido, pero a simple vista como que requeriria uno que
primero le explicaran a toda la gente cual era el propdsito de la pintura o por
qué fueron realizados en lugares donde no debieron haberse realizado: por
ejemplo, estd un mural en el auditorio municipal que es un edificio que esta
hecho para el deporte y como que las pinturas [que hicieron ahi] son de otra
cosa. Hubo algunas observaciones de que no era congruente el mural con el
edificio ni para lo que fue creado. Entonces, ahorita el hecho de que pinten y
desarrollen el arte es con el objeto de plasmar, a través de la pintura,
mensajes del momento que se vive. [Al inicio del movimiento] hubo algunas
manifestaciones de pintura que no encajaban con nuestra cultura, con ser
indigena, ser purhépecha, sino que su cosmovision [la de los pintores] o forma
de ver el mundo era diferente. Algunas de esas pinturas incluso [personas de
la comunidad] nos dijeron que no estaban bien, nos sefialaron algunos
detalles, pero finalmente nosotros deciamos que el arte debe ser muy diverso
y no podemos censurar asi. (Entrevista el 19 de diciembre de 2020).
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Murales realizados en la fachada y paredes exteriores del auditorio deportivo municipal.
Autores diversos, individuales y colectivos que pintaron en ediciones distintas de ExJoven.
(Fotografia: Ortega Prado, H.V., 2019).
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Ademas de la distincion entre los murales con mensajes comprensibles y los que no,
varios de los entrevistados incluian en su narrativa otro elemento importante: la
temporalidad. Con ella categorizaban en dos etapas distintas las intervenciones
graficas y distinguian caracteristicas definidas entre “los murales de antes” y “los de
ahora”. En la siguiente intervencion de Geno Pedroza podemos verlo con claridad:

Yo por lo que percibo es que todos los murales que en ese entonces se
hicieron [durante los primeros afios, los de antes], eran una forma de expresar
lo que sentia la comunidad. Varios eran de leer, entender el mensaje que traia:
de defensa, de cuidado a la comunidad, a la familia, basta al crimen, o no
tumben més arboles o cuida el bosque. Mensajes de ese tipo, y si llevaban
dibujos estaban asi, sencillos para toda la gente. Desde una persona mayor
hasta un nifio, todos podian entender ese mural o lo que querian transmitir.
Estaban como para dar una ensefianza de vida a todo aquel que lo podiamos
ver, que al verlo recordemos lo que hay que hacer. Los de ahora ya no son
iguales, ya se ha perdido el significado. Hay unos que si tienen poquito de
relacion con lo que es Cheran. Ya los de ahora en particular a mi me cuesta
mucho trabajo percibirlos, no los puedo leer.

Mural en el Barrio Cuarto, “de los que si se entienden, ése fue de antes”. Autor(es) desconocido(s).
(Fotografia: Ortega Prado, H.V., febrero, 2014).
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De este modo, ademés de reconocer la posibilidad de comprensién de los mensajes
plasmados en los murales y la temporalidad en que los entrevistados agrupan las
etapas de su surgimiento, aparece un tercer elemento en tension, importante de
nombrar: las personas que tienen acceso a pintar muros en territorio cheranense.
Salvador Xaricata y Javier Rafael ya lo mencionaban en sus intervenciones paginas
atrés, y Yunuén Torres, como otros interlocutores, apunta la critica en el mismo
sentido:

Nosotros notamos desde 2011 que en los muros que se hacian en forma
comunitaria habia participacion de muchas edades. Ya en el Concejo de
Jovenes a mi me toco impulsar ese espacio desde la administracion de Cheran,
en un evento que hablaba de plasmar en los muros lo que estabamos viviendo.
Pero el muro también es una forma de un grito constante que te esta diciendo
que hay elementos ahi que te cuentan historias, una memoria viva, y que justo
los murales son una pieza clave para no olvidar el proceso que Cheran ha
tenido para construirse. Esa era la primera tirada, que la idea de conseguir
muros para los jévenes gue tienen esa inquietud en Cheran pudiera servir como
recordatorio permanente y que estd ahi latente, vivo, visible. Ahora ha
cambiado esa sintonia, ha habido criticas muy puntuales desde la comunidad
respecto a que ya hay una profesionalizacion del tema de ser artista y que
defienden su postura de crear lo que sea en un muro que se les brinda en la
comunidad libremente. Que también es valido, pero que en la logica de lo que
representa Cheran, pues ya no nos concuerda como deberia ser. Entonces esta
idea rompe la dinamica con la que el evento habia sido creado: sensibilizar un
tema de violencia, pero también brindar una oportunidad a aquellos que apenas
estaban empezando a plasmar en muros y que ademas quien sea y de la edad
que fuera podia ser parte de ese proceso: plasmar una idea basada en la
comunidad pero que llamaba a los que pasaban por ahi, a los nifios
principalmente, que les atraen los colores o la idea de estar tocando la pintura,
colaborando también en esa instancia.

Los murales del movimiento autonémico de Cheran K’eri en la memoria de sus
habitantes

Al escuchar las percepciones de los entrevistados me intrigd saber entonces qué
murales conservan los cheranenses en su memoria y cuales son los que recuerdan
vinculados a su movimiento autondémico. Para contextualizar las entrevistas
comencé preguntando sobre el movimiento mismo, los aspectos fundamentales que

los interlocutores identifican en el presente respecto al pasado para después indagar
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sobre los murales que —para cada quien- mejor representan ese acontecimiento.
Pregunté especificamente sobre el primero que venia a su memoria y también sobre
los que mejor consideran que expresan lo vivido. Sus respuestas aparecen a
continuacion, en orden del mas mencionado al que obtuvo como minimo cinco
menciones entre los veintilin entrevistados. Algunos de los interlocutores recordaron
varios y sin importar el momento de la entrevista en que hayan sido referidos, todas
las alusiones fueron contabilizadas.

El lector podra ver los nueve murales que mejor representan al movimiento
segun lo mencionado por los y las cheranenses que compartieron sus recuerdos. Se
incluyen datos de su ubicacién en la comunidad indicando el lugar donde fue pintado,
las dimensiones aproximadas, los autores y afio de elaboracion, ademas de la
descripcion del contenido de las piezas, es decir, lo que se nombra como
materialidad®® en la Teoria de los Medios de Memoria de Astrid Erll (2008). También
se mencionan las veces que los interlocutores refirieron esa pieza durante la
entrevista, si permanece o no y los comentarios relevantes al respecto. Esta
sistematizacién de informacion me permitio identificar los elementos recurrentes en
las narrativas y los matices en las memorias de los cheranenses, la relevancia que
otorgan a aspectos especificos, las cualidades positivas que sefialaron y las
caracteristicas que generan tensiones entre comuneros, ya sea por el proceso
durante su produccion (Erll, 2008), la forma como son leidos y la forma en que los
autores se vincularon con la comunidad al pintar. Es importante repetir que este
analisis no se concentra en asuntos estéticos, lenguajes visuales o técnicas de
representacion artistica sino en la relacion de los murales con las personas en tanto
a sus vinculos con el movimiento autonémico vivido desde lo individual, lo colectivo
y lo comunitario. Los datos etnograficos obtenidos me llevaron mas all4 de las
composiciones graficas y sus colores para concentrarme en lo que los murales

pueden decirnos si indagamos mas profundamente en las percepciones de hombres

6 Ademads de la dimensidn social de los medios de memoria (produccién y recepcién) la dimensién material
de la Teoria de los medios de memoria de Astrid Erl (2008) refiere las formas, imagenes, colores, textos o
codigos especificos que permiten la transmisién de mensajes siempre que el emisor y el receptor
compartan, conozcan y dominen los significados de esos cédigos para decodificar los mensajes que
contienen. Estos atributos son lo que entendemos por materialidad en esta investigacion.
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y mujeres cheranenses, es decir, la recepcion (Erll, 2008). Las siguientes tablas
concentran las respuestas de quienes que no tienen como actividad principal
dedicarse a actividades artisticas pero identifican los murales, los conocen, tienen
informacion, opinan sobre ellos y han convivido con las piezas. Es importante hacer
esta distincion porque posteriormente conoceremos la mirada de las personas que
si se dedican a actividades artisticas como modo de vida y con ello, podremos

contrastar los hallazgos y continuar la reflexion.

MURAL 1. | “EL DE OJOS DE FUEGO” O “LA NINA CON EL PALIACATE”
Se ubicaba en una zona muy céntrica, sobre una pared del corredor peatonal que

Ubicacion va de la plaza principal al mercado, por el costado sur del Templo de San Francisco
y sobre el muro norte de la Escuela Primaria Federal Urbana General Casimiro
Leco Lépez.

Dimensiones Aproximadamente 7m de largo por 3,5m de alto.

Autor (es) y fecha Mauricio Poveda, fundador del colectivo artistico colombiano Dexpierte, junto con

de elaboracién cheranenses con quienes hablé y convivié en la comunidad, 2013.

Descripcion Este mural contenia una imagen muy llamativa por varias razones: el lugar donde

material de la pieza | estaba ubicado, sus dimensiones, la expresividad de los ojos representados y los
colores altamente contrastantes que ademas se hacia acompafar de otra pieza
muy poderosa (el mural “Del fuego la palabra” que el lector encontrara descrito en
esta misma seccién, mas adelante). La pieza tenia Unicamente dos elementos: el
rostro de una nifia o nifio indigena en escala de grises cuya boca y nariz se
encontraban cubiertos por un paliacate de llamas de fuego en tonos rojos, naranjas,
amarillos y blanco. Debido a que se pinté sobre un muro del centro de Cherén, el
autor conservo los elementos originales de la construccion de un edificio en el
centro de los pueblos al interior del estado de Michoacan: paredes blancas con un
cubrepolvos color terracota. También mantuvo el nombre de la escuela que alberga
el muro intervenido, importante en tanto corresponde a un personaje emblematico
de la comunidad, referido en mas de una ocasion por quienes le recuerdan por
haber sido el primero en defender los bosques cheranenses en el pasado: Casimiro

Leco Lopez.
Menciones Veintidos ocasiones entre los entrevistados.
Permanencia Fue borrado por decisiones de algunos integrantes de ExJoven en 2017.
Comentarios Destacaron cuatro comentarios que algunos interlocutores mencionaron respecto a
relevantes: esta pieza: “cada que paso por ahi, todavia duele que ya no esté”, “que lo quitaran

» o« » o«

fue doloroso”, “ojala lo volvieran a poner”, “reflejaba lo que estaba sucediendo al
inicio del movimiento. El del nifio que estaba con el paliacate con el rostro cubierto
era el simbolo de ese momento, de lo que pasaba. Y si alguien preguntara el por
gué pues esta toda la historia ahi, esos son los detalles que permiten volver a
recordar la historia”.

Podriamos decir que esta imagen fue iconica del movimiento y quedé en la
memoria de quienes visitamos 0 conocimos la comunidad de Cheran mientras durd
sobre la pared. Es notorio que, incluso habiendo sido borrado, afios después el
rostro de este mural sigue siendo utilizado en letreros informativos de la comunidad
para promocionar eventos, en perfiles de redes sociales personales y colectivas o
incluso en el buscador de Google, si uno activa la bisqueda con las palabras clave
de “murales Cheran”.
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“El de Los ojos de fuego, el de la nifia con paliacate”. (Fotografia: Ortega Prado, H. V., 2013).

Ubicacion

MURAL 2.

“EL DE LA SALA DE JUNTAS”

Sala de Juntas dentro de la Casa Comunal, espacio oficial del Concejo Mayor de
Gobierno Comunal por Usos y Costumbres en el centro de Cheran, Michoacan.

Dimensiones

Aproximadamente 7m de largo por 4m de alto.

Autores y fecha de
elaboracion

Marco Guardian y Giovanni Fabian, abril de 2014.

Descripcion
material de la pieza

Esta pieza contiene los elementos que el Primer Concejo identificdé como los mas
emblematicos de la historia de su comunidad para conmemorar el primer afio del
aniversario del movimiento. En orden de aparicion, de izquierda a derecha y de
arriba hacia abajo: imagen de una de las camionetas que trasladaban la madera de
los arboles talados seguida de una vista del paisaje de la comunidad de Cheran, la
campana del Templo del Calvario que sirvié para convocar a la comunidad el dia
del levantamiento, la imagen de la Virgen de Guadalupe, rostros de nifios con
pancartas y adultos reconocidos en la comunidad expresando el sufrimiento y la
movilizacidn que se vivia, los cuetes que sirvieron para defenderse y comunicarse
entre pobladores pues desarrollaron un codigo que usaba esos artefactos para
enviar mensajes concretos de alerta, la imagen del Templo del Calvario donde inicié
el movimiento, el fuego, fogata o parangua alrededor de la que se unid, organizo y
protegi6 la comunidad; un k’eri portando el gaban y sombrero tradicional de la
region, un guardabosque, un elemento de la Ronda Comunitaria y los bultos de
arena apilados con que se construyeron las barricadas desde el primer dia del auto-
sitio. Abajo y a la derecha aparecen imagenes icénicas de elementos que
representan a la comunidad y la participacion de los nifios y jovenes en su
movimiento social.

Menciones

Dieciséis ocasiones entre los entrevistados.

Permanencia

Sigue existiendo en el mismo lugar donde inicialmente fue mandado a hacer.

Comentarios
relevantes:

La expresion de Don Trini Ramirez cuando pregunté sobre el mural que mas le
gusta contesté: “El de la Sala de Juntas. Es con el que quiero morirme”.
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Mural de la Sala de Juntas dentro de la Casa Comunal. (Fotografia: Ortega Prado, H. V., agosto de 2016).

MURAL 3.

Ubicacion

“EL DEL FUEGO LA PALABRA”,

“EL QUE ESTABA JUNTO A LA NINA DEL PALIACATE”

Se ubicaba junto al mural de “Ojos de fuego” en una zona muy céntrica, sobre una
pared del corredor peatonal que va de la plaza principal al mercado, por el costado
sur del Templo de San Francisco.

Dimensiones

Aproximadamente 12m de largo por 3.5m de alto.

Autor (es) y fecha de
elaboracion

Mauricio Poveda, fundador del colectivo artistico colombiano junto con
cheranenses con quienes habl6 y convivié en la comunidad, 2014

Descripcion material
de la pieza

El fondo, completamente negro, contenia por si solo tres elementos diferentes: una
frase de cuatro palabras, dos bloques de plantas con algunas flores con sus tallos,
y una serie de llamas de fuego. Con la intencién de profundizar un poco mas,
analizo cada una de estos elementos por separado y en orden jerarquico por
tamafos:

La frase. Textualmente se podia leer: “Del fuego la palabra”. Las letras eran
sélidas, angulosas con discretos patines en las terminales de cada caracter,
llamativas por el tamafio (ocupaban practicamente toda la longitud del mural) y el
color (blanco sobre el fondo negro). Con el mismo blanco se habia dado un efecto
de sombra a la frase completa. El significado de la frase en su conjunto me remitia
justamente a la dinamica que se gener6 cuando los cheranenses, alrededor del
fuego se organizaron, escucharon, conocieron y decidieron muchas de las
acciones que pusieron en marcha como comunidad. Es importante destacar que el
fuego en la cosmovision purépecha es una entidad importante, por lo cual
concluyo que la frase expresaba mas alld de un mero enunciado: remitia a un
aspecto caracteristico de la configuracion interna y espiritual de este grupo social
que incluso se mantuvo después del movimiento (como sucedié con mi
experiencia ocurrida en 2013).

Plantas. En dos tercios de la composicion, el de en medio y el de la derecha,
aparecian zonas con plantas en colores verdes, tallos cafés y algunas flores color
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crema. Los colores remitian a una planta viva y preguntando en trabajo de campo,
supe que eran ramas de nurite, una planta muy consumida entre personas de la
comunidad, algunos de los cuales se refirieron a ella como ‘una planta casi
sagrada’, pues les acompafia cotidianamente y en rituales especificos también. En
Cheréan, defender el bosque habia originado el movimiento por lo que se entiende
la pertinencia de incluir elementos vegetales que acompafien la frase y las llamas.
Ademas, con ello también se transmitia que el bosque, la comunidad y la palabra
estaban vivas de nueva cuenta.

Llamas de fuego. En el tercio izquierdo, debajo de la palabra DEL aparecian una
serie de llamas que se difuminaban en el fondo negro; los tonos calidos que las
conformaban (rojos, naranjas y amarillos) provocaban un contraste intenso y
reforzaban la idea de la presencia importante del fuego anteriormente descrita.

En conjunto, la pieza me parece poderosa por representar aspectos importantes
de la historia reciente de la comunidad y haber logrado transmitirlos de manera
sensible.

Menciones

Quince ocasiones entre los entrevistados.

Permanencia

Fue borrado por decisiones de integrantes de ExJoven en 2017.

Comentarios
relevantes:

Debido a lo ocurrido en el movimiento puede explicarse la presencia y existencia
de este mural. Sin haber retomado las fogatas, el didlogo tampoco se hubiera
activado. De ese modo, el autor a través de su metodologia logré abordar con
pocos elementos visuales uno de los efectos que trajo el movimiento a la
comunidad. Mi presencia en la Unica fogata comunitaria que alcancé a conocer me
permite considerar también que en esta pieza se habla igualmente de la
posibilidad de “incendiar” la palabra, en el sentido de otorgarle el valor que llega a
tener la comunicacién seamos conscientes de ello o no. De manera personal, el
mural me remite a incontables veces en las que alrededor de una fogata, un fogon,
la cocina o las brasas en el cerro, la convivencia, el acercamiento y el didlogo
surgen entre las personas para crear lazos que permanecen incluso cuando el
fuego ya no esta presente.

También destacaron tres comentarios en que algunos interlocutores se refirieron a
esta pieza como “cada que paso por ahi, todavia duele que ya no esté”, “que lo
quitaran fue doloroso”, “ojala lo volvieran a poner, esa imagen decia todo para lo
gue se hizo el movimiento

Mural “Del fuego la palabra”. (Fotografia: Ortega Prado, H. V., 2013).
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MURAL 4.
Ubicacién

“EL DEL PUENTE DE RADIO FOGATA” , “LA LINEA DEL TIEMPO”

Sobre uno de los muros del puente que va al Barrio Cuarto, sobre la barranca.

Dimensiones

Aproximadamente 20m de largo por 3m de alto.

Autores y
fecha de
elaboracion

Fue un trabajo en conjunto con un colectivo artistico de Pert (no pude rastrear el nombre,
las personas no lo recuerdan). Participaron nifios, mujeres y jovenes junto con los
muchachos peruanos que luego de hablar con la gente definieron las imagenes que
llevaria el mural, 2011.

Descripcion
material de
la pieza

Este mural puede leerse en diversos sentidos y contiene elementos que expresan la
situacion de la comunidad antes, durante y después del movimiento. Quiza por eso
algunos entrevistados se refirieron a él como “la linea del tiempo”. Si comenzamos a verlo
desde la parte mas cercana al puente podemos identificar a una mujer, un encapuchado y
un nifio juntos alrededor de una fogata, bajo la luna y estrellas que recuerdan la
madrugada del 15 de abril de 2011, fecha de inicio del movimiento autonémico de Cheran
inscrita en la parte inferior. Hacia la derecha de ese primer bloque se observan pinos,
trozos de troncos talados y mas fogatas. Arriba, una camioneta con la inscripcion de
Ronda Comunitaria, lleva dentro a dos varones y una mujer quien marca la direccion de
avance. Delante de esa camioneta se encuentra otra cargada de troncos talados con el
nombre de Mafia de Talamontes, donde debajo de esa palabra alguien intervino
posteriormente con la palabra PUTO. Siguiendo la imagen se observa a diversos
pobladores que sostienen en sus manos letreros con las demandas y exigencias que
detonaron la movilizacién de los cheranenses. Algunos estan armados, otros atrincherados
en la barricada del Barrio Tercero (F3) y también aparece una mujer sosteniendo la
bandera de México. Se incluyen las fechas en que se monto esa barricada, la del inicio de
agrupacion de los Jévenes Unidos por Cheran y la de fundacion de Radio Fogata, estacion
de radio comunitaria que se instalo rasticamente y fungié como medio de comunicacion
oficial durante el auto-sitio y los meses posteriores. A esa imagen le siguen diversas casas,
el templo de San Francisco, la Casa Comunal y la plaza, todo con cerros y el sol de fondo:
imagenes relevantes del paisaje que conforman esta comunidad. A la derecha se
encuentra una fogata especificamente grande, con globos de Cantoya detras, elementos
culturales que nifios y jovenes disfrutan elaborar, presentar y volar desde hace casi 20
afios. Avanzando un poco mas, se observan dos jovenes junto a una camara profesional
con la fecha en que fue fundada T.V. Cheran. Leyendas como Rescatar las tradiciones,
Jévenes Guerreros, Crear conciencia, Pinta 'y Lucha, rodean ese tramo del mural junto con
flores, estrellas y globos de distintas formas geométricas tradicionales de Cheran. A esas
imégenes les siguen las que los nifios cheranenses quisieron incluir en el mural, con sus
propios trazos y composiciones, distintas a las del resto del muro. Un hombre a quien se le
tapo el rostro vuela un globo de Cantoya cuya cola est4 hecha de mazorcas de maiz rojo,
muy consumido entre la poblacidn. Le sigue una televisién que sintoniza TV Cheréan, canal
de transmision audiovisual que surgié después de Radio Fogata. Posteriormente
identificamos a una persona con pasamontafias que viste una playera con la frase Florece
la rebeldia, quiza de inspiracién zapatista. Le siguen Bob Esponja, diversas flores,
estrellas, nopales, plantas, hojas, la bandera tricolor y finalmente, una mariposa antecede
la dltima parte del mural, la firma: dentro de una nube roja se lee Cheran, Pert, TV Canal
#6, 1/8/2015.

Menciones

Diez ocasiones entre los entrevistados

Permanencia

Sigue existiendo en el mismo lugar donde inicialmente fue mandado a hacer.

Comentarios
relevantes:

Varios interlocutores recuerdan que nifios y jévenes cheranenses estuvieron
entusiasmados con esta experiencia porque dibujaron libremente sobre el muro y después
los integrantes del colectivo mejoraban los trazos y explicaban como hacerlo. Algunas
mujeres no se creian capaces de “pintar bien” y fueron motivadas por los muchachos
peruanos a perder el miedo y hacerlo juntos.

A este mural también se refirieron como “la linea del tiempo, el que narra la historia o el
que tiene las camionetas que bajaban madera”

130




Vista general del muro en donde se conserva actualmente esta intervencion grafica, 2023.
(Fotografias: Ortega Prado H. V., 2014 y 2017).
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Acercamientos fotogréaficos de los elementos que conforman el mural “Del puente, la linea del tiempo,
el que narra la historia o el que tiene las camionetas que bajaban madera”.
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Fragmentos que componen el mismo mural. (Fotografias: Ortega Prado, H. V., 2014 y 2017).
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Ultimo tramo del cuarto mural mas mencionado entre los entrevistados.
(Fotografias: Ortega Prado, H. V., 2014 y 2017).

MURAL 5. “EL DE ROSAS DE LA CASA COMUNAL”

Francisco Rosas Tomas tiene multiples murales en la comunidad, pero especificamente y respecto al
movimiento autonémico, los que fueron mencionados por los entrevistados son dos. En este momento
describiré el de la Casa Comunal y en una tabla subsecuente la otra pieza.

Ubicacion En el primer cuadro del centro de Cheran, dentro de la Casa Comunal en la planta
baja, justo en el muro del fondo. Es visible desde la entrada que a su vez, conecta
con la plaza principal de la comunidad. Es un sitio relevante por ser el lugar oficial
en que realiza sus funciones el Concejo Mayor de Gobierno Comunal,
anteriormente Ayuntamiento.

Dimensiones Aproximadamente 8m de alto por 6m de largo.

Autor (es) y fecha de | Francisco Rosas Tomas y personas de la comunidad, 2012.
elaboracion
Descripcion material | El “profe Fran” es conocido por su forma de realizar murales: ademas de invitar a
de la pieza pintar a alumnos, habitantes de la comunidad y familiares, cada vez busca que las
personas que van pasando por la calle pierdan el miedo a pintar y participen en
sus piezas. El motiva a sefioras, nifios y jovenes ensefiandoles a hacer ciertos
trazos para que se animen. Leyendo de arriba hacia abajo y de derecha a
izquierda, podemos encontrar lo siguiente:

Las primeras imagenes representan los tres estallidos de cuetes con los que los
cheranenses se comunicaron al interior de la comunidad, durante los meses del
auto-sitio. El cielo azul también alberga una parte del paisaje del territorio, donde
se muestra la pinada tupida que la comunidad ha ido recuperando. Al centro, una
mascara de la Danza de los Negritos que caracteriza las celebraciones de Navidad
se muestra adornada con listones, flores y el panal tipico de la celebracion del
Corpus Christi, elementos que evocan la concepcion ciclica del tiempo, marcada
por el ritual y la fiesta, cuya realizacion se rige por un ciclo anual. A la izquierda de
ese elemento aparece otra mascara, pero ésta de madera al natural y con
expresion sonriente (lo cual la distingue respecto de la mayoria de mascaras, cuyo
rostro es de seriedad o impavido). Esta mirando toda la escena con aprobacion,
gusto o alegria. Es como si dijera “ya no tenemos miedo” o “estamos contentos de
haber logrado la autonomia”. Debajo vemos al maestro mascarero reconocido
entre los habitantes por ejercer uno de los oficios mas antiguos y valorados,
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puesto que quienes ejercen esa actividad —personas cada vez mas escasas- han
aportado esas piezas fundamentales en los ajuares de mdltiples celebraciones del
ciclo festivo local. Posteriormente, al centro aparece Susi Rosas Tomas, mujer
joven hincada que sostiene en lo alto una copalera humeante. Esta ataviada con el
traje tradicional de esta comunidad: rollo negro de lana con delantal azul, faja,
huanengo blanco de relindo y trenzas. Ejercer esta funcién es un rasgo honorifico
para las muchachas que lo hacen puesto que el humo del copal forma parte de los
elementos sagrados con los que los purhépechas acompafian las fiestas
religiosas. El confeti de colores sobre su cabeza también es un elemento festivo en
cada evento importante, pues segun lo que he podido ver en campo, son las
mujeres quienes lo ponen sobre las cabezas de las personas que reconocen
importantes para ellas. A la altura de su cintura, vemos el Cerro de San Marcos y
el volcan Juanyan, cerros que conforman la figura reconocible del paisaje de
Cheran K’eri. A sus pies, plantas y flores acomparian el conjunto. Luego, a lo largo
del mural y a la derecha de Susi, podemos ver a un elemento de la Ronda
Comunitaria, instituciéon que desplazé a la Policia Local desde 2011 y citada por
Don Trini Ramirez como “la mas importante que recuperamos con el movimiento”,
pues significa haber vuelto a tomar la comunidad en manos propias, cuidandose a
si mismos y tomando decisiones en favor de la gente y con la gente. El hombre
aparece de perfil, armado y portando el uniforme de camuflaje con la bandera
purhépecha bordada en su manga izquierda. Abajo y a la izquierda, vemos a una
mujer bordadora de prendas tradicionales, conocedora de simbolos, técnicas y uso
del color que distinguen a su comunidad de otras también purhépechas, pero muy
distintas entre si.

Menciones

Ocho ocasiones entre los entrevistados.

Permanencia

Permanecen en su lugar original.

Comentarios
relevantes:

A las personas les gusta ver rostros conocidos de la comunidad y actividades
importantes tradicionales representadas en la pared. Hombres y mujeres por igual.

(Ver imagen en la pagina siguiente)
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Algunos de los murales mas recordados son “los del maestro Rosas”. Aqui aparece el mural identificado
como “el de la Casa Comunal, abajo al fondo”. (Fotografia: Ortega Prado, H. V., 2019).

MURAL 6.

Ubicacién

“EL DE LA RONDA PLANTANDO ARBOLITOS”

Sobre la calle Zaragoza, en el muro poniente de la primaria Casimiro Leco Lépez,
frente al paradero de las combis, muy cerca del mercado.

Dimensiones

Aproximadamente 7m de largo por 4m de alto.

Autor (es) y fecha de

Francisco Rosas Tomas y personas de la comunidad, 2016.

elaboracién
Descripcion material | Esta pieza ubicada en el centro de Cheran se conservé en el 2017, cuando
de la pieza muchas a su alrededor fueron borradas. Sobre el fondo amarillo destacan los

siguientes elementos: unos pies indigenas que visten huaraches tradicionales y
pantalén de manta bordado en la parte inferior, a la derecha aparece un papalote
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con los cuatro colores de la bandera purhépecha en cuyo interior tiene la
inscripcion: “Tus hijos, los hijos de todos, observan lo que haces, hacen lo que
observan. NO hagas lo que no quieres que ellos hagan. Dales el mejor ejemplo”.
Bajo los pies vemos cinco trojes purhépechas (casas tradicionales de madera y
techumbre de tejamanil), unidas por caminos de tierra y rodeados de arboles. Bajo
ellos, dos elementos de la Ronda Comunitaria siembran arboles hincados sobre
extensiones amplias de territorio comunal. Varios trompos de colores unidos y mas
arboles acompanan la escena y nos dirigen hacia una nifia cheranense vestida a la
usanza tradicional de los dias de fiesta. Arriba de su rostro, vemos la lista de las
trece personas que colaboraron para pintar sobre ese muro, el maestro Rosas
firma al dltimo y nos podemos dar cuenta de la diversidad de trazos, estilos y
edades de las personas, pues soélo Josefina Hurtado aparece con el apelativo de
“Sra.”. Finalmente, tres de girasoles, elementos simbdlicos de fiesta y trazos
espirales en distintos tonos de verde cierran la composicién visual.

Menciones

Seis ocasiones entre los entrevistados.

Permanencia

Permanecen en su lugar original.

Comentarios
relevantes:

Fue interesante identificar que en el afio de 2017, cuando muchas de las piezas
del centro -valiosas para la poblacion- fueron borradas, el mural amarillo del
maestro Rosas fue el Unico que permanecié sobre los muros de la escuela
primaria Casimiro Leco Lépez.

Mural conocido como “el de Rosas, el amarillo frente a las combis frente al mercado” o “el de La Ronda

que esta sembrando arbolitos”. (Fotografias: Ortega Prado, H. V., 2019).
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Detalles del mural conocido como “el amarillo frente a las combis, por el mercado”, “el de La Ronda que
esta sembrando arbolitos”. (Fotografias: Ortega Prado, H. V., 2017).

Hubo tres murales que tuvieron cinco menciones cada uno. Incluyo la informacién
correspondiente igualmente en tablas pero en lugar de numerarlos, me referiré a
ellos Unicamente con las maneras en que fueron nombrados por los entrevistados.

Con ello trato de evitar establecer jerarquia personal sobre las piezas.

“EL ZAPATA QUE ESTA EN LA BARRICADA DEL BARRIO SEGUNDO”,

“EL DE LA ENTRADA DE PARACHO”

Ubicacion Se encuentra en una pared justo a la salida de Cheran, rumbo a Paracho, en
donde se monté la barricada del Barrio Segundo (F2).

Dimensiones Aproximadamente 8m de largo por 3m de alto.

Autor (es) y fecha de | Colectivo de fuera (no se pudo rastrear el nombre del colectivo ni el lugar de
elaboracion procedencia, los interlocutores solo refieren que eran personas que no eran de
Cheran, junto a personas que si, 2011.
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Descripcion material
de la pieza

Con algunos graffitis sobre la pieza, el mural se encuentra dividida en tercios
verticales marcados por el color que alude a los colores de la bandera mexicana.
De izquierda a derecha podemos observar que una milpa crecida en color verde
da paso a una imagen en blanco y negro de Emiliano Zapata con catrrilleras, fusil y
sombrero, icono de lucha por la defensa de la tierra en la comunidad. A la
derecha, un cielo color rojo cubre los cerros, las casas de adobe con teja y
muestra varios arboles talados, con troncos trozados por el suelo. Todo el conjunto
se encuentra envuelto por un listdn color café claro donde podemos leer el nombre
de CHERAN K’ERI, con una estrella roja a cada costado.

Menciones

Cinco ocasiones entre los entrevistados.

Permanencia

Sigue estando en el lugar original pero ya se encuentra desgastado por el paso del
tiempo. El profesor Francisco Rosas Tomas ha expresado su intencion para
retocarlo.

Comentarios
relevantes:

“Fue muy bueno que pusieran ese Zapata ahi a la entrada de Paracho porque era

como si les diera la bienvenida a todos los que iban llegando al pueblo”, “ya ahora
muchos no saben, pero ahi habiamos puesto la barricada del Barrio Segundo y

estaba como mandado a hacer porque era como una imagen de lucha”, “ese mural
hay que retocarlo porque ya esta muy deslavado y a la gente le gusta”.

L SRS e S

“El Zapata que esta en la barricada del Barrio Segundo”, “el de la entrada de Paracho”.

(Fotografia: Ortega Prado, H. V., 2014).
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“EL DEL SEMAFORO DE LOS NINOS”

Ubicacion Sobre un muro de la esquina poniente de la Casa Comunal, bajo el semaforo de la
plaza principal, justo en el centro de Cheran. En la esquina del portal Hidalgo
sobre la pared de la calle Independencia, esquina con calle Constitucion.

Dimensiones Aproximadamente 10m de largo por 5m de alto.

Autor (es) y fecha de
elaboracion

Autor(es) desconocido (s), 2011. No pude rastrear algin dato que me permitiera
conocer la autoria de esta pieza.

Descripcion material
de la pieza

La parte central del mural era la més llamativa tanto por el espacio que ocupaba
como por su contenido visual: la imagen mas destacada correspondia a la
representacion de una casa tradicional de la region (hecha con muros de adobe
pintados de blanco, con guardapolvo color terracota y techumbre de teja) en medio
de un circulo que tenia los cuatro colores de la bandera purhépecha en el fondo.
Ese circulo se encontraba inserto en un paisaje de cerros verdes con humerosos
arboles, casas y una siembra de maiz. Bajo él, aparecia uno de los rios y tres de
las pilas de Kumitzarhu, uno de los sitios en que la comunidad capta el agua. En la
base de esa composicion aparecian siete nifias intercaladas con siete nifios, los
catorce de piel morena y con variadas vestimentas. Debido a que la estructura de
esa pared presenta dos ventanales a los costados, al costado izquierdo del
ventanal de la izquierda se podia observar un pino, un venado de los que todavia
se pueden encontrar en los cerros de Cheran, un nifio con un letrero color rojo que
tiene la frase Buscando la justicia, la continuidad de los cerros y una gran fogata.
Sobre el ventanal de ese lado se plasmo el rostro de una mujer purhépecha, con
su reboso tradicional color azul marino con franjas azul rey y blanco, mismo que se
extendia sobre todo el ventanal, usando el elemento arquitecténico como si fuera
su cuerpo cubierto. Sobre el ventanal de la derecha habia un hombre purhépecha
que mostraba su pufio izquierdo levantado tal como los purhépechas saludan a su
bandera o en sefial de lucha. El se encontraba vestido a la usanza de la region:
con camisa de manta bordada en los pufios, paliacate al cuello y su sombrero. En
este caso, el ventanal también se usaba como si fuera su cuerpo, pues abajo
podriamos observar las barbas del gaban tipico que usan los varones
cheranenses.

Menciones

Cinco ocasiones entre los entrevistados.

Permanencia

Fue borrado en 2021.

Comentarios
relevantes:

“Ese mural estd muy bien ahi porque todos pueden ver que lo que se hizo en
Cheran es para las siguientes generaciones”.
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Mural “el del seméaforo de los nifios” en la esquina poniente de la Casa Comunal, en el centro.
(Fotografia: Ortega Prado, H. V., 2014).

Ubicacion

“EL DEL PUENTE, DE PAHUAMBA”, “EL DE LOS CHANGOS” ‘

Sobre uno de los muros del puente que va al Barrio Cuarto, sobre la barranca. Frente al
muro donde se encuentra el otro mural de Radio Fogata, descrito en como el mural 2.

Dimensiones

Aproximadamente 10m de largo por 3m de alto.

material de la
pieza

Autores y Artista cheranense reconocido por su comunidad, Angel Pahuamba, 2015. También

fecha de promovié que participaran otros jovenes de la comunidad quienes posteriormente

elaboracion estudiaron Artes Visuales en la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo
(UMSNH) o en la Universidad de Guanajuato (UG).

Descripcion A través de elementos culturales que ha ido posicionando con el estilo particular de su

obra, el autor cheranense Angel Pahuamba plasmé en este mural cinco changos
(palabra comun en la regién de la Sierra Purhépecha para referirse a los diablos) y tres
ermitafios, personajes ataviados como indica la tradicién de una de las danzas mas
importantes: la Danza de los Changos. En todo el mural los protagonistas aparecen
rodeados de envases de Coca Cola que presentan etiquetas de calavera como los que
contextualmente identificamos cuando vemos liquidos que son dafiinos o peligrosos para
la salud. Esas botellas se hacen acompafiar por diversas frases, recordadas por algunos
entrevistados como “mensajes buenos o consejos que estan bien” refiriéndose al
movimiento autondémico que es también por una autonomia alimentaria. La pieza inicia
en el extremo mas cercano al puente con la imagen de mayor tamafio de todo el mural:
una cabeza de chango de gran tamafo, plasmada sobre un fondo negro y con colores
brillantes que vuelven llamativo su rostro. En su craneo se aprecia el logotipo de
ExJoven con el afio 2015, edicion en la que observamos que todavia el artista Angel
Pahuamba habia participado del evento. Le sigue otro diablo de menor escala sin
contraste de color y entre ambos perfiles la frase No conozco a nadie que hubiera muerto
por danzar, pero hay mucha gente que muere por tomar Coca Cola. Debajo se repite el
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nombre de Cheran K’eri en cinco ocasiones. No es casual que se mencione con
frecuencia el nimero cinco. Se debe sin duda a que los jévenes que participan en la
danza de changos deben hacerlo en cinco ocasiones. Nuevamente se hace referencia al
tiempo, y por tanto a la memoria. Las lenguas de ambos diablos se extienden y retuercen
hacia las imagenes contiguas sobre las cuales se lee Mi pueblo conserva sus danzas
tradicionales, identidad cultural. Esas lenguas parecen remitir a la funcién de los listones
o lineas, en el sentido de Tim Ingold (en Campos Thomas, 2015), que conectan puntos
puntos nodales. Aqui hacen referencia a lineas de transmision del saber sobre las
danzas, las tradiciones de Cheran.

Adicionalmente, el movimiento que Pahuamba imprimié en los personajes recuerda los
pasos de baile que los changos ejercen mientras ejecutan la danza. Entre estas mismas
iméagenes leemos La fuerza del pueblo esté en la riqueza cultural. Junto a ella el autor
escribié Pepsi Cola Coca Cola Muerte y debajo de ambas En mi pueblo nifios y jovenes
participan en las danzas. Posteriormente podemos observar al primer ermitafio con un
letrero que indica su rol, seguido de un diablo que carga a otro ermitafio recordando el
sentido profundo y complejo de la danza, que mediante un registro ludico provoca una
actitud critica y reflexiva sobre lo que sucede en la comunidad, en la region y en el
mundo (ver Araiza, 2015, 2018) en este caso, sobre el consumo masivo de productos
industrializados. A un costado leemos las palabras Muerte lenta, junto otro envase de
Coca Cola y debajo de ellos, al centro del mural, se lee AUTONOMIA,
AUTODETERMINACION, CAMINOS HACIA LA LIBERACION. El tercer ermitafio dice El
refresco mata, idea reforzada por més botellas de refresco que dicen Muerte negra o
+Muerte. Otros dos diablos aparecen en la escena con listones en sus manos y uno de
ellos dice No + Coca Cola. Sobre un fondo amarillo, podemos leer con musicalidad la
rima siguiente: Permitanme danzantes / en este grandioso dia / contarles de un pueblo /
donde los refrescos no existian / en este hermoso pueblo / su gente feliz vivia. Este tipo
de composiciones poéticas (relatos en verso) mediante los cuales se ejerce una critica
social, estan presentes en diferentes momentos de la representacion ritual de Navidad o
invierno, que incluye danza de negritos, rancheros y changos. Son palabras rituales que
tienen un caracter memorial, escritas sobre el muro parecen cumplir una doble funcion
memorial: sobre el ritual, sobre su funcién critica y sobre lo que sucedié en la comunidad.
Se puede entender como una especie de intermemorialidad, acorde con los fenémenos
de intertextualidad (Araiza, 2023).

El fondo amarillo se extiende hacia la izquierda y alberga otra frase mas: La esperanza
de un mejor futuro esta en los nifios participativos, relevante porque en ese espacio
aparecen imagenes dibujadas por pequefios cheranenses, con trazos infantiles que
muestran que esas figuras no fueron hechas por expertos dibujantes sino que el autor
quiso incluir la participacion de personitas de la comunidad. Las frases Futuro: nifios de
Cheréan y tres envases mas de Coca Cola con letreros que dicen Muerte: Coca Colay
Pepsi Cola, continian rodeando la imagen. Dos personajes, unos nopales, un arbol de
trazos simples, lineas y figuras verdes, cafés y negras acompafian esa parte del mural
hasta fundirse con el siguiente, pintado sobre el mismo muro. Ambos se integran por los
listones que ahora forman parte del sombrero de un hombre de edad avanzada, que
hace alusion a la tradicional Danza de los viejitos michoacanos: otro elemento del acervo
cultural de la region. Con ello, pareciera que Angel Pahuamba fuisona no sélo sus
propias ideas, sino las de los otros autores que intervinieron otro espacio del mismo
muro, respetando la unicidad de cada pieza pero encontrando un vinculo de coincidencia
y coherencia respecto a los mensajes que propone respecto a los nifios y su
participacion en la construccion de la cultura y el futuro de su comunidad.

Menciones

Cinco ocasiones entre los entrevistados.

Permanencia

Sigue existiendo en el mismo lugar donde inicialmente fue mandado a hacer.

Comentarios
relevantes:

Algunos de los entrevistados ubicaron el mural refiriéndose a él como “el de Pahuamba”,

“uno que tiene diablos y dice que no hay que tomar Coca”, “ese mural me gusta porque
nos da mensajes buenos”.
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Mural “el del puente de Pahuamba”, “el de los changos”, “uno que tiene diablos y dice que no hay que
tomar Coca”, en acercamientos fotograficos. (Fotografias: Ortega Prado, H. V., 2017).
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Si bien estan estilizados, los personajes incluidos en este mural son facilmente reconocibles para los
interlocutores, quienes refirieron las danzas y los mensajes como elementos en su memoria.
(Fotografias: Ortega Prado, H. V., 2017).

144




Acercamientos fotograficos del mural de Angel Pahuamba, cerca del puente que va al Barrio Cuarto.
(Fotografias: Ortega Prado, H. V., 2017).

Perspectiva del mural de Angel Pahuamba en el corredor peatonal antes de llegar al puente que
atraviesa la barranca. (Fotografias: Ortega Prado, H. V., 2017).
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Imagenes de referencia para que el lector identifique los trajes que utilizan quienes bailan la Danza de los
Changos, en Cheran K'eri. (Fotografias: Morales, K., 2019 y Ortega Prado, H. V., 2019).
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Luego de una tarde de ensayos para las fiestas del 6 de enero en la comunidad, José posa junto
a uno de los murales realizados ese mismo afio, en 2019. (Fotografia: Ortega Prado, H. V., 2017)
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Las mismas preguntas fueron planteadas a quienes se dedican a actividades
artisticas como ejercicio profesional de vida. El maestro Francisco Huaroco, Giovanni
Fabian y Ariel Pafieda son también fundadores de ExJoven y también conformaron
el Colectivo Cherani, una asociacion de creacion reciente de artistas cheranenses
que ha llevado sus piezas a museos dentro y fuera de nuestro pais. Podemos
observar algunas distinciones importantes con relacion a las percepciones
anteriores, las de quienes no se dedican a las actividades artisticas como ocupacion
laboral. Al preguntar sobre el mural que mejor representa al movimiento, Francisco
Huaroco contesto:

Son asuntos complejos. El Calvario es el centro, donde inicié todo. Es un
lugar que merece mucho respeto y responsabilidad. Es como un sitio
sagrado. Sus muros invitan a intervenirlos porque es un lugar con mucha
fuerza. Creo que se quedo a deber en los muros del Calvario. Falta algo que
complete.

El templo del Calvario se encontraba con los muros intervenidos de la siguiente

manera, al momento de realizar estas entrevistas:

Templo de El Calvario, en el Barrio Tercero. Del lado derecho de la imagen inician los murales que
menciona el maestro Francisco Huaroco, contindan en la pagina siguiente.
(Fotografia: Ortega Prado, H. V., 2019).
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Continuacion de la intervencion en muros del Templo de El Calvario. Autores: Giovanni Fabian, Ariel
Pafieda, Alain Silva y Bethel Pafieda. (Fotografia: Ortega Prado, H. V., 2019).

Como ya se dijo, en Cheran las narrativas de los interlocutores expresan la
produccién y la recepcion de los murales como una sola categoria analitica
indivisible. Tal es el caso del siguiente comentario de Francisco Huaroco, cuando
insisti en saber cual era el mural que para él mejor representa al movimiento. El
maestro narré su experiencia el 15 de abril de 2011, para explicar la pieza que

comento después:

Entre todo el desconcierto, [yo, Franciso Huaroco] iba de arriba para abajo en
organizacion con la gente. Habia mucho ruido y movilizacion. Al pasar por
fuera de una casa, algo me hizo mirar hacia dentro y vi que varias mujeres
estaban agrupadas con miedo, hincadas. Rezaban por lo que estaba
sucediendo en el pueblo. Me impresion6 el murmullo del rezo, los rostros de
las mujeres y la confusion afuera.

AfRos después, en 2019 pint6 el muro que aparece a la izquierda, para recordar la
escena del dia que inicié el movimiento. Menciono otro mural de su autoria (el de la
derecha) y lo refiri6 como los murales del movimiento que vienen primero a su

memoria;
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“A tu pregunta de cual viene primero a mi memoria, responderé con uno mio, que es entrafiable
porque es el rostro de mi hija y el de mi madre”, Francisco Huaroco, 2017.
(Fotografias: Ortega Prado, H.V., 2019 y 2017).

En el caso de Giovanni Fabian, el mural que llega primero a su memoria es el que
se encontraba en la pared el Instituto Tecnolégico Superior Purhépecha®’. Fue un
muro institucional a cargo de Francisco Huaroco y le motivo e inspir6 mucho a
estudiar arte por su tamafo y la manera de hacerlo. En contraste, para Ariel Pafieda

no hay un muro que exprese el movimiento:

No lo hay, es dificil porque tendria que ser muy objetivo y el arte siempre va a
ser subjetivo. [...] Si esta bien trabajado, nosotros como creadores lo que mas
nos llama al pasar y ver un muro, es si la persona o conjunto de personas que
lo pintaron tuvieron de veras una libertad creativa. Puedes ver si uno esta
forzado y no lo logra porque no tiene soltura y a veces en dos, tres rayas o
manchones ves una cuestion de expresion bien resuelta. [...] No existe un
mural asi porque cada uno de los que hay en la comunidad muestran la

57 La fotografia de este mural no aparece puesto que fue borrado en algiin momento y no logré localizar
alguna foto para referir su contenido.
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parcialidad o algin momento. Y como el movimiento no fue un dia ni una sola
situacion sino muchas que vienen juntas, no se puede encontrar. [...] Hay
varios muros que tienen que ver con las cuestiones del movimiento en si y
otros con los momentos de tension que se han vivido hasta la fecha, pero
todavia no hay uno que abarque un concepto como el otro.

Hasta este punto, parece que tanto las respuestas de Giovanni como las de Huaroco
y Ariel, se mueven en el circulo de experiencias personales o del mundo de artistas
al que pertenecen mientras que los comentarios de las personas que no se dedican
a esta actividad, refieren elementos coincidentes de la experiencia del movimiento
vivido como acontecimiento comunitario. Dentro del cuestionario que habia
preparado previamente me interesaba indagar respecto a los elementos o imagenes
que las personas consideran que un mural deberia llevar para que representara a su
movimiento de autonomia. Pedi igualmente que opinaran sobre el lugar donde
deberia estar y encontré coincidencias y distinciones importantes.

A excepcion de los tres autores mencionados en el parrafo anterior, las otras
personas mencionaron elementos especificos que repitieron con bastante
frecuencia: Geno Pedroza dijo sin dudar: “Una fogata, un fogén, una familia, un troje,
el bosque, animales del bosque, nuestra bandera purhépecha. Yo lo pondria en la
plaza, en el quiosco o donde todos pasamos al mercado o a la plaza pero que esté

a la vista de todos, mas accesible.” Don Trini Ramirez hizo hincapié en lo siguiente:

Que llevara la defensa del bosque, la memoria de lo que dijeron nuestros
abuelitos, las personas mayores. Que el bosque no es de nosotros, nosotros
somos parte del bosque. Lo mas importante es recordar esas palabras, que
son ciertas y afirmarlo. También llevaria arboles y por consiguiente, ojos de
agua porque son vida. Que estuviera en la Casa Comunal, que las paredes
estén llenas de esos murales para que nos sigan recordando que somos
parte de ese gran conjunto.

Del mismo modo y desde Estados Unidos, Alejandro Pedroza enfatizo el vinculo de

la comunidad con la naturaleza y con la seguridad ganada:

En el centro de Cheran deberia haber algo que diga que valio la pena lo que
pasamos para estar donde estamos: mas seguros, que los cerros estan bien,
gue valid la pena lo que hicimos. Ponerlo ahi en el centro porgue es donde los
visitantes van y que estuviera en una pared grande, principal, donde se hacen
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los desfiles. Que la gente lo mirara, desde los mas chicos para que
preguntaran a los papas. Ahi para ir a tomarme un refresco y donde todo el
mundo pase una vez a la semana minimo. Que no hubiera excusa para no
verlo.

Sin haberse escuchado entre ellos, Susan Rosas retoma el sentido de actualidad de
Alejandro, y comenta: “Que llevara fiestas, celebraciones, plantaciones de arboles
creciendo o gente alegre. Deberia estar en uno de los muros a la entrada de Cheran
para que la gente vea que se ha avanzado bien”. Llama la atencion que, al responder
sobre la ubicacion del mural imaginario, la voluntad generalizada se expresa en
términos de que fuera una creacion para todos, para el disfrute de los integrantes de
la comunidad pero también para los de fuera, como una forma de enviar mensajes
al exterior: que hay alegria en los cheranenses, que consideran haber avanzado
positivamente a partir del movimiento y que quieren decirlo. Javier Rafael es otro
artista de la comunidad que no pertenece al grupo de ExJoven pero opina respecto

del lugar donde habria que pintar:

Para mi seria muy necesario poner un mural en El Calvario. Ese lugar podria
tomarse como un lugar sagrado porque gracias a que ahi inici6 esa lucha
Cheran tomé otro camino distinto a lo que estabamos acostumbrados. Ahorita
lo que hay en EI Calvario son rostros y no son tan expresivos para mi: hay un
sefior, un niflo, una nifia, una sefiora. Les hace falta mucho, como que veo
gue pintaron por pintar, sin ninguna narrativa visual. En cuanto a los elementos
yo creo que si es necesario que se hagan murales que hablen de la
comunidad, que narren los hechos ocurridos, que haya mencion de las
personas que murieron luchando. Y sobre todo por otro hecho muy
emblematico que fue que los hombres se refugiaron detras de las mujeres y
hace falta la presencia femenina, que dentro de los murales se hable de ellas
y tengan poder.

Ante la misma pregunta, Salvador Xaricata dirige su respuesta a cuestionar las
motivaciones de la actividad en los ultimos afios. Dado que él es artista y ha

observado el proceso desde el inicio, reflexiona al respecto:

No hay una receta de elementos y no es necesario hacerla. Mejor pensar en
el porqué: antes habia una propuesta mas interesante de mural: socializar,
integrar a jévenes marginados, contar y discutir temas. Para que un mural sea
fuerte o en relacion con el movimiento debe preguntarse qué se hace, quiény
por qué lo hace. Es necesario tener una postura mas critica, no es necesario
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pintar muchos murales, sino pensar para qué los estamos haciendo.
Necesitamos ver a los murales como un espacio politico en que la comunidad
pueda trabajar.

Giovanni Fabian tiene una perspectiva distinta:

Para que realmente una imagen trascienda tiene que haber conexion con una
idea y siento que algo abstracto o efimero puede dar a entender de la misma
manera la idea del movimiento que algo figurativo. Eso es lo que ha hecho
diferente el arte de Cheran al de otros lados: que no ha caido en una idea
politica de hacer arte, sino totalmente abierto [...] porque si no, habria caido
en una moda o un estilo y todos estariamos haciendo lo mismo. Ese no es el
plan sino entendernos, reconocernos y estar en una constante evolucion. [...]
A las personas externas que han venido [generalmente invitados por
integrantes del actual ExJoven o Colectivo Cherani] siempre se les ha dicho
gue no especificamente porque vengan a Cheran pinten algo de Cheran. Sino
gue pinten lo que ellos hacen, lo que ellos quieran y eso contribuye a que la
comunidad no solo esté viendo lo local. Creo que se crea un pensamiento mas
abierto para entender el arte. Respecto al lugar, fijate que al principio
pediamos hacerlos cerca del centro para que todo el mundo los viera. Pero
hace tres afios nos dimos cuenta que eso es un error y que ya ni habia tantos
muros para intervenir. Ahora pasa algo distinto: la misma gente empezé a
proporcionarnos sus casas y por eso en 2019 salimos hacia el Barrio Cuarto
o Tercero. En cuanto a los contenidos es algo incierto, efimero: pueden poner
algo muy fuerte para la comunidad y al dia siguiente te lo borran, puedes estar
un dia y al dia siguiente ya no. Intentamos moderar los espacios y conocer a
los artistas de fuera, con la idea de que los murales duren lo més que tengan
gue durar para que en vez de disminuir, crezca porque Cheran en la actualidad
es conocido como un pueblo donde hay murales y muchos. Se han hecho
otras cosas también, pero el mural ha agarrado protagonismo para hablar del
movimiento en Cheran. En total, de 2010 a la fecha, habra habido entre 90 y
110 murales entre los que hay ahorita y los que han borrado.

Por su parte, el maestro Francisco Huaroco expreso: “Para los elementos,
necesitaria pensar. Respecto al lugar: dificilmente podria decir un lugar especifico
aparte de El Calvario”. Otra pregunta que arrojé perspectivas encontradas fue al
cuestionar sobre las razones por las que algunos murales son borrados y otros

permanecen. Aqui la opinién de Rocelia:

Se quedan porque si nos gustan o representan lo que es la comunidad, o
porgue los artistas no han decidido borrarlo. Eso pasa actualmente, quienes
se dan ese renombre dicen lo que no es arte o no es algo bien, como el que
borraron de la plaza, uno de un nifio con llamas. Eso fue poco profesional de
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su parte y mucha gente se molest6 de que lo quitaran y pusieran otras cosas
totalmente fuera de la comunidad, mejor que se queden como muros de
pintura normal.

Geno Pedroza tiene su punto de vista también:

Siento que los chavos que lo hacen ahorita no hacen conciencia... como que
guieren hacer una coleccion nada mas: quitan uno y ponen otro. No le dan
ese andlisis, no le dan la seriedad. Que pregunten a ver porqué, 0 que
analicen el que vamos a poner. No lo analizan bien. Me pasé con uno que me
gustaba, decia mucho la nifia que estaba en la escuela en la plaza [Ojos de
fuego]. No me gust6 cuando fui y ya no lo miré. Estaba hermoso y grande y
€se ya no esta. Estuvo buen tiempo. Hay un colectivo ahora que trae personas
a pintar y hay un desacuerdo, descontento. Hay quien defendia que el de la
nifia se quedara, al final se quit6é y hubo discusion por eso.

Una experiencia especifica nos ayuda a comprender mejor la forma en que la
recepcion de murales se cuestiona en Cheran: En el Barrio Cuarto, en alguna edicion
de ExJoven se invitd a pintar a un reconocido artista, Miguel Rincén Pasaye. El estilo
del trabajo que realiz6°® en un muro de la clinica del IMSS ocasioné comentarios

como el de Daniela, quien vive en ese barrio:

Por ahi esta muy oscuro y pasa poca gente. El mural era mas oscuro todavia,
como con arte abstracto. A mi mama le daba miedo ese cuadro porque tenia
rostros deformes. Llegué a escuchar que otras seforas y sefiores decian: “Eso
qué”. Después vi que lo cambiaron por la imagen de una sefiora con su trenza
larga. Ese si me representa porque se ve como una sefiora de Cherany podria
ser cualquiera de las que viven aqui. El anterior era de un artista reconocido
pero no en Cheran y se hizo consenso en la fogata [para quitarlo] porque a la
gente no le gustaba, ese fue el entendido en la comunidad.

Desde que quedd terminado el nuevo mural, fue vandalizado con una raya de
aerosol, de lado a lado®®. Algunas personas que conocen el caso de cerca atribuyen
ese actuar a los actuales miembros de ExJoven. Angélica también es vecina del

Barrio Cuarto y recuerda asi:

58 La fotografia de esta pieza no aparece puesto que fue borrado y no logré localizar alguna foto para referir
su contenido.

59 La fotografia de este mural no aparece puesto que tuve conocimiento de él durante la pandemia y no he
ido a la comunidad a buscar registrarlo fotograficamente.
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Frente a mi casa, en la clinica del IMSS vinieron unos que no sé de donde
eran. Pintaron pero a los vecinos no les gusto: no tenia mensaje, les daban
miedo los monos que habian pintado, eran como nifios diabdlicos. Los vecinos
pidieron que se quitara ese mural y mejor que se pintara de blanco. Luego
vinieron los de Colombia [Mauricio Poveda y Dexpierte Colectivo] y decidieron
poner una fogata, una cazuela, los pies de una sefiora y las barbas de su
reboso. También se ven sus trenzas y los cerros de Cheran. Ademas, dice
‘Fogata 23 Activa” y simplemente se quit6 y se puso otro con el
consentimiento de los vecinos. El Concejo de Jovenes puso la pintura cuando
fuimos a solicitar quitarlo.

Salvador Xaricata también identifica otro trabajo que generé reacciones similares y
por ser autor de murales y artista de la Universidad de Guanajuato, expresa
claramente: “En la primaria Casimiro Leco, Pablo Querea®® pinté dos rostros que
parecian cadaveres y esos no gustaban, estaban ahi mas a huevo que una
propuesta. Eso sucede cuando llego, pinto lo que yo quiera y me voy. Y no hay ese
didlogo que habia al principio. Hay que hacerse mas responsable de las imagenes”.
La conclusién de Yunuén Torres, quien se mantiene cerca del proceso desde el inicio

y continta dandole seguimiento, concluye:

Ese tema ha generado todo un conflicto muy visible, pero como nosotros no
somos artistas o demas, somos considerados como quien no puede opinar
aunque claro que hay tema desde la comunidad [...] Por ejemplo, en la clinica
del Barrio Cuarto la comunidad hablé y estaba pidiendo hasta con un escrito
gue la cosa ahi tenia que cambiar. Que [quitar ciertos murales] no podia ser
nada mas un capricho que alguien decidié6 que eso no era lo visiblemente
perfecto para que estuviera dentro de la comunidad [...] yo sé que no estamos
preparados como para una apreciacién de ese tipo de arte que vienen a
imponer, porque se ha caido en esa dinamica de imponer. Quiza desde una
buena intencion pero que realmente no nos aporta a nosotros como habitantes
de la comunidad porque no le encontramos un sentido o que refleje lo que
gueremos gue se cuente a través de los muros. Entonces por eso ha habido
esos ultimos choques: porque la gente que esta inmersa en ese tema
considera arte lo que tal vez la comunidad no lo considera.

De nueva cuenta como en las respuestas anteriores, las opiniones contrastan entre

las personas que no se consideran artistas y los tres autores de ExJoven. Estos

0 Quien en ese momento se desempefiaba también como técnico académico en la licenciatura en Arte y
Disefio de la UNAM, ENES Unidad Morelia.
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altimos omiten las discrepancias que expresa el primer grupo. Por supuesto,
metodoldgicamente se cuidd plantear la pregunta de la misma manera a todos los
entrevistados: en su opinion, ¢por qué algunos murales permanecen y otros han sido

borrados? Giovanni respondio:

El motivo més gacho es porque alguien considera que es malo. El chango, el
diablo o mascaras de diablo en la comunidad hacen referencia al mal. La
gente mayor que asi los interpreta y entonces no duran mucho. A un amigo,
Pablo Querea, le han borrado dos que no le gustan al pueblo por ignorancia a
su tratamiento estético. El director de la escuela Casimiro Leco borré 15
murales y dejé los que a él le gustaban, en base a sus gustos y por proyectos
de remodelacién o construccion.

El maestro Francisco Huaroco contesté en la misma sintonia de Giovanni: “En la
escuela Casimiro Leco cambian constantemente de directores y hay mucho
desconocimiento del arte. Por ejemplo, a Pablo Querea lo han censurado porque
pinta temas fuertes como la muerte y le han borrado muros. A mi como artista,
visualmente me gusta pero a la gente no. A veces pintar diablos se relaciona con
brujeria o0 esas cosas. Son cosas que pasan”. Y Ariel Pafieda lo expresa asi: “No hay
conocimiento ni valoracién del trabajo. Hay muros borrados por el propietario porque
no les gustaban. El del Fuego la Palabra fue borrado de manera fortuita, fue suerte”.
Sin embargo, los diablos o changos pintados por Angel Pahuamba en uno de los
muros cercanos al puente no se perciben negativamente entre los cheranenses. Eso
muestra que no son las figuras en si mismas las que son aceptadas o no, sino la
forma de llevar a cabo el proceso de intervenir graficamente algun espacio publico
de la comunidad de Cheran.

Posteriormente y ante la pregunta: ¢ te gustaria que se volviera a poner algin
mural de los que se han borrado? Ocho personas dijeron que si y mencionaron El de

la mirada con paliacate. Cinco eligieron El del fuego la palabra:

Ese esta en mi mente siempre también. [...] Esos dos tienen que volverlos a
poner. [...] Los murales del 2012 transmitian la fuerza, las ganas, te daban
ese empujon. Transmitian mucho y estaban distribuidos en los cuatro barrios.
Por donde ibas te gustaba verlos, te entretenias, te parabas. Hoy en dia me
gustaria retomar €sos.
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También cuestioné a los entrevistados si borrarian alguno. Don Trini Ramirez
expreso: “Quitar si: que se sujetaran mas a nuestra identidad, idiosincrasia; al punto
de vista, al concepto de vida de persona. Quitaria el de la calle Naciones Unidas, a
dos cuadras de la iglesia rumbo a la Carretera a Zamora. Como que no le veo
claridad en cuanto qué es lo que deseaban poner. Fueron muchos asi.” Chabe
contesto lo siguiente: “Borraria los de la secundaria porque estan hechos como con
otro lenguaje que al menos yo no le entiendo”. Y en el caso de Geno Pedroza, ella

quitaria

los del centro, no me gustan francamente [los actuales]. No entiendo, antes
me emocionaba hasta se te hacia la piel chinita. No los puedo descifrar y no
los entiendo. No entiendo ese arte, no me puede gustar. Los de ahora porque
se ha perdido el significado. Hay unos que si tienen poquito de lo de antes
pero es dificil descifrar, entender. Me cuesta mucho trabajo.

Entre quienes me contestaban que si borrarian murales, fui pidiéndoles que
me enviaran fotos de cudles elegirian para borrar, debido a que no todos los ubicaba
yo y por las condiciones sanitarias no podria desplazarme a registrarlos
personalmente. Fue un ejercicio resultd sumamente enriquecedor y abrié una veta
que me gustaria retomar con profundidad en la investigacién de doctorado: a Yunuén
se le ocurrié salir a pasear con dos amigas, recorrer la comunidad e ir platicando
entre ellas para comentar lo que sentian con cada mural de los que iban viendo,
decidir juntas cuales borrarian y fotografiarlos para mandarmelos pues expresé que
para esta pregunta no queria emitir una opinién Unicamente personal. Fue una
actividad que sugiri6 espontaneamente y de acuerdo a los audios enviados por
Whatsapp, la platica itinerante de las tres amigas se nutri6 con comentarios de
sefioras que encontraron en el camino, quienes al escucharlas hablar, aportaron
también sus opiniones en el momento. Este ejercicio tiene las condiciones para
abordarse como metodologia colaborativa y a continuacion muestro solo un ejemplo

de lo que puede llegar a ampliarse en un futuro:

Otro que nos impacto fue uno que no tiene rostro: el tema del agua aca,
cuando suefias agua o esta cerca significa problemas o chismes. Llegamos al
Barrio Cuarto y vimos la silueta de una mujer sin rostro y pasando sobre su
boca agua. A nosotros segun la ideologia y la percepcién de esta referencia
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del agua volvemos a decir ¢por qué le jodes de esa manera la idea de ser
mujer? Significa estar en el chisme. No sé si los artistas saben, pero nos joden
ese tipo de cosas. Mas que ayudarnos algo positivo vuelcan a que las
creencias vuelvan a denigrar a la mujer. ¢ Neta el papel de la mujer tiene que
ser siempre tan violentado hasta en los muros? Y para nosotros fue algo muy
fuerte, si te confieso. Y uno de esos es creacién de Betel®! y dices gley,
cuando [ella] deberia apoyar a ser mujer, lo que pintas a mi me molesta y me
indica que las cosas siguen no estando bien ni con nosotras mismas.

Mural en el Barrio Cuarto. Autora: Betel Cucué.
Fotografia y comentarios: (Yunuén, Rocelia, Daniela, 2021).

El ejercicio debid interrumpirse puesto que, aunque los demas entrevistados estaban
en disposicidon de enviar las fotografias y los comentarios de los murales que querian
borrar, los contagios subieron notoriamente en la comunidad y por supuesto fue
mejor evitar que salieran de sus casas. En total cinco personas dijeron que no

borrarian murales: Huaroco, Giovanni, Ariel, Susan, Susanita y Salvador Xaricata. A

61 Betel Cucué, la Unica mujer autora, integrante de ExJoven y Cherani en ese momento, 2021. Hija de Ariel
Pafieda.
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tres interlocutores no se les pudo realizar la pregunta debido a que tuvieron que
cortar la entrevista o refirieron no saber.

Por otro lado, se cuestiond a las personas para saber si consideraban que
existieran murales en la comunidad que expresaran la situacion del movimiento al
momento de la entrevista: siete personas dijeron que no, y entre las que si, no hubo
consenso por algun mural en especifico, todas fueron opiniones diversas.

Como vemos, el contraste de opiniones respecto a los contenidos y la forma de

realizar murales se ha manifestado de diferentes maneras en la comunidad.

Capitulo 5. El analisis y las conclusiones

”

“La gran tragedia del mundo es que no cultiva la memoria y por tanto olvida a los maestros

Martin Heidegger

Ante las preguntas de investigacion planteadas para esta tesis y al aplicar las
categorias analiticas de materialidad, produccion y recepcién de los medios de
memoria (Erll, 2008), la informacién obtenida en campo permitié dar cuenta de los

siguientes analisis y conclusiones.

Cheran K’eri: el movimiento autonémico y los murales surgidos en la comunidad

Los murales creados en la comunidad purhépecha de Cheran K’eri estan vinculados
indisolublemente al proceso politico que vive la comunidad desde 2011 y son un
espacio donde se manifiestan sus momentos, tensiones y la disputa de las narrativas
de las memorias respecto al movimiento autonémico. La creacion de murales en la
comunidad, objeto de estudio de esta investigacion, sélo se explica a través de la
movilizacion sociopolitica cheranense, pues surgié a partir de ese proceso. Es
relevante mencionar que esta practica se observa de manera sobresaliente en
Cheradn a diferencia de otros pueblos purhépechas que también han iniciado

procesos de autonomia similares a partir del de esta comunidad.
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En cuanto a la produccién de los murales

Se identificaron cuatro temporalidades de produccion con actores e
intencionalidades de creacion distintas. Estas etapas no pueden ser fechadas debido
a que no se encuentran determinadas cronolégicamente, sino que incluso, se
yuxtaponen temporalmente entre si. Para su categorizacion se consideraron los
indicadores y caracteristicas que se abstraen de la siguiente manera:

¢ Primera etapa. Corresponde a las primeras semanas y meses del movimiento
en que los integrantes de la comunidad se encargaron de elaborar cartulinas,
mantas, pintas y dibujos para manifestar el hartazgo de los habitantes ante el
saqueo del bosque y evidenciar la corrupcion del gobierno en sus tres niveles
administrativos.

e Segunda etapa. Una vez que se dio a conocer la situacion al exterior,
colectivos artisticos se acercaron a Cheran para, junto con personas de la
comunidad, intervenir muros del espacio publico con imagenes que buscaban
generar conciencia y fortalecimiento de las causas del movimiento. En
comunicacion con autoridades del Primer Concejo Mayor de Gobierno
Comunal, se impartieron talleres a nifios, jovenes y mujeres cheranenses con
guienes colaborativamente pintaron algunos de los murales que se volvieron
emblematicos: sus habitantes los recuerdan y utilizan todavia hoy, aunque
algunos de ellos hayan sido borrados.

e Tercera etapa. Durante el Segundo Concejo de Gobierno Comunal y con la
experiencia previa de murales colectivos, se cre6 el Primer Concejo de
Jovenes. Sus fundadores organizaron, entre otras actividades, los primeros
dos eventos de produccion de murales llamados ExJoven, cuya intencion era
promover a jovenes cheranenses para realizar actividades culturales quienes,
incluso sin conocimientos artisticos pudieran expresar mensajes en las
paredes de su comunidad. Se mantenia el acompafiamiento de colectivos
externos y con ello, también se buscaba reemplazar la practica extendida del
grafiti, por considerar que esos trazos o rayones ensuciaban las paredes. Al
mismo tiempo, otro objetivo fundamental fue abrir espacios de diadlogo con los

adultos para que las propuestas y necesidades de la juventud se visibilizaran
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e integraran al nuevo sistema de gobierno. A las piezas de la etapa anterior
se sumaron imagenes y mensajes politicos de resistencia, cuidado al bosque
y el triunfo de los Usos y Costumbres en lugar del antiguo régimen partidista.
Sin necesidad de técnicas elaboradas, el propdésito de esta etapa se centré en
la expresion de mensajes afines al momento sociopolitico que la comunidad
se encontraba construyendo.

e Cuarta etapa. Tras discrepancias estructurales respecto a los objetivos de la
produccién de murales, al interior del Concejo de Jévenes se generd un
rompimiento definitivo entre sus integrantes. La organizacion de ExJoven
pasé a cargo de un grupo de autores consolidados y estudiantes de arte
cheranenses -hoy egresados- quienes han profesionalizado la practica de
intervenir en los muros de la comunidad. Al distanciarse de la estructura
comunal durante las ediciones realizadas en 2017, 2018, 2019 y 2020, los
autores que intervinieron el espacio publico fueron en mayoria invitados
externos a la comunidad (estudiantes y profesores de arte) con quienes
prolifer6 la produccion de piezas al tiempo que se han diversificado los
contenidos y, en consecuencia, los mensajes que comunican. Esta practica
mostré que las diferentes formas de recordar cambian con el tiempo

dependiendo los objetivos e intencionalidades de quienes las elaboran.

En cuanto a la recepcién de los murales entre las personas
Se identificaron dos tipos de murales distintos, con las siguientes caracteristicas:

e Murales con los que se identifican los cheranenses: estan ligados al
movimiento y son bien recibidos entre los habitantes de la comunidad porque
reivindican elementos populares y del recuerdo de la comunidad. Los
contenidos expresan lo nuestro. Se privilegia el mensaje a través de imagenes
identificables para su decodificacion.

e Murales con los que no se identifican los cheranenses: puesto que se perciben
desligados del movimiento y carecen de recepcion positiva entre los

habitantes de la comunidad. En ellos se privilegia la sofisticacion artistica y se
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obstaculiza la comprensién de los contenidos porque las personas los
interpretan como ajenos a lo nuestro. En estos murales, la técnica y
profesionalizacion artistica utilizada dificulta la decodificacion de los

elementos e imagenes para la transmision del mensaje.

En Cheran, lo que se expresa como bonito esta ligado a la tradicién, a los elementos
culturales y a lo politico. Estos elementos constituyen indicadores del gusto y goce
estético entre sus habitantes. Si bien no se considera impedimento la variedad de
estilos estéticos, los datos arrojan la distincidon: existe la necesidad de representar

es0s conceptos precisos y diferenciados para la mejor comprension del fenémeno.

Distinciones analiticas especificas que se ejercen en Cheran

En la comunidad, los datos permitieron identificar que las practicas de lo
cultural/social y lo ambiental/politico se encuentran entremezcladas entre si y no es
posible categorizarlas por separado. Este rasgo, aunado a la condicién urbano-rural-
indigena de la localidad, evidencia distinciones importantes que los conceptos
provenientes de la historia del arte®” no alcanzan para abarcar el fenémeno
observado respecto a los murales creados Cheran. A partir de ello, se identificé la
necesidad de producir clasificaciones especificas para nombrar las distinciones
mencionadas por los cheranenses. Si bien esta incipiente dicotomia tiene
limitaciones y esta en construccion, sirve como un aporte inicial al analisis que podra
profundizarse en futuras investigaciones. Al realizar la exploracién con miembros
especificos de la comunidad, se proponen las siguientes distinciones que funcionan

en Cheran:

e Nuestros murales. También nombrados en la comunidad como “los murales

del sentir de la comunidad, murales de memoria, murales de conciencia,

82 para referir los usos de conceptos como el grafiti, tag, posgrafiti, street art, esténcil, contrapublicidad, arte
urbano, arte callejero, artivismo, muralismo urbano y muralismo mexicano, revisados en esta investigacion, el
lector podra regresar al segundo capitulo que contiene el marco tedrico de este trabajo.
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murales para todos, murales de la gente, murales del movimiento, murales
con mensaje, murales de lo nuestro, los bonitos”.

e Los otros murales. Los que describen como “los de ahora, los murales de los
artistas, murales sin mistica o los que no tienen cosmovision, los que no
entiendo, a los que les falté dialogo con la gente, los que no puedo leer, los

gue necesitan explicacion, los otros murales”.

Con la intencion de conceptualizar y llevar estas distinciones mas lejos, indagué
sobre la lengua originaria de la region. Si bien en Cheran el purhépecha no se habla
con regularidad entre sus habitantes, me interesaba explorar sobre algin concepto
en esta lengua originaria que permitiera categorizar las dos clasificaciones de
murales que identifiqué con esta investigacion. Tal es el caso de ciertas expresiones
gue no se olvidan: turish®3 es un término empleado cotidianamente cuando hay la
necesidad de referirse “a los que son de fuera, a los que no son de aqui, a los
extrafios”. Con variedad de matices®*, turish es un concepto purhépecha recurrente
que sirve en la comunidad para distinguir al foraneo de los de Cheran®. Los turish
son otros, diferentes a lo que se expresa en el concepto nosotros. Bien podria
haberme remitido a los estudios formales o académicos sobre esta lengua, pero sin
demeritar el trabajo de los numerosos estudiosos y hablantes de otras regiones
purhépechas, elegi situar la investigacién a partir de la forma como se utilizan los
conceptos en Cheran, mas alla de los indicadores gramaticales que puedan aportar
las numerosas variantes o0 usos linglisticos en entornos y comunidades distintas.

Entre interlocutores clave exploré sobre alguna palabra purhépecha que se use en

830 turhisi

® Algunas de las connotaciones que tiene el concepto purhépecha turish es la forma despectiva con
la que se refiere “al que viene de afuera a mandar, a ordenar o imponer”. También se usa para
nombrar al mestizo que no es bien recibido por mostrar actitudes de superioridad. En otras
comunidades purhépechas se utilizan variables como turishi o utush, ambas con significado
equivalente. (Comunicacion personal con Don Trini y Yunuén Torres el 26 de mayo de 2021).

8 Se puede usar la construccion gramatical “Ji Cheran anapueska” que equivale a decir “yo soy de
la comunidad de Cheran”, pero cambiando el nombre de la localidad aplica también a cualquier otro
sitio. Ej. Ji Nahuatzen anapueska. Importa también destacar el uso del término ‘cheran’ (con
mindscula) como gentilicio: “Esos que van ahi son cheranes” o “yo soy cheran” para referirse a
comuneros locales, no turish. (Comunicacion personal con Israel Pedroza (septiembre, 2014), Don
Trini Ramirez, Chabe Pedroza y Yunuén Torres el 26 de mayo de 2021).
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la comunidad para referirse a las personas nacidas en Cheran, que funcione por
oposicion al concepto de turish. Los entrevistados explicaron que no es cotidiano
usar algun término con ese significado por lo que opté por mantener las dos
clasificaciones de Los otros murales y Nuestros murales incluso aunque haya habido
autorias de extranjeros (personas turish), pero se consideran nuestros murales a los
creados con la colaboracién de los cheranenses: a partir de su sentir y su pensar.
Estos reflejan su realidad y permiten la identificacion cheranense-mural. Esta
distincion linguistica es interesante y constituye otra de las vetas que podré explorar
en investigaciones futuras pues requiere tiempo y profundidad distinta del que tenia

para cerrar el contenido de mi trabajo de maestria.

Los murales de la memoria del movimiento autonémico de Cheran

Sin duda, desde el inicio esta movilizacién ha tenido la finalidad y las consecuencias
del mejoramiento de diversas condiciones de vida de la mayoria de los cheranenses.
En este apartado se dara cuenta de las complejidades que encontré indagando en
la creacién de murales en Cheran justo para comprender con mayor profundidad los
aspectos que intervienen en este entramado y aportar contenido de utilidad a las
personas que construyen el movimiento cheranense.

Los primeros diez afios del movimiento autondmico, la diversidad de sus
miembros, las experiencias vividas y los recuerdos de las y los cheranenses
entrevistados permiten identificar la variedad de manifestaciones de sus memorias
respecto al discurso del movimiento politico. Por un lado, se observo la intencion
canonizar la memoria (Assmann, 2008) con la realizacion por encargo del primer
mural conmemorativo plasmado en un entorno publico y simbdlico como la Sala de
Juntas de la Casa Comunal, con motivo del primer aniversario del movimiento. Esa
intencién oficial de dejar registro, generar identidad en la comunidad y preservar
culturalmente los motivos que rodearon al movimiento, generé una representacion
simbdlica con imagenes especificas a la que se adhieren los recuerdos de muchos
cheranenses (memoria cultural). En este periodo el discurso respecto al movimiento

ha sido tomado por diferentes voces que lo utilizan para legitimar o deslegitimizar
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practicas diferentes. Es entonces que podemos hablar de una memoria comunicativa
(Assmann, 1995) pues existen grupos que disputan la memoria del movimiento de
acuerdo a las experiencias individuales que no siempre coinciden con la vision
comunitaria o la oficial del inicio. Los murales nos permiten ver que, de forma
espontanea, cada grupo identifica aspectos especificos y desarrolla discursos
variados donde expresa y/o interpreta subjetivamente su mirada de lo que es o
deberia ser el movimiento, generando tensiones frente a otras visiones que se
contraponen.

En cuanto al proceso que indagué, se identificd que en Cheran se ponen en
marcha saberes y practicas que posibilitan a los y las comuneras reflexionar y
cuestionar mas alla de las imagenes: los contenidos, contextos de produccion y el
uso del espacio publico se discuten politicamente y con ello se construyen memorias
respecto al movimiento autonémico. Sin pocos retos, la construccion de autonomia
continda viva y las tensiones respecto a los murales ejemplifican uno mas de los
desafios que, en palabras de la comunera Yunuén Torres, “se tienen que seguir
hablando en la comunidad” o, como dijo nana Adelaida en el ritual del aniversario
numero once del movimiento: “escucharnos para comprendernos”. Es el dialogo uno
de los caminos que los cheranenses refieren util para superar las discrepancias.

En contraste, se encontré que en ambas clasificaciones (nuestros murales y
los otros murales) parece haber coincidencia en el discurso de unidad pro autonomia
y se manifiestan a favor del gobierno por Usos y Costumbres. Sin embargo, los datos
permitieron identificar que en la practica no todas las expresiones son percibidas asi
por los miembros de la comunidad. En las entrevistas encontramos que aquellos que
colaboran en la produccion de los otros murales:

1. Expresan claramente la intencion de diversificar los contenidos, superar los
mensajes politizados de las demandas del movimiento y solicitan a los
invitados foraneos para que pinten sobre temas que no necesariamente
tengan que ver con Cheran.

2. Explican la intencién de llevar su arte a la calle como una forma de aportacién
a la comunidad para acercarlo a la gente y exhibirlo fuera de los museos, pero

las y los comuneros no han sido cuestionados para saber si lo perciben de
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esa manera. Por el contrario, se sienten omitidos por esos autores y la
dinamica termina viviéndose por la mayoria como imposicion.

3. Buscan eliminar el aspecto elitista de concentracion de piezas en los recintos
de museos para ampliar la percepcion del arte en los cheranenses de a pie,
pero presentan piezas y rituales con el tema del movimiento y la comunidad a
salas de exhibiciones y galerias auspiciadas por instituciones
gubernamentales o empresariales®® que causan cuestionamientos profundos
entre las y los entrevistados.

4. Califican como desconocimiento o ignorancia los murales que no gustan entre
las personas de la comunidad, por opinar que esa parte de la poblacién carece
de preparacion suficiente para valorar piezas de arte.

Se enlistan ahora algunos factores que se perciben como impaosicion:
a. La carencia de dialogo, escucha e integracién de los puntos de vista de los
receptores que conviven con las piezas cotidianamente en el espacio publico.
b. La utilizacién de cdédigos visuales ajenos a los que conocen, comprenden,
comparten y gustan entre la mayoria de cheranenses.
c. La preferencia de invitar a pintar a autores fordneos y profesionalizados en
oposicién a la participacion de habitantes locales que en algin momento se
encontraban motivados para intervenir, aprender y expresar ideas en muros de
su comunidad.
d. El apoderamiento de la practica de validar, borrar o asignar muros.
e. Las faltas de consenso respecto a los temas representados, contenidos y
mensajes publicos expuestos en lugares concurridos y especificos de
intervencion.
f. Los procesos de mercantilizacion o folklorizacion de la produccion de murales
que utilizan el acontecimiento comunitario del movimiento y el uso de espacios

publicos para favorecer individualidades especificas.

6 Como Femsa (cuyas filiales son Coca Cola y Oxxo) en 2020, afio en que por la pandemia no se realizaron
murales en Cheran pero si se mantuvo activa la participacion de los artistas en ciudades del interior del pais.
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g. La proliferacion en cantidad de piezas por encima de la significacion de sus

contenidos para los habitantes de la comunidad.

Esta investigacion plantea la posibilidad de generar una reflexion critica para que la
practica coincida con el discurso, pues de mantener la produccion de este tipo de
murales, tal y como se llevé a cabo en los eventos ExJoven de 2017, 2018, 2019 y
2020, plantea el riesgo de convertirse en un asunto que pueda llegar a interpretarse
como apropiacion cultural.

Para la mayoria de los entrevistados, las paredes en Cheran son espacios
donde la comunidad puede recordar, conmemorar y mantener el vinculo con
experiencias comunitarias, no las meramente individuales. Los muros son valorados
en tanto que son territorio comunal, por ello remiten al movimiento e importa lo que
hay en ellos: se cuidan las piezas que favorecen esos vinculos o se rechazan cuando
van en contra. Estdn enlazados a recuerdos y emociones individuales en tanto
formen parte de las experiencias comunitarias, sobre todo los murales que se
encuentran en el centro del pueblo, justamente por estar “al paso de todos”. Estas
razones permiten entender por qué algunos murales borrados se extrafian y se
reutilizan en el presente, incluso aunque ya no existan fisicamente en el espacio

publico.

El aporte de esta investigacién en un contexto mas amplio

Si bien esta tesis responde a las caracteristicas de una investigacion situada,

algunos de los hallazgos que corresponden a una comunidad en nivel micro pueden

escalarse para obtener conclusiones que pueden aplicar también a nivel macro. En
un nivel mas general, los murales de Cheran empujan a reflexionar acerca de:

e COmo es que para cada grupo social se sigue recordando, quiza con mas
intensidad, un mural que fue borrado. Condicion que sucede con un lugar, un
objeto o incluso personas que se vuelven memorables cuando ya no estan.

e La relacion vida-muerte: como es que el mural sigue vivo, pese a haber muerto

al ser borrado. EI mural como “memoria viviente” en la practica de recordar un
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suceso del pasado no necesariamente requiere un soporte material (lugar u
objeto). La ausencia activa también la memoria. Es lo que nos ensefian los
murales de Cheran.

e Lamemoria no es una cosa, un registro o archivo homogéneo e inalterable, sino
que cambia con el tiempo y en funcidn de las relaciones entre los diferentes
grupos o sectores sociales: en la memoria, el acto de recordar es relacional. La
relacion de la gente con los murales, la relacidon de los grupos sociales que entran
en tensién, la relacion entre las personas -que son cambiantes-, influyen la
memoria. La forma de recordar cambia.

e Ladisputa por la construccion de la memoria sobre el movimiento se expresa de
acuerdo a las fuerzas que tratan de fijar el significado de los murales y por tanto,
del movimiento mismo: lo que se debe recordar de él y lo que se deja de lado

para cada grupo social.

Podemos ver que los mensajes visuales impactan de formas distintas a quienes van
dirigidos e incluso, a quienes no. Esa informacién siempre surge de intenciones y
motivaciones dependiendo de quien emita, construya o estructure los contenidos que
va a volver publicos. Son contextuales y sirven para legitimar o deslegitimar acciones
concretas del presente, pasado o futuro.

Dentro de una comunidad en proceso de construccion de autonomia, se
vuelve imperativo considerar las voces coincidentes y las disonantes desde el inicio
del proyecto creativo, pues intervenir paredes en la calle implica responsabilidad no
solo artistica, sino comunitaria, politica y cultural. Si se prescinde de ello, se corre el
riesgo de que los mensajes no se comprendan y las piezas terminen desechadas,
borradas o rechazadas.

Para las Epistemologias del Sur, esta caracteristica es cuantimas importante
pues enfatiza la valoracion de conocimientos y criterios de validez de actores que
son omitidas o irrelevantes desde el ejercicio del poder hegemaonico en practicas
locales o globales: lo que Boaventura de Souza Santos nombra como el Sur imperial
(2009), el Sur dentro del Sur Global.
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Mi formacion como disefiadora grafica me permite reflexionar en paralelo: ver
que las ideas descritas en este apartado aplican ineludiblemente en la
mercadotecnia, la publicidad, la comunicacion masiva y por supuesto en la disciplina
en la que me profesionalicé, el disefio grafico. Todas ellas son areas que conoci
durante mis estudios académicos y el ejercicio profesional de los primeros afios
como egresada. En esos entornos han resultado fundamentales los estudios de
mercado que detectan susceptibilidades del publico a quien se dirigiran mensajes
emitidos generalmente por marcas, empresas 0 instituciones cuyos objetivos son
monetarizar ideas, perfiles de personas o productos sin considerar éticamente las
implicaciones de hacerlo. Por tanto, me encontraba claramente distanciada de esa
utilidad mercantilizadora de mi profesion, incluso arrepentida de haber estudiado esa
licenciatura y el posgrado en comunicacion, que abandoné en segundo semestre por
tener esa orientacion. En ese sentido, el proceso de realizar esta tesis me permitié
reconciliarme con una parte marginal pero también existente que cabe en este
campo profesional: encontrar la posibilidad de transformar estas practicas al
visibilizar y respetar al publico a quien se dirigen los esfuerzos comunicativos
justamente porque pueden derivar en relaciones menos capitalistas, colonizadoras
0 patriarcales y mas horizontales. Disefiadores, mercadologos, publicistas,
comunicologos o artistas podemos asumirnos mas responsables ante el privilegio de
tener acceso a los medios publicos de comunicacion -ya sean graficos o verbales- y
con ello considerar el impacto social que generamos en la sociedad a la que
pertenecemos, al dirigir nuestros esfuerzos de comunicacion.

Este proceso observado en Cheran invita a salir de la individualidad para

considerar la pertinencia de apostar también por los beneficios en comunidad.
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ANEXOS

Anexo 1. Guiones de entrevistas

Entrevista semiestructurada sobre el movimiento autonémico de 2011

A continuacion, se presentan las preguntas planteadas a 12 entrevistados sobre el

movimiento. Este guidn incluye tres tipos de cuestionamientos: los que indagaron

sobre los recuerdos que expresan las personas a partir de su experiencia activa en

el movimiento de 2011 (preguntas de la 1 ala 4, yla 14), los que ayudaron a conocer

la situacion actual en la comunidad, a diez afios de haber iniciado el movimiento (de

la 5 ala 13,y la 15) y los que permitieron identificar elementos identitarios en el

discurso (de la 16 a la 19). Se pregunté priorizando a quienes vivieron el movimiento

y se involucraron en él.

Saludo, presentacion y agradecimiento a la persona por su tiempo para conversatr.

o gk wDhPE

N

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.

Cuénteme lo que recuerda del movimiento de 2011: ¢ Usted estaba en la comunidad el 15 de abril de 2011?
¢,Cudl ha sido su participacién en el movimiento desde entonces? ¢ Su familia participd también?

¢ Qué fue lo méas importante de ese movimiento? 24:00 ¢ Todavia es importante o ha cambiado?

¢Por qué acepto participar en con X cargo?

¢ Sigue habiendo asambleas? ¢ Usted iba antes? ¢ Sigue habiendo asistencia?

¢ Cbémo ve la situacion actual, como esta la comunidad hoy respecto a la consigna definida desde 2011:
“Por la justicia, seguridad y reconstitucién de nuestro territorio”

¢,Donde se siente usted mas seguro: afuera o dentro de Cheran?

¢Cuales son las amenazas, los riesgos que usted ve ahora y que pueden estar mermando al movimiento?
¢Usted cree que regresen los partidos politicos, que eso vaya a suceder?

¢, Cudles cree que han sido los desaciertos, los errores cometidos que usted observa?

¢, Cudles son los problemas mas graves de Cheran en este momento?

¢, Cbémo va a estar la eleccion del afio que entra, me puede contar un poco?

¢, Qué viene para Cheran K’eri en unos meses o afios?

Me puede decir las tres palabras que mejor definen al movimiento de 2011, por favor:

Cuales serian las tres palabras que mejor definen el movimiento en la actualidad:

Si tuviera que hacer un viaje largo y muy lejos de su comunidad, ¢podria mencionar tres elementos que se
llevaria para recordarla?

Cémo le gustaria a usted ser recordado ya que hayan pasado 100 afios:

Como le gustaria que la gente recordara a Cheran K'eri, también dentro de 100 afios:

Qué lugares fisicos especificos mencionaria usted para recordar el movimiento de Cheran K'eri:

Muchas gracias, ¢algo que quiera agregar? En caso de necesitarse, se agendaba otra fecha para entrevista.
Si no era necesario, agradecia y continuaba con la despedida.
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Entrevista semiestructurada sobre la recepcion de los murales a partir del 2011 y
Su contexto

Ahora, se presentan las preguntas planteadas a 17 entrevistados sobre los murales
realizados en la comunidad a partir del movimiento de 2011. Este guién incluye
cuestionamientos que permitieron indagar sobre las formas en que habitantes de la
comunidad perciben los murales con los que conviven. Las preguntas se plantearon
a todo tipo de perfiles sin distincion de actividad. Hombres y mujeres comuneros de
diversas edades (con cargo o sin cargo dentro de la estructura), jévenes, artistas,
ayudantes y una nifia contestaron por igual. Las cuatro personas que no contestaron
esta entrevista fue porque luego de la primera sobre el movimiento, ya no

respondieron las invitaciones por Whatsapp.

Saludo, presentacion y agradecimiento a la persona por su tiempo para conversar.

Si yo le digo a usted “los murales en Cheran”, 4 cual es el primero que recuerda? ;Qué elementos tiene?
¢, Desde cudndo comenzé a haber murales en Cheran? ¢ Quién pintaba en 2011 y por qué fue asi?

¢Por qué se pinta en las paredes, para qué sirve hacerlo? ¢Usted ha pintado alguno?

P w0 bR

De todos los murales que ha habido en la comunidad, para usted ¢cual es el que mejor representa al

movimiento de autonomia y por qué?

5. De los murales que existen actualmente en la comunidad, ¢hay murales que expresen la situacion actual
de Cheran hoy dia y por qué?

6. ¢Qué elementos o imagenes deberia llevar un mural para que represente al movimiento de autonomia de
Cheran K’eri? 4 En qué lugar deberia estar y por qué?
¢, Sabe por qué hay algunos murales que se borran y otros que permanecen?
Hay muchos murales en la comunidad, ¢ qué cree usted que le dicen los murales a los cheranenses?
¢Volveria a poner uno que haya sido borrado, cuél?

10. ¢Usted borraria alguno, cual? ¢ Podria tomar foto de los que borraria?

11. ;Sabe en qué momento se borraron los primeros murales de la escuela Casimiro Leco? ¢ Sabe como se
tomo a esa decision?

12. ¢Conoce a las personas que aparecen en los murales?

13. Muchas gracias, ¢algo que quisiera agregar?

En caso de necesitarse, se agendaba otra fecha para entrevista. Si no era necesario, agradecia y continuaba

con la despedida.
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Entrevista a profundidad con autores sobre a produccion de los murales

En este apartado se muestran las preguntas hechas a ocho autores cheranenses de
murales realizados en la comunidad a partir del movimiento de 2011. Con sus
respuestas se obtuvo informacién sobre las intenciones, motivaciones y forma en
que perciben la actividad de intervenir muros de su comunidad. Tres de los autores
pertenecen a ExJoven y al Colectivo Cherani. Los demés, aunque han tenido
participaciones esporadicas con esos grupos, pintan de forma independiente.

Saludo, presentacion y agradecimiento a la persona por su tiempo para conversar.
¢ Qué significa para ti pintar muros en Cheran K’eri?
2. Respecto a tus trabajos en especifico, ¢has recibido comentarios u opiniones de personas de la comunidad?
¢ queé te han dicho?
¢, Cudles son tus murales mas representativos y por qué? ¢ Para quién los pintaste?
¢Ha habido consecuencias para ti a partir del movimiento y de esos trabajos realizados, cuales?

o

¢ Eres parte de ExJoven? ¢ Como ha ido cambiando ese evento? ¢ Cual es el proceso para asignar los muros
y los autores?

¢ Quiénes son los autores participantes? ¢ Son personas de Cheran o quién participa?

¢Han recibido ellos o ti algtn apoyo para esa actividad?

¢ Por qué crees que haya murales tuyos que permanecen desde que los pintaste?

© © N o

¢ Te han borrado algin mural? ¢ Sabes por qué se tomé esa decision?
10. ¢Qué proyectos hay ti como artista de Cheran en la actualidad o en el futuro?
En caso de necesitarse, se agendaba otra fecha para entrevista. Si no era necesario, agradecia y continuaba

con la despedida.
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Anexo 2. Perfiles de los interlocutores

A continuacion, se presenta una breve descripcién de las personas que fueron

entrevistadas para esta tesis. Se incluyen datos relevantes de la vida personal o de

la trayectoria en la comunidad para contextualizar y comprender mejor las opiniones

de quienes aportaron su voz, recuerdos, opiniones y hasta confidencias. Se

categorizaron en dos grupos: las personas que han desempefiado algun cargo

dentro de la estructura de gobierno desde 2011 y quienes no. En ambos casos

aparecen en orden alfabético.

Personas con cargo en alguna administracion

e Alejandro Pedroza Ramirez. Integrante del Primer Cuerpo de la Ronda

Comunitaria y de Guardabosques durante el Primer Concejo de Gobierno
Comunal (2012-2015). Participé en enfrentamientos, salvaguarda y vigilancia del
territorio. Aparece retratado en un mural de la Casa Comunal. Fue migrante en
Estados Unidos durante algunos afios pero desde 2021 regresé a la comunidad.
Don Héctor Duran Juarez, ‘Tatachi’. Integrante del Primer Concejo Mayor de
gobierno Comunal (2012-2015) y del Concejo de Procuracion, Vigilancia y
Mediacion de Justicia (Jurdmutspekua) en la tercera administracion (2018-2021).
Conocedor participante del surgimiento del movimiento, especificamente en lo
relativo a la seguridad de la comunidad.

Don Trini Ramirez Tapia. Integrante de la Primera Comision en 2011y del Primer
Concejo Mayor de Gobierno Comunal (de 2012 a 2015). Es considerado un k’eri
en la comunidad por su trayectoria de servicio. También es conocido como Tata
Trini, término en purhépecha que se le otorga por su participacion, compromiso,
cercania con la gente y congruencia entre el decir y el hacer.

Francisco Huaroco Rosas. Artista y autor de larga trayectoria, es actualmente
gestor de diversas actividades de promocion de la obra de sus colegas. Reciente
curador comisionado de la exposicion Cherani (Centro Cultural Clavijero) y

Bienal FEMSA, ha integrado un equipo de artistas cheranenses para eventos
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institucionales y empresariales con creciente difusion con el tema del
movimiento. Integrante fundador del Colectivo Cherani.

Genoveva Pedroza Ramirez. Integrante del Primer Concejo de Bienes
Comunales (2012-2015). Comunera con presencia activa en la barricada del
Barrio Tercero, en el bosque, en faenas y asambleas de la comunidad desde
2011 hasta la fecha. Interlocutora clave y primer vinculo en el proceso de
aproximacion, reforestacion e integracion a la comunidad.

Giovanni Fabian Guerrero. Integrante del Primer Concejo de Jovenes (2015-
2018). Artista y autor de algunos muros dentro y fuera de la comunidad.
Integrante fundador del evento ExJoven y expositor recurrente con el Colectivo
Cherani o con Xarhuatakuarhikuarhu.

Yunuén Torres Ascencio. Integrante del Primer Concejo de Jévenes (2015-
2016). Fundadora del evento ExJoven. Comunera destacada por su participacion
en la difusion del movimiento autonémico, conocimiento de la estructura y
actividades culturales, de género, memoria y comunicacion dentro y fuera de la
comunidad.

Pedro Chavez Sanchez. Integrante del Segundo Concejo Mayor de Gobierno
Comunal (2015-2018), identificado por ser portador de experiencias del
movimiento fuera de la comunidad, con los pros y contras que eso ha significado

entre los comuneros y comuneras.

Personas sin cargo en la estructura

Angélica. Comunera. Integrante fundadora de Radio Fogata con participacion
activa en trabajo de la radio comunitaria. Fungié como vinculo importante con
colectivos artisticos nacionales y extranjeros en la primera etapa del movimiento.
Ariel Pafieda Macias. Docente egresado de la Normal de Tiripetio y licenciado
en Educacion Artistica. Refiere ser artista visual de formacion autodidacta y
organizador de actividades culturales y artisticas en la comunidad desde antes
de que iniciara el movimiento, en colaboracion con las autoridades de todos los

partidos politicos. Se considera a si mismo parte de la primera generacion de
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artistas plasticos cheranenses. Intervino en la creacion de ExJoven donde ha
permanecido como fundador, organizador, gestor y autor de murales.

Daniela Niniz Rojas. Comunera del Barrio Cuarto, pertenece a la fogata activa
namero 23y es vecina de la barda donde estuvo el mural de Rincén Pasaye, que
la comunidad decidié borrar. Fue el contacto que me conectd con otras dos de
sus vecinas: la sefiora Dora y Rocelia Rojas.

Elian Isanel. Joven estudiante de Odontologia en Morelia, ayudante del profesor
Francisco Rosas y concursante de globos de Cantoya. El profesor Rosas se
refiere al chico como la persona que seguira su legado en el tipo de trabajo
artistico que han desarrollado.

Francisco Rosas Tomas. Comunero. Profesor de primaria de la comunidad
reconocido por su compromiso social. Organizador de faenas y actividades
artisticas como el evento anual de globos de Cantoya, papel picado o
intervencion de muros con participacion de la comunidad. Autor de diversos
murales realizados en forma colectiva: invita a las personas que transitan para
gue colaboren en los murales y con sus amistades cooperan para financiar los
gastos. Doctor en Educacion por la Universidad Iberoamericana, campus Ledn.
Isabel Pedroza Ramirez. Comunera. Vivio activamente el movimiento sin ejercer
ningun cargo dentro en la estructura de gobierno todavia. Autora de diversos
murales en la fachada de la casa familiar. Usa ese espacio conforme considera
necesario protestar por situaciones que afectan a su comunidad. Hermana de
Geno y Alejandro Pedroza y madre de Susanita Landin, ambos entrevistados
para este trabajo de investigacion.

Javier Rafael. Artista y autor de algunos muros en la comunidad. Egresado de
Artes Visuales de la UMSNH, interlocutor fundamental de esta investigacion.
Colabora de cerca con Angel Pahuamba, otro artista cheranense relevante en la
comunidad.

Rocelia Rojas. Comunera del Barrio Cuarto, pertenece a la fogata activa nimero
23 y es vecina de la barda donde estuvo el mural de Rincén Pasaye, que la

comunidad decidié borrar.
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Salvador Santaclara Xaricata. Artista visual cheranense, el Gnico que hasta
ahora curso sus estudios fuera de Michoacan, en la Univesidad de Guanajuato.
Tiene una mirada distinta a otros artistas en la comunidad, aunque ha colaborado
con ellos en algunos trabajos, sin sentirse parte del grupo de ExJoven o Cherani.
Autor de algunos muros en la comunidad.

Sefiora Dora. Comunera del Barrio Cuarto, pertenece a la fogata activa numero
23 y es vecina de la barda donde estuvo el mural de Rincon Pasaye, que la
comunidad decidio borrar.

Susan Rosas Tomas. Joven estudiante de Arte y Patrimonio Cultural en la
Universidad Intercultural Indigena de Michoacan, ayudante y hermana del
profesor Francisco Rosas, concursante de globos de Cantoya.

Susanita Landin Pedroza. Nifia cheranense de 12 afios de edad al momento de
realizar las entrevistas de esta tesis, interesada en realizar muros con mensajes
politicos/ambientales. Ha comenzado a pintar en su casa y fue ayudante del
profesor Francisco Rosas la intervencion artistica llevada a cabo en 2019 en
Katajperakua (la carcel de la comunidad). En 2023 pinté su primer mural como

autora independiente.
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