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Presentacion

Mi interés por realizar este trabajo surgié un dia que acudi a la Cineteca a ver
un filme que habia ganado Mejor Opera Prima en el Festival de Cine de

Guadalajara: Cefalépodo de Rubén Imaz.

Me senté en la sala, cuando aun no acudia tanta gente al recinto, con mis

palomitas y amplias expectativas respecto al filme.

Durante la proyeccion revisé mas de una vez el reloj. No tengo la costumbre de

salirme de la sala, por muy mala que sea la pelicula, asi que aguardé.

Al salir de la funcién senti que algo estaba mal, la historia me habia dejado en

la méas absoluta indiferencia.

Mi acercamiento con el “nuevo” cine mexicano se habia hecho a través de
filmes de Rodrigo Pla, Carlos Reygadas y Gerardo Naranjo. Por lo cual,
cuando empecé a consumir mas y mas cine mexicano me di cuenta de que las

historias no hacian eco en mi, salvo contadas excepciones.

Algo sucedia. La produccién del cine nacional aumentd, aunque las peliculas
seguian sin tener el publico esperado. El primer sefialamiento a este problema
por parte de la comunidad filmica fue que los exhibidores no respetaban las

peliculas nacionales. Aspecto probado hasta la fecha.

Crecié mas la produccion y las peliculas hechas en su mayoria con apoyos del
Estado siguieron sin recuperar lo invertido ni llenar siquiera salas completas,

aun cuando fuera temporada baja de Hollywood.

Otro dia tuve la oportunidad de presenciar la Muestra Filmica del CUEC. Se
presentaron seis cortos. Todas las cintas proyectadas tenian una direccion
impecable, una fotografia bien trabajada, hasta un sonido destacable. Las

historias eran tan relevantes como ver que el cielo es azul.



Todo fue muy revelador. El gran problema del cine mexicano, no sélo es la
exhibicién arbitraria, sino una falta de rigor en los guiones y las historias de la
pantalla.

El guién cinematografico o libro cinematografico es la columna vertebral de una
pelicula, sin mas. En él se encuentran didlogos, personajes, situaciones
dramaticas y hasta la atmadsfera requerida para contar una historia. Sin él,
practicamente no hay pelicula, es el embridn, el génesis de lo que después se

vera en pantalla.

Se han realizado entrevistas, analisis, trabajos, estudios, perfiles, libros de las
figuras del director, el actor o hasta el fotoégrafo, alrededor de los cuales se
funde una especie de admiracién suprema en cuestién del séptimo arte, como

si sélo de ellos dependiera hacer un filme ¢ Y el guionista?

El tema del guionista y el guion ha sido poco tratado en nuestro pais, por lo
cual decidi realizar el presente trabajo para aportar a un asunto que debe estar
cada vez mas en discusion y en el ojo de la comunidad cinematogréfica

mexicana.

En el presente trabajo se da un breve antecedente histdrico del guidn asi como
la evolucion de la labor del guionista a lo largo de los poco mas de 100 afios de

existencia del cine.

En el segundo y tercer capitulos se trata la situacién de los guionistas
actualmente, la falta de retribucion monetaria, la ensefianza del guion en las
escuelas de cine y las controversias respecto a su obra como obra literaria o

borrador.

Ante la poca bibliografica y documentos para construir una teoria sobre el
guién, decidi completar este trabajo con 11 entrevistas a guionistas de cine
mexicano para que desde su perspectiva opinaran acerca de su profesion y de
la situacion del cine mexicano actual. Dichas conversaciones forman el capitulo

cuatro. En esta investigacion se logr6 mostrar la situacion en que viven los



guionistas de cine mexicano, y se encontraron opiniones entre los escritores
cinematograficos que coincidieron en que ahora mas que nunca se debe poner

atencion al guion.

Este material es una forma de poner la luz sobre los guionistas, conocer sus
puntos de vista, saber como trabajan. Sirve para demostrar que estan alli y que
es necesario que se les rescate de la opacidad creativa a la cual han sido
condenados para que la industria cinematografica mexicana atraiga al publico
que esta hambriento de historias.



Capitulo 1. Breve historia del guion
cinematografico

El guion cinematografico es, por
definicion de la Real Academia de la
Lengua Espariola, un texto en que se
expone, con los detalles necesarios
para su realizacion, el contenido de
un filme o de un programa de radio o

television.!

En el cine, el guibn cinematografico

sirve para estructurar las peliculas, es

Guionistas. Fuente: la columna vertebral de cada filme, su
panoramaudiovisual . . . L,

base y su origen primordial. Sin €l las

cintas generalmente no salen a flote, es la matriz de donde el productor, los

actores, los técnicos, los responsables artisticos y los directores se apoyan para

llevar aquello plasmado primero en letras al mundo de la imagen.

En 1895 surge el cinematégrafo de la mano de los hermanos
Lumiere. El nuevo invento de finales de siglo, las imagenes
en movimiento, no eran Mas que un simple espectaculo de
circo que muchos auguraron terminaria en cuanto pasara la

emocion del publico; otros le daban una calida bienvenida,

entre ellos literatos y cientificos. HE:?)RAPHE I-UM ! ERE

Las denominadas “vistas” pronto encontrarian su vocacion como forma de contar

historias, gracias a un sefior ilusionista llamado Georges Meliés quien le daria un
nuevo giro al naciente cine, con “Viaje a la luna” y otras cintas donde la magia, la
ilusién y, sobre todo, el entretenimiento visual, emocionaba al publico. Meliés
seria el que daria pie para que el cine se volviera en lo que es hoy: un mundo de

historias.

' Real Academia de la Lengua Espafiola, Disponible en: http://lema.rae.es/drae/?val=Gui%C3%B3n



http://lema.rae.es/drae/?val=Gui%C3%B3n

En un principio, la forma de estructurar las historias era fragmentada, ideas,
bocetos que se iban a realizar en el set, con una linea definida, sin una estructura

formal de narrativa propia de lo que hoy llamamos guion cinematogréfico.

El nacimiento del guion se remonta a

1897. A sélo dos afios de las primeras

presentaciones publicas del
cinematografo, una empresa
productora llamada American

Mutoscope and Biograph Co., fundada

por W.K. Dickson, ex colaborador de

Edison, buscaba generar historias a ‘
partir del nuevo invento, cuya duracidbn no excediera el minuto. Para ello
contrataria al periodista Roy L. Mc Cardell, uno de los mas prolificos de entonces,
para que elaborara “escenarios filmicos” para ser producidos por Biograph, dichos
escenarios constaban de pequefias historias o sinopsis. Asi Mc Cardell se

convertiria en el precursor de los guionistas actuales.?

La raz6n para contratar a un periodista era que la labor del escritor de entonces
consistia en conseguir continuidad, inventar rutinas, pero sobre todo, redactar los
intertitulos, los cuales debian contener informacion impactante, precisa y atractiva,
por lo cual, un periodista, acostumbrado a redactar titulares era sin duda la mejor
opcién para hacer dicho trabajo en su etapa primaria. A ese tipo de peliculas se

les llamé, cintas de la prensa.®

El guién, hasta 1912, estaba integrado por una serie de acotaciones y
seflalamientos de breves escenas mimicas, la accidn fisica de los personajes, los
sentimientos, el ambiente y, por supuesto, el tema. Se consideraba una

descripcion verbal sucinta de la accion dramatica, separada plano por plano para

? patricio Puga, “Paradigma del guién cinematografico”, Avizora. Com, disponible en:
http://www.avizora.com/publicaciones/cine/textos/textos 002/0013 paradigma guion cinematografico.ht
m

* Javier Lopez, Teoria del guidn cinematogrdfico: lectura y escritura, pag. 15



http://www.avizora.com/publicaciones/cine/textos/textos_002/0013_paradigma_guion_cinematografico.htm
http://www.avizora.com/publicaciones/cine/textos/textos_002/0013_paradigma_guion_cinematografico.htm

racionalizar la pelicula y ademas incluia los titulos intercalados en las imagenes y

ciertos comentarios sobre los posibles didlogos de los personajes. *

El concepto como tal de guidén cinematografico vio la luz en 1912 de la mano de
Thomas Harper Ince, un productor, hijo de actores de teatro de Broadway, quien
introdujo las mas modernas técnicas de produccion y exigio a sus directores un

guién elaborado y perfeccionista en detalles.®

Para Reyes Bercini el guion surgio a partir de la necesidad de crear un medio de
comunicacién nuevo, el cual tuviera sus propios recursos, la mayoria de ellos
tomados de géneros ya existentes. El cine y su inevitable evolucién lo llevarian a

inventar neologismos y una sintaxis propia.’

Esa evolucion a la que hace referencia Reyes Bercini, la clarifica aun mas
Armando Casas: “el guién, como lo conocemos ahora, no existia en los inicios del
cine y fueron necesidades de produccion y los avances tecnoldgicos los que lo

fueron conformando”.’

El sistema propuesto por Thomas H. Ince partié precisamente de las necesidades
de produccidn, el cine para entonces ya era toda una industria que generaba miles
de délares. EIl guidn se convirtié en una herramienta basica para el financiamiento
de las peliculas. Era necesario calcular los costos y hacer un presupuesto
conforme al guion que el realizador habia escogido para rodar, eso incluia el
namero de decorados y su costo, el conjunto de personajes y extras, los dias de
sueldo, la renta del equipo, pelicula, laboratorio, comida, vestuario, utileria,

escenografia y dias de rodaje.®

* Ibidem

> Enrique Martinez- Salanova, “La historia del guién”,Aula RIA, disponible en:
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/guionhistoria.htm

6 Reyes Bercini, “El guion cinematografico éUn nuevo género literario?”, en Cuaderno de Estudios
Cinematogrdficos: Guion cinematogrdfico, No.1, pag. 95

’ Armando Casas, “Guidn, escritura para la produccién”, en Cuaderno de Estudios Cinematogrdficos: Guidn
cinematogrdfico, No.1, pag. 166

® Ibidem, pag. 169



http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/guionhistoria.htm

En la década de los veinte, los guiones eran delgados, comparados con los
actuales, no superaban las 40 cuartillas. En ese entonces el escritor era el que
“‘manejaba” la pelicula. Los titulos de exposicion se hacian a cargo del desarrollo
del hilo de la historia, y si era necesario, el guionista explicaba el sentido de las

escenas y no el director.®

Sin embargo, directores como D.W. Griffith se negaba a escribir guiones. Aunque
si utilizé una especie de guia narrativa, basada en los libros de Charles Dickens,

para filmar una de sus peliculas mas representativas: “Intolerancia”.'°

Pese a los nuevos cambios agregados al arte de hacer cine, hasta muy entrado
los afios 20°s, algunos directores confiaban més en la inventiva del gag, como
Charles Chaplin que no utilizé el guidon cinematogréafico sino hasta ya entrada la

época sonora del cine.™

La llegada del sonido, en 1928, causé una tremenda

metamorfosis en el mundo del cine. No s6lo cambiaron las

\ A
formas en que se producia, sino que desmantel6 el star
system hollywoodense establecido: los actores silentes se J
guedaron en el olvido y pocos evolucionaron junto al cine

sonoro. Los técnicos y directores también sufrieron el cambio,
aunque los guionistas fueron quienes sintieron un viraje mas I_ JOI_SON
brusco en cuanto a su forma de trabajo. A =

Ya con la nueva tecnologia, los guiones cambiaron sus

formatos; éstos incluian ahora dialogos, sonidos y musica, esto generd que los
estudios adaptaran de forma distinta los antiguos formatos de guién a la novedad,
lo cual ocasioné graves discusiones y problemas de produccién hasta que en 1934
se lleg6 a un acuerdo del formato. Tras esto se consolidé el llamado “guidn

literario” que describe la historia sin detalles técnicos, de hecho se le llamé asi por

9 . . .
Javier Lopez, op cit.
10 , .
Martinez-Salanova, art. cit.
11 . , .
Enrique Martinez- Salanova, art. cit.



la invasion de dramaturgos y escritores a
Hollywood, quienes se dedicaron a construir
historias para la novedad sonora.*?

Casas considera importante destacar que el formato
de guiodn, tal como lo conocemos ahora, con sus
divisiones por consecuencia, sus encabezados con
la indicacién de interior o exterior y de dia o de
noche, la diferenciacion de margenes entre la
descripcion de accidn, los diadlogos y la numeracion
de péaginas, surge de una necesidad de produccion,
del hecho de que esta escrito para ser filmado, es
decir, para ser desglosado por el productor con el
fin de elaborar un plan de trabajo y calcular un
presupuesto que permita conocer con cierta

precision, la viabilidad de una pelicula.™®

Es asi como desde su surgimiento el guion se
convirtié no sélo en una herramienta de produccion, El guionista. Fuente: Boligén
si no en un incentivo para directores, técnicos y actores de unirse a un proyecto en

especifico. El guidén nacié para quedarse.

Las desventajas de ser invisible: los guionistas de cine

El histérico desdén por los guionistas de cine se remonta a la época de oro
Hollywoodense, que abarca de 1920 a 1960. Si bien las nuevas tecnologias como
el technicolor y el sonido definieron el oficio de los escritores para cine al
establecer el formato actual de guion, también los lanzé a un agujero empresarial
de anonimato donde su nombre y talento estaban al servicio de la productora y el

director.

2 Armando Casas, art. cit., pdg.170
2 Ibidem, pdg. 171



Segun John Brady, los guionistas en Hollywood eran vistos como meros
estropajos y asegura que en una ocasion el productor Jack Warner los llamé

“mequetrefes con Underwoods”, en referencia a sus maquinas de escribir.**

En la época dorada del cine norteamericano los escritores trabajaban en las
peores oficinas del estudio y contra reloj. En 1940 habia 560 escritores
contratados en Hollywood, 175 de ellos en la MGM y en algunas productoras,
como la Paramount se les asignaba una categoria de la A a la C, y escribian de
dos a cuatro guiones al afio con horarios de 9: 00 am a 18:00 pm y los sabados
hasta mediodia, para poder entregar adelantos los jueves, si no, habia

consecuencias (sic).'

El sefior Brady nos comparte una anécdota del poder casi sadico que ejercian los
productores sobre sus obreros de maquina y papel en aquel entonces: durante
navidad los guionistas eran despedidos de forma peculiar, un Santa Claus tocaba
una por una de las celosias y si dejaba un regalo y
gritaba “Feliz  Navidad” el infortunado era

despedido.*®

Peliculas como “Sunset Boulevar’, de Billy Wilder,
criticaron el poco respeto que tenia la industria
filmica al trabajo del guionista, donde el protagonista

de la cinta es un escritor en bancarrota que debe

sobrevivir con la ayuda de una actriz olvidada del 2
Sunset Boulevard de Billy Wilder

cine silente, quien esti enamorada de él.

En aquellos dias de 1950, si una actriz se acostaba con el escritor de la pelicula
era considerado como una falta de lo mas baja, e incluso mantener relaciones con
ellos era visto como veneno para cualquiera que deseara triunfar en el mundo del

cine.

“ John Brady, El oficio del guionista: entrevistas con cuatro prestigiosos guionistas, pag. 15
Y Ibidem, pag. 16
'° Ibidem




La teoria del auteur, promovida por Francois Truffaut y bandera de la llamada La
nueva ola francesa, que proponia al director como unica figura creativa dentro del
cine, también provocd un desmerecimiento del guionista. Su llegada a Hollywood
fue tomada con entusiasmo por parte de la prensa especializada, pero resultd mal
interpretada y se empezo6 a distinguir a los directores no sélo como realizadores,
sino como autores de los filmes, dando paso a la llamada “época del director”, que
abarca de los 60 a los 80. Un ejemplo de las consecuencias de esto fue la
discusion entre Robert Altman y Ring Lardner, director y escritor de la pelicula
‘M.A.S.H.” (1970), respectivamente, pues en los créditos de la cinta aparecia “A

film by Robert Altman”, cuando el verdadero autor de la obra fue Lardner.*’

El resultado de esa perspectiva estrecha de la teoria del auteur en Estados Unidos
trajo consigo algo inevitable, la polarizacibn de guionistas y directores, que

después se filtré hacia otros paises, México incluido.

Aun cuando la época del estudio esclavizante y las vanguardias han pasado, el

poco valor al cineasta-escritor sigue vigente.

Es sabido que el maltrato de la industria hacia los
escritores persiste todavia con la presencia del
Sindicato de Guionistas en Estados Unidos.
Escritores como Michael Ardnt, ganador del Oscar

por el guion de la cinta indie “Little Miss

Sunshine”, y Bruce Joel Rubin, responsable de
“‘Ghost”, han tenido pleitos constantes para

obtener los créditos de sus libretos.'®

Ricardo Zarate en su articulo “Guionistas despiadados”, publicado en el portal
web de Letras Libres, afirma que los guionistas deben sufrir la poca venta de sus

trabajos y la falta de lectura de sus guiones, por consecuente, tienen escasas

Y Ibidem, pags. 20-22
'® Ricardo Zérate, “Guionistas despiadados”, disponible en: http://www.letraslibres.com/blogs/en-
pantalla/guionistas-despiadados

10
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probabilidades de ver sus historias en pantalla, a menos que haya un actor, tipo

Tom Cruise, o director de renombre interesado en el proyecto.™

Si en Estados Unidos con todo y sus sindicatos de escritores el desdefioso trato al
guionista contindia, dentro del cine mexicano la cuestién parece repetirse e incluso

luce mas lamentable.
La figura del guionista en México

Si en otras latitudes el guionista es minimizado, en México mas bien pareciera no
existir. El cineasta de las letras y su obra no son tomados muy en serio. Carlos
Cuaron refiere en su articulo “De guiones, guionistas e indios”, publicado en
Letras Libres, una anécdota que revela el
lugar al cual ha sido relegado el guionista

en nuestro pais:

Durante la gira promocional de “Y tu
mama también”, me toco ir a varios
programas de television (es rarisimo
que se incluya al guionista en esto). En
uno de ellos, la bella conductora nos
recibioé con energia chispeante:

—Estan con nosotros los culpables de la
maravillosa y controvertida pelicula “Y
tu mama también”. Tenemos en el
estudio al talentosisimo director Alfonso Carlos Cuarén. Fueﬂh El mundo. net
Cuarén y a nuestros adorados Diego

Luna y Gael Garcia Bernal. También nos acompafa...— busco desesperada un
nombre que nunca encontrd en sus papeles. Alfonso sonrié y salié al quite:

—Carlos Cuaron.

—Ay si, claro, perdon: Carlos Cuarén, que es...— volted los mismos papeles en vano.
Diego y Gael suspiraron y la ayudaron a coro:

—El guionista de la pelicula.

—Por supuesto, el guionista. Qué interesante ¢ verdad?— y entonces se metio de
lleno a entrevistar al director y a los actores.

Mas alla de la ignorancia de la conductora, la anécdota simboliza el lugar que el
mundo le ha dado a los guionistas o que los guionistas hemos aceptado tener.”

Y bidem

11



Segun Cuar6n, los guionistas mexicanos sufren de dos males primordiales;
primero, el abandono de una industria enclenque que los obliga a buscar otras
ocupaciones que les dé sustento; y, por otro, la tradicion cultural mexicana que se
aleja totalmente de la palabra escrita y ama a las imagenes por sobre todas las
cosas.
Por alguna razén, nos acomoda mas pintar nuestra realidad o contarla a
brochazos o expresarla de viva voz que contarla con palabras escritas. A lo
mejor nos aferramos a ser un pais iletrado en distintos grados y por ello las
estaciones del Metro en la ciudad de México son simbolos, la devocion se

vierte en la imagen de la Virgen de Guadalupe, el poder de la television es
absoluto.?

Reyes Bercini asegura que en México se ha visto al escritor de cine como al
divorcio, un mal necesario, pero de no existir se careceria de un elemento
importante para la sobrevivencia de la industria cinematografica, como de los

conyuges.?

Para el cineasta Ramoén Obon, y autor de mas de 15 guiones cinematograficos, el
éxito de una pelicula es resultado de un trabajo en conjunto, aunque afirme que el
escritor de la historia siempre es el olvidado en favor de los directores y actores, y

sefiala, que México es sin duda el pais donde mas sucede esto.*

Como vemos la figura del guionista en México no varia mucho en comparaciéon a
otros paises, sin embargo, con el agravante de que aqui son pocos cuyos
nombres pesan y hasta aquellos con "renombre” deben sacrificar muchas cosas
para ver sus historias flmadas y sin ninguna retribucién intelectual o monetaria de

peso.

% Carlos Cuarén, “De guiones, guionistas e indios”, Disponible en:
http://www.letraslibres.com/revista/convivio/de-guiones-guionistas-e-indios

! 1bidem.

2 Reyes Bercini, op cit. pag. 94

2 “Guionista, un oficio satisfactorio pero mal pagado”, Disponible en:
http://sipse.com/entretenimiento/guionista-un-oficio-satisfactorio-pero-mal-pagado-32213.html
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La importancia del guionistay su

obra

El director de cine japonés Akira Kirosawa
dijo una vez: “Con un buen guion, un buen
director puede hacer una obra maestra; con
el mismo guion, un director mediocre puede
hacer una pelicula aceptable, pero con un
guion malo, ni siquiera un buen director

puede hacer una pelicula buena”.**

Literatura y cine. Fuente: Limiteblue

Esta sentencia de una de las figuras mas emblematicas de la historia del cine,
deberia bastar para darle al guién, y por tanto, al guionista, su lugar en el podio de

la realizacion cinematografica.

A Kurosawa se unieron directores como Ingmar Bergman, Sidney Lumet, Theo
Angelopulus y Stanley Kubrick , quienes sabian la importancia de tener una buena

base escrita a la hora de filmar.

Tal es la importancia del guién cinematografico en la actualidad, que no sélo
genera polémica de acuerdo con su valor literario 0 no, sino que ha influido en la
narrativa de novelistas como Norman Mailler, José Revueltas, Vicente Lefiero y los

premios Nobel Mario Vargas Llosa Y Gabriel Garcia Marquez.?

Para Juan Tovar el guién es la pelicula tal y como existe en la dimension literaria,
da cuerpo y orden a la cinta, es como el esqueleto del organismo que sera creado.
Y en cuanto a su creador agrega “el guionista, en cierto sentido, es el primer

espectador del filme”.?°

% Armando Casas, art. cit., pag. 165

% David Martin del Campo, “Didlogos y circunstancia”, en Cuaderno de Estudios Cinematogrdficos: El guion,
No.1, pag. 105

*® Juan Tovar, “La dimensién literaria del cine”, en Cuaderno de Estudios Cinematogrdficos: El guién, No.1
pags.83, 87
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Aunque el guionista es parte esencial del proceso de creacion en el cine, la
realidad es que muchas veces es visto desde arriba como si fuera un “secretario
de lujo”, un miembro invisible al servicio de un proyecto que tendria que ser

colectivo.

Lépez afirma que el guion es una realidad ilusoria, inacabada, lanzada al mundo
antes de tiempo que, cuando estd a punto de alcanzar una definicion precisa
desaparece y se transforma completamente. Es una mariposa, si ha habido

suerte; en caso contrario, una polilla.?’

Esa percepcion de “obra a medias” es apelada constantemente, aunque el guién
de cine no es propiamente un género literario, al menos no para los que creen
tener la facultad de darle ese nombramiento. Hay ensayistas como Luis Arturo
Ramos, quien dice acerca del trabajo del guionista: “Un guionista debe apelar a los
mismos recursos que utilizan las disciplinas literarias convencionales en su afan

de alcanzar dos metas esenciales: la sensacion y la comunicacién”.?®

Sin embargo, etapas de la historia del cine como la Nouvelle vague francesa y las
cintas de Bergman, Tarkovski y Angelopolus, han demostrado que los filmes

contienen elementos literarios definidos, sin carecer de lenguaje cinematografico.”

“El mal necesario”, asi se les denomina constantemente, y desde que el cine se
volvié una industria, a los encargados de darle cuerpo y vida las historias que se
proyectaran en la pantalla grande, los guionistas. Esos seres incbmodos y que no
hacen falta, porque la historia puede cambiarse si asi el director lo pide o la
productora lo dicta; unos sujetos que estad ahi de mas, sélo para obedecer los
requerimientos del director, cambiar las situaciones que al productor no le
parezcan, complazcan o convengan, en pocas palabras, personas que ven como

lentamente su historia evoluciona, quiza no de la manera que ellos desean.

% Javier Lépez, op. cit., pag. 15

%% Luis A. Ramos. “El guién cinematografico quizd otro género literario”, Cuaderno de Estudios
Cinematogrdficos: El guion, No.1, pag. 112

2 Mitl Valdez, “De la apariencia a la esencia o el dificil arte de narrar”; Cuaderno de Estudios
Cinematogrdficos: El guion,No.1, pag. 136
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Lépez lzquierdo dice de los guionistas: “Como los anarquistas, el guionista
aprende de su propia labor a eclipsarse, a desaparecer, a esfumarse, y empieza
otro guion y otra pelicula cuando el guién, a su vez empieza a desaparecer, a

transformarse, esto es, a realizarse”.*°

Para Guillermo Arriaga, guionista de ‘Amores perros’ y
‘Babel’, el nombre de “guionista” es peyorativo, una
forma de rebajar la importancia del escritor del que él
llama “libro cinematografico: “Creo que la palabra
guionista es peyorativa: reduce la creacién de una obra

a una sencilla guia. Creo que en una obra, aun cuando

pueda tener una lectura distinta al momento de pasarla
en imagenes, con una estructura y unos personajes &

. » 31 Guillermo Arriaga. Fuente: La informacion
creados por un escritor”.

La constante busqueda de un lenguaje propio dentro del cine, alejado de las
narrativas literarias (libreto teatral, novela, cuento), que a su vez desdefian al
guiébn como parte de su grupo privilegiado dentro de las artes escritas, han
propiciado un alejamiento, sobre todo en la actualidad, de los jovenes cineastas,
pues al igual que los espectadores, y muchos productores, consideran al director

de la pelicula como el autor, la autoridad indiscutible dentro del filme.

Carlos Cuaron, hermano del director Alfonso Cuardn y co-autor de “Y tu mama
también”, dice: “existe la idea equivocada de que el director-autor es el que
escribe los guiones y no es cierto. Hitchcock no escribia sus guiones, Clint
Eastwood tampoco y es uno de los autores mas importantes de Estados Unidos.

Entonces existe esta gran confusién en la que los guionistas estamos en medio”.*?

No es un secreto que peliculas legendarias como “Casablanca”, “Nido de ratas”,

“El apartamento”, “Sunset Boulevard”, “All about Eve”, “Fanny y Alexander”, “Los

% Javier Lépez, op. cit., pag. 15

*! Javier Pérez, “Guillermo Arriaga: La palabra guionista es demasiado peyorativa”, Cine Toma: Revista
Mexicana de cine, No.14, pag. 12

3> Manuel Gonzélez Casanova. “Cuarén Orozco, Carlos José”, Escritores de cine mexicano sonoro, disponible
en: http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/C/CUARON orozco carlos jose/biografia.html
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siete samurdis”, “Tarde de perros” o mas recientes, “Eterno resplandor de una
mente sin recuerdos”, “Adaptation”, “¢Quieres ser John Malkovitch”, “Juno”,
“‘Pequefia Sefiorita Sunshine”, “Funny Games”, “La cinta blanca”, se han inscrito
en la historia del cine, gracias no solo a la labor del director, sus técnicos o
actores, sino a su historia excelentemente escrita por un guionista, que muchas
veces fue también director; Haneke, Bergman, Kurosawa, Pierson, Cody,
Kauffman, Epstein, Koch, son los responsables de ello.

La pelicula se hace de un nombre para la posteridad gracias, en gran medida o en
la mayoria de los casos, a su historia, no a los movimientos de camara o actores

gue aparecen en ella. Y he ahi donde radica la importancia del guionista y su obra.

El guionista y periodista cultural, Erik Escobedo dice:

El guion no es obra de la casualidad, sirve para no improvisar como cualquier
fulanito de tal que con camara en mano o de alguna escuelita de cine reconocida ya
se siente cineasta y nos llena de basura los foros de exposiciones de corto, medio y
largometrajes.®®

Hay ejemplos de algunos cortometrajes o peliculas de festivales y muestras que
se han presentado sin el mas minimo interés por un
trabajo escrito detras, que sustente sus guiones: Durante
la inauguracion de la Muestra Filmica del CUEC 2012 se
presentaron algunos cortometrajes de estudiantes de
dicha escuela; de éstos cabe destacar ‘El tiempo y la

memoria’ de Santiago Torres, o0 en la muestra de cortos ‘
Fotograma Requiem para la eternidad. Fuente: FICM

independientes llevada a cabo por el Cine Club

Confeccién en el Metro San Lazaro, el corto llamado “Requiem para la eternidad”,
de Alberto Reséndiz Gomez, que por cierto participd en la Semana de la Critica en
Cannes; otro sin duda es la cinta “Aqui estoy, aqui no” de la chilena Elisa Eliash, la

cual fue estrenada en Distrital 2012.

¢Qué tienen en comun estos tres trabajos filmicos?, que carecen de un

fundamento del guiébn a todas luces, historias aparentemente “experimentales”

** Erik Escobedo. “Sin guidn no hay pelicula”, La Jornada Guerrero, Opinidn, 30 de junio de 2007, Disponible
en: http://www.lajornadaguerrero.com.mx/2007/06/30/index.php?section=opinion&article=011alsoc
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gue en contra punto a cortos o largos con una buena historia, estan condenados al

anonimato eterno.
Escobedo afiade en su escrito:

Es triste ver trabajos del CCC (Centro Capacitacion Cinematogréfica) o del CUEC
(Centro Universitario de Estudios Cinematograficos) donde su propuesta
cinematogréfica cae en la pretension intelectual de crear obras de culto o segun
ellos de arte, basados en guiones improvisados mediante el rodaje.**

Con base en lo anterior, Laura Esquivel, escritora y guionista de la cinta “Como
agua para chocolate”, da una especie de consejo a aquellos deseosos por hacer
cine: “La pregunta no es como voy a contar mi historia y déonde voy a poner la
camara sino qué historia quiero contar, qué clase de mundo veo, qué es lo que

quiero perpetuar”.®

Para Beatriz Novaro, escritora de peliculas como “Las buenas hierbas” o
“Danzon”, el guionista no sOlo es un escritor, sino un cineasta, quien tiene la
responsabilidad de condensar en el tiempo, formas narrativas que impacten de
una manera profunda para construir un solido estado de &nimo, trasladar ese
animo a los espectadores y el éxito llegara cuando todos los espectadores salgan

de la sala de cine con un estado de animo unanime e inevitable.>®

En la pelicula “Adaptation” de Spike Jonze y escrita por uno
de los genios del guion actuales, Charlie Kauffman,
describen en una escena el lugar que ocupa el gestor del
guion en la creacion filmica. Nadie al parecer le conoce,
nadie le da importancia, al menos en el set. Hay una toma

que parece documental y donde salen John Malkovitch y

Nicolas Cage a cuadro, el primero es el protagonista del . = "

L. « . . Ly Fotograma deA tat'on.F ente: Comentacine
éxito “Beign John Malkovich” , el segundo el creador de esa '~ ¢ pration. T4 '

historia.

* Ibidem

% Laura Esquivel, “Reflexiones cudnticas en torno al guién: todos somos cineastas”, Cine Toma: Revista
mexicana de cine, No.14, pag. 17

*® Beatriz Novaro. “El guionista: éescritor o cineasta?”, Cine Toma: Revista mexicana de cine, No.14,pag. 21
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Cuando aparece ante la camara el personaje de Kauffman, interpretado por el
oscarizado protagonista de ‘Leaving Las Vegas’, el fotografo lo corre al creer que
es un extra o algun intruso que no lo deja captar bien la imagen. Ahi esta su
posicion, relegada al génesis de la pelicula, a la invisibilidad a la que se ha hecho

acreedor por no aparecer a cuadro ni saber manejar la camara.

¢ Sera ese el lugar oscuro en el que siempre estara el guionista? ¢En verdad la

labor del escritor de cine no tiene importancia?

El guion, como ya se mencion0, es una necesidad basica de la produccion y por
tanto, para que una pelicula sea filmable. Si no se utiliza se corre el riesgo de
complicar el rodaje o de crear algo difuso que no conecte con ningun espectador.
Y para hacerlo dice Escobedo: “se necesita de conocimiento en la materia para su

probable produccion, de lo contrario, si no hay guién no hay pelicula”.*’

El guionista es importante porque gracias a sus conocimientos narrativos y
filmicos, se logra que una pelicula salga adelante. Un guién bien hecho, no sélo
debe tener una descripcién precisa, una buena seleccién de espacios y tiempos,
también debe facilitar el trabajo de produccion y hacer mas especifica la labor de
los técnicos y el director. Ademas, debe comunicar, a través de diadlogos y una
retérica del lenguaje cinematografico, una vasta gama de emociones vy

sentimientos. Eso crea a un buen guién, y lo vuelve presentable para ser filmado.

Seria dificil imaginar cual hubiera sido el resultado de peliculas como “Psicosis”,
“Taxi Driver” o “El Pianista”, por citar algunos ejemplos, si sus directores
correspondientes, Alfred Hitchcock, Martin Scorsese y Roman Polanski, hubieran
prescindido de los guiones de Joseph Stefano, Paul Schrader o Ronald Harwood.
Seguramente hoy no serian cintas clasicas y alabadas por el publico y la critica.
Quiza se hubieran quedado en el limbo al que se condenan todas las

producciones que desdefian al guionista.

* Erik Escobedo, art. cit.

18



Capitulo 2. De obras literarias, borradores y

escaletas

Escribir es un proceso arduo, dificil, en el cual, el
individuo se sienta ante una hoja en blanco, un
espacio vacio, que necesita el movimiento de los
dedos y la reflexion para llenarse de signos, los
cuales a su vez, construyen una estructura que
encierra una forma de ver el mundo desde la

imaginacion.

La figura del escritor esta generalmente Guiény literatura. Fuente: Literofilia
relacionada con los poetas, los novelistas o cuentistas, pocas veces se piensa que
para hacer una pelicula se necesitan dias, meses o afios de escritura para ver el

resultado en la pantalla.

El guionista de cine es un escritor en medio de una disyuntiva que pone como
opuestos a lo visual y a lo narrativo. El guionista escribe en el lenguaje de las
imagenes, y hace una pelicula sin usar una camara. Este capitulo da a conocer

dos barreras con las cuales se topa la escritura para cine:

Por un lado, el desdén que algunas corrientes filmicas, con mucha fuerza en la
actualidad, tiene por el guion, en pos de la libertad narrativa y un lenguaje
cinematografico “puro”, desligado del arte de narrar, caracteristica esencial de los

géneros literarios.

Por otro, la delegacién del guién al apartado de “borradores, obras inconclusas y
escaletas” que le reservan los pertenecientes al olimpo literario. La metafora y el
mundo de la palabra como exclusivos de los géneros ya establecidos, no de uno
con apenas 100 afos de antigiedad que pretende poner las palabras a merced

de las imagenes.
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Esta negacion por ambos lados, pone al guionista en una situacion complicada,
donde su obra no es ni de lejos primigenia, ni tampoco tiene un valor dentro de los
lineamientos del arte, por tanto, carece del peso que tienen los directores o los
novelistas. Quiza se olvida, que una buena pelicula es como una gran mezcla de

todas las artes.

Los “visuales” justifican su rechazo a los guiones, sea por desidia o apropiacion de
canones artisticos, con la busqueda de un acercamiento a la “realidad”, de igualar
al cine con su madre, la fotografia, y su ancestro, la pintura. Por su parte, los
literatos recelan del guién, por considerarlo como eso que los visuales pregonan
por hacer, una escaleta o borrador, sin darse cuenta que dentro de él existe la
misma labor de dramaturgia y descripcion que se realizan en la literatura,
entonces descubririamos que en ambas partes no hay un entendimiento del cine,

ni mucho menos de la escritura del mismo.

El cine abarca desde la literatura, la dramaturgia, la poesia, la fotografia, la
pintura, la musica, incluso la danza, y las convierte a su propio lenguaje, un
lenguaje cinematografico que se caracteriza por eso, por retomar estas artes para
multiplicar sus posibilidades de expresion. El escritor para cine no realiza cuentos

ni novelas, hace una literatura diferente.
Peliculas ¢sin guién?

La revolucion tecnoldgica actual ha logrado lo que
hace mucho tiempo se concebia imposible: las
camaras digitales, celulares y demas, hacen que
cualquier persona tenga acceso a grabar imagenes, y

claro, a que incluso con una cadmara pequefa puedan

hacer una pelicula.

Fotograma de A tiro de piedra de Sebastian Hirart.
La democratizacion del cine provoca que muchas Fuente: Conaculta

personas interesadas en el séptimo arte incursionen en él de forma amateur y

espontanea. Esto se considera un logro, el circuito filmico no se cierra nada mas a

20



aguellos que pagan las altas cifras que se requieren para una produccion

cinematografica.

Entre los resultados de esta “democratizacién” se encuentran la diversificacion de
tendencias, estilos e historias, muchas de ellas, fincadas en el “experimento” y la

transgresion de la narrativa filmica.

Una de esas propuestas es el llamado “cine contemplativo”, donde las imagenes
son las protagonistas, la sola contemplacion de un encuadre por varios minutos

debe provocar un “goce estético” o una comunicacién con el espectador.

Esta tendencia se presenta sobre todo en realizadores noveles, como el caso de
Jonas Cuaron, hijo del cineasta Alfonso Cuarén, quien filmé una cinta llamada
“‘Ano una” en 2007 y cuya realizacion “sin guién” expuso

una nueva forma de hacer cine.

Volvi el cine como el mito de la escritura, que es algo para
lo que necesitas pluma y papel, y nada mas. No en ese
extremo: necesitas una camara y que tu familia actle
como es, siendo ellos mismos. Cuando pedi apoyo
muchos se confundian, porque no entendian que estaba
haciendo una pelicula con foto fija.*®

La busqueda de un nuevo lenguaje y de reinventar el cine -

ha llevado a muchos cineastas, algunos no tan jévenes, a Jonés Cuarén. Fuente: El Universal.com
disponer de reglas para filmar alejadas de la convencién del guién literario.
Ejemplos de ello son Carlos Reygadas o Amat Escalante, quienes utilizan no
actores en todos sus filmes y sus guiones son la mitad o menos de lo que el canon

ordena, aproximadamente 40 paginas.

Paula Markovitch, escritora y cineasta de peliculas como “El Premio” dice lo
siguiente sobre las nuevas tendencias de cine sin guion:
Hay una tendencia actual que considera que el guidon es algo completamente

prescindible, y tal vez lo sea en muchos casos. He escuchado decir a varios
cineastas que admiro que estan hartos de que las peliculas les cuenten historias;

% Arturo Cruz, “Afio ufia cinta atipica, sin guién y hecha con cadmara fija”, La Jornada, Espectaculos, México,
D.F., 27 de marzo de 2007, disponible en:
http://www.jornada.unam.mx/2007/03/27/index.php?section=espectaculos&article=a09nlesp
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efectivamente, en muchos filmes contemporaneos parece
abolido, de a ratos, todo propésito narrativo.

En lo personal, creo que la busqueda de un cine no
narrativo es fascinante, tanto como cualquier busqueda
artistica. Me parece muy valida e inquietante esta corriente:

| ci d . .,7 39 Fotograma de Post Tenbrax Lux. Fuente:
el cine como aescripcion. Paraver.com

Markovitch, una mujer que ha hecho una carrera sélida dentro de la escritura
cinematografica en nuestro pais, una narradora de historias, también considera
que muchas veces los directores jovenes nunca han tenido oportunidad de
experimentar con la narracién porque desde las mismas escuelas de cine no se
les estimula el talento como dramaturgos, esto hace que escriban sélo lo que

esperan filmar y se les incita a considerarse a si mismo autores.*

La tendencia de cambiar el guién cinematografico por una escaleta en pos de la
libertad artistica, no es tan nueva como parece, apunta la escritora Paz Alicia
Garciadiego, responsable de la mayoria de los guiones de Arturo Ripstein como
“Profundo Carmesi” y “El Evangelio de las maravillas”:
En los airados afios sesenta. Se preconizaba por la
libertad, por la ausencia de reglas y, en consecuencia,
por la ausencia de guion. El guién pasé de ser gestor y
guia a ser camisa de fuerza que secaba de golpe y
porrazo la espontaneidad. Era el cine en armas. Era,
por desgracia, un cine que agotd rapidamente sus

propuestas en menos de una década y que de, de
paso, dejé un vacio de guionistas.*

En una de las primeras conferencias del Il Encuentro
Iberoamericano  de  Escritores  Cinematogréaficos

realizado del 25 al 28 de junio de 2013, el guionista

venezolano Gustavo Michelena reflexiond sobre la ;
) ) . ] . Carlos Reygadas Mejor Director Cannes 2012.
situacion de los cineastas latinoamericanos y expreso Fuente: Diario Imagen

qgue los contemporaneos olvidan algo fundamental, que antes que nada son

narradores.

%% paula Markovitch. “;Quién es el autor de una pelicula?”, en Ana Cruz, Antes de la pelicula, pag. 69
“ Ibidem
*! paz Alicia Garciadiego, “Una guionista con suerte”, en Ana Cruz, Antes de la pelicula pag. 108
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Todos los dias, cada afio, nos damos cuenta que muchas veces las peliculas sin
guion tradicional acaparan mas éxito en los festivales de cine, aunque no asi en
taquilla. Carlos Reygadas por ejemplo, aseguré6 en una entrevista para El
Economista en 2009 que su proxima cinta, o sea “Post Tenebras Lux”, iba a ser
filmada sin guién, solo con su “instinto”, el resultado de ello fue el premio a Mejor

Director en Cannes 2012.42

Aunque tres afios después, luego de haber obtenido el reconocimiento en Cannes,
el cineasta dijo en una entrevista a la revista Time Out, que en realidad si habia
usado guion con todo y diadlogos establecidos, pero apunté “La diferencia es que,

cuando estoy filmando, no lo hago académicamente”.*?

Esa tendencia de éxito “festivalero” ha sido retomada por otros cineastas, como
Sebastian Hiriart quien filmé ‘A tiro de piedra’ que logré llevarse “Las alas de la
ciudad”, premio a Mejor Pelicula del Primer Festival Internacional de Cine de la
Ciudad de México en 2011. Dicha pelicula, que también usé “no actores”, se
construyé0 de acuerdo a una escaleta de 14 puntos que podian cambiar de
acuerdo con lo que se fueran encontrando o no en

el camino del rodaje.**

Otra més reciente, tampoco filmada con un guién
tradicional, fue “Las Lagrimas”, de Pablo Delgado,

que explora la separacién de los padres desde el

punto de vista de los hijos. Esta pelicula ha tenido , -
Fotograma de Las ldgrimas. Fuente: Aristegui noticias.

pase por festivales como el de Morelia, Rotterdam

y Locarno, igual con éxito.*

*2 Juan Manuel Badillo, “Reygadas rodara sin guion”, El Economista, Panorama, 12 de octubre de 2009,
disponible en: http://eleconomista.com.mx/notas-impreso/entretenimiento/2009/10/12/reygadas-rodara-
sin-guion

* Daniela Espaiia, “Dos Carlos y un Michel”, Time Out México, pag. 29

* Mabel Salinas, “Sin guidn ni actores profesionales; A tiro de piedra”, Butaca.com, disponible en:
http://www.enlabutaca.com/entrevistas-artistas-directores/118-sin-guion-ni-actores-profesionales-a-tiro-
de-piedra

* Adriana Castillo, “Las lagrimas, pelicula mexicana, en Foro de la Cineteca”, Aristegui Noticias, disponible
en: http://aristeguinoticias.com/1604/kiosko/llega-las-lagrimas-pelicula-mexicana-al-foro-cineteca/
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El boom de este cine, también llamado minimalista, tiene auge dentro de una
cinematografia como la latinoamericana, en este caso la mexicana, debido a su
bajo presupuesto y su alto contenido de ambiciones autorales, por lo mismo ha

sido apreciado de gran forma en festivales nacionales e internacionales.

¢Hasta qué punto es sano para un medio filmico producir o seguir una tendencia

como ésta?

Carlos Henao, guionista de la cinta colombiana ‘La vendedora de rosas’(1998), asi
como presidente de la Asociacion de Guionistas Colombianos, durante el I
Encuentro Iberoamericano de Escritores Cinematogréficos, dijo en su ponencia
algo sobre estas nuevas tendencias filmicas que se podian ponderar a nivel
Latinoamérica debido al parecido entre la renaciente industria mexicana,

colombiana, argentina y espafiola:

El cine minimalista es una moda para acceder a los festivales. Hay que admirarlo,
hay que valorarlo, pero también hay que ser criticos con él, porque puede que se
cree un cine autista que genera so6lo una satisfaccidbn personal pero no una
interaccidn con el publico. Si se conecta con un publico hay ganancias, por tanto

asi se podrian hacer mas peliculas.*®

Juan Tovar dice que la busqueda de un discurso grafico cinematogréafico puro y
descontaminado, como el que tratan de encontrar las nuevas tendencias que
prescinden del guidn, rechaza la literatura, la creacion de personajes, no plantean
temas. Ante esto, él afirma que cuando se habla de liberar al cine de las ataduras
dramaticas y narrativas, lo que en verdad se busca es rehuir de la emotividad,

sustituyendo la conciencia artistica por la tecnolégica.*’

Entonces, ¢ se puede hacer una pelicula sin guiéon convencional?

*® Carlos Henao, La aportacion estética, cultural, politica y econémica de escritores cinematogrdficos en
Iberoameérica, en Il Encuentro de Escritores Cinematograficos, 27 de junio de 2013, México, D.F.

* Juan Tovar. “La dimension literaria del cine”, en Cuadernos de Estudios Cinematogrdficos: Guidn
cinematogrdfico, pags. 84, 86
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|
Semana de cine Experimental. Fuente: Madridfree.com

La respuesta es afirmativa. Asi lo han

demostrado  mdltiples  cineastas
mexicanos y extranjeros que han
tenido éxito entre la critica
especializada o han ganado premios,
aungue casarse con una corriente
“‘experimental” y apostarle sélo a la
de de

equivaldria a una cerrazon artistica y

realizacion cintas nicho

perder la conexion con una gran parte del publico. Tampoco se trata de hacer

nada mas cine comercial, complaciente o de formula, mucho menos de seguir

como receta una tendencia que erradica el guibn como parte fundamental de la

pelicula.

Aun cuando se trate de erradicar “la narrativa” del cine con el uso de escaletas, en

realidad lo que se hace es narrar, es decir, no se usa un guion formal, pero

finalmente es una guia estructurada para comunicar la idea que el cineasta quiere

expresar.

¢;,Obra literaria o borrador de

produccion?

Este dilema, sin duda, es el que ha
reacciones, tratados,
El

cinematografico es ¢una obra primigenia

generado mas

ensayos Yy debates. guion o libro
literaria al estilo de un libreto teatral o es
una herramienta para sacar adelante una

pelicula?

En ambos casos, el guion jugaria un papel

fundamental en la realizacion

e .

Las formas alternativas. Fuente: El Clarin

cinematografica. El asunto estad en si creer en el cine como una disciplina de
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multiples dimensiones interpretativas o un todo, un conjunto en equipo, una obra

hecha por muchas manos. Nuevamente podria ser ambas.

Darle el estatus de escritor al guionista, y de literatura al guidn, genera fuertes
debates, precisamente porque ahi, en el desdén de parte del mundo literario

muchas veces se halla otro sintoma de desvalorizacion del guidn.

Durante el Il Encuentro Iberoamericano de Escritores Cinematograficos, Gustavo
Michelena clarificd la situacion actual y antigua de los escritores para cine:
Los directores dicen que nosotros no somos cineastas, que somos escritores; y los

escritores dicen que nosotros N0 SoMos escritores que somos cineastas, entonces
nos han dejado en un limbo creativo.*®

El escritor Tomas Pérez Turrent dice que el guionista es autor de una obra
inexistente, puesto que no es valida por si misma hasta que logra ser escenificada
en pantalla. Segun él, el guidn sélo tiene razén de ser como parte de un todo,
luego entonces, no puede ser obra literaria, ni siquiera como el teatro, puesto que
su formato sélo es accesible para lectores especializados o la gente que realiza
cine, y agrega:

El guion cumple la funciébn de ser la preparacion literaria de la futura obra

cinematogréfica. Cuando digo “literaria” no lo hago porque crea que se trate de un
género de produccioén artistica autosuficiente.

Digo literaria simplemente en tanto que es una obra escrita. El guién es, pues, la
preparacion escrita de la obra cinematografica o audiovisual en general y supone
siempre la imagen.*

El escritor David Martin del Campo también afirma que el guiébn no es un género
literario y lo explica de la siguiente forma:

Si pensamos que la literatura busca la decimondnicamente llamada “fruicidon
estética”, es decir, una suerte de emocion artistica por medio de la palabra...el
guién cinematografico viene a presentarse como una suerte de género perverso (0
pervertido, pues) ya que busca ese gocecillo estético, por otros medios; pues a
modo de celestina de papel pretende ofrecer una realidad disfrutable que no posee.
Un guion no es un film. El guién de cine es, en todo caso, literatura para un publico

*® Gustavo Michelena, La relacién de la dramaturgia y la escritura para cine en Iberoamérica, en Il Encuentro
de Escritores Cinematograficos, 25 de junio de 2013, México, D.F.

* Tomas Pérez Turrent. “El guidn no es un género literario”, en Cuadernos de Estudios Cinematogrdficos:
Guion cinematogrdfico, pags. 99, 100.
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cautivo y constrefiido a una veintena de lectores (el director, el productor, el censor,
los actores...y la secretaria que pasa en limpio tantos garabatos).*

Armando Casas por su parte dice que el escritor de cine lo es porque debe saber

redactar con precision y pulcritud; que mas que escritor es un cineasta porque

debe manejar mejor el lenguaje cinematogréfico que el literario.>*

Por otro lado, el nacimiento del guibn como
una herramienta para facilitar el “inventario” de
produccion y una estabilidad en la historia a
contarse, como una serie de dialogos y
acciones que cambian de sentido, es
precisamente lo que hasta hoy dia lo limita; asi
lo dice Luis Arturo Ramos, quien apunta “No
puede evadir su caracter ancilar’ y asegura
que un guion posee literaturidad siempre y

cuando el escritor asi lo quiera, aungque no es

1],
uv

Espacio del guionista. Fuente: Urboros88.com

necesaria para su existencia debido al caracter servil del guion.*?

En la misma linea, Ramos va y abre una puerta a la posibilidad, de que

efectivamente el guion cinematografico salga de su formato dependiente y logre

cosechar mérito por si mismo, segun de qué tan literario quiera o pueda ser el

guionista.

Si el guién rebasa su calidad de mera guia, esto es, de inventario de indicaciones, y
se convierte, gracias al uso de recursos y figuras de lenguaje, en un producto
literario para ser consumido por sus propios méritos como organismo acabado,
seguira sin duda sirviendo a los fines a los que lo condena su oficio; mas abrira

espacios insospechados: otro género literario quizas.>®

*% David Martin del Campo. “Didlogos y circunstancia”, en Cuadernos de Estudios Cinematogrdficos: Guién

cinematogrdfico, pag. 104

51 . . .z . . s .2
Armando Casas, “Guidn, escritura para la produccidn”, en Cuadernos de Estudios Cinematogrdficos: Guion

cinematogrdfico, pag. 165

52 . .y . ey .z ; . . .
Luis Arturo Ramos, “El guidén cinematografico: quizas otro género literario”, en Cuaderno de Estudios

Cinematogrdficos: Guion cinematogrdfico, pags. 110, 111
> Ibidem
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El escritor también asegura que los
guionistas deben apelar a los mismos
recursos que las disciplinas literarias
convencionales en su afan por alcanzar
dos metas fundamentales: la sensacion
y la comunicacion. Por tanto, deduce
que como fin o como medio, parcial o
integramente, tanto la escritura para
guibn como la de las llamadas

disciplinas literarias se nutre de, y

apelan a, los mismos recursos para

erguirse como entidades eficaces vy

propositivas.>*

Crear literatura. Fuente: Santiagoambao.com

Aun cuando el papel del escritor para cine, desde el angulo de redactor o
“‘escribano” al servicio de la produccidon, parece ser todavia la nocion mas
aceptada de este oficio dentro del circuito filmico, hay quienes aseguran lo

contrario y tratan de darle un valor literario tanto al guionista como a su obra.

El guionista Marco Julio Linares asegura que el guién es un género literario por el
simple hecho de que si esta bien escrito éste posee una historia que contar igual

gue otro género narrativo.

En este sentido, no solo es una disciplina literaria, sino que al ser el séptimo arte, el
arte del siglo XX, retoma la estructura dramatica y la redimensiona, al multiplicar la
posibilidad teatral de espacio, accion y tiempo.>®

Otro que considera al guién cinematografico como literatura es Reyes Bercini,
quien afirma que dicho texto comparte todos los elementos, como las restricciones
de los dos géneros literarios mas importantes, la novela y la obra teatral. En su
texto titulado “El guidén cinematografico: ¢un nuevo género literario?”, incluso

aduce que en la antigiedad sélo se consideraba la existencia de tres géneros

>* Ibidem, pdg. 112
>> Marco Julio Linares, “;Es literatura el guién cinematografico?”, en Cuadernos de Estudios
Cinematogrdficos: Guién cinematogrdfico, pag. 89
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literarios: poesia, didactica y oratoria; pero el avance del conocimiento humano,
asi como las necesidades de expresién, dieron origen a nuevos géneros literarios
y subgéneros. Lo mismo que el guién que nacié como una necesidad de expresion

escrita con posibilidad de representacién audiovisual.*®

Esa busqueda de reconocimiento a la labor ha llevado a escritores como Guillermo
Arriaga a tratar de cambiar eso, desde los conceptos, al cambiar la palabra
guionista por escritor, y guion por libro cinematogréfico, puesto que la palabra
guion viene de “guia”, que es como es tratada la obra del escritor cinematografico,

y la considera demasiado despectiva.®’

Sin duda la posicion més radical e interesante, en los ultimos afios respecto a la
dimensién literaria del texto cinematografico y por tanto el mérito como autor y
creador del guionista, ha sido la de Paula Markovitch, mejor conocida por escribir
peliculas como “Lake Tahoe”, “Temporada de patos”, “Elisa antes del fin del
mundo” y desde luego su multigalardonada, “El Premio”, que supuso su debut

como directora.

Para Markovitch todos los abusos a los
guionistas, a lo largo de la historia, se
deben a una légica que afirma que el
texto para cine no es una obra sino que
la obra es la pelicula ya terminada, lo
cual le da a dicho texto un estatus poco
mas que de un borrador, para ser
modificado, tachoneado vy reescrito

varias veces segun el criterio de

Paula Markovitch recibioé el Ariel por El Premio. Fuente: CNN

> Reyes Bercini, “El guién cinematografico: ¢Otro género literario?”, en Cuadernos de Estudios
Cinematogrdficos: Guion cinematogrdfico, pags. 94, 95

>’ Alfredo C. Villeda, “Guillermo Arriaga, el cazador escritor: “Hay cine mexicano de calidad; faltan criticos”,
Milenio diario, Dominical, 9 de septiembre de 2012, Disponible en:
http://www.milenio.com/cdb/doc/noticias2011/4b24a298aledb8957300232dce9a7348
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productores o directores. Por tanto el guionista no es escritor de nada.>®

La también escritora de la cinta “Dos abrazos” considera que el cine de autor se

sustenta en una légica mucho mas perversa que la industria hollywoodense; si

bien en ella manda el dinero, en el cine de autor manda un realizador que muchas

veces quiere ser autor sin serlo realmente.>®

Paula, quien también participd en el Il Encuentro Iberoamericano de Escritores

Temporada de patos. Fuente: El Universal

Cinematograficos en la Ciudad de México, dio una
charla a los asistentes, en su mayoria guionistas de
cine y televisién, quienes escucharon sus posturas
y reflexiones, entre ellas la siguiente: “La escritura
para cine no le debe nada a la literatura o a la
dramaturgia, porque es literatura y dramaturgia, es

lo mismo”.

Durante la misma platica, la escritora afirm6 que
cuando uno lee un cuento o novela, crea imagenes,
incluso mas de las que tiene el cine, mientras que

el cine trata de reducir todas esas imagenes para

hacerlas realizables, y agregé que lo que le da finta de borrador al guién es su

formato.

Si uno hace un buen texto, un buen guién, no es necesario poner interior/ exterior,
lugar, dia o noche o tarde, porque eso se puede explicar facilmente en el cuerpo del
texto, sin usar ese formato rigido nacido de la industria hollywoodense.®°

Para ella los guiones deberian ser publicados, incluso antes de ser filmados, en

una modalidad parecida al teatro, y consider6 que la pelicula es en realidad tres

obras: el guidn, lo que filma el director y lo realizado por el editor.

>% Ana Cruz, “Escribir para cine es aceptar el despojo: Paula Markovitch”, Antes de la pelicula, pag. 62

>% Ibidem, pag. 63

% paula Markovitch, “De escritor a escritor”, en Il Encuentro de Escritores Cinematograficos, 27de junio de

2013, México, D.F.
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Segun la ahora directora, la obra escrita
para cine deberia ser interpretada por
muchos directores, en diversas
plataformas no sélo en cine, porque ese es
el papel de un director, interpretar lo que el
escritor plasmé en su guion. “El director es
el capitdn del barco, pero el barco es el

guion”.

El Preio. Fuente: Chilango. com

Estas posturas, mucho mas centradas en darle valor literario al guidn
cinematografico, como la de Paula que incluso ha editado guiones para leerse,

pueden marcar una pauta en la creacion filmica y la escritura artistica.

Quiza, con el tiempo, el texto filmico adquiera una dimensién tal que haga del cine
un arte mas complejo y completo de lo que es ahora. El guionista podria pasar de
ser escritor de borradores a escritor de obras literarias audiovisuales, con un

lenguaje propio y con un valor que podria dignificar su labor.

Paula Markovitch, Armando Casas y silvio Callossi en el Il Encuentro Iberoamericano de Escritores
Cinematograficos. Fuente: Imcine.

IMCINE /1

Inzituto
Maxcana do

Cinematograta
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Capitulo 3. Guionistas en crisis, cine en crisis

No es raro escuchar una y otra vez la misma cantaleta entre productores y

cinéfilos: “en México no hay guionistas”.

Dicha sentencia surge a partir del poco reconocimiento y conocimiento que se

tiene para los escritores de cine en nuestro pais.

Tenemos directores, ganadores de premios en Cannes como Amat Escalante o
Carlos Reygadas, u otros triunfadores en Hollywood como Alfonso Cuarén y
Guillermo del Toro; fotografos mexicanos reconocidos a nivel mundial, como

Emmanuel Lubezki, Guillermo Navarro y Rodrigo Prieto.

Sin contar a Guillermo Arriaga, los guionistas
mexicanos han tenido poca proyeccion
internacional. A ellos se culpa de la “poca”
creatividad en el cine mexicano, de un excesivo
bagaje de historias de “autor”’ y se dice que no
existen, porgue el mismo medio y el publico no

les dan armas para hacerse visibles.

Habra que apuntar dos obstaculos en el camino

del guionista que lo tienen apuntalado en una

\I ')lAi\II(_'

maro

aparente crisis: uno, la falta de rigor en la

ensefianza del guién Cinematogréﬁco en Peliculas mexicanas. Fuente: sistemainterno.rcc;r‘n
nuestro pais, derivado de la debacle de nuestra industria filmica, sustituida por la
vision autoral, mucho mas barata y mas cerrada a un publico de nicho. Dos, la
poca retribucion monetaria que se le da al profesional de la escritura audiovisual,

quien busca refugiarse en la academia o en la television.

Ambos factores se combinan para que muchos jévenes no deseen incursionar en
dicha disciplina, asi como una constriccidon laboral que los obliga a dejar de lado

sus pretensiones artisticas para poder sobrevivir.

32



La dramaturga Sabina Berman, escritora de “Blackyard, El Traspatio”, narra en un
ensayo titulado “jAdoro tu guion, ahora cambialo!”, algunas peripecias, que incluso
ella, una escritora reconocida, vivid al intentar dar el salto a la escritura

cinematografica:

Alguna vez vendi un guién a un director
muy reconocido y en cuanto lo pago
empezO a pedir cambios. Y cambios. Y
cambios. Y cambios. Hasta que le dije:
Haz tu guion, amigo. Pero me lo habia
pagado ya y lo filmé como quiso. Como a
mi no me gusté el resultado, le pedi que
quitara mi crédito de la pantalla. Lo quité 5
gustoso y se apunto6 el como guionista_61 Sabina Berman en el estreno de Traspatio. Fuente: CNN

La diversificacion de plataformas audiovisuales, la apertura de escuelas y talleres
especializados en guién, asi como el aumento de produccion cinematografica en
nuestro pais, han ayudado a crear una conciencia cada vez mas plausible de la

importancia del guionista. Sin embargo, su situacion es complicada todavia.

Silvia Pasternac, guionista de la cinta “De la infancia”, asegura que escribir para
cine es caro, se debe esperar mucho para que se filme lo que
tardaste afios en escribir, si es que ocurre la filmacion, y luego
esperar a que mas de una persona vea tu trabajo. Pasternac,
quien trabajo en las series de “Capadocia” y “Pacientes”, dice
en un texto suyo titulado “Envidias”, que por necesidad, como

todos los guionistas, tuvo que incursionar en la television y la

3 —_— radio. &2
Silvia Pasternac. Fuente:

ABCguionistas.com ) ) . . )
La industria renaciente del cine mexicano le pone cada vez

mas el ojo a las historias y a los guiones, sin embargo, aun falta por cambiar
muchas situaciones para revertir el modelo cultural adverso al guion. Desde
modificar la aparente ilusion de que el director hace todo el trabajo creativo,

incentivar el estudio del guion en las escuelas y desarrollarlo con mas impetu vy,

®! Sabina Berman, “jAdoro tu guidn, ahora cambialo!”, en Antes de la pelicula, Ana Cruz, pag. 31
®2 Silvia Pasternac, “Envidias”, en Antes de la pelicula ,Ana Cruz, pag. 321
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por ultimo, preparar a productores para que sepan lo dificil que es escribir y la

justa retribucién que eso merece.
De escuelas que no enseflan y alumnos que no quieren aprender

El renaciente cine mexicano se enfrenta con muchos obstaculos en su camino por
desarrollarse como una industria redituable y con calidad. Uno de ellos, podria
pensarse, no tiene “nada” que ver con el mundo del cine y ademas es una
cuestion cultural histérica que venimos arrastrando desde hace mucho, cuyo peso
es tangible a diferentes estratos

sociales.

Dicho problema es, sin duda, la falta
de lectura en México. En nuestro pais
se leen solo 2.9 libros al afio y el 55%
de las casas tiene apenas 10 libros
diferentes de los de texto gratuito o

escolares.®®

Aunque parezca increible, el impacto
de la falta de lectura también afecta a
los nuevos talentos y cineastas de

nuestro pais, asi lo apunta Vicente
Lefiero, escritor, periodista y guionista  Vicente Lefiero. Fuente: Culturacolectiva.com

de peliculas como “El callején de los

milagros” y “El crimen del Padre Amaro”.

Lo que me he dado cuenta es que los jovenes estan alimentados de cine pero no de
literatura. Hay que leer novelas no para encontrar una que se pueda adaptar sino
para aprender la riqueza narrativa que tienen. Por eso sus historias son muy
simples. Si es una Opera prima, la historia estara tomada de su vida personal. Pero
si leyeran méas, encontrarian una riqueza que les ayudaria para inventar sus propias

63 . . . .

Encuesta Nacional de Lectura, Canimem, disponible en:
http://www.caniem.org/Archivos/funlectura/EncuestaNacionaldeLectura2012/EncuestaNacionaldelectura2
012.html
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historias. Los jovenes no estan tan preocupados por la historia que cuentan sino por
la realizacion de la pelicula. *

Para Maria Luisa Amador, investigadora del CUEC, la pobreza de guiones o

guionistas se debe a una falta de educacion de los jovenes, quienes no leen desde

la primaria, y pese a darseles las herramientas necesarias para hacer cine, el

Las babas del diablo de Antvnio

I‘-Ii. Fuente: Reallidavd Artificial.

problema no es resuelto debido a un origen mas

profundo, el familiar.®®

Mitl Valdez, profesor de guién de ficcibn en el
CUEC, expone en un ensayo titulado “De la
apariencia a la esencia o el dificil arte de narrar”,
las verdaderas razones por las cuales los
guionistas, y por tanto el guién, no son
considerados importantes en México, y destaca la
cultura de los estudiantes de cine que sienten las

narrativas establecidas como anticuadas, rigidas y

que les limita su libertad creativa, y ejemplifica a los jévenes con un cuento

llamado “Las babas del diablo” de Julio Cortazar donde el protagonista llamado

Michel deja ir lo mas importante de su obra, una fotografia, en su busqueda por la

perfeccion estética y el sello personal, ademas refiere lo siguiente:®®

La experiencia de Michel es aleccionadora para los estudiantes, siempre
obsesionados con la idea de que sus ejercicios filmicos no sean obvios ni lineales ni
convencionales; siempre en busca de lo insélito, de lo original, de lo innovador;
siempre recelosos de la dramaturgia; y por ello, irbnicamente, siempre victimas
propiciatorias de las babas del diablo.®’

Para Valdez un verdadero artista debe tener un conocimiento mayusculo y un

dominio de los cddigos establecidos para luego entonces plantearse la idea de

innovar, modificar e inventar nuevas formas de contar una historia, y no caer, si se

* Guillermo Vega, “El problema de adaptar una novela, generalmente es la extensidn: Vicente Lefiero”, Cine
Toma: Revista Mexicana de Cine, pag. 11

% Gustavo Ambrosio, “El cine mexicano estd en el hoyo: Maria Luisa Amador”, disponible en:
http://www.filmeweb.net/magazine.asp?id=8216

% Mitl Valdez, “De la apariencia a la esencia, o el dificil arte de narrar”, en Cuadernos de Estudios

Cinematogrdficos: Guién Cinematogrdfico, pags. 135- 162

67 . .
Ibidem, pag. 162
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carece de lo anterior, en la tentacion del
prematuro y pretencioso ejercicio de la
experimentacién caprichosa en pos de su

identidad estética.

En la misma sintonia, Robert Mc Kee apunta

gue un escritor serio jamas atraera la atencion

inmadura por el mero hecho de ir contra lo

Robert Mc Kee. Fuente: elcine.mx

establecido, y pone de ejemplo a cineastas
como Woody Allen, Ingmar Bergman y Francois Truffaut, quienes hacen su forma
de narrar su visibn de autor, sin necesidad de “tropezar’” con vanguardias
innecesarias, “La formula de lo bien hecho puede ahogar la voz de una historia,

pero las extravagancias del cine autoral pueden provocar problemas de diccién”.®

McKee afirma que actualmente la mayoria de los jévenes, o0 aspirantes a cineastas
0 guionistas, se apresuran a tomar asiento frente al teclado sin aprender primero
el oficio, y asegura que es una profesion que debe ensefarse y que pocas

universidades actuales lo rescatan:

El novato se lanza hacia adelante sin mirar, contando Unicamente con su
experiencia, pensando que la vida que ha vivido, y las peliculas que ha visto le dan
algo que contar y una forma de contarlo... La generacién actual de escritores esta
infraeducada en los principios primordiales de la narrativa...El desprecio hacia la
escritura de guiones ha excluido su ensefianza de todas las escuelas de cine
europeas, excepto la de Moscu y Varsovia.™

Aunado al problema de la “no lectura” y de la cultura “visual” de los nuevos
cineastas mexicanos, estd por supuesto el poco interés que ponen ciertas
escuelas de cine, sobre todo las mas renombradas como el Centro de
Capacitacion Cinematografica (CCC) y el Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos (CUEC), en ensefiarles a contar una historia a sus alumnos,

como si todo ello fuera un pretexto o algo sencillo de resolver.

® Ibidem, pag. 161
% Robert McKee, El guién, pag. 24
70 .

Ibidem
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El director y guionista Michael Rowe afirma en una

entrevista: “Creo que las escuelas mas grandes tienen una

Centro tendencia, en general todas, de preparar buenos técnicos,
W Universitario ~ . .
P de Estudios pero no de ensefarles a sus alumnos a narrar historias. Lo

Cinematogréficos g0 pasa que tenemos un pais de chavos que salen
sabiendo todos los fierros y que no saben escribir un
guion”."*

Rowe insiste que hay un problema en como se

imparte la materia de guion en escuelas como el

CCC, donde aunque hay una carrera de guion de

dos afos, este corre paralelo al curso de realizacién

Centro de
cinematografica que también se da ahi, y los Capacitacién
Cinematogréfica

alumnos ni se conocen ni retroalimentan en cuanto a
conocimientos, y agrega que es un mal que arrastran dichas entidades

educativas.”®

Vicente Lefiero, quien también ha mostrado talento para el libreto teatral y famoso
por su novela “Los Albariiles”, confirma lo dicho por Rowe: “Los muchachos salen
de las escuelas de cine sabiendo todo sobre como hacer una pelicula, pero no
sobre cémo contar una historia. Se deberia impulsar mas la especializaciéon como

guionista, para que aprendan la gramatica cinematografica”.

Carlos Cuarén, guionista de “Rudo y Cursi”, también sefiala como responsables a
las instituciones educativas de cine en México de la poca o nula cultura del guién
en nuestro pais:
En las escuelas ha habido muy poca continuidad en la ensefianza de guiones, por
€s0 no hay una sistematizacion de la ensefianza del guidn, ni siquiera una cultura

del guidén. Estos factores se juntan para que no existan guionistas. Se deberia poner
mas énfasis en las escuelas de cine, en el primer afio deberian olvidarse de la

& Sergio Raul Lopez, “El guion ha estado en desprestigio, en decadencia”, Cuadernos de Estudios
Cinematogrdficos: Guion Cinematogrdfico, pag. 25

7 Ibidem

> Guillermo Vega, “El problema de adaptar una novela generalmente es la extension: Vicente Lefiero, op.
Ci.,, pag. 11
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técnica cinematografica. ¢Qué importa la
técnica cuando no saben qué contar?,
¢ Qué quieres contar? Ante esa pregunta
no hay respuesta, no saben qué contar.”

Reyes Bercini, profesor del CUEC vy

guionista, apunta:

Para conocer las bases del guion, sea de
corto o largometraje, se requieren mMas
afos de los que una universidad se puede
dar el lujo de invertir en una generacién... es comprensible que la mayoria de los
estudiantes no deseen cursar esa especialidad. En general la ven como un
momento doloroso que los hace sentarse ante el papel o pantalla de la computadora
y garrapatear lo que han imaginado, deseando transportarlo al celuloide lo mas
gsronto posible sin pasar por el filtro de la verdadera escritura, es decir, la reflexion.

El CCCy el CUEC y muchos talleres de guién han planeado estrategias para
acercar a sus alumnos a la creacién desde la escritura, pero el rigor y la calidad
requerida muchas veces no es la necesaria para decir que existen verdaderos

profesionales del guion.
¢,Crédito o dinero?

Mientras en Estados Unidos el Sindicato de
Guionistas defiende los intereses de sus
agremiados, contra todo y los gigantes
productores de Hollywood hasta premian a los

mejores guionistas del afio, en México el

gremio esta disperso e invisibilizado. Mientras

alla el pago de COHtI’IbUCIOﬂES, autorias y ScreenwritersGuiIdoAmericaenuelga. Fuente:

Informador.com.mx

adaptaciones se defienden, acé el que habla la

paga cara.

" Manuel Gonzalez-Casanova, “Carlos Cuardn”, en Escritores de cine mexicano sonoro, disponible:
http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/C/CUARON orozco carlos jose/biografia.html

7> Reyes Bercini, “Guion y cortometraje: buscar alternativas”, en Cuadernos de Estudios Cinematogrdficos,
pag. 77
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En el 1l Encuentro Iberoamericano de
Escritores Cinematograficos, Victor Ugalde,
presidente de la Sociedad Mexicana de
Directores y Realizadores Audiovisuales, dijo
que el pago a un guionista mexicano oscilaba
entre el 2.5 y 5 por ciento del presupuesto, y
que con un buen contrato se podria alcanzar
uno 150 mil pesos, y dijo “Saber firmar

contratos es algo que deben aprender para

4 =
‘v\l'l by
Victor Ugalde. Fuente: Milenio.com

defender su profesion en el futuro”. En el
mismo encuentro, Paula Markovitch apunt6

gue de las ganancias de taquilla, sélo 0.65% le corresponde al escritor.

Esta situacion ha orillado a muchos guionistas a sobrevivir en el medio de la
television o la radio, dan clases o se vuelven criticos de cine o simplemente se
dedican a otra cosa para solventar sus gastos. En una entrevista con Armando
Casas, Guillermo Arriaga, quien gano el premio de Mejor Guién en Cannes por
“Los tres entierros de Melquiades Estrada”, dice:

Algun productor me dijo: «Arriaga: te tengo un negocio que no me vas a decir que
no. Te doy cuatro.» «¢Cuatro mil dolarotes por un guion?» Le dije: «¢Por pagina?»
Cuarenta mil pesos entre tres afos: sale como a $1,200 pesos mensuales. Y
créanme que yo trabajo las ocho horas diarias. Y todavia me dijo: «A ti te pago esa
lana porque yo pago $2,500, y si no los quieres tu, si va a haber alguien que los
agarre.» jComo eres idiota, compadre! Porque estas invirtiendo dos millones de
dolares en lo que un tipo hace en sus ratos libres.

Les pregunto a ustedes: tengo una hija enferma, que tiene dolores de cabeza muy
fuertes ¢la llevarian ustedes con un neurélogo que sélo trabaja de noche, en sus
ratos libres? Otro ejemplo: voy a hacer una casa, ahi esta el arquitecto en una
taqueria haciendo los planos en las servilletas... Asi somos los escritores, entre
tacos de buche estamos construyendo las bases de lo que un sefior va a invertir dos
millones de délares. Una de las cosas que mas me indignaron fue saber que los
perros ganaron mas que yo en “Amores perros”. Se los juro. Podrian pagar un
poquito méas, a mi me pagan seis mil délares el guion.”®

76 . . .

Armando Casas, “Guillermo Arriaga: Luchar por la excepcion cultural dentro de las reglas que tenemos”,
Reflexiones marginales.com, disponible en: http://v2.reflexionesmarginales.com/index.php/no-16-dossier-
la-excepcion-cultural/445-guillermo-arriaga-luchar-por-la-excepcion-cultural-dentro-de-las-reglas-que-
tenemos
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En el Primer Encuentro Iberoamericano
de Escritores Cinemaotogréficos, Carlos
Cuarén, quien se ha caracterizado por la
defensa del guionista, expuso que en
nuestro pais sélo la SOGEM (Sociedad
General de Escritores de México) ofrece
asesoria legal y apoyo a guionistas, asi

como defensa por derechos de autor y

otros asuntos laborales y creativos, sin | % g ‘
hRe BN\
. ., v 4 " p
embargo, no le pone la misma atencion a Vicente Lefero y Guillermo Arriaga en el | Encuentro Iberoamericano de

.. . Escritores Cinematograficos. Fuente: Canal 22
los guionistas de cine que a los de

television, porque al menos el medio de la T.V. si deja ganancias. *’

La situacién de los guionistas en México es delicada, aun cuando el Imcine ha
tratado de fomentar apoyos a los cineastas de letras, Marina Stavenhagen, ex
directora de Imcine, asegurd también en el encuentro de escritores que a veces al
elegir los proyectos, los encargados ni siquiera advierten las faltas de ortografia,
con lo cual se reflela como es vista esta profesion, algo sin la minima

importancia.’®

Falta mucho para que exista un gremio de escritores de cine que defiendan sus
derechos y su dignidad, como lo ha hecho el SGA en Estados Unidos, cuando

paralizaron la industria del espectaculo en 2007.

El guionista necesita profesionalizarse. Para ello su retribucion debe ser
equivalente a lo que ellos trabajan, y los mismos guionistas deben aprender a
defender su trabajo y no abaratarlo, aunque claro, en nuestro pais, quiza los que

deberian estar mas educados, no son los escritores, sino aquellos que les pagan.

77 “Reflexionan sobre las condiciones de los escritores en Iberoamérica”, Conaculta.gob.mx, disponible en:
http://www.conaculta.gob.mx/detalle-nota/?id=14453#.Uly6ENJLMgE
78 .

Ibidem
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Diversidad de historias, mayor publico

En 2014 la asistencia a peliculas mexicanas logré un 10 %, un avance
considerable si se toma en cuenta que en 2012 soOlo 4.79% de las peliculas

mexicanas estrenadas en 2012

fueron vistas. Asi lo establecen los

anuarios estadisticos de Imcine. Sin

Cinépolis

embargo, es una cifra baja si se

considera que las producciones

nacionales han aumentado

& 3
Ch el

SECECIFCCw -

constantemente desde 2009.

La comunidad filmica culpa a los
exhibidores de esto; argumentan que

el maltrato a las cintas mexicanas se
da cuando los duefios de los complejos acomodan en horarios inaccesibles a las
peliculas o piden nimero de boletos vendidos.
Las trampas de los exhibidores es

i i Cinépolis Diana. Fuente: SDPnoticias.com
real, quienes dan preferencia a las
cintas hollywoodenses que a las mexicanas, aun cuando éstas sean propuestas

“comerciales” de origen nacional. Ko et ssAdel o
OSOTROS J
NI NWOBIES

A no ser que sean productoras, como lo fue Cinépolis ' o

con “Nosotros los nobles” y “Presunto culpable”, las
peliculas tienden a fracasar, caso raro el de Eugenio

Derbez con “No se aceptan devoluciones”.

Los empresarios duefios de las pantallas, pretextan
que el publico mexicano esta harto de cine de
narcotrafico o propuestas de autor que no les

interesan.

Nosotros los nobles. Fuente: Warner
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Entonces ¢ quién tiene la razén? ¢ Los exhibidores o los autores de cine mexicano

artesanal?
Robert McKee aporta una idea al respecto:

Hollywood no solo sobrevive, prospera porque virtualmente no tiene ningun
competidor. Eso no siempre fue asi. Desde la aparicién del neorralismo hasta la
Nouvelle Vague, los cines estuvieron llenos de obras de brillantes realizadores que
plantearon un reto al dominio de Hollywood. Pero tras el fallecimiento o jubilaciéon de
aqguellos maestros, los ultimos afios han sido testigos de una lenta decadencia de la
calidad de las peliculas fuera de Norteamérica.

Hoy en dia los realizadores culpan de su fracaso a una conspiracion de los
distribuidores, en un intento por atraer publico. El sistema no ha cambiado. El
publico de peliculas hechas fuera y dentro de Hollywood sigue siendo vasto y leal.
Los distribuidores tienen la misma motivaciéon hoy que entonces: el dinero. Lo que
ha cambiado es que los autores contemporaneos no saben narrar con la fuerza de
las generaciones pasadas. Como resultado, la tormenta de genios europeos se ha
convertido en un cenagal de peliculas aridas que dejan un espacio vacio que
Holywood llena.”

Si bien el gura del guion hace alusién a los cineastas europeos, el mismo criterio

evaluador se aplica a los latinoamericanos y en especial los mexicanos.

Al respecto, Eugenio Derbez, cuya pelicula “No se aceptan devoluciones” se
convirtié no sélo en la cinta mas taquillera de nuestro pais, sino de habla hispana
en Estados Unidos con 600 millones de ddlares recaudados, asegura que mucho
del éxito de peliculas como la suya y la de Gary Alazraki, la segunda mas
taquillera del cine mexicano, se debié a un

hartazgo de temas.

Estaba harto de ir a ver el mismo tema:
pobreza, droga, narco, violencia, sexo,
denuncia, en fin. Queria ver un cine
diferente y creo que la gente también. Tan
es asi que le ha ido muy bien a “Nosotros
los nobles”y a “No sé si cortarme la venas
o dejarmelas largas”, de Manolo Caro. Son
filmes que solo pretenden entretener. Para
mi, hubo un abuso de las peliculas de | SN S
denuncia, y no estoy diciendo que sean Fotograma de No se aceptan devoluciones. Fuente: sandiegored.com
malas peliculas, en absoluto, porque han

7 Robert Mc Kee, E/ Guién, pag. 31
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ganado muchos premios, simplemente que la oferta en México era muy limitada.*

El comediante y ahora director, asegura que el cine no debe ser para unos pocos,
y que el publico debe decidir qué es lo bueno y qué es lo malo. Alazraki, cuya
pelicula de comedia “Nosotros los nobles”, basada en “El gran calavera” de Luis
Bufiuel, se habia convertido en la pelicula mas taquillera de México, rebasando a
“El Crimen del Padre Amaro”, al recaudar 322 millones de pesos, segun Forbes,
también habia defendido su pelicula de los criticos quienes la tachaban de frivola,
y asegur6é que se debian hacer mas peliculas que el publico quisiera ver: “Creo

que en México se ha hecho mucho cine poniendo atencién a los festivales, pero

no han pelado al publico. Y esta pelicula si se

penso6 para la gente con una propuesta sincera y LAS M|:'|S "
una caricatura fresca de México”.% THQU".LERFIQ
A0 ot

RECORD EN
TRAQUILLAS

¢, Se deberia empezar a olvidar el cine de autor
s6lo por la taquilla y para conectar con el publico

a base de formulas que funcionan?

Robert McKee nuevamente pone el dedo en la

llaga:

La creencia de que el publico al entrar al cine
simplemente quiere olvidarse de sus problemas
y escapar de la realidad es un abandono
cobarde de la responsabilidad que tienen los
artistas. Las historias no son una huida de la
realidad sino un vehiculo que nos transporta en
nuestra busqueda de la realidad, nuestro mejor
aliado para dar sentido a la anarquia de la
existencia.®

8 Columba Vértiz, “El éxito de Derbez, por abuso del cine de denuncia”, Proceso. com, disponible en:
http://www.proceso.com.mx/?p=355066

® Vicente Gutiérrez, “Los cineastas no pelan al pablico: Gary Alazraki”, El Economista, Disponible en:
http://eleconomista.com.mx/entretenimiento/2013/04/18/cineastas-solo-piensan-festivales-no-pelan-
publico-gary-alazraki

% Robert Mc Kee, op cit, pag. 29
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Entonces ¢ COmo hacer del cine mexicano una industria redituable sin caer en el

relleno de espectaculo pre fabricado al estilo Hollywood?

La lista de las 15 peliculas mexicanas mas taquilleras de la historia publicada por
la revista Forbes nos da una sencilla y simple explicacion. La diversidad de
historias. Si observamos bien esta lista, “Nosotros los nobles”, pelicula de
comedia, encabeza la lista (en ese momento aun no se estrenaba la cinta de
Derbez en nuestro pais), una historia convencional que se espejea con los
producciones de humor norteamericanas por ser complacientes con el publico y
hasta cierto punto fabricadas para hacer dinero. Nada que en una cinematografia

sana no sucediera.®

Por otro lado, tenemos a “El crimen del padre Amaro”, “Km31”, “Sexo, pudor y
lagrimas”, “Y tu mama también”, “La misma luna”, “Amores perros”, “Rudo y Cursi”,
“ArrAncame la vida”, el documental “Presunto culpable” y las cintas animadas de

“Huevos” y “Don gato y su pandilla”.

No hay receta, ninguna pelicula es igual. Quiza una pelicula bien trabajada, con un
guién estructurado y honestidad artistica, con ganas de comunicarse con el
espectador, no solo por interés monetario, y derribando el ego autista que muchas
veces permea a las producciones de autor, quiza con ello el cine mexicano se vea

nuevamente como una industria y una potencia filmica.

Porque como dice Robert McKee, quien retoma a Aristoteles en su libro El Guion,

“si la narracion va mal, el resultado es la decadencia”.®*

8 “Las 15 peliculas mexicanas mas taquilleras de la historia”, Forbes, Disponible en:
http://www.forbes.com.mx/sites/las-15-peliculas-mexicanas-mas-taquilleras-de-la-historia/
84 . .

Robert Mc Kee, op cit, pag. 29
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Capitulo 4. Lavoz de los escritores de cine

Cuando se realiza una investigacion, sea periodistica 0 académica, una de las
herramientas esenciales para adquirir informacién y datos que enriquezcan el

trabajo en cuestion es la entrevista.

Conocer coOmo viven, piensan, miran, experimentan, se inspiran, opinan y laboran
los escritores que hacen nuestro cine nacional es indispensable para saber, desde
su trinchera y su punto de vista, las carencias, los problemas, los aciertos, las
necesidades y la importancia que tiene su labor como guionistas en la filmografia

mexicana.

Algunos nacidos en otros paises como Australia o Argentina, otros mexicanos de
origen. Mujeres y hombres involucrados en las letras y en la construccion de

imagenes a partir de ellas.

Con diversas propuestas y distintas posiciones, algunos de ellos contemporaneos,
otros cimentados en el cine mexicano de los 70 o los 90. Propulsores de un cine
distinto, con un publico diferente entre si. Cada uno de los entrevistados se
entrega apasionadamente a su profesién, a la narrativa filmica, y cada uno amay

sufre de diferente manera los retos que eso implica.

Mientras unos lanzan una dura critica contra el estableishment cinematografico,
donde el director es la figura creativa esencial, otros la defienden y abogan por
una filmacion colectiva. También ponen el dedo en la llaga contra la falta de
profesionalizacién de guiones, los pagos por trabajo y hasta las decisiones de los

productores.

Igual revive el debate de los conceptos ¢guidn u obra? ¢ literatura o herramienta
de produccién? , ¢escritores o guionistas? Sin dejar de lado el grave problema de
exhibicién en México. Algunos sostienen que esto ultimo también afecta al
desarrollo de los guionistas en México, otros aducen que el problema es mucho

mas profundo.
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Aunque con disensos, al final une a los entrevistados la nocion de que el escritor o
guionista es una figura fundamental para impulsar y hacer resurgir la industria del
cine mexicano, cuya importancia y trabajo se debe apreciar mas para lograr la

produccion de un mejor cine.

El pago y los productores, los principales problemas de los
guionistas: Xavier Robles

El cielo amenaza con lluvia, y la cumple, mientras camino por una calle de
privadas al sur de la Ciudad de México. Entro por la calle que me indicé via

telefénica la esposa de Xavier y me dirijo hacia el pértico.

Una mujer de estatura media, cabello corto y sonrisa amable me abre y me hace
entrar. La lluvia empieza a caer lentamente. Paso por un pequefio patio y llego a la

casa.

Un olor a café y madera impregnan la atmdsfera. Un gran perro labrador esta
echado en un cesto bajo las escaleras. En la sala comedor las paredes estan
tapizadas de posters de peliculas, de libros y, al fondo, los premios que ha

ganado el escritor.

El sefior Robles me saluda, toma asiento y me pregunta sobre mi trabajo. Su
esposa me ofrece café. Le platico sobre mi proyecto y él parece dispuesto a
hablar. Abre una cajetilla de cigarros y comienza a fumar, mientras su voz grave e

irbnica esta dispuesta a responder mis preguntas.

Xavier Robles ha trascendido en la cinematografia mexicana por ser uno de los
autores que mas énfasis pone a la critica politica y social. Ejemplo de ello son tres

obras como: “Rojo Amanecer”, “Las Poquianchis” y “Bajo la metralla”.

Nacido en Teziutlan, Puebla, en 1949, su acercamiento al mundo del cine

comenz6 en 1975:
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Yo era periodista y en esa época escribia libros. Eran libros de consumo popular y
entre ellos estaba el de “Las Poquianchis”, para lo cual me fui a trabajar junto con
mi compafiera de toda la vida, Guadalupe, y logramos obtener una investigacion

que nadie tenia sobre ellas, incluso una entrevista a las veinte detenidas.

Como consecuencia de eso comenzaron a asaltarme imagenes de cine. Una
cuflada, que en aquel entonces era actriz, me dijo: ‘pues escribelas”, e hice un
guién, muy malo por cierto, un guioncito sobre mi investigacidon, un primer
tratamiento que hubo sobre las Poquianchis, sin embargo sirvio para que lo

conociera Felipe Cazals.

Felipe Cazals, por su parte, queria filmar la pelicula de “Las Poquianchis” y le
habia encargado el libro cinematografico a Tomas Pérez Turrent. Tomas no habia
conseguido mas informaciébn al respecto que los Alarmas y una que otra

informacion.

Al preguntar sobre quién tenia informacion al respecto sali6 mi nombre. Un dia me
llamé y me dijo queremos tu investigacion, te ofrecemos crédito y lana. Yo lo Unico
que pedi es que me dejaran colaborar en la construccion del libro cinematogréfico.
Aceptaron y asi fue como iniciamos a escribir el libro cinematografico de “Las

Poquianchis”.

Luego nos pusimos a trabajar cada una de las partes que debiamos hacer juntos,
todo bajo la direccién y supervision de Felipe Cazals, quien aprobaba gustoso las
escenas que salian hasta que se terminé el libro y se filmé, y asi fue cuando

encontré mi vocacion de dedicarme a escribir para el cine.

Aunque se ha convertido en uno de los referentes del guidon en nuestro pais,
Robles afirma que ni siquiera le pasaba por la mente escribir, pues a los 17 afios
andaba de bracero en Estados Unidos y a los 19, ya de regreso, se volvio parte
del movimiento estudiantil del 68. Un afilo después del movimiento se vuelve

periodista.
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Mi papé era un escritor de teatro reconocido y por un conflicto de autoridad con él,
rechazaba todo lo que tuviera que ver con mi padre, por eso hi siquiera me

imaginaba ser un escritor.

En total, son 30 guiones cinematograficos que han sido creados por Xavier
Robles, destacan “jQué viva Tepito!” de 1981, filme sobre una vecindad en el
barrio bravo donde muere una mujer con quienes todos los demas vecinos tenian
relaciones estrechas; “Bajo Metralla”, pelicula estrenada en 1982 que retrataba los
intentos de una guerrilla urbana por atacar a un gobernador, y que le dio el premio
Ariel al Mejor Guion; “Los Motivos de Luz”, que le reditu6 la Concha de Plata en
1985, una historia sacada de la nota roja sobre una mujer que mata a sus hijos, y
“‘Rojo Amanecer”, una pelicula sobre una familia en Tlatelolco que vive desde su

departamento la matanza estudiantil del 68, también premio Ariel al Mejor Guion.

Ademas de escribir en revistas especializadas, dictar diplomados de guion y haber
fundado el colectivo de escritores El Garfio, su pasiéon por el cine lo ha llevado a
escribir y realizar su 6pera prima como realizador, “Crimenes y TV”, que se detuvo

por falta de financiamiento, pero esta en proceso de terminarse.

Para Robles, el escritor es el Unico que hace diferente a una pelicula y es
fundamental su creacién: “no es lo mismo una pelicula de Buriuel- Carrieré que

una de Bufiuel- Alcoriza, son diferentes tipos de peliculas”.

Xavier Robles afirma que si hay un desden por el guionista  “ __yna buena
en México y encuentra en lo econémico el principal motivo:  peljcula no

depende de si es

maximalista o
minimalista, tiene

He dado muchos afios cursos de escritura de cine y he
constatado que los chavos tienen excelentes historias, pero
no hay un productor que diga yo quiero comprar las diez
mejores historias que se hayan escrito, sin otra que ver con otros
consideracion que no sea la historia misma. Si eso factores y uno de
sucediera el productor no sélo tendria diez grandes €1l0S no es el gusto
historias en su escritorio sino que ademas podria realizar d€l publico”

diez grandes peliculas.
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Para €l un buen guién se identifica cuando al leerlo se esta viendo la pelicula, “/a
pelicula no estas imaginandola, estas viéndola. Con las malas historias no pasa

eso. Las buenas historias las puedes ver, oler, sentir, respirar”.

Sobre las tendencias de algunos realizadores de filmar sin guién o de hacerlo con
escaletas, incluso aquellos que hablan sobre “la muerte del guionista”, el también

periodista opina:

Quiero ver a los que dicen eso de YO Creo que mas que carencia
construir primero una carrera, como U€ €scritores, de directores o de
aquellos grandes directores que usaron fotografos, lo que hay es una
guiones como base. Por ejemplo, falta de productores, de

Polanski, quien siempre trabaja sobre jroductores con imaginacion...”
guiones excelentes, Bergman que

escribia sus propias historias, entre otros.

Primero que logren eso y pueden podran hablar después al respecto.

Respecto a la necesidad de “hablarle al publico” como algunos cineastas o
escritores pugnan y dejar un poco de lado el cine “minimalista”, Robles disiente y

explica:

Conozco historias minimalistas muy buenas como las que escribe Paula
Markovitch. Yo diria que una buena pelicula no depende de si

es maximalista o minimalista, tiene que ver con otros factores |.0S cineastas claves
y uno de ellos no es el gusto del publico. Hay excelentes para Xavier Robles:

historias que originalmente fueron fracasos de taquilla y que
- Todos los del

luego se hicieron clasicos como el “Ciudadano Kane”. )
Neo- realismo

Hay que saber agradarle al publico pero de otra manera, no italiano
rebajandola a ser complaciente. Es hacer una historia con - John Ford

fuerza, que aunque guste o no en un inicio, con el tiempo va - Milés Forman
gustar y se volvera un clasico. Dejemos que los productores - Akira Kurosawa

- Robert Altman
- Stanley Kubrick
- Ken Loach

- Jim Jarmusch
- Felipe Cazals



se preocupen por lo mercadoldgico y nosotros, los escritores, evoquémonos a

escribir.

Para Xavier Robles, los productores son un elemento mas que juega en contra o a

favor de los escritores y del resultado posterior en la pantalla.

Los grandes productores de la historia del cine, primero buscaron excelentes
historias y luego a buenos directores para realizarlas, tal y como estaban escritas,
y ese es el secreto de los grandes filmes, de los éxitos a la larga.

Mas que carencia de escritores, de directores o de fotografos, lo que hay es una
falta de productores con imaginacion.

Xavier tiene una postura respecto a la literatura y al cine, dos disciplinas artisticas

gue se tocan constantemente, y a la vez, muy diferentes.

El cine es hijo de la literatura y del teatro. Hay un arte narrativo y dramético en el
cine. En los origenes del cine existen esos dos elementos. Desde luego un guién
no debe leerse como una novela o libreto de teatro, son géneros diferentes, pero
si toma prestado recursos de dichos géneros para crear un nuevo lenguaje que es

el lenguaje cinematogréfico.

En México la mayoria de los escritores de cine desconoce los géneros dramaticos
y por ello, ya sea por razones comerciales, por peticion del productor o por los
usos y costumbres de Hollywood aplicados en México, lo que mas se maneja en el
cine mexicano son dos géneros: el melodrama que es un género ya agotado. El
otro es la comedia, que siempre sera un importante género, por razones
comerciales, pero de ahi derivan comedietas o comedias muy contaminadas de

melodrama o historias poco importantes e intrascendentes en general.

No sélo existe la comedia y el melodrama, eso hay que explicarselo a los jévenes.
Existe la tragicomedia, la farsa, la pieza, un género poco explorado en México; y
no tenemos porqué hacer siempre comedietas mal escritas o melodramas
pésimamente dirigidos, eso es lo que hace pensar al publico mexicano que el cine

nacional esta por los suelos.
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El guionista de “Cementerio de papel” y director de dos documentales sobre
Iztapalapa, en una linea de critica, sefiala a los politicos como un factor mas que
diluye la potencia creadora del cine mexicano:

También debemos hablar de la ausencia de patriotismo de diputados y senadores
que no elaboran leyes correctas con respecto al cine, no elaboran leyes
necesarias para defender nuestra cinematografia.

Tuve la oportunidad de hablar con un senador panista que

nos decia a un grupo de cineastas con un cinismo admirable: “ASI cOmMo hay un

“;para qué quieren hacer cine si los gringos lo hacen muy Padre que es el teatro

bien?, ademas lo que se debe hacer son hospitales, Y Una madre que es la

carreteras, no cine”, olvidando que el cine es piedra angular lit€ratura, hay también

de la cultura mexicana y por tanto de soberania nacional. un tio muy carifioso
con los cineastas que

Al preguntarle sobre la necesidad de crear un gremio de : . ’y
es el periodismo

guionistas, Robles responde con desdén:

Se supone que lo hay. Tedricamente tiene 70 u 80 miembros, pero yo creo que no
tienen un solo escritor. Yo creo que necesitamos un gremio o un sindicato de
verdaderos escritores de cine, no del monton, gente que escribié una pelicula
palomera en los afios ochenta y ya se considera escritor.

Para aquellos que desean incursionar en el campo de la escritura cinematografica,

el escritor de “Rojo Amanecer” y “Tres Reyes” recomienda:

Primero, que busquen una escuela adecuada, y un maestro de cine, no
cualquiera, son sélo tres o cuatro realmente buenos, que los busquen y aprendan
de ellos. No se puede dejar de ver cine jamas, el cine es una necesidad, es como
comer o dormir, hay que verlo noche y dia. No al dia, porque hay mucho churro de
Hollywood; si el cine de calidad que se ha hecho a lo largo de la historia, sobre

todo la de los grandes escritores del cine norteamericano.

El, quien también ejercié el periodismo, encuentra en el oficio periodistico una

forma de otorgarle herramientas a la escritura cinematografica:
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Asi como hay un padre que es el teatro y una madre que es la literatura, hay

también un tio muy carifiloso con los cineastas que es el periodismo.

La cronica y la narrativa exclusivamente periodistica no es rebuscada, ni
alambicada, ni llena de metaforas ni figuras retoricas, como era la literatura
latinoamericana. Yo, por ejemplo, adapté muchas notas rojas y de ahi salieron mis
peliculas como “Los motivos de Luz” o “Las Poquianchis”, entonces, no veo

porqué no llamarle tio al periodismo.

Incluso el lenguaje periodistico es mas cercano al usado al guién, no usa

metaforas, los textos no usan adjetivos en exceso, entonces todo eso ayuda.

Xavier Robles dice estar interesado solo en las historias de corte politico, porque
son las que lo mueven mas: “Actualmente estoy escribiendo una historia que se
llama ‘Los Anarquistas’ que trata sobre el enfrentamiento de los jévenes con la

policia el 1 de diciembre de 2012, cuando tomd posesion Pefia Nieto”.

. . El estd comprometido por dejarle algo a su
Los guionistas P por @€l J

mexicanos favoritos de
Xavier Robles: Xavier Robles también platic6 algunas

anécdotas sobre sus relaciones con miembros

gente, que les ensefie y les eduque.

- Luis Alcoriza

- José Revueltas

- Mauricio Magdaleno
- Gonzalo Martinez

- Ricardo Garibay

de la comunidad filmica, como el pleito que
tuvo con la familia de Ricardo Garibay a la
hora de adaptar una historia de su padre y un

pleito monetario con Antonio Aguilar.

El maestro Ricardo Garibay se acercd
conmigo para adaptar su historia “Par de reyes”. A Garibay le encantd el primer
tratamiento que lei y autorizo la filmacion, yo me senti muy halagado, pero murio.
Me quedé con “Par de reyes”, esa obra maestra que escribi. Tiempo después se
trat6 de filmar y los familiares dijeron que no, porque como le habia hecho muchos

cambios esa no era la novela de su papa.
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Fue una devaluacién para mi como escritor porque todo lo que habia hecho a

partir de la obra del escritor, con su autorizacion, no fue reconocido.

También una vez, discutimos Antonio Aguilar y yo por 25 mil pesos que él no me
queria dar. Y yo estaba necio con que me los diera. Se los gané pero me costo

una tarde entera.

Es horrendo que tu hayas escrito una historia con tu mejor voluntad y con tus
mayores capacidades y ves que el director la hace trizas. Esas cosas las he
sufrido. Te puedo decir que el escritor, 0 sea yo, pocas veces sali bien parado.

Ha transcurrido casi hora y media. He bebido unas dos tazas de café y el frio de
fuera parece lejano. El sefior Robles enciende otro cigarro, mientras deja la colilla
del que se acaba de terminar en el cenicero atiborrado de colillas. Me preparo y
lanzo la ultima pregunta: ¢con quién le gustaria colaborar para filmar una cinta?
Definitivamente no con Reygadas o Amat Escalante y ese cine oportunista que a
muchos les ha dado por imitar. Estoy seguro que habré algun joven interesado en

el cine politico y trascendente.

Marina Stavenhagen: “el futuro del guionista es ser escritor
multimedia”

A Marina Stavenhagen la conoci durante el Segundo Encuentro Iberoamericano
de Escritores Cinematograficos donde dio una conferencia a la cual acudi. Alli, la
abordé y le expuse el tema de mi tesis. Ella encantada aceptdé la entrevista y

procedimos a ponernos de acuerdo via e-mail.

Starbucks de Miguel Angel de Quevedo. Cerca de donde vive Marina. Llego con
mi acostumbrada media hora de prevision y me quedo mirando a quienes beben
sus cafés de buen precio. Me pido un chocolate y una galleta para la espera. Llega
la hora acordada, pasan 10, 20, 30 minutos. Miro el reloj de mi celular que esta a

punto de fallecer por falta de bateria ¢ sera que no vendra?

Mi celular ha muerto. Entro al bafio preocupado ¢ qué tal si llega Marina y no me

ve? Afortunadamente los Starbucks tienen pocas puertas y justo cuando salgo del
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bafio me topo con Marina que parece buscarme. La saludo y ella respira, pensaba
que ya me habia ido. Se disculpa y me dice que me avisé que llegaba tarde por
una visita al doctor. Yo le ensefio mi celular sin bateria y me rio. Caminamos hasta
una mesa afuera para una platica mas relajada. Marina se toma muy enserio las

preguntas, sobre todo con respecto a la escritura.

“Escribir, ha sido mi interés desde siempre”, dice. Su amor por las letras la llevo a
interesarse por las ciencias sociales, como las relaciones internacionales, o por las
humanidades, como la literatura. Finalmente decidi6 que queria estudiar para
escribir en los medios y se matriculé6 como alumna de la carrera de Ciencias de la
Comunicacion en la UAM-I Xochimilco. Paraddjicamente el cine no estaba en sus

planes.

Junto a su asistencia casi “religiosa” a las muestras de la Cineteca Nacional, y la
oportunidad que tuvo de viajar y conocer culturas de varias partes del mundo, se

le abri6 el panorama y su vocacion por el cine se aclaré.

Curiosamente fue en la carrera de Comunicacion que descubrié su interés por
hacer cine, gracias a maestros como el realizador cinematografico Alejandro
Pelayo, quien le revel6 las posibilidades que habia en el cine para contar una

historia y transmitir emociones.

Después de terminar su carrera en la UAM (en 1988), decide ingresar al CCC
donde curso la carrera de cineasta, aunque en ese entonces aln no existia curso

alguno de guién cinematografico, su interés particular.

“El guion de cine me atrapd porque reunia dos de mis intereses mas fuertes: el
cine y escribir’”. Marina se confiesa amante de las palabras, de los idiomas y del
lenguaje: “Yo soy de letras, por ejemplo, yo no sé nada de musica, me gustaria,
pero prefiero agarrar un diccionario gruesisimo porque me encanta descubrir como

una palabra significa muchas cosas.

Aunqgue los primeros guiones que escribio fueron para Radio-UNAM, su pluma se

vio presente en cortometrajes como “Punto de arroz” y “La ultima luna”.
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Posteriormente, vio su trabajo en el filme “En medio de la nada” dirigido por Hugo
Rodriguez, sobre un viejo lider sindical que debe proteger a su familia de unos

fugitivos.

Su adaptacién de la obra teatral “De la calle” en 2001, de la mano de su esposo
Gerardo Tort, le reditué importantes premios, entre ellos el Ariel al Mejor Guién
Adaptado. La historia trata sobre Rufino, un adolescente que se ve envuelto en

una espiral de violencia en el mundo del narcomenudeo.

Ha sido participe de laboratorios como el organizado por el Instituto Sundance en
México en 1994, 1999, 2000 y 2001; analista de proyectos para Videocine,
Altavista Films y tallerista de proyectos filmicos de Televisa.

También ha sido jurado y fundadora de festivales como el Festival Internacional de
Escuelas de Cine, del Programa de Becas Rockefeller-Mc Arthur de Cine y Video
en México y Estados Unidos, del festival ‘Pantallas de Cristal’ en la Ciudad de
México, y del festival de documental independiente, “Contra el silencio todas las

voces”.

La escritora encabezo el Instituto Mexicano de Cinematografia (Imcine) durante la
administracion del presidente Felipe Calderdn, de 2006 al 2012, y en el cual se vio
un crecimiento exponencial del cine mexicano. Ella da su diagndéstico sobre la

situacion de la cinematografia nacional:

Yo creo que es una situacion buena. Hay mucha gente que esta haciendo cine,
mas festivales, existen alrededor de 83 festivales de cine en México, una gran
variedad de propuestas, desde comerciales como “Nosotros los nobles” hasta

autorales como “Hei"™.

Marina asegura que ahora hay mas oportunidades para que
los jovenes hagan cine a diferencia de cuando ella estudiaba
en el CCC:

Cuando sali del CCC era remotisima la posibilidad de hacer

cine. Salias de la escuela sin saber realmente cual iba a ser
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el futuro laboral, si acaso te vinculabas con algunas peliculas, la publicidad o la

television.

La generacion del CCC de Marina, vivi6 muchos cambios en medio de una crisis
fatal del cine mexicano. Hace 23 afios, ella fue testigo de la inauguracién del
programa de 6peras primas del CCC y mas tarde, organizd el primer Festival

Internacional de Escuelas de Cine en México.

Marina pone el dedo en la llaga y expone su punto de vista sobre como se ha

transformado el papel del quehacer guionistico en México y su valorizacion:

El guién se ha tomado con poco rigor en México. Ha existido un enorme riesgo en
esto, y éste se materializa cuando en el cine las historias no terminan por contarse
bien, o no estan bien estructuradas, o parecen ser una especie de frescos
impresionistas, muchas veces autorreferenciales. Se ha perdido la dramaturgia y
el rigor de la escritura para cine y se ha ponderado mas el mundo de las

imagenes. Es un fendmeno que ha pasado en todo el mundo en general.

Para la también escritora del documental “La guerrilla y la esperanza: Lucio
Cabafias”, el problema laboral de los guionistas consiste en que su trabajo esté en
riesgo en funcion del director o el productor, ya que son pocos los guionistas que
realmente viven de escribir para el cine, la mayoria de ellos dan clases, o son
correctores de estilo, o trabajan para el mundo editorial o la television, asesoran

proyectos o escriben comerciales.

En los ultimos afios, el trabajo que hace gente mediatica como Memo Arriaga o
Carlos Cuar6n, que se asumen escritores, ha llamado la atencién sobre la
importancia que tienen los escritores de cine. Hay grandes plumas detras de la
escritura cinematografica, ahi estan Vicente Lefiero, el mismo Arriaga, Paz Alicia

Garciadiego, Tomas Pérez Turrent, gente de muchisimo nivel.

La carrera de Marina se ha identificado por ser versatil. Ha hecho guiones por
encargo como “La ultima noche”, historia sobre la pérdida de la virginidad en la

adolescencia, asi como cine mas independiente como “Viaje redondo”, que
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coescribié con Beatriz Novaro, una road movie de dos mujeres que buscan

encontrarle sentido a la vida .

Yo creo que nuestro cine si tiene publico pero no lo conocemos. Un gran
porcentaje que acude a las salas son jovenes de entre 15 y 25 afios, o familias
con nifios. No hacemos cine para ellos, hacemos cine soOlo para adultos
contempordneos. Si hay publico para nuestras peliculas, sélo que son diferentes

entre si.

Si hacemos peliculas como “Post Tenebras Lux”, luego la gente interesada en ver
esa cinta se debe conformar con las quince copias con las que sale en los
escasos circuitos de arte o la Cineteca, deberia haber mas espacios para estas
peliculas. El publico infantil-juvenil, en general, va a ver “The avangers”, “El llanero
solitario” o “Nosotros los nobles”, en México no se hacen casi estas cintas, y si se
realizan son menospreciadas porque “son propuestas comerciales que no valen la

pena”.

En los afios sesenta el cine de autor rompié con todas las estructuras del cine
clasico estadounidense, y dijeron vamos a deconstruir el discurso, y empezaron a
experimentar con los planos y las tomas, todo eso fue la Nueva Ola francesa. Y
por aquellos afios se puso de moda el cine indie, los discursos contestatarios, el
no- discurso, los anti-héroes, era toda una corriente. Ese cine termino su ciclo a

mediados de los setenta.

Al llegar Lucas y Spielberg dijeron: “vamos a volver a la
férmula clasica”, y crearon “E.T.”, y luego “Star wars”, que
es la épica clasica tipo la “lliada”, y de pronto eso se
volvié la férmula, el paradigma, y empezaron a surgir los
manuales de guién como el Mc Kee o el Syd Field. La
férmula no ha dejado de funcionar, pero el resultado de

usarlas es que todas las peliculas se parecen.
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Por otro lado, si actualmente se hace una pelicula de autor, de nicho, no va tener
un raudal de gente que vaya a verla cuando tiene un publico focalizado. Aunque

salga con cientos de copias eso no se va ver necesariamente traducido en taquilla.

Para ser un buen escritor de cine, Marina apuesta por lo académico y el trabajo

duro:

Debes saberte la teoria, el viaje del héroe, los puntos de Propp, y por supuesto el
psicoandlisis de Campbell, hay que conocer las teorias para después pasar sobre
ellas.

Hay que tener rigor, y tener rigor no es apegarse a la férmula, es saber de
dramaturgia, conocer a Stanislavski, conocer las grandes historias, y sobre todo,
interesarse en los seres humanos. El
chiste del cine es poder contar esa
historia de las personas que no
conoces y estan ahi sentadas y que

eso le interese a los espectadores.

Durante el Il Encuentro
Iberoamericano de Escritores
Cinematograficos, realizado del 25 al
28 de junio de 2013 en la Ciudad de
México, Marina expuso que el cine
habia dejado de interesar al publico y

ahonda mas en aquella postura:

Se agotan las férmulas y hay pocas peliculas interesantes. Dime tu ¢,cuando fue la

altima vez que fuiste a una sala de cine y viste algo que dijiste wow, increible?

Yo te puedo decir que la ultima pelicula que me fasciné fue “Beast of southern
wild” de Ben Zeithlin, cuando la vi en el Festival de Guanajuato del afio pasado, y

guedé maravillada. Ta ve el cine promedio y no hay mas que cintas palomeras.
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Los creadores estamos en un embrollo porque ahora debemos competir contra
internet y las nuevas formas de consumo de audiovisuales. Ademas, yo creo que
ahora donde se hacen cosas mas interesantes es en las series de television,

porque ellos no necesitan llenar una sala, ellos tienen siempre a su publico alli.

Sobre su experiencia como directora del Imcine con relacion a lo que se hace
actualmente en materia de guion, Marina explica que los fondos ayudan a

fomentar la escritura, aunque a veces no resulta del todo positivo:

Ha habido un auge de fondos y fomentos para guiones, o sea, hay dinero sobre la
mesa. Honestamente creo que se presentan muchos proyectos hechos al aventon,
como quien dice, el maquinazo, eso se nota, se ve, hasta errores de ortografia o

confusion de personajes.

A Marina, quien se declara fanatica del cine negro y de Scorsese, no le gusta ir al

set de filmacion, considera que la tentacion de “meter la cuchara” es mucha:

Como guionista debes saber hasta dénde
llega tu trabajo y luego aceptar que la
pelicula crecerd conforme a la estructura

que ta ya pusiste.

Y aunque la situacion del guionista parece
cambiar a paso lento, Marina se muestra

entusiasta sobre el futuro de los escritores:

Yo creo que hay que tener en claro que el cine va cambiar junto con los modelos
de consumo y produccion del mismo. Entonces ya no sélo debes ser un guionista
de cine, sino un escritor capaz de construir historias para todas las plataformas
existentes, desde el celular, la television, internet, el videojuego, la pelicula, algo

asi como un escritor multimedia.
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Paula Markovitch: de la autoria invertida y el cine como literatura

Paula se acomoda en un sillon grande. Detras de ella unos cuadros pintados por
su padre. En la mesita de centro hay una serie de libros de cuentos, varios de
ellos de la Nobel Alice Munro. Yo estoy acompafiado de mi editor Hugo Lara, de
CorreCamara, y un compafiero dispuesto a grabar. Entrevista especial, entrevista

de mis pininos como periodista.

La camara se enciende. Paula es muy amigable y el grifo de las respuestas se
abre.

Paula Markovitch naci6 en Buenos Aires, Argentina, en 1968. Las convulsiones
politicas de su pais, en especial la dictadura, obligé a su familia a refugiarse en un
pueblo pequefio de la provincia llamado San Clemente, donde vivieron
practicamente aislados, por las tendencias izquierdistas de sus padres, y en medio
de una suprema pobreza donde el arte y la lectura se convirtieron en un escape de

su realidad.

Teniamos una situacion de extrema miseria, de ollas populares y esas cosas, mis
padres eran artistas y cultos. Mi padre era pintor y mi madre era mas bien
grabadora y dibujante. En Argentina pasa algo que no es muy comdn que suceda
en México, que la gente es culta es marginada econémicamente. Mi padre trabajé
toda su vida en una gasolinera hasta que murié de un derrame cerebral a los 58

aflos y mi madre muri6 de cancer, sin que ningun servicio médico estatal la

apoyara.

Debido a su posicion politica y a su necesidad de esconderse, Paula no tuvo
mucha interaccion con los nifios de su edad y la falta de recursos le impedia
muchas veces tener luz, y por supuesto, no tenian televisor. Esa situacién la llevé

a ver el mundo de otra forma, donde lo que la gente _
“A veces me sigo

preguntando como se
Cuando ya era mas grande, y que mis padres me divierte la gente que no
dejaban con mucho cuidado, ir a visitar a mis hace arte. cuando es

“hacia” era solo leer, pintar o jugar ajedrez.

muy divertido, para mi
es apasionante como
actividad”



amiguitos del colegio, yo tenia que ir con mucha cautela porque no podia hablar
sobre nuestra situacion, porque eso implicaba la muerte. Entonces yo decia “;qué
hacen? ¢como se entretienen? No pintan, no leen, nada ¢qué hacen?”.
Econdmicamente estabamos en la misma situacion, ellos hacian cosas muy

divertidas como darle de comer a las gallinas.

A veces me sigo preguntando como se divierte la gente que no hace arte, cuando

es muy divertido, para mi es apasionante como actividad.

Su primer encuentro con lo visual no fue con la television; de hecho, la primera
pantalla chica llegd a su pueblo en un bar y era a blanco y negro. Ni con el cine

rural donde acudia con sus padres a ver filmes.

Desde muy nifia siempre me fascind la literatura. Aprendi a leer muy chiquita,
incluso cuando entré a la escuela me aburria mucho porque yo ya leia, mientras

en las clases nos ensefiaban “Mi mama me mima”, yo ya leia libros.

La lectura me parecia fascinante. Como nifia era algo divertido que se podia hacer
por la tarde. Yo creo sinceramente que la literatura y el cine son la misma cosa,
porque el texto proyecta imagenes en la mente, cualquier texto, ya sea literario o
la lista del supermercado. Para mi era lo mismo ver cine como leer, y hoy en dia

sigue siendo lo mismo para mi.

Yo no creo en eso de que el cine es el arte de contar con imagenes, porque las
iméagenes no son privativas del cine. De hecho el texto suele tener mas imagenes,
el cine al contrario se caracteriza por tener menos imagenes porque hay que
materializarlas en pantalla. Normalmente un poema o0 un cuento tienen mucho

mas imagenes que una pelicula, paraddjicamente.

No siento que el cine y la literatura sean cosas diferentes, para mi son lo mismo. Y
otra cosa importante, la imagen cinematografica no aparece en el set, aparece en

el escritorio. La imagen es literaria.

A la edad de 17 afios, cuando la dictadura se habia terminado, y se mudé con su

familia a Cordoba, se enamor6 de un muchacho que era cinéfilo y el cine parecia
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llamarla: “A él le fascinaba Fassbinder. Al principio dije ¢ Esto qué es?. Me empez6
a fascinar el cine y un afio después me inscribi en la escuela de cine en Cordoba,

en letras y cine”.

Ella agradece al amor y la amistad que tuvo durante su juventud, gracias a eso se
dio su primer contacto con el séptimo arte, en los afios 80, momento de cambio

para Argentina.

Como mis padres eran artistas absolutamente marginales, yo queria otro destino
para mi, yo me sentia naturalmente artista, no es algo que decidi, nunca me puse

a pensar a qué me iba a dedicar, estaba dado.

Salié de Argentina a los 20 afios de edad

con apenas 200 délares en el bolsillo. Vino  “Y0 no creo en eso de que el
a México y su profesor le ayudd a conseguir cine es el arte de contar con
un empleo como redactora. Le costo trabajo  imagenes, porque las
acostumbrarse a la cultura mexicana pero imagenes no son privativas
al final el dia a dia la llevo a adaptarse al dlef cine... Normalmente un
contexto en que vivia, poema o0 un cuento tienen
mucho mas imagenes que
una pelicula,
paraddjicamente”

Ya instalada en su nuevo empleo,
aprovechaba la computadora que se le
daba para escribir y asi consiguié terminar
su primer largometraje que vendié, sin
contactos ni nada, a Televisa, se llamaba

“Tres minutos en la oscuridad”.

Empezd un periodo para mi que era maravilloso porque estaba logrando lo que mi
familia siempre habia querido, vivir de escribir. Esa percepcion pronto me hizo no
ubicarme en otras cosas, y empecé una etapa que fue muy dura, mi vida de

guionista.

Paula Markovitch se convirtio en una fuente de historias constante para el cine

mexicano y varios de sus guiones fueron filmados rapidamente. “Sin remitente”,
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“Elisa antes del fin del mundo”, “Al borde”, “Dos abrazos”, “Temporada de patos” y

“Lake tahoe”. Igualmente se dedicO a asesorar las tesis de guion del CCC.

En mi opinidn, la situacion del escritor de cine es enajenante en casi todo el
mundo. Sabemos bien que hay situaciones que son consensuadas y no son

justas.

La autoria en el cine estd desplazada. Es una conclusién a la que he llegado
recientemente. Esto que digo es parte de mis investigaciones y de mi experiencia,

no s6lo como escritora, sino como docente.

Si un novelista le dice a alguien mas, “oye escribeme la

novela, pero yo la firmo”, se tiene que ocultar y si se sabe es  « la situaciéon

del escritor de
cine es
enajenante en

una verglenza. En cambio en el cine un director dice
publicamente si esta es mi obra pero me la escribio esta

persona y no lo tiene que ocultar.

En mi opinién y experiencia, un escritor concibe un universo, casi todo el
se le ocurre una historia, unos personajes, él inventa un mundo”
mundo. Se lo da a un director y éste hace una de las multiples

interpretaciones de escena posibles ¢quién es el autor?, es evidente que el autor

es el escritor.

Por supuesto que el trabajo de puesta en escena y de interpretacion de un director
es profundamente creativo, no es el autor es el intérprete. En el teatro no hay
problema y ningun director de escena patalea por montar a Ibsen, al contrario,
dicen “estoy muy contento de montar a Ibsen” y no le restan mérito, en el cine la

autoria esta desplazada.

Ese desplazamiento de la autoria y de enajenacion se esta saneando actualmente
de una manera muy curiosa. A traves de las series de television. En las series de
television el escritor recupera su lugar como autor y por eso toda la nueva

corriente de television el creador es el escritor y por ello su éxito.
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Hay dos cosas fundamentales que en mi opinion afectan el rol del escritor.
Primero, todos, el productor, el distribuidor, el dinero, los actores, dependen de
que un escritor tenga una idea. En este mundo los trabajadores viven del
empresario porque les da trabajo, en realidad el empresario tiene dinero por los
trabajadores. Y asi es en el cine, yo creo que todo el andamiaje depende de ideas.

Por otro lado, la pantalla de cine es muy luminosa, atrayente, explotan los colores
y entonces eso nos hace olvidar el origen de papel de una obra. Pensar en el cine
como una especie de suefio que aparecid por casualidad, sin estar disefiado en un
texto, es como querer perderse en el sonido de la novena sinfonia y olvidar la

partitura.

Mi experiencia como escritora de cine ha sido casi siempre frustrante. La
frustracién tiene una fuente distinta. En algunos casos, es por la reescritura,
porque como la obra para cine, yo ya no le llamo guioén, no es respetada como

obra terminada, es tomada como un borrador al que se puede hacer cambios.

En otros casos, la frustracion es porque no coincido con la interpretacion del
director. En este caso creo que es algo mas legitimo, porque el director tiene el
derecho de interpretar lo que quiera.

Hay otras frustraciones mudltiples que asedian al escritor. Una de ellas es la

manera en que se promociona la pelicula. Por

ejemplo, le hacen una entrevista al director de la “Pensar en el cine
pelicula, él no responde como el intérprete, COMO UNa especie de
responde como si fuera el autor. suefio que aparecio por

casualidad, sin estar
disefiado en un texto, es
como querer perderse en
el sonido de la novena

El pago a guionistas no es un problema, porque sjinfonia y olvidar la
muchos cobramos muy bien. Al volverse un asunto  partitura”

Por eso, todo lo que yo al principio experimenté un
éxito profesional implicO un sometimiento de toda

mi creatividad.
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sindical se minimiza la gravedad del problema que es mucho mas profundo. Esta

tergiversado el rol del escritor y eso tiene muchas consecuencias negativas.

Las consecuencias son multiples. Por un lado, nadie quiere ser guionista. Los
jovenes de pronto pretenden serlo, escriben con la torpeza de un principiante que

pareciera justificar los deseos del productor.

Otra consecuencia es que muchos de mis amigos,
escritores 0 alumnos, después de la segunda o tercera “E| pago a guionistas

experiencia de ser filmados, empiezan a escribir teatro, no es un problema,

porque muchos
cobramos muy bien. Al
volverse un asunto

novela o dirigen, dejan de escribir para otros. Entonces no
hay guionistas experimentados porgue no hay un respeto

por su obra.

Se genera otro proceso perverso llamado autoengafio. Yo ~Sindical se minimiza la
puedo imaginar que seria una gran bailarina, la realidad gravedad del problema
me demuestra que no lo soy, cada que levanto la pata, me (JUE €S mucho mas
recuerda que no fue danza a lo que quise dedicarme enla profundo”

vida. Yo podria creer que soy una gran escultora, pero

cuando veo una piedra no sé qué hacer con ella.

Es como decir qué buena escultora seria si fuera escultora. En cambio en la
escritura para cine se les permite a muchos autoengafiarse. Dicen, qué buen

escritor seria yo si escribiera, ok, entonces contrato un guionista.

Defensora de considerar al guion como una obra literaria, Paula ejemplifica. Toma
un libro de su mesita, es un libro sobre guiones de Ingmar Bergman, lo abre y dice

gue hara una lectura al azar:

Era un invierno sin nieve, y enormemente frio pese a que el sol brillaba cada dia.
Habia vivido practicamente aislado durante unas cinco semanas. Un dia me visito
Eva, parecia nerviosa pero decidida, y me ha sonreido de forma forzada. He vivido
solo durante tres dias y me he aburrido muchisimo. Esta mafiana cuando me he

levantado he tenido una idea, iré a ver a Andrea, lo mas grave que puede hacerme
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es echarme. Hicimos la ronda de la casa. Te admiro por poder vivir solo. Necesito
compafia, estos dias han sido interminables, Ana prometido que vendria pero al
final ha llamado para retractarse, tienen que hacerle otra operacion en la pierna,
ya es la cuarta, pobre Ana. Fue un accidente en el que perecieron su marido y su
hijo. Ana estuvo varios meses en el hospital” ;Qué lei? Es literatura, es un guion

de Bergman.

Para Markovitch el formato de guibn enmascara la naturaleza literaria del texto
para cine y lo disfraza de instructivo, y eso reduce el potencial creativo de una

obra.

Hace unos afios coordiné un taller de escritores, de gente talentosa que conoci en
mis clases. Concebimos obras literarias independientemente de su posible o
posibles filmaciones y asi salid la coleccién Altamira, una ediciébn de Imcine y

Buena Tinta.

Sacamos cinco titulos, cinco obras para cine que fueron publicadas en 2012. De

estas cinco obras para cine, esta “Encuentro”, tiempo después la escritora, Claude
Saint-Luce, dirigié su propia pelicula y que hoy es conocida como “Los insélitos

peces gato”.

“El formato
cinematografico
vuelve telegrafica la
experiencia viva”

Esto es literatura, no es cuento, no es novela, no es
teatro, es obra para cine y no me gusta llamarlo guion,
porque esa palabra hace referencia a un instructivo para

escena.

El formato cinematografico vuelve telegrafica la experiencia viva. El formato que
usamos para estos libros es cercano a la pieza teatral. Yo creo que no es util el
formato ni siquiera de forma préactica. Yo ya he hecho planes de rodaje con
asistentes de direccién experimentados especializados en hacer planes a partir de

un texto o una novela.

A lo que voy es que creo que actualmente se estan flexibilizando las puestas en

escena a partir de las plataformas digitales. Yo creo que paradojicamente el
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formato fragmenta la colaboracion. El formato esta hecho de tal forma que nadie
se dé a la tarea de leer todo el guion. Si soy vestuarista qué me importa la historia,
s6lo voy a la parte de vestuario. Luego viene el fotégrafo y dice luz dia, luz dia, y

listo. Eso no es practico porque nadie entiende qué esté haciendo.

Bergman, al inicio de sus rodajes juntaba a todo su crew, incluido el chico que
llevaba café, y les decia quiero que hablemos porque esta pelicula va ser sobre la
muerte. Y entonces hablaba con todos y todos decian lo que era la muerte para
ellos, entonces ¢qué pasa? Se vuelve un equipo, porque todos entienden la

esencia de lo que van a realizar, se crea un clima de set sagrado.

Yo creo que en la medida en que la obra se dignifigue como lo que es, y que se

dignifique al autor como el autor, toda filmacién adquiere dignidad.

El nombre para la coleccion Altamira tiene una justificacion. Esta consideracion no
es original mia. Para mi, el cine no empez6 con el celuloide. Siempre hago un
paralelo con los aviones. EI hombre siempre quiso volar, y en un momento de la
humanidad existié la tecnologia para alcanzar ese viejo suefio y yo creo que el
celuloide hizo lo mismo. El anhelo de plasmar y relatar con imagenes siempre ha
existido, de hecho hay antecedentes del cine en la literatura, y bueno, lo mas
atavico creo que son las pinturas rupestres, las cuevas de Altamira, para mi son

las primeras peliculas.

Ahora trabajo mucho sobre mis recuerdos. Tengo el cuello adolorido de tanto mirar
para atrds. Toda historia tiene elementos autobiogréaficos y son historias ficticias,
por ejemplo, “El Premio” es ficcidn, son cosas que no son tan literales de mi

biografia. De hecho fue lo ultimo que hice con formato y se originé de un poema.

Claro, uno corre el peligro de contar la historia de que se me perdié mi perrito y oh,
para mi fue una gran tragedia, para los demas no. Cuando uno trabaja con la
propia biografia debe estar consciente de que lo que va narrar debe ser relevante

para otros.
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Cada artista usa lo que le sirve. En lo personal, los géneros cinematograficos no
son algo que me interesa, me interesan mas los géneros dramaticos, que son mas
arquetipicos que vienen con las historias de la humanidad, me interesan los
géneros dramaticos que para mi son geograficos. De hecho Latinoamérica tiene

un género por excelencia que es el melodrama, yo escribo melodrama, lo sé.

A veces por eso me parecen nocivos los

“Algo que se podria
hacer en el cine
mexicano y que es barato
y a la vez dificil es,
conseguir un lapizy
darle dramaturgia a las
historias”

manuales hollywoodenses de cdémo hacer
historias para cine, porque el género por
excelencia de Norteamérica es la tragicomedia,
y hablan de cosas que solo sirven para armar
tragicomedias, y el viaje del héroe y esas cosas
son Utiles para tragicomedia, no para

melodrama.

El problema de los manuales no es que no funcionen, es que son parciales,
funcionan para un solo género, y entonces ellos creen que lo que es valido para
ellos es vélido para todo el mundo. Por eso me parecen nocivos, porque cuando
se violenta al melodrama para volverlo tragicomedia se violenta la naturaleza

misma del relato.

Creo gue se debe pensar en que cada quien tiene su manera de hacer las cosas.
En realidad, no es que el formato me parezca mal en si mismo, yo conozco
escritores que hacen cosas muy buenas en formato y hay a quienes les incomoda.
No me parece mal en ese sentido el formato, es como si dijera que sélo

deberiamos pintar abstracto y no.

Si alguien quiere usar formato, qué chingdn, que lo use. Es lo mismo con el story
board, Kurosawa usaba el story board y hacia cosas extraordinarias; Cassevetes

trabajaba con improvisaciones y sacaba cosas geniales.

Paula Markovitch estren6 su 6pera prima “El Premio” en 2011, pelicula sobre una

nifia que vive las consecuencias de la dictadura militar en Argentina, por la cual
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obtuvo el Ariel a Mejor Pelicula y Mejor Guion Original, igualmente obtuvo un

premio técnico en el Festival de Berlin de ese afo.

Paula, quien espera la realizacién de su segundo largometraje, ‘Cuadros en la
oscuridad’, cinta basada en la vida de su padre, considera a Ingmar Bergman
como su ejemplo a seguir y disfruta el cine de Kim Ki Duk, Lucrecia Martell, Bela

Tarr y la nueva ola de cine rumano..

Algo que se podria hacer en el cine mexicano y que es barato y a la vez dificil, es
conseguir un lapiz y darle dramaturgia a las historias. Yo creo que en la manera
gue se saneé y se dignifique la concepcion dramaturgica del texto para el cine,
cuando desde las mismas escuelas de cine no se tome a los escritores como
secretarios de lujo, en la medida en que se restituya al autor la dignidad de autor,
mejorara la calidad del cine.

Tengo la esperanza de que las cosas vayan a cambiar, porque yo sé que las
injusticias a la larga caen por su propio peso. La discusion de que si el escritor es
0 no el autor es ridicula, porque es evidente su autoria. Mejor hay que dejar de

discutir y comencemos a estudiar dramaturgia.

“El cine comercial esta subvalorado por la gente de cine”: Silvia

Pasternac

“Si, inicié como guionista empirica”, afirma Silvia Pasternac, coordinadora del

curso del Guién del CCC y escritora de las series “Capadocia” y “Pacientes”.

Estamos sentados en el patio del Centro de Capacitacion Cinematogréfica, ella
con un cigarro en mano y yo tiritando de frio. Silvia ha accedido a la entrevista de
un chavo que acaba de ingresar a la carrera de guién. Intimidado desde que la
conoci, la miro con mas seguridad ahora que habla conmigo con toda franqueza

sobre su vision de la escritura para cine.

Como muchos amantes de la literatura y el séptimo arte, su infancia se vio

rodeada de libros y peliculas que ella consumia con avidez.
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Yo aprendi a leer muy chiquita. En mi casa habia muchos libros. Mi tia, que era
bibliotecaria en Paris, siempre me enviaba libros para nifios. Mi papa era cinéfilo y
de hecho tenia en Cordoba, Argentina, que es donde naci, un cineclub llamado
“1918”.

Sin embargo, como muchas familias sudamericanas, se vio obligada a mudarse a

México por la dictadura militar que arribaba a la Argentina.

El cine es para ella no sélo un arte que se puede ver sino que le trae recuerdos,
sobre todo de su padre, quien tenia una forma peculiar de introducirla a este

mundo.

Siempre asocio el cine con mi papa, quien ya murid, y siempre me va a encantar
por eso. Me acuerdo que una vez me llevé a ver “Solaris” a los doce afios y la

odié con toda mi alma.

Amante de la experiencia de ver peliculas en una sala, recuerda que cuando
trabajo como nifiera en Paris durante un afio, todo su dinero se le iba en ver
filmes. Pasé el tiempo, volvié a México y trabajé impartiendo clases en diferentes
escuelas, desde espariol, investigacion, entre otras, hasta que un dia se quedo sin

trabajo.

Un dia, luego de quedarme sin chamba, Marina
Stavenhagen me invitd a ayudarla a hacer el
Festival de Escuelas del Cine en el CCC.

Ahi me di cuenta que el cine lo hacian las
personas, que no era como las plantas que
pones una semilla y crecen. Empecé a colarme a
las clases de cine de dos amigas que habian
entrado, y como se me facilitaba escribir, hice un
par de guiones y en medio de todo eso conoci a

mi marido, Carlos Carrera.
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De repente el guion se volvio para ella un medio donde podia descargar su enojo y

sus frustraciones de la vida marital.

Empecé a escribir guiones de hecho, cuando me enojaba con Carlos, como no me
era facil discutir con él, tenia tres o cuatro guiones de como lo mataba. Y me di
cuenta de que se me facilitaba este formato de escribir en presente, en imagen, en
sonido. Como si siempre hubiera estado asi.

En 1994 le llegd a Carlos Carrera el guidén de “Sin remitente”, que entonces se
llamaba “La carta de amor” de Paula Markovitch, y al decidir filmarlo quiso
reescribirlo y llamé a Ignacio Ortiz para que le ayudara. Sin embargo, sin haber
estudiado guion, y con apenas unos manuales leidos, Nacho Ortiz pidi6 a Silvia

gue le ayudara con el guién, ella acepté.

Claro, yo entendi que iba a ser su secre, que iba a escribir lo que él dictara. Tenia
tres semanas para reescribir el guién, pero me dejo sola escribiendo, porque
nunca llegaba. Asi terminé el guién, consulté con Carlos, y la dltima semana
aprecio Nacho, y me ensefid un monton de cosas. Esa fue mi clase intensiva de

guion y me di cuenta que necesitaba estudiar, hasta el afio 98 cuando se abri6 el

curso de guién en el CCC, entré y fui de la primera generacion.”

Por “Sin Remitente” Silvia recibiria una nominacion al Ariel por Guion.

Silvia también escribié la adaptacion de ‘De la infancia’, dirigida por su marido,
filme sobre un joven de barrio cuyo fantasma regresa para ayudar a un nifio de
diez afios. Silvia, quien es docente del CCC, hace un andlisis sobre como se hace

y escribe cine en México, sobre todo el cine hecho por los directores noveles:

Me pone mal esa frase de “Faltan historias”. Yo creo que hay muchas historias,
hay muy pocos guionistas. Para mi, que coordino el curso de guidén del CCC, lo
importante es crear un mundo de competencia y diversidad donde haya tantos
escritores como ideas y que sean capaces de escribirlas, y que se deje de lado
este cine del “tediometraje” que me pone los pelos de punta, o sea, que haya un

arcon de escritores que sean capaces de escribir diversas historias.
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Es cierto que como el producto que se exporta de México tiene que ver con el
narco y la violencia, o las historias sobre la clase media de consumo local, las
peliculas producidas tienen tematicas limitadas, y no es que no sean
ininteresantes, sélo que la tercera pelicula de secuestros o de la chica fresa
clasemediera que se pierde, ya no tienen mas que contar.

Creo que el cine comercial ha sido subvalorado por la gente del cine. Parece que
a todo mundo le da verglenza escribir una comedia, una historia de terror. Quiza
seria el momento de darse cuenta que hay un publico nuestro al que le gusta ver
peliculas de todo y si queremos vender peliculas y seguir haciéndolas, tenemos
gue contar cosas como eso, con calidad y que no nos coma el mandado gente

como Derbez.

Los directores escriben sus propias historias y no tienen mucho respeto por el
guién, quiza en parte por culpa del CCC, porque muchos de nuestros egresados

se sienten autores.

También hay una moda en México y en el mundo provocada por los festivales, que
son las peliculas que yo llamo el ‘“tediometraje”, o como diria Luis Tovar de La
Jornada, peliculas nini, que ni te cuentan nada ni te entretienen. Entonces esas

son las peliculas que te dicen en las que no hay un guion.

Por ejemplo, Pablo Delgado, el director de “Las Lagrimas”, vino un dia con algo
como un guiodn, sin didlogos. La historia estaba floja, si, es una historia bonita que
se resinifica al final, pero le falta trabajo. Entonces
varios maestros le asesoramos el guion, y luego,
en Morelia, con el calor de las copas, anduvo
diciendo que quiso experimentar al filmar sin guion,

y €S0 no es verdad, porque si tenia uno.

En general, la caracteristica de estas peliculas es
qgue tienen un guiodn laxo o sin formato, es una
especie de pereza del guionista/director, no hay un

trabajo suficiente.
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Mucho de esto tiene que ver con algo generacional. Todas esas peliculas que yo
llamo ‘“tediometraje” tienen un problema, que estan hechas como si fuera la
primera vez que se han hecho de esa manera, ¢por qué? Porque los jovenes

realizadores no han visto mucho cine.

Recuerdo que en una de las generaciones del CCC habia un alumno que tenia
una historia parecida a una pelicula de Rohmer, yo le dije ah, pues tienes que ver
‘El amigo de mi amiga’ de Rohmer, y me miraron con caras vacias, no sabian de
qué les hablaba, Rohmer acababa de morir dos dias antes, y les decia es

importante por la nueva ola y no sé qué. Ellos, vacios.

Me pareci6 escandaloso, porgue yo aprendi a escribir cine viendo lo que habian
hecho otros. De repente te dicen voy a hacer un plano secuencia de una pared de
ladrillos y si, ya lo hizo Goddard en “Simpatia por el diablo”. Es como si fueran un
fruto, no un arbol, como si los arrancaras de un arbol y como si no fueran parte de

ese arbol.

Ese es un problema grave de generacion y es una
paradoja: en un mundo donde tienes acceso a todo, los
chicos no buscan nada. Me ha pasado en clase de guidn,
gue alguien me entrega algo sin investigacion, y me dicen
gue no encontraron nada sobre cierto personaje, y yo digo
ic.como?! No hay nada que no se pueda hallar en estos

dias.

Nunca hemos tenido publico para esas peliculas que
giran alrededor del mundo pequefio, mezquino de una
chica adolescente que se va a la Patagonia con sus
amigas, como la pelicula de Elisa Miller, Vete mas lejos
Alicia”. A mi me caga ver esas peliculas, hay veces que
salgo del cine y digo ¢por qué me hicieron esto? ¢por qué me torturan? ¢qué

culpa tengo yo? Vengo a que me pase algo, no vengo a jetearme, si acaso alguna
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vez en una época de mi vida fui al cine a fajar, no a dormir, no soy un vagabundo

gue no tiene casa, no necesito la silla del cine para dormir.

Hay que contar historias de gente. La ultima pelicula mexicana que vi y que me
encanto fue “Los insélitos peces gato” de Claude Saint-Luce, que es una pelicula
de personajes y tiene mucha textura humana, y eso debe llevar una historia, una

humanidad con la cual me pueda identificar.

Para Pasternac la profesionalizacion del guion es algo indispensable para empujar
el desarrollo del cine mexicano. Ella esta segura que el curso de guion del CCC es
un elemento que permite a los jovenes escritores superar sus expectativas y

capacidades.

Las historias que le gusta ver a Silvia son “las de gente pequefa”. La humanidad
reflejada en cintas como las de Mike Leigh, como “Vera Drake” o “Secretos y
mentiras”, los filmes serios de Woody Allen, como “Delitos y faltas”, “Adiés a los
nifos” de Louis Malle, igualmente las cintas que narran historias, desde el cine
britanico de James lvory, (“Lo que queda del dia”) hasta la trilogia hungara de

“Coronel Redl”.

El cine es hijo de la novela del siglo XIX, creo que el formato del cine, la estructura
se parece mas a “Orgullo y prejuicio” o “Oliver Twist”. El cine es heredero de esa
forma de contar. Si lees a “Oliver Twist” es una novela narrada en imagenes y

sonidos, igualito que el cine.

Silvia narra una de sus experiencias sobre la forma en que la prensa suele tratar a

la figura del guionista en cada produccién o estreno nacional.

Cuando hicimos la rueda de prensa para ‘De la infancia”, hay unas fotos ahi en

Milenio, creo, que es sintomatica del papel que tiene un guionista en la prensa.

A mi no me preguntaron nada, ni contesté nada, ni me importo, pero a la hora de
la foto, estaba Carlos en medio, los actores a su lado, y por ahi, mas alla,

separada de los demas, estaba yo.
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Yo soy guionista porque no tengo interés de salir en la prensa, me importa un
pepino si me reconocen 0 no. Eso claro, no pasa con las series, en las series el
escritor es la gran figura. Si tu ves “Breaking Bad”, sabes que Vince Gilligan es el

creador y no sabes quién dirigio los capitulos.

Hay una frase de John Irving: “cuando yo escribo un guion, el guion es del director,

porque el producto final lo va hacer él, si quiero ser director, escribo una novela’.

Silvia ha llevado su trabajo de escritora entre el cine y la television, y confirma una
realidad dicha por muchos escritores que dobletean en ambas industrias: “Yo
nunca he cobrado bien por un guion, salvo en la tele. Cuando hicimos “Pacientes”
nos llegd el pago a tiempo, no nos cambiaron los guiones, la filmaron con las

patas, nuestros guiones nos los chulearon y nos pagaron muy bien por cada uno.”

Silvia dice que el deber del guionista para que se le dé su lugar radica en una sola

cosa.

Voy a citar a Carlos Carrera. Un dia yo me
guejaba de que me estaban cambiando el
guién y me dijo, “haz un guidén chido y te reto

a que un director te lo cambie”’.

Tenemos que dejar de creer que SOmoOsS UNOS
pobrecitos, debemos ser menos huevones,
saber que escribir es reescribir y que la
primera escritura de un guion no va ser el

bueno.

No hay que ser autocomplacientes y chillones, igual hace falta ser peleoneros para
defender nuestros derechos, pero hay que hacer algo de calidad para defendernos

si no como.

A un director se le puede ocurrir una super idea. Tener ideas las tiene todo el
mundo, escribirlas, crear personajes, contar una historia de verdad, darle poesia,

emocion, no lo hace méas que el guionista.
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Armando Casas: “Hay publico para todas las peliculas, pero no
peliculas para todo el publico”

La antigua sede del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos es
pequefia, con una entrada parecida a la de un despacho juridico cualquiera en la
colonia Del Valle. Un policia que bosteza me hace pasar luego de pedirme

identificacion. Me deja pasar.

Es la primera y Ultima vez que piso ese recinto antes de su mudanza a las
instalaciones de Ciudad Universitaria. EI mitico CUEC donde estudiaron Alfonso

Cuarén y Emmanuel Lubezki.

El lobby es similar al de un centro cultural de tipo underground, con hojas y folletos
de promocion cultural tapizando la salita. Espero al maestro Armando Casas quien
me ha citado para concederme una entrevista. El lugar est4 casi vacio salvo por
un grupo de chicos que aplauden emocionados y se abrazan por haber ganado el

sexto Rally Universitario del Festival Internacional de Cine de Guanajuato.

Algunos minutos de espera en aquella salita que recuerda un cine comprometido y
con atisbos de los afios que ya pasaron. Armando Casas entra por una puerta y

me invita a subir a su oficina con ademan de rapidez.

Me siento, mientras él cierra la puerta dispuesto a una charla intensa pero rapida,
pues tiene una junta. Detras de él relucen reconocimientos y menciones a la

escuela que antes presidia.

Mi gusto por el cine no inici6 como algunos nifios que hoy en dia tienen acceso a

muchos aparatos para ver cine, en mi época no existia el cine casero.

Asi contesta el realizador y guionista nacido en 1964,sobre cémo lo hizo vibrar el
cine desde temprana edad. En su adolescencia, su padre compro un lector de
carretes de super 8, con el cual pudo disfrutar cintas como “El dia del chacal” (Dir.
Fred Zinnemann/1973) y “El golpe” (Dir. George Roy/ 1973), y que le dejaron una

fuerte impresion.
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Desde su nifiez pensé dedicarse a algo creativo, no sabia si al teatro, al cine o a la
television. La cdmara super 8 de su padre le ayudaba a estimular su vocacion,
jugaba con ella a inventar una historia. Pero sucumbié al encanto del séptimo arte
cuando su madre lo llevo al cine Estadio a ver la pelicula “The Party” (Dir. Blake

Edwards/1968), protagonizada por Peter Sellers.

El guion es la escritura que se hace, sin mas, para producir una pelicula. Este
punto de partida tiene muchas interpretaciones, depende de quién lo haga y como

lo aplica.

Parece una labor menor y, sin embargo, es muy importante. Todo el mundo
reconoce, excepto en el cine minimalista, donde hay
una figura mimetizada de escritor-director, que para

_ _ _ Armando Casas:
hacer cine narrativo debe tener como base la escritura

Filmes producidos por

de la misma, porque aunque se tengan los mejores
fotégrafos, actrices, etc., si el guion no esta bien, no

funciona la pelicula.

Méas adelante, su padre lo llevaria al cine Latino a
admirar la restauracion de la pelicula de Sergei

I”

Eisenstein, “jQué viva México!”, cuyo material era una
novedad porque se trataba de un rescate historico
importante. Asegura haber sido atraido por ella, pese al
blanco y negro, y a lo silente, que era algo a lo cual no
estaba acostumbrado, con todo y que habia visto cintas

de Chaplin en la television.

e Familia Gang(2014)

e Workers (2013)

e Quebranto (2013)

e Flor de Fango
(2011)

e La mitad del
mundo (2009)

e Espiral (2008)

Al terminar el bachillerato, como el CUEC no era considerado como un centro
formal de estudios de cine, no se enterd de su existencia hasta que ingreso a las

carreras de Literatura Dramatica y la de Comunicacion en la UNAM.

Comenzd a estudiar cine de manera autodidacta. Leia libros de la Filmoteca de la

UNAM, veia muchas peliculas y se inscribi6 a un curso en La Casa del Lago,
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donde fue alumno de un maestro del CUEC, y fue él quien lo llevo por primera vez

a esa escuela.

Un amigo y €l se animaron a hacer su examen en dicha escuela, pese a que él
tenia planeado irse a estudiar cine al extranjero. La suerte fue otra y termindé como

alumno de dicha institucién, maestro y hasta director.

Sobre la discusion que permea en el cine respecto al lugar que ocupan el
guionista y el director al realizar una pelicula, Armando sefiala que no se hay una

sola forma de hacer cine.

Cuando yo trabajo como director, siempre le doy el lugar que merece al guionista.
No alejo a los guionistas, los acerco, aunque conozco colegas que quieren tener al

escritor lejos. Todo varia de acuerdo al esquema industrial.

Yo creo que hay que darle el lugar al guionista, y
“...el 90% de los aspirantes al

CUEC sélo quieren una cosa, ser
directores de ficcién... hablando
de egresados, pocos son
escritores profesionales. Esto se
lo mas deseable es que esté ahi el guionista para  cphe a que las escuelas tienen
hacer los cambios. una visiéon de autor y no
industrial”

este, como dijo Danny Boyle cuando estuvo en
Guanajuato, es el set. Es comun que durante el
rodaje uno deba recortar la historia, cambiar

personajes, adaptarse a las locaciones o actores, y

Armando comenta que el valor de los guionistas en
el cine mexicano ha variado de acuerdo al

momento historico.

En la época de oro del cine nacional los guionistas llegaron a tener un
reconocimiento importante, aunque la mayor parte eran ya escritores reconocidos,
como Mauricio Magdaleno, José Revueltas, por citar algunos. Entonces los
estudios buscaban a los escritores mas reconocidos de la época para imbuirlos en
un lenguaje diferente aunque narrativo; sin embargo, el peso que tenian era por

ser escritores no por ser guionistas.
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Luego en los afios sesentas surge el CUEC en contraposicion al cine industrial
mexicano de aquella época, que tenia a sus directores y guionistas como
productores constantes de historias recicladas. En esa época los guionistas no se
quejaban porgue nadie les respetaba o valoraba, mas bien ellos sélo buscaban

una remuneracion adecuada y un trato justo.

Esto de ser guionista también tiene que ver con cOmo se concibe el cine para cada
individuo. Si esta dentro de un sistema industrial lo vera de una manera, si esta en

un esquema autoral, de otra, es inevitable, y cada esquema es irreconciliable.

Armando Casas, quien fungiéo como director del CUEC de 2004
a 2012, también habla de la tendencia en la demanda de “LOs productores

estudios cinematograficos en México, al menos en la escuela de  ©SPeran que les
llegue un guion

maravilloso, cuando
El 90% de los aspirantes al CUEC, por ejemplo, sélo quieren una posiblemente el

la cual fue titular.

cosa, ser directores de ficcion, ni siquiera de documental. Los JOVEN escritor tenga
gue terminarlo en

condiciones
laborales
precarias...”

demas buscan otras cosas, generalmente fotografia; hay gente
que viene de la escritura, y uno pensaria que por lo mismo
tendrian armas para desarrollarse como guionistas y a veces no

es asi.

Ya hablando de egresados (en el CUEC), la mayoria lo hace como directores de
ficcion o documental, pocos son escritores profesionales. Esto se debe a que las

escuelas tienen una vision de autor y no industrial.

Armando asegura que la falta de apoyo a los guionistas, sobre todo en los
aspectos financiero y gubernamental, ha provocado un pobre crecimiento en el

campo de las historias.

Atengamonos a una analogia con el campo y la tecnologia: ¢ por qué los paises
desarrollados son autosustentables en estas areas? Porque hay tecnologia propia.

¢,Como la obtienen? Invierten en investigacion cientifica. ¢Coémo logran eso?
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Invierten en educacion y ciencia. Entonces, ¢cdémo habra buenos guiones? Se

tiene que invertir en ellos.

Los productores esperan que les llegue un guién maravilloso, cuando
posiblemente el joven escritor tenga que terminarlo en condiciones laborales
precarias, en sus tiempos libres, y obvio no va ser bueno. El guion es algo que
requiere concentracién, nadie se queja de que no hay buenos directores o

fotégrafos, porque la tecnologia ayuda mucho.

La politica de Estado actual no ha favorecido a los creadores de arte, ciencia o
tecnologia. En caso del cine, esa politica actual ha ayudado a una mayor
produccion, aunque no necesariamente la mejor: También favorece a los
exhibidores, quienes tienen una concepcion errénea de que el cine sélo es
entretenimiento y no arte. Entonces los espectadores no conocen el tipo de cine

gue se hace en México. p .
...la narrativa

Esa politica de Estado debe permitir también, que se abran Clasica siempre va
atraer mas gente
porque es el

punto donde nos
entendemos mas

como condicién
sea rebasada en su espacio. humana...”

nichos y salas para exhibir peliculas para espectadores
especializados, como es el caso de la Cineteca Nacional, la cual
ha tenido un éxito enorme entre la gente que busca alternativas

a la cartelera. Precisamente ese éxito ha hecho que la Cineteca

En 2001, Armando estrend su épera prima “Un mundo raro”, que co escribié con el
periodista Rafael Tonatiuh. El filme trata de un hombre que suefia con ser

comediante de television.

Su segundo largometraje, “Familia Gang”, una road-movie que retrata con humor
negro la realidad de la delincuencia organizada en México, se estrend en el

Festival de Cine de Guadalajara 2014.

Indudablemente la narrativa occidental es lo que lleva a la gente a las salas de
cine. Todo eso viene de la mitologia griega, de la narracién estilo Dickens o

Balzac. Incluso hay gente educada, que prefiere por encima de las cintas
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experimentales, esas peliculas con narrativa clasica; uno pensaria que por ser

educadas tendrian gustos mucho mas arriesgados y no es asi.

La narrativa clasica siempre va atraer mas gente porque es el punto donde nos
entendemos mas como condicion humana. Si se busca un publico amplio, donde
se encuentre un punto maximo de identificacion entre los espectadores, entonces

se deben realizar peliculas de este tipo.“

Armando mira el reloj, luego de poco mas de 60 minutos de charla, se disculpa por
tener que retirarse, pero antes de irse y sonriente lanza una frase que resume toda

su idea sobre la relacion de las historias para cine y el publico en México:

“Hay publico para todas las peliculas, pero no peliculas para todos los publicos.

No hay pelicula que tenga todos los publicos.”

El cine mexicano deberia estar en los programas de educacion

publica: Kyzza Terrazas

La pantalla de Twitter me muestra el perfil de uno de los guionistas del llamado
‘nuevo cine mexicano”, Kyzza Terrazas. Me ha costado trabajo encontrar un

contacto suyo y me arriesgo. Le envié primero un Twitt y luego un Inbox.

Santa tecnologia, desconfid que pueda lograrse la entrevista, minutos después,
Kyzza contesta y acepta de inmediato la propuesta. Asi de facil y rapido con

menos de 140 caracteres.

Es una mafnana fria, el café “La selva” estd escondido hasta arriba de unas
escaleras inclinadas. Alli reviso mis ultimos apuntes de preguntas para Kyzza,
quien aparece casi puntual con una amable sonrisa. Platicamos un momento
sobre cosas intrascendentes y le comento que me gustdo su Opera prima “El
lenguaje de los machetes” mientras pedimos sendos cafés, y le comento que sera

mi segunda entrevista con él, ya que le realicé una en el estreno de su pelicula.
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Cuando llega por fin el café, inician las preguntas, y por muy clasica que parezca,
el saber como se origind ese gusto por la escritura es fundamental para entender
a un autor. Y con Kyzza los libros fueron fundamentales para saber que queria ser

un escritor.

Mi gusto por la literatura se debié a un contacto temprano con ella, sobre todo por
mi madre que es escritora. Recuerdo que a mi me intrigaba mucho que se

encerrara en su cuarto a escribir y no queria que nadie la molestara.

Nacido en Nairobi, Kenia, en 1977, al mudarse a México, crecio en Tepoztlan,
Morelos, donde vivido hasta los 14 afios, antes de trasladarse a la Ciudad de
México. Durante ese periodo se asentd su gusto por la escritura en talleres

literarios y cursos de verano.

Su llegada a la capital signific6 un encuentro para €l con una cultura mas vasta. A
los 16 afios tomO un taller literario con Daniel Sada en Bellas Artes, tuvo la
oportunidad de desarrollar un libro de cuentos que mas adelante veria publicado:

“El Primer ojo”.

Cuando tuvo que elegir su carrera profesional sorpresivamente no seleccioné
letras: Decidi entrar a filosofia y no a letras, porque me parecia que no necesitaba
estudiar literatura como tal desde una perspectiva académica para dedicarme a
escribir. No me gustaba la idea de que me guiaran a través de las lecturas.

Al terminar la carrera de filosofia en la UNAM, comenzo a desarrollar su tesis para
titularse pero justo en ese momento estallo la huelga en la universidad. Debido a
eso, decidi6 irse a Londres con su novia y trabajar su tesis desde alla. Aunque su

viaje, mas que académico, significd su primer acercamiento con el mundo del cine.

Siempre estuvo ahi el cine. Recuerdo un momento especifico que me cimbroé
mucho: viviamos en Tepoztlan y saliamos comunmente toda la familia a ver
peliculas. Nosotros éramos muy nifios y vimos la pelicula de David Lynch, “Blue
Velvet”, que no era un perfecto material para nifios. Mi papa que era pudoroso se

levanto y se fue. Nosotros si la vimos y recuerdo que me perturbé mucho, no le
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entendi obviamente, ciertas imagenes, cierto poder que emanaba de esa pelicula,

me cimbraron.

Ya cuando estaba en Londres tenia un poquito mas el germen del cine. Anduve
buscando un cursillo de guién de cine y encontré dos, uno era un curso breve y
me meti y comencé a entrar en contacto en como escribir para cine, era muy dificil
inicialmente, sobre todo venir de ese oficio mas literario y tratar de adaptarlo al
formato mucho mas cuadrado del guion. Y también me meti a un curso de 16mm
para aprender a filmar y a editar. Ese fue el primer momento en que me topé

directamente con el cine.

Impactado por el séptimo arte, Kyzza trat6 de buscar una beca para estudiar
formalmente cine y la encontré en la Universidad de Columbia. Antes de eso,
habia conocido a Gael Garcia en Londres, justo cuando daria el disparo de salida

al boom del llamado “nuevo cine mexicano”.

Recuerdo que conoci a Gael en Londres. Un dia  “Creo que soy cineasta, es
llegd y nos dijo: “Me voy a México a hacer una n término gue engloba

pelicula, esta muy rara”, y cuando regreso dijo muchas de las cosas que
“‘No me lati6 mucho, si me dan un DVD estoy he hecho...”

contento, y habia sido “Amores Perros”. En ese

momento habia una explosion del cine en México.

Con el tiempo su amistad con Gael crecié en proporcion a la fama del actor, quien
junto con Diego Luna, deseaba empezar a hacer mas y mas cosas para el cine

mexicano, y entre las platicas surgio la idea de hacer Canana Films.

Empezamos a platicar de algunas ideas, de proyectos, eso se dio en mi dltimo afio
en New York, ya para entonces se consolido la idea de crear una productora.
Especificamente queriamos realizar un proyecto para television, que trataba de

contar historias en cada uno de los estados de la republica, se llamaba Ruta 32.

Me regresé y empezamos a echar a andar eso, le pusimos nombre a Canana y

convocamos a escritores de toda la republica para que enviaran historias para
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poder grabar para Ruta 32. Para ese proyecto, Gael tenia una anécdota que le
habia ocurrido y que le parecia simpatica incluirla en Ruta 32. Esta anécdota
sucedia originalmente en Cuernavaca, y decidimos que yo la iba escribir, y la
trasladamos a Tepoztlan. Asi surgio la idea para “Déficit”, que formaba parte de
una historia con una hora de duracion para Ruta 32.

Sin embargo, la falta de recursos y lo ambicioso del proyecto terminé por
encajonarse, y la anécdota de Gael crecio hasta volverse su 6pera primay el
debut de Terrazas como guionista filmico. Afios después, estrenaria su 6pera
prima “El lenguaje de los machetes”, cinta cuyo guidén habia preparado desde su

estancia en New York.

Soy cineasta, es un término que engloba muchas de las cosas que he hecho; y
escritor también, porque es el terreno donde mejor me muevo y siento como mi

habitat natural.

Hubo un vacio de guionistas en México hace “ creo en esta especie de

maxima de que si una
pelicula es mala es culpa del
director y si es buena es
gracias a todos...”

como 15 afios. Decian que faltaban historias,
que no habia guiones, que todas las peliculas
chidas eran del director, que todo era
esfuerzo personal de los directores y se

hacian a lo mucho 15 o 20 peliculas al afio.

A lo largo de estos afios, ha crecido la industria, si bien no es floreciente, si creo
que el incremento de la produccién, los premios y las nuevas voces del cine
mexicano, han venido a revolucionar el quehacer filmico en México y lo mismo con
los guionistas. Creo que hay gente que se dedica exclusivamente a escribir para

cine y en mi opinidon no hay nada mejor que eso.

Con una visidbn de autor, Terrazas cree firmemente que se puede dirigir una
pelicula desde el guion y servir como una herramienta para los involucrados en la
produccion: Si llega un director a cambiar cosas es valido, porque finalmente él es

el responsable de que todo llegue a buen puerto. Yo creo en esa especie de
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maxima de que si una pelicula es mala es culpa del director y si es buena es

gracias a todos.

Kyzza, quien también ha fungido como productor, no esta en contra del cine que
se ha hecho sin respetar la formalidad del guion: Me parecen bien las peliculas
que se realizan sin un guién formal. Si la pelicula esta buena ¢Qué les vas a
decir? Qué bueno que pudiste trabajar asi, con algo tan maleable y un poco
azaroso. Tiene que ver con cineastas que encuentran en el trabajo con no actores

y el fotégrafo su vision.

En ningun sentido soy un reaccionario de que debe haber un guion. Aunque si
creo que hay muchos cineastas que intentan hacer esto y que a sus peliculas si le

hace falta un poco de solidez fincada en un guion.

El, como muchos escritores, sabe que la clave de las buenas historias se

encuentra en la escritura y el llamado “tallereo”:

A veces no sé detectar qué anda mal en un guién, y menos si es mio. Por eso
creo en las lecturas de otros, para consolidarlo bien, incluso el editor. A veces
escribes un guién, y aun asi necesitas otro punto de vista. No creo en la pureza
del guionista creador en su esfera de cristal. Hay seguramente personas que no
les gusta compartir su trabajo y no se lo dan a leer a nadie. Yo si lo hago, incluso

escribir con alguien mas es fundamental.

Por ejemplo, Los machetes, a pesar de que fue

un trabajo mas personal, sin duda me ayudé “...se me hace injusto
mucho déarselo a leer a tanta gente. Asi es decir que la gente no
siempre, los guionistas mas chidos que CcoOnecta porque siempre
conozco se prestan a revision de sus trabajos. nos estan contando
historias de pobreza,
narcotrafico y violencia, o
sea, perdon, pero lee los
grandes libros y la cultura
general nace de una
reflexion y un contacto
con los momentos
historicos...”

2013 fue un afio de crecimiento exponencial
para el cine mexicano, sobre todo al tener dos
booms en taquilla, dos comedias familiares,

“‘Nosotros los nobles” y “No se aceptan



devoluciones”, pusieron a reflexionar a los realizadores y productores sobre como
debe hacerse cine mexicano, y poner prioridades entre el publico y la pretension

artistica. Kyzza se expresa al respecto:

No me gustaria pensar que esa va ser la “formula”. Muchas veces la formula
también atrae fracasos totales. En el cine mexicano es un patrimonio, como la
literatura, y no se le da el valor que tiene, se me hace injusto decir que la gente no
conecta porgue siempre nos cuentan historias de pobreza, narcotréafico y violencia,
0 sea, perddén, pero lee los grandes libros y la cultura general nace de una
reflexion y un contacto con los momentos histéricos, ademas yo no creo que todas

las peliculas sean asi.

Es injusto juzgar a las peliculas mexicanas que no siguen la férmula de esa
manera, porqgue nunca han tenido la opcién de ser mas vistas y mucho menos
contar con el brazo financiero y publicitario de las peliculas de Derbez o “Nosotros

los nobles”.

Si creo que muchas de las peliculas que se hacen no conectan con el publico. Eso

si tiene que ver mas que nada con la educacion.

La educacién supone para el productor de filmes como “Cochochi’, “Voy a

explotar”, “Drama/Mex” y “Cefal6podo”, una de las cuestiones mas importantes en

el consumo de cine mexicano:

Estoy seguro que en las escuelas primarias, ~~NO se toma en cuenta al
secundarias o prepas no se habla del cine mexicano. CIN€ COMO un patrimonio
No te ponen peliculas de Ripstein o Cazals, ni mucho Cultural. Lo ves desde
menos de los cineastas j6venes. No se toma en COMO se trata al cine en
cuenta al cine como un patrimonio cultural. Lo ves 10S medios, es parte de la
desde como se trata al cine en los medios, es parte de  Seccion de espectéculos, Yy
la seccién de espectaculos, y eso a mi me parece muy €S0 a mi me parece muy
grave porque creo que genera esta especie de grave...”

desdén, desde el propio mundo intelectual, donde se

ve al cine como algo comercial.

86



El Estado mexicano esta invirtiendo mucho en cine, casi el 90% de las peliculas
nacionales se hace con los impuestos y es una expresion viva de lo que es este

pais.

No vendria mal que dentro de la SEP se debe analizar esto e incluir en los planes
de estudio en las escuelas publicas al cine que se hace aqui. Si existiera una
exposicion mayor al cine, habria mas posibilidades de que se formaran mas y

mejores guionistas y publicos.

Antes de retirarnos del lugar, le pregunto a Kyzza sobre su préximo largometraje,
se titulard Radio Etiopia. Nos estrechamos la mano y se ofrece ayudarme a
conseguir a otros entrevistados. Yo acepto. Entre guionistas hace falta echarnos la

mano. Nos despedimos.

“La escritura para cine es un trabajo en equipo”: Maria Renée

Prudencio

Llevo un morral roto y mis nervios se notan en las servilletas deshojadas en la
mesa, el mesero me ve con una sonrisa soslayada. El Péndulo de la Zona Rosa,
rodeado de paredes verdes y sombrillas en un piso de madera, y una entrada llena
de libros y peliculas. Maria Renée llega con paso acelerado y la saludo yo con un
evidente nerviosismo por entrevistar a una mujer que admiro desde que Vi

“Quemar las naves”.

Me confiesa que esta un poco sacada de onda por mi eleccion hacia su persona
para la entrevista, pero después pasamos a pedir algo de beber para iniciar la

charla, “yo invito”, me dice.

“Creo que a diferencia de muchos colegas, mi acercamiento al guién ha sido de
una posicion privilegiada que me ha permitido jugar y gozar con el proceso de
creacion”. Con eso abre la entrevista quien a lo largo de veinte afos ha basado su

crecimiento artistico en la actuacion.

Nacida en La Paz, Bolivia, en 1974, Maria Renée siempre sintié un impulso por

escribir, porque la ficcién la salvé de una infancia dificil:
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Yo era una nifia nerd, muy freak, no tenia muchos amigos y la literatura fue un
mundo amoroso y amistoso para mi. Estoy aqui gracias a “El Hobbit” de Tolkien,
gue me salvé y me acompafo durante muchas tardes. Para mi la ficcion suplio
una realidad que no era tan dulce; también me ayudé a encontrar lo placentero de

este mundo.

Rodeada de literatura desde pequefia gracias a una familia lectora, decidio
estudiar Letras, en Chile; nunca se imaginé que un dia su vida cambiaria de

manera abrupta.

La casualidad me llevé a la actuacion. Regresé de Chile, donde estudiaba letras, a
Bolivia por las vacaciones, y un miembro de mi familia estaba casteando para
hacer su primera pelicula y me pidio le ayudara. En una audicion terminé leyendo
una parte del guion, me dijeron “;Quieres hacer la peli?,” y yo como jovencita

irresponsable respondi que si, y ya, cambié mi vida para siempre.

Su debut actoral data de 1995, en ‘Jonas y la ballena rosada’ de Juan Carlos

Valdivia. Eso le ayudo a abrirse horizontes nuevos, en especial en México.

Méas alld de sentir una pasion encontrada por la actuacion, fue una forma de
independizarme y conocer otros paises. Para mi la actuacion ha sido muy

generosa en ese sentido.

Para ella la actuacion le ha servido a la hora de construir personajes y dialogos en
sus guiones: “empiezas a escribir didlogos méas funcionales, porque sabes lo que
se puede decir y lo que es dificil de transmitir, y piensas en una dramaturgia del

actor, no tanto de la escena’.

Maria Renée alista un guién que escribira ella sola, después de coescribir con el
director Francisco Franco las cintas “Quemar las naves”, un filme de una pareja de
hermanos que deben cuidar a su madre enferma de cancer y que muestran un
deseo mutuo, y “Tercera’ llamada”, adaptaciéon de la obra “Caligula” de Albert

Camus. Por esta ultima gano el Ariel a Mejor Guién Adaptado.
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En 2013 actio en dos cintas, “La vida después” de David Pablos, y “Club
Sandwich” de Fernando Eimbcke, por la cual recibié su primera nominacién al

Ariel como Mejor Actriz.

El cine se escribe en imagenes, es algo mas parecido a la poesia. Y la poesia es

mas cercana a lo sonoro, el cine es sonoro pero con relaciéon al disefio de sonido

no a la sonoridad de las palabras. Son lenguajes muy distintos.”

Yo creo que el cine es una obra colectiva donde
hay una participacion profunda de todos los
creativos. Hay posturas que me parecen muy
erréneas como la de poner un director dirige una
pelicula de tal escritor. Pensar como guionista
gue no hay coma o punto que se pueda afadir o
quitar a tu enunciado porque es perfecto, es de

una soberbia total.

“La ciencia me parece mas
respetable que el arte, desde
la fisica hasta la biologia,
porque interviene menos el
ego. Muchas veces en la
actividad artistica se deja de
observar alos demas porque

siempre esta el ego

Siempre ha ue incluir los hallazgos del
P Y 4 J presente”

momento, la improvisacién del actor. Por ejemplo,
si tu no tienes la flexibilidad empobreces mucho

tu trabajo. Para hacer ese trabajo se requiere una cierta humildad, de todos.

Yo parto de un lugar distinto al de muchos guionistas. Trabajo en cine de una
manera mucho mas horizontal. Si escribo guion, estoy muy orgullosa y lo amo,
aunque mi labor hasta ahora ha sido de colaboracion, una creacién

mancomunada, mi experiencia es que si es una creacién colectiva.

Maria Renée reflexiona acerca de la industria del cine y afirma que como arte esta

en una linea compleja.

No se puede negar que el cine es una industria y es muy caro. El cine es un
lenguaje y una industria compleja porque esta en un terreno gris, entre expresion

artistica y comercial. Llegar a un equilibrio sano en ambos sentidos es complicado.
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Tercera llamada’, que a mi se me hacia que estaba entre los dos mundos, no le

fue bien en publico, entonces dices ¢ qué tengo que hacer? Es complicado.

Ella asegura que nunca ha sufrido el caso de que un director se lleve todo el
crédito de la historia, pero que de estar frente a las cdmaras a escribir, prefiere

guedarse en casa a escribir.

Sobre los nuevos medios y formas de crear historias, ella dice que se debe
evolucionar siempre con cierta resistencia a que desaparezca lo mas sagrado para

el escritor, la palabra.

Yo amo la palabra y me parecera que pensar es hablar, y si empieza a escasear
la palabra escasea el pensamiento. Me parece que es valida una resistencia a las
nuevas formas, algo asi como guardar un fuego pequefio como en el medioevo en
espera de épocas mejores. Creo que igual hay que evolucionar y no ser tan
ciegos, porgue el mundo esta cambiando, y si no cambias te quedas fuera del

mundo.

Hay una cantidad nueva de otros medios que estan presentes, es un cambio
paradigmatico. Nos parece tristisimo que ya no se lea y todo esto; quiere decir que
se esta gestando otro mundo, con otras narrativas, Twitter, Facebook, las redes
sociales, surgen nuevas cosas, las nuevas generaciones tienen una cultura visual,

poética y literaria diferente.

Los cineastas favoritos
de Maria Renée

La actriz dice que escribir para cine no ha implicado

hasta la fecha un beneficio econémico, lo hace porque

le apasiona, Prudencio:

Escribir cine ha sido una actividad que para nada e Terrence Malick
implica un beneficio econémico. He escrito dos e Andrei TarkovsKi
peliculas (Quemar las naves y Tercera llamada) que e Wim Wenders

se han logrado levantar en trece afios. Por cada guion ° Ang Lee

me pagaron aproximadamente 200 mil pesos, e Peter Greenaway

entonces, ponderando, no habria podido vivir de escribir jamas, haciendo cuentas,
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por los guiones que hice me estarian pagando unos tres mil pesos al mes y con

eso no hubiera podido vivir por el tiempo que les dediqué.

Seguidora de la poesia de T.S. Elliot y las primeras novelas de Murakami, Maria

Renée asegura que siempre quiso huir hacia el mundo de la ciencia.

La ciencia me parece mas respetable que el arte, desde la fisica hasta la biologia,
porque interviene menos el ego. Muchas veces en la actividad artistica se deja de
observar a los demas porque siempre esta el ego presente.

Aunque el arte no puede desprenderse de él, porque de repente hay ambiciones
orientales de quererla desprender del ego, pero eso no generaria arte. El arte
occidental se trata de la dificultad de que tu ego cohabite con los otros. La
incomodidad del ser, de esa cosa que nunca termina de formarse que es el yo.
Claro, si tu te desapegas del ego, puedes ser un gran monje budista, pero no un
artista.

Laura Santullo: “el guidn es un faro para llevar a la pelicula a

buen puerto”

Alla por 2007 cuando el cine comenzaba a echar raiz como Unica fuente de vida
para mi tuve la oportunidad de ver una pelicula mexicana llamada “La Zona” de
Rodrigo Pla y escrita por Laura Santullo. Era raro que yo viera filmes mexicanos,
estaba en mi etapa adolescente de creer que sélo lo de fuera era excelente, y al

ver dicho thriller mi concepcion del cine nacional cambié por completo.

Quien iba decir que afios después iba a conocer a la escritora infalible del cine
mexicano actual, asi lo creo yo pues todas sus peliculas me han fascinado. Antes
incluso de que me diera una clase de argumento en el CCC, tuve contacto con ella
y aceptd gustosamente responder mis preguntas via internet ya que estaba
preparando, junto con su compafnero de ruta, o sea Rodrigo Pla, “El monstruo de
mil cabezas”, thriller con el que fueron seleccionados en el Festival de Venecia
2015.
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Nacida en Montevideo, Uruguay en 1970, Laura Santullo tuvo su acercamiento al
cine y la literatura gracias a un impulso familiar que la llevaria posteriormente a

cultivar su talento narrativo.

En mi infancia hubo libros y peliculas, con la misma naturalidad con la que habia
juguetes o comida. Asi que siempre me parecio de lo mas normal consumir bienes
culturales. En términos creativos, lo primero que llegé a mi vida fue el teatro. Ya se

sabe que la vida da muchas vueltas y desbarata muchos planes.

Ella, como muchos creativos latinoamericanos fue parte del exilio provocado por
las dictaduras militares impuestas en Sudamérica y en 1976 llega a México con

sélo 7 afnos de edad.

Al paso de los afos, Laura regresa a su pais natal y decide que el mundo artistico
es el suyo y se matricula en la Escuela de Arte Escénico y Titeres de la Institucion

Teatral “El Galpén” de Uruguay, en la cual estuvo inmersa de 1989 a 1992.

Mis estudios fueron como actriz. Me formé en Uruguay, en el teatro

“El Galpén”, un grupo importante de teatreros con mucha historia,

“La escritura
de narrativa
llegb como
una forma de
compensar un
espacio que
como actriz no
enconftraba...”

guienes pasaron un buen tiempo en México durante el exilio politico,
obligados por la dictadura militar. A su regreso a Montevideo abrieron
una escuela de teatro y ahi estudié. La verdad, no llegué a hacer
gran cosa en las tablas, lo que si desarrollé por muchos afios fue un

lindisimo oficio de cuenta cuentos.

La formacion actoral de Santullo no fue suficiente para llenar el ansia
expresiva que emanaba de ella y decide dar un giro a su carrera y

ejercitar mas la pluma.

La escritura de narrativa llegd como una forma de compensar un espacio que
como actriz no encontraba. La cosa era imaginar e inventar cosas, y eso hice,

terminé por cambiar de herramienta y me dediqué a las palabras.

La verdad no estaba en mis primeros impulsos laborales. Si me gustaba escribir

narrativa y, aunque no me dedicaba a ello, hacia cuentos y relatos de vez en
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cuando. Escribir para cine llegé un poco después de la mano de mi relacién

personal con Rodrigo Pla.

Por aquellos dias, ya de regreso en nuestro pais, conoce a quien seria su pareja
sentimental hasta la fecha, el director egresado del CCC, Rodrigo Pla, con quien
no solo comparte el gusto por la narrativa, sino que encuentra una fuente de
conocimientos filmicos que terminaria por acercarla al guion cinematogréfico,
aunque antes de que eso ocurriera, Laura trabajaba como cuenta cuentos en

algunos restaurantes y museos de la capital.

Creo que mi formacion como actriz ha incidido en la manera en la que escribo, me
vincula de un modo profundo con los personajes y sus motivaciones. Escribo
atada al modo en que los personajes perciben, padecen o disfrutan el mundo. La
experiencia como narradora me ha llevado a trabajar muchas veces en primera
persona, y a escribir con cierta dosis de oralidad en las palabras que elijo, aunque

no todos mis relatos cumplen esa premisa.

Ya en México, y gracias a su relacion con Rodrigo, tomé cursos y talleres de
narrativa para el celuloide. Uno de ellos con Ignacio Ortiz, entre 2001 y 2002,
donde incluso tuvo la oportunidad de colaborar en un cortometraje de Pla titulado
“El ojo en la nuca”, donde aparece un Gael Garcia Bernal muy joven, quien
interpreta a Pablo, un muchacho refugiado en México que regresa a Uruguay para
cobrar venganza por la desaparicion de su padre durante la dictadura militar en

aguel pais.

Su nombre comenzé a sonar en el mundo del cine gracias a “La Zona”, cinta
estrenada en 2007 sobre un grupo de jévenes de bajos recursos que entran a

robar a una zona residencial donde los vecinos los cazan como si fueran animales.

Esta colocd a su marido dentro de los directores “a seguir’. Gané Mejor Opera
Prima en el Festival de Venecia de ese afo, y el premio de la critica en el Festival
de Toronto. Ella se llevé el Mejor Guion en el Festival de Atenas y su primera
nominacioén al Ariel, compartiendo la terna con escritores como Xavier Robles, por

“Cementerio de papel” y Paul Leduc, por “Cobrador, In god we trust”.
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Para el afio siguiente vendria su consolidacion dentro del medio con “Desierto
adentro”, cinta sobre un hombre obsesionado por construir una capilla en la época
de la Guerra Cristera, por la cual se llevd los premios de Mejor Guion en el
Festival de Cine de Guadalajara y el Ariel a Mejor Guion Original, sobre “Lake
Tahoe” de Fernando Eimbcke y Paula Markovitch, y “Voy a explotar” de Gerardo

Naranjo.

Creo que la avidez por conocer otras fuentes artisticas es determinante,
empezando por la lectura, para ser buen escritor, pero de ser posible acercandose
a todas las demés disciplinas. La curiosidad por el mundo y por la experiencia
humana, donde naturalmente se inscriben las manifestaciones artisticas, me

parecen fundamentales.

En 2010, participa al lado de Rodrigo Pla para crear la historia de “30/307,
cortometraje perteneciente al émnibus titulado “Revolucion”, en donde refleja el
saludo “oficialista” del gobierno que deja en mero espectaculo los alcances que

tuvo la Revolucion Mexicana.

Luego de eso, en 2012, un cuento adaptado de una noticia sirvido a Laura para
crear el guién de “La Demora”, historia sobre un anciano que es abandonado por
su hija en un parque y él se queda alli esperando a que vuelva. Se estren6 en el
Festival de Berlin de ese afio en la seccién Forum. Fue seleccionada por Uruguay,
ya que se filmé alla en co- produccién con México, para competir por el Oscar ese

afo y le reditudé a Laura Santullo su segundo Ariel a Mejor Guién.

Cimentada en la narrativa filmica, ella tiene su opinion respecto a los dilemas y
situaciones que atraviesan los cineastas de letras en la

actualidad.

Me importa naturalmente la dignificacion de la profesion en si
misma, la necesidad de conseguir una mejor retribucién
econdémica para la labor que se hace en el contexto de la

peliculay el reconocimiento que los escritores merecen.

“Creo que aun falta
andar un largo
camino para que se
entienda que el
guion o libro
cinematografico,
como se le quiera
llamar, es esencial
paratoda pelicula...”



Creo que aun falta andar un largo camino para que se entienda que el guién o
libro cinematografico, como se le quiera llamar, es esencial para toda pelicula, en
términos de la historia que nacera, también como piedra fundamental que permite
la propia construccion econdmica y conceptual de la pelicula. Todos, directores,
productores, actores, fotografos, maquillistas y un largo etcétera, lo necesitan

como instrumento y como el faro de luz que te lleva hacia el puerto.

Santullo no ha dejado de escribir ficcion y ha publicado dos libros, uno de cuentos
titulado “Al otro lado” y una novela, el afio pasado titulada “El monstruo de mil
cabezas”, un thriller policiaco que trata sobre la manipulacion del sistema de salud
por parte de una corporacion, y que sera justo con la adaptacion de cine de esta

con la que competiran en varios festivales como Morelia y Venecia.

“Se ha hecho cine a espaldas del publico, nos toca recuperar su

amor’’: Patricio Saiz

Cuenta la leyenda que un buen dia, a un nifio llamado Pato (no le gusta que le
digan Patricio) Saiz lo llevaron a ver la “Guerra de las galaxias” Tal fue su
emocién que obligd a su mama a ir casi 16 veces. Y fue alli donde se enamoré por

primera vez, y no de la princesa Leia, sino del cine.

Antes de eso “Dracula” de Bram Stoker, ya habia irrumpido en su nifiez, pues su
padre le habia regalado el libro y fue el primero que leyé realmente. El vampiro y
una serie de comics de la revista MAD, en especial Spy vs Spy, lo hicieron

conectar con las historias.

Recuerdo que una vez fui a comer con mi familia a un restaurante que estaba en
Insurgentes, en el hotel El Diplomatico. Me acuerdo que me preguntaron qué
queria ser de grande y respondi que queria hacer cine, me preguntaron “; Quieres
ser director?” y yo dije,” No, yo quiero ser el que escribe las historias”, aunque no

tenia idea de qué hacia un guionista o un director.

Su juventud se desarrollé en los 90 y la posibilidad de hacer cine en aquellos

afos se le antojaba imposible: decidio estudiar Ingenieria Industrial.
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Fue algo extrafio, nunca vi al cine como una opcion real, yo decia, eso es pa’los
gringos, pa’ los suecos, aqui en México qué vamos a hacer cine. Ademas en la

época que yo estudiaba no habia muchas opciones para cine, estaba el CUEC y el

CCC, y el subsistema de cine de la Ibero y parale de contar.

Tiempo después conocié a José Manuel Villa, un amigo suyo que

entré a estudiar cine al CUEC.

Me acuerdo que yo le preguntaba todo el dia qué hacian en su
escuela, y me contaba cdmo hacian peliculas, los ejercicios que
realizaban, las camaras y todo, y a mi me parecié una cosa
increible. Por ahi de sexto semestre de ingenieria me entra
mucho el gusanito de hacer cine, una parte de mi decia: “tengo

buen promedio en ingenieria, mejor me dedico a eso, soy un

ingeniero rico promedio y me dejo de andar complicando la vida”.

El gusanito lo vencid y decidi6 presentar su examen:

Las peliculas
favoritas de
Patricio Saiz:

e Elimperio
contraataca

e Damas en
guerra

e Oldboy

e Canoa

e Mecanica
Nacional
El violin

Pero dije, va, voy a hacer examen en la escuela de cine pa'que

me reboten y para que se me quite esta obsesién rara de querer hacer cine.
Entonces vine, y como me dijeron que no podia hacer examen en el CUEC porque
ya era alumno de la UNAM, dije lo hago en el CCC, y entonces cuando descubro
la carrera de guion en el CCC dije va estar mas padre la carrera de guién e hice
examen, pasé a la entrevista, que fue bastante ruda y me dijeron: “nosotros te

hablamos”.

Y dije “ya, se acabd, vamos a dedicarnos a la ingenieria, vamos a ser ricos”.

Después me aceptaron, y cuando eso paso, no sabia qué hacer.

Tuvo que pedir prestado para la colegiatura del CCC y se dedic6 un afio entero a
dobletear entre la escuela de cine y la Facultad de Ingenieria: Era una friega y no
lo volveria a repetir. Fueron dos afios y cacho en que no tuve amigos, ni novia, me

la pasaba estudie y estudie todo el dia”.
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Sus papas no sabian. Cuando se enteraron, lo dejaron estudiar cine, con la
condicion de que no debia salirse de ingenieria. El trato se concreto, Pato sufrid

fisica y psciologicamente hasta que, paradojicamente, la huelga de la UNAM lo
salvo, porque pudo terminar el estudio de guion en el CCC y posteriormente
ingenieria.

Hubieron dos llaves que me abrieron la puerta del cine.

“En anos pasados se
le puso mucha
atencion al problema
de la produccion y
Creo que ese asunto

La primera fue uno de mis maestros, Javier Burges, me
invitd a colaborar con él para hacer un documental para
TV UNAM sobre mateméticas, esa fue mi primera
chamba profesional. Por otro lado, resulta ser que
CON0zco a un cuate que sacaba a pasear a su perro y
yo sacaba a pasear al mio, entonces hablabamos de ya esta

perros y teniamos la charla mas estupida del planeta, resolviéndose, ahora
sobre las razas. Posteriormente cuando entro al ccc, hay que voltear al
tuve que regalar a mi perro porque no lo podia cuidary guion”

me vuelvo a encontrar a este cuate y me dice: “oye

¢por qué ya no sacas a pasear a tu perro?”, y le conté

que estaba estudiando guion de cine por las tardes, y él me dijo “Ah, yo estoy
haciendo el guion de una pelicula que apenas van a filmar”, y le pregunté “;cémo

se llama el guion?” Y me dijo “Amores perros”.

Guillermo Arriaga se convirtié en una especie de “padrino” y le invitaba a leer los

primeros tratamientos de “27 gramos”, “Los tres entierros de Melquiades Estrada
y “Babel”.

Un dia me hablé Guillermo y me dijo que queria hacer una serie de television.
“Quiero que tu hagas el programa piloto”, y acepté. Me dijo que iba a hacer una
serie sobre leyendas urbanas, entonces le pregunté: “,Para cuando quieres el
guidn?” y me respondio, “Para manana”. Al otro dia llegué, se lo entregué y me
dice “Este es el peor guién que he leido, necesito que lo arregles”, y asi me trajo

una semana, sin dormir; entregué cuarenta paginas diarias, y cada vez que lo
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hacia se burlaba. Ya cuando estaba muy mal, volte6é y me dijo “El guidn no esta

tan mal, s6lo queria ver si tienes los huevos que se necesitan para ser escritor”.

Saiz tuvo su primer empleo formal como escritor en Lemon Films, de los hermanos
Rovzar, y escribiéo un capitulo de la serie de Televisa “13 Miedos”, y siguié su
racha elaborando guiones como “Efecto Tequila”, asesoré el guidon de “El Brindis”
y continuo con otras dos series, “Terminales”y “Cloroformo”. Pero su colaboracion
en la cinta “Nosotros los nobles” de Gary Alazraki, adaptacion de la cinta ‘El gran
calavera’ de Luis Bunuel y que narra las peripecias de una familia rica que
supuestamente ha perdido su fortuna, fue la que lo impulsé en su carrera como

guionista.

Nunca, en ningun punto, nos esperdbamos el éxito de ‘Nosotros los Nobles’. Tt no
sabes nunca dénde va llegar un proyecto. Si notamos, al desarrollarlo que era una
pelicula familiar. Adrian Zurita de pronto decia: *‘hay que quitarle todas las
groserias”, y Gary se enojaba y le decia que no, que asi habldbamos, le dijimos
‘oye es que es una pelicula familiar, y por ejemplo, a mi mama no le gustan las

cintas con muchas groserias”.

También quitamos que el personaje de Charlie vendia mariguana, porque la gente,
con el asunto del narco, no quiere ver drogas en el cine. Dijimos “ojala le vaya

bien”; nunca imaginamos lo que iba pasar.

Actualmente arrastramos el trauma de los noventas, en donde se hacian 14
peliculas al afio, era un asunto de sobrevivencia. Ahora con el 226 se estan
haciendo 70 peliculas al afio, entonces habrd que olvidar esa parte de la

sobrevivencia y pasar a la supervivencia.

Ya logramos producir peliculas, ahora hay que tratar de hacerlas bien. Tenemos
gue formar guionistas de carrera y darle mas difusion a la importancia del guién.
Me llego a pasar que me hablé alguien que tenia un proyecto con Fidecine y en un
mes debia reescribir el guion, y la verdad no queda, el guion tiene un tiempo de
gestaciéon como los bebés, si tu quieres hacer un bebé en tres meses, no sale,

entonces hay que empezar por ese punto.
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En afios pasados se le puso mucha atenciéon al problema de la produccion y creo
gue ese asunto ya esta resolviéndose, ahora hay que voltear al guion. Ya
podemos hacer peliculas, ahora hay que hacer buenas peliculas, entretenidas,

que conecten con el publico.

Pato responde a la cuestion del uso de recursos publicos en la produccion de

filmes mexicanos y el éxito que pocas veces obtienen en taquilla.

Mi posicion respecto a eso es que si voy a hacer una pelicula con recursos del
Estado, esa pelicula tendria que ser vista 0 yo trataria de hacer algo que se
pudiera ver lo mas posible, porque se tiene una responsabilidad social como

cineasta.

Te dan dinero que podrian usar para darles leche a los pueblos, para construir
hospitales, si el Estado te da ese dinero, yo creo que debes devolverlo de cierta

manera.

Se ha hecho mucho tiempo cine a espaldas del pueblo mexicano, y a mi me
parece un error, porque la gente, y esto es una leccién que aprendi con “Nosotros
los nobles”, tiene certeza de cuales son la clase de cintas que si quiere ver y con
eso se pueden generar ganancias y hacer cosas mas artisticas. Nuestra tarea

ahora es volver a ganarnos el amor del publico.

No se puede ignorar el contexto sociocultural que vivimos, si, hay mil problemas
en México, como el narcotrafico, yo creo que si la gente lo ve a diario, lo que

menos quiere es enfrentarlo, a veces la gente quiere relajarse.

Creo que es mas dificil hacer cine de género que cine de autor. Te voy a poner un
ejemplo, si tU vas y agarras la seleccién de Cannes del afio pasado, de las veinte
peliculas, seguro, unas diez son increibles. Si yo te pregunto ¢cuantas buenas
peliculas de ciencia ficcion viste el afio pasado? Si cuentas dos a mi me parece

mucho.
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Hay veces que el cine de autor, y esto es algo
que no me gusta, se convierte en un pretexto
para contar cualquier cosa, si me meto algo en
el ombligo y lo filmo durante dos horas, no
pues se dice que ya es una propuesta y soy un
autor y es mi vision. Eso me parece muy facil,
porque entonces como ya hiciste una cosa
‘rara” no tienes competencia, ya eres un autor,

y todo el mundo te aplaude.

¢, Cudl es la contraparte de ese tipo de cine? Si
tu vas con el distribuidor y le dices, pues mira
me meti una cosa al ombligo y no sé qué, el
distribuidor no va saber cémo introducir eso a
las salas y yo creo que una regla del rollo de
hacer peliculas es como el de los pastelitos: de
nada me sirve hacer el pastelito mas chingon

Si no esta en la estanteria.

“...si yo voy a hacer
una peliculay voy a
usar recursos del
estado, esa pelicula
tendria que ser vista o
yo trataria de hacer algo
gue se pudiera ver lo
mas posible, porque se
tiene una
responsabilidad social

como cineasta”

Lo bueno del cine de género es que cuando llegas con uno, los distribuidores ya

saben como venderla. La contraparte del cine de género te ponen a competir

contra los grandes, que si haces una de super héroes te avientan contra

“Avangers”, que si hago una de terror te avientan contra “El Conjuro”, y eso es lo

que pasa.

‘Hay veces que el

El género es un arma de dos filos. Por un lado hay ine de autor y esto

principios y hay clichés, y lo que ta tienes que notar es que es a|go que no me

en género debes aplicar los principios. Es como la gusta, se convierte en
gravedad, si agarro una manzana Yy la dejo caer un pretexto para

eventualmente caerd al piso, y tu diras es un cliché, y no lo

es, es un principio.

contar cualquier
cosa...”
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Cuando tu quieres aventurarte en un género debes conocer sus reglas, y un reto

es cOmo ser creativo dentro de un limite.

Y eso es otra cosa que le falta a México, generar gente especializada en géneros,
porque en nuestro pais hay un profundo desconocimiento del género. No es lo

mismo escribir para nifios, que escribir comedia, si requiere habilidades distintas.

Patricio Saiz actualmente imparte clases de guion en el CCC y en el CUEC, y dice

amar todos los géneros, aunque nunca haria un musical.

La imitacion y la soberbia dafian mucho al escritor de cine: Lucia

Carreras

Me gusta ayudar a los chavos en este tipo de cosas, me dijo Lucia cuando la
abordé hace un par de afios para realizarle esta entrevista. Yo acababa recién de
ver su Opera prima y ademas me impacté mucho su conferencia en el encuentro
de escritores cinematogréaficos. Seguimos teniendo contacto después incluso de
esta charla y era muy comudn y grato verla en el teatro, el cine , saludarla y platicar
un rato. Después tuve la oportunidad de tenerla unos meses como profesora en el
CCC y aun recuerdo esa conversacion que accedié a darme una mafiana para

apoyar este trabajo.

Llega Lucia un poco agripada, “estamos igual”, le comento mientras nos sentamos
en una mesa donde el sol da directamente de un Starbucks cerca de la avenida
Revolucion. La grabadora Steren esta encendida y el preambulo del proyecto esta
dado.

Aunque nacida en la Ciudad de México en 1973, la vida de Lucia siempre
transcurrié en Guadalajara, Jalisco. Alli vivié desde los nueve afios y su amor por

el cine inici6 gracias a sus padres.

Mi papa era muy cinéfilo. Estudié Ingenieria Quimica en la UNAM y era de esos
tipos que organizaba los cineclubes entre estudiantes. Mi mama también era
cinéfila, y recuerdo que desde pequefia ya veia cintas de adultos como las de

Passolini, incluso cuando tenia diez, vi “El tambor de hojalata”.
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Movida por el referente audiovisual sembrado por sus padres, cinéfilos de
corazon, decidié que se queria dedicar a algo que tuviera que ver con la pantalla,
e ingreso al ITESO de Guadalajara en la carrera de Comunicacion: Me gustaba
mucho escribir, pero no sabia bien por donde iba mi vida. En ese entonces no
habia un examen vocacional que te dijera es obvio que debes estudiar cine o

literatura. Entonces era algo muy raro, porque siempre me salia que debia

estudiar derecho.

Ya en comunicacion, la cuestion audiovisual le llamé mucho la atencion, eso y su
gusto por contar historias se tradujo en tomar una especialidad de cine y

posteriormente la maestria en guién para finalmente escribir en imagenes.

En algin momento me cuestioné entrar a una de las escuelas de cine, al CCC o al
CUEC, pero eran muchos afilos mas, yo ya no estaba tan chiquita, aunque hubiera
sido un acierto en el sentido de avanzar mas rapido en la carrera. Decidi no entrar.
Si no estas en el CCC o en el CUEC, que son escuelas vinculadas con el medio,
entras a este mundo picando piedra, participas en concursos, audicionas, vas a un

taller, conoces a alguien, le das tu guion, haces un corto.

El camino no fue facil para Lucia Carreras, pues escribid y realizd su primer corto
con sus propios ahorros. Poco a poco se abrié paso entre el mundo del cine, entre

colaboraciones con Argos, Discovery, con mucha “paciencia”, afirma.

Mi debut fue como escritora, co-escribi con Rafael Montero en 2008 la pelicula “La

Cama’, después “Ario bisiesto”.

Claro, si debutas con una pelicula de la magnitud de “Afio bisiesto”, todo el mundo

cree que eres guionista, entonces fue como el caso de Paula Markovitch, que

tenia la intencion también de dirigir, pero como debutas con peliculas en las que

s6lo escribes, entonces te encasillan, guionista que se va

dirigir. “...el guionista es
despreciado y
maltratado porque no
hacen bien su chamba
0 porque le hatocado
mala suerte”

Yo creo que la formacion de escritor te da una formacion de

dramaturgo, es decir, entiendes la dramaturgia



cinematografica. Entonces el conocimiento del guién te da una fuerza mayor como

director.

Es una cuestion a nivel mundial, salvo en Estados Unidos, probablemente en
India, de no aceptar o no reconocer que la base de una pelicula es el guion. Pero
y0 no me caso con estas ideas de grupitos de guionistas que dicen “el guionista es
un despreciado y maltratado”, que no mamen, el guionista es despreciado y

maltratado porgque no hace bien su chamba o porque le ha tocado mala suerte.

A mi me ha ido bien como guionista, con Machete he participado en tres peliculas,

y trabajado en otras cosas como guionista y no hay tal desdén.

Como guionistas somos un gremio segregado, me da coraje que abogo mucho por
el cobro adecuado, peleo mucho por eso. Pasa que te llaman y te dicen
“¢.escribirias este guion? , tengo 50 mil pesos”, y dices no gley, porque es poco
dinero por todo el tiempo que inviertes. Y va con uno de repente que le dice claro,
yo te lo hago hasta por menos dinero. Tampoco hay que ser un guionista

chamboén.

Lucia debuté en las ligas mayores de la cinematografia cuando ayud6 a Michael
Rowe a escribir el guién de “Ano Bisesto”, que obtuvo la Camara de Oro en
Cannes 2010. Posteriormente veria su trabajo constante traducido en su éOpera
prima, titulada “Nos vemos, papa”, cinta de connotaciones del complejo de Electra
con Cecilia Suéarez en el protagonico y que le dio la posibilidad de mostrar su
trabajo en festivales de renombre como el Karlovy Vary o Huelva.

Tuve mucha suerte. Fue dificil. Hacer una Opera
“El conocimiento del ima en México o es, a menos que tengas
guion te da una mayor muchos amigos con dinero, conectes y eso, no lo

fuerza como director” digo en mala onda, es que si es dificil.

Tenia mi proyecto desde 2006, lo dejé por un
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problema personal que tuve y cuando finalmente lo tomé Machete, empezamos a
filmar bajo condiciones guerrilleras. Machete, a diferencia de otras productoras, se

avienta a hacer el proyecto asi llueva, nieve o relampagueé.

Lo que he encontrado al revisar guiones es preocupante. Una falta de rigor en la
escritura no es tan importante porque eso te lo va dando la practica. Lo que si me
consterna es la falta de originalidad. Siento que se imitan férmulas.

Dicen que todas las historias ya se contaron, y yo creo que es verdad. Lo que
debes encontrar es tu forma de contar esas historias.

Me acuerdo cuando salié “Pulp Fiction”, todos querian ser “ __Imitar parece
Tarantino y todos los guiones tenian tiempos alterados

gue es un camino
¢por qué? Porque hay una falta de originalidad. Imitar

parece que es un camino facil para triunfar. Me incomoda facil para triunfar. Me
que cuando leo un guién digo: ¢dénde esta el autor?, |ncomoda que

¢ddénde esta lo que el autor quiere contar? g
cuando leo un guion

El otro asunto es que siento que les falta alma a los digo: g,dénde esta el
guiones. Escribe desde el alma y del corazon porque si s
. autor?
escribes desde algo que no te toca, que no te mueve, se
nota, se siente, lo detectas. Entonces los guiones que

lees estan frios, vacios, les falta corazon.

Otro problema que encuentro es una negacion terrible a la reescritura. Esa
soberbia de creer que soy un chingén desde el primer tratamiento del guién y lo
lees y dices...el guidn esta para tirarlo a la basura, empieza de nuevo. Hay un
afan de no dedicarle tiempo a la reescritura. En concursos como Expresion en
Corto de Guanajuato, al cual debes entregar un guion en version definitiva, te das
cuenta que muchos de los guiones participantes son primer tratamiento; no los
exponen a talleres, no los exponen a otras personas, escriben pachecadas y no

las retrabajan.
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Para Lucia las tendencias experimentales en los jovenes son una etapa necesaria
para el desarrollo de los nuevos cineastas, aunque estas deben hacerse con
sabiduria.

Antes yo decia ¢,por qué hacen esas pachecadas en el CUEC que les quedan tan
horribles?, y alguien me dijo, es que las escuelas de cine tienen la idea de que
sélo ahi van a poder experimentar, que afuera ya no podran y es eso.

Yo no creo que hay que temerle a experimentar,
pero debe hacerse con sapiencia, no al ahi se va.

Es que es el ejemplo que siempre te ponen en las encuentro €s

escuelas de cine con ‘Pulp Fiction”, /a cual fue negacién terrible a

escrita en tiempo lineal y ya luego Tarantino le . .
3 reescritura...
movid los momentos. Las cosas se van dando por

experiencia.

Carreras es parte de una nueva ola de cineastas mujeres en nuestro pais que han
ocupado un lugar tras las camaras, lugar casi siempre reservado por los hombres
a nivel mundial. Ella reflexiona acerca del papel de la mujer en el cine, sobre todo,

relacionado con el guion.

No creo que haya mas mujeres guionistas que hombres. Aunque, de hecho
cuando inicié Hollywood, la mayoria de las guionistas eran mujeres y ¢por qué?,

porque no tenian la posibilidad de acceder a otros espacios de trabajo.

Yo creo que el acceso a ser guionista es mas facil que a ser directora. Como
director estads en una posicion como de poder y la mujer no tenia derecho. En

México eso ha ido cambiando, hay mas mujeres que escriben y dirigen.

Aunque ella afirma que los personajes femeninos son un universo que maneja y
gue le gusta, ha incursionado en historias de gran diversidad; una de ellas es la
multipremiada cinta “La Jaula de Oro” de Diego Quemada-Diez, pelicula sobre la
travesia de cuatro jovenes centroamericanos por México para llegar a Estados

Unidos, que fue nominada al Goya a Mejor Pelicula Latinoamericana y gané el
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Ariel a Mejor Pelicula. Carreras se llevo el Ariel a Mejor Guion Original junto al

director Quemada-Diez y el escritor Gibran Portelas.

El autor tiene que tener algo que lo mueva. Y ese es mi problema con muchos
guiones que a veces leo y digo, ok, si, tienes talento para hacer ciencia ficcion, o
para hacer cine comercial, pero ¢donde estd lo que mueve al autor? A mi me

mueve la pérdida, la soledad, la mujer, me clavo mucho en la psique femenina.

Mi proxima pelicula “Tamara y la Catarina”, es sobre una mujer con retraso mental
y la otra esté sola, es una exploracion de lo mismo y tengo un guion sobre la vida

de Rosario Castellanos.

Lucia asegura que no hay una situacion precaria para los guionistas mexicanos:
lo que hay es una soberbia para retrabajar los guiones, pues dice que hay mucho
talento en la escritura para cine aunque a veces los proyectos no lleguen a

concretarse.

No, no creo que sea tan grave la situacion de los guionistas en México. Un dia me
dijeron “es que no hay guionistas en México” y dije, no mames, hay un chingo, que
no todos hayan accedido, que a veces los guiones en el camino se pierden, es
otra historia. Yo he leido de verdad excelentes guiones que te dan ganas de
hablarle al fulano y decirle, mano te echo la mano, te doy una asesoria para que
esto lo dejemos padre, si no tienes quién.

Para Lucia Carreras, quien prepara un filme en Guatemala llamado “La casa mas

grande del mundo”, el cineasta austriaco Michael Haneke es su “padrino”.

Fue mi padrino con “Nos vemos, papa”, cuando la hice use de referencia “La
pianista”, para foto, para todo, era como una referencia a esa pelicula, entonces
cuando empecé a festivalear con ella me tocé estar con su cinta “Amor”, no me

toco conocerlo. Aparte su pelicula salid al mismo tiempo en cartelera que la mia.

Entonces, yo lo siento como mi padrino, él no lo sabe, pero lo es.

Sobre sus experiencias como escritora aclara que nadie esta exento de sufrir en el

camino azaroso del cine:
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A todos nos ha pasado, que vas empezando y picas piedra, y que eres escritora
novel y te dicen que tus guiones son una mierda, y que entras a concursos y no
ganas, y no siempre estuve en donde estoy ahora, conforme avanzas tienes mas

reconocimiento.

Los cineastas favoritos de Nadie llega a ser un chingén a los 24 afios para
Lucia Carreras: que le aplaudan en Cannes. Esto se trata de

tocar puertas, de ser paciente, de reescribir y

e Wong Kar Wai

e Ingmar Bergman
e Mike Leigh

e Michael Haneke

pagar un derecho de piso, no pasas de no hacer
nada a dirigir, haces de todo: asistes direccion,
hasta vestuario. Se trata de entender que si
decides hacer cine, escoges un tipo de vida en la
e Arturo Ripstein que muchas veces no tienes dinero.

e Fernando Eimbcke
Actualmente Lucia se encuentra rodando su

segundo largo titulado “Tamara y la catarina” y

donde la historia, completamente, esta apoyada en un guion de su autoria.
Michael Rowe: de poeta a cineasta

El olor a madera se mezcla con el del café recién hecho. Mis manos sudan y
reviso unay otra vez mis notas y preguntas en una libreta. La cafeteria en la que
nos encontramos es una de la colonia Roma, tan tipicas, de sillas y mesas de

maderas rusticas y con folletos o fanzines en sus estantes.

El ganador dela Camara de Oro en Cannes 2010 suspira y se alista a contestar a
la primera pregunta, como tomando aliento para contar una historia que antafio
pudo ser dificil: Fui un nifio precoz, responde Rowe al hablar de su pasado,

conectado desde pequefio con las letras.

Su padre fue el primer hombre que lo acerco a los poetas australianos romanticos
del siglo XIX, los cuales le leia cuando era chico: Era camionero y aun asi un dia,
encontré poemas suyos escritos al estilo balada romantica australiana, muy bien

hechos.
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Con ese temprano acercamiento a la literatura, su mundo se centro en el arte de la
palabra escrita, aunque su encuentro con el cine llegaria hasta sus doce afos y, al

parecer, no fue fortuito.

En mi pueblo, en Australia, sélo habia una pantalla y nos dejaban ir cuando mucho
una vez al afio. Recuerdo que a los doce, estaba yo muy clavado con el arte, y
cuando vi una pelicula para nifios que presentaban dije, eso es una porqueria, eso

no es arte y no quise saber nada de cine.

Tras esa primera impresion, su vida se aboc6 a escribir. A los 16 afios, con la
soberbia que soélo un adolescente puede tener, decidié que €l iba cambiar el
paradigma de la poesia del siglo XX. A partir de ahi se dedic6 a leer la historia de
la poesia inglesa, y escribia encerrado en su cuarto, de tres a treinta poemas por

dia.

Un dia, me encerré en mi cuarto durante dos semanas y lloré y lloré. Cuando sali
de ahi renuncié a la poesia. Me di cuenta de mis limitaciones y que jamas podria
cambiar el panorama de la poesia inglesa. A sus 22 afios, estudiaba Letras
Inglesas en la universidad y tras ese rompimiento con su creacion, se topd con un

conocido detestado por él hasta entonces: el cine.

No pisé una sala de cine hasta esa edad. Un amigo que estudiaba cine y yo
discutimos sobre ello. Le di mi punto de vista sobre la creacion filmica y se ofendié
muchisimo. Total que luego me arrastré6 a ver una pelicula y mi perspectiva

cambib6.

Después de trabajar como empleado en un mini-super y una oficina de correos,
encontré una convocatoria teatral para un concurso. Decidié entrar y obtuvo el
primero y segundo lugares, con lo cual dejo sus anteriores empleos y costed sus
necesidades al redactar obras y libretos para Opera. Luego llegé el momento

crucial: una oferta para trabajar en television.

Si para mi el teatro era una forma de prostituir mi trabajo, la televisiéon era algo

peor. Lo pensé bien antes de aceptar. De pronto decidi que no queria pasar mi
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vida con esas mamadas y tomé mis ahorros y de un impulso viajé de Australia
hasta Texas, luego tomé un camion, crucé la frontera y llegué al D.F. con solo 76

dolares alla por 1994.

Su falta de conocimiento del idioma espafiol le produjo dos limitantes: no podia
comunicarse con las demas personas y se nego a escribir en inglés en un pais de

habla hispana.

Su primer empleo en México fue en el periédico The News. Un dia le toco cubrir la
premiere de la cinta “La orilla de la tierra”, de Ignacio Ortiz, gracias a la cual entrd
en contacto con gente del Centro de Capacitacion Cinematografica que lo
convencié de estudiar el curso de “Guidn cinematografico”, el primero de dicha

escuela.

El asunto con el guién es que todas las acotaciones se escriben en presente, las
complicaciones de conjugacion de verbos en espafiol se me simplificaron, y tenia

buen oido para los didlogos. Asi fue mi reencuentro formal con el cine.
Debido a su formacion artistica, se considera ante todo un escritor.

Nunca estudié para director y me hice uno gracias a la desesperacion de que
nadie filmaba mis guiones. Cuando cumpli cuarenta afios y vi que no tenia crédito
en ningun lado, dije: chingue a su madre, busqué dos libros de como dirigir una
pelicula, lei uno y tres cuartas partes del otro; escribi un guion de acuerdo con mi

presupuesto y asi es como me volvi cineasta.

Rowe figurd de pronto en el mapa filmico, no s6lo mexicano, sino mundial, cuando
se llevo la Camara de Oro en el Festival de Cannes 2012 por su 6pera prima, “Afio
bisiesto”, una pelicula sobre la soledad de una periodista free lance que vive
encerrada en su departamento e inicia una relacién basada en el sexo con un

desconocido.

Hay grandes peliculas mexicanas. Se han ganado premios en Cannes. Al menos
en los ultimos cuatro afios, no conozco a ningun otro pais que esté en esa

posicién, quiz4 Francia. En cuanto a nivel de produccién se hace buen cine de arte
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en México, un pais donde la industria cinematografica
Las influencias de

_ como tal parece que nunca va existir por razones de
Michael Rowe:

taquilla.
e Ingmar _ o |
Bergman Rowe acepta que brincar de un estilo literario a uno
e John cinematografico no fue sencillo y niega que la
Cassavetes formacion como escritor de narrativa, poesia o teatro
e Krystof sea indispensable para ejercer el oficio de guionista.
KieslowsKi

Yo tardé dos afios en deshacerme del estilo literario.
Debes aprender a deshacerte de las palabras y eso es complicado. Se necesita
narrar con imagenes no con palabras. De hecho me he dado cuenta que la gente

gue mejores guiones hace es aquella que no viene de la literatura.

Rowe, quien abridé cursos de guion cinematografico para jovenes por necesidad
financiera, acepta que le gusta dar clases y que se debe empezar a escribir por lo

gue uno conoce.

A mis alumnos los obligo a escribir historias personales. Por afios luché porque
escribieran cosas intimas. La mayoria me entregaba historias sobre asesinos
seriales u ovnis que salian del Tepozteco, cosas asi.. Un dia me harté y les dije

que dejaran de escribir mamadas y se centraran en  , |a gente que mejores

guiones hace es aquella

gque no viene de la
Cuando el café se acaba y abordo el tema de las literatura”.

sus vidas. Gracias a eso varios de mis estudiantes

han logrado obtener becas del Imcine o del Fonca.

nuevas generaciones de cineastas y guionistas en

México, el rostro de Michael se ensombrece, una

sonrisa irénica cruza su cara, y lanza una dura

critica contra aquellos que desean hacerse un nombre en el mundo del séptimo

arte:

Existen 10 0 12 guionistas muy jovenes en México, con un futuro prometedor. El

problema es que no tienen quién los filme, los directores de aqui no tienen
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humildad. Los chicos que estudian para directores y salen del CCC o del CUEC

tienen el ego por las nubes, salen de la escuela y se creen los nuevos Francis

Ford Coppola.

Entonces, si eres el nuevo Coppola, necesitas trabajar para salirte de casa de tus

papdas porque ya tienes 28 afos, asi que te metes como asistente de direccion o a

hacer comerciales y ganas casi 50 mil pesos al mes, no te desarrollas como

cineasta porque prefieren vivir en un departamento carisimo en la Roma o la

Condesa, que pasar hambres en un departamento pequefio hasta Ixtapaluca,

como aquellos directores o guionistas que si le apuestan a desarrollarse como

tales.

“Tenemos una percepcion
social en la cual todo el peso
del “glamour” se lo lleva el
director... Mucha de la gente
gue dice que quiere hacer cine
en realidad solo busca salir en
los periédicos, pasearse por la
alffombrarojay no quieren
trabajar...”

En el CCC existe el curso de Guién
Cinematografico, pero es paralelo a la
licenciatura en Cinematografia, a ellos
les toca s6lo una embarrada de
ensefianza de guién y cuando salen de
ahi, creen que por arte de magia y por
tener su certificado, asi como sus
conocimientos de composicion,
fotografia y luz van a hacer una

pelicula y eso no es cierto.

Los chavos creen ser tocados por Dios si son de los 15 elegidos de los mas de

700 solicitantes en las escuelas de cine, y creen que solo por estar ahi van a crear

obras maestras. Nadie los agarra a cachetadas y les dice: “ Quieres hacer buen

cine? Siéntate, ponte a escribir y aprende, porque el problema es narrar. Antes de

tomar una camara debes saber contar una historia, si no sabes eso mejor no lo

hagas”.

El poeta que se volvio cineasta asegura que el director de cine tiene menos peso

creativo que el escritor debido a un problema estructural de como se ve el cine

desde el siglo XX:
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Tenemos una percepcion social en la cual todo el peso del “glamour” se lo lleva el
director, hay un misticismo alrededor de éstos. Mucha de la gente que dice que
quiere hacer cine en realidad so6lo busca salir en los periédicos, pasearse por la

alfombra roja, y no trabajar porque creen que no es necesario.

Estar encerrado doce horas al dia en un cuarto, enfrentdndote a tus peores
demonios, luchando contra la coma y el punto, sin que nadie te diga si esta bien o
mal lo que haces, es muy dificil y te lleva a lugares oscuros de tu vida y no hay

mucha gente que aguante eso.

Los mexicanos, en general, no salen muy preparados para la escritura, con decirte
gue me toco conocer directores de cine que no sabian la diferencia entre vy b.
Enséfiame un estudiante de direccion del CUEC o del CCC que antes de entrar
ahi se haya leido a Tolstoi o a Nietzsche o lo que quieras; no hay, porque la
cultura narrativa es lenta y pesada para ellos, estan educados con una forma

premasticada visual.

Es mucho mejor saber escribir guidén que dirigir cuando haces tu épera prima. Lo
mio fue un camino largo y fue mejor empezar a hacer cine como guionista que

como director.

Nacido en 1971, Rowe considera que la edad también determina los temas y las
formas en que se abordan, de acuerdo con la madurez y el conocimiento adquirido

a lo largo de los afios:

Uno necesita un poco de experiencia de vida para luego compatrtirla. Si acabas de
salir de la escuela, lo Unico que puedes compartir es tu escape a Real de Catorce

donde te metiste peyote y eso no le interesa a nadie.

Su segundo filme, “Manto Acuifero”, que narra la separacion de una pareja desde
el punto de vista de la hija, ha estado en festivales como Morelia o Festival

Internacional de Cine de la UNAM.
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Antes de retirarnos del lugar y de agradecerle por su tiempo, Michael, cuyo tercer
largometraje Early Winter se estrena en el Festival de Venecia, remata sobre la

cuestion del lugar que le corresponde al guionista en el cine:

El dia en que los créditos finales digan “Una pelicula de: el guionista y dirigida por:
el director”, ese dia el guionista va cobrar su peso emocional y su valor como

profesional.
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Consideraciones finales

Cuando inicié la investigacion para este proyecto me topé con algo que aumenté
mi interés y mis ganas de hacerlo. Al buscar bibliografia, datos y material para
alimentar este trabajo, descubri que en México hay poca atencién a la figura del
guionista. De no ser por el libro Antes de la pelicula de Ana Cruz, los deméas textos

se encontraban en recopilaciones de ensayos o publicaciones de prensa.

Este vacio de informacion es un circulo vicioso. El poco conocimiento que se ha
generado respecto al guion y los guionistas en México se debe a la falta de interés
de investigadores, periodistas y demas por el tema, esto a su vez, genera un

hueco que impide que se pueda ahondar en esta disciplina artistica.

El cine fue uno de los encargados de darle forma al ideal de nacién que tenemos
hasta la fecha, reproduciendo ciertos estereotipos, si, pero creando una identidad
cultural. Investigar y conocer a los escritores de cine sirve para desarrollar una
narrativa que busque al publico que la produccion creciente requiere sin que esta
derive en imitaciones de las sobrevaloradas corrientes filmicas europeas o de

modelos hollywoodenses.

Considero que entre mas se toque el tema incluso podrian transformarse ese cine
mexicano de panfleto izquierdista lleno de clichés nihilistas sobre la situacion del
pais, esa comedia de chistes faciles y el falso cine de autor que parece estar

filmado frente al espejo de un director de clase media alta.

¢ Qué se necesitaria entonces para que volviera una época de oro en el cine
mexicano? Tener guionistas de oro, como Luis Alcoriza, Mauricio Magdaleno o
Roberto Gavaldén, gente que construya relatos poderosos, de lo contrario el
publico, aquel con cuyos impuestos se financia la mayoria del cine nacional,
seguira eligiendo aquellas peliculas extranjeras con las cuales sus emociones se

mueven o encuentran identificacion en un mundo cada vez mas globalizado.

Ya tenemos buenos directores, tenemos fotdgrafos de gran calidad, incluso

sonidistas y directores de arte con mucho talento. Ahora el circuito cinematogréfico
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debe esforzarse en darle mas luz a la narrativa filmica y a sus cineastas de letras
porque hoy la pujante industria de las series de television y el reflorecimiento de
producciones en Argentina, Chile, Espafa, etc., exige al cine mexicano a correr
riesgos y no quedarse estatico ante una explosion de nuevas estructuras y formas

de contar historias.

Todo es narrativa, y la excesiva busqueda de aquellos que quieren “hacer algo
diferente”, sélo muestra su incapacidad para comunicarse. Las series televisivas
han demostrado que no se necesita un encuadre fijo y preciosista de 20 minutos
para impactar y generar emociones como los dogmas “no-narrativos” que

defienden cineastas como Abbas Kiarostami y Bela Tarr.

El guionista es un escritor y un cineasta, de eso no cabe la menor duda. Su
lenguaje es nuevo, interactivo, distinto al que seguimos ateniéndonos. La escritura
de cine no puede medirse con los parametros del teatro o la literatura, porque es
un lenguaje totalmente distinto que va mas alla de las palabras.

El guion y su creador estan aqui y ahora, en México, en el mundo. Es momento de

gue el cine los rescate si se busca un nuevo brio para crear peliculas.
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