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INTRODUCCION

Los musicos construimos una manera
de escuchar el mundo: una cosmovision.

Gonzalo Camacho Diaz.

Hoy en dia, para algunas personas puede llegar a ser comun, desdefiar el
arte,! manifestar la poca admiracién para quien se dedica a tan bello y efimero
placer del Ser humano. Pero, hablar del derecho de autor, contradictoriamente
estd de moda. Referirnos a los derechos de autor, es contemplar la parte
artistica del Derecho. Para nosotros, como estudiosos del Derecho, nos es muy
sencillo saber que estamos tutelados por la ley. Pero, ¢qué pasa con los que

no son abogados? ¢, Qué pasa con los que sélo son artistas??

¢ Tienen relacion el Derecho y el arte, en especifico la musica? Dificlil
sera preguntar a un estudiante de masica si al interpretar una pieza, llego a

pensar en las leyes. Complicado serd, también tratar de indicarle a un

1 “El arte es una actividad humana consciente capaz de reproducir cosas, construir formas, o
expresar una experiencia, siempre y cuando, el producto de esta reproduccién, construccién, o
expresion pueda deleitar, emocionar o producir un choque”. En Tatarkiewicz, Wladislao,
Historia de seis ideas Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética, Espafia,
Editorial Tecnos Alianza, 2001, p. 67.

2 “El artista es la subjetividad creadora que realiza la obra de arte. Intentar llegar a una
comprensién profunda de este componente, supone el fijar la vista en muchos elementos
decisivos que se dan en el artista y le conducen a la creacion. El artista es esa subjetividad
creadora que es capaz de crear (arte) desde si mismo”. En Mufioz Martinez, Rubén, “‘Una
reflexion filosdéfica sobre el arte”, Thémata. Revista de Filosofia, en linea, nim. 36: 2006, fecha
de consulta: 14 de junio 2018, http://institucional.us.es/revistas/themata/36/N4.pdf.



estudiante de derecho, que al ver una obra artistica, deba pensar en normas o
reglamentos. Lo digo con toda la intencién, pues la relacion del mundo juridico
en mi caso, se entrecruza continuamente con expresiones de arte, con indicios
de momentos efimeros, que se posan en un area un tanto cuestionada: los

derechos de los artistas y la capacidad de explotacion de los mismos.

Es complejo lo antes dicho, pues quisiera pensar que el Derecho es un
vehiculo de liberacion, asi como lo es el arte. EI Derecho es un instrumento,
gue en los ultimos tiempos se ha encontrado rezagado con respecto de la
movilidad y rapidez del entorno social. Pero el Derecho de la actualidad es uno
gue desea reconciliarse con la modernidad, con lo social, que aspira a ser
liberador y emancipador. Por eso en nuestros dias, hablar de estas dos
disciplinas en conjunto no es en absoluto raro, es una oportunidad de
reconciliacion, de liberacion y de tutela. Una posibilidad mas para ser creativos,

para aspirar a un derecho emancipador.

El Derecho no debe regular al arte; puede intentar hacerlo, pero sin lugar
a dudas y con muy poco tino, surgen muchos conflictos cuando intenta definir
cudl es la diferencia entre intérprete y ejecutante.® Mejor dicho, se trata de una
necesaria tension entre la creacion y la regulacion. Y conforme nuestro entorno
social va cambiando, deja como obligacion al Derecho el tratar de regular las
nuevas formas creativas. Siendo esto posible, me parece que el Derecho y el
arte han podido convivir, a veces de formas tensas y otras pacificas. Para
opiniones de muchos, haciendo intentos desproporcionados para restringir y
decir qué no es arte, para no reconocerle como tal; asi como también en otras

ocasiones, haciendo caso omiso del ejercicio artistico.

A lo largo del siglo XX, el Derecho se dedicé a disefiar, ejercer y orientar
una practica discursiva en la cual nuestra simple nocién de un objeto artistico
se transformé en un objeto de domino y posesién. Realmente lo que le intereso
fue regular la propiedad privada dentro de un objeto de arte. De esta forma y

aun en el arte, surgi6 como un valor consistente la defensa de la propiedad

3 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, El Derecho de autor en materia musical en
México (1813-2004), México, UNAM, 2005, pp. 87, 88, 119.



privada.* Continuamente apostamos a seguir haciendo arte a sabiendas que el
Derecho sera siempre guardian del fendmeno musical, que siempre ird detras
del mismo, nunca antes. Ahora bien, el Derecho de la modernidad ha dado el
primer paso: la nocioén en si de la produccion del arte.

Pero a su vez no ha logrado administrar, controlar, sancionar y mucho
menos dirigir eficazmente todos los aspectos de los artistas. Después de tantos
cuestionamientos, es notorio que un abogado no es un artista y que un artista
no es un abogado. Esto es importante, ya que cada uno puede ver el mismo
objeto de distintas formas, mas precisos, desde su enfoque disciplinario. Por
ello, es que al legislador le es muy dificil abarcar todos los campos de tutela de
un artista, asi como también casi ningun artista tiene una nocién practica de

cuales son sus derechos y obligaciones juridicas.

Entonces entendemos que el vinculo entre el Derecho y el arte, no es
mas que la justicia. Los mundos de arte, al igual que los de derecho, han hecho
cuestionamientos importantes acerca de qué constituye el arte y cual es su
naturaleza juridica. La manera convencional de establecer la relacién entre
estas dos disciplinas, presupone que el arte es algo esencial, innato, subjetivo,
dado y preestablecido, con lo cual el Derecho meramente interactia desde
afuera. La ambigledad interpretativa del arte representa un reto muy

importante para el Derecho.

En este sentido, es posible identificar algunos puntos importantes en los
cuales se justifica la presente investigacion. Como se mencioné anteriormente,
uno de los principales problemas de los artistas intérpretes y ejecutantes es el
desconocimiento de cuales son sus derechos y obligaciones. Es facil pensar
gue los artistas sélo se dedican al arte y muchos de ellos no conocen la esfera

juridica de la que son parte. Los estudiosos del Derecho, tenemos el

4 Nina, Daniel, “El Arte como objeto de apropiacién comun: Redefiniendo las bases del derecho
moderno (Art as an Object of Communal Reappropriation: Redifiding the Bases of Modern
Law)”, Critica juridica, en linea, nim. 30: Julio-Diciembre 2010, fecha de consulta: 13 de junio

2018, http://www.revistas.unam.mx/index.php/rcj/article/viewFile/35459/32305.



conocimiento de la existencia de las sociedades gestion colectiva® que
funcionan a través de derechos y obligaciones, que reconocen los derechos de
autor y los derechos conexos ante la sociedad. Las necesidades actuales
hacen que estas sociedades de gestion colectiva se vuelvan imprescindibles.

Por eso es menester, tratar de profundizar juridica y artisticamente en
quien interpreta una obra de arte, en quien hace del arte su profesion. Debido a
esto, es importante resaltar que no solo los autores merecen ser sujetos de una
legislacion protectora, sino también aquel que con sus conocimientos haga

llegar a un publico una obra determinada.®

Es importante precisar que existen diversos trabajos de investigacion
gue abordan la tematica referida y que son trascendentales para la formacion
del presente trabajo. Entre ellos, podemos citar -ya que constituyen bases
firmes para la profundizacion del estudio de la interpretacion artistica en el
ambito juridico mexicano-, las tesis de la Doctora Betty Luisa de Maria
Auxiliadora Zanolli Fabila, tituladas: “El Derecho de autor en materia musical en
México (1813 — 2004)” y “La interpretacion artistica: su naturaleza juridica”;
siendo esta Ultima la que aborda como objeto de estudio una revaloracion y
reconocimiento juridicos de la funcion que realiza el musico al momento de
interpretar una obra ajena; fundamentando una propuesta de reforma, adicion y

derogacion a la Ley Federal del Derecho de Autor en México.’

El texto titulado: “Propiedad Intelectual. Simetrias y asimetrias entre el
derecho de autor y la propiedad industrial. El caso de México”, del licenciado
Ignacio Otero Mufioz y del doctor Miguel Angel Ortiz Bahena, es de virtud

relevancia ya que nos ofrece un analisis meticuloso del marco internacional de

5 Acosta Garcia, Juan Leobardo, El autory el artista intérprete ejecutante en la gestion
colectiva de sus derechos, México, UNAM, 2010, p. 32.

6 “Es pues un imponderable del efimero arte musical el hecho de que para poder existir deba
contar con alguien que lo reviva a fin de ser apreciado, sobre todo cuando un autor no lo puede
reproducir. En ambos casos evidentemente se requiere de un tercero, de lo contrario, el arte en
cuestion seria un arte totalmente muerto”. En Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora,
La interpretacion artistica, su naturaleza juridica, México, UNAM, 2011, p. 46.

7 Ibidem, p. 13.



la Propiedad Intelectual. Nos detalla los encuentros y debates acerca de los
dos tratados que durante mas de 100 afios fueron los pilares en la proteccion
de la invenciones y las obras: el Convenio de Paris y el de Berna. También
contempla un riguroso estudio de los tratados internacionales que en la

actualidad son obligatorios para nuestro pais.®

En la campo artistico, existe otro trabajo de investigacion por parte de la
maestra Alma Angélica Rodriguez Romero, titulado: “La imagen como recurso
en la construccion de la interpretacién musical”, el cual nos hace referencia a
que hoy en dia sigue existiendo la tradicionalista idea de que los
instrumentistas deben ser educados en conservatorios y academias de musica
occidental para aprender a reproducir fielmente la obra que alguien pudo haber
concebido en contextos y épocas cercanas o lejanas a las nuestras. Nos
muestra que el desafio actual del musico es aprender a descifrar como se

construye la interpretacion a partir de esa fidelidad.®

La OMPI® por su parte, nos presenta algunas guias que tienen como
objetivo el divulgar informacion de caracter basico de las creaciones artisticas y
del derecho de autor, ademas nos sefala la importancia del arte y como se
relaciona con el ambito juridico de los derechos de autor, los derechos
conexos, etc. Este texto va principalmente dirigido para jovenes en su
busqueda de crear obras originales. Nos muestra los retos actuales que tiene la

tecnologia digital en la proteccion de las obras artisticas.

La principal parte de la publicacion ofrece informacién basica sobre el derecho de autor
y los derechos conexos. Después aparece una seccion en la que se ensefia a los
estudiantes como pueden encontrar y utilizar obras que se hallen en el dominio publico.
La dltima parte de la publicacién explica tres tipos de infraccién del derecho de autor

muy comunes y cémo pueden ser evitados. En esta seccion planteamos los retos

8 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, Propiedad Intelectual. Simetrias y
asimetrias entre el derecho de autor y la propiedad industrial. El caso de México, México,
Porrda, 2011, p. 863.

® Rodriguez Romero, Alma Angélica, La imagen como recurso en la construccion de la
interpretacion musical, México, UNAM, 2016, p. 8.

10 Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual.



presentados por la tecnologia digital a las obras protegidas por el derecho de autor. Al
final de la publicacidon se ofrece informacién adicional, que incluye un glosario y un
modelo de carta que se puede utilizar para solicitar permiso para el uso de obras

protegidas por el derecho de autor.?

Otro texto que considero de vital importancia para el presente estudio, es
la “Guia de recomendaciones en materia de derechos de autor”, la cual nos
explica de manera sucinta nociones y conceptos basicos de los derechos de
autor en México. Nos menciona la funcién de las secretarias u 6rganos
encargados de coordinar y proteger la interpretacion artistica desde el
momento de su creacion sin descuidar el reconocimiento que se le debe de
otorgar a sus autores, asi como las responsabilidades legales que se adquieren
desde que se comienza a producir contenido con la intencion de ponerlo a

disposicion de un publico.*?

Detallando la estructura de mi trabajo de tesis, cabe resaltar que se
compone de cuatro capitulos, en los cuales, se exponen basicamente las
siguientes cuestiones: en el primero se detallan los origenes del Derecho de
Autor desde sus inicios, su aparicién en México, los tratados internacionales de
los cuales el Estado mexicano es parte, sus fundamentos legales y las fuentes
juridicas. En el segundo capitulo, se explica qué son los derechos de autor y
conexos, sus categorias, uso y funcion en los procesos creativos de los artistas
intérpretes y ejecutantes, asi como de los productores de fonogramas y
videogramas. En el tercer capitulo se presenta una investigacion de campo
donde se realizaron algunos cuestionarios a personas especificas en el

guehacer artistico.

11 De Icaza, Maria, “Aprender el pasado para crear el futuro: las creaciones artisticas y el
derecho de autor’, Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, 2007, p. 4,
https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/es/copyright/935/wipo_pub_935.pdf.

12 “Guia de recomendaciones en materia de derechos de autor”, Programa Editorial de la
Republica, México, 20186, p. 3,
https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/249956/Guia_de_recomendaciones_Derecho_
de_Autor_Agosto_2017.pdf.



Y en el apartado final se abordan temas de Derecho a la informacién, de
manera mas especifica, de los derechos a la libertad de expresion y del acceso
a la informacion -que se relacionan y trabajan en conjunto con el derecho de
autor-, su fundamento constitucional y su relacién con el Estado mexicano. Se
elabor6 un compendio juridico para musicos, que es el resultado de una
reflexién escrupulosa de los tres primeros capitulos. Este compendio pretende,
aminorar y ser de ayuda a los artistas y abogados para subsanar los vacios
que pudieran existir por consecuencia de que -como antes mencioné-, cada
uno puede ver el mismo objeto de distintas formas, mas precisos, desde su

enfoque disciplinario.

Mi interés académico se funda en la premisa de que la mayoria de los
musicos no conocen la esfera juridica de la que son parte, esto en
consecuencia de que cada colectivo puede aprehender el mismo tema desde
distintos enfoques disciplinarios. Es de suma importancia que juristas y artistas
comencemos a trabajar en conjunto para que pueda existir una legislacion
acorde con los intereses actuales, que el abogado tutele al artista y que este
ultimo deje de aparecer como débil juridico, para que el Arte pueda evolucionar

con la confianza de que habra siempre un guardian del fendmeno musical.



|. ANTECEDENTES HISTORICOS DEL DERECHO DE AUTOR

“El Derecho es el arte de lo bueno y lo equitativo”.

Ulpiano.

El derecho de la propiedad intelectual protege aquello que desarrolla el Ser
humano con base en su capacidad inventiva y artistica. Dicha cualidad de
desarrollo conocida como “creatividad”, se refleja en la habilidad para observar,
analizar, abstraer y comunicar. En tal virtud, entendemos que la creatividad es
la capacidad que posee todo individuo para transformar o expresar su entorno
social o natural, utilizando su destreza innovadora o sensibilidad artistica para

asi producir algo nuevo, original o que le distingue.*3

Los derechos de autor constituyen algunos de los principales derechos
de la propiedad intelectual, cuyo objetivo es dar solucibn a una serie de
conflictos de interés que nacen entre los autores de las creaciones
intelectuales, los editores, intermediarios que las distribuyen y el publico que
las consume. Fue la primera proteccion juridica de los artistas en el transcurso

de la historia.

Asi, se tiene que Alicia Pérez Duarte, sefial6'* que la propiedad intelectual son los
denominados derechos de autor y que abarca aquellos derechos que se ejercen sobre
bienes incorpéreos como la produccién artistica, la cientifica o la literaria y, para su

existencia juridica, se requiere cumplir con los siguientes requisitos: La manifestacion

13 Schmidt, Luis, Propiedad Intelectual y sus fronteras: proteccion de Arte e Industria, Instituto
de Investigaciones Juridicas, UNAM, México, 1996, p. 31.

14 Diccionario Juridico mexicano, Porria, Instituto de Investigaciones Juridicas, UNAM, 2007, t.
P. Z, p. 3093.




externa de la idea, que exista una norma juridica que reconozca al autor una facultad
respecto de esta manifestacion y el gjercicio de la facultad concedida por la ley a través

del registro de la obra intelectual.®

Ahora puntualicemos: ¢De dbénde surge la necesidad de crear un
derecho de autor? ¢De qué parte intima surge la incipiente idea de proteger la
obra de un artista? Para esto tenemos que remitirnos a los inicios escritos de la
musica, a los primeros lugares de donde se obtiene una muestra historiogréafica
de la escritura musical. Tomando en cuenta los primeros indicios de la notacién
musical, podemos observar que fueron creados como una valiosa forma de
proteger la obra musical. Esta surgié como un modo de alcanzar la uniformidad

y un medio para perpetuarla.

El reconocimiento de un autor como creador de una obra, asi como el anonimato,
obedecen a circunstancias, lugares y momentos precisos; en ese sentido, la mayoria
de obras creadas en los monasterios son anénimas, ya que la forma de creacion en el
monasterio es comunitaria, colectiva; imposible el reconocimiento en la division de la
creacion y adjudicar una autoria: es un derecho de la abadia. Frente a las obras laicas,
la situacion es diferente; por ejemplo, en el caso de los trovadores alemanes e italianos
gue asignan su paternidad a las obras, la reivindicacién de autoria "implica a la vez una
toma de conciencia de la particularidad de la creacion y un reconocimiento del aporte

individual".1®

Es primordial precisar que los origenes de la musica sacra se
encuentran a finales del siglo | y durante el transcurso del II, en las iglesias

instaladas en las casas cristianas de Jerusalén.

Unas escuelas se distinguieron mas que otras en el estudio y la creacién de un
repertorio auténtico que en conjunto se constituyd durante los siglos VIIl y IX: la
escuela de Metz, con Amalario; la de Limoges; la de Cluny, con Odén; y sobre todo, la

de Saint-Gall, de la cual provienen los mas antiguos manuscritos y en la que varios

15 “Derechos de autor: violacion de los privilegios morales de éste cuando se altera o modifica
una pelicula por parte de una empresa televisiva”, Suprema Corte de Justicia de la Nacion,
Instituto de Investigaciones Juridicas, UNAM, Suprema Corte de Justicia de la Nacion, México,
2014, p. 15-16, https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/8/3839/4.pdf.

16 Pabon Jhonny, Aproximacién a la historia del derecho de autor: antecedentes normativos,
Revista la Propiedad Inmaterial, nam. 13, 2009, p. 60.




miembros contribuyeron notablemente al enriquecimiento del canto llano, como Notker
el Tartamudo y Tutilon (secuencias, tropos) a comienzos del siglo X. Durante el siglo XI
se fijo la notacion del canto de la iglesia. En los siglos Xl y XIllI, obras nuevas cuyos

autores conocemos a veces, vinieron a acrecentar el repertorio de las scolae.’

Entre los siglos IX y Xl, aparecen los primeros indicios reveladores del intento de fijar
graficamente las ondulaciones de la monodia eclesiastica, o sea de la melodia
gregoriana. Entra en escena la notaciobn pneumatica, o serie, de signos graficos
destinados a recordar, mas que las alturas del sonido, las inflexiones de la voz y la
cantidad de sonidos que debian emitirse en una sola espiracion (pneuma:

respiracion).®

La tradicion oral se deformd, ya que no se supieron interpretar los manuscritos mas
antiguos. En contacto con una nueva forma musical, que se llamaba acompasada y con
la polifonia, el canto gregoriano perdié su frescura y flexibilidad. Poseemos méas de
cuatrocientos nombres de trovadores correspondientes al periodo que va de fines del
siglo XI a comienzos del XIV vy, registradas, mas de 260 de sus canciones. Han

guedado registradas mas de dos mil canciones de los troveros.*®
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Ejemplo de la notacién de un canto gregoriano.?®

17 Dufourcq, Norbert, Petite Historie de la Musique, trad. Emma Susana Speratti, Francia,
Libraire Larousse, 1961, p. 20.

18 valls Gorina, Manuel, Aproximacion a la Musica, Esparia, Salvat, 1970, p. 44-45.

19 Dufourcg, Norbert, op. cit., p 28.

0 “Graduale Aboense, hymn book of Turku”, Finland, 14th-15th Century, Helsinki University

Library, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Graduale_Aboense_2.jpg.




l.1. Europa

Gran Bretafia

La historia del derecho de autor se inicia con los derechos y monopolios acerca
de la impresién de libros. El Estatuto de la Reina Ana, de origen britanico
de 1710, -cuyo titulo completo es “Ley para el Fomento del Aprendizaje’, fue el
primer reglamento que concibié de forma legal los derechos de autor y a su vez
reivindicaba la figura del mismo en su maxima expresion, de manera que tenia
como principal objetivo “alentar a los hombres a componer y escribir libros
utiles”.

En un principio, estos derechos eran aplicados unicamente a la copia de
libros; no obstante, con el tiempo se contemplaron otros usos, tales como
traducciones y obras derivadas, que quedaron sujetas a derechos de autor y
gue hoy en dia abarcan una amplia gama que incluye mapas, obras teatrales,
pinturas, fotografias, grabaciones sonoras, peliculas y programas de
ordenador. En el Congreso de Londres de 1879, fue realizada la Asociacion
Literaria Internacional, presidida por Victor Hugo. En este congreso se discutio
gue se le informara al autor y se manifestara su opinibn acerca de las
traducciones de sus obras, efectuadas en el extranjero para oponerse a la

deformacién de su trabajo.?!

Espafia

En el afio de 1763 el Rey Carlos Il dispuso por real ordenanza, que el privilegio
exclusivo de imprimir una obra sélo podia otorgarse a su autor y debia negarse

a toda comunidad secular o regular.

De forma similar, la transformacion y discusion de los privilegios en Espafia no obedece
a nuevas concepciones juridicas sino a cambios politico-econdémicos en dos sentidos:

1. liberalizacion del comercio: que se refleja con la real orden de 1762 sobre comercio

21 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, Propiedad Intelectual. Simetrias y
asimetrias entre el derecho de autor y la propiedad industrial. El caso de México, México,
Porrda, 2011, p. 4.



https://es.wikipedia.org/wiki/Libros
https://es.wikipedia.org/wiki/Estatuto_de_la_Reina_Ana
https://es.wikipedia.org/wiki/1710
https://es.wikipedia.org/wiki/Derechos_de_autor

de libros, en la busqueda de disminucion de precios; 2. una politica regalista frente a
las comunidades religiosas: gran numero de publicaciones religiosas, y muchas de
ellas se escapaban del control del monarca. Estas discusiones estan enmarcadas en la

creacién en 1763 de la Compaiiia de Libreros e Impresores de Madrid.??

Francia

En Francia el proceso de reconocimiento de derechos autorales tuvo su origen
en los litigios que desde principios del siglo XVIII mantuvieron los impresores y
libreros “privilegiados” de Paris, que defendian la utilidad de renovacion de los
privilegios a su vencimiento con los no “privilegiados”. El Gobierno de Luis XVI,
firmo en agosto de 1777 seis decretos en los que reconocio al autor el derecho
a editar y vender sus obras, creandose asi dos categorias diferentes de

privilegios: de los editores y los reservados a los autores.

En Paris, en el afio de 1878 se celebraron dos congresos
internacionales de derecho de autor. ElI primero se avocd al tema de la
propiedad literaria, mientras que el segundo, a la propiedad artistica. Este
ultimo traté acerca de la propiedad artistica de los autores y compositores
draméaticos. Beaumarchais cre6 la Sociedad de Autores y Compositores
Dramaticos (SACD), para proteger con los mismos derechos de los escritores,

a los compositores de musica.?®

Portugal

En el afio de 1880, en Lisboa se llevd a cabo un congreso en el cual las
resoluciones grosso modo, fueron el conferir a los autores un derecho de

traduccion, el Principio de Trato nacional, y se expresoé que las

Obras literarias, cientificas y artisticas comprendian: los libros, los folletos de toda

naturaleza, las obras draméticas, las composiciones y arreglos musicales, las obras de

22 pabon, Jhonny, op. cit., p. 71.

23 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 5.




dibujo, pintura, escultura, grabado, las litografias y las ilustraciones, las cartas
geogréficas, los mapas, los croquis cientificos y en general, toda produccién cualquiera
del dominio cientifico o artistico, que pueda ser publicado por cualquier procedimiento

de impresién conocido o por conocer.?*

Austria

Es curioso destacar que coincidié con el Congreso de escritores alemanes.
Una vez mas, en 1881, con su intrinseca importancia, el Principio de Trato
Nacional fue proclamado en el sentido de que las legislaciones de cada pais
debian de reconocer la propiedad literaria de los autores extranjeros y
protegerlos en la misma medida que a los autores nacionales. En este
congreso solo se unifico el criterio de que el derecho de autor no debia ser
perpetuo sino temporal y que no podia prolongarse mas alla de cincuenta afos

post mortem.?®

ltalia

En 1882 en Roma, Paul Schmidt -que era representante de la corporacion de
libreros de Leipzig- propuso que todos los paises se agruparan en una union
semejante a la Union Postal, que ya operaba desde algunos afios atras. Esta,
era constituida en las ideas de los hombres de letras, de los libreros editores,
de los compositores y de los editores de musica. El delegado italiano De
Marchi, propuso al Congreso una iniciativa de proyecto de codificacion de los
derechos de propiedad literaria, el cual se negaron a estudiar. Este proyecto

contenia mas de 130 articulos en este sentido.2¢

24 Cavalli, Jean, Génesis del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y
Artisticas del 9 de septiembre de 1886, Colombia, Editorial Direccion Nacional de Derecho de
Autor. Ministerio del Interior y de Justicia, 2006, p. 173, Cfr.

25 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 5.

26 1dem.




El derecho de autor como se conoce hoy en dia, es el resultado de un
desarrollo juridico que legislativa y jurisprudencialmente se ha estado
construyendo durante los ultimos 300 afios. En cada pais, el derecho de autor
ha tenido su propia evolucién; recordemos que sus origenes podemos
encontrarlos en diferentes paises europeos, por lo que es légico que los
derechos de autor, se adaptaran a las distintas necesidades de cada nacion.
Hay una diferenciacion importante entre el derecho de autor y el modelo del
copyright, siendo este Ultimo parte del sistema juridico del Common Low.

El derecho de autor, tal como lo conocemos hoy en dia, se diferencia del modelo de
copyright, y esta caracterizado esencialmente por los siguientes fundamentos: 1. El
derecho de autor corresponde a una concepcion juridica de la teoria filosofica
individualista, de derecho natural, en donde el derecho surge por la labor intelectual; en
esa medida, la proteccion es automatica al momento de la creacién, y no se requieren
formalidades para la existencia del derecho. 2. El derecho de autor estd compuesto por
derechos patrimoniales, y especialmente por derechos morales de autor relacionados
con su esfera personal y que protegen su individualidad, su honor y prestigio. 3. La
proteccién que se otorga esta limitada en el tiempo, y tiene como base la vida del autor
y minimo cincuenta afios post mortem auctoris.?’

|.2. México
Epoca Prehispéanica

Diego Duran nacido en Sevilla, llegd a México a la edad de 5 afios. A los 18
afos ingreso al Convento de los Dominicos, donde encontraria y describiria las
costumbres que imperaban aun sin modificacion espafiola de la cultura
prehispanica: “Muy ordinario era bailar en los templos, pero era en las
solemnidades, y mucho mas ordinario era en las casas reales y de los sefiores,
pues todos ellos tenian sus cantores, que les componian cantares de las
grandezas de sus antepasados y suyas”. De Motecuhozoma, que es el sefior

de quien mas noticias se tienen y de Nezahaulpiltzintli, de Tezcoco; existian en

27 pabon, Jhonny, op. cit., p. 60.




Sus reinos composiciones de sus grandezas, victorias, vencimientos, linajes y

extrafias riquezas.?8

“Esforzabance los nobles y alin los plebeyos sino eran para la guerra, para valer y ser
sabidos, componer cantos en que introducian por via de historia, muchos sucesos
prosperos y adversos y hechos notables de los reyes y de personas ilustres y de valer.
Y el que llegaba al punto de esta habilidad era tenido y muy estimado, porque casi
eternizaba con esos cantos la memoria y fama de las cosas que en ellos componian y

por esta razén era premiado, no solo por el rey, pero de todo el resto de los nobles”.?°

Con lo anterior, podemos deducir que el Estado procuraba, alentaba y
premiaba a los cantores y poetas. Existian institutos publicos en las ciudades
importantes pagados por el mismo Estado, para que a nifios y jovenes se les
ensafaran estos cantos. La profesion de poeta no era desdefiada, sino al
contrario, era admirada y vista con especial atencion. Esto, contrasta con otras
épocas culturales.’® Contrariamente a lo que se ha dicho acerca de que el
pueblo azteca era barbaro, ellos ponderaban una gran valor y estima a los
artistas y aunque en su legislacion ordinaria no existian normas para la
proteccion de obras artisticas, se otorgaba a nivel personal un tratamiento

especial a los tlamatinis.3*

“Son asi mesmo libres de contribuir y pechar en algunas partes los pintores que dicen
tlaculoca (tlacuiloque), porque como sean escribanos de todo lo que ha pasado y que
pasa, y por lo que pintan dan a entender todo lo que piden, son exentos; asimismo los
cantores y tafiedores son exentos, porque entre ellos son estimados, porque componen
y cantan todo lo que ha pasado y lo que pasa y lo que creen, y por estos dos maneras
de pintar y cantar saben sus historias y todo lo de su creencia, y estos oficiales son
sabios en esto y muy temidos, y por todo esto libres de todo pecho y tributo” (sic).>?

28 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 93.

29 Garibay, Angel Maria, Poesia Nahuatl, México, Instituto de Investigaciones Historicas,
UNAM, 1965, p. VI.

30 1dem.

31 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 94.

32 “Ramirez de Fuenleal y las Antigliedades Mexicanas”, Estudios de Cultura Nahuatl, México,
UNAM, Vol. 8, 1969, pp. 33-34.




Asi, se mantenia el acervo de cantos y danzas del nutrido calendario
ritual de fiestas. Para esto fue precisa una organizacién, en la cual, ademas de
la ensefianza del canto, baile y ejecucion de instrumentos, entraba la
composicion literario-musical y la fabricacion del instrumental. Por citar un
ejemplo, en Tenochtitlan varias instituciones eran las encargadas de
proporcionar la educacion publica impartida por el Estado. El Cuicacalli era una
escuela de danza y musica, en la cual concurrian por las tardes los jévenes de
uno y otro sexo. En el Mixcoacalli se reunian los musicos y bailarines
profesionales. Dichos profesionales no sélo actuaban en las ceremonias
religiosas, sino que también presentaban obras originales para celebrar fiestas

eventuales, como matrimonios, nacimientos, bautizos, etc.33

Para la organizacion de estos grupos de cantores, instrumentistas y
danzantes intervenia un director, el cual era nombrado por los mayas como
holpop y por los nahuas como tlapixcaltzin. Los directores marcaban el ritmo y
cuidaban de la perfecta interpretacion de los cantos y bailes, ademas de
sefalar los momentos donde debian de intervenir los diferentes intérpretes.
También daban las instrucciones a los cantantes acerca de la manera en como
afinarse con los tambores, y a los tafiedores del teponaztli,®* les indicaban qué
clase de baquetas debian emplear. También les ensefiaban los pasos y
posiciones a los bailarines. Los cantores y danzantes eran muy estimados; en

general, todos los musicos profesionales estaban exentos de pagar tributos.3®

Epoca Colonial

Rememorando los primeros siglos de la época colonial, podemos mencionar

gue ninguno de los dos sistemas juridicos, ni el hispano ni el indiano, amparé

33 Castellanos, Pablo, Horizontes de la Musica precortesiana, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1970, p. 70.

34 El origen del teponaztli —instrumento sagrado del horizonte Posclasico- pudo haber sido
divulgado en Mesoamérica por los toltecas. Es un invento autéctono mesoamericano. En
Castellanos, Pablo, op, cit., p. 50.

35 |bidem, p. 71.




realmente al autor. En todo caso la proteccion era en favor del gobernante con
respecto de la censura. Es decir, los derechos de autor en ese momento eran
“una concesion graciosa, un privilegio otorgado por la autoridad”.*® Tiempo
después de esta época en el Derecho de las Indias, el rey Carlos lll, en el afio
de 1763 establecié que le correspondia al autor el privilegio exclusivo de

imprimir sus libros.

“El propio Don Carlos —a quien los historiadores le atribuyen extensa cultura-, en las
Reales o6rdenes de 20 de octubre de 1764 y 14 de junio de 1773, dispuso que los
privilegios concedidos a los autores no quedasen extinguidos por su muerte, sino que
pasasen a sus herederos y lament6 la pérdida del privilegio concedido al autor por el no
uso de la prerrogativa. En consecuencia, corresponde a Carlos 1l el mérito de haber
otorgado no solo para Espafia, sino para América, concesiones que han de estimarse
como el primer paso a favor del reconocimiento de la personalidad y el derecho de los

autores”.%’

Posteriormente durante la segunda mitad del siglo XVIII fueron
expedidos ciertos documentos juridicos decretados por Carlos Ill, en donde
guedd dispuesto que: los privilegios concedidos a los autores no quedarian
extintos con su muerte, sino que serian transmitidos a sus herederos y
ademas, ellos mismos podrian defender sus obras ante el Santo Oficio antes
de que pudieran ser prohibidas. Estas acciones sustentan el reconocimiento a
dicho monarca por haber “otorgado no solamente para Espafa, sino también
para América”’, avances que han sido estimados como el primer paso en favor

del reconocimiento de la personalidad y de los derechos de los autores.3®

36 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, El Derecho de autor en materia musical en
México (1813-2004), México, UNAM, 2005, p.16.

37 Farell Cubilas, Arsenio, El Sistema Mexicano de Derechos de Autor, México, Ed. Ignacio
Vado, 1966, pp. 12-13.

38 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., pp. 16-17.
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Periodo Insurgente, Constitucion de Apatzingdn de 1814 y primeras
legislaciones

La Constitucion de Apatzingan de 1814 se limit6 a reconocer y establecer a la
libertad de expresion y de imprenta, ya que no se requerian permisos 0O
censuras de ninguna especie para la publicaciéon de obras. Al efecto, el articulo
117 del mencionado ordenamiento juridico decia que:

Al Supremo Congreso pertenece exclusivamente:

Articulo 117.- Favorecer todos los ramos de la industria, facilitando los medios de

adelantarla, y cuidar con singular esmero de la ilustracion de los pueblos.

Las legislaciones conservadoras fueron generalmente omisas en cuanto a
materia de derechos de autor, ya que normalmente las legislaciones tendian a
proteger mas al Gobierno y a la estabilidad del Estado que a los derechos de

las obras artisticas.*°

Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos de 1824*

En la Constitucion de 1824, la fraccion | del articulo 50 facultaba al Congreso
Federal para promover la ilustracion, asegurando por tiempo limitado derechos

exclusivos a los autores por sus respectivas obras.*?

Articulo 50.- Las facultades exclusivas del congreso general, son las siguientes: I.
Promover la ilustracién, asegurando por tiempo limitado derechos exclusivos a los
autores por sus respectivas obras, estableciendo colegios de marina, artilleria é
ingenieros erigiendo uno 6 mas establecimientos en que se ensefien las ciencias
naturales y exactas, politicas y morales, nobles artes y lenguas, sin perjudicar la

39 La Constitucion de Apatzingan (formalmente: Decreto Constitucional para la Libertad de la
América Mexicana) fue puesta en vigor el 24 de octubre de 1814, por el Supremo Gobierno.

40 Serrano Migallon, Fernando, Marco Juridico del Derecho de Autor en México, 2a. ed.,
México, UNAM, 1998, p. 31.

41 Publicado en el Diario Oficial de la Federacion (DOF), México, el 4 de octubre de 1824.

2 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 95.

11



libertad que tienen las legislaturas para el arreglo de la educacion publica en sus
respectivos Estados (sic).*®

Decreto del Gobierno sobre Propiedad Literaria de 1846

En el afio de 1846, José Mariano Salas firma el Decreto del Gobierno sobre
Propiedad Literaria, siendo la primera reglamentacién que se dicté en México a
favor del creador. Esta reglamentacion tuvo el mérito de otorgar al autor la
facultad de publicar su obra e impedir que otro lo hiciera. Se otorgd también
una vigencia que duraria la vida del autor y muerto éste, pasaria a la viuda, de

ésta a sus hijos y demas herederos en su caso, en un periodo de 30 afos.

También regulé cdmo adquirir la propiedad literaria a través del depdsito
del autor de dos ejemplares de su obra en el Ministerio de Instruccién Publica.
De éstos, uno quedaria en el Archivo y otro en la Biblioteca Nacional. De suma
importancia, es mencionar que este Decreto consagréo antes que cualquier
tratado internacional el principio de trato nacional, ya que en su articulo 16, se
estableciéo que no habria distincion entre mexicanos y extranjeros, basando el
hecho de hacerse o publicarse la obra en la Republica:* “Para los efectos de
esta ley, no habra distincidon entre mexicanos y estrangeros (sic), basando el

hecho de hacerse 6 publicarse la obra en la Republica”.*

Cddigo Civil para el Distrito Federal y Territorios de Tepic y de Baja
California de 1870%’

En su exposicion de motivos estaba sefialado que era “Un deber del gobierno

asegurar la propiedad intelectual, asi como la Constitucién y las Leyes han

43 Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos (CFEUM), México, 1824, articulo 50.
44 Publicado en el DOF, México, el 3 de diciembre de 1846.

45 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 96.

46 Decreto del Gobierno sobre Propiedad Literaria (DGPL), México, 1846, articulo 16.

47 Publicado en el DOF, México, el 13 de diciembre de 1870.
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garantizado la fisica”.#® Asi, se reconoce el primer intento del legislador por
intentar separar la propiedad intelectual de la propiedad civil. Este Cddigo
exigia fijar los derechos de cada editor, autor, traductor o artista; mismos que
merecian todos los que cultivaban las artes y las ciencias. Se decretaba la
propiedad literaria.

Se llevo a cabo un debate en la cual se discutio acerca de la vigencia
gue debian tener los derechos de autor. Unos ponderaban por la corriente que
pugnaba por la perpetuidad de los mismos y la otra consideraba la utilidad de
las obras en beneficio de la sociedad, por lo que existiria una temporalidad de
los derechos con respecto de las obras, para que finalizada ésta, fueran de
libre uso. Este tema también fue controvertido en el primer Congreso

Internacional de derecho de autor en 1858, en Bélgica.*

Es menester puntualizar que se consideraron tres tipos de propiedades:
la literaria, la dramatica y la artistica. La propiedad literaria era el derecho
exclusivo de los habitantes de la Republica de publicar y reproducir las veces
necesarias una parte o toda la obra original por copias manuscritas, imprenta,

por litografia o cualquier otro medio semejante.>°

Las disposiciones elaboradas en dicho ordenamiento sobre el derecho de autor
quedaron integradas dentro del Libro Il del Titulo Octavo intitulado "Del trabajo” y
gozaron del caracter de reglamentarias del referido articulo 4° constitucional. Los
capitulos a ellas dedicados fueron siete: I.- Disposiciones preliminares. Il.- De la
propiedad literaria. lll.-De la propiedad dramatica. IV.- De la propiedad artistica. V.-
Reglas para declarar la falsificacion. VI.- Penas de la falsificacién. VII.- Disposiciones

generales, con un total de ciento cuarenta y tres articulos.!

48 Codigo Civil Mexicano (CCM), 1870.

49 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 96.

50 Articulo 1247. “Las certificaciones que se expidan con referencia a dichos registros, hacen
presumir los derechos de autor mientras no se pruebe lo contrario”. Cédigo Civil Federal 1870,
(CCF).

51 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 26.
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La propiedad dramatica consistia en que las obras destinadas para su
representacion en teatro fueran asi denominadas.®? El articulo 1283, establecio6
que: “Los Autores dramaticos, ademas del derecho exclusivo que tienen
respecto de la publicacion y reproduccion de sus obras, lo tienen también
exclusivo respecto de la representacion”.>® Este derecho le fue otorgado al
autor durante toda la vida y para sus herederos, 30 afios posteriores a la

muerte del autor.

La propiedad artistica, estribaba en el derecho exclusivo a la
reproduccién de sus obras originales.>* El articulo 1306 menciona que:

Articulo 1306.- Tienen derecho exclusivo a la reproduccion de sus obras originales: 1.-
Los autores de cartas geogréficas, topograficas, cientificas, arquitectonicas, etc., y los
de planos, dibujos y disefios de cualquiera clase. 2.- Los arquitectos. 3.- Los pintores,
grabadores, litégrafos y fotografos. 4.- Los escultores, tanto respecto de la obra ya

concluida, como de los modelos y moldes. 5.- Los msicos. 6.- Los caligrafos.®®

Para los redactores del Cdodigo, el derecho de autor comprendia
exclusivamente el bien corporeo resultante del acto creador, no asi al acto
creador mismo.%® En el Cédigo fue consagrado el derecho de ejecucion en
favor del autor y de los derechos de los traductores. En esta legislacion se
encontraba una particularidad con respecto de la publicacién de los bienes
propiedad de la Iglesia, ya que se requeria la autorizacion de los prelados para
la publicacion de los documentos en su posesion, aunque al hacerlo, el
Gobierno debia de autorizar la impresion cuando asi lo considerara

conveniente.>’

El 12 de junio de 1859, entr6 en vigor la Ley de Nacionalizacion de los

Bienes Eclesiasticos, en cuyo articulo primero se disponia que: “Entran al

52 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 97.

53 CCF, 1870.

54 1dem.

55 Cédigo Civil para el Distrito Federal y Territorios de Tepic y de Baja California (CCDFTTBC),
México, 1870, articulo 1306.

56 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 26.

57 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 97.
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dominio de la Nacién todos los bienes que el Clero secular y regular ha venido
administrando con diversos titulos sea cual fuere la clase de predios, derechos
y acciones en que consistan, el nombre y la aplicacién que hayan tenido...”.%8
Se exceptué Unicamente la nacionalizacion de los edificios destinados
directamente a los fines de culto. En consecuencia, a las obras de pintores,
musicos, grabadores y escultores; les fue otorgada una menor proteccion con
relaciéon de las obras literarias, ya que ésta solamente se limitaba a los 10 afios
posteriores de haber adquirido la propiedad de sus obras.>°

Las disposiciones para los musicos, en concreto serian las siguientes:
ellos tendrian el derecho exclusivo a la reproduccion de sus obras originales y
el autor de una obra musical disfrutaria de su propiedad hasta su muerte. Si la
obra hubiere sido compuesta, emprendida o publicada en conjunto o por una
corporacion, éstas tendrian la “propiedad de toda la obra”, salvo el derecho de
cada autor, de publicar de nuevo sus composiciones individuales -en este caso
las ajenas-, que juntas, formarian el conjunto. La propiedad de las
composiciones musicales comprenderia el derecho exclusivo del autor para

celebrar arreglos sobre los motivos o temas de la obra original.®°

En términos generales, para adquirir la propiedad de una obra, el autor
debia recurrir ante el Ministerio de Instruccion Publica, para de tal forma,
obtener el reconocimiento legal de su derecho. En el caso de las obras
musicales, se haria el depdsito de un ejemplar en la Sociedad Filarménica
Mexicana. Para efectos legales, se consideraria que el letrista deberia

formalizar mediante convenio escrito sus derechos con el autor de la musica.b!

%8 ey de Nacionalizacién de Bienes Eclesiasticos (LNBE), de 18509.
% Idem.
60 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., pp. 27-28.
51 1dem.
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Cédigo Civil para el Distrito Federal y territorio de la Baja California de
18842

Este Codigo reprodujo de manera sustancial lo estipulado en el cédigo anterior,
salvo la figura de la “obra colectiva”. Esta consistia, segun estaba dispuesto por
el articulo 1148, que: “Cuando una enciclopedia, un diccionario, un periddico o
cualquiera otra obra fuere compuesta por varios individuos cuyos nombres
sean conocidos, sin que se pueda sefalar la parte de que cada uno de ellos
sea autor, la propiedad sera de todos...”.%® De igual manera, fue establecido lo

que hoy se conoce como: “obra en colaboracién”.

Articulo 1150.- “Cuando en una obra de las designadas en el articulo 1148, sean
conocidos o pueda probarse quiénes son los autores de determinadas partes, cada uno
disfrutara de su propiedad conforme a derecho, mas la obra completa no podra

publicarse de nuevo, sin consentimiento de la mayoria”.5

De la misma forma, el articulo 1378 disponia que en el caso de que una obra
se enajenara, el cesionario gozara de ella durante el plazo concedido por la ley
y una vez que éste haya transcurrido, la propiedad volveria al autor o

herederos.°

Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 191766

En medio de una de las dos cuspides de la Revolucion Mexicana, en el
Congreso Constituyente no hubo mayor cabida en torno a los alcances de los
derechos de los autores y artistas, que la de reformar el articulo 28 -contenido
en la Constitucion Politica de 1857-, determinando de forma expresa que se

concederian privilegios no solo a los autores, sino también a los artistas, por un

62 Publicado en el DOF, México, el 31 de marzo de 1884.

63 CCDFTTBC 1870, articulo 1148.

64 Cadigo Civil para el Distrito Federal y Territorio de la Baja California, México (CCDFTBC),
1884, articulo 1150.

85 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 34.

5 Publicado en el DOF, México, el 5 de febrero de 1917.
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cierto tiempo para la reproduccion de sus obras. El texto constitucional quedé

de la siguiente manera:

En la Republica Mexicana no habra monopolios ni estancos de ninguna clase, ni
exencién de impuestos, ni prohibiciones a titulos de proteccion a la industria,
exceptuandose Unicamente los relativos a la acufiacion de moneda, a los correos,
telégrafos, radiotelegrafia y a los privilegios que por determinado tiempo se concederan
a los autores y artistas para la reproduccion de sus obras, y a los inventores y

perfeccionadores de alguna mejora, para el uso exclusivo de su inventor.5”

En consecuencia, el derecho del autor retomé la primigenia acepcién de
“privilegio otorgado”. Esta Carta Magna fue el primer texto constitucional que
consider6 al derecho del autor y de los artistas como un privilegio concedido
por el Estado.58

Reglamento para el registro de la propiedad literaria, dramatica y artistica
de 192459

Este documento fue de suma importancia, ya que fue el primero que intentd
realizar una sistematizacion especifica del registro autoral. Mismo, que
compuesto por 17 articulos, establecié lineamientos muy especificos para el
registro de obras literarias, dramaticas y artisticas ante el Departamento de
Bellas Artes, de la recién fundada Secretaria de Educacion Publica (en
adelante SEP)."

Para el caso de las obras musicales la solicitud debia de ser
acompafada por tres ejemplares de la misma obra. En el caso del registro de
una obra con comentarios, ésta tenia que ser acompafiada por el permiso del

titular de la misma. Asi mismo, en el caso de existir la comisiéon de un delito, el

87 Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos (CPEUM), México, 1917, articulo 28.
68 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 36.
8 Publicado en el DOF, México, 16 de abril de 1924.

70 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 45.
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Departamento de Bellas Artes tendria la facultad de suspender el registro y

proceder a la correspondiente consignacién ante la autoridad.”

Cdodigo Civil para el Distrito Federal en Materia Coman y para toda la
Republica en Materia Federal de 192872

En el Cddigo Civil Mexicano de 1928, promulgado por el entonces Presidente
de la Republica Plutarco Elias Calles, qued6 de manifiesto por primera vez la
regulacion del derecho de autor.”® Por otra parte, en el Reglamento para el
Reconocimiento de Derechos Exclusivos de Autor, Traductor o Editor, que fue
publicado en el Diario Oficial de la Federacion (en adelante DOF) el 17 de
octubre de 1939, ya se habia hecho énfasis en una obra o creacion como el

objeto de proteccion del derecho de autor.

Este a su vez, dividi6 a las obras en cientificas y literarias, siendo
otorgado en las primeras el privilegio exclusivo a los autores de publicarlas,
traducirlas y reproducirlas mediante cualquier medio por el término de 50 afios.
A los autores de obras dramaticas, sélo les concedid una proteccion por el
periodo de 20 afios. Con respecto de la traduccién de obras, el autor fue

obligado a hacerlo dentro del término de 3 afios, so pena de perder tal derecho.

De especial importancia es el articulo 1240, que otorg6 una prescripcion
de los derechos de autor al sefalar que: “Los que obtengan a su nombre los
derechos de autor sin que lo sean en realidad, adquirirAn por prescripcion esos
derechos por el transcurso de cinco afios, contados desde que obtuvieron el

privilegio”.”* En el articulo 1244 se estableci6 el concepto de reciprocidad, ya

71 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 45.

2 Publicado en el DOF, México, el 26 de mayo de 1928.

73 “Congruente con lo dispuesto por el texto constitucional, el nuevo Cadigo Civil, a diferencia
de sus predecesores, ratificd que el derecho de autor no era una verdadera propiedad sino un
“privilegio gracioso”, de ahi que no hiciera mas referencia a la propiedad literaria, dramética y
artistica”. En Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 37.

4 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 99.
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gue los autores gozarian en la Republica de los derechos que les fueran
considerados por los tratados celebrados por México con los demas gobiernos
de las naciones pertenecientes. A falta de éstos, gozarian de iguales derechos
gue los nacionales, siempre que en su pais se otorgasen iguales derechos a
los autores mexicanos. La mayoria de los tratados celebrados en la época

tenian como principio fundamental la reciprocidad.”

Este Cadigo Civil, en diferencia con sus antecesores, ratificé la acepcion
dada a los derechos del autor, siendo éstos considerados como un “privilegio

gracioso” otorgado por la facultad del Estado.

Para dicho ordenamiento juridico, “los derechos de autor, traductor o editor,” serian
concesiones realizadas por el Ejecutivo Federal mediante solicitud hecha por los
interesados a través de su representante, la Secretaria de Educacion Publica (SEP).
Institucion que continuaria elaborando el registro de las obras recibidas, de publicacién
trimestral en el Diario Oficial, y cuyas certificaciones expedidas serian sélo documentos

presuncionales de los derechos de autor en tanto no se probara lo contrario.”®

Este otorgamiento del Estado facultaria al titular del derecho de autor al
aprovechamiento temporal de los beneficios derivados de la publicacion,
ejecucion o traduccidén de la obra. A su vez, el precepto del cual partia la
legislacion civil con relacion a la propiedad intelectual implicaba que ésta no
podia ser identificada con la propiedad comun, ya que ninguna idea puede ser
susceptible de posesion Unica y requiere por tanto ser materializada para

constituirse en objeto de proteccion juridica.”’

Esta regulacion autoral continu6 estableciendo disposiciones de caracter
general para los autores y en ciertos casos, aludié a los creadores e intérpretes

de obras musicales.”® Con relacion a las obras de autoria colectiva, los

75 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 99.
76 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., pp. 37-38.
"7 Farell Cubilas, Arsenio, op. cit., p. 19.

8 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 40.
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derechos corresponderian a los intervinientes por partes iguales’ y en caso de
morir alguno de éstos sin tener a un heredero o cesionario de los derechos,

éstos acrecerian los de los demas integrantes.®

De gran importancia es resaltar que este ordenamiento juridico también
contenia disposiciones y diversos mecanismos de transmision de la propiedad
de una obra. Esta transmisién, que podia darse inter vivos y mortis causa,
admiti6 tanto la cesién y enajenacion de los derechos autorales, asi como
también la sucesidén. Asimismo, se reconoci6 la adquisicion de estos derechos
por prescripcion y su ingreso al dominio publico. Todo titular de derechos podia

convenir su cesién durante el goce de su privilegio.8!

Otras disposiciones, otorgaban la facultad a los herederos de que al
fallecer el autor, traductor o editor, éstos pudieran gestionar el reconocimiento®?
de los derechos cuando el titular no lo hubiere hecho en vida, asi como también
estarian facultados para poderlos enajenar.®3 Para poder modificar una obra, el
Caodigo permitio al autor -aparte de publicar las traducciones que deseara de
sus obras- realizar todo tipo de variaciones a su obra original, aun cuando
hubiera sido cedida, al considerar esta version como una nueva obra. El
Gobierno no podia adquirir derechos autorales, pero éstos podian ser

adquiridos por las personas a través de la prescripcion.*

Es menester puntualizar que no habia regulacion alguna hacia los

artistas intérpretes, siendo las disposiciones dirigidas a la parte autoral:

“...si bien en el articulo1189 al establecerse el plazo de duracién del privilegio
autoral la fraccion VI refiere de “los musicos” y con ello no se estaria limitando su

proteccién sélo a los autores, en realidad en ninguna parte del desarrollo del titulo

7 Codigo Civil para el Distrito Federal en materia comun y para toda la Republica en materia
Federal (CCDFRF), México, 1928, articulo 1198.

8 |bidem, articulo 1196.

81 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 40.

82 CCDFRF, 1928, articulo 1204.

8 |bidem, articulo 1205.

84 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 43.
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analizado configura un tratamiento especial sobre los derechos de los artistas
ejecutantes o intérpretes, pues tal y como se advierte, cuando se hace mencion de
derechos autorales es a los propios autores a los que se alude, y cuando se mencionan
disposiciones relativas a representaciones dramaticas o ejecuciones musicales, la
vinculacion directa es con los derechos de los autores como tales, no en si de sus

intérpretes o ejecutantes”.®®

Cabe resaltar que el cédigo disponia de diversos medios para evitar las
falsificaciones, uno de los cuales era la obligacién de “destruir”’ las copias,
libretos o canciones repartidas a los actores, cantantes y musicos.®® La
novedad incorporada en este codigo, consistié en que bajo el supuesto de que
la obra fuera falsificada fuera de la Republica, el responsable seria el vendedor;
y aunque hubiera actores y artistas trabajando por cuenta de otro en la obra,

estos Ultimos no incurririan en responsabilidad civil alguna.®’

Reglamento para el registro de obras artisticas de 193488

Este nuevo reglamento abrogé al anterior, vigente por mas de una década.
Tomado en cuenta desde punto de vista ideal, este reglamento fue aplicable
para todas las modalidades comprendidas por el Codigo Civil de 1928
(cientificas y literarias, ademas de artisticas).®® El mismo documento dispuso

gué obras podian ser sujetas de registro:

l. Las comprendidas en los articulos 1181, 1183 y demas relativos del Titulo a que
hace referencia en el articulo anterior.
1. En general, aquellas producciones que pueden ser publicadas por cualquier medio

de impresién o reproduccion o ejecutadas por cualquier medio conocido o que se

85 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 43.
8 CCDFRF, 1928, articulo 1272.

87 |bidem, articulo 1276.

8 publicado en el DOF, México, en el afio de 1934.

89 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 46.
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invente con posterioridad, siempre que a juicio de la Secretaria de Educacion

Publica pueden ser consideradas de indole artistica, cientifica o literaria.®®

Por su parte, en las obras colectivas deberian quedar asentados los
datos de los diferentes autores o nombrar a una representante comun para la
realizacion de los tramites de solicitud. Para el caso de registro de “reserva de
derechos” de una pelicula, habrian de presentarse seis ejemplares del
argumento o musica de la misma.®! De los ejemplares, uno seria para el
interesado, uno para el archivo de la SEP, tres para el departamento de
Bibliotecas y los dos restantes se donarian a la Biblioteca Nacional de la
Universidad Nacional Auténoma de México.®? Se advertia también, que de
existir un conflicto de derechos sobre una obra, el registro quedaria suspendido
hasta que los tribunales decidieran acerca de la preferencia y validez de los

derechos en controversia.®

Reglamento para el reconocimiento de derechos exclusivos de autor,
traductor o editor de 1939%

Con la publicacion de este nuevo reglamento, fueron incluidas mejoras en los
mecanismos para el registro de obras ante la SEP, ademas de ser precisadas
cuestiones relacionadas con la cesiéon de derechos.®® Por vez primera quedd
asentado en el articulo 5° de dicho reglamento, que la SEP no reconoceria el
registro de las obras o producciones prohibidas por la ley, entre las cuales se

encuentran:

9 Reglamento para el Registro de Obras Artisticas (RROA), 1934, articulo 2°.

91 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 46.

92 Publicado en el DOF, México, en el afio de 1934, articulo 9°.

9 Reglamento para el reconocimiento de derechos exclusivos de autor, traductor o editor de
1939, articulos 13y 14.

9 Decretado el 11 de septiembre de 1939, publicado en el DOF el 17 de octubre del citado afio;
entrando en vigor 15 dias después.

9 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 48.
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l. Las que ataquen a la moral, la vida privada o los derechos de tercero; provoquen la
comision de un delito o perturben el orden y la paz publica;

I Las que hayan sido o deban ser materia de registro conforme a la Ley de Patentes
y Marcas.

1B Las que hayan entrado al dominio publico, salvo lo dispuesto por el articulo 1281
del Cadigo Civil.

V. Los simples nombres, frases, denominaciones o titulos, sin contenido cientifico,
artistico o literario.

V. Las prohibidas por las leyes o retiradas de la circulacién en virtud de sentencia

judicial.®®

En cuanto a la solicitud de registro de “derechos y privilegios” para el
caso de las composiciones musicales, deberian seguir las siguientes
caracteristicas: si la obra era exclusivamente musical (carente de letra), debian
de entregarse tres ejemplares de la obra y uno de sus temas melddicos de
manera Unica, sin la parte arménica.®” “Si la obra musical tenia letra, se debian
de presentar, ademas, tres tantos de la letra sola”.®® El destino de estos tres
ejemplares seria: uno para la SEP, otro para el interesado y el ultimo para el
Archivo General de la Nacion.®® De la misma forma, la Oficina de Registro de
Propiedad Intelectual tendria a su cargo las publicaciones mensuales en el
Diario Oficial de las Obras inscritas, indicando los nombres del titulo, autor o

traductor y editor.1%

Para los artistas intérpretes no contemplé disposiciones expresas. Una
de las innovadoras disposiciones de este reglamento, fue la integracion de un
nuevo concepto dentro de la legislacion autoral, aplicado principalmente al

ambito musical,'% llamado: “el pequefio derecho”; comprendido como la

remuneracion que debia de pagarse “al autor de una obra dramatica, musical o

% Reglamento para el Reconocimiento de Derechos Exclusivos de Autor, Traductor o Editor
(RRDEATE), 1939, articulos 4° y 5°.

7 Ibidem, articulo 10, fraccion 2.

% |bidem, articulo 10, fraccion 3.

% |bidem, articulo 11.

100 1hidem, articulo 16.

101 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 50.
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dramatico-musical, por la representacion, exhibicion o ejecucion de todo o parte
de ella, en sitios en que se lucre de alguna forma”.1%? El lucro, se entendia
como “cualquier audicibn musical, representaciéon artistica, difusion
radiotelefonica, en la que los musicos, ejecutantes o transmitentes”, recibieran

alguna retribucién por dicha accién.03

El cobro de este “pequefio derecho” seria otorgado de forma directa a
los autores, o bien, a sus representantes legales o causahabientes. Estas
Ultimas figuras fueron incorporadas por primera vez en un ordenamiento
especializado en materia autoral.'* La SEP, para esto, determinaba una
extension de las correspondientes certificaciones, inscritas a su vez en la
Oficina del Registro de Propiedad Intelectual a fin de acreditar a la persona

fisica o moral facultada para el cobro del “pequeiio derecho”.%

Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 194719

En la celebrada Convencién Interamericana sobre Derechos de Autor en Obras
Literarias, Cientificas y Artisticas o también Illamada Convencion de
Washington, destacé la participacion de Jaime Torres Bodet;'%” derivado de

esto, el entonces Presidente de la Republica Miguel Aleman Valdés, expidio la

102 RRDEATE, 1939, articulo 21.

103 |pidem, articulo 22.

104 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 50.

105 RRDEATE, 1939, articulo 26.

106 pyblicado en el DOF, México, el 14 de enero de 1948.

107 Jaime Torres Bodet, también destacé como diplomaético, llegando a ser director general de
la UNESCO de 1948 a 1952, donde se caracterizo por el desarrollo de las relaciones exteriores
durante los inicios de la Guerra Fria. También fue Presidente de la Academia Mexicana de
Derecho Internacional y embajador de México en Francia de 1954 a 1958. En

https://www.centrolombardo.edu.mx/jaime-torres-bodet-1902-1974/.
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primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor en 1947;1% de igual forma,
conjugandose con lo estipulado en el Cédigo Civil de 1928 y el Reglamento
para el Reconocimiento de Derechos Exclusivos de Autor, Traductor o Editor,
de 1939.

Se incorporaron relevantes figuras y conceptos hasta hoy vigentes en nuestro marco
juridico autoral como: obra primigenia, reserva de derechos, proteccion de obras
inéditas, sociedades de autor, proteccion juridica para las obras realizadas por artistas,
proteccion a la imagen de una persona, edicion de obras, limitantes al derecho autoral,
por utilidad puablica, derechos por ejecucion y representacion, competencia
jurisdiccional federal y reparacion de dafio material y moral, ademas del
establecimiento de un area administrativa especialmente dedicada al registro publico

de los derechos de autor, entre otros.'%°

México firmo la Conferencia Interamericana sobre Derecho de Autor en
Obras Literarias, Cientificas y Artisticas y para que la legislacion nacional se
adecuara a dicha disposicion,'*° la Ley Federal sobre el Derecho de Autor, en

su articulo primero decia:

“El autor de una obra literaria, didactica escolar, cientifica o artistica tiene el derecho
exclusivo de usarla y autorizar el uso de ella, en todo o en parte; de disponer de ese
derecho a cualquier titulo o en parte; de disponer de ese derecho a cualquier titulo,
(sic) total o parcialmente y de transmitirlo por causa de muerte. La utilizacion de la obra
podra hacerse, segun su naturaleza, por cualquiera de los medios siguientes o los que

en lo sucesivo se conozcan...”.

A través de esta Ley se concedid al autor el derecho de publicar su obra en
cualquier medio y con fines de lucro, asi como su transformacion,
comunicacion, traduccion y reproduccién parcial o total, extendiendo la vigencia
de sus derechos hasta 20 afios después de su muerte, en beneficio de sus

herederos. Otra novedad fue la tipificacion de algunos delitos como las

108 “Con esto comienza la autonomia del Derecho de Autor: ya que ademas de una regulacion
especifica, adquirié alcance federal”. En Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op.
cit., p. 53.

109 |pidem, p. 53-54.

110 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 100.
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violaciones a los derechos de autor y la consagracion del concepto de

originalidad como requisito para la proteccion de las obras.!!!

La incipiente Ley Federal del Derecho de Autor de 1947 fue
trascendental por integrar el principio de “ausencia de formalidades”, 1o que
significaba que una obra estaba protegida desde el momento de su creacion,

estando o no registrada.

Con este nuevo ordenamiento juridico el derecho de autor adquirié alcance federal,
regulacion especifica y autonomia frente al derecho de propiedad al desgajarse sus
disposiciones, contenidas en el titulo octavo del libro segundo, del Codigo Civil, lo que
ademas le permitié incorporar relevantes figuras y conceptos hasta hoy vigentes en
nuestro marco juridico autoral como: obra primigenia, reserva de derechos, proteccién
de obras inéditas, sociedades de autor, proteccion juridica para las obras realizadas
por artistas, proteccion a la imagen de una persona, edicién de obras, limitantes al
derecho autoral por utilidad publica, derechos por ejecucion y representacion,
competencia jurisdiccional federal y reparacion del dafio material y moral, ademas del
establecimiento de un area administrativa especialmente dedicada al registro publico
de los derechos de autor, entre otros. Sin embargo, por lo que respecta a la musica,

salvo ciertas disposiciones, su regulacion no presenté un tratamiento especial.!!?

Con esta transformacion juridica, la legislacion mexicana logré integrarse en el
plano de los derechos autorales a nivel mundial. A partir de este momento
México haria historia en cuanto a la proteccion de los autores, asi como lo

muestran sus antecedentes del siglo XVII.

Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956'%3

Se caracteriz6 por conservar la esencia proteccionista que habia sido

desarrollada en su antecedente legal y por no incorporar sustanciales

11 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 100.
112 7anolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 53.
113 publicado en el DOF, México, el 31 de diciembre de 1956.
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modificaciones.''* Entre otras innovaciones se destaca la introduccién de un
capitulo dedicado al derecho y a la licencia de traduccién, licencia no exclusiva,
principalmente implementada para promover el acercamiento a obras escritas

en lengua extranjera.''®

En las obras con musica y letra, los derechos corresponderian por mitad
a ambos autores salvo pacto en contrario.'*® En esta legislacion, es de vital
importancia rescatar que el articulo 20 dispuso que el derecho del autor durara
su vida misma y 25 afios después de su muerte. En las obras péstumas, seria

de 30 afios a partir de la muerte del autor.t’

Decreto de reformas y adiciones a la Ley Federal de Derechos de Autor en
1956 (diciembre de 1963)*8

Publicadas las reformas y adiciones el 21 de diciembre de 1963 en el DOF -que
en realidad constituian una nueva ley-, se incluyé por vez primera el derecho
moral. Esta disposicion en su articulo segundo, enumerd las facultades del
derecho moral, consistentes en: |. El reconocimiento de su calidad de autor; .
El de oponerse a toda deformacion, mutilacion o modificacion de su obra que
se lleve a cabo sin su autorizacion, asi como a toda accion que redunde en
demérito de la misma o mengua del honor, del prestigio o reputacién del

autor.119

En el tercer articulo de la mencionada ley, se dispuso que las fracciones

| y Il transcritas se consideraran unidas a la persona del autor de una obra y

114 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 65.

115 |bidem, p. 66.

116 |bidem, p. 67.

117 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 101.

118 Decretada el 4 de noviembre de 1963, fue publicada en el DOF el 21 de diciembre del
mismo afio, entrando en vigor al dia siguiente.

119 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 102.
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gue fueran perpetuas, inalienables, imprescriptibles e irrenunciables, y que este
ejercicio de derechos se transmita a los herederos legitimos o a cualquier otra
persona por virtud de disposicion testamentaria. La naturaleza juridica del
derecho de autor, considera dos elementos fundamentales que son el derecho
moral y el derecho patrimonial.’?® Emanuel Kant sostenia a finales de 1700,

que:

“la mas valiosa de las facultades del titular del derecho de autor es la que asegura el
respeto de su personalidad que se manifiesta por la posibilidad de determinar el
momento y la forma de publicacion, de impedir que se maodifique, reproduzca o altere la
obra. Se considera ademas, que el derecho de autor es inseparable de la actividad
creadora del hombre, siendo, tanto las facultades personales, como patrimoniales, una
emanacion de la personalidad, bajo cuya protecciones se encuentra” (sic).!?

Uno de los mayores meritos de la citada legislacion, fue la incorporacion
de los derechos conexos para proteger a los intérpretes. El articulo 82 de esta

Ley definié quién era intérprete, de la siguiente manera:

“Quien exteriorice en forma individual las manifestaciones intelectuales o artisticas
necesarias para representar una obra”, afiadiendo también que “se entiende por
ejecutantes a los conjuntos orquestales y corales cuya actuacion constituye una unidad
definida, tenga valor artistico por si misma y no se trate de simple acompafiamiento”.

Esta ley respondio conforme la directriz marcada por la Convenciéon de Roma,
gue protege los derechos conexos, la cual México suscribi6. También en
materia penal, aumentd el importe del monto de las multas y de igual forma la
vigencia de los derechos del autor.'?> De igual forma, por primera vez se
incluyo lo que al entender del legislador era una distincidon entre intérprete y

gjecutante:!??

Es intérprete quien, actuando personalmente, exterioriza en forma individual las

manifestaciones intelectuales o artisticas necesarias para representar una obra.

120 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 102.
121 Farell Cubilas, Arsenio, op. cit., p. 61.
122 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 104.

123 7anolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 86.
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Se entiende por ejecutantes a los conjuntos orquestales o corales cuya
actuacion constituya una unidad definida, tenga valor artistico por si misma y no se

trate de simple acompafamiento.?*

No obstante, a mi parecer esta definicibn adolece de ciertos principios
intrinsecos a la definiciébn de qué es un intérprete. Como diria Karl Popper, el
término “interpretacién” tiene un matiz decididamente subijetivista o relativista.
Con relacion a lo dicho en el Handbook of Music and Emotion, donde se
atribuye cierta investigacion a una definicion emitida por Heinrich Neuhaus,*?®

se dice que:

Quien sea movido por la musica hasta lo profundo de su alma, y practique su
instrumento como poseido, quien ame a la musica y a su instrumento con pasioén
adquirira una técnica virtuosa; esa persona sera capaz de recrear la imagen artistica de

la composicion; sera una intérprete.

Basandose en esta premisa, Woody y McPherson definen a los
intérpretes musicales como: musicos que cargan con la responsabilidad de
comunicar musica improvisada o compuesta a los escuchas, haciéndolo de la
manera que describe Neuhaus. Esta definicion le da importancia a la capacidad
de decision y juicio del individuo que ejecuta el instrumento e incluso a los
conocimientos y a la personalidad del mismo.*?® En el Oxford Companion to

Music, Bryan White, define a la interpretacion musical como:

El proceso por el que un intérprete traduce una obra de la notacion musical a sonido
artisticamente valido. A causa de la ambigledad inherente en la notacién musical, un
intérprete debe tomar importantes decisiones sobre el significado y realizacion de
aspectos de una obra que el compositor no puede prescribir claramente. Esto incluye
articulaciéon en las divisiones formales, estimulacién de climax musical, etc. Estas

determinaciones reflejan lo que el intérprete entiende sobre la obra, condicionado por

124 | ey Federal del Derecho de Autor (LFDA), 1963, articulo 82.

125 Rodriguez Romero, Alma Angélica, La imagen como recurso en la construccion de la
interpretacion musical, México, UNAM, 2016, p. 39.

126 |bidem, p. 40.
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sus conocimientos musicales y personalidad, teniendo como resultado una

interpretacion.t?’

Por ejemplo, el articulo legislativo de 1963, nos sefiala que la actuacion de un
intérprete es personal y solistica; teniendo de forma opuesta la de un conjunto
musical, que es colectiva. Con base en lo anterior, el legislador establece como
fundamento una distincibn meramente numérica: intérprete si es solista y

ejecutante si forma parte de un conjunto.'?®

Retomando las definiciones de Neuhaus, Woody y McPherson; podemos
establecer que para el ambito musical esta definicibn es sumamente
cuestionable, ya que la forma individual o colectiva que el musico elija para
desempeniarse no influye en sus conocimientos ni capacidades musicales, asi
como tampoco en su personalidad. De forma conclusiva, en ambos casos se

debid de considerar la figura de intérprete.

Lo mas grave, el final del texto: “...y no se trate de simple acompafiamiento”. ; Cuales
serian las bases para determinarlo? México ha continuado operando en este tema de
forma similar hasta la fecha, pero en algdn momento tendra que reflexionarse a este

respecto. Es tarea pendiente.'?®

Decreto por el que se reforma y adiciona la Ley Federal de Derechos de
Autor (enero de 1982)%

La Ley Federal del Derecho de Autor, fue reformada y adicionada el 11 de
enero de 1982, quedando incorporadas algunas disposiciones acerca de las

obras y las interpretaciones usadas con fines publicitarios o propagandisticos;

127 White, Bryan, “The Oxford Companion to Music”, Oxford Music Online, Oxford University
Press, fecha de consulta 7 de agosto de 2019,
https://www.oxfordreference.com/documentid/acref-9780199579037-e-3446.

128 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 87.

129 |bidem, p. 88.

130 Decretada el 30 de diciembre de 1981, fueron publicadas en el DOF el 11 de enero de 1982

y entraron en vigor el 12 de enero de 1982.
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de igual forma, ampliando la proteccion no sélo a los autores, sino también a
los intérpretes y a los ejecutantes. El articulo 82 otorgd a los intérpretes y
ejecutantes el derecho irrenunciable para recibir una retribucion econémica por

la utilizacion publica de sus interpretaciones o ejecuciones.3!

Es importante resaltar la reforma al articulo 82, ya que encontramos una
adecuacion a la definiciébn de la Convencién de Roma, de la que México es

parte:

“...se considera artista intérprete o ejecutante, todo actor, cantante, musico, bailarin u
otra persona que represente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en
cualquier forma una obra literaria o artistica”. Esta reforma incorporé una nueva
categoria juridica: “artista intérprete”, que subsané algunas deficiencias contenidas en

este articulo.*®?

De igual manera, estas reformas favorecieron a los intérpretes y
ejecutantes, ya que dotdo de mayor seguridad econdmica la actividad de los

artistas. El articulo mencionaba que:

Articulo 84.- “Los intérpretes y ejecutantes que participen en cualquier forma o medio
de comunicacion al publico, tendran derecho a recibir la retribucion econdémica
irrenunciable por la utilizacion publica de sus interpretaciones o ejecuciones;'®® de

conformidad con los articulos 79 y 80”.

Estos cambios al texto juridico preponderaban la necesidad de adecuar nuestra
legislacion a las convenciones y tratados internacionales, de los cuales México
formaba parte. Es importante puntualizar que el articulo 84 de la Convencién
de Roma reconocia el caracter irrenunciable de los derechos de los artistas
intérpretes a percibir una remuneracibn econdmica por el uso de sus

interpretaciones.34

131 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 105.
132 7anolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 94.
133 ey Federal de Derechos de Autor (LFDA), 1982, articulo 84.

134 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 94.
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Decreto por el que se reforman y adicionan diversas disposiciones de la
Ley Federal de Derechos de Autor (julio de 1991)1%

Este Decreto fue publicado en el DOF el 17 de julio de 1991, mismo que
adicion6 y reformé diversas disposiciones. Le fueron incorporados la
enajenacion y arrendamiento como forma de explotacion. En el articulo 6° se
dispuso que los derechos de autor sean preferentes a los intérpretes y
ejecutantes de una obra, y en caso de existir conflicto se estara siempre a lo

qgue mas favorezca al autor.3¢

Para la materia musical estas reformas fueron de gran importancia ya
gue fueron ampliados los términos de la transmision de los derechos de autor.
En esta reforma quedod estipulado que podrian “ser transmisibles por cualquier
medio legal, incluida la enajenacion y la concesion de uso o explotacion
temporal, como el arrendamiento”.*3” Acerca de la clasificacion por ramas de
las obras protegidas, se incluyeron las audiovisuales.*® De igual forma, se
faculté el otorgamiento de reserva de derechos al uso exclusivo a “los
personajes humanos de caracterizacion empleados en situaciones artisticas,
los nombres artisticos, asi como las denominaciones de los grupos

artisticos”.13?

Aunado al derecho de publicar una obra por cualquier medio sin que
esto implique su explotacién en representaciones 0 ejecuciones publicas, el
legislador definidé que “una obra es objeto de representacion o ejecucion publica

cuando sea presentada por cualquier medio a auditores o espectadores sin

135 Decretadas el 9 de julio de 1991, fueron publicadas en el DOF el 17 de julio del mismo afio,
entrando en vigor treinta dias después.

136 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 106.

137 | FDA, 1963, articulo 4°.

138 |bidem, articulo 7°.

139 |pidem, articulo 25.
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restringirla a determinadas personas pertenecientes a un grupo privado y que

supere los limites de las representaciones domésticas usuales”.14°

Decreto que reforma, adiciona y deroga disposiciones de diversas leyes
relacionadas con el Tratado de Libre Comercio de América del Norte
(diciembre de 1993)*

En 1993 esta Ley fue objeto de nuevas reformas y adiciones.

Derivado de la firma del Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN)
entre México, lo Estados Unidos de América y Canada, México se comprometié a
reformar, adicionar y derogar diversas disposiciones contenidas en las leyes
nacionales. Una de ellas fue justamente la Ley Federal de Derechos de Autor que, de
conformidad con lo dispuesto por el articulo 9° del decreto presidencial por el que
adecuaron diversas normas federales para ser acordes con el TLCAN, reformé el
primer parrafo de la fraccién | del articulo 23, el 81 y el dltimo parrafo del 146,

adicionando un parrafo tercero al articulo 9° de la ley autoral.'#?

El articulo 81 tenia contenidos relativos a los cambios operados en la
naturaleza del uso de obras de dominio publico, los cuales se encontraban bajo
el régimen del “dominio publico pagante”. A partir de estas reformas, se
dispuso que su uso seria “libre” con una sola limitante,*** la cual consistia en
reconocer invariablemente los derechos referidos en las fracciones | y Il del

articulo 2°, que dicen:

l. El reconocimiento de la de su calidad de autor;
Il El de oponerse a toda deformacion, mutilacibn o modificacién de su obra, que se
lleve a cabo sin su autorizacién, asi como a toda accion que redunde en demérito

de la misma o mengua del honor, del prestigio o de la reputacion del autor. No es

1401 FDA, 1963, articulo 72.

141 Articulo 9° del Decreto que reforma, adiciona y deroga disposiciones de diversas leyes
relacionadas con el Tratado de Libre Comercio de América del Norte, de fecha 15 de diciembre
de 1993, publicado en el DOF el 22 de diciembre y en vigor a partir del 1° de enero de 1994.

142 7anolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 98.

143 |dem.
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causa de la accién de oposicion la libre critica cientifica, literaria o artistica de las

obras que ampara esta ley.

Ley Federal del Derecho de Autor de 19964

En diciembre de 1996, el Congreso mexicano aproboé la nueva Ley Federal del
Derecho de Autor (en adelante LFDA). Entre las razones que motivaron la
promulgacion de esta nueva ley, estaba la de cumplir los compromisos
adquiridos por México, en virtud de la entrada en vigor del Tratado de Libre
Comercio, en especial de las disposiciones del capitulo XVII relativo a la
propiedad intelectual. En cumplimiento de ello, era necesario revisar y ajustar la
legislacion autoral, de acuerdo con las exigencias de las nuevas tecnologias y

los compromisos internacionales adquiridos.4®

Esta nueva ley presenta una técnica legislativa mas moderna que su
predecesora. Es reglamentaria del articulo 28 constitucional, mismo que sefiala
gue no constituyen monopolios los privilegios exclusivos y temporales que el
Estado otorgue a los autores y artistas para la explotacion de sus obras. La
LFDA también tiene por objeto la proteccion de otros derechos de propiedad
intelectual, como las reservas de derechos, el derecho a la imagen, los
derechos de autor sobre los simbolos patrios y las expresiones de cultura
popular y el derecho sui géneris sobre las bases de datos no originales.#¢ Este
ordenamiento tuvo ciertas virtudes y aciertos, como el clasificar las obras segun

Su autor, comunicacion y origen.

Articulo 1°.- La presente Ley, reglamentaria del articulo 28 constitucional, tiene por

objeto la salvaguarda y promocion del acervo cultural de la Nacion; proteccion de los

144 Decretada el 18 de diciembre de 1996, publicada en el DOF el 24 de diciembre, entrando en
vigor noventa dias después.

145 Michaus, Martin, Nueva Ley Federal del Derecho de Autor, México, Instituto de
Investigaciones Juridicas, UNAM, 1998, p. 83.

146 Serrano Migallén, Fernando, Panorama general de la nueva Ley Federal del Derecho de

Autor, México, Instituto de Investigaciones Juridicas, UNAM, 1998, p. 55.
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derechos de los autores, de los artistas intérpretes o ejecutantes, asi como de los
editores, de los productores y de los organismos de radiodifusion, en relaciéon con sus
obras literarias o artisticas en todas sus manifestaciones, sus interpretaciones o
ejecuciones, sus ediciones, sus fonogramas o videogramas, sus emisiones, asi como

de los otros derechos de propiedad intelectual.*’

Migallébn destaca que con la aplicacion de la LFDA, se modernizé el
marco legal del derecho del autor al quedar incorporadas nuevas figuras
juridicas tomadas de la evolucién mundial de la materia,*® de los acuerdos
internacionales de los que México forma parte, de los estudios juridicos y de la

experiencia forense de la materia.**°

En la legislacion mexicana este logro se vio materializado al establecer
una clara division entre los derechos morales y patrimoniales del autor, asi
como también a reforzar los principios que coadyuvan a la proteccion del
mismo: el de la ausencia de formalidades, la libre asociacion de los creadores,
artistas vy titulares de derechos, la imprescriptibilidad e inalienabilidad de los
derechos morales de autor y la limitacion temporal de la cesion de los derechos

patrimoniales.®®

Entre las innovaciones que presenta esta ley, se advierte una tipologia
clasificatoria segun los diferentes aspectos de las obras, asi como otra de
caracter contractual por cada una de las principales ramas artisticas. También
hace evidente la incorporacion de elementos emanados del avance
tecnoldgico, tanto para la fijacidon, edicion, reproduccion; asi como para la

divulgacion de obras.*!

147 ey Federal del Derecho de Autor (LFDA), México, 1996.

148 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 105, cfr. Serrano Migallén,
Fernando, México en el orden internacional de la propiedad intelectual (2 tomos), México,
Porria, UNAM, 2000, pp. 61-62.

149 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 105.

150 |bidem, p. 105. cfr. Serrano Migallén, Fernando, op. cit., p. 61.

151 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., pp. 105-106.
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El Instituto Nacional del Derecho de Autor (en adelante INDAUTOR)
incluyo el tema de las sociedades de gestion colectiva, asi como también los
procedimientos a seguir ante las autoridades judiciales, que incluyeron,
ademas del procedimiento de arbitraje, el de avenencia y otros de carécter
administrativo vinculados con infracciones en materia de derechos de autor, de
comercio e impugnaciéon administrativa.®? Las disposiciones correspondientes
a delitos en materia de derechos de autor, fueron integradas en el entonces
Cadigo Penal para el Distrito Federal en materia del fuero comun y para toda la
Republica en materia del fuero federal, constituyendo un nuevo titulo, el “XXVI.

Delos delitos en materia de derechos de autor”.1%3

Recordando los antecedentes de la legislacion mundial en materia del
derecho de autor, podemos situar a nuestro pais en el tercer lugar, después de
Inglaterra en 1710 y de los Estados Unidos en 1790; esto debido a que en
México se incluyd el tema por primera vez en la Constitucién Politica de 1824,
aunque se legislo particularmente en materia de derechos de autor hasta el afio
de 1947. Desde 1997 se encuentra funcionando el INDAUTOR, como un
organismo desconcentrado de la SEP, a quien le corresponde la aplicacion
administrativa de la LFDA. El Estado mexicano en la actualidad, ha emitido una

definicion del derecho de autor, de la siguiente manera:

“El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado en favor de todo creador
de obras literarias y artisticas; es una proteccion mediante la cual el autor goza de
privilegios personalisimos, conocidos también como derechos morales, y derechos

pecuniarios o patrimoniales”.*>*

152 La Asociacion Nacional de Intérpretes (ANDI) es una Sociedad de Gestion Colectiva de
Interés Publico, fundada hace mas de 50 afios para procurar la proteccion de la obra creativa y
el respeto a los derechos, que derivan la explotacion comercial.

153 Reforma decretada el 18 de diciembre de 1996 y publicada en el DOF el 24 de diciembre de
1996, Carrancd y Trujillo, Raul y Carranca y Rivas Raul, Cddigo Penal Anotado, 25 ed., 2003,

p. 1052.
154 “Guia de recomendaciones en materia de derechos de autor”, Programa Editorial de la
Republica, México, 20186, p. 3,
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México firmé su adhesion al Convenio de Berna para la Proteccion de
las Obras Literarias y Artisticas el 24 de julio de 1971. Con esta integracion que
entré en vigor el 17 de diciembre de 1974, fue posible mejorar la legislacion
interna gracias al reconocimiento de nuevos derechos, la elevacion de los
niveles de proteccion y la estandarizacion de la reglamentacién convencional.
Asimismo, con la firma del Convenio de Berna, en México se adoptd la
regulacién de la figura de la presuncién de autoria, quedando asi desplazada la
obligacién de registrar una obra para verse reconocidos los derechos de autor.
A partir de este momento, para que el autor tuviera reconocida su personalidad,

s6lo era necesario que indicara en la obra su nombre o seudénimo.

|.3. Tratados y convenciones internacionales

Los origenes de la propiedad intelectual y del derecho de autor se remontan a
la Antigiledad Clasica. En Grecia tuvo lugar el paso de la expresion oral a la
escrita. En Roma, a la par que surge la figura del editor, se registra un
incipiente desarrollo conceptual que terminaria por constituir una nueva rama:
la del derecho de autor.'® De la Roma Imperial, se conoce que Cicerén tuvo
por editor de sus obras a Tito Pomponio Atico, en tanto que a las afueras del
Foro se ubicaban los subrostani, quienes “vendian” la informacion de los
debates que tenian lugar en el Senado romano; hecho que el propio Ciceron
destacaba al sefalar que toda informacion era, a la vez, instrumento de

conocimiento y de poder.t>®

La imposibilidad de hallar antecedentes de derechos autorales no radica
en la ausencia de evidencia arqueoldgica o historiografica. La existencia de los

derechos autorales en una sociedad determinada, presume la existencia de un

https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/249956/Guia_de_recomendaciones_Derecho_
de_Autor_Agosto_2017.pdf.

155 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p.10.

156 Diaz Noci, Javier, “El periodista como profesional liberal. La propiedad intelectual del

periodista”’, pp. 3-4, http://www.ehu.es/diaz-noci/Libros/L2.pdf.
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grado superior de cultura y racionalidad. Para que éstos puedan existir, se

requiere de tres elementos fundamentales:*®’

1. La libertad como valor en relacion con la creacion del ingenio y del
espiritu; de tal forma que se permita, separar a la creacion de su funcién
estrictamente ritual, sagrada o mégica.

2. Que la obra pueda ser atribuida a la voluntad creativa de una persona
en forma individual.

3. Que exista un reconocimiento de la autonomia del individuo frente a la

sociedad en relacion con su propia obra.

Asi, cuando las civilizaciones alcanzaron un grado de evolucion suficiente,
tanto en lo racional como en lo material para iniciar la labor intelectual, surge la
actividad del creador artistico y es cuando se consagran los presupuestos
materiales del reconocimiento de los derechos autorales. Después de ser haber
sido reconocida la valia y el mérito de los creadores de las obras artisticas,
fueron necesarios los intermediarios culturales y fue posible el intercambio
mercantil de las obras. A partir de la concurrencia de estos factores, fueron
posibles las obras del ingenio y espiritu humanos, como las artisticas, las

literarias e intelectuales.1%8

.3.1. Siglo XIX

Teniendo presente la gran cantidad de Legislacién de la materia existente en
los siglos XIX y XX, para fines de este trabajo se decidi6 mencionar los
Tratados y Convenciones internacionales que presentan mayor relacién con el

enfoque de mi investigacion.

157 Serrano Migallén, Fernando, op. cit., pp. 3-4.
158 |bidem, p. 5.
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Convenio de Berna para la Proteccion de Obras Literarias y Artisticas

Por su parte el Convenio de Berna para la Proteccién de Obras Literarias y
Artisticas, mejor conocido como Convenio de Berna, fue el primer tratado
internacional que cre6 un sistema uniforme de proteccion de los derechos de
autor. Su objetivo era contribuir a que los nacionales de los Estados
contratantes obtuvieran la proteccion internacional a su derecho de controlar el
uso de sus obras creativas y recibir un pago por él. El texto de ese convenio ha
sido revisado varias veces con el objetivo de tener en cuenta los cambios
fundamentales en las formas de creacion, utilizacion y difusion de las obras
literarias y artisticas que han tenido lugar con el paso del tiempo y que en su

mayoria han sido resultado de una evolucion tecnologica.

Este convenio tiene como antecedentes histéricos los primeros
Congresos literarios y artisticos de 1858, que fueron iniciativas privadas de
hombres que estaban en contacto con el mundo de las letras y del arte. Cabe
sefalar que el primer tratado internacional de derechos de autor en la historia,
fue firmado entre Cerdefia y Austria el 22 de mayo de 1840. También,
mencionemos que los primeros congresos internacionales del Convenio de
Berna, fueron celebrados en Bruselas en 1858 y en Amberes en 1877, ambos
en Bélgica. En ellos se tratd un reconocimiento internacional de la propiedad
literaria y artistica; las reuniones se limitaban a discutir los derechos de los

autores de obras artisticas.1°®

En el Tratado de Berna de 1886 se consagraron distintos e importantes
principios fundamentales. Por ejemplo, se establecié el trato nacional, la
proteccion automatica y la independencia de la proteccion. También fueron
contemplados derechos exclusivos en favor del autor, como el derecho de
traduccién. El derecho de reproduccion, de relevancia en este convenio, es la
esencia misma del derecho de autor, ya que todos los paises miembros lo han

reconocido.'®® En el texto del Convenio, se anuncia de la siguiente manera:

159 Otero Mufioz, Ignacio y Ortiz Bahena, Miguel Angel, op. cit., p. 1.
160 |pidem, p. 8.
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Articulo 99, p.1 “Los autores de obras literarias y artisticas protegidas por el
presente Convenio gozaran del derecho exclusivo de autorizar la reproduccion

de sus obras por cualquier procedimiento y bajo cualquier forma”.6?

El reconocimiento del derecho individual del autor a la proteccién de su
obra se afianza a finales del siglo XVIII, a través de las legislaciones dictadas
en los Estados Unidos de América y en Francia, las dos naciones modernas.
Posterior a este siglo, muchos paises incluyeron en sus Constituciones
nacionales los derechos de autor entre los derechos fundamentales del
individuo. Finalmente, en el siglo XX el derecho de autor es universalmente
reconocido como derecho del individuo, en la Declaracion Universal de los

Derechos Humanos de 1948.162

1.3.2. Siglo XX

Convencién internacional sobre la proteccion de los artistas intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de

radiodifusion (Convencién de Roma)

La adopcion en 1961 de la Convencion de Roma fue primera respuesta
internacional organizada frente a la necesidad de proteccion juridica de los
artistas intérpretes, productores de fonogramas y videogramas. Si bien la
mayoria de los convenios internacionales reflejan la legislacion de los distintos
paises, éstos tienen por finalidad sintetizar la normativa existente en ese

campo.63

161 Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas.

162 Articulo 27.1. Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que
de él resulten. 2. Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razén de las producciones cientificas, literarias o artisticas
de que sea autora.

163 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, Suiza, OMPI, 2005, p. 29.
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La Convencion de Roma fue una iniciativa encaminada a establecer
normas internacionales en un ambito en el que existian pocas legislaciones
nacionales en aquella época. En ese momento, se supuso que la mayor parte
de los Estados tuvieran que elaborar y promulgar legislacion antes de adherirse
a la Convencion. Hoy préacticamente todo el mundo conviene en que la
Convencién de Roma ha quedado desfasada y debe ser objeto de revision o de
sustitucion por un nuevo conjunto de normas en la esfera de los derechos

conexos.164

164 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, op. cit., p. 29.
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Il. DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS

La primera gran responsabilidad
de un investigador del Derecho es ser
sujeto histérico de nuestro tiempo.

Jorge Witker Velasquez.

Il.1 Naturaleza juridica del derecho de autor

El estudio de la naturaleza juridica del derecho de autor es uno de los temas
mas dificiles de estudiar por su complejidad, ya que encontramos dos
elementos: uno espiritual y otro material; por esta razon, los investigadores no
han llegado a una conclusién exacta. ElI derecho de autor salvaguarda las
bellas artes, que son parte y producto importante de la mas alta actividad del
Ser humano: la creacion. Ahora bien, ¢cual es la naturaleza juridica del
derecho de autor? Para saberlo, comencemos repasando una variada cantidad
de teorias explicativas,'®®> aunque tenemos que tener en cuenta que no existe

alguna teoria universalmente aceptada.

1. La més antigua es aquella que asimila los derechos de autor a los
de los privilegios, cuyo origen histérico se encuentra en las gracias

concedidas por los monarcas

Segun los seguidores de esta doctrina, que podemos considerar como
formalista, el autor no tiene un derecho fundado en la creacion intelectual, sino
gue ese derecho se lo concede la ley en forma de privilegio, como concesion

graciosa del Estado por el interés que tiene la sociedad en estimular las

165 |oredo Hill, Adolfo, Naturaleza juridica del Derecho de Autor, México, Instituto de

Investigaciones Juridicas, UNAM, p. 19.
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creaciones intelectuales y del espiritu. Se remonta a las monarquias en las que
el rey era el dador de derechos y prerrogativas, que también beneficiaron a los
editores. Este privilegio estaba sometido a la censura del monarca, quien
nunca tolerd obras que fueran en contra de sus intereses politicos, econémicos
y religiosos. Creemos en lo particular que toda la creacioén del intelecto es algo
superior y anterior al reconocimiento de la ley, porque en Ultima instancia la
legislacion también es producto del entendimiento. La ley sélo debe proteger y
reglamentar la creatividad como parte de la libertad y dignidad del hombre (una
de sus actividades mas nobles), producir valores culturales para provecho de

todos. 166

2. Teoriade la Obligacion ex — delito

Nos dice que existe o debe existir una prohibicion (la reproduccion de la
obra de otro) y de cuya prohibicion surge el derecho del autor de actuar

contra el infractor.

3. La teoria que asimila estos derechos a los derechos de la

personalidad

Es la que se considera que los derechos de autor son inseparables de la
actividad creadora del hombre y su materializacion en obras concretas
es su exteriorizacion como una emanacion de su personalidad, por lo
gue esta teoria considera que toda violacion o desconocimiento de estos

derechos es un obstaculo al ejercicio de la actividad personal.

La obra del ingenio no es otra cosa que la prolongacién de la personalidad del
autor, que la exterioriza por medio de su creacién. Estos derechos de la
personalidad se reconocieron en la Revolucidén francesa como derechos del
hombre y del ciudadano. Se habia consolidado el principio “El fin del derecho
es el hombre”. En palabras del jurisconsulto galo Henri Capitant “Los derechos
de la personalidad (droits de la personnalité) tienen por objeto la proteccion de

la persona misma...”. Entre éstos se encuentran los que son el sostén y

fundamento del derecho de autor: derecho a la libertad, al honor y la

166 |_oredo Hill, Adolfo, op. cit., pp. 23-24.
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reputacion. Derecho a la imagen, a la identidad personal, que comprende el
nombre y el seudénimo. Elementos que integran los atributos morales del
autor. Son absolutos porque pueden oponerse erga omnes; personalisimos
porque sélo su titular puede ejercerlos; son irrenunciables, porque no pueden
desaparecer por propia voluntad; imprescriptibles, porque no se pierden en el

tiempo; no se pueden ceder ni embargar.15”

4. Lateoria de Piola Castelli, Valdés Otero y Stolfi

Nos hablan de una naturaleza mixta (es decir, nos indican que se trata
de derechos personal—patrimonial) de los derechos de autor y nos la
explican diciendo que en el momento de la realizacion de la obra, se
esta frente a un derecho personal, en tanto que una vez que la obra sale

a la luz publica para su “consumo” pasa a ser un derecho patrimonial.

5. Teoria de Farell Cubillas

Que los incorpora al derecho social y nos explica que, mediante los
derechos de autor se pretende proteger al econdmicamente débil,
promoviendo una nivelacion de la desigualdad entre el autor y los

grandes explotadores de la obra.

6. Teoria que considera al derecho de autor como de doble contenido
0 ecléctica tomando en consideracion uno de los rasgos
principales del derecho de autor que lo diferencia de otras figuras

juridicas: que es su calidad de derecho binario

Consta de un elemento espiritual -derecho moral-, relacionado
intimamente con el derecho de la personalidad del creador y otro
elemento econémico -derecho patrimonial-, material segun algunos

ligado a la explotacion pecuniaria de la obra. En la actualidad, esta

167 |oredo Hill, Adolfo, op. cit., p. 23.
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doctrina es reconocida por casi todos los paises en sus respectivas

legislaciones y por el Convenio de Berna.%®

7. Teoria del valor objetivado por un proceso intelectual,
teoldogicamente social e integral, reconocido y protegido por el

derecho positivo.1®°

Se expuso esta tesis por primera vez durante un seminario organizado
por la Direccion General de Derechos de Autor de la SEP en 1987, por
el licenciado Jesus Betancourt Aldana, destacado litigante y gran

conocedor de los derechos del autor, quien sostuvo:

El origen mismo que detecta de donde viene —el proceso creativo—, llamesele
inspiracion, si se trata de una obra artistica musical, llAmesele valor belleza, si
se trata de una obra artistica-pictérica, o bien, la idea que corresponda a una
obra literaria. Sui génesis es el mundo de los valores, detectados, captados,
por la excepcional facultad del artista-autor, poseedor de la fina sensibilidad
que le permite transformar un valor abstracto en una obra concreta. La
ubicacién del derecho de autor, atenta la especial consideracién de la
Estimativa Juridica, es precisamente en el a priori objetivista. La
supersensibilidad del autor detecta en el mundo de los valores, el valor
objetivable, y a través de su proceso psiquico forma la idea que posteriormente
fija en una base material para que sea su obra. Consecuentemente, el autor es
creador de esa obra, porque en el mundo sensible, puede afirmarse
categbricamente que no existia nada antes de objetivar dicho valor, de
estructurar psicolégicamente la idea y fijarla en una base material. Es social-
integral, porque participa de la naturaleza del derecho social, con una nota
I6gica permanente que requiere para su plena eficacia, o sea, integrarse a una
adecuada normatividad de los medios masivos, que le permita alcanzar en
beneficio del autor los Optimos niveles econdmicos. El respaldo juridico
promocional representard un mayor beneficio al autor, si la normatividad
equilibra las distintas hipétesis del desarrollo. En otras palabras, el derecho de
autor requiere de los reflectores del poder empresarial moderno para alcanzar

los méximos beneficios. El derecho positivo debe impulsar el crecimiento

168 | oredo Hill, Adolfo, op. cit., p. 25.
169 |pidem, p. 27.
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empresarial, para que el éxito que se obtenga repercuta en forma ascendente
en beneficio del autor.1™

De las ya mencionadas teorias, de forma personal comulgo con la Teoria
Ecléctica, ya que coincido con la existencia de un elemento espiritual -derecho
moral-, que esta relacionado intimamente con el derecho de la personalidad del
creador y otro elemento econdémico -derecho patrimonial-, ligado a la
explotacion pecuniaria de las obras.

II.2 Derecho de autor
Sujeto del derecho de autor

e El autor: “persona fisica que ha creado una obra literaria o artistica”.*"*

Objeto del Derecho de autor

El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado a favor de todo
creador de una obra artistica o literaria. Gracias a ello, es que se otorgan
derechos de caracter moral y patrimonial sobre las obras artisticas. Con

fundamento en el articulo 11:172

Articulo 11.- El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado en
favor de todo creador de obras literarias y artisticas previstas en el articulo 13
de esta Ley, en virtud del cual otorga su proteccién para que el autor goce de
prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y patrimonial. Los

primeros integran el llamado derecho moral y los segundos, el patrimonial.

170 Loredo Hill, Adolfo, op. cit., p. 27.
171 FDA, articulo 12.

172 |pidem, articulo 11.
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El autor tiene la titularidad de sus creaciones u obras materializadas, por
lo que las ideas no son objeto de proteccién. Una vez que la obra ha quedado
fijada en un soporte material es susceptible de reproducirse por el propio
creador o por terceros. Siendo divulgada la obra, cualquiera se puede
beneficiar de su contenido. La obra se protege desde el momento de su
creacion. No es menester ninguna formalidad de registro ni cumplimiento de
solemnidades o requisitos. El derecho de autor es absoluto y exclusivo, ya que
al creador, en lo personal le concede facultades de modificar, alterar, variar e
incluso destruir su obra.”® De conformidad por lo dispuesto en el articulo 14:174

Articulo 14.- No son objeto de la proteccion como derecho de autor a que se refiere

esta Ley:

I. Las ideas en si mismas, las férmulas, soluciones, conceptos, métodos, sistemas,

principios, descubrimientos, procesos e invenciones de cualquier tipo;
II. El aprovechamiento industrial o comercial de las ideas contenidas en las obras;
I1l. Los esquemas, planes o reglas para realizar actos mentales, juegos 0 negocios;

IV. Las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su estilizacion sea tal que

las conviertan en dibujos originales;
V. Los nhombres y titulos o frases aislados;

VI. Los simples formatos o formularios en blanco para ser llenados con cualquier tipo

de informacion, asi como sus instructivos;

VII. Las reproducciones o imitaciones, sin autorizacién, de escudos, banderas o
emblemas de cualquier pais, estado, municipio o division politica equivalente, ni las
denominaciones, siglas, simbolos o emblemas de organizaciones internacionales
gubernamentales, no gubernamentales, o de cualquier otra organizacion reconocida

oficialmente, asi como la designacion verbal de los mismos;

173 Loredo Hill, Adolfo, op. cit., p. 21.
174 FDA, articulo 14.
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VIII. Los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o judiciales, asi como sus
traducciones oficiales. En caso de ser publicados, deberan apegarse al texto oficial y

no conferirdn derecho exclusivo de edicion;

Sin embargo, seran objeto de proteccién las concordancias, interpretaciones, estudios
comparativos, anotaciones, comentarios y demas trabajos similares que entrafien, por

parte de su autor, la creacion de una obra original;
IX. El contenido informativo de las noticias, pero si su forma de expresion, y

X. La informacion de uso comuin tal como los refranes, dichos, leyendas, hechos,

calendarios y las escalas métricas.

La obra se protege sin importar el destino, meérito o forma de expresion,
el derecho de autor no tiene limites ni modalidades que la restrinjan, por lo
contrario, cuanto mas libertad y seguridad tenga el autor, mayor sera el numero
de creaciones artisticas y culturales que disfrute la humanidad. En la LFDA,

encontramos que las obras objeto de proteccién son:17®

Articulo 3o0.- Las obras protegidas por esta Ley son aquellas de creacién original

susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio.

Atendiendo a los principios de materialidad y originalidad como requisitos para

la proteccion de estas obras, encontramos al respecto:176

Articulo 40.- Las obras objeto de proteccién pueden ser:
A. Seguln su autor:

I. Conocido: Contienen la mencion del nombre, signo o firma con que se identifica a su

autor;

II. Anénimas: Sin mencién del nombre, signo o firma que identifica al autor, bien por
voluntad del mismo, bien por no ser posible tal identificacion, y

175 LFDA, articulo 3°.

178 |pidem, articulo 4°.
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lll. Seuddnimas: Las divulgadas con un nombre, signo o firma que no revele la
identidad del autor;

B. Segln su comunicacion;

I. Divulgadas: Las que han sido hechas del conocimiento publico por primera vez en
cualquier forma o medio, bien en su totalidad, bien en parte, bien en lo esencial de su
contenido o, incluso, mediante una descripcién de la misma;

II. Inéditas: Las no divulgadas, y
l1l. Publicadas:

a) Las que han sido editadas, cualquiera que sea el modo de reproduccion de los
ejemplares, siempre que la cantidad de éstos, puestos a disposicion del publico,
satisfaga razonablemente las necesidades de su explotacion, estimadas de acuerdo
con la naturaleza de la obra, y

b) Las que han sido puestas a disposicion del publico mediante su almacenamiento por
medios electronicos que permitan al publico obtener ejemplares tangibles de la misma,
cualquiera que sea la indole de estos ejemplares;

C. Segun su origen:

I. Primigenias: Las que han sido creadas de origen sin estar basadas en otra
preexistente, o que estando basadas en otra, sus caracteristicas permitan afirmar su
originalidad, y

Il. Derivadas: Aquellas que resulten de la adaptacidn, traduccion u otra transformacién
de una obra primigenia;

D. Segun los creadores que intervienen;
I. Individuales: Las que han sido creadas por una sola persona;

II. De colaboracién: Las que han sido creadas por varios autores, y

lll. Colectivas: Las creadas por la iniciativa de una persona fisica o moral que las
publica y divulga bajo su direcciéon y su hombre y en las cuales la contribucion personal
de los diversos autores que han participado en su elaboracion se funde en el conjunto
con vistas al cual ha sido concebida, sin

gue sea posible atribuir a cada uno de ellos un derecho distinto e indiviso sobre el

conjunto realizado.
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Contenido del derecho de autor

Derechos morales

Concepto. “Los derechos morales del autor son derechos personalisimos,
exclusivos, que corresponden a la personalidad del propio autor”.*’” El derecho
de autor concede a los creadores unos atributos morales -propios de esta
disciplina-, que reconoce la doctrina y otorga la ley, que estan relacionados con
los derechos de la personalidad del autor como creador y con la proteccion de
la obra.l’®

Estas facultades tienen entre otras cualidades, ser inalienables,
imprescriptibles, irrenunciables e inembargables. La titularidad y ejercicio de
estos derechos corresponden unica y exclusivamente al autor, es el primigenio
y perpetuo titular de estos derechos morales sobre las obras, concebidas como

creaciones derivadas de su ingenio. Conforme al articulo 21:17°

Articulo 21.- Los titulares de los derechos morales podran en todo tiempo:

|. Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué forma, o la de mantenerla inédita;

II. Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de la obra por él creada y la
de disponer que su divulgacion se efectlie como obra anénima o seudénima;

l1l. Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacion, mutilacién u otra
modificacién de ella, asi como a toda accion o atentado a la misma que cause demérito
de ella o perjuicio a la reputacion de su autor;

IV. Modificar su obra;

V. Retirar su obra del comercio, y

177 zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, El Derecho de autor en materia musical en
México (1813-2004), México, UNAM, 2005, p. 110.

178 Loredo Hill, Adolfo, op. cit., p. 22.

1791 FDA, articulo 21.
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VI. Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de su creacion.
Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra que no sea de su creacion

podra ejercer la facultad a que se refiere esta fraccion.

Los herederos so6lo podran ejercer las facultades establecidas en las fracciones |, II, Il
y VI del presente articulo y el Estado, en su caso, solo podra hacerlo respecto de las

establecidas en las fracciones Il y VI del presente articulo.

Por tanto, encontramos que las seis facultades de los derechos morales son:
divulgacion, paternidad, modificacién, integridad, repudio y retracto. Las
facultades de modificacion y retracto no son transmisibles, pues se extinguen

con la muerte del autor

Derechos patrimoniales

Concepto. “Son derechos materiales que protegen la facultad exclusiva de su
titular con relacion a la explotacion de las obras, es decir, al uso econémico de
su reproduccion, sea por su autor, sucesores, colaboradores, transformadores,
realizadores y/o intérpretes”.’®% Por primera vez es reconocido por la Ley que
estos derechos no son embargables ni pignorables, aunque pueden serlo frutos
y productos de su ejercicio.'®! Tienen vigencia durante la vida del titular y cien

afios después de su muerte.18?

Articulo 29.- Los derechos patrimoniales estaran vigentes durante:

I. Lavida del autor y, a partir de su muerte, cien afios mas.

Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los cien aflos se contaran a partir de
la muerte del ultimo, y

II. Cien afios después de divulgadas.

180 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Marfa Auxiliadora, op. cit., p. 112.
181 ) FDA, articulo 41.

182 |pidem, articulo 29.
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Si el titular del derecho patrimonial distinto del autor muere sin herederos la facultad de
explotar o autorizar la explotacion de la obra correspondera al autor y, a falta de éste,
correspondera al Estado por conducto del Instituto, quien respetara los derechos
adquiridos por terceros con anterioridad.

Pasados los términos previstos en las fracciones de este articulo, la obra pasara al
dominio publico.

De acuerdo a lo dispuesto por la Ley, otorgan al autor “el derecho de
explotar de manera exclusiva sus obras o de autorizar a otros su explotacién en
cualquier forma, dentro de los limites que establece la presente Ley y sin
menoscabo de la titularidad de los derechos morales a que se refiere el articulo

21 de la misma”.

Atendiendo a lo dispuesto en el articulo 24:183

Articulo 24.- En virtud del derecho patrimonial, corresponde al autor el derecho de
explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su explotacién, en
cualquier forma, dentro de los limites que establece la presente Ley y sin menoscabo

de la titularidad de los derechos morales a que se refiere el articulo 21 de la misma.

Los derechos patrimoniales se transmiten por contrato escrito, son

onerosos y temporales:184

Articulo 30.- El titular de los derechos patrimoniales puede, libremente, conforme a lo
establecido por esta Ley, transferir sus derechos patrimoniales u otorgar licencias de
uso exclusivas o no exclusivas.

Toda transmision de derechos patrimoniales de autor sera onerosa y temporal. En
ausencia de acuerdo sobre el monto de la remuneracion o del procedimiento para
fijarla, asi como sobre los términos para su pago, la determinaran los tribunales

competentes.

183 | FDA, articulo 24.

184 |pidem, articulo 30.
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Los actos, convenios y contratos por los cuales se transmitan derechos patrimoniales y
las licencias de uso deberan celebrarse, invariablemente, por escrito, de lo contrario

seran nulos de pleno derecho.

En las reformas a la ley de 1963, el derecho patrimonial estaba centrado
en la facultad de “usar y explotar temporalmente” las obras por el mismo autor
0 por terceros (titulares derivados) con propésito de lucro. Con la ley del 96, la
proteccibn de estos derechos patrimoniales se incrementd de manera
significativa, ya que llegé a comprender facultades mas amplias y precisas con
respecto de su tutela,*® quedando descritas de la siguiente forma:*8¢

Articulo 27.- Los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar o prohibir:

I. La reproduccion, publicacion, edicion o fijacion material de una obra en copias o
ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso, fonografico, grafico,

plastico, audiovisual, electrénico, fotogréfico u otro similar.

Il. La comunicacién publica de su obra a través de cualquiera de las siguientes

maneras:

a) La representacion, recitacién y ejecucion publica en el caso de las obras

literarias y artisticas;

b) La exhibicion publica por cualquier medio o procedimiento, en el caso de

obras literarias y artisticas;

¢) El acceso publico por medio de la telecomunicacion, incluida la banda ancha

e internet, y

d) La puesta a disposicién del publico de sus obras, de tal forma que los
miembros del publico puedan acceder a estas obras desde el lugar y en el

momento que cada uno de ellos elija.

185 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Marfa Auxiliadora, op. cit., p. 112.
186 | FDA, articulo 27.
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lll. La transmision publica o radiodifusion de sus obras, en cualquier modalidad,

incluyendo la transmisién o retransmisién de las obras por:
a) Cable;
b) Fibra éptica;
¢) Microondas;
d) Via satélite, o

e) Cualquier otro medio conocido o por conocerse.

IV. La distribucion de la obra, incluyendo la venta u otras formas de transmision de la
propiedad de los soportes materiales que la contengan, asi como cualquier forma de
transmision de uso o explotacion. Cuando la distribucion se lleve a cabo mediante
venta, este derecho de oposicion se entendera agotado efectuada la primera venta,

salvo en el caso expresamente contemplado en el articulo 104 de esta Ley.
V. La importacién al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su autorizacion;

VI. La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades, tales como la

traduccion, adaptacion, parafrasis, arreglos y transformaciones, y

VII. Cualquier utilizacién publica de la obra salvo en los casos expresamente

establecidos en esta Ley.

Lo anterior, sin perjuicio de la obligacion de los concesionarios de radiodifusion de
permitir la retransmisién de su sefial y de la obligacion de los concesionarios de
television restringida de retransmitirla en los términos establecidos en la Ley Federal de
Telecomunicaciones y Radiodifusién y sin menoscabo de los derechos de autor y

conexos que correspondan.

Todas estas modalidades revelan una gran importancia dentro del
ambito musical, ya que coadyuvan a que la musica tenga una mayor posibilidad

de ser reproducida, publicada, editada o fijada materialmente; ayudandose
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ademds, de una interminable cantidad de medios, donde predominan los

impresos, sonoros, audiovisuales y electrénicos.8’

Limitaciones a los derechos de autor

Dentro de la Legislacion encontramos diversas limitaciones a los derechos de
autor. Estas primeras seran por causa de utilidad publica:'88

Articulo 147.- Se considera de utilidad publica la publicacion o traduccion de obras
literarias o artisticas necesarias para el adelanto de la ciencia, la cultura y la educacién
nacionales. Cuando no sea posible obtener el consentimiento del titular de los derechos
patrimoniales correspondientes, y mediante el pago de una remuneracién
compensatoria, el Ejecutivo Federal, por conducto de la Secretaria de Cultura, de oficio
0 a peticiobn de parte, podra autorizar la publicacion o traduccion mencionada. Lo
anterior sera sin perjuicio de los tratados internacionales sobre derechos de autor y

derechos conexos suscritos y aprobados por México.

También, existira limitacion a los derechos patrimoniales cuando:1&°

Articulo 148.- Las obras literarias y artisticas ya divulgadas podran utilizarse, siempre
que no se afecte la explotacion normal de la obra, sin autorizacién del titular del
derecho patrimonial y sin remuneracion, citando invariablemente la fuente y sin alterar

la obra, sélo en los siguientes casos:

I. Cita de textos, siempre que la cantidad tomada no pueda considerarse como una

reproducciéon simulada y sustancial del contenido de la obra;

Il. Reproduccion de articulos, fotografias, ilustraciones y comentarios referentes a
acontecimientos de actualidad, publicados por la prensa o difundidos por la radio o la
televisién, o cualquier otro medio de difusion, si esto no hubiere sido expresamente

prohibido por el titular del derecho;

187 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 113.
188 | FDA, articulo 147.

189 |pidem, articulo 148.
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lll. Reproduccidn de partes de la obra, para la critica e investigacion cientifica, literaria

o artistica;

IV. Reproducciéon por una sola vez, y en un sélo ejemplar, de una obra literaria o
artistica, para uso personal y privado de quien la hace y sin fines de lucro.

Las personas morales no podran valerse de lo dispuesto en esta fraccion salvo que se
trate de una institucion educativa, de investigacion, o que no esté dedicada a

actividades mercantiles;

V. Reproduccion de una sola copia, por parte de un archivo o biblioteca, por razones de
seguridad y preservacion, y que se encuentre agotada, descatalogada y en peligro de

desaparecer;
VI. Reproduccién para constancia en un procedimiento judicial o administrativo;

VII. Reproduccion, comunicacion y distribucion por medio de dibujos, pinturas,
fotografias y procedimientos audiovisuales de las obras que sean visibles desde

lugares publicos; y

VIII. Publicacién y representacion de obra artistica y literaria sin fines de lucro para

personas con discapacidad.

Las entidades autorizadas o reconocidas podran valerse de lo dispuesto en esta
fraccion, bajo los términos de los tratados internacionales suscritos y aprobados por los
Estados Unidos Mexicanos, para el intercambio transfronterizo de ejemplares en

formatos accesibles, incluida su importacion.

Limitaciones a las obras derivadas

Las limitaciones a las obras derivadas, las encontramos en el articulo 78,19

gue a la letra dice:

Articulo 78.- Las obras derivadas, tales como arreglos, compendios, ampliaciones,

traducciones, adaptaciones, paréfrasis, compilaciones, colecciones y transformaciones

190 | FDA, articulo 78.
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de obras literarias o artisticas, serdn protegidas en lo que tengan de originales, pero
s6lo podran ser explotadas cuando hayan sido autorizadas por el titular del derecho
patrimonial sobre la obra primigenia, previo consentimiento del titular del derecho

moral, en los casos previstos en la Fraccion Il del Articulo 21 de la Ley.

Cuando las obras derivadas sean del dominio publico, seran protegidas en lo que
tengan de originales, pero tal proteccién no comprendera el derecho al uso exclusivo
de la obra primigenia, ni dara derecho a impedir que se hagan otras versiones de la

misma.

La Ley autoral incorpor6 de manera expresa a otros titulares de
derechos.'®! Tal incorporacion la encontramos dispuesta en su articulo 2°, el
cual sefiala que tiene por objeto “la proteccién de los derechos de los autores,
de los artistas intérpretes o0 ejecutantes, asi como de los editores, de los
productores y de los organismos de radiodifusién”. Esta esfera de proteccion
juridica también amplié su cobertura a las obras literarias o artisticas en todas
sus manifestaciones, sus interpretaciones 0 ejecuciones, sus ediciones, sus
fonogramas o videogramas, sus emisiones, asi como los demas derechos de

propiedad intelectual 1%

1.3 Derechos conexos

Los derechos conexos son aquellos que otorgan una proteccion a quienes sin
ser propiamente los autores, contribuyen con su creatividad, técnica u
organizacion en el proceso de poner a disposicion del publico determinada
obra. Se trata de derechos que a nivel internacional se introdujeron con la
Convencion de Roma de 1961. Cabe destacar que el ejercicio de estos

derechos no puede lesionar los derechos del autor de la obra preexistente.

Conforme a la Ley, estos derechos derivan directamente del autor, estan
intimamente relacionados entre si y son heterogéneos, ya que engloban los

derechos de los artistas intérpretes y ejecutantes, de los productores de

191 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 117.
192') FDA, articulo 2°.
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fonogramas y videogramas, a las entidades de radiodifusion, et sit cetera.!®®

Como resultado de la evolucion de la técnica y de las comunicaciones, los

artistas intérpretes y ejecutantes vieron seriamente afectadas sus prestaciones

artisticas, lo que origin6 la existencia de una proteccién legal acorde con las

circunstancias. Es asi como obtuvieron a partir de la Convencién de Roma y de

las legislaciones nacionales, el reconocimiento de sus derechos.®*

Sujetos de los derechos conexos

Una de las grandes innovaciones de la ley autoral fue la incorporacion de las

definiciones correspondientes a cada uno de los grandes grupos de los titulares

de los derechos comprendidos:!

El intérprete y ejecutante: “designan al actor, narrador, declamador,
cantante, musico, bailarin o cualquiera persona que interprete o ejecute
una obra literaria o artistica 0 una expresion del folclor o que realice una
actividad similar a las anteriores, aunque no haya un texto previo que
norme su desarrollo.19%

El editor: “persona fisica 0 moral que selecciona o concibe una edicion y
realiza por si o a través de terceros su elaboracién”. 1%’

El productor de fonogramas: “persona fisica o moral que fija por primera
vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la representacion
digital de los mismos y es responsable de la edicidn, reproduccion y
publicacion de fonogramas”.1%®

El productor de videogramas: “persona fisica o moral que fija por primera

vez imagenes asociadas, con o sin sonido incorporado, que den

193] FDA, articulo 78.

194 Serrano Migallén, Fernando, Marco Juridico del Derecho de Autor en México, 2a. ed.,
México, UNAM, 1998, p. 71.

195 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 117.

196 ] FDA, articulo 116.

197 Ibidem, articulo 124.

198 |phidem, articulo 130.
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sensaciéon de movimiento, o de una representacion digital de tales
imagenes, constituyan o no una obra audiovisual”.1%

e Organismos de radiodifusion: “entidad concesionada o permisionada
capaz de emitir sefiales sonoras, visuales o ambas, susceptibles de

percepcion por parte de una pluralidad de sujetos receptores”.?®

A los derechos conexos se les ha llegado a llamar derechos “vecinos”,
ya que para coexistir requieren, como presupuesto, la existencia de una obra
producto de la creatividad humana,?® hecha por los autores, que son la
persona fisica creadora de una obra literaria o artistica.?®?> Los derechos
conexos a los derechos de autor se fundan en la proteccion que el Estado
brinda a quienes interpretan obras ajenas. También brindan la proteccion
particular a los industriales que realizan la puesta a disposicion del publico, a

cantidades enormes de ejemplares, difusiones de las obras, et sit cetera.?®3

Aunado a lo anterior, se continud respetando el principio de equidad en
el trato hacia los autores, nacionales o extranjeros,?** asi como también al resto
de los sujetos que hubieren realizado fuera de la Republica la primera fijacion
de sus interpretaciones, ejecuciones o ediciones; esto significaba “la primer
fijacion de los sonidos de sus ejecuciones”, imagenes de sus videogramas o
también la comunicacion de emisiones. Todo lo anterior, protegido con base en
las legislaciones internacionales en materia de derechos de autor y derechos

conexos de los que México fuere parte.?°

199 | FDA, articulo 136.

200 |bidem, articulo 139.

201 “Sjendo éstas las generadoras de los derechos autorales”. En Serrano Migallén, Fernando,
op. cit., p. 73.

202 | DFA, articulo 12.

203 Serrano Migallon, Fernando, op. cit., p. 73.

204 LFDA, articulo 7°.

205 7anolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 118.
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Dentro de estos trabajos de naturaleza intelectual, revisten de suma
importancia aquellos que revelan una técnica, creatividad, estudio o talento.?%
Por ejemplo, los artistas intérpretes y ejecutantes comunican cierta obra

artistica y encontramos su definicién en el articulo 116:207

Articulo 116.- Los términos artista intérprete o ejecutante designan al actor, narrador,
declamador, cantante, musico, bailarin, o a cualquiera otra persona que interprete o
ejecute una obra literaria o artistica 0 una expresion del folclor o que realice una
actividad similar a las anteriores, aunque no haya un texto previo que norme su
desarrollo. Los llamados extras y las participaciones eventuales no quedan incluidos en
esta definicién.

Presentemos un ejemplo para mostrar la diferencia entre derechos de
autor y derechos conexos. En el siguiente ejemplo, se evidencia al

autor/intérprete y posteriores intérpretes o ejecutantes:

Musica instrumentale sopra le 7 ultime parole del Nostro Redentore in Croce,
Hob. XX/1:A), es el titulo de la primera edicion de un trabajo orquestal
compuesto y dirigido por el autor Joseph Haydn.?%® Esta forma de Sonata de
Allegro tiene su origen en la costumbre de cada Viernes Santo, en donde se
realizaban ejercicios espirituales llamados: “La Devocion de las Tres Horas”. En

ellos se leian las dltimas palabras de Cristo durante los tormentos que padecié

206 Manual Juridico Autoral, México, UNAM, Oficina del Abogado General, Direccion General de
Asuntos Juridicos, 2001, p. 18.

207 LFDA, articulo 116.

208 “Franz Joseph Haydn nacido en Rohrau, cerca de Viena el 31 de marzo de 1732 y fallecido
el 31 de mayo de 1809; es uno de los maximos representantes del Periodo Clasico, ademas de
ser conocido como el “padre de la sinfonia” y el “padre del cuarteto de cuerda”. También
contribuyé en el desarrollo instrumental del trio con piano y en la evolucion de la forma sonata.
Tuvo un estrecha amistad con Mozart, del cual se cree fue su mentor y fue profesor de Ludwig
van Beethoven”. En HOPKINS, Antony. “The Nine Symphonies of Beethoven”, Heinemann,

Londres, p. 78.
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en la Cruz. Esta préactica es original de las Misiones jesuitas de Peru, en las

que la musica era intercalada entre cada una de las siete palabras.?®

En Cé&diz en el afio de 1783, en el Oratorio de la Santa Cueva se
realizaban trabajos de renovacion y ampliacion de este recinto. El sacerdote
Don José Saenz de Santa Maria, opt6 por encargar una pieza musical®'® que
fuera digna para la devocion del Viernes Santo, por lo que decidié contratar al
compositor mas importante de aquella época: Joseph Haydn.?!!

En 1787 la partitura de la obra llegé a Cadiz, con el titulo: Musica
istrumentale sopra la sette parole del Nostro Redentore in croce, o sianno Sette
Sonate con una introduzione, ed al fine un Terremoto. El estreno mundial fue el
viernes santo de 1787, en la Santa Cueva. El padre Santa Maria invitd a los
mejores musicos locales para que la interpretaran. La instrumentacion que
eligio Haydn originalmente fue: dos flautas, dos oboes, dos fagotes, dos

trompetas, cuatro cornos, dos timbales, cuarteto de cuerdas y contrabajo.?'?

Continuando con lo anterior, tiempo después de estrenada esta obra se
fueron creando obras derivadas, como por ejemplo: la version para cuarteto de

cuerdas,?'® la versiéon coral®# y la versiéon para piano.?*® Entonces, nuevas

209 Prieto, Carlos, Las aventuras de un violonchelo. Historias y memorias, México D.F., Fondo
de Cultura Econémica, 1998, p. 68.

210 “F| sacerdote que comisiond la obra, Don José Saenz de Santa Maria, pagé por el encargo
de la manera mas inusual, enviando un pastel dentro de una caja, el cual el compositor partié
con disgusto, encontrando que estaba relleno de monedas de oro”. En Geiringer, Karl y
Geiringer, Irene, Haydn: A Creative Life in Music, California, University of California Press,
1982.

211 Prieto, Carlos, op. cit., p. 69.

212 |pidem, p. 72.

213 “A pedido de la editorial Artaria, el compositor produjo una version reducida para cuarteto de
cuerdas en 1787, su Opus 51. Esta es la forma en que la obra se interpreta mas a menudo hoy
en dia: un grupo de siete obras (Hoboken-Verzeichnis Il / 50-56), con la Introduccion contigua
a las Sonata | y Sonata VIl unidas por el Terremoto. La primera parte del violin incluye el texto
latino directamente debajo de las notas, haciendo que las palabras hablen musicalmente”. En

Argo, “Haydn String Quartets, Volume Eleven”, Decca.
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versiones de esta obra fueron apareciendo y comenzaron a ser interpretadas
por otros musicos, ademas de ser presentadas en otros espacios. De tal
manera, podemos concluir que para el caso especial de esta obra asi como de
muchas otras que existen, aparte de los derechos del autor (morales y
patrimoniales), las interpretaciones contienen también derechos conexos, en
los que puntualizamos que para este ejemplo los supuestos se cubren de la

siguiente forma:

Los artistas intérpretes y ejecutantes:
Fueron los musicos encargados de tocar esta obra tanto en su estreno como
en las presentaciones posteriores en las que Haydn no fue participe o cuando

ya hubiere fallecido.

Los productores de fonogramas y videogramas:

The Seven Last Words of Christ de la Orquesta Filarmonica de Viena de
Riccardo Muti, fue presentado en concierto en Salzburgo el 25 de agosto de
1982. Fue grabado este evento en el Deutsche Grammophon.?'® Para esta
grabacion aparte de los musicos intérpretes o ejecutantes, es cierto que

existieron encargados de los temas fonograficos y audiovisuales.

El fin concreto de este trabajo de investigacion es poder brindar una
mayor certeza juridica a las personas que se dedican a realizar el arte, a parte
de los autores de obras, a los que no son autores, pero que con su
conocimiento, creatividad, técnica y estudio hacen llegar al publico determinada

obra: los intérpretes o0 ejecutantes. ¢Por qué es importante puntualizar esto?

214 “g| estreno publico fue el 1 de abril de 1798, patrocinado por Tonkinstler-Societat, una
sociedad de beneficencia vienesa para musicos. El trabajo fue publicado en 1801”. En
Temperley, Nicholas, Haydn: The Creation, Cambridge University Press, 1991.

215 Diez Martinez, Marcelino, “Las siete palabras de Cristo en la Cruz, de Franz Joseph Haydn:
Un caso paradigmatico de mecenazgo musical de la nobleza”, Revista de Musicologia, nam.
26, 2003, fecha de consulta: 5 de septiembre de 2019.

216 Andrews, Buy, “Emil Berliner, Genius Behind, Deutsche Grammphon”, Billboard, Estados
Unidos de América, nim. 317, septiembre 15 de 1973, p. 36.
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¢Para qué sirven los derechos conexos? Es evidente que en nuestros dias el
mismo Haydn no podria interpretar o dirigir en persona, ésta o alguna otra de
sus obras.

Recordemos que Haydn murié en el afio de 1809 y que para ese
entonces ya existia cierta regulacion en cuanto a los derechos que asisten al
autor de determinada obra artistica, en este caso: musical. “ES necesario
recordar la importancia de la interpretacion: el arte existe gracias a que es
revivido a fin de que sea apreciado cuando el autor no puede reproducirlo”,?*’
en este caso porque el autor ha muerto. Por eso, es imprescindible brindar una
mayor proteccion juridica a los artistas que nos hacen llegar el arte sin que ésta

sea necesariamente conferida por el autor.

Contenido de los derechos conexos

Estos derechos no requieren, al igual que los derechos de autor: registro,
documento, formalidad o algun tipo de solemnidad para ser reconocidos.?*® La
LFDA establece diversos tipos de derechos conexos al derecho de autor, de
acuerdo con el sujeto a quien se aplican. Cada grupo de titulares, posee una

normatividad adecuada a su propia naturaleza e intereses.?*°

217 Como ha sido mencionado en la introducciéon de este trabajo de investigacion, la Doctora
Zanolli Fabila nos dice que: “Es pues un imponderable del efimero arte musical el hecho de que
para poder existir deba contar con alguien que lo reviva a fin de ser apreciado, sobre todo
cuando un autor no lo puede reproducir. En ambos casos evidentemente se requiere de un
tercero, de lo contrario, el arte en cuestion seria un arte totalmente muerto”. En Zanolli Fabila,
Betty Luisa de Maria Auxiliadora, La interpretacion artistica, su naturaleza juridica, México,
UNAM, 2011, p. 46.

218 7anolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, El Derecho de autor..., cit., p. 120.

219 Serrano Migallon, Fernando, op. cit., p. 73.
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Derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes

El artista intérprete “es un intermediario entre el creador y el publico, pues
transmite un pensamiento ya expresado entera y concretamente por el autor de
la obra”.??° Es importante resaltar que en torno a los titulares de derechos
dentro del &mbito musical, el autor tiene como equivalente a la figura del
compositor; en el caso de los intérpretes y ejecutantes, sera conforme a lo que
dispone la Ley: dependera del instrumento que toquen o la actividad que
realicen. A los musicos instrumentistas se les asignara la categoria de

ejecutantes y a los cantantes, la de intérpretes.???

Derechos morales y patrimoniales de los artistas intérpretes y ejecutantes

El artista intérprete goza de los derechos morales de reconocimiento de su
nombre con respecto de sus interpretaciones. De igual forma, puede oponerse
a toda deformacion, mutilacién o cualquier atentado sobre su actuacion que
lesione su prestigio o reputacion.???> En caso de presentarse alguno de estos
supuestos, al artista intérprete le asistiria el derecho de exigir la reparacion del
dafo moral y el pago de dafios y perjuicios. De manera similar, el ordenamiento
dispuso que gozaran de derechos patrimoniales, es decir, del derecho
irrenunciable a “percibir una remuneracién por el uso o explotacién de sus
interpretaciones o ejecuciones con fines de lucro directo o indirecto, por

cualquier medio, comunicacién publica o puesta a disposicion”.??3

De acuerdo a las facultades contenidas en el articulo 118 de la LFDA,
los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el derecho de autorizar o prohibir

acerca de sus interpretaciones la comunicacion publica, la fijacion, la

220 Zapata Lopez, Fernando, Artistas intérpretes y ejecutantes, Ciudad de México, Seminario
sobre Derechos de Autor y Derechos Conexos para Jueces Federales Mexicanos, 12-14 de
julio de 1993, p. 182.

221 7anolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 119.

222 | FDA, articulo 117.

223 |pidem, articulo 117 bis.
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reproduccion, la distribucién puablica y el arrendamiento comercial. Con el
Tratado de Beijing®?* en vigor, estos derechos de los artistas intérpretes y
ejecutantes fueron ampliados con relacion a sus interpretaciones

audiovisuales.225
a) Titularidad

Este supuesto surge en las obras colectivas donde existe la participacion
conjunta de artistas intérpretes y ejecutantes -por ejemplo en el caso de las
compainiias de ballet y los cuerpos teatrales- asi como también en la musica de
coros y orquestas. Los participantes deben elegir a un representante para el
libre ejercicio de su derecho de oposicion.??s La Ley dispone que a falta de este

representante, la responsabilidad recaiga en su director.??’
b) Plazos

Con las reformas dispuestas en el afio de 2003, se fijé que la duracion de la
proteccion concedida a los artistas intérpretes o ejecutantes seria de 75 afos a
partir de la primera interpretacion o ejecucion en un fonograma, de la primera
interpretacion o ejecucion de obras no grabadas en fonogramas, asi como
también de la transmision por vez primera a través de la radio, television o

cualquier otro medio.??8

224 E| Tratado de Beijing sobre Interpretaciones y Ejecuciones Audiovisuales, que fue adoptado
el 24 de junio de 2012, se ocupa de los derechos de propiedad intelectual de los artistas
intérpretes acerca de sus interpretaciones audiovisuales.

225 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, Suiza, OMPI, 2005, p. 30.
226 7anolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 121.

22T LFDA, articulo 119.

228 |pidem, articulo 122.
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Derechos de los productores de fonogramas

Cuando hablamos de los productores de fonogramas hacemos referencia a la
persona fisica o juridica,??® bajo cuya iniciativa, responsabilidad y coordinacion,
se fijan por primera vez los sonidos de una interpretaciéon u otros sonidos.?3° El
fonograma?! es incorporado a un soporte material, ya sea el disco?* o la cinta.

De conformidad por lo dispuesto con el articulo 131,%* se dice que:

Articulo 131.- Los productores de fonogramas tendran el derecho de autorizar o
prohibir:

I. La reproduccién directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas, asi como la
explotacion directa o indirecta de los mismos;

II. La importacion de copias del fonograma hechas sin la autorizacién del productor;

1l. La distribucién publica del original y de cada ejemplar del fonograma mediante venta
u otra manera incluyendo su distribucién a través de sefiales o emisiones;

IV. La adaptacién o transformacion del fonograma, y

V. El arrendamiento comercial del original o de una copia del fonograma, adn después
de la venta del mismo, siempre y cuando no se lo hubieren reservado los autores o los

titulares de los derechos patrimoniales.

Uno de los primeros contenidos facultativos de los derechos conexos de

los productores de fonogramas, consistio en autorizar o prohibir la reproduccion

229 La propia Ley Federal del Derecho de Autor, define al titular de estos derechos, de la
siguiente manera: Articulo 130. Productor de fonogramas es la persona fisica o moral que fija
por primera vez lo sonidos de una ejecucién u otros sonidos o la representacion digital de los
mismos y es responsable de la edicion, reproduccion y publicacion de fonogramas.

230 serrano Migallén, Fernando, op. cit., p. 78.

231 Fonograma significa grabacién del sonido. La Convencién de Roma lo definié como: “toda
fijacion exclusivamente sonora de los sonidos de una ejecucién o de otros sonidos (sic)”. La
Ley Federal del Derecho de Autor, dispone que: Articulo 129. Fonograma es toda fijacion,
exclusivamente sonora, de los sonidos de una interpretacion, ejecucién o de otros sonidos, 0
de representaciones digitales de los mismos.

232 Como anécdota: el duefio de la empresa Phillips, quien fue el creador de los CD’S, quiso
que el formato de la duracion de éstos fuera de aproximadamente 80 minutos, ya que de esta
forma cabia perfectamente la Sinfonia n. 9 en re menor, Op. 125; de Beethoven.

233 LFDA, articulo 131.
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directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas; asi como también la
explotacion directa o indirecta de los mismos. El Convenio de Ginebra para la
Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccién no
Autorizada de sus Fonogramas, concede proteccion a los productores de
fonogramas contra la reproduccién no autorizada de los mismos, asi como ante
la importacion de tales reproducciones con el proposito de distribuirlos al
publico.?**

Una facultad més, implica la prohibicién o autorizacién de la distribucién
publica del original y de cada ejemplar de los fonogramas, esto, mediante la
venta o distribucion a través de sefales o emisiones. Otra potestad consiste en
prohibir o autorizar el arrendamiento comercial del original o de una copia del
fonograma aun después de la venta del mismo, siempre y cuando no se lo

hubieren reservado los autores o titulares de los derechos patrimoniales.?3®

La reforma del afio 2003 afadié un derecho mas a los productores de
fonogramas, y para tal efecto se adiciond la Ley con el articulo 131 bis, que a la
letra dice: “Articulo 131 bis. Los productores de fonogramas tienen el derecho a
percibir una remuneracion por el uso o explotacion de sus fonogramas que se
hagan con fines de lucro directo o indirecto, por cualquier medio o
comunicacion publica o puesta a disposicion”.?% Tienen derecho a autorizar o
prohibir la reproduccién, importacion y distribucion de sus grabaciones sonoras
y copias derivadas de los mismos, asi como también a una remuneracion

equitativa por la radiodifusion y comunicacion al publico de sus grabaciones.?®’

Existen también dos limitaciones importantes a los derechos conexos de
los productores de fonogramas. La primera limitacion es derivada del sentido

mercantil de tales derechos y tiene como fundamento el hecho de que

234 Serrano Migallon, Fernando, op. cit., p. 79.
25 |dem.
26 LFDA, articulo 131 bis.

237 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, op. cit., p. 30.
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adquirentes de copias licitas en el circuito comercial, no pueden sujetar sus

propias operaciones mercantiles y actos juridicos a la voluntad de un tercero.?%

La unica condicion para sea valida esta limitacion, es que los usuarios
de los fonogramas realicen al pago correspondiente a los titulares de los
derechos conexos, ya que el tratamiento que tienen -por pertenecer a este tipo
de derechos- es de productos de una cierta industria, con caracteristicas
peculiares, pero no de obras. La otra limitacién corresponde a los términos

temporales que la propia Ley establece.?3°

En algunas legislaciones se contemplan derechos adicionales. Por
ejemplo, cada vez mas en los paises se concede a los productores de
grabaciones sonoras el derecho de alquiler respecto de las grabaciones
sonoras (y respecto de obras audiovisuales para los artistas intérpretes y
ejecutantes). En otros paises también son concedidos derechos especificos en

relacion con la transmision por cable.?4°
a) Plazos

Son de setenta y cinco afos a partir de la primera fijacion de los sonidos en el

fonograma.?*

Derechos de los productores de videogramas

Son especificamente y con respecto de sus producciones: los de autorizar o
prohibir su reproduccion, distribuciéon y comunicacién publica.?#? La definicién

juridica del videograma es:?#3

238 Serrano Migallon, Fernando, op. cit., p. 80.

239 |dem.

240 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, op. cit., p. 30.

241 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit., p. 123. En Reformas a la LFDA,
2003, articulo 134.

242 | FDA, articulo 137.

243 |pidem, articulo 135.
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Articulo 135.- Se considera videograma a la fijacién de imagenes asociadas,
con o sin sonido incorporado, que den sensacion de movimiento, o de una
representacion digital de tales imagenes de una obra audiovisual o de la
representacion o ejecucion de otra obra o de una expresion del folclor, asi

como de otras imagenes de la misma clase, con o sin sonido.

En esta definicibn pueden encontrarse los ejes substanciales del
videograma, asi como también su contenido y mecanismo, que siguiendo el
principio de independencia de los medios abarcan cualquier soporte material en
el que se plasmen. El videograma es la fijacion de imagenes que dan la
sensaciéon de movimiento, con o0 sin sonido, (incluyendo también a la
cinematografia). Este contenido, inherente a los productores de fonogramas, se
limita a la facultad de autorizar o prohibir la reproduccion, distribucion y

comunicacion publica de sus productos.?*
a) Plazos

De cincuenta afos a partir de la primera fijacion de las imagenes del

videograma.?4®

Derechos de los organismos de radiodifusion

Se componen principalmente de autorizar o prohibir con respecto de sus
emisiones, como lo son: la retransmision, la transmision referida, distribucion
simultdnea o diferida, por cable u otro sistema, la fijacion sobre base material,
la reproduccion de las fijaciones y la comunicacion publica por cualquier medio
y forma con fines directos de lucro.?*® Estas disposiciones tienen por objeto la
regulacion de los derechos otorgados a las entidades, que valiéndose del
espectro electromagnético difunden emisiones cuyo contenido puede ser

variado. La radiodifusion es la transmision por cualquier medio inalambrico de

244 Serrano Migallon, Fernando, op. cit., p. 81.

245 LFDA, articulo 138.

246 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, op. cit.,, p. 124. En LFDA, 2003, articulo
144,
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sonidos 0 imagenes para su recepcion por el publico.?*” Encontramos su

definicion legal de la siguiente manera:?48

Articulo 139.- Para efectos de la presente Ley, se considera organismo de
radiodifusion, la entidad concesionada o permisionada capaz de emitir sefiales
sonoras, visuales o ambas, susceptibles de percepcion, por parte de una pluralidad de

sujetos receptores.

La Ley Federal de Telecomunicaciones tiene por objeto regular el uso,
aprovechamiento y explotacion del espectro radioeléctrico, asi como de las
redes de telecomunicaciones y de la comunicacion via satélite. La transmision
por medio de satélites de radiodifusién directa constituye radiodifusion en los
términos del articulo 11 bis del Convenio de Berna. De acuerdo con la
Convencion de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas, la
Convencion Universal sobre los Derechos de Autor y La Convencion
Internacional sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes,
tienen naturaleza de transmisiones los productores de fonogramas, asi como

los organismos de radiodifusion y de transmisiones directas via satélite.

De esta forma, cuando las obras audiovisuales sean transmitidas via
satélite, los propietarios de los derechos de autor, artistas intérpretes y
ejecutantes, productores de fonogramas y las organizaciones radiodifusoras
(propietarios de los derechos conexos), cuyos mismos formen parte de la
transmision, gozaran de las mismas facultades como si se tratarse de una

transmision por estaciones terrestres.?*°

Existe también el Convenio sobre la Distribucion de Sefiales Portadoras
de Programas Transmitidas por Satélite, celebrado en Bruselas en el afio de
1974. Este convenio que fue ratificado por México, compromete a los Estados
contratantes a tomar las medidas adecuadas que impidan la distribucion en o a
partir de su territorio de sefales portadoras de programas por cualquier

distribuidor al que no estuvieran destinadas las sefiales. Este convenio se

247 Serrano Migallon, Fernando, op. cit., p. 82.
248 LFDA, articulo 139.

249 Serrano Migallon, Fernando, op. cit., p. 83.
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aplica a los servicios de satélite fijo en donde las sefiales van a una estacion

receptora terrestre de la cual se redistribuyen.?>°

Vista la transmisiéon como una forma de “comunicacion al publico”,?%! se
realiza a través de un satélite de transmisiones directas. Tal comunicacién se
da en los paises cubiertos por la “huella” del satélite, por lo tanto, debera
cumplir con las leyes de derechos de autor de cada uno de los paises
abarcados por la misma; de lo contrario una comunicacion dirigida al publico de
un pais sera regulada por la ley de otro pais, lo cual seria contrario al principio

de trato nacional de la convencion antes referida.2%2

Es asi, que de conformidad con los tratados internacionales suscritos por
México, mismos que regulan lo relativo al trato nacional, se menciona que
seran aplicables tanto las leyes nacionales del pais donde tenga origen la
sefal, como las de aquellos paises cubiertos por el satélite. Si las respectivas
leyes nacionales no otorgasen la misma proteccién, seran aplicadas aquellas
de mas alto nivel.?>3 El contenido de los derechos conexos de los organismos

de radiodifusién se encuentra en el articulo 144 de la Ley:?%*

Articulo 144.- Los organismos de radiodifusién tendran el derecho de autorizar o

prohibir respecto de sus emisiones:

I. La retransmision;

II. La transmision diferida;

Il. La distribucién simultanea o diferida, por cable o cualquier otro sistema;

IV. La fijacion sobre una base material;

V. La reproduccion de las fijaciones, y

VI. La comunicacién publica por cualquier medio y forma con fines directos de

lucro.

250 Serrano Migallon, Fernando, op. cit., p. 83.

251 Convenciéon de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas (CBPOLA),
1877, articulo 11 bis.

252 Serrano Migallon, Fernando, op. cit., p. 83.

253 |bidem, p. 84.

254 LFDA, articulo 144.
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Lo anterior, sin perjuicio de la obligacion de los concesionarios de radiodifusion de
permitir la retransmision de su sefial y de la obligacion de los concesionarios de
television restringida de retransmitirla en los términos establecidos en la Ley Federal de
Telecomunicaciones y Radiodifusién y sin menoscabo de los derechos de autor y

conexos que correspondan.

De igual forma, como elemento adicional de proteccion a los derechos conexos
del derecho de autor, se prescribe un caso de reparacién civil de dafios y
perjuicios, que esta contemplado en el articulo 145 de la ya mencionada Ley:

Articulo 145.- Debera pagar dafios y perjuicios la persona que sin la autorizacion del

distribuidor legitimo de la sefial:

I. Descifre una sefial de satélite codificada portadora de programas;

Il. Reciba y distribuya una sefial de satélite codificada portadora de programas
gue hubiese sido descifrada ilicitamente, y

I1l. Participe o coadyuve en la fabricacion, importacidn, venta, arrendamiento o
realizacion de cualquier acto que permita contar con un dispositivo o sistema
que sea de ayuda primordial para descifrar una sefial de satélite codificada,

portadora de programas.

b) Plazos

En la reforma del 2003 se dispuso que la vigencia que seria de
cincuenta afios a partir de la primera emision o transmisién original del

programa.?®®

Limitaciones a los derechos conexos

Los derechos conexos tienen ciertas limitaciones que son analogas a los

derechos patrimoniales del autor, asi como también criterios econémicos.?%®

255 LFDA, articulo 146.

256 |pidem, articulo 151.
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Asi lo enuncia la LFDA:

Articulo 151.- No constituyen violaciones a los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes, productores de fonogramas, de videogramas u organismos de
radiodifusion la utilizacion de sus actuaciones, fonogramas, videogramas o emisiones,

cuando:

I. No se persiga un beneficio econdmico directo;

Il. Se trate de breves fragmentos utilizados en informaciones sobre sucesos de
actualidad;

Ill. Sea con fines de ensefianza o investigacion cientifica, o

IV. Se trate de los casos previstos en los articulos 147, 148 y 149 de la

presente Ley.

Al igual que en los derechos de autor, en los tratados acerca de
derechos conexos y en las legislaciones de unos y otros paises, se contemplan
limitaciones y excepciones a estos Ultimos. Tales limitaciones permiten la
utilizacion de interpretaciones, fonogramas y emisiones protegidas; por
ejemplo, para la ensefianza, investigacion cientifica, utilizacion privada y con
fines de informar acerca de temas de actualidad.?>’

En el WPPT?%® se estipula que las limitaciones y excepciones deben
restringirse a determinados casos especiales que sean compatibles con la
utilizacion normal de las interpretaciones o grabaciones sonoras y que no
causen un perjuicio injustificado a los intereses legitimos de los artistas
intérpretes y ejecutantes o de los productores.?®®

En la Convencion de Roma se contempla un plazo de proteccién de los

derechos conexos de 20 afios contados a partir del final del afio en que:?%°

257 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, op. cit., p. 31.

258 En el Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o Ejecucién y Fonogramas (WPPT) se
contemplan los derechos de propiedad intelectual de dos categorias de beneficiarios,
especialmente en el entorno digital: 1) los artistas intérpretes (actores, musicos, etc.); y Il) los
productores de fonogramas (personas fisicas o juridicas que toman la iniciativa y tienen la
responsabilidad de la fijacion de los sonidos de la interpretacion).

259 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, op. cit., p. 31.

260 |dem.
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a) Se haya realizado la grabacién, en el caso de los grabaciones sonoras y
las interpretaciones y ejecuciones incluidas en los grabaciones sonoras.

b) Se haya realizado la interpretacibn o ejecucion, en el caso de
interpretaciones y ejecuciones no incorporadas en grabaciones sonoras.

c) Se haya realizado la emision.

En el Acuerdo sobre los ADPIC, se determiné que los derechos de los
organismos de radiodifusion también quedaran protegidos durante 20 afios
contados a partir de la fecha en que se haya realizado la emision. Ahora bien,
en este acuerdo y en el WPPT, se estipula que los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes y de los productores de grabaciones sonoras gozaran
de un plazo de proteccion de 50 afios contados a partir de la fecha de fijacion
de la interpretacion. El Tratado de Beijing confiere asimismo un plazo de
proteccion de 50 afios.?5?

En lo que respecta a la observancia, por lo general las medidas de
subsanacion en caso de infraccion o violacion de los derechos conexos se
asemejan a aquellas a las que pueden acogerse los titulares del derecho de
autor, a saber, medidas cautelares o provisionales, medidas civiles de
subsanacion, sanciones penales, medidas en frontera, ademas de medidas y
sanciones contra el abuso respecto de dispositivos técnicos e informacion en

materia de gestion de derechos.?%?

Reserva de derechos al uso exclusivo

Otra figura protegida es la reserva de derechos al uso exclusivo, que
aunque también se relacione con este tipo de actividades, no es propiamente
un derecho de autor o un derecho conexo, ya que soOlo protege al nombre
artistico. La reserva de derechos al uso exclusivo, no es propiamente un
derecho de autor o un derecho conexo. La reserva de derechos es la facultad

para usar y explotar de forma exclusiva titulos, nombres o denominaciones,

261 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, op. cit., p. 31.

262 |dem.
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ademds de caracteristicas fisicas y psicoldgicas distintivas y caracteristicas de
operacion.?®® Este certificado de registro tendra una vigencia de cinco afios a
partir de la fecha de expedicion, renovables por periodos sucesivos iguales.?%*

Como conclusion al capitulo, podemos mencionar que las expresiones
culturales de los paises, generalmente conocidas como tradicionales o del
folclore (en la mayoria de los casos no existe alguna muestra historiogréafica de
dichas expresiones). Son objeto de proteccion las interpretaciones que llegan al
publico por conducto de los artistas intérpretes o ejecutantes. Al concederse
este supuesto, los paises velan por proteger grandes y afiejas expresiones
culturales de valor inestimable, ya que constituyen parte de su idiosincrasia.
Anéalogamente, la proteccidén de los productores de grabaciones sonoras y los
organismos de radiodifusion contribuye a difundir las expresiones tradicionales

y culturales de una nacion.?%®

El reconocimiento de los derechos conexos de los artistas intérpretes y
ejecutantes se justifica en la medida en que se considera necesaria su
intervencion creativa; de igual forma, también son justificables los intereses que
tienen en la proteccion legal de sus interpretaciones individuales. La primera
respuesta internacional organizada frente a la necesidad de proteccion juridica
de los artistas intérpretes y ejecutantes, fue la adopcién en 1961 de la
Convencion de Roma. Hoy practicamente la mayoria esta de acuerdo en que
esta convencion ha quedado desfasada y debe ser objeto de revision o
sustituciéon por un nuevo conjunto de normas en la esfera de los derechos

conexos.266

Esta convencién fue el punto de partida para la inclusion en el Acuerdo

sobre los ADPIC?%7 de disposiciones acerca de los derechos de los artistas

263 | FDA, articulo 173.

264 |bidem, articulo 173, fraccion 4.

265 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, op. cit., p. 32.

265 |pidem, p. 29.

267 El Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el

Comercio (Acuerdo sobre los ADPIC o, en inglés, TRIPS), es el Anexo 1C del Convenio por el
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intérpretes y ejecutantes, los productores de grabaciones sonoras y los
organismos de radiodifusion. Hoy en dia se cuenta con proteccion actualizada,
a saber, en el Tratado de la OMPI acerca de Interpretaciéon o Ejecucion vy

Fonogramas.?68

El interés actual de los paises en desarrollo por la proteccién de los
derechos de autor y conexos trasciende mas alla de la preservacion de la
cultura nacional, ya que de lo que se trata es del comercio y desarrollo
internacionales de la industria musical. Hoy en dia, el grado de proteccion que
un pais otorgue a los derechos de propiedad intelectual va a la par del
potencial que puede tener dicho pais de beneficiarse del comercio
internacional, asi como también de los productos y servicios protegidos por

tales derechos.25°

El sector de los derechos de autor y conexos ha cobrado un auge
extraordinario en los ultimos tiempos, a la par de los avances tecnoldgicos.
Estos avances han facilitado nuevos métodos para la difusiéon de creaciones
por conducto de medios como la radiodifusion por satélite, los discos
compactos y la transmisién o descarga a traves de Internet. La OMPI participa
de forma altamente activa en el establecimiento de nuevas normas de

proteccion de los derechos de autor en el ciberespacio.?”®

gue se crea la OMC firmado en 1994. En él se establece una serie de principios basicos acerca
de la propiedad intelectual, tendientes a armonizar entre los paises firmantes y en relacién al
comercio mundial.

268 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, op. cit., p. 29.

269 |bidem, p. 32.

270 |bidem, p. 34.
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lll. ENTRE CUERDAS, ALIENTOS Y PERCUSIONES:
CONOCIMIENTO DE LA LEY AUTORAL ENTRE LOS MUSICOS

“Triste y sin embargo grande,
es el destino del artista”.

Franz Liszt.

La musica ha estado ligada al Ser humano desde la concepcion misma de la
especie. Los hombres y mujeres prehistoricos comenzaron a escucharle en la
propia naturaleza considerandola un regalo de los dioses. La figura del masico
estd ligada al nacimiento de la musica, aunque esta creacion ha sufrido
diversos cambios a lo largo de la historia, desde ser la herramienta de trabajo
de los juglares con sus poemas épicos, pasando por el entretenimiento de los
burgueses, hasta terminar en la publicidad y los estatus radiofonicos en el siglo
XX.271

La mitologia griega atribuia un origen divino a la musica y citaba como
sus inventores y primeros practicantes a dioses y semidioses, tales como
Apolo, Anfion y Orfeo. En este confuso mundo prehistorico, la musica poseia
poderes magicos: la gente pensaba que se podian curar enfermedades,
purificar el cuerpo y la mente, ademas de obrar milagros en el reino de la
naturaleza. Poderes similares se atribuyen a la musica en el Antiguo
Testamento; no tenemos mas que recordar la historia de David, que sana la
locura de Saul con el tafiido de su arpa (I Samuel XVI: 14-23) o la de los toques

de trompetas y el griterio que derribaron las murallas de Jerico (Josué VI: 12-

211 Sestayo Garcia, Cristina, “Musicos. El oficio de la melodia y su historia”, Mito. Revista
cultural, Num. 46, 28 noviembre de 2013, Consultado el 5 de noviembre de 2019,

https://revistamito.com/musicos-el-oficio-de-la-melodia-y-su-historia/.

77



20). En la época de Homero, los bardos cantaban largos poemas heroicos en

los banquetes.?”?

La figura del masico comienza a hacerse visible en la Antigua Grecia,
donde Aristégenes, Pitagoras y los grandes pensadores de la época
investigaban el origen del sonido y todas sus caracteristicas hasta conseguir
establecer las reglas musicales. Sin embargo, los musicos propiamente dichos
de la Grecia clasica se dedicaban al teatro, tanto en comedia como drama y a
las ceremonias religiosas. Estos usos de la musica se mantuvieron durante
todo el periodo del Imperio Romano y la Edad Media cuando aparecieron los
juglares, para el entretenimiento del publico fuera del teatro, y el Canto

gregoriano en las iglesias.?”®

No sabemos si los romanos efectuaron alguna contribucion significativa
a la teoria o a la practica de la musica. Adoptaron su conocimiento artistico de
Grecia, sobre todo después de que este territorio se convirtiera en provincia
romana en 146 a.C. Es posible también que esta cultura importada sustituyera
a una musica etrusca o italica, acerca de la cual no tenemos ninguna nocion.
La version romana del aulos, la tibia y sus intérpretes, los tibicines, ocuparon

un lugar importante en los ritos religiosos, la misica militar y el teatro.?’*

Con la llegada del Renacimiento, la figura del musico sufre diversos
cambios que favorecen el auge de esta profesion. Los muasicos, hasta entonces
errantes o dependientes de la Iglesia, pasan a componer a cambio de una
retribucion para los nobles de la época, que querian muasicos propios para
amenizar sus eventos. Algo similar paso en la Iglesia, ya que se contrataban
musicos concretos para los actos mas relevantes. Esto supone un nuevo
método de expresion para los masicos ya que sus obras comenzaron a tener

una permanencia en la historia que nunca antes se habian imaginado.?”®

272 Jay, Donald y Palisca, Claude, Historia de la Musica Occidental |, 5a. ed., trad. de Ledn
Mamés, Espafia, Alianza Editorial, 2001, p. 20.

273 Sestayo Garcia, Cristina, op. cit.

274 Jay, Donald y Palisca, Claude, op. cit., p. 36.

275 Sestayo Garcia, Cristina, op. cit.
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El Clasicismo y Romanticismo son las épocas doradas de la Musica de
Occidente y por tanto de los musicos que vivieron en ese tiempo. Debemos al
siglo de la razén los mas conocidos compositores de musica académica de la
historia, a los que encontramos entre otros, a Bach, Mozart, Beethoven o
Haydn. Es en esta etapa histérica cuando los musicos se independizan de la
aristocracia y de la Iglesia, de modo que tienen una mayor libertad de

expresion.2’®

Los musicos hasta entonces se habian limitado, en general, en
componer aquello que les pedian en cada ocasion sin poner demasiado de
ellos mismos en sus creaciones. Es durante el Clasicismo cuando se alcanza la
perfeccion formal de la masica, misma a la que se aspiraba llegar en la Antigua
Grecia; sin embargo, el Romanticismo rompera con estas normas dando la
oportunidad a los musicos de manifestar con su obra sus verdaderos

pensamientos y emociones: la muisica comienza a ser algo mas intimo.?”’

Es en el siglo XIX tras la Revolucion Francesa, es cuando aparece la
distincién entre compositores e intérpretes. Mientras que los primeros son los
autores de la obra, siendo los creadores de ésta; los intérpretes leen y
representan estas piezas creadas por los primeros. Estos intérpretes han de
saber mantener las sensaciones y el mensaje de las obras sin que nada de lo
qgue el compositor plasmé se pierda, ademas de como ya lo hemos
mencionado, agregar sus conocimientos, técnica y estudio para la
interpretacion de la obra. Detras de una pieza musical hay una ingente cantidad

de trabajo en la que pocas veces se hace hincapié.?’®

276 Sestayo Garcia, Cristina, op. cit.
277 |dem.

278 |dem.
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lll.1. Investigacion de campo: cuestionarios

Con base en la seleccion de temas juridicos que tienen relacion con la musica,
el motivo de este capitulo es mostrar mediante un método etnografico de
entrevistas cerradas, la posible comprobacion de la hipétesis que supone el
desconocimiento juridico por parte de los artistas en su ejercicio profesional,
especificamente y para fines y necesidades de este trabajo de investigacion, el
de los musicos. La estadistica, la encuesta y la observacion participante son
algunos de los métodos que permiten multiplicar los puntos de vista y restituir la
pluralidad de las experiencias; de ahi el interés de este trabajo de investigacion
por cultivar esta capacidad de desplazamiento, gracias a la cual se pretende

aportar algo especifico que nos ofrece la experiencia ordinaria del mundo.

Se cuestionaron a diversas personas en los distintos campos de la
musica, entre ellos: instrumentistas, educadores musicales, directores de coro
y orquesta, cantantes, ethomusicologos, musicélogos y compositores. Los
temas especificos tratados en este trabajo de campo que a mi juicio forman
parte de los mas relevantes y que tienen un mayor desconocimiento por parte

de los musicos, son:

Problemas juridicos detectados en el ejercicio del musico intérprete:

1. Autoriay registro de obras.

2. Desconocimiento de los derechos y obligaciones juridicas como
musico intérprete.
Proteccion juridica al interpretar obras ajenas.
Desconocimiento de la diferencia entre derechos de autor y derechos
conexos.

5. Desconocimiento de la diferencia e importancia juridicas entre autor e
intérprete.

6. Desconocimiento de las sociedades de gestidn colectiva.
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Derivado de lo anterior se formularon una serie de preguntas en
entrevistas cerradas para indagar mas acerca de estos supuestos. El porqué
de estas preguntas se origina en lo que a mi consideracion son los temas que
se presentan con mayor frecuencia en el ejercicio de la profesion musical, los

cuales, la mayoria de las veces son desconocidos por muchos musicos.

Pregunta Si | No

¢ Usted piensa que tienen relacion | 65 | 5

el Derecho y el Arte?

¢ Es autor de algunas obras? 35| 35

¢ Estan registradas??7® 10 | 25

¢, Ha tenido alguna experienciaalo | 24 | 46
largo de su carrera artistica con

respecto de la ley?

¢ Tiene alguna nocion practica de | 31 | 39
cuales son sus derechos vy
obligaciones  juridicas como

intérprete?

¢Sabe que como artista estad | 43 | 27

protegido por la ley?

¢ Sabe que también al interpretar | 52 | 18
obras ajenas puede estar

protegido por la ley?

¢, Conoce los derechos de autor? 57 | 13

¢, Conoce los derechos conexos? 5 | 65

279 A las personas que respondieron afirmativamente en la pregunta anterior, se les aplicé la
presente, de la cual este fue el resultado.
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¢, Conoce a las llamadas | 10 | 60
sociedades de gestion colectiva o

sabe coémo funcionan?

¢, Conoce la diferencia e| 33| 37
importancia juridicas entre autor e

intérprete?

l1l.2. Problemas juridicos detectados en la comunidad de

musicos
[11.2.1. Ausencia en el registro de obras

El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado a las personas
creadoras de obras artisticas o literarias. El registro de una obra es de
naturaleza declarativa, lo que quiere decir que soélo declarara quién sera el
titular de los derechos de autor (morales y patrimoniales) sobre la obra. Desde
el momento en que plasmamos nuestra obra en un soporte material,

automaticamente adquiere la proteccion del derecho de autor.

La obra se protege sin importar su mérito, destino o forma de expresion.
Resulta irrelevante si se ha publicado con fines culturales, comerciales o de
expresion intima; asi como independientemente si son expresadas por escrito,
por cintas sonoras, etc. De tal manera que, los derechos de autor no se
constituyen con el registro, se adquieren desde el momento en el que la obra
fue plasmada en un soporte material, ya sea fisico o digital. Cualquier otro

requisito es irrelevante para que nazcan los derechos de autor.

Si bien el registro de las obras no es indispensable para que éstas sean
protegidas, es Util, ya que sirve para asegurar la titularidad de las creaciones.
Aln asi, nuestro trabajo de campo arroj6 como resultado que muchos autores

no tienen registradas sus obras. Al registrar una obra se obtiene la posibilidad
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de protegerle contra el uso indebido y de garantizar los rendimientos
econémicos que genere. Por ejemplo si se es compositor, en calidad de autor,
el registro de la obra permitira la titularidad sobre la misma y ser participe de

los distintos beneficios que genere la utilizacién de la misma.?8°

Pese a ello, el derecho de autor no ha de ser Unicamente accesible a los
juristas. Todo autor de obras deberia conocer sus fundamentos bésicos, los
derechos morales y patrimoniales de los cuales es participe, las vias de
proteccién de las obras y los puntos mas importantes que se han de tener en
cuenta a la hora de ceder los derechos patrimoniales a terceros para su
explotacion. Un buen conocimiento de este marco legal, confiere al autor una
mayor certeza juridica y por tanto, un mayor poder de negociacion ante

terceros.

[11.2.2. Desconocimiento de los derechos y obligaciones de los

compositores en su calidad de autores

En el siglo XX desde nuestra perspectiva, se produce una real explosion
del papel del artista. De esta manera, el artista fue superado en papel de
importancia y protagonismo en cuanto a su propia obra —cuando incluso se
convirtio él en su propia obra de arte-. Entonces, importa mas quién es al autor
de una obra de arte, que la obra de arte en si misma. El artista se convierte en

un icono de la sociedad de consumo masivo,?®! expuesto a la explosién

280 “Guia de recomendaciones en materia de derechos de autor”, Programa Editorial de la
Republica, México, 2016, p. 3,
https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/249956/Guia_de_recomendaciones_Derecho
de_Autor_Agosto_2017.pdf.

281 “También me gusta mucho ir a conciertos, pero no tiene nada que ver una cosa con la otra.
Es por ver a los musicos, los cantantes sobre todo. Me identifico con ellos, los veo hacer
mausica. También esta bien, pero no es por la escucha: es el concierto, estamos con ellos.
Mientras que mi forma de escuchar es al contrario, es estar totalmente sola con la musica...”,
En Hennion, Antoine, “Gustos musicales: de una sociologia de la mediacion a una pragmatica

del gusto”, Dossier, Paris, Francia, Comunicar, XVII, num. 34, 2010, p. 31.
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mediatica, siendo un protagonista per se del arte en remplazo de las obras

mismas.282

Es que hoy en dia, el artista ha dejado de ser ese negociante que fue en
algunos periodos de la historia, como por ejemplo en el Renacimiento; y en la
actualidad le toca afrontar un rol, si bien de suma importancia, a menudo
secundario. Gran parte de esta posicion dominante, ha debido cederla frente a
nuevos sujetos inmersos en los mundos de arte, como lo son: productores,
distribuidores, etc.?®3 Y es asi, con este rol secundario, que no puede pensarse
al artista como un sujeto con las condiciones idéneas de negociar la venta o
explotacion de las obras que produce. Por el contrario —quitando las
excepciones de los artistas consagrados que pueden imponer sus condiciones-
un sinnimero de artistas de hallan a merced de las necesidades que el

mercado ha impuesto para el intercambio de cualquier mercancia.?8

El entorno musical es cambiante en esta época de innovaciones
tecnolégicas, de cambio de paradigma social y de consumo. Es de vital
importancia que los musicos autores, intérpretes y ejecutantes conozcan sus
derechos y sus obligaciones de la forma mas didactica y practica posible, para
el mayor cuidado y proteccion de su patrimonio. De esta manera, esta nueva
categoria de artista, en tanto “sujeto de derecho” especialmente considerado,
debera conocer los principios juridicos elementales, hasta lograr por fin, la
construccion y consolidaciéon de un conocimiento juridico al menos de forma
basica, nacido a partir de la especial consideracién legal que involucra la

disciplina artistica.?8®

282 Andrés Vacilenti, Ezequiel, El artista como débil juridico: nociones para su conceptualizacion
y la construccién de sus estatus juridico, Universidad Nacional del Centro, p. 8.

283 |dem.

284 |dem.

285 |dem.
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[11.2.3. Desconocimiento de los derechos y obligaciones de los artistas

intérpretes y ejecutantes

El derecho de autor se aplica a las creaciones literarias y artisticas como los
libros, las obras musicales, las pinturas, las esculturas, las peliculas y las obras
realizadas por medios tecnoldgicos como los programas informéticos y las
bases de datos electrénicas.?®® Los derechos conexos son aplicados, entre
otros, al artista intérprete o ejecutante, que “es un intermediario entre el creador
y el publico, pues transmite un pensamiento ya expresado entera y

concretamente por el autor de la obra”.?®’

Una de las principales causas por las que se incurre en un problema
legal es el desconocimiento de los derechos conexos y obligaciones que les
asisten, entre otros, como musicos intérpretes o ejecutantes, por ello es
importante buscar dotar a los integrantes de este sector de informacion para
asi prevenir y corregir conflictos legales. Existe la necesidad de que los artistas
intérpretes y ejecutantes conozcan tanto de sus derechos como obligaciones
en el ambito juridico. En ese sentido, el primer factor que se debe tomar en
cuenta para evitar incurrir en un problema juridico es la prevencion, lo que se
logra en la mayoria de las ocasiones con una asesoria juridica. Impera, que el
artista intérprete o ejecutante se sepa protegido por la ley, para que no

continte apareciendo como deébil juridico.

Es importante conocer la diferencia e importancia juridicas entre autor e
intérprete o ejecutante, ya que las interpretaciones o0 ejecuciones de actores,
cantantes, musicos y bailarines forman parte integrante del proceso creativo de
las presentaciones que se ofrecen al publico. Desde las primeras grabaciones
de interpretaciones o ejecuciones, de sonido e imagenes, se ha reconocido

siempre que los artistas intérpretes o ejecutantes deben gozar de determinados

286 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, Suiza, OMPI, 2005, p. 4.

287 Zapata Lopez, Fernando, Artistas intérpretes y ejecutantes, Ciudad de México, Seminario
sobre Derechos de Autor y Derechos Conexos para Jueces Federales Mexicanos, 12-14 de
julio de 1993, p. 182.
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derechos sobre esas grabaciones y tener una participacion en los beneficios de

su explotacién comercial.?8®

Si bien la legislacion nacional de varios paises concede determinados
derechos a los artistas intérpretes o ejecutantes?®® de obras audiovisuales,
incluido el derecho a recibir una remuneracién por la reproduccién, distribucion
o radiodifusion de sus obras, no se dispone de ningun tratado internacional que
otorgue a los artistas intérpretes o ejecutantes el control sobre la manera y el

momento en que su obra se utiliza en el extranjero.?®

Como se mencion0 anteriormente, el artista intérprete o ejecutante goza
de los derechos morales de reconocimiento de su nombre con respecto de sus
interpretaciones. De igual forma puede oponerse a toda deformacion,
mutilacion o cualquier atentado sobre su actuacion que lesione su prestigio o
reputacion. En caso de presentarse alguno de estos supuestos, al artista
intérprete o ejecutante le asistiria el derecho de exigir la reparacion del dafio
moral y el pago de dafios y perjuicios.?®* Los derechos conexos también
otorgan facultades de caracter econdmico sobre las interpretaciones, como
son: el derecho irrenunciable a percibir una remuneracion por el uso o
explotacion de las interpretaciones o0 ejecuciones que se hagan con fines de

lucro a través de cualquier medio.?%?

288 “Derechos del Artista Intérprete o Ejecutante”, Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual, https://www.wipo.int/pressroom/es/briefs/performers.html.

289 Recordemos que para el ambito de estudio musical, el término de “intérprete” esta ligado
con cualquier manifestacién expresa que contenga capacidad de decision y juicio del individuo
gue interpreta el instrumento e incluso los conocimientos, personalidad del mismo, estudio y
técnica. Aunque tenemos que tener en cuenta, que este tema aln es tarea pendiente y por
ende, para cualquier asunto legal que se presente, tendremos que adecuarnos a los términos
de intérprete o ejecutante, segun sea el caso.

2% “Derechos del Artista Intérprete o Ejecutante”, op. cit.

291 Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, El Derecho de autor en materia musical en
México (1813-2004), México, UNAM, 2005, p.16. p. 120.

292 LFDA, articulo 117 bis.
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Habida cuenta de la naturaleza personal, intima y subjetiva de ese tipo
de creaciones, en algunas legislaciones nacionales se conceden explicitamente
derechos morales a los artistas intérpretes o ejecutantes, con fines de impedir
la utilizacion no autorizada de su nombre e imagen o la modificacién de sus
interpretaciones o ejecuciones en la medida en que vayan en detrimento de su

reputacion.?®3

l1l.2.4. Proteccidn juridica al interpretar o ejecutar obras ajenas

Recordemos que para el ambito de estudio musical, el término de “intérprete”
esta ligado con cualquier manifestacion expresa que contenga capacidad de
decision y juicio del individuo que interpreta el instrumento e incluso los
conocimientos, personalidad del mismo, estudio y técnica. El artista, con estos
elementos nos hara llegar determinada obra, siempre diferente de la original,
por muy fiel que intente ser la interpretacion. En la LFDA, en su articulo 116

encontramos la siguiente definicion:

Articulo 116.- Los términos artista intérprete o ejecutante designan al actor, narrador,
declamador, cantante, masico, bailarin, o a cualquiera otra persona que interprete o
ejecute una obra literaria o artistica o una expresion del folclor o que realice una
actividad similar a las anteriores, aunque no haya un texto previo que norme su
desarrollo. Los llamados extras y las participaciones eventuales no quedan incluidos en
esta definicion.

En esta definicion es evidente la falta de proteccion juridica a los
llamados extras y a las participaciones eventuales. Es notable que el legislador
establezca como fundamento una distincion meramente temporal. Entonces, si
manifestamos en una interpretacion nuestra capacidad de decisién, juicio,
conocimientos, personalidad, estudio y técnica, s6lo por el simple hecho de
hacerlo de forma eventual, ¢no es merecida una proteccion juridica? La
eleccion de desempefio, ya sea permanente o eventual, no debe influir en la
esfera juridica, ya que el conocimiento y ejercicio artisticos siempre seran los

mismos sin importar el niumero de veces que sean utilizados.

293 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, op. cit., p. 30.
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Por ejemplo, el articulo legislativo de 1963, nos sefiala que la actuacion
de un intérprete es personal y solistica, teniendo de forma opuesta la de un
conjunto musical, que es colectiva. Con base en lo anterior, el legislador
establece como fundamento una distincion meramente numeérica: intérprete si

es solista y ejecutante si forma parte de un conjunto.?%

Articulo 82.- Es intérprete quien, actuando personalmente, exterioriza en forma
individual las manifestaciones intelectuales o artisticas necesarias para representar una
obra. Se entiende por ejecutantes a los conjuntos orquestales o corales cuya actuacion
constituya una unidad definida, tenga valor artistico por si misma y no se trate de

simple acompafiamiento.?%®

Retomando las definiciones de Neuhaus, Woody y McPherson, podemos
establecer que para el ambito musical esta definicion es sumamente
cuestionable, ya que la forma individual o colectiva que el musico elija para
desempeniarse, no influye en sus conocimientos ni capacidades musicales, asi

como tampoco en su personalidad.

Puntualizando, en ambos casos se tuvo que considerar la figura de
intérprete, ya que la eleccion del desempefio del artista, sea de forma solista o

en conjunto, no tiene por qué afectar su esfera juridica.?°® Aungue tenemos que

2% “Como espero haber podido evidenciar, desde un punto de vista etimoldgico el término
ejecutante proviene de un origen totalmente alejado al espiritu del arte y del quehacer artistico.
Si bien en la propia practica musical su empleo es indistinto, la trascendencia ante la ley de lo
gue implica ejecutar o interpretar respecto de una obra a cargo de un intérprete artistico, es
distinta. La interpretacion implica per se una participacion subjetiva y personal del artista. La
ejecucién es simplemente una accién que no lleva implicito carga subjetiva alguna. Al contrario,
esta mas vinculada con un hacer objetivo, practico y mecanico, lo que hace indiscutiblemente
mas proximo del espiritu humano la tarea interpretativa que la ejecutante. De ahi que el hecho
mismo de plantear si la ley mexicana en materia autoral se debe modificar’. En Zanolli Fabila,
Betty Luisa de Maria Auxiliadora, La interpretacion artistica, su naturaleza juridica, México,
UNAM, 2011, p. 249.

2% LFDA, 1963, articulo 82.

2% “:Claro que una ejecucion es distinta de la otra! Siempre que no sea exactamente la misma
por estar fijada ya en un soporte material que la reproduzca hasta el infinito. Sélo ella podra ser

igual a si misma, en dado caso. El hecho es que toda nueva ejecucion implica una distinta
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tener en cuenta que para la Ley, el reconocimiento dependia de la actuacién

solistica 0 en conjunto del artista.

[11.2.5. Desconocimiento de la diferencia entre derechos de autor y
derechos conexos

Una obra artistica musical supone la union de dos esfuerzos creativos: el del
autor y/o arreglista de la obra por una parte, y la del intérprete o ejecutante, por
la otra. Si bien es cierto que esta relacion siempre ha existido desde el primer
momento de la creacion de las artes, no habia sido necesaria una regulacién

expresa dentro de los sistemas juridicos.?®’

Sin embargo, una vez que surgié el fonograma con las consecuencias
de permitir la grabacion y divulgacion de las ejecuciones artisticas en cualquier
momento y en las veces que desee el usuario sin la necesidad material (fisica)
de la presencia de los artistas, se origind un grave problema laboral y por ende
social, con respecto a los artistas intérpretes. Esta situacion obligdé a las
naciones a tomar en consideracion la necesidad de proteger el trabajo artistico
como un bien comercial susceptible de producir beneficios econémicos a los
titulares del derecho respectivo. Bajo este contexto, se procedio

paulatinamente a amparar los derechos de los artistas intérpretes y

interpretacion. De ahi mi pregunta: ¢para qué complicarnos la existencia y entrar a discusiones
eternas cuando desde mi Optica todo queda expuesto con absoluta claridad? Es decir:
“interpretar” es el concepto correcto, el género propiamente dicho. Representar, cantar, tocar,
bailar, actuar, etcétera, son manifestaciones especificas de la interpretacion artistica de
acuerdo con la disciplina artistica en cuestion y nunca “ejecutar” podra ser un concepto que,
como el de “interpretar”, incorpore toda la trascendencia del aporte artistico —valga la
redundancia- que da el intérprete artistico a la obra que recrea al momento de reproducirla”. En
En Zanolli Fabila, Betty Luisa de Maria Auxiliadora, “La interpretacion artistica...”, cit., pp. 210-
211.

297 | ogreira Rivas, Carmen Isabel y Fuentes Pinzon, José Fernando, “La proteccion juridica del
artista intérprete o ejecutante”, TELOS. Revista de Estudios Interdisciplinarios en Ciencias

Sociales, Universidad Rafael Belloso Chacin, afio 2010, Vol. 12, ndm. 2, pp. 141-154.
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ejecutantes, bien mediante su consagracion legal o por medio de decisiones

jurisprudenciales.?%8

La legislaciéon autoral protege por medio de diferentes regimenes
especiales, por un lado al autor, y por el otro a los artistas intérpretes o
ejecutantes. Aunque los intérpretes 0 ejecutantes estan generalmente
amparados en la misma ley que los primeros como una extensién natural de la
obra y de la puesta a disposicion al publico, su proteccion es extensa e incluye
componentes morales, como la paternidad y la integridad de su interpretacion,
ademas de los patrimoniales, que amparan principalmente el derecho de ser

retribuido econémicamente por la explotacién de su interpretacion.?%®

A diferencia de los derechos de autor, los derechos conexos se otorgan
a los titulares que entran en la categoria de intermediarios, con respecto del
autor y su creacion, principalmente en la interpretacion o ejecucion de sus
obras. Su conexién con el derecho de autor se justifica habida cuenta de que
las categorias de titulares de derechos conexos, intervienen en el proceso de
creacion intelectual por cuanto prestan asistencia a los autores en la

divulgacién de sus obras al publico.3%°

Como se habia mencionado anteriormente, a los derechos conexos
también se les ha llegado a llamar derechos “vecinos”, ya que para coexistir
requieren como presupuesto, la existencia de una obra producto de la
creatividad humana3°! que pueda ser interpretada. Los derechos conexos a los
derechos de autor, se fundan en la proteccion que el Estado brinda a quienes

interpretan obras ajenas, asi como también, la proteccién particular de los

2% |ogreira Rivas, Carmen Isabel y Fuentes Pinzén, José Fernando, op. cit., pp. 141-154.

299 |dem.

300 “Derechos conexos”, Instituto Nacional de la Propiedad Industrial, Chile,
https://www.inapi.cl/.

301 “Siendo éstas las generadoras de los derechos autorales”. En Serrano Migallén, Fernando,
“Marco Juridico del Derecho de Autor en México”, 2a. ed., México, UNAM, 1998, p. 73.
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industriales que realizan la puesta a disposicion del publico, cantidades

enormes de ejemplares, audiciones, difusiones de las obras, et sit cetera.3%?

En este sentido, son derechos conexos al derecho de autor los que la
Ley otorga, entre otros, a los artistas intérpretes o ejecutantes para permitir o
prohibir la difusion de sus producciones y percibir una remuneracion por el uso
publico de las mismas, sin perjuicio de las que corresponden al autor de la
obra. El ejercicio de los derechos conexos no debe afectar en modo alguno a la
proteccion del derecho de autor.303

Los artistas intérpretes o ejecutantes trabajan sobre cierta obra creada
por un autor. Estos gozan de derechos parciales, ya que contribuyen a la
expresion de la misma, aunque no sean propiamente los compositores de la
musica. De esta manera es que podemos establecer un criterio de proteccion
hacia los autores e intérpretes o ejecutantes, quienes son los que generan y
comunican cierta obra artistica. Dentro de los trabajos de naturaleza intelectual
gue no son propiamente creaciones en estricto sentido revisten de suma
importancia aquellos que revelan una técnica, creatividad, estudio o talento a la
hora de interpretar o ejecutar una obra artistica; de aqui nacen los ya

mencionados derechos conexos a los derechos de autor.304

La finalidad de los derechos conexos es proteger los intereses legales
de personas fisicas (entre otros, a los artistas intérpretes o ejecutantes) y
morales que contribuyen con puesta a disposicion al publico de obras. En la
normativa de los derechos conexos, las obras resultantes de las actividades de
estas personas fisicas y morales merecen ser objeto de proteccion por si
mismas por cuanto guardan relacion con la proteccién de obras protegidas por

derecho de autor.3%

302 Serrano Migallon, Fernando, op. cit., p. 73.

303 “Derechos conexos”, op. cit.

304 “Manual Juridico Autoral”, México, UNAM, Oficina del Abogado General, Direccion General
de Asuntos Juridicos, 2001, p. 18.

305 Principios basicos del derecho de autor y derechos conexos, op. cit., p. 30.
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l11.2.6. Desconocimiento de las sociedades de gestidn colectiva

En la actualidad, en el ejercicio artistico resulta muy complejo el control y
rastreo sobre el uso y explotacion del repertorio registrado de un autor o titular
de derechos conexos. Esto, en virtud de lo extensos que pudieran llegar a ser
los medios masivos de difusién, ademas de la imposibilidad del titular de poder
presentarse en varios lugares fisicamente con el objeto de verificar el uso y
explotacién de su repertorio. Ante esta situacion resalta la importancia de las
llamadas sociedades de gestion colectiva, al realizar funciones primordiales de
representacion de sus agremiados en cualquier lugar del mundo, ejerciendo el
mayor control posible sobre la explotacion de sus obras, a través de acciones,

instrumentos y recursos.3

Articulo 192.- Sociedad de gestién colectiva es la persona moral que, sin animo de
lucro, se constituye bajo el amparo de esta Ley con el objeto de proteger a autores y
titulares de derechos conexos tanto nacionales como extranjeros, asi como recaudar y
entregar a los mismos las cantidades que por concepto de derechos de autor o

derechos conexos se generen a su favor.

Los causahabientes de los autores y de los titulares de derechos conexos,
nacionales o extranjeros, residentes en México podran formar parte de sociedades de

gestién colectiva.

Las sociedades a que se refieren los parrafos anteriores deberan constituirse
con la finalidad de ayuda mutua entre sus miembros y basarse en los principios de
colaboracion, igualdad y equidad, asi como funcionar con los lineamientos que esta Ley

establece y que los convierte en entidades de interés publico.3%”

Los titulares de los derechos de autor y conexos, que optaran por no
constituir o afiliarse a estas sociedades, se verian seriamente afectados y
limitados en cuestidon del cobro de las prerrogativas por el uso y explotacion de

sus obras, ya que no contarian con dispositivo alguno que les permitiera

306 Acosta Garcia, Juan Leobardo, Elautory el artista intérprete ejecutante en la gestion
colectiva de sus derechos, México, UNAM, 2010, p. 72.
307 LFDA, articulo 192.
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conocer y verificar los alcances del consumo de sus repertorios registrados,
ante la multitud de usuarios existentes en diversas partes del mundo.3%® Las

funciones de las sociedades de gestion colectiva,®® son las siguientes:

Articulo 202.- Las sociedades de gestion colectiva tendran las siguientes finalidades:
I. Ejercer los derechos patrimoniales de sus miembros;

Il. Tener en su domicilio, a disposicién de los usuarios, los repertorios que

administre;

lIl. Negociar en los términos del mandato respectivo las licencias de uso de los
repertorios que administren con los usuarios, y celebrar los contratos
respectivos;

IV. Supervisar el uso de los repertorios autorizados;

V. Recaudar para sus miembros las regalias provenientes de los derechos de
autor o derechos conexos que les correspondan, y entregarselas previa
deduccion de los gastos de administracién de la Sociedad, siempre que exista

mandato expreso;

VI. Recaudar y entregar las regalias que se generen en favor de los titulares de
derechos de autor o conexos extranjeros, por si o a través de las sociedades
de gestion que los representen, siempre y cuando exista mandato expreso
otorgado a la sociedad de gestion mexicana y previa deduccion de los gastos
de administracion;

VII. Promover o realizar servicios de caracter asistencial en beneficio de sus

miembros y apoyar actividades de promocién de sus repertorios;
VIIl. Recaudar donativos para ellas asi como aceptar herencias y legados, y
IX. Las demas que les correspondan de acuerdo con su naturaleza y que sean

compatibles con las anteriores y con la funcion de intermediarias de sus

miembros con los usuarios o ante las autoridades.

308 Acosta Garcia, Juan Leobardo, op. cit., p. 73.
309 L FDA, articulo 202.
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Los miembros de estas sociedades tienen resuelto el primer obstéculo:
la representacion frente a los distintos usuarios ante el exterior. Una vez
realizada ésta, se inicia con el proceso de rastreo y monitoreo de todas las
obras localizadas en explotacién, con el fin preciso de recaudar las regalias
correspondientes por su uso y explotacion. Todo lo anterior basado en los
principios de certeza y legalidad juridicas. Aqui se funda la necesidad de que el
titular de los derechos de autor o conexos, no sea superado en el control de
uso y explotaciébn de su repertorio por parte de una pluralidad de usuarios
consumidores en los distintos medios masivos de difusion, sin antes haber

obtenido ganancias econémicas por sus obras.31°

Hay sociedades de gestion colectiva para autores, para intérpretes y
ejecutantes. Para los autores, podemos mencionar a la Sociedad de Autores y
Compositores de Meéxico (SACM) y para los intérpretes y ejecutantes:
Asociacion Nacional de Intérpretes (ANDI), Sociedad Mexicana de Ejecutantes
de Musica (SOMEM) y Ejecutantes Sociedad de Gestion Colectiva (EJE). La
SACM, tiene como misién el fortalecer y consolidar la debida proteccion a las
obras artisticas e intelectuales.®!* La ANDI se dedica a recaudar, administrar y
distribuir las regalias por concepto de propiedad intelectual de los intérpretes

en México y el extranjero.31?

La SOMEM, representa a los musicos mexicanos Yy extranjeros
domiciliados en nuestro pais y en el extranjero, con el fin de proteger y
defender sus derechos de ejecutante, asi como recaudar y distribuir las
regalias correspondientes debido a la explotacion de sus obras o ejecuciones
en los diversos medios de comunicacion.?*® EJE, por su parte, representa a los
musicos ejecutantes de agrupaciones musicales, como titulares de derechos

patrimoniales, respecto de los cuales realiza la recaudacion de las regalias que

310 Acosta Garcia, Juan Leobardo, op. cit., p. 72.

311 “Sociedad de Autores y compositores de México”, https://www.sacm.org.mx

312 “Asociacidén Nacional de Intérpretes”, https://www.andi.org.mx

313 “Sociedad Mexicana de Ejecutantes de Musica, S. G. C. de I. P.,

https://somemsgcdeip.blogspot.com
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a su favor se generan por la explotacion de las obras, interpretaciones o

ejecuciones que hacen los usuarios de las mismas.3'4

314 “EJE Ejecutantes, S. G. C. de |. P.”, https://www.ejecutantes.com
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IV. EL DERECHO SIEMPRE GUARDIAN DEL FENOMENO
MUSICAL. PROPUESTA DE COMPENDIO JURIDICO PARA
MUSICOS

“Las obras de arte hacen
las normas, las reglas no

hacen las obras de arte”.

Claude Debussy.

El inveterado amor de la humanidad hacia la musica, asi como el deseo y la
necesidad de disfrutarla en todo momento, origind que se buscaran nuevas
formas de conservar las interpretaciones. De ahi, que la reproduccion de obras
musicales por medios mecanicos atrajera un nueva atencion. Asi, que a
principios del siglo XVII se construyeron oOrganos en miniatura para el
adiestramiento de pajaros. Este aleccionamiento se acostumbraba desde la
Edad Media, donde mediante un caramillo o flautilla se les repetian pequefios
motivos melddicos a los pajaros para convertirlos en reproductores de

mdasica.3®

Estos 6rganos en miniatura se ampliaron y modificaron hasta llegar a
convertirse en el érgano mecéanico casero. También se puso de moda combinar
los organos de flauta con la relojeria, que dio como resultado los relojes de
flauta, para los cuales Haydn, Mozart y Beethoven compusieron pequefias
obras de drgano. A principios del siglo XIX, aparecieron unas maquinas
musicales llamadas panharmonicon y orquestrion, mismos que tuvieron su

origen en los érganos de flauta. De igual forma, fue creada la precursora de la

315 Lipszyc, Delia, Derecho de Autor y Derechos Conexos, Cuba, Editorial Félix Varela, 2003, p.
350.
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musica envasada: la caja de musica —que llevaba incorporado un programa fijo
de melodias-, que se fabricaba en cantidades apreciables, ya que era lo
suficientemente econdmica para encontrar cabida en las habitaciones de los

ciudadanos.316

Tiempo después, se logré un instrumento que sustituyo a las cajas de
musica en los hogares burgueses: el piano mecénico (también llamado pianola
o fonola), que es un instrumento musical que incorporaba el mecanismo del
pianoforte al que se agregaron ciertos elementos mecanicos y neumaticos para
permitir la reproduccion automética de la masica. Permitia tanto su ejecucion
manual por un pianista, como la automatica mediante un rollo de papel
perforado. Igor Stravinsky, compositor famoso de la época, en el afio de 1917

compuso su Estudio para Pianola.3'’

El mecanismo neumatico era abastecido por un grupo de fuelles
movidos generalmente por pedales y accionados por una persona (sin que ésta
requiriera conocimientos musicales). La pianola original fue disefiada para ser
una verdadera experiencia musical interactiva, en lugar de ser meramente un
instrumento automatico. De ahi la razén por la que estaba equipada con
manijas de control interactivas, con la intencién de que el “pianolista” creara
una actuacion musical de acuerdo con su propio gusto. La pianola les proveia a
las personas carecientes de conocimientos musicales, la destreza técnica que
les faltaba mientras les permitia controlar la actuacidbn musical activamente,

como si se tratara de virtuosos pianistas.3!8

En el afio de 1905 aparecieron los pianos de cola Welte-Mignon, que
permitian la reproduccién de una obra con todos los detalles y sutilezas que en
Su interpretacion el pianista habia comunicado a la cinta matriz. En el afio de
1926 fueron presentadas y reproducidas por primera vez en los pianos Welte,

las obras de Paul Hindemith, Ernst Toch y Gerhard Minch. Este piano

316 Bruch, Walter, “Del registro musical al fonograma”, en la publicacion conmemorativa del
cincuentenario del BIEM (1029-1979), pp. 14-50.
317 Lipszyc, Delia, op. cit., p. 351.

318 Consultado en: https://www.playerpianogroup.org.uk/.
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mecanico-automatico fue el primer instrumento musical que hizo posible la
reproduccion auténtica de piezas musicales actuando como un piano
reproductor. Estos desaparecieron a finales de esa década junto con los otros
instrumentos mecanicos (como la pianola), desplazados por el disco

fonografico.31°

Tiempo antes de que el cilindro y el disco fonografico se hicieran aptos y
adecuados para reproducir obras musicales, las Unicas que afectaban la esfera
juridica de los autores eran las grabaciones de obras reproducidas en los
relojes de flauta. Durante este tiempo los compositores habian aceptado de
buen grado que sus obras fueran reproducidas en los salones de la sociedad
por medio de estos aparatos, ya que les servia de publicidad. Es importante
sefalar que la fabricacion industrial de las cajas de musica y por ende, su
exportacion a muchos paises, dio como resultado una gran divulgacion para la

musica que se componia en aquel tiempo.32°

Suiza era el pais donde preponderantemente se fabricaban estas cajas
musicales. Segun lo mencionado por D. Schulz-Kéhn, mientras éstas
circulaban dentro de los limites de Suiza, los autores (que eran musicos
franceses en su gran mayoria) no se habian interesado demasiado en dichas
cajas musicales. Tiempo después, tan pronto estas cajas fueron introducidas
en Francia, la situaciéon cambio. Después de su introduccién en este nuevo
pais, se comenzaron a reproducir en gran parte las canciones que los
compositores mismos solian interpretar en los cafés de los bulevares. Asi
sucedio, que los establecimientos de la competencia presentaban las mismas
composiciones reproducidas en las cajas de musica, lo cual, de cierta manera

atraia mucho al publico por la novedad de estos artefactos.3??

Surgida esta situacion, los autores comenzaron a reclamar a la industria
mecanica musical una retribucién por la utilizacion de sus obras. A pesar de

gue en Francia los derechos de los autores ya se encontraban legislados desde

319 Lipszyc, Delia, op. cit., p. 351.
320 |bidem, p. 352.
821 Schulz-Kohn, D., Die Schallplatte auf dem Weltmarkt, Berlin, 1940.
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1791 y 1793, sus reclamaciones no fructificaron en lo absoluto. En el afio de
1864, Francia y Suiza firmaron un acuerdo comercial en el cual el Unico punto
de litigio era la exportacién de las cajas de musica a Francia. Para mala
fortuna, la cuestion se resolvié en contra de los derechos de los autores, ya que
convino de tal forma, que Francia no considerd la importacién de cajas de

musica suizas como una infraccion a los derechos de autor.322

En al Acta originaria del Convenio de Berna, suscrita el 9 de septiembre
de 1886, se adoptd una disposicion que constituyé una concesion a la industria
suiza de mecanismos musicales al establecer que: “Se considera que la
fabricacion y venta de instrumentos que sirven para reproducir mecanicamente
piezas musicales en dominio privado, no deben ser considerados como uso
ilicito de obras musicales”. Esta disposicion dificultd notablemente el

reconocimiento de los derechos de los autores.323

Con el paso del tiempo y con las nuevas técnicas de reproduccion
mecéanica de obras musicales, los autores recurrieron en innumerables
ocasiones a la Corte. Alegaban que cuando se elabord el Convenio de Berna,
los discos y las bandas de notas perforadas recambiables eran desconocidos.
Estos nuevos artefactos contaban con elementos intercambiables que habian
traido consigo nuevas posibilidades de explotacion de sus obras. Por ello,
exigian que también tuvieran que ser participes en los consiguientes beneficios

economicos.3%4

Para el afio de 1908, la situacion de los autores tuvo una mejora notable
con respecto de la reproduccion de sus obras musicales. En el articulo 13 del

Acta de Berlin del Convenio de Berna, se establecio que:

Articulo 13.- “Los autores de obras musicales tienen el derecho exclusivo de autorizar:

I. La adaptacion de esas obras a los instrumentos que sirvan para reproducirlas

mecanicamente;

322 Lipszyc, Delia, op. cit., p. 353.
323 |bidem, p. 354.

324 |dem.
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II. La ejecucién publica de las mismas obras por medio de esos instrumentos”.

Este articulo 13 es reiterado en las Actas de Roma de 1928 y de
Bruselas de 1948. Posteriormente, en el Acta de Estocolmo de 1967,
confirmada a su vez por el Acta de Paris de 1971, se menciona explicitamente
el derecho de reproduccion dentro de los derechos patrimoniales protegidos,

mismo que dice:

Articulo 9°.- “Los autores de obras literarias y artisticas protegidas por el presente
Convenio gozaran del derecho exclusivo de autorizar la reproduccion de sus obras por
cualquier procedimiento y bajo cualquier forma”.®?> Aclarando, para mayor
ahondamiento y prevenir equivocos, que: “Toda grabacion sonora o visual sera

considerada como una reproduccion en el sentido del presente Convenio”.32¢

Regresando, la reproduccion mecéanica de las obras soOlo afectd la
situacion de los artistas compositores e intérpretes y ejecutantes cuando al
perfeccionarse las técnicas del cilindro y del disco fonogréafico, sus obras se
pudieron reproducir masivamente. El auge de la venta de discos -producidos y
copiados mecanicamente-, ademas de su difusion por medio de altavoces,
radio y del cine sonoro, desplazo la labor interpretativa. Por ejemplo, en las
salas cinematograficas los artistas subrayaban con sus interpretaciones la
accion que se desarrollaba en la pantalla; siendo su labor sustituida por dichas
grabaciones, las consecuencias fueron desoladoras.®?” Ademas, de que las
grabaciones permitieron que muchos musicos pudieran transcribir las obras
musicales e interpretarlas ellos mismos sin necesidad de alguna partitura dada

por el autor de la obra.

En el afio de 1939, la Organizacion Internacional del Trabajo publicé un
informe donde fueron consignadas algunas estadisticas que informaban acerca
de la gravedad de la situacion y del caracter universal de dicha crisis en los

artistas. En Francia, donde en 1932 se contaban aproximadamente 10,000

325 Articulo 9°, parrafo 1 del Acta de Paris de 1971.
326 |dem.

327 Lipszyc, Delia, op. cit., p. 355.
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artistas teatrales, para el afilo de la publicacion se estimé que alrededor de
1,500 contaban con empleo. Los Estados Unidos en el afio de 1935, referian
15,000 musicos desempleados, considerando que, ellos mismos estaban lejos

de registrar todos los casos de paro forzoso.

En 1936 Japdn realiz6 una encuesta acerca del desempleo en los
trabajadores intelectuales, misma que mostraba que la proporcion de los
musicos sometidos a paro forzoso era del 41%; mientras que, entre los
técnicos de la industria que presentaban las mismas condiciones, esta
proporcion representaba Unicamente el 16%. Una estadistica de musicos
realizada en Viena en 1937, revel6 que el 90% de los miembros de la profesion

se encontraba en situacién de desempleo.3?8

Sin mas, el desarrollo tecnologico habia puesto al alcance de todos, la
posibilidad de conservar la musica de forma permanente. La interpretacion
habia dejado de ser necesariamente “efimera”, ya que se la podia fijar y ser
disfrutada sin que el publico se moviera de sus hogares. Asi, la labor de los
intérpretes en los conciertos fue sustituida por los registros fonograficos, las
emisiones radiofénicas y las bandas sonoras de los films. En la medida del
acceso del publico a estos archivos, menos trabajo tenian los artistas. Fue
entonces, que se produjo la inevitable reaccion de las organizaciones

profesionales.3?°

Consecuentemente, en reuniones nacionales e internacionales fueron
reivindicados tres derechos, que se correspondian con los reconocidos a los

autores de obras literarias, musicales y artisticas:

1) El derecho de autorizar la reproduccion, la transmision y la grabacién
de sus interpretaciones por medios mecanicos, radioeléctricos o de otras
clases, asi como de la reproduccién publica de esas interpretaciones

transmitidas o grabadas.

328 “Los derechos de los ejecutantes en materia de radiodifusion, de television y de
reproduccién mecanica de los sonidos”, OIT, 1939, p. 9.

329 Lipszyc, Delia, op. cit., p. 356.
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2) El derecho moral al respeto de la personalidad del artista, en sus dos
aspectos basicos: el derecho a ser identificado o derecho al nombre y el
derecho a oponerse a que su interpretacion fuera alterada o desnaturalizada.

3) El derecho patrimonial a percibir una remuneracion especial,
equitativa y compensatoria por el aprovechamiento de las interpretaciones,
cada vez que éstas fueran radiodifundidas -si no habia sido remunerada o
realizada con ese destino- 0 cada vez que las grabaciones fonograficas se
reprodujeran en lugares publicos, ademas de percibir un porcentaje por la
venta de discos.

También se buscaba una reparaciéon econémica por la ampliacion del
auditorio. Un artista contratado para actuar en una sala de espectaculos debia
tener derecho a una remuneracion especial si su trabajo se difundia fuera del
ambito fisico del lugar de la presentacion (por medio de altavoces, radiodifusion
o cualquier otro medio). Con la finalidad de compensar la “ampliacion del
auditorio a través de los nuevos medios técnicos”, en materia de grabaciones
los intérpretes trataban de contrapesar esa “ampliacion indefinida del auditorio”
demandando una forma especial de retribucion cuando las grabaciones se

reprodujeran en lugares publicos.33°

Igualmente reclamaron un porcentaje sobre el precio de venta de cada
disco, ya que de este modo, la venta de cada ejemplar se haria equivaler a una
interpretacion en vivo. Es asi, como las legislaciones nacionales fueron
reconociendo los derechos de los artistas intérpretes, generalmente en el
marco de las leyes acerca de derechos de autor, pero en disposiciones

separadas.®3!

Es importante conocer el origen de las distintas problematicas que
siguen presentandose en la actualidad para los autores y titulares de los
derechos conexos, mismas que se pretenden aminorar con la propuesta de

compendio juridico para musicos.

330 Lipszyc, Delia, op. cit., pp. 355-357.

331 |dem.
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IV.1. PROPUESTA DE COMPENDIO JURIDICO PARA
MUSICOS

Con la musica he bailado,
reido, llorado, recordado,
besado, amado: con la
musica he vivido. jQue la

musica no pare!

En México, el derecho a la libertad de expresion se encuentra fundamentado
en los articulos 6°, 7°, 16 y 29 de nuestra Carta Magna. En especifico, el
articulo 29 nos menciona que no se podran suspender las libertades de
pensamiento. Encontramos también en la Declaracion de Principios sobre
Libertad de Expresion que: “La libertad de expresion, en todas sus formas y
manifestaciones, es un derecho fundamental e inalienable, inherente a todas
las personas. Es ademas, un requisito indispensable para la existencia misma

de una sociedad democratica”.332

La libertad de expresion es un derecho fundamental reconocido en la
Declaracion Americana sobre los Derechos y Deberes del Hombre y la
Convencidn Americana sobre Derechos Humanos, la Declaracion Universal de
Derechos Humanos, el Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, asi
como en otros instrumentos internacionales.®3 A través de manifestaciones
artisticas, podemos entre otras formas, ejercer la libertad de expresion; por ello
la importancia de la siguiente propuesta de compendio juridico para muasicos,
ya que ayudara a los mismos a conocer los derechos y obligaciones que tienen

como autores, intérpretes y ejecutantes.

332 Declaracién de Principios sobre Libertad de Expresién, articulo 1°.

333 |bidem, preambulo.
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Propuesta de compendio juridico para musicos

Los derechos protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor pueden ser

divididos en tres grandes grupos a saber, los cuales son:

Derecho de autor
° Sujeto: autor
° Objeto: obra

° Contenido: derechos morales y derechos patrimoniales.

Derechos conexos
° Artistas intérpretes y ejecutantes
° Editores de libros
° Productores de fonogramas
° Productores de videogramas

° Organismos de radiodifusion

Otras materias protegidas
° Expresiones de culturas populares
° Simbolos patrios
° Reserva de derechos al uso exclusivo
° Imagen

°ISBN e ISSN
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El Numero Internacional Normalizado del Libro (ISBN por sus siglas en inglés),
con fundamento en el articulo 93 del Reglamento de la Ley Federal del
Derecho de Autor (en adelante RLFDA), es la identificacion dada a un titulo o a
una edicion de un titulo de un determinado editor, de acuerdo con la costumbre

internacional.

Con fundamento en los articulos 99 y 102 del RLFDA, el numero
internacional normalizado de publicaciones seriadas (ISSN por sus siglas en
inglés, International Standar Serial Number), es otro nimero de control, que al
igual que el ISBN, es la identificacion que conforme a la costumbre
internacional, es dada a un titulo o a una publicacion que aparece en partes
sucesivas o periddicas, misma que puede incluir designaciones numeéricas o

cronologicas y que se pretenda continuar publicando indefinidamente.

Toda vez que la intencion de que este compendio esta dirigido a
personas especializadas en la mdsica, su contenido se centrara en los
derechos de autor, derechos conexos, de estos ultimos, especificamente en los
enfocados a los artistas intérpretes y ejecutantes, asi como en la reserva de
derechos al uso exclusivo, por considerar que también guarda una estrecha

relacion con los mismos.

Derecho de autor

El derecho a autor es el reconocimiento que hace el Estado a favor de todo
creador de una obra artistica o literaria. Gracias a esto, es que se otorgan
derechos de caracter moral y patrimonial. El registro de la obra es de
naturaleza declarativa, lo que quiere decir que no se necesita registrar la obra
artistica o literaria para que goce de proteccion. Si la obra es original, desde el
momento en el que quede plasmada en un soporte material, nacera a favor del
creador su derecho de autor, dividido en dos conjuntos de facultades: derechos

morales y patrimoniales. El registro es opcional y sélo declarara al creador la
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autoria de la obra y la titularidad de tales derechos. El Derecho de autor tiene

tres caracteristicas, las cuales son:

1. Exclusividad: Quien es titular del derecho puede disponer de esta propiedad.
Solamente al autor o titular derivado podran decidir quién puede explotar la
obray en qué forma, cuando y dénde podréa hacerlo.

2. Territorialidad: Este principio atiende a que la proteccién de una Ley, sélo es
otorgada en el pais en donde se aplica tal legislacion. Si se desea proteger y
explotar la obra fuera del pais de origen, sera posible, s6lo cuando existan

acuerdos bilaterales entre ambos paises.33*

3. Temporalidad: Se refiere a que los derechos patrimoniales del derecho de
autor tienen una vigencia, esto es que todo lo que protege, pasado cierto
tiempo, pueda ser de libre acceso, es decir, del dominio publico. Esta
caracteristica reconoce la propiedad y el derecho exclusivo de la obra durante
determinada temporalidad, por lo que expiradas las vigencias legalmente
establecidas, las obras seran del dominio publico. EI dominio publico es la libre
utilizacion de las obras cuando se cumple un periodo determinado (segun cada
legislacion nacional) desde la muerte o declaracion del fallecimiento de su
autor. Las obras del dominio publico pueden ser utilizadas libremente por
cualquier persona, pero con la condicion de respetar los derechos morales del

autor respectivo.33°

Sujeto: autor

El autor es la persona fisica que crea una obra literaria o artistica.* La Ley

nos dice que al creador de la obra se le considera el titular originario de los

334 “L_a proteccion internacional del derecho de autor y de los derechos conexos”, Documento
preparado por la Oficina Internacional de la OMPI, p. 2,
https://www.wipo.int/export/sites/iwww/copyright/es/activities/pdf/international_protection.pdf.

335 LFDA, articulo 152.

336 |pidem, articulo 12.
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derechos de autor,**” salvo cuando la obra haya sido por encargo, bajo relacién

laboral y al servicio oficial.

Una obra por encargo, sucede cuando una persona fisica o moral
comisiona por escrito la produccion de una obra o ésta misma la produce con la
colaboracion remunerada de otras, por lo que en esta situacion también gozara
de la titularidad de los derechos patrimoniales de la obra y podra ejercer las
facultades relativas a la divulgacién, integridad de la obra y coleccién sobre
este tipo de creaciones. Es importante mencionar que la persona que participe
en la realizacion de la obra, tendra derecho a ser mencionado expresamente
en su calidad de autor o artista intérprete o ejecutante sobre las partes en cuya
creacion haya participado; ademas de tener derecho al pago de las regalias
correspondientes que se generen por la comunicacion o transmision publica de

la obra.338

Cuando haya una relacion laboral establecida a través de un contrato
individual de trabajo por escrito y se realice una obra como consecuencia de tal
relacion, se tendrd que mencionar como se van a dividir los derechos
patrimoniales entre el empleador y el empleado; y en caso de no mencionarse,
entonces se entendera que seran divididos por partes iguales entre ambos. En
caso de que no exista un contrato individual de trabajo por escrito, estos
derechos patrimoniales corresponderan al empleado. Cuando se realice una
obra bajo una relacion laboral, el empleador podra divulgar la obra sin la

autorizacion del empleado, pero no sera asi de forma contraria.33

Obra

Las obras protegidas por el derecho de autor son las literarias y artisticas. Para
gue éstas gocen de la proteccion, por disposicidon legal deben poseer dos

caracteristicas:

337 LFDA, articulos 18 y 25.
338 |pidem, articulos 83, 83 his.

339 |pidem, articulo 84.
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1. Originalidad
2. Que la obra esté plasmada en un soporte material

Esto quiere decir que obtenemos la proteccion juridica cuando nuestra
obra sea original y desde el momento de su creacion, cuando ésta sea
plasmada en un soporte material (partitura, grabacion, etc.), ya que el derecho
de autor no protege ideas, sino la expresiéon de las mismas. Desde el momento
en que plasmamos en un soporte material nuestra obra, adquiere

automaticamente la proteccion del derecho de autor.

El registro de la obra es de naturaleza declarativa, lo que quiere decir
gue solo declarara quién sera el titular de los derechos de autor (morales y
patrimoniales) sobre la obra. De tal manera que, los derechos de autor no se
constituyen con el registro, se adquieren desde el momento en el que la obra
fue plasmada en un soporte material. Cualquier otro requisito es irrelevante
para que nazcan los derechos de autor. El INDAUTOR no revisa la obra, sélo la

registra y expide el certificado de titularidad.

La obra se protege sin importar su mérito, destino o forma de expresion.
Resulta irrelevante si se ha publicado con fines culturales, comerciales o de
expresion intima; asi como también si son expresadas por escrito, por cintas

sonoras, etc.34 El registro de la obra comprende las siguientes presunciones:

1. Presuncién de autoria: se presumird que el autor de la obra es quien

figura en el registro.

2. Presuncion luris tantum: quiere decir que admite prueba en contrario.
Por ejemplo, en el caso de que existan ejemplares de cierta obra con
fecha previa a la inscripciébn y aparezca como creador una persona

distinta a la que consta en el registro, rompe la presuncion de que quien

340 De la Parra Trujillo, Eduardo, Nociones béasicas sobre el objeto de los derechos de autor,

México, Instituto de Investigaciones Juridicas, UNAM, 2004, pp. 8-9.
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registré la obra bajo su autoria sea el creador de la misma. Esto

procedera siempre y cuando se pruebe fehacientemente.3*!

Las obras protegidas por la Ley, segun el articulo 4° de la LFDA, se

clasifican de la siguiente manera:
1. Seguln su autor:

I. Conocido: cuando la obra contiene el nombre, signo o firma del

autor.

[I. Anénimas: sin la mencion del nombre, signo o firma que

identifique al autor.

[ll. Seuddnimas: las que son divulgadas con un nombre, signo o

firma, pero que éste no revele la identidad del autor.

2. Segun su divulgacion:

I. Divulgadas: son las obras que han sido hechas del
conocimiento publico por primera vez en cualquier forma o medio,
en su totalidad o en parte y con su contenido completo o sélo con

alguna descripcion de la misma.
Il. Inéditas: son las obras que no han sido divulgadas.

[ll. Publicadas: las obras publicadas a su vez se dividen en dos,

que son:

a) Las que han sido editadas y puestas a disposicion del

publico mediante la reproduccién de ejemplares.

b) Las que han sido puestas a disposicion del publico

mediante su almacenamiento en medios electronicos,

341 De la Parra Trujillo, Eduardo, op. cit., pp. 8-9.
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mismos que permitan obtener ejemplares tangibles de la

obra.

3. Segun su origen:

I. Primigenias: son las obras creadas sin estar basadas en otras

preexistentes.

Il. Derivadas: son aquellas obras que resulten de una adaptacion

o traduccion de una obra primigenia.

4. Segun los creadores que intervienen:
l. Individuales: obras que han sido creadas por una sola persona.
Il. De colaboracion: las que han sido creadas por varios autores.

lll. Colectivas: son obras creadas a partir de la iniciativa de una
persona fisica o0 moral que las publica y divulga bajo su direccion
y nombre. Por ende, las aportaciones individuales de los autores
gue trabajaron en conjunto perteneceran a un todo, mismo que
siendo indivisible no permitira atribuir un derecho a cada autor de

manera individual.

Contenido: derechos morales y derechos patrimoniales

Derechos morales

Los derechos morales otorgan al autor el goce de prerrogativas y privilegios de
caracter personal sobre la obra. Dan al autor las facultades exclusivas de
divulgacién, paternidad, integridad, modificacion, retracto y repudio. El derecho

moral se considera unido al autor, él es el Unico, primigenio y perpetuo titular
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de estos derechos sobre las obras de su creacion. Los derechos morales son:

inalienables, imprescriptibles, irrenunciables e inembargables.342

Inalienables: no se pueden transmitir a alguien mas, salvo por actos
mortis causa, como son las sucesiones testamentarias y solo los
herederos podran ejercer las facultades de divulgacion, paternidad,
integridad y repudio. Las facultades de modificacion y retracto no son

transmisibles, pues se extinguen con la muerte del autor.

En su caso, cuando haya ausencia de herederos, cuando la obra ya sea

de dominio publico, sea andénima, trate acerca de Simbolos Patrios o

expresiones de culturas populares y tales obras representen interés para el

patrimonio cultural nacional, al Estado le correspondera ejercer solamente las

facultades de integridad y repudio. Un ejemplo de ello es el Himno Nacional

Mexicano.343

Imprescriptibles: no se extinguen por el transcurso del tiempo. Lo
anterior se explica en el entendido de que sin importar el transcurso del
tiempo toda obra siempre sera y estara unida a su autor. Esencialmente,
radican en que todo autor sea reconocido como tal y pueda decidir sobre
el destino e integridad de su obra, de tal manera que estos derechos

protegen el vinculo entre al autor y la misma.
Irrenunciables: no se puede renunciar a ellos.

Inembargables: estos derechos no se pueden embargar, aunque los

productos que generen si.

342 LFDA, articulos 18, 19.

343 |pidem, articulos 20, 21.
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Las facultades de los derechos morales

Estas facultades las encontramos en el articulo 21 de la LFDA. El Dr. Rangel
Medina David las define como:344

1. Divulgacion: significa que el autor esta facultado para decidir acerca de la

divulgacion de su obra o si ésta se mantiene en secreto.

2. Paternidad: derecho de publicar la obra bajo el propio nombre o en forma

seuddnima o andénima:

a) Derecho al nombre: consiste en la facultad de reivindicar la paternidad
de la obra, en hacer que el nombre del autor y el titulo de la obra se citen

con relacion a la utilizacion de la misma.

b) Derecho al seuddnimo: el autor puede elegir un seudénimo en

relacion con la utilizacion de la obra.

c) Derecho al anonimato: consistente en la facultad de impedir la
mencion del nombre del autor, si el mismo de la obra desea permanecer

anénimo.

3. Integridad: consiste en que se reconozca el derecho de autor sobre la obra
en su conjunto y de oponerse a toda modificacion no autorizada de la misma, a

su mutilacion y a cualquier atentado contra ella, incluyendo su destruccion.

4. Modificacion: le asiste al autor la facultad de introducir a la obra las

modificaciones que estime pertinentes.

5. Retracto: alude a la facultad que tiene el autor para retractarse de la obra,

es decir, el derecho a retirarla del comercio.

6. Repudio: la publicacion de una obra, pone en juego la reputacién del autor;
por lo que esta facultad brinda al autor la posibilidad de oponerse a que se le

atribuya una obra que no es de su creacion.

344 Rangel Medina, David, Derecho de la propiedad industrial e intelectual, México, Instituto de
Investigaciones Juridicas, UNAM, 1992, pp. 103-104.
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Derechos patrimoniales

Los derechos patrimoniales otorgan al autor el goce de prerrogativas y
privilegios de carécter pecuniario sobre la obra. Corresponde al autor la
facultad de explotar de manera exclusiva sus obras, o bien, de autorizar a otros
su explotacion, ademas de obtener un beneficio econdmico. Los derechos

patrimoniales son: temporales, cesibles, irrenunciables y prescriptibles.34°
e Temporales: tienen cierta vigencia.
Vigencia de los derechos patrimoniales:

I. En México, durante la vida del autor y cien afios mas después de su muerte.
Cuando la obra pertenezca a varios coautores, los cien afios de vigencia se
contaran a partir de la muerte del dltimo. En los cien afios posteriores a la

muerte del autor, seran sus herederos los que ejerzan estas facultades.

[l. También la vigencia durara cien afios después de que la obra sea divulgada.
Por ejemplo, un autor puede decidir cuantos afios después de que él fallezca
podra ser publicada su obra. De ser asi, los cien afios se contaran a partir de la

publicacion de la obra, mas no de la muerte del autor. Como por ejemplo:

a) “Las obras poéstumas, siempre y cuando la divulgacion se realice

dentro del periodo de proteccion a que se refiere la fraccion |, y”

b) “Las obras hechas al servicio oficial de la Federacion, las entidades

federativas o los municipios”.346

También puede darse el caso de que el titular del derecho patrimonial
sea distinto del autor y éste muera sin herederos. Siendo asi, la facultad de
explotar o autorizar la explotacion de la obra correspondera al autor. En caso

de que este ultimo también haya fallecido, por conducto del INDAUTOR le

345 Rangel Medina, David, op. cit., p. 107.
346 “En el Decreto por el que se reforman diversas disposiciones a la Ley, publicado el 23 de
julio de 2003, no aparecen estos incisos”’. En Legislacion de Derechos de Autor, México,

Editorial Sista, 2012.
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correspondera al Estado tal facultad. De igual manera, cuando termine la
vigencia de estos derechos, ya sea por que pasen cien afios a partir de la
muerte del autor o de la publicacién de la obra, esta Ultima pasara al dominio

publico.3#
e Cedibles: se pueden ceder o transmitir

El titular de los derechos patrimoniales puede, libremente, transferir sus

derechos patrimoniales y otorgar licencias de uso exclusivas y no exclusivas.3
¢ Irrenunciables: no se puede renunciar a ellos.

Es decir, que el autor y su causahabiente gozaran del derecho irrenunciable a
percibir una regalia por la comunicacion o transmision publica de su obra por

cualquier medio.3#
e Prescriptibles: se extinguen por el transcurso del tiempo.

Toda transmision de derechos patrimoniales sera de maximo 15 afios, 0 mas,
cuando la naturaleza de la obra asi lo requiera. Cuando no se exprese el

término, éste sera de 5 afios.3°

Facultades de los derechos patrimoniales:

Estos derechos implican la facultad de obtener una retribucion por la
explotacion de la obra y tienen como contenido sustancial las facultades de
reproduccion y publicaciébn, comunicacion publica, transmisién publica,

distribucion, importacién y divulgacion.

347 LFDA, articulo 29.
348 |pidem, articulo 30.
349 |pidem, articulo 26 bis.

350 |pidem, articulo 33.
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Facultades que pueden ejercer los titulares de los derechos

patrimoniales®®!
Pueden autorizar o prohibir la:

1. Reproduccién, publicacion: hacer copias de la obra, ya sea por la
reproduccion de libros por un editor o la fabricacion por casas discogréaficas de
discos compactos de interpretaciones y ejecuciones grabadas de obras

musicales.

2. Comunicacion publica: es toda interpretacion o ejecucién publicas de la

obra en un lugar en el que el publico esté o pueda estar presente.

3. Transmision publica: se entiende la transmision a los fines de su recepcion
por el publico, de sonidos o de imagenes y sonidos por medios inalambricos, ya

sea por radio, television o satélite.

4. Distribucion: facultad que vela por el respeto al derecho basico de control

de la distribucion de ejemplares.

5. Importacion: este derecho se basa en la premisa de que los intereses
patrimoniales de los titulares de los derechos de autor se verian afectados en la
medida en que a los titulares no les fuera posible ejercer los derechos de

reproduccion y distribucion a nivel territorial.

6. Divulgacion: al divulgar obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades,
tales como la traduccion, adaptacion, parafrasis, arreglos y transformaciones a

la obra, necesita la autorizacion del titular del derecho de autor.

Los titulares de los derechos patrimoniales, de acuerdo con el articulo 27 de la

LFDA, podran autorizar o prohibir:

1. La reproduccion, publicacion, edicion o fijacion material de la obra en copias

o ejemplares, ademas de que sea efectuada por cualquier medio, como por

351 Principios basicos del derecho de autor y los derechos conexos, OMPI, 2016, pp.11-13.
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ejemplo: medios impresos, fonogréficos, graficos, plasticos, audiovisuales,

electronicos, fotograficos u otros similares.

2. La comunicacién publica de la obra a través de cualquiera de las siguientes

maneras:

a) La representacion, recitacion y ejecucion publica en el caso de las

obras literarias y artisticas.

b) La exhibicion publica por cualquier medio o procedimiento, en el caso

de obras literarias y artisticas.

c) El acceso publico por medio de la telecomunicacion, incluida la banda

ancha e Internet.

d) La puesta a disposicion del publico de sus obras, de tal forma que los
miembros del publico puedan acceder a estas obras desde el lugar y en

el momento que cada uno de ellos elija.

3. La transmision publica o radiodifusion de sus obras, en cualquier modalidad,

incluyendo la transmisién o retransmision de las mismas.

4. La distribucion de la obra, incluyendo la venta u otras formas de transmision
de la propiedad de los soportes materiales que la contengan, asi como

cualquier forma de transmision de uso o explotacion.

5. La importacion al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su

autorizacion.

6. La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades, tales

como la traduccién, adaptacion, parafrasis, arreglos y transformaciones.
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Autoriay titularidad

El autor de la obra es el titular de los derechos patrimoniales y también puede
transmitirlos a algun heredero o adquirente. El autor como titular originario, al
transmitir estos derechos otorga la titularidad de los mismos, mas no la autoria
de la obra. Todos los adquirentes de estos derechos seran considerados
titulares derivados.

Transmision de los derechos patrimoniales

Toda transmision de derechos patrimoniales de autor sera onerosa y temporal.
Los actos, convenios y contratos por los cuales se transmitan derechos
patrimoniales y las licencias de uso deberan celebrarse por escrito, de lo
contrario seran nulos de pleno derecho. Todos los contratos verbales no

tendran validez.3%2

Requisitos para latransmision de derechos patrimoniales:

1. Que la transmision de los derechos sea mediante un contrato escrito, de lo
contrario seran nulos de pleno derecho. Este contrato debera inscribirse en el
Registro Publico del Derecho de Autor para que surta efectos frente a terceros,
es decir, para que se puedan hacer valer frente a terceras personas y no sélo

entre las partes que lo celebraron.3%3

2. Que sea onerosa y por tiempo determinado. Es importante sefalar el tiempo
durante el cual se transmitiran estos derechos. En cuanto a la temporalidad, si
se menciona de forma expresa puede ser de hasta 15 afios, asi como también,
la Ley nos dice que cuando no haya alguna estipulacion expresa en el contrato
acerca de la duracion de la transmision de los derechos patrimoniales, ésta se

considerara por un periodo de 5 afios. Excepcionalmente podra pactarse por el

352 LFDA, articulo 30.

353 |pidem, articulo 32.
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término de mas de 15 afios cuando la naturaleza de la obra o la magnitud de
ésta asi lo requiera.®* Por ejemplo, en el caso de las obras musicales, se
podra pactar por mas de 15 afios cuando la obra requiera de un periodo mas
largo de difusion,®* asi como también cuando las obras musicales estén
incluidas en los programas efectuados electronicamente.®*® Las razones para
que la duracién de una transmision de derechos patrimoniales sea por mas de

15 afios se derivan y especifican en el articulo 17 del RLFDA, que dice:

Articulo 17.- Los actos, convenios y contratos por los que se transmitan, conforme a lo
dispuesto en la Ley, derechos patrimoniales por un plazo mayor de 15 afios, deberan
expresar siempre la causa especifica que asi lo justifique e inscribirse en el Registro.

Se podra pactar un término mayor de 15 afios cuando se trate de:

I. Obras que, por su extension, la publicacion implique una inversién muy superior a la

gue comunmente se pague por otras de su clase;
II. Obras musicales que requieran un periodo mas largo de difusion;

Ill. Aportaciones incidentales a una obra de mayor amplitud, tales como prélogos,

presentaciones, introducciones, prolegdmenos y otras de la misma clase;

IV. Obras literarias o artisticas, incluidas las musicales, que se incorporen como parte

de los programas de medios electrénicos a que se refiere el articulo 111 de la Ley, y

V. Las demas que por su naturaleza, magnitud de la inversion, nimero de ejemplares o
qgue el nimero de artistas intérpretes o ejecutantes que participen en su representacion
0 ejecucién no permitan recuperar la inversion en ese plazo.

Debido a que la Ley también contempla otro tipo de obras artisticas diferentes
de las obras musicales, es importante aclarar que no todas las fracciones del
articulo anterior son aplicables a la transmision de los derechos patrimoniales

de éstas ultimas.

354 LFDA, articulo 33.
355 Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor (RLFDA), articulo 17, fracciones 2 y 4.
356 LFDA, articulo 111.
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Con fundamento en el articulo 31 de la LFDA, debera de existir una

remuneracion por toda transmision de derechos patrimoniales:

° Se tiene que realizar un acuerdo acerca del monto de la remuneracion o

existir algun procedimiento para fijarlo.

° Se tienen que fijar o acordar términos para el pago de la remuneracion, o sea,

cémo se va a pagar, en qué fecha, lugar, etc.
° En caso de no haberse fijado lo anterior, lo haran los tribunales competentes.

° El derecho a percibir una remuneracion es irrenunciable.

Licencias de uso:

Aparte de los ya mencionados contratos de cesion de derechos patrimoniales,
mediante los cuales el autor o titular de los derechos patrimoniales ceden a un
tercero, algunos o la totalidad de los mencionados derechos de la obra; existen
también las licencias de uso, que son contratos donde el autor o titular de los
derechos patrimoniales no transfiere los derechos patrimoniales de la obra,

sino que solo autoriza el uso de la misma a un tercero.

De esta manera, el autor o titular de los derechos patrimoniales
determinara qué tanta libertad desea otorgar a las terceras personas
interesadas en utilizar su obra.**” “En algunos paises, el titular de los derechos
patrimoniales puede libremente y de conformidad con las normas legales
pertinentes, transferir dichos derechos u otorgar licencias de uso exclusivas o

no exclusivas”.3>8

Hay dos tipos de licencias de uso, las exclusivas y las no exclusivas. Se

entiende que la licencia es exclusiva cuando el autor o titular de derechos

357 Ortiz Lopez, Carlos Alberto, Algunos aspectos de la propiedad intelectual en el ambito
digital, México, Instituto de Investigaciones Juridicas, UNAM, p. 227.

358 Casado, Laura, Manual de Derechos de Autor, Argentina, Valletta Ediciones, 2005, pp. 17-
32.
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patrimoniales otorga expresamente y de forma escrita al licenciatario, y salvo
acuerdo en contrario, la facultad de explotar la obra, excluyendo a cualquier
otra persona y absteniéndose de otorgar licencias no exclusivas a terceros.°
Cuando la licencia es exclusiva, se obliga al licenciatario a proporcionar todos
los medios idoneos para la efectividad de la explotacion de la obra

concedida.360

Por ejemplo, existen establecimientos comerciales que son concurridos
solamente por el tipo de musica que reproducen. A fin de cuentas, tales
establecimientos estdn generando ingresos con la reproduccién de ciertas
musicas, lo cual, en el caso de no contar con la licencia adecuada para el uso
de tales grabaciones, solo perjudican a los titulares de los derechos de autor o
conexos, porque éstos no recibiran una remuneracion por el uso de su obra o

interpretacion.

Derechos conexos

Las categorias que protegen los derechos conexos son: Artistas intérpretes y
ejecutantes, Editores de libros, Productores de fonogramas, Productores de
videogramas y Organismos de radiodifusion. Los derechos conexos que atafien
principalmente a los musicos, son los de los artistas intérpretes y ejecutantes.
La diferencia de los derechos de autor y los derechos conexos, es que los
primeros otorgan la autoria, derechos morales y patrimoniales sobre cierta
obra; y los segundos también otorgan facultades, pero éstas corresponden a la

interpretacion o ejecucion de la obra, ya sea propia o ajena.

Los titulares de derechos conexos tendran facultades sobre la

interpretacion o ejecucion de una obra que son:

359 LFDA, articulo 35.

360 |pidem, articulo 36.
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1. Reconocimiento al nombre, derecho a oponerse a cualquier transformacion,
deformacion, mutilacion y a cualquier atentado a las interpretaciones o

ejecuciones que lesione la actuacioén, prestigio o reputacion.6!

2. Percibir una remuneracion por el uso o explotacion de las interpretaciones o

ejecuciones que se hagan con fines de lucro.362

Derechos conexos de los artistas intérpretes o ejecutantes

Los derechos conexos son aplicados, entre otros, al artista intérprete o
ejecutante, que “es un intermediario entre el creador y el publico, pues
transmite un pensamiento ya expresado entera y concretamente por el autor de
la obra”.3¢® Son aquellos derechos que otorgan una proteccion a quienes, sin
ser propiamente los autores, contribuyen con su creatividad, técnica u
organizacion en el proceso de poner a disposicion del publico determinada
obra. Cabe destacar que el ejercicio de estos derechos no puede lesionar los

derechos del autor de la obra preexistente.364

Los derechos conexos no afectaran de modo alguno la proteccion de los
derechos de autor sobre las obras artisticas vy literarias. Pongamos un ejemplo:
Johann Sebastian Bach es el creador de Las variaciones Goldberg, por lo tanto
a él le correspondian por una parte, derechos de autor: morales vy
patrimoniales. Cuando tocO su obra, aparte de los derechos de autor, le
correspondieron derechos conexos por su interpretacion. Glenn Gould,
reconocido pianista del siglo XX, también tocé en bastantes ocasiones la

misma obra, por lo que de igual manera le correspondieron derechos conexos

381 LFDA, articulo 117.

362 |bidem, articulo 117 bis.

363 Zapata Lopez, Fernando, Artistas intérpretes y ejecutantes, Ciudad de México, Seminario
sobre Derechos de Autor y Derechos Conexos para Jueces Federales Mexicanos, 12-14 de
julio de 1993, p. 182.

364 |nstituto Autor, [fecha de consulta: 5 de septiembre de 2019]. Disponible en:
http:/iwww.institutoautor.org/es-ES/SitePages/corp-ayudaP2.aspx?i=383.
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por su interpretacion, pero no por ello le hubo correspondido también los

derechos de autor de la obra, ya que él sélo la interpretd, pero no la creo.

Por esto decimos que los derechos conexos no lesionan ni interfieren
con los derechos de autor, ya que por mas que una obra sea interpretada por
musicos distintos, ésta jamas dejara de pertenecer a su creador; asi como
tampoco al autor se le veran afectados o disminuidos los derechos morales y

patrimoniales so6lo porque alguien mas interprete su obra.

Sujeto: Artista intérprete o ejecutante

En términos de la Ley los conceptos de artista intérprete o ejecutante seran
aplicados al actor, narrador, declamador, cantante, musico, bailarin o a
cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra literaria, artistica o

una expresion del folclor.365

A los musicos les resultara curioso encontrar dos categorias de interés
en los conceptos anteriores: cantantes y musicos. En la doctrina musical, los
cantantes estan incluidos dentro de la categoria de musicos, por lo que no
existe alguna separacion. Por lo anterior podria llegar a presentarse un poco de
confusion, aunque la explicacion es simple: la Ley los categoriza en razon de
gue: es intérprete quien a través de su cuerpo o sus elementos, como nuestro
instrumento musical que es la voz, expresa, da a conocer y transmite al publico
determinada obra. Los también llamados ejecutantes, son intérpretes que
aparte de utilizar su cuerpo para transmitir determinada obra, se ayudan de un
instrumento musical externo. O sea, ejecutan su interpretacion a través y con

ayuda de un instrumento musical que no sea la voz.3%6

Es importante sefalar que el artista intérprete o ejecutante, goza de
facultades morales sobre sus interpretaciones, como pueden ser: derecho al

reconocimiento de su nombre con respecto de las obras que interprete o

365 LFDA, articulo 116.
366 Rangel Medina, David, op. cit., p. 92.
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ejecute, el derecho de oponerse a toda transformacion, deformacion, mutilacion
o cualquier otro atentado que lesione su actuacion, prestigio o reputacién.¢’
Los derechos conexos también otorgan facultades de caracter econémico
sobre las interpretaciones, como son: el derecho irrenunciable a percibir una
remuneracién por el uso o explotacion de las interpretaciones o ejecuciones

gue se hagan con fines de lucro a través de cualquier medio.368

Facultades de los artistas intérpretes o ejecutantes

De acuerdo a las facultades contenidas en el articulo 118 de la LFDA, los
artistas intérpretes o ejecutantes tienen el derecho de autorizar o prohibir

acerca de sus interpretaciones:
1. La comunicacién publica:

a) De sus interpretaciones o ejecuciones no fijadas en algun soporte
material. Vamos a exceptuar lo anterior, cuando dicha actuacion

constituya una actividad que tenga que ser transmitida.

b) De sus interpretaciones o ejecuciones fijadas, a través de sefales o
emisiones, asi como la puesta a disposicion del publico. También puede
estipularse la obligacién de una remuneracion por dicha comunicacion.

2. Lafijacion:

a) De sus interpretaciones o ejecuciones en un soporte material, ya sea
fisico o digital, por ejemplo, transcribir la interpretacibn o que sea

grabada.
3. Reproduccion:

a) El autorizar o impedir la reproduccion de las fijaciones de sus

interpretaciones.

367 LFDA, articulo 117.

368 |pidem, articulo 117 bis.
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4. Ladistribucion publica:

a) De sus interpretaciones o ejecuciones fijadas en soportes materiales,
asi como de sus ejemplares, mediante venta u otra forma de

transferencia de la propiedad.
5. El arrendamiento comercial:

a) El arrendamiento comercial se da cuando dos partes contratantes se
obligan, una a conceder el uso o goce de sus interpretaciones o
ejecuciones fijadas, asi como de sus ejemplares; mientras que la otra

parte se obliga a otorgar una remuneracién por el uso o explotacion.

Una vez que el artista intérprete o ejecutante haya autorizado la fijacion visual,
sonora o audiovisual, ademas de haber recibido el correspondiente pago por la
utilizacion lucrativa de sus interpretaciones o ejecuciones, las facultades antes

mencionadas se consideraran agotadas.

Participacion colectiva de artistas intérpretes o ejecutantes

Los artistas que participen colectivamente3®® en una misma actuacion, deberan
designar entre ellos a un representante. A falta de tal designacion se presume

gue actia como representante el director del grupo o compainiia.

Vigencia de la proteccion a los artistas intérpretes y ejecutantes

En cuanto a la duracién de la proteccion concedida a los artistas intérpretes o
ejecutantes,®© encontramos que sera de setenta y cinco afios contados a partir
de:

I. La primera fijacidén de la interpretacion o ejecucién en un fonograma.

369 LFDA, articulo 119.

370 |pidem, articulo 122.
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Il. La primera interpretacion o ejecucion de obras no grabadas en

fonogramas.

lll. La transmision por primera vez a traveés de la radio, television o

cualquier medio.

Reserva de derechos al uso exclusivo

La reserva de derechos al uso exclusivo, no es propiamente un derecho de
autor o un derecho conexo. La reserva de derechos es la facultad para usar y
explotar de forma exclusiva titulos, nombres o denominaciones, ademas de
caracteristicas fisicas y psicologicas distintivas y caracteristicas de
operacion.’’La reserva de derechos puede ser aplicada a los siguientes

géneros:
° Publicaciones periodicas

° Difusiones periodicas (por ejemplo, paginas de internet que se dan via red de

computo)
° Personajes humanos de caracterizacion, ficticios o simbolicos

Para lo anterior, se excluyen las caracteristicas fisicas o psicolégicas reales de

una persona determinada.3"
° Personas o grupos dedicados a actividades artisticas

° Promociones publicitarias

Para nuestro interés, entre otros temas, principalmente protege al
nombre artistico, ya que es la facultad de usar y explotar de forma exclusiva el

nombre de personas o grupos dedicados a actividades artisticas. Aunque

371 LFDA, articulo 173.
372 RLFDA, articulo 71.
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también es comun que en un performance el musico asuma la caracterizacion

de un personaje e incluya promociones publicitarias de sus eventos.

El trdmite se realiza ante el INDAUTOR, que hara la inscripciéon y emitira
un certificado de registro en donde otorgara el derecho a reservarse tal titulo,
nombre, denominaciéon o caracteristicas.®”® También el INDAUTOR podra
verificar la forma en que el solicitante hard uso del titulo, nombre,
denominacion o caracteristicas que pretendan ser objeto de la reserva de
derechos; esto, con el fin de evitar que llegue a existir confusion con alguna
otra previamente registrada.>”# Es importante mencionar que pueden ser una o
mas personas las titulares del derecho.®”® El solicitante puede pedir al
INDAUTOR que realice un dictamen previo para saber si su titulo, nombre,

denominacion o caracteristicas pueden ser sujetos de registro.376

Hay que puntualizar qué puede ser objeto de una reserva de derechos,
por lo que a continuacion se menciona qué no es materia de registro

atendiendo a los géneros antes mencionados:3"’

1. Los titulos, nombres, denominaciones, caracteristicas fisicas o psicologicas

0 de operacion, no seran materia de registro cuando:

° Por su identidad o semejanza gramatical, fonética, visual o conceptual
puedan inducir a la confusion o error, con alguna otra reserva previamente
otorgada o en tramite. Por ejemplo, si alguna agrupacion musical quisiera
registrarse con el nombre de “Kaifanes”, no se podria, ya que tendria una
semejanza fonética con “Caifanes”. Aunque, si se permitiran estos registros
cuando la primera y la segunda reservas de derechos hayan sido solicitadas

por el mismo titular.

373 LFDA, articulo 174.
374 |bidem, articulo 176.
375 Ibidem, articulo 178.
376 RLFDA, articulo 76.
37T LFDA, articulo 188.
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° Sean genéricos y se vayan a utilizar de forma aislada. Por ejemplo, si alguna
agrupacion musical se intentara registrar bajo el nombre de “Orquesta” sin
especificar algo mas, tampoco seria permitido, ya que seria considerado

geneérico.

° Cuando ostenten o presuman el patrocinio de una sociedad, organizacion o
institucion publica oficialmente reconocida sin la autorizacion previa de ésta.
Por ende, no seria posible registrar “Organizacion de las Naciones Unidas”

como nombre de alguna agrupacion.

° Cuando reproduzcan o imiten sin la autorizacién previa: escudos, banderas,

emblemas o signos de cualquier pais, estado, municipio o division politica.

° Cuando incluyan el nombre, seudonimo o imagen de alguna persona

determinada, sin consentimiento expreso de ésta.

° Cuando sean iguales o semejantes y provoquen confusion con otro que el
INDAUTOR estime notoriamente conocido en México, salvo que el solicitante

del registro también sea el titular del derecho notoriamente conocido.

Vigencia de las reservas de derechos al uso exclusivo

Hay dos tipos de vigencia para las reservas de derechos al uso exclusivo:
1. De un afio a partir de la fecha de expedicién para:3’®

° Los titulos de publicaciones periédicas

° Los titulos de difusiones periédicas

378 LFDA, articulo 189.
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2. De cinco afios a partir de la fecha de expedicion para:3"®

° Nombres y caracteristicas fisicas y psicolégicas distintivas de personajes

humanos de caracterizacion ficticios o simbdlicos

° Nombres o denominaciones de personas o grupos dedicados a actividades

artisticas

° Denominaciones y caracteristicas de operacion originales de promociones

publicitarias

Todos estos plazos pueden ser renovados por periodos sucesivos
iguales, salvo las promociones publicitarias, las cuales al término de su
vigencia pasaran a ser del dominio publico. Se podran renovar desde un mes
antes hasta un mes posterior de la fecha de vencimiento.3®° En caso de
detectar que existe algun otro registro con el titulo, nombre, denominacién o
caracteristicas semejantes o iguales a alguno que propiamente se tenga
registrado, es posible iniciar un procedimiento administrativo ante el

INDAUTOR vy pedir que se nulifique ese registro.38?

Sociedades de gestion colectiva

En la actualidad, en el ejercicio artistico resulta muy complejo el control y
rastreo sobre el uso y explotacion del repertorio registrado de un autor o titular
de derechos conexos. Esto, en virtud de lo extensos que pudieran llegar a ser
los medios masivos de difusion, ademas de la imposibilidad del titular de poder
presentarse en varios lugares fisicamente, con el objeto de verificar el uso y

explotacion de su repertorio.

379 LFDA, articulo 190.
380 |pidem, articulo 191.

381 |pidem, articulos 183, 186.
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Ante esta situacion, resalta la importancia de las sociedades de gestion
colectiva, al realizar funciones primordiales de representacion de sus
agremiados en cualquier lugar del mundo, ejerciendo el mayor control posible
sobre la explotacion de sus obras, interpretaciones y ejecuciones a través de
acciones, instrumentos y recursos.*®? Hay sociedades de gestion colectiva para
autores y para titulares de derechos conexos.

Una sociedad de gestién colectiva es una persona moral,®® que sin
animo de lucro, es constituida con el objeto de brindar proteccién a los autores
y titulares de derechos conexos, tanto nacionales como extranjeros; ademas de
ayudar a recaudar y entregar las cantidades que por el concepto de derechos
de autor o derechos conexos se generen a su favor. Tales sociedades de
gestion colectiva tendran que estar autorizadas por el INDAUTOR y deberan
constituirse con la finalidad de mantener una ayuda mutua entre los miembros,

asi como de funcionar bajo los lineamientos que la Ley establece.3*

Las personas que cumplan con los requisitos podran elegir liboremente si
afiliarse o no a una sociedad de gestion colectiva; asimismo, en caso de
afiliarse y ser socios, podran elegir entre ejercer sus derechos patrimoniales de
forma individual, por conducto de un apoderado legal o a través de la sociedad.
En caso de que el socio elija ejercer los derechos patrimoniales de forma
individual, la sociedad no podréa intervenir en el cobro de las regalias; de igual
manera y de forma contraria, al elegir que la sociedad de gestion colectiva
realice el cobro de las regalias, los socios no podran hacerlo a menos que

revoquen esta decision. De igual forma, las sociedades de gestidn colectiva no

382 Acosta Garcia, Juan Leobardo, Elautory el artista intérprete ejecutante en la gestion
colectiva de sus derechos, México, UNAM, 2010, p. 72.

383 Es importante aclarar que una Sociedad de Gestion Colectiva no es lo mismo que un
Sindicato, ya que con frecuencia se les confunde. Juridicamente, una sociedad es el medio por
el cual dos 0 mas personas se obligan de forma mutua a apoyarse de forma industrial,
econdmica o intelectual con un fin lucrativo; mientras que un sindicato, en el &mbito laboral, es
la asociacion de trabajadores o patrones constituida para el estudio, mejoramiento y defensa
de sus intereses.

384 LFDA, articulo 192.
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podran imponer de manera obligatoria el que ellas tengan que gestionar todas
las modalidades en las que se pueda explotar una obra, ni gestionar la totalidad

de la obra o alguna produccién futura de la misma.3

Dentro de la forma en que la Ley establece que deben de operar las
sociedades de gestion colectiva, se encuentra que éstas deben de reunir las
condiciones necesarias para asegurar la transparente y eficiente administracion
de los derechos cuya gestién va a ser encomendada por los titulares de los
mismos; por lo que la sociedades de gestion colectiva tendran que favorecer
los intereses generales de la proteccion del derecho de autor, de los titulares
de los derechos patrimoniales y de los titulares de derechos conexos.®® Las
sociedades de gestion colectiva, al cumplir con todos los requisitos, podran
estar legitimadas para hacer valer toda clase de procedimientos administrativos

y judiciales.3®’

Es importante mencionar que todos los actos, convenios y contratos que
se celebren entre las sociedades de gestion colectiva y los autores, titulares de
derechos patrimoniales, titulares de derechos conexos y usuarios de las obras,
deberan realizarse por escrito.®® Es necesario conocer las finalidades que
tiene por objeto una sociedad de gestion colectiva, dentro de las cuales

podemos enumerar las siguientes:38°

1. Ejercer los derechos patrimoniales de sus miembros.

2. Tener en su domicilio y a disposicion de los usuarios los repertorios que

administre.

385 LFDA, articulo 195.

386 |bidem, articulo 199.
387 |bidem, articulo 200.
388 |bidem, articulo 201.

389 |pidem, articulo 202.
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3. Negociar, en los términos que le haya conferido el titular de los derechos, las
licencias de uso de los repertorios que administre con los usuarios de las

mismas, asi como celebrar los contratos correspondientes.
4. Supervisar el uso de los repertorios que se le hayan autorizado.

5. Recaudar y entregar para sus miembros las regalias provenientes de los
derechos de autor o derechos conexos que le correspondan, siempre que asi lo
haya decidido de forma expresa el titular de los derechos.

6. Recaudar y entregar las regalias que se generen a favor de los titulares de
derechos de autor o conexos que sean extranjeros, por si mismas o a través de
las sociedades extranjeras que a éstos representen. Lo anterior, cuando exista

un mandato expreso otorgado a la sociedad de gestion colectiva mexicana.

7. Promover o realizar servicios de caracter asistencial en beneficio de sus

miembros, asi como apoyar a las actividades de promocion de sus repertorios.
8. Recaudar donativos para ella, asi como aceptar herencias y legados.

9. Ser intermediaria entre sus miembros y las autoridades.

Las sociedades de gestién colectiva tienen la obligacion de:3%°
1. Intervenir en la proteccion de los derechos morales de sus miembros.

2. Aceptar la administracion de los derechos patrimoniales y conexos que se le

hayan encomendado.

3. Inscribir en el Registro Publico del Derecho de Autor sus normas de
recaudacion y distribucion, asi como los contratos que celebren con los
usuarios y los de representacion que tengan con otras sociedades de la misma

naturaleza.

4. Dar trato igual a todos sus miembros y usuarios.

390 LFDA, articulo 203.

131



5. De acuerdo al repertorio que administren, tienen la obligacién de negociar
con los usuarios, el monto de las regalias que a estos Ultimos les corresponda
pagar. Los usuarios son las terceras personas que desean utilizar el repertorio
de los autores, mismo que es administrado por las sociedades de gestion

colectiva.

6. Rendir a sus asociados un informe anual de las cantidades que cada uno de
los socios haya recibido, asi como de las sumas que aln se encuentren en
poder de la sociedad de gestion colectiva y que estén pendientes de ser
entregadas a los autores mexicanos o de ser enviadas a los autores

extranjeros.

7. Entregar a los titulares de derechos patrimoniales de autor copia de la

documentacion comprobatoria de las liquidaciones de las regalias.

8. Liquidar las regalias que haya recaudado, asi como los intereses generados
en un plazo menor a tres meses a partir de que hayan sido recibidas por la

sociedad.

Atendiendo a la naturaleza de este compendio, para los autores,
podemos mencionar a la Sociedad de Autores y Compositores de México
(SACM) y para los intérpretes y ejecutantes: Asociacion Nacional de Intérpretes
(ANDI), Sociedad Mexicana de Ejecutantes de Musica (SOMEM) y Ejecutantes
Sociedad de Gestion Colectiva (EJE).

La SACM, tiene como mision el fortalecer y consolidar la debida
proteccion a las obras artisticas e intelectuales.®' La ANDI se dedica a
recaudar, administrar y distribuir las regalias por concepto de propiedad
intelectual de los intérpretes en México y el extranjero.®®? La SOMEM,
representa a los masicos mexicanos y extranjeros domiciliados en nuestro pais

y en el extranjero, con el fin de proteger y defender sus derechos de ejecutante,

391 “Sociedad de Autores y compositores de México”, https://www.sacm.org.mx

392 “Asociacién Nacional de Intérpretes”, https://www.andi.org.mx
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asi como recaudar y distribuir las regalias correspondientes debido a la
explotacion de sus obras o ejecuciones en los diversos medios de
comunicacion.?® EJE, por su parte, representa a los musicos ejecutantes de
agrupaciones musicales, como titulares de derechos patrimoniales, respecto de
los cuales realiza la recaudacién de las regalias que a su favor se generan por
la explotacion de las obras, interpretaciones o ejecuciones que hacen los

usuarios de las mismas.3%

Si los titulares de los derechos de autor y conexos, optaran por no
constituir o afiliarse a estas sociedades, en su ejercicio profesional podrian
verse seriamente afectados y limitados en cuestion del cobro de las
prerrogativas por el uso y explotacion de sus obras, ya que no contarian con
dispositivo alguno que les permitiera conocer y verificar los alcances del
consumo de sus repertorios registrados ante la multitud de usuarios existentes

en diversas partes del mundo.3%

“Un autor aislado es un autor inerme en la defensa de su obra y sus derechos, porque
fisicamente estd imposibilitado para controlar la debida explotacion de su obra tanto
dentro del territorio de su pais como en el resto del mundo, debido a que no cuenta con

los medios necesarios para mantener ese control”. 3%

393 “Sociedad Mexicana de Ejecutantes de Musica, S. G. C. de I. P.,
https://somemsgcdeip.blogspot.com

3% “EJE Ejecutantes, S. G. C. de |. P.”, https://www.ejecutantes.com

3% Acosta Garcia, Juan Leobardo, op. cit., p. 73.

3% Rangel Medina, David, op. cit., p. 118.
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Conclusiones:

1. El derecho de autor se otorga a toda persona fisica que crea una obra
artistica o literaria, que sea original y plasmada en un soporte material. Este
reconocimiento lo hace el Estado. El derecho de autor que se le otorga al
creador de la obra, se divide en dos tipos de facultades: derechos morales

(personales) y derechos patrimoniales (econémicos).

2. El derecho de autor no protege ideas, sino solamente las expresiones
especificas de éstas. En nuestra legislacién, la proteccion de las obras abarca
a todas las creaciones originales, ya sean artisticas, literarias o cientificas que
sean plasmadas en un soporte material. La obra también se protege sin

importar su meérito, destino o forma de expresion.

3. El autor es la persona fisica que realiza la creacion intelectual. Es el titular
originario de los derechos morales y patrimoniales sobre la obra, mismos que

son reconocidos por la norma legal vigente.

4. La obra primigenia es aquella creacion original, realizada por una persona
fisica, que debera materializarse en un soporte para que pueda ser perceptible

para los sentidos.

5. La obra derivada es aquella basada en una obra ya existente, sin perjuicio
de los derechos de autor de la obra originaria, y es por tanto resultado de la
transformacion de una obra primigenia. Tales modificaciones agregan alguna

creacion intelectual a la obra original.

6. El soporte material es el elemento sobre el cual se plasma la obra. Puede

ser cualquier medio fisico o digital.

7. Al plasmar las obras originales en un soporte material, adquieren una
proteccion automatica, esto quiere decir que aun sin registro estan protegidas
por la Ley. El registro de la obra es opcional y so6lo declarativo, ya que no
constituira derechos, sélo nos generara la presuncion de que el autor de la obra

es quien figura en el registro.
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8. El dominio publico es la libre utilizacion de las obras cuando se cumple un
periodo determinado (segun cada legislacién) desde la muerte o declaracion
del fallecimiento de su autor o desde la fecha de divulgacion de la obra.

9. Los derechos patrimoniales son los derechos posibles de una valoracién
pecuniaria. En el d&mbito del derecho de autor, comprenden la disposicion
lucrativa de la obra, asi como también su publicacion y reproduccién mediante

cualquier forma.

10. En el caso de los artistas intérpretes o ejecutantes, los derechos conexos
también otorgan facultades, pero éstas sobre la interpretacién o ejecucion de la

obra, ya sea propia o ajena.

11. Los derechos conexos estan relacionados con los derechos de autor y son
los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes sobre sus interpretaciones
y ejecuciones, los de productores de fonogramas sobre sus producciones y

fonogramas, y los de organismos de radiodifusion sobre sus emisiones.

12. Los derechos conexos no lesionan ni se interfieren con los derechos de
autor, ya que por mas que una obra sea interpretada o ejecutada por musicos
distintos, ésta jamas dejara de pertenecer a su creador; asi como tampoco al
autor se le veran afectados o disminuidos sus derechos morales y

patrimoniales s6lo porque alguien mas interprete o ejecute su obra.

13. Los derechos conexos otorgan facultades de caracter moral. Por ende, el
artista intérprete o ejecutante, también goza de facultades morales sobre sus

interpretaciones.

14. En el caso de los artistas intérpretes o ejecutantes, los derechos conexos
también otorgan facultades de caracter econdmico sobre sus interpretaciones o

ejecuciones.

15. Los derechos patrimoniales pueden ser transmitidos mediante contratos de

cesion de derechos y sucesiones testamentarias.

135



16. Las licencias de uso son contratos en donde el autor no transfiere los
derechos patrimoniales de la obra, sino que sdélo autoriza el uso de la misma a

un tercero. Pueden ser exclusivas o no exclusivas.

17. La reserva de derechos al uso exclusivo, permite usar y explotar titulos,
nombres o denominaciones, ademas de caracteristicas fisicas y psicologicas
distintivas y caracteristicas de operacion. Entre estos temas, protege al nombre
artistico, ya que es la facultad de usar y explotar de forma exclusiva el nombre

de personas o grupos dedicados a actividades artisticas.

18. Una sociedad de gestion colectiva es una persona moral, constituida con el
objeto de brindar proteccion a los autores y a los titulares de derechos conexos,
tanto nacionales como extranjeros; ademas de ayudar a recaudar y entregar
las cantidades que por el concepto de derechos de autor o derechos conexos

se generen a su favor.

19. Las sociedades de gestion colectiva autorizadas en México para autores,
intérpretes 0 ejecutantes, son: para los autores, la Sociedad de Autores y
Compositores de Meéxico (SACM); y para los intérpretes y ejecutantes
Asociacion Nacional de Intérpretes (ANDI), la Sociedad Mexicana de
Ejecutantes de Musica (SOMEM) y Ejecutantes Sociedad de Gestion Colectiva
(EJE).
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CONCLUSIONES GENERALES

Al musico le tocé trabajar con la materia prima
impalpable, invisible e inasible: el tiempo.

Alex Mercado.

En el primer capitulo hablamos acerca de la historia del Derecho autoral, desde
Sus origenes y sus inicios en nuestro pais, y como a través de los afios ha ido
transformandose a la par del fendmeno artistico; por lo que es importante
recalcar ciertos aspectos que quizas en algunas ocasiones pueden llegar a

pasar desapercibidos.

Por ejemplo, es importante recordar que la musica siempre ha
acompafado al Ser humano desde sus primeros pasos y formo parte de los
primigenios medios de interaccién humana, junto con el lenguaje hablado.3%’
Ha sentido en carne propia la fragmentacion y descalificacion, ya que junto con
las demas practicas artisticas ha sido denostada por el llamado pensamiento
“racional”.3®® Ha sufrido una marginacion desde hace algunos afios por parte de
este paradigma positivista, erguido como un funcionamiento epistémico del

complejo cultural denominado modernidad-racionalidad.3%°

Por ejemplo, las practicas musicales han sido exceptuadas de la
educacion basica en la mayoria de los paises de América Latina.
Habitualmente se les mira con recelo, desdén y menosprecio. De manera que,

en los proyectos educativos estatales, la practica musical es considerada una

397 Croos, lan, Music and meaning, ambiguity and evolution, Musical Communication, Oxford
University, Press, 2005, pp. 27-43.

3% Camacho Diaz, Gonzalo, Musica, educacion y cultura de la paz, p. 127.

399 |bidem, p.129.
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actividad meramente recreativa, cuyo objetivo es “llenar” el tiempo libre de los
estudiantes. Su Unico valor es brindar un momento de diversion vy
esparcimiento. Bajo esta ldgica “productivista”, la musica es una actividad
complementaria, sacrificable en todo momento. Las practicas musicales son

excluidas porque se consideran improductivas.4%°

La musica es un medio de interaccibn humana, a través del cual es
posible generar empatia, confianza y disposicion para mantener el fluir de las
relaciones sociales. En este sentido, méas alla de la productividad y la Iégica de
la ganancia, tiene como objetivo primordial fortalecer las relaciones y forjar
seres verdaderamente sensibles. En otras palabras, la musica produce
humanidad. Tiene el papel fundamental de evitar el proceso deshumanizador
generado por una ciencia y tecnologia al servicio del interés empresarial. Las
artes, en general, hacen un contrapeso a la fria perspectiva utilitarista y

tecnocratica de la sociedad occidental.*%!

La sociedad, la educaciéon y la musica van de la mano, ya que forman
una estrategia poderosa para transformar nuestra realidad. Trabajar en la
construccion de lo humano, implica el restablecimiento de un didlogo entre la

razon y la emocion, entre pensar y sentir.4%?

Hoy en dia, la musica ha sido reducida a una mercancia con predominio
de su valor de cambio sobre su valor de uso. Bajo esta perspectiva, la
importancia de la masica es generar ganancias para las industrias culturales y
mediaticas. Asi, la composicion, interpretacion y difusion de la musica tienden a
ser un proceso de produccion de plusvalor, un proceso de cosificacion de la
misma y por ende, de su propia fetichizacién. Poco importa el género musical,
la época, las estructuras musicales y el compositor, o que realmente interesa a
la industria es que la musica, en tanto mercancia comercializable, reditie
grandes ganancias a la empresas. Por ello, la mercadotecnia aprovecha

cualquier especificidad de la musica con la finalidad de volverle promocion para

400 Camacho Diaz, Gonzalo, op. cit., p.130.
401 |dem.

402 |pidem, p.132.
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el mercado. En este sentido, la diversidad musical funciona como

diversificacién de mercancias para ampliar la oferta y la demanda.*%

Por ende, es importante que a la par de la transformacién y mejora del
Derecho autoral, se deje de observar esta logica productivista y comience a
verse a la masica como lo que realmente es, una expresiéon cultural de los
colectivos. Esto, nos ayudara invariablemente a que exista una mayor armonia
entre las nuevas reformas legislativas, las politicas publicas y las constantes

musicas nuevas.

En el segundo y tercer capitulo se habl6 acerca de los derechos de autor
y de los derechos conexos, de como se constituyen, la forma en la que se
adquieren y la relacién entre los sujetos titulares de estos derechos. Aunque
también pudimos notar que hay algunas partes en las que aun se debe de
trabajar en conjunto entre colectivos de disciplinas distintas para asi realizar

mejoras en los aspectos juridicos, artisticos, sociales y culturales.

Para poder establecer una comparacion puede verse el desarrollo
general del pais (técnico, economico y social). Es sencillo saber que ha existido
un enorme desarrollo, en ciertos aspectos (especialmente en lo técnico
musical) México se encuentra al mismo nivel que cualquier pais, pero en otros

niveles (sobre todo en lo social), alin persiste un subdesarrollo.4%4

No hay tema mas ejemplificador dentro de este inevitable desorden que
el del arte, pues la enorme subjetividad de toda apreciacion estética, el caracter
multifacético de los intérpretes y la caprichosa conducta de las corrientes
artisticas, impide para la dogmatica en general poder comprender por completo
la riqueza y complejidad del fendmeno musical. Es por eso que en este texto se
propone, que en lugar de concebir al Derecho como una posible via que
contribuya a explicar el fenémeno del arte, invertir tales términos y considerar lo

gue el arte puede aportar al Derecho; lo cual no sélo enriquece enormemente

403 Camacho Diaz, Gonzalo, op. cit., p.135.
404 Malstrom, Dan, Introduction to Twentieth Century Mexican Music, Suecia, The Institute of

Musicology, Uppsala University,1974, p. 208.
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la posibilidad de comprender al arte, sino que brinda al Derecho una

perspectiva mas enriquecedora de si mismo.

Ahora bien, la inagotable creacion de los valores artisticos que los
somete a determinaciones cada vez méas especificas, vuelve dificil para el
jurista el restablecimiento de aquel vinculo entre el contexto y las obras, en
parte roto o al menos disentendido en razén del alto nivel de especializacion
técnica, perceptiva y sensorial, que implica la creacioén. Por lo tanto, renunciar
al hegemonismo es, por ejemplo, admitir que hay una pluralidad de puntos de
vista acerca de la creacion artistica, provisto cada uno de su logica propia.

Dimitir entonces a este hegemonismo es permitir el surgimiento de otro
modelo del saber, en el que estas disciplinas no se superponen, sino se
articulan, o de acuerdo con un concepto en boga en las ciencias cognitivas,
“distribuyen”. Cada una tiene su espacio de pertenencia epistémica, con sus
nucleos duros y zonas borrosas; y con sus fronteras, que dan lugar a
superposiciones y ensamblajes. Lo interdisciplinario no es entonces un
ecumenismo o0 un sincretismo impreciso que busca apaciguar las relaciones
entre vecinos, sino un paso necesario. El jurista aporta lo que le autorizan sus
problematicas, sus métodos y sus modelos teoricos hasta el punto en el que
éstos no le permiten decir nada en especifico 0 nuevo acerca de un tema; es

ahi donde una disciplina afin tiene mas herramientas para tratar el asunto.

El artista privilegia el nivel consciente, mientras que el jurista amplia el
campo al nivel de las determinaciones inconscientes o, en otros términos, de
las consecuencias mas que del propio acto o de la competencia mas que del
resultado. El artista comparte una focalizacion en el nivel interior, mas
individualizada, mientras que el jurista admite cierta sensibilidad ante las
determinaciones exteriores, mas colectivas. Analizar y dimensionar Unicamente
de manera individual o colectiva, equivale a perderse la percepcion de algo que

proviene de una creacion intelectual.

Asi, el artista puede reprochar al jurista el hecho de que sean vistos

solamente los fenbmenos exteriores de la experiencia vivida de la creacién,
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minimizando la libertad individual de las determinaciones artisticas, en
beneficio de imposiciones relacionales e institucionales. Puede también afear la
atenuacion de la responsabilidad o de su autonomia, cuando se le adjudican
ciertas determinaciones sociales. Asimismo, para el jurista puede parecer un
poco corta la vision del artista cuando éste se niega a considerar ciertos
fendmenos exteriores del ejercicio artistico. Pero lejos de excluirse
mutuamente, estas posiciones pueden complementarse y la eleccion solo

depende de los niveles de la realidad que se deseen privilegiar.4%®

Para nosotros*®® no sélo consiste en saber o decir el valor o significado
de la obra, sino en mostrar lo que hace y como actia sobre el contexto. La
neutralidad, es a menudo el Unico recurso para entender la l6gica de unos y de
otros, asi como también, para que la entiendan unos y otros. Es comprender el
valor de la otredad. Entre juristas y artistas, en la medida que se constituye
esta exigencia dentro de su espacio de pertinencia, se ven obligados a

ampliarlo, y al ampliarlo, a redefinirlo.

En el cuarto capitulo encontramos la propuesta de compendio para
musicos, la cual busca aminorar y subsanar ciertos desconocimientos por parte
de los mismos; los cuales, en su ejercicio profesional es importante que estén
consientes de sus derechos y obligaciones. Es de suma relevancia que
independientemente del campo de estudio o trabajo de cada mdsico, se
enteren de la proteccion de la que son sujetas sus obras, interpretaciones y

ejecuciones.

Por lo anterior, es importante mencionar que el arte constituye un
acontecimiento cultural en muchos pueblos, ciudades y paises de todo el
mundo. Como celebracion de la riqueza y la diversidad de la cultura y la

creatividad, a menudo se engloban diversas formas de arte: musica, pintura,

405 Heinich, Nathalie, Ce que I'art fait & la sociologie, Francia, Editions de Minuit, 1998, pp. 53-
54,

406 Hablar de un “nosotros” equivale a conceder el reconocimiento a todas las personas que
hemos participado de estos temas: todos los que estamos en contacto con las obras artisticas,

todos los que formamos una otredad.
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danza, teatro y literatura. Desde el punto de vista cultural, ofrecen una
instantdnea Unica de la identidad de una comunidad, ademés de que brindan la

oportunidad de revitalizar y conservar las practicas identitarias.*’

Desde el punto de vista social, sirven para reforzar el dialogo
intercultural, promoviendo un entendimiento profundo a través de la experiencia
compartida; asi como desde el punto de vista econdmico pueden generar
considerables beneficios financieros a largo plazo y muchas oportunidades
laborales y comerciales. Un aspecto importante del proceso de planificacion de
politicas publicas en beneficio del arte y la cultura, es la gestion eficaz de la
propiedad intelectual con el fin de salvaguardar y promover los intereses de los

artistas, asi como también del publico que consume sus obras.4%

Las muestras y actuaciones culturales de los artistas, atraen el interés
del publico y forjan la expresion cultural de los paises. Sin las garantias
adecuadas, estas obras son vulnerables a la explotacion no autorizada por
personas ajenas. Muchos artistas, sin ser conscientes de sus derechos de
propiedad intelectual, a menudo se enteran de que otras personas han utilizado
copias no autorizadas de sus obras -las cuales contienen material sensible

desde el punto de vista artistico y cultural- de manera inadecuada.*®

Este tipo de practicas comerciales oportunistas dafian los intereses, la
reputacion y la popularidad del propio acontecimiento artistico. Este es el
riesgo de no disponer de una estrategia de propiedad intelectual. Es
fundamental sefialar que a su paso por la industria musical, el artista se
enfrentard con respecto de su obra, con todo tipo de asuntos legales,*'° por lo

gue la gestion practica de los derechos de autor y conexos utilizada

407 Brigitte, Vézina, “Celebrar la cultura: La propiedad intelectual y los festivales de artes”, OMPI
REVISTA, Division de Conocimientos Tradicionales, Departamento de Conocimientos
Tradicionales y Desafios Mundiales, OMPI, febrero 2012.

408 |dem.

409 |dem.

410 L eodn y Rico, Jorge, La industria musical y los derechos de autor, México, Porrda, 2009, p.
41.
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estratégicamente, puede ayudar a generar importantes ingresos. Disponer de
una estrategia positiva de propiedad intelectual, con vision de futuro, permite
ejercer un mayor control sobre los intereses artisticos, culturales y juridicos de

un artista.*11

Una combinacion de instrumentos de propiedad intelectual, en particular
de derechos de autor y de derechos conexos, puede proporcionar un marco
general de proteccion que sirva para defenderse ante el uso indebido de los
conocimientos y expresiones culturales tradicionales. La amenaza principal a
los intereses de propiedad intelectual de los artistas, es la grabacion y
distribucion no autorizada de sus obras, mediante grabaciones sonoras, video y
fotografias. Trazar la linea divisoria entre la copia y la creatividad es una tarea

dificil 412

No es este un texto de divulgacion general ya que se presupone el
conocimiento de ciertos principios esenciales del Derecho y de la Musica, sin
embargo, es facilmente comprensible y permitira a los estudiosos de la Musica
y el Derecho ensanchar su perspectiva e iniciar el largo y tortuoso camino de la

explicacion de “lo obvio”.

Entendamos que no sélo se debe garantizar a los musicos, sino también
a todos los artistas en general, frente a quienes conculcan los derechos y

libertades... Y defender estas libertades, es defender la dignidad humana.

411 Brigitte, Vézina, op. cit.

412 |dem.
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