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Dentro de esta tesis, el lector encontrara el trabajo
de dos afios de investigacion desarrollados desde
el comienzo de la pandemia por COVID-19 en
agosto de 2020 hasta los ultimos meses del 2022.
En él, se daran a conocer no sélo los resultados de
mi investigacion-produccion como historiadora
y artista. El lector podra apreciar entrevistas,
fotografias cuidadosamente seleccionadas, asi
como informacion que se verifico dentro de
archivos y acervos.

Abajo
Fotografia recuperada del Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky. Autor desconocido.

INTRODUCCION Para poder desarrollar este trabajo, se determind, en primera instancia,
dividirlo en cuatro capitulos. El primero, enfocado a describiryahondar
sobre quién era Mariana Yampolsky, como mujer, migrante, artista y
editora. Asimismo, como podra apreciarse, se desarrollé un trabajo de
antecedentes, contexto social y cultural de la artista. Por ello, antes
de hablar de Mariana en si, mencionamos el rol social que tuvo su
tio, el antropdlogo Franz Boas, en México. De igual modo, senalamos
actores que tuvieron relacién con su desenvolvimiento como son
Best Maugard, Lola Alvarez Bravo, Pablo O'Higgins, Leopoldo Méndez
y, mas adulta en su estancia en México, su amiga Elena Poniatowska,
de quien se podra encontrar una entrevista exhaustiva en la seccién
de anexos. Antes de mencionar algunos de los puntos principales del
segundo capitulo, es importante destacar que se hizo una cronologia
de vida con momentos importantes sobre la trayectoria profesional y
personal de la artista, asi como de la Historia de México y la Historia
Global. La linea del tiempo comienza con algunos antecedentes de
su historia familiar, la cual también podra encontrarse en la seccién
de Anexos.

En el segundo capitulo se revisa y resignifica el concepto acuiado
por Mariana Yampolsky: Segunda Conquista. Ademas, se examinan
algunas teorias relacionadas con la otredad, el sujeto subalterno; por
ultimo, las rupturas que se dieron en la Historia del Arte en México
con José Luis Cuevas y la Cortina del Nopal.

El tercer apartado pretende abordar otros conceptos que acompanan
al principal (Segunda Conquista). Estos términos estan presentes
dentro de la obra fotografica, asi como editorial de la artista.




03 Mariana Yampolsky y la Segunda Conquista - Introduccién. Sara Mariana Benitez Sierra

Hablamos de la identidad, la alteridad y la relacién de éstas con la
fotografia. Igualmente, se citan los primeros trabajos y retratos a

pueblos originarios y el rol de estos en la Historia de México. C O -|

Como podra apreciarse, la ultima parte aborda el desarrollo de la
obra personal, asi como su relacién con la obra por la fotégrafa. En
este, hablaremos del rol del bordado, de las mujeres, de los pueblos
originarios y de la busqueda de las nuevas, asi como antiguas técnicas
de impresidn. De igual forma, se podran apreciar las técnicas utilizadas

[
en los ultimos dos anos, como son transferencia de imagenes a tela
por medio del mod podge, transferencia de imagenes a tela mediante
thinner, impresién de fotografias con cianotipia y bordado en papel
fotografico, asi como collage e intervencidn digital.

Finalmente, en los anexos, se podran apreciar, ademas de la
cronologia mencionada, las entrevistas a Elena Poniatowska y la Dra.

Rebeca Monroy Nasr en relacién con el archivo de Mariana Yampolsky,
asi como un breve vistazo a los trabajos elaborados en exploracién
artistica con la Maestra Ana Mayoral Marin y con el Doctor Estanislao
Ortiz Escamilla.

Sobre estos ultimos, el lector podra apreciar un paisaje sonoro
elaborado durante la cuarentena, obra a grande formato con bordado
y la elaboracién de bitdcoras de artista las cuales develan un proceso
mucho mas personal y de historia individual.

e Marians Y;:I:;Zi; Mariana Yampolsky es una fotdgrafa, artista y editora de ascendencia
La Escoba / The Broom estadounidense naturalizada mexicana; nacida el seis de septiembre

Coleceion Abs de 1925 y fallecida el 3 de mayo de 2002 en la Ciudad de México.

Fotogréfica MX Su obra ha sido considerada patrimonio documental de México por

la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia
y la Cultura, un organismo especializado de la Organizacién de las
Naciones Unidas. Mariana, ademas de provenir de Estados Unidos
de América, posee una ascendencia europea sumamente diversa.
Esto ultimo es importante, ya que ella proviene de una familia de
migrantes, que heredaran a la artista un gran bagaje cultural, social
y de identidad.

En este capitulo abordaremos algunos de los momentos mas
importantes de su trayectoria profesional y antecedentes familiares
asi como profesionales que determinaran su carrera. Mencionaremos
la década que la vio nacer: los afios veinte. En la cual podremos
observar una serie de cambios culturales, politicos y sociales que
tocaran fondo en la familia de la artista.

Asimismo, dentro del capitulo hablaremos acerca de su relacién con
Franz Boas, el matrimonio de sus padres y su llegada a México para
acercarse al Taller de Grafica Popular. Por ultimo, tocaremos cémo se
establecié como residente en México y el trabajo asi como proyectos
que desarrollé en este pais.
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1.1 Los fabulosos
anos veinte

Esta época es muy importante por sus cambios
politicos, socialesy culturales. Enellaesinminente
la migracion del campo a las ciudades no s6lo en
Estados Unidos de América’, sino en el mundo.

Sara Mariana Benitez Sierra 06

1.2 Franz Boas

El lado materno de Mariana fue uno de los mas
importantes para su forma de observar el mundo.

Su abuela Anna Margarethe Boas era hermana de Franz Uri Boas,
un aleman nacido en el siglo XIX en Prusia y reconocido por ser el
padre de la Antropologia Americana* en Estados Unidos de América.

Comenzé a desarrollarse una
cultura del consumidor, Ila
gente compré el mismo tipo de
productos, escuché la misma
musica, e incluso utilizé las
mismas palabras jal menos en
Estados Unidos de América!?

En México, las cosas tenian
también una gran influencia
del vecino del norte, a pesar
de no existir los medios de
comunicacién como los de hoy.

Uno de los simbolos importantes
en esta época fueron Ilas
flapper o, como se conocia
en México, las pelonas. Esas
mujeres de cabello corto que
decidieron dejar de vestir corsé,
se convirtieron en el simbolo
de una época mas liberal para
algunos, tanto en Estados Unidos
como en nuestro pais. Mientras
tanto, la familia Yampolsky habia
sido testigo de estos cambios
promovidos desde finales de

la Primera Guerra Mundial en
1918. Mariana era hija de Hedwig
Urbach, mujer que nacié en
Berlin, Alemania de ascendencia
judia y nacida en 1899. Eduviges?®,
como fue registrada en el acta
de defuncién de Mariana, hija de
Anna Margarethe Boas y Julius
Urbach.

'McNeese, Tim. World War | and the Roaring
Twenties: 1914-1928: Discovering US History. Chelsea
House; Estados Unidos de América, 2010. P.14.
Recuperado en https://books.google.com.mx/
ooks?id=iluZC7DnU70C&pg=PAl4&lr=&source=gbs_
toc_r&cad=4#v=onepage&q&f=false. Consultado el
31de octubre de 2022.

2 The Roaring Twenties en History.com Recuperado
en https://www.history.com/topics/roaring-
twenties/roaring-twenties-history. Consultado el 31
de octubre de 2022.

3 México, Distrito Federal, Registro Civil, 1832-2005,"
Base de Datos con Imagenes, FamilySearch (https://
familysearch.org/ark:/61903/1:1:223N2-VW2 : 25
March 2020), Eduwiges Urbach en la entrada para
Marianne Yampolsky Urbach, 03 May 2002; citando
su muerte, Alvaro Obregén, Distrito Federal, Mexico,
Archivo de Registro Civil de Distrito Federal (Distrito
Federal Civil Registry Archives); FHL microfilm
1,264,148. Recuperado en https://www.familysearch.
org/ark:/61903/1:1:23N2-VW2. Consultado el 25 de
marzo de 2020.

Arriba

Franz Boas con su esposa
Helen Marie e hijos Helen
y Ernst en el piano® .

“Holloway, Marguerite. The Paradoxical Legacy of
Franz Boas en Business Library, Noviembre: 1997.
Recuperado en https://archive.vn/20120710221218/
http://findarticles.com/p/articles/mi_m1134/
is_10_106/ai_53479059. Consultado el 31 de
octubre de 2022.

® Fotografia de la American Philosophical Society
Library. Recuperada de https://diglib.amphilsoc.
org/islandora/object/graphics:5344. Consultado el
31 de octubre de 2022.



o7 Mariana Yampolsky y la Segunda Conquista - Capitulo 1.2. Franz Boas

Franz Boas, nacido el 9 de julio de 1858 en Minden, Westfalen,
Alemania migré a Estados Unidos de América; el 10 de marzo de
1887 se casé con Marie Anna Ernestine Krackowizer en Mahattan,
Nueva York, con quien tuvo varios hijos que fueron los tios segundos
de Mariana; Helen Marie Boas, Ernest Philip Boas, Gertrude Mariana
Boas, Henry Herbert Donaldon Boas y Marie Franziska Boas. Helen
Marie contrajo nupcias con Cecil Yampolsky, hermano de Oskar y
padre de Mariana.

Franz Boas ayudd notablemente a definir la antropologia en el
continente americano, educado en un principio como gedgrafo en la
Universidad de Heidelberg, se convirtié en profesor en la Universidad
de Columbia e hizo contribuciones al campo de la linglistica,
etnologia y otras disciplinas. EL FBI lo investigd, en algun tiempo, por
acusaciones de parte del gobierno norteamericano de pertenecer
al partido comunista® y por su postura sumamente critica ante el
racismo y el fascismo’.

Aligual que su sobrina nieta, Franz Boas se interesé mucho en México
desde su primera estancia en 1910 cuando fue nombrado profesor
extraordinario de la Escuela de Altos Estudios de la Universidad
Nacional de México. Al igual que muchos otros antropdlogos y
etndlogos, su interés se dirigia a los elementos y el contexto social
cultural de nuestro pais.

Abajo

Franz Boas en un
banquete con hombres
durante su estancia en
México, 1912. Al parecer el
segundo hombre del lado
izquierdo a mi parecer

es su alumno Manuel
Gamio®.

SFotocopias de los archivos del FBI que juzgaban a ’Franz Boas Papers, American Philosophical

Franz Boas como miembro o agente sospechoso del Society. https://search.amphilsoc.org/collections/
comunismo. https://diglib.amphilsoc.org/islandora/ view?docld=ead/Mss.B.B61-ead.xml. Consultado el
object/text:283706/. Consultado el 31 de octubre 31 de octubre de 2022.

de 2022.

#lbid. Recuperado en https://archive.org/details/
jstor-660363/page/n9/mode/2up. Consultado el 31

de octubre de 2022.

Sara Mariana Benitez Sierra
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La presencia de pueblos originarios —ademas del amplio campo
de investigaciéon y oportunidades que existen aqui— hicieron que
pusiera una especial atencién. Esto gracias a la agenda educativa
que promovieron tanto Justo Sierra y el eminente miembro del
Colegio Nacional, el abogado y educador Ezequiel A. Chavez, quien
fue nombrado subsecretario de la Secretaria de Instruccién Pablica
y Bellas Artes. En esa época, las primeras décadas del siglo XX, tuvo
una cercania a Franz Boas, quien fundé la Escuela Internacional de
Arqueologia y Etnologia Americanas. Asimismo, su alumno Manuel
Gamio vivié de cerca la labor de Boas de quien conoceremos mas
sobre su labor en México.

Cuando se convirtié en secretario de la Escuela, Boas desarrollé un
sinnimero de investigaciones antropoldgicas a lo largo y ancho de
nuestro pais cuya labor, tan atinada del tio abuelo de Mariana, tuvo
una injerencia en su postura en contra del fascismo, el capitalismo y
su interés por retratar a los pueblos originarios'.

Izquierda

Isabel Ramirez Castafieda
en el Museo Nacional,
Salén de Ceramica de la
Escuela Internacional de
Arqueologia y Etnologfa
Americanas®

°Informacién obtenida del proyecto Catélogo Selectivo. Fototeca Nacional-INAH 2005. 1.O. La Placa tiene
ntmeros del Museo Nacional. Isabel Ramirez Castafieda fue la primera arqueéloga del Museo Nacional y junto
con Manuel Gamio, fueron los mexicanos que participaron en la Escuela, dedicandose al estudio del folclér
mexicano. Esta se fundé oficialmente el 20 de enero de 1911 con el patrocinio de los gobiernos de México y de
Prusia, y la participacién de destacadas universidades de Estados Unidos. Tuvo destacados directores como
Eduard Seler, Franz Boas y Manuel Gamio y, con graves problemas desde el estallido de la | Guerra Mundial,
fue clausurada en 1920. SINAFO, VGARCIA(2009). Identificador MID 77:20140827-134500:360205. Catalogo
360205.Area de Procedencia Direccién del Sistema Nacional de Fototecas.

'“Gamio, Manuel. Boletin Bibliografico de
Antropologia Americana, Vol. 6 (1937-1948), pp.
35-42. Recuperado en https://mna.inah.gob.mx/
gabinete_de_lectura_detalle.php?pl=Franz_
Boas_en_Mexico__M_Gamio. Consultado el 31 de
octubre de 2022.
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El padre de Mariana, Oskar Ezequiel Yampolsky, nacié en abril de
1890 en Kiev, actualmente Ucrania, pero conocido en aquel entonces
dentro de los archivos como territorio ruso. Desde muy joven,
huyé a Estados Unidos de América junto a su familia, debido a la
persecucion a los judios suscitada en el territorio de la Rusia zarista.

Tras arribar a Estados Unidos de América en 1891, con un afio de edad,
de acuerdo con un registro de censo de 1900 en Illinois, Chicago"
fue naturalizado como ciudadano estadounidense en 1895. La razén
por la que algunos afirman que la familia Yampolsky migré a Estados
Unidos de América esta relacionada con los conflictos tan violentos
que se dieron en el Imperio ruso; el pogromo de Varsovia de 188]1; el
de Kishinev en 1903; el de Bialystok de 1906, ademas del de Odessa.

Estas masacres han hecho calcular a algunos una migracién de, al
menos, dos millones de judios que arribaron a Argentina y Estados
Unidos de América entre 1880y 1920 por lo que la familia Yampolsky
no fue la excepcidn.

' "Censo de Estados Unidos de América, 1900,” Base
de Datos con imagenes, FamilySearch (https://
familysearch.org/ark:/61903/1:1:MSS1-PHF : accessed
3 December 2020), Oscar Yampolsky en casa de
George Yampolsky, Recinto 6 West Town Chicago
Guardia de la Ciudad 7, Cook, Illinois, United States;
citando la numeracién de Distrito (ED) 179, hoja

9B, familia 140, NARA microfilm publicado T623
(Washington, D.C.: Administracién de Archivos y
Records Nacionales, 1972.); FHL microfilm 1,240,251
Recuperado en https://www.familysearch.org/
ark:/61903/1:1:MSS1-PHF.

Consultado el 3 de diciembre de 2020.
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1.3 El Matrimonio entre
Hedwig y Oskar

En 1913 Oskar Yampolsky obtuvo un pasaporte® para viajar a Europa
por dos anos y declard ser escultor; su regreso fue pronto de acuerdo
con el registro del barco donde venia de regreso en septiembre de
1914 proveniente de Francia. Aun asi, terminada la Primera Guerra
Mundial en 1918 regresa a Europa'® donde visité algunas ciudades
como Roma, Paris y Berlin. Cuando llegd a Berlin, visité a la familia
politica de su hermano mayor Cecil Yampolsky que estaba casado
con Helen Marie Boas, hija de Franz Uri Boas. En ese lugar conocié a
Hedwig, hermana menor de Boas y con quién decidié casarse para
establecerse en Estados Unidos de América. Arribaron el 14 de junio
de 1923, a Ellis Island en la ciudad de Nueva York. Hedwig de 24 afios
y Oskar de 32 abordaron en Europa al barco Conte Rosso' desde
Génova, Italia para huir de un continente que, a todas luces, figuraba
ser azotado por el fascismo, esa tendencia politica que marcaria el
paso de Mariana por México.

"2Fotografia recuperada del Archivo Fotografico de Mariana Yampolsky

BSolicitudes de Pasaporte Norteamericano, 1795-1925,” Base de Datos con Imagenes, FamilySearch (https://
familysearch.org/ark:/61903/1:1:QVJG-Y82Y: 16 March 2018), Oscar Yampolsky, 1913; citando Aplicaciones de
Pasaporte, Illinois, United States, certificado de la fuente #15442, Aplicaciones de Pasaporte,2 de Enero, 1906
- 31 de Marzo, 1925, 897, Publicaciones de Microfilm NARA M1490 y M1372 (Washington D.C.: National Archives
and Records Administration, n.d.). Recuperado en https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3QS7-89X7-H9
ZQ?cc=2185145&personal 2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AQVIG-Y82Y. Consultado el 31 de octubre de
2022

Izquierda

Portada del diario de
boda de los padres de
Mariana. Disposicién en
la mesa de los invitados a
la boda de los padres de
Mariana'

"“Listas de llegada de pasajeros en Nueva York (Ellis
Island), 1892-1924", Base de Datos con imagenes,
FamilySearch (https://www.familysearch.org/
ark:/61903/1:1:JJ9B-N4Z : 18 December 2020), Oscar
Yampolsky, 1914. Recuperado en https://www.
familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-COTX-H9F 4-
C?cc=13687048&personalrl=%2Fark%3A%2F61903%
2F1%3A1%3AJJ9B-N4Z. Consultado el 31 de octubre
de 2022.

Sara Mariana Benitez Sierra

Derecha

Registro de migracion
de entradas y salidas al
Puerto de Nueva York en
donde aparecen Oscar y
Hedwig Yampolsky

“De acuerdo con algunas fuentes la razén de su
viaje fue haber ganado el Grand Prix de Rome,
posiblemente en escultura, esto Ultimo de acuerdo
con una consulta de las listas de ganadores. Sin
embargo, no puede ser posible ya que se detuvo
el concurso desde 1915 hasta 1918 y los ganadores
de afos anteriores, al menos del primer lugar, no
tienen ni en la categoria de Escultura ni de Pintura,
la mencién a Oscar Yampolsky.

1"Listas de llegada de Pasajeros en Nueva York (Ellis
Island), 1892-1924", Bases de Datos con Imagenes,
FamilySearch (https://www.familysearch.org/
ark:/61903/1:1:JINXX-WPV : 18 December 2020),
Oscar Yampolsky, 1923. Recuperado en https://www.
familysearch.org/ark:/61903/3:1:3Q9M-C955-BWX-
Q?i=669&cc=13687048&personalrl=%-
2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AINXX-WPV.
Consultado el 31 de octubre de 2022.
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El texto de la doctora Laura Pérez afirma que, a la llegada de Berlin a
Estados Unidos de América, los primeros ainos de la vida matrimonial
de la pareja se caracterizaron por vivir en distintos puntos del
pais norteamericano, especificamente en California, y terminaron
regresando a vivir al condado de Cook en Illinois relativamente cerca
de Chicago"2. El padre de Mariana, Oskar Yampolsky, y su aplicacidn
para el pasaporte de 1924, afirman que residié ininterrumpidamente
durante 33 afios en Illinois, Chicago.

Dentro del archivo de censo de 1940 se puede apreciar que Oskar
menciona que es pintor de caballete, aunque otras fuentes aseguran
que también era ebanista, granjero?® y escultor?.

Izquierda

Registro de Aplicacién de
pasaportes de Estados
Unidos de América.
Tramite realizado en
19247

7Andar y fotografiar. Mariana Yampolsky y el

co de su vida y su arte por Laura Pérez en
Alegria: el legado de Mariana Yampolsky en la
Universidad Iberoamericana coordinado por Teresa
Matabuena Peldez. México: UIA, 2018. Pp. 20.

'8"Censo de Estados Unidos de América, 1940,"
Bases de Datos con Imagenes en FamilySearch
(https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:KWRC-LM8
:17 December 2019), Marianne Yampolsky en casa
de Oscar Yampolsky, Algonquin Township, McHenry,
Illinois, United States; citando enumeracion de
distrito (ED) 56-10, hoja 7A, linea 24, familia 113,
Censo nimero dieciseiseavo de los Estados Unidos
de América, 1940, publicacién digital NARA T627.
Registros de la Oficina de Censos, 1790 - 2007, RG
29. Washington, D.C.: Administracién Nacional de
Archivos y Registros 2012, roll 840. Recuperado en
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3
GIMB-4S7N?i=12&personal
03%2F1%3A1%3AKWRC-LM8. Consultado el 31 de
octubre de 2022.

?"Aplicaciones de Pasaporte de Estados Unidos
de América, 1795-1925," Bases de Datos con
imagenes, FamilySearch (https://familysearch
org/ark:/61903/1:1:QV5Y-7TK7 : 16 March 2018),
Oscar Yampolsky, 1924; citando la Aplicacién de
Pasaporte, Indiana, United States, certificado de

la fuente #401501, Aplicacién de Pasaportes, 2 de
enero, 1906 - 31 de marzo, 1925, 2488, publicaciones
microfilm NARA M1490 y M1372 (Washington D.C.:
Administracion Nacional de Archivos y Registros,
n.d.). Recuperado en https://www.familysearch.org/
ark:/61903/3:1:3QS7-99D3-2KB8?cc=2185145&pers
onaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AQV5Y-
7TK7. Consultado el 31 de octubre de 2022.

20 Cartas de registro de la Primera Guerra Mundial
de Estados Unidos de América, 1917-1918", Base
de Datos con imégenes, FamilySearch (https://
familysearch.org/ark:/61903

25 August 2019), Oscar Yampolsky, 1917-1918.
Recuperado en https://www.familysearch.org/
ark:/61903/3:1:3357-814V-98MX?i
O&personaUrl=9
K6DP-3CH. Consultado el 31 de octubre de 2022.

ZCenso de Estados Unidos de América, "1920”, Base
de Datos con iméagenes FamilySearch (https://www.
familysearch.org/ark:/61903/1:1:MJQQ-VKL : 26
December 2020), Oscar Yampolsky en la entrada de
James Yampolsky, 1920.

REcuperado en https://www.familysearch.org/
ark:/61903/3:1:3357-9R6Q-957?i=368&cc=1488411&p
ersonaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AMJ
QQ-VKL Consultado el 31 de octubre de 2022.
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1.4 Mariana

Mariana nacié el 6 de septiembre de 1925 y vivié cerca de Illinois.
Se dice que fue aplicada y estudiosa desde chica. Mas adelante,
entra a estudiar a la Universidad de Chicago, durante la Segunda
Guerra Mundial, en donde estudié un Bachelor in Arts, es decir una
licenciatura en artes y literatura.

Dentro de su paso por la Facultad de Artes, se empapd de las vivencias
de un grupo de estudiantes que desarrollaron el grabado para luchar
en contra de ideas fascistas; el Taller de Grafica Popular. Esto ultimo
gracias a que dos grabadores de la Universidad de Chicago habian
ido a una estancia artistica al Taller durante seis meses y decidieron
compartir su experiencia al regreso.

Cuando supe que iban a hablar del Taller de Grafica
Popular fui a una platica de dos grabadores que
habian estado seis meses en el Taller; todavia era
una estudiante muy joven y decidi venir a México e
ir en busca del Taller. Mi mama siempre respeté mi
libertad: “Si quieres ir a México esta bien, pero no
conocemos a nadie alla. ;Quién va a pagar el viaje y
dénde vas a vivir” “Bueno voy a trabajar."??

Mariana aseguraba que no sélo fue la platica por parte de sus
companeros en la licenciatura lo que la marcé para viajar a México,
sino también su estrecha relacién con Franz Uri Boas y los ideales
que toda la familia, tanto materna como paterna, compartian en
contra del fascismo.

2Poniatowska, Elena.
Mariana Yampolsky y
la buganvilia. Plaza &
Janés Editores, Primera
impresién: enero, 2001
P18

2|bid. P.16

(...) Por supuesto que mi
familia era antinazi y mi tio
materno, Franz Boas, fue
uno de los intelectuales
importantes en la lucha
contra el fascismo. En
parte, mi educacion me
llevé a buscar al Taller. El
Taller era muy conocido en
otras partes del mundo.*

Esto ultimo y sobre la lucha contra el fascismo por parte de Franz Boas,
se puede ver reflejado en la decisidén de viajar a México después de la
muerte de su padre?* el 17 de marzo de 1944 a la edad de 52 afios?.

2"|llinois, Muertes del Condado Cook, 1871-1998," Base de Datos, FamilySearch (https://familysearch.org/
ark:/61903/1:1:Q2MD-6V6T : 18 March 2018), Oscar Yampolsky, 17 de marzo 1944; citando Chicago, Cook, Illinois,
Estados Unidos de América, referencia de la fuente , nimero de registro, Palacio de Justicia del Condado
Cook, Chicago; FHL microfilm . Recuperado en https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:Q2MD-6V6T y
https://es.findagrave.com/memorial/190863627/oscar-yampolsky#view-photo=171798888. Consultado el 31
de octubre de 2022.

"(..) Cuando tuve el dinero para pagar mi viaje,
recién habfa muerto mi padre de un cancer. Resulté
muy dificil para mi madre que cuatro meses
después de la muerte de su esposo, su Unica hija
decidiera irse a otro pais.” En Op. Cit. Poniatowska,
p.18
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1.5 Méxicoy el TGP

Mariana llegé en junio de 1944, unos meses antes de terminar la Derecha

. . Calle Regina nimero 114
Segunda Guerra Mundial, su madre habia logrado entablar un Colonia Centro, CDMX,
vinculo con una familia de suizos, los Hedigger quienes alquilaron México™

un cuarto en la Zona Rosa a Mariana en la calle de Londres.

Asu llegada, recibié el contacto de Antonio Rodriguez Luna, un artista
en el exilio que estaba en México de visita en la casa de los Hedigger.
Fue él quien le dio el dato de la calle en donde posiblemente podria
encontrar el Taller de Grafica Popular, ubicado en la calle de Regina
numero 1142,

2 E| Taller de Gréfica Popular: Un Paradigma del 7 Fotograffa de Google Street capturada en el abril de 2019. Recuperado en https://www.google.
Grabado Mexicano del Siglo XX por José Luis Pano com/maps/@19.4272066,-99.1316101,3a,90y,7.13h,97 11t/data=13mé6!1el13m4!1sfg2hyfdsLxr7 Cv5DJU7eP-
Gracia en Artigrama, nim. 17,2002, 19-48. P. 30. w!2e0!7i1638418i8192?hl=es-419. Consultado el 31 de octubre de 2022.
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Antes de continuar, me gustaria abordar un poco sobre el Taller
de Grafica Popular, un colectivo fundado en 1937 e integrado por
artistas como Leopoldo Méndez, Pablo O’'Higgins, Luis Arenal Bastar,
Alfredo Zalce, Angel Bracho, Francisco Dosamantes, Alberto Beltran,
Fanny Rabel, Jean Charlot, Xavier Guerrero, Leticia Ocharan, Celia
Calderdn, Arturo Garcia Bustos, Andrea Gomez, Elizabeth Catlett,
Adolfo Mexiac, Sarah Jiménez, Martha Ramirez, Erasto Cortés Juarez,

entre otros.

Como se habia mencionado, este grupo de grabadores y artistas
tenian como cometido fundamental denunciar injusticias sociales,
ya que era producto del Taller Escuela de Artes Plasticas; es decir,
el TEAP que fue creado, a su vez, en 1933 por un grupo de artistas
miembros del Partido Comunista Mexicano que constituyeron la Liga
de Escritores y Artistas Revolucionarios. El Taller de Grafica Popular
rescaté la herencia del grabado en México como la del tan sonado
José Guadalupe Posada, asi como El Machete, periédico mexicano
de izquierda que publicé en los afios veinte y promovido por el
Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores, Escultores y Grabadores
Revolucionarios de México?.

Arriba

Taller de la Gréfica
Popular. Abajo en orden
de izquierda a derecha
Alberto Beltran, Alfredo
Zalce y la hija de Angel
Bracho. En medio de
izquierda a derecha Pablo
O'Higgins, Francisco
Mora, Leopoldo Méndez,
George Stibi, sefora Stibi
y la sefiora Zafce. Arriba
de izquierda a derecha
Mariana Yampolsky,
Angel Bracho, Arturo
Carcia Bustos, Fernando
Castro Pacheco, Galo
Galecio, sefiora Bracho,
senora Castro Pacheco,
profesora F.R., sefiora
Méndez e Isidoro
Ocampo, captados por A.
Kaetzler durante los afios
cuarenta?®.

28 Fotografia recuperada del Archivo Fotografico 2Musacchio, Humberto. El Taller de Gréfica Popular.
Mariana Yampolsky. México: FCE, 2007. P. 21
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Llegado el momento y con el contacto proporcionado por Antonio
Rodriguez tocé a la puerta del Taller y la recibié José Sanchez quien
le mostré un térculo proveniente de Paris, Francia de 1871. Un par
de horas mas tarde, llegd Pablo O’Higgins quien si hablaba inglés y
Leopoldo Méndez. Mariana era una de las primeras mujeres dentro
del Taller de Gréfica Popular.

A ella siguieron otras como Betty Catlett, Fanny Rabel y Andrea
Gbémez.

Dentro del Taller de Grafica Popular, Mariana se enseid a andar
en el campo a lado de Alberto Beltran. De hecho, la fotografia que
Elena Poniatowska muestra a Mariana en la portada de su libro
La Buganvillia, fue tomada por Alberto en uno de los viajes que
hicieron. Mariana posa sobre un trapiche.

Asi disfrutéd de las largas jornadas en este contexto que serian
fundamentales para su carrera fotografica posterior. De acuerdo
con el doctor Héctor Peralta, su marido afios mas tarde, Mariana
fue novia de Alberto Beltrdn quien, cuando eran pareja, se subia
al cuarto de Mariana, se quedaba en el zaguan, recargado con una
pierna extendida y otra en la pared, una libreta y veia pasar al
mundo. Después de un rato, Alberto dejé de ir*2. Toda la vida se dijo
que Mariana “tuvo probablemente un amorio con Leopoldo Méndez”
pero no, ellos siempre fueron muy buenos amigos.

Abajo Izquierda
Mariana Yampolsky y
comparieras del Taller*®

Abajo Derecha
Alberto Beltran®

30y32Fotografias recuperadas del Archivo Fotografico 37Zalce, Beatriz. Recordando a Mariana Yampolsky. Recuperado en DesInformémonos. Periodismo de Abajo.
Mariana Yampolsky. Publicado el 14 de mayo de 2012. En https://desinformemonos.org/recordando-a-mariana-yampolsky/.

Consultado el 31 de octubre de 2022.



Fotografia tomada por
Alberto Beltran de
Mariana Yampolsky sobre
un trapiche.

Portada del libro La
Buganvillia, de Elena
Poniatowska




Mariana Yampolsky y la Segunda Conquista - Capitulo 1.5.México y el TGP

Mientras Mariana aprendia en
el Taller, conocid a grandes
figuras del mundo del arte

y la arquitectura, no sélo en
México sino del mundo, una
de esas personalidades que

fueron importantes en su vida,

nada mas y nada menos que
Hannes Meyer.

Hannes Meyer (1889-1954)

3 Fotografia del Archivo de la Bauhaus, Berlin.
Galerfa Kicken Berlin, Phyllis Umbeh.

Sara Mariana Benitez Sierra

24

1.6 Bauhaus, Mariana
Yampolsky, Construyamos
Escuelas y Lola Alvarez

Bravo

Hannes Emil Meyer, también conocido como
Hannes Meyer, fue un reconocido arquitecto y
urbanista de ascendencia suiza que trabajo en
Alemania y se convirtié en director de la Escuela
de Artes y Oficios de la Bauhaus.

La Staatliche Bauhaus (Casa de
la Construccién Estatal) fue una
escuela de arquitectura, arte
y disefio fundada en 1919 por
Walter Gropius, pero cerrada,
anos después, a raiz del conflicto
Nacional Socialista en Alemania.
Hannes Meyer fungié como su
director de 1928 a 1930. Después
delcierreen1933, Meyer huydala
Unién de Republicas Socialistas
Soviéticas hasta que, en 1936,
tuvo problemas con el gobierno

soviético estalinista por lo que
partié por un breve tiempo a
Suiza y migré en 1938 a México
donde se queddé por cuatro
meses, en los que impartié dos
conferencias en la Academia
de San Carlos en septiembre y
octubre del mismo afo®.

Durante su segunda visita, en
1939 decidié quedarse después
de recibir la invitacion del
Presidente Lazaro Cardenas

para convertirse en el director
del Instituto de Planificacion y
Urbanismo (IPU) asociado por
medio de la Escuela Superior
de Ingenieria y Arquitectura del
Instituto Politécnico Nacional®.

3#"Todo aqui es vulkanisch”. El arquitecto
Hannes Meyer en México, 1938 a 1949 por

George Leidenberger en México a la Luz de sus
Revoluciones coordinado por Laura Rojas; Susan
Deeds, 12 edicién. México, D.F.: Colegio de México,
Centro de Estudios Histéricos, 2014. 2v; p. 508

34"Hannes, Meyer: “Biografische Angaben,”

in: Bauhaus-Archiy, Berlin und Deutsches
Architekturmuseum, Frankfurt a. M., Hannes Meyer
1889-1954. Architekt, Urbanist, Lehrer, Wilhelm
Ernst & Sohn, Verlag furr Architektur und technische
Wissenschaft, Berlin 1989, pp. 355-362, p. 355.
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Con la entrada del sexenio

de Manuel Avila Camacho

en 1940, ocurre una serie de
cambios estructurales dentro
de las politicas publicas que
no necesariamente estaban en
comunién con lo propuesto
por Cardenas. Por ello, la
colaboracion de Meyer en el
TGP sera fundamental.

Desde este punto®, Meyer fue despedido dos afios después de haberse
convertido en el director del IPU. Primero por ser considerado un
miembro sumamente cercano al proyecto del presidente anterior,
y segundo, por una reciente enemistad contraida con O'Gorman y
Diego Rivera a raiz de su postura con la arquitectura funcionalista
expuesta afos antes en San Carlos y el reciente asesinato de Ledn
Trotsky en 1940.

Con el cambio de presidencia y con Avila Camacho al frente del
gobierno federal, el Taller de Grafica Popular comenzé a sufrir desde
1940 una serie de dificultades econdmicas que generd una alianza con
exiliados y expatriados en México para hacer frente a los costos. Esto
ultimo debido a la presencia de Hannes Meyer dentro del Taller.

A la llegada en 1944 de Mariana Yampolsky, Hannes Meyer se
encontraba en busca de apoyo para seguir con la subsistencia del
Taller, por lo cual se generaron una serie de proyectos con motivo
de establecer un vinculo fraternal con la comunidad alemana que
estaba en contra del movimiento nacional socialista, el fascismo y la
injusticia social, entre otras cosas.

3 Noack, Karoline. The “Workshop for Popular Graphic Art” in Mexico — Bauhaus Trav-
els to America en Bauhaus Imaginista. Recuperado en http://www.bauhaus-imagi-
nista.org/articles/2444/the-workshop-for-popular-graphic-art-in-mexico-bauhaus-
travels-to-america. Consultado el 31 de octubre de 2022.
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En 1947 con la direccién de Meyer, Yampolsky ilustré Construyamos
Escuelas -3¢ | que al parecer también fueron una serie de brigadas
en el interior del pais. En ese mismo afio, acudié al Taller de Fresco
y Dibujo en La Esmeralda. Asimismo, permanecié dos afos en la
Escuela de las Artes del Libro. También en 1947, solicité a Secretaria
de Gobernacién permiso para trabajar el mural Geografia del Arte
Popular Mexicano de Miguel Covarrubias exhibido en el Hotel del
Prado en 1947, después en el Museo de Artes Industriales en 1951 y
ubicado actualmente en el Museo de Arte Popular. Este mural trajo
consigo una serie de dificultades migratorias para Mariana ya que
ella se encontraba en México en calidad de estudiante y no debia de
haber estado trabajando en el TGP, por lo que se le impuso una multa
de $200.00.

Arriba

Construyamos Escuelas,
ed. Hannes Meyer, no. 1
Agosto 1947, gta Archiv /
ETH Zarich

¥ Elena Poniatowska es quien narra sobre este 3#"La Fundacién Mariana Yampolsky tenia un nimero (sin clasificar) el catalogo que Hannes Meyer realizé
acontecimiento por testimonio oral de la misma para el Administrative Committee of the Federal Schools Construction Program. En éste se adjudica el disefio
Mariana en su libro Mariana Yampolsky y la gréfico a Léna Bergner” en Lena Bergner: de la Bauhaus a México por Viridiana Zavala Rivera, Maria Montserrat

buganvilia, p. 45 Farias Barba y Marco Santiago Mondragén en Bitdcora Arquitectura nimero 34. P. 14
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Después de esto, decide
enfocarse en sus estudios y com-
probar su situacién migratoria;
en noviembre de 1948, recibe
el refrendo de su vida de es-
tudiante, toma un taller de terra-
cota con Francisco Zuhiga en la
Esmeralda y entra a clases en el
curso de fotografia en la Escuela
de Artes Plasticas con Lola
Alvarez Bravo.

En 1949, el exdirector de la
Bauhaus terminaria su estancia
en México, aunque antes pro-
movié la publicacién de un libro
llamado TGP México, El Taller
de Grdfica Popular: doce afos
de obra artistica colectiva, que
seria el punto medular en la

carrera artistica de Mariana, ya
que habia tomado una serie de
fotografias con su camara Roll-
eicord, un modelo mas simple
de la Rolleiflex, de los miembros
del Taller. Hannes Meyer aprecié
los retratos y esto levanté el
interés de Mariana por buscar
un profesor de fotografia, lo que
explica la repentina entrada al
laboratorio y taller de fotografia
de Dolores Alvarez Bravo en 1948,
si se consideran los tiempos de
edicién e impresidn de un libro.

A principios de la década de los
anos cincuenta, Mariana realizé
algunos viajes académicos; en
1950 fue curadora de la Mexi-
kansk  Grafik  Kungshallen

en Estocolmo, Suecia; en
1952, presentd trabajos en la
exposicion de artistas mexicanos
y espanoles el Pabellén de la
Flor®; en 1955, se encargd en
Tokio de la muestra Mexican
Art y en 1958 se desempefara
con un papel parecido en la
exhibicién Contemporary Mexi-
can Engravings en el Musée
Galliéra de Paris, Francia®.

Arriba
Credencial de estudiante
de Mariana *

Pagina opuesta
Carta por Lola Alvarez
Bravo“®

3Fotografia recuperada del Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky

“°Documento recuperado del Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky
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SECRETARIA
[-14
EDUCACION PUBLICA

DEPENDENCIA

NUMEROC
EXPEDIENTE

ASUNTO:- 8e da oconstancia de loa eatul
dioa de Marianae Yampolaky,

Secretaria de @Gobernacién,

Cludad,

- A quien correspondat

Como Jefe del Departamento de Foto

grafia del Inatituto Naclonal de Bellae Artea, por la™

% prenente hago conetar que la grita, Marianne Yampolsky
hace préotioca de laboratorio por las mafianas en eate
Departamento a mi oargo, aparte de oconourrir cen toda
regularidad al oureo de la miema materia en la Eacuela
de Artes Pléaticae de 1a Univereidad Nacional de la oual
a0y maeatra,

Lo que hago conatar para los finea

que la interesrada requiera.

LAB/ro

CUADRD OfL Angy

AL CONTENTAN LBV ONCIO CoTiwag LOS

ATON CONTEMDOS Bx T
© WTTRON OLMCHO

México D.F., dlolenmbre 5 de 1548,

o, Mo rar?

Lola Alavrez Bravoe

“Soto Cortés, Alberto en Mariana Yampolsky:
Realidad Compartida en Facetas: El Legado de
Mariana Yampolsky en la Universidad Iberoamer-
icana coordinado por Maria Teresa Matabuena
Peldez. 2019.12 edicién. UIA.

“2 Mexicanos que nos dio el Mundo. Mariana Yampolsky.
Recuperado en https://www.nacionmulticultural.
unam.mx/inmigracionydiversidadcultural/wp-content/
uploads/2011/11/yampolski_mariana.pdf. Consultado en
Octubre de 2022
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Posiblemente las dificultades
migratorias y de asuntos
laborales que desencadenaron
los permisos que expidio

para trabajar con Miguel
Covarrubias, fueron lo que
impact6 en el cambio de
Mariana para buscar algo que
fuera mucho mas individual.
Asimismo, las opiniones de
Hannes Meyer sobre su trabajo
provocaron que ella siguiera
una carrera en el campo de la
fotografia.

De esta forma, entra a estudiar
bajo la tutela de Dolores
Alvarez Bravo en su taller en la
Escuela de Artes Plasticas de
la Universidad Nacional. Lola
Alvarez Bravo no le daba mucha
importancia a la técnica sino al
objeto y la persona fotografiada.
Esto generé que Mariana no
desarrollara un interés por la
técnica de impresién; por ello,
Alicia Ahumada fue quien reveld
sus negativos.

Asimismo, cabe mencionar que,
durante su estancia en México,
fue constante la demostracién
de recursos para poder quedarse
a vivir en el pais “sin trabajar” y
como estudiante. Por lo que se
pidié a Excélsior una constancia
en la que se afirmé que Mariana
iba al departamento de
Cobranzas a cambiar ddlares o
cheques. Mas adelante pedira
una constancia al Colegio
Garside donde trabaja como
maestra.
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1.7 Residencia en México,
fotorreportaje y Héctor

Peralta

Después de varios afios de estar
en México, Mariana, de acuerdo
con lo que dictaban las leyes en
esa época, inicid el tramite para
solicitar su estancia como inmi-
grada, es decir la residencia.

Se cambiard de domicilio a
finales de los afos cuarentaaun
cuartito en un edificio ubicado
en la calle Rio de la Loza
numero 10, en la actual colonia
Doctores. Ahi conocera al
estudiante de medicina el sefior
Héctor Peralta Hurtado que
sera el modelo para el grabado
La Juventud de Zapata y en
Agua para el Pueblo aparecera
el padre de Héctor, Arnulfo
Peralta. Ambos vivian en aquel
edificio en donde estaban
otros artistas, estudiantes e
intelectuales como Rodrigo
Arenas Betancourt, Héctor
Garcia, Fermin (ayudante de
Diego Rivera), y la familia Rosas.
Cuenta el médico Peralta
Hurtado que la invitaria mas
tarde atrabajar como ayudantes
de fotografia de Emile Zubrin
quien buscaba asistentes de
fotografia en las agencias de
noticias Universal Trade Press,
Central Press y France Press,
lo que propiciara que Mariana
trabaje a lado de su primer
esposo en fotorreportajes.

Arriba
Hector Peralta

“Fotograffa recuperada del Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky
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Izquierda Arriba

La Juventud de Zapata
grabado de Mariana
Yampolsky

Izquierda Abajo
El Agua para el Pueblo de
Mariana Yampolsky “

“-4Grabado recuperado del Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky
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La cercania de Mariana con la familia Peralta y la vocacién del padre
de Héctor dentro de la educacién al ser el director del Centro
Escolar Revolucién, generd en Mariana la curiosidad por desarrollar
un fotorreportaje de una nifa que, como ella, vivia en la azotea. EL
fotorreportaje cuenta un poco la vida de Teresita en 1959. Cabe
decir que Héctor y Mariana se hicieron padrinos de la nifia ya que,
el 31 de enero de 1954, se casaron en presencia de Teresa Pomar
de Carrillo, Rafael Carrillo Azpeitia, Leopoldo Méndez y su maestra
Dolores Alvarez Bravo.

El vinculo con la familia Peralta fue sumamente rica para el
desarrollo de Mariana como artista, quien también formara el
Taller de Artesanias del Tlatil en la chinampa de la familia Peralta
en Xochimilco. Ahi dara cuenta de su faceta menos conocida: la de
la escultura. Trabajo en el interior del taller con Salvador Magana
“El Paisa”, Armando Villagran y B. Traven.

Héctory Mariana duraron juntos hasta el aino de 1965. El matrimonio
facilité la nacionalizacién“¢ de Mariana.

Ese mismo ano, 1954, decidié hacer venir a su madre a México
—con ayuda del Departamento de Migracién de la Secretaria
de Gobernacién— a quien inscribird en el Instituto Mexicano
Norteamericano de Relaciones Culturales y mas tarde constituiria
una sociedad mercantil que le permitiria abrir un negocio: el Centro
de Belleza Hedwig S. de R. L., propiedad de Mariana y administrado
por la propia Hedwig. Curiosamente tal sociedad mercantil fue
abierta con Mariana Yampolsky, Lola Alvarez Bravo y Raul Abarca,
arquitecto que compartia piso con Lola en la calle de Amberes,
donde tenian la oficina de arquitectura del ultimo y el laboratorio
de fotografia de Alvarez Bravo. En otra seccién de la casa se abrié
el negocio de Hedwig.

Mas tarde, Hedwig decide cambiar el giro de su actividad comercial
en México y renta un departamento en la calle de Dinamarca
para transformarlo en una casa de huéspedes y recibir gente que
quisiera pasar meses en la ciudad. Al observar el éxito, Hedwig se
cambié de apartamento en la calle de Tigris para seguir con su casa
de huéspedes.

Posteriormente durante los ultimos anos de la década de los
cincuenta y principios de los sesenta, Mariana trabajaria como
maestra de literatura inglesa en el colegio Garside.

“6a Revista de México. B. Traven en palabras de
Héctor Peralta, médico y amigo. Septiembre 16,2016:
México.Pp. 25-37 Recuperado en https://issuu.com/
gentesur/docs/la_revista_210_issuu. Consultado en
Octubre de 2020.
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Aqui comenzaria su interés por hacer algunos viajes con sus Abajo
alumnos y su marido, Héctor Peralta: en Egipto, Europa y otros Mariana en uno de sus
lugares. En estos recorridos seguiria tomando fotografias; las cuales viajes a Egipto con Héctor

{ < . ex , Peralta presente
serian presentadas mas tarde en una exposicién llamada Imagenes

del Medio Oriente en la Galeria José Maria Velasco (ubicada
actualmente en Tepito). Durante estos afios, comenzé a existir una
creciente fraternizacion por parte del Taller de Grafica Popular

Pagina Opuesta

Fotografia de Mariana de
las clases del 57 y 58 del

con la labor del magisterio; el gobierno querrad intervenir en la Colegio Garside
produccién del taller con un “apoyo” lo que generara una coyuntura

al interior del taller y saldran, entre 1959 y 1960, Leopoldo Méndez,

Pablo O’Higgins y Mariana.

o
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To our respected teacher who has opened doors for us, to our
understanding sponsor whose counseling has enabled us to appre-
ciate life’s true values and to our beloved mentor who has extend.
ed to us the rare gift of genuine friendship, we, the Classes of

'57 and ’58, dedicate this year book to

“IFotografia recuperada del Archivo Fotografico “6Folleto recuperado en el Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky Mariana Yampolsky
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En 1962, Mariana conoce al
senor Arjen Johannes Van Der
Sluis Posthuma, quien habia
venido a México debido a un
puesto en las Naciones Unidas
dentro de la FAO como experto
en suelosy presas, compromisos
que él mismo tenia con el
Programa de Integracién
Econémica de Centro América
y el Centro de Investigaciones
Agrarias. Se quedaria en la
casa de huéspedes de Hedwig,
donde conocerd a Mariana y,
mas tarde, en 1967, el 31 de junio
contrajeron nupcias. Asimismo,
ese mismo afo de 1962 Mariana
colaborard con la Revista
Mexicana de Cultura del diario
El Nacional y participard en mas
ediciones®.

RESTAURANT

_ ALoRANE

¥

Aligual que con Alberto Beltran
y Héctor Peralta, Mariana
comenzard una serie de viajes
a lado de Arjen a lo largo y
ancho de nuestro pais. Visitard
comunidades de pueblos
originarios, y a campesinos.
Estas practicas a bordo de su
Volkswagen le traerdn una
maravillosa coleccién de arte
popular con textiles, juguetes y
cerdmica.

En el ano de 1963, con el Fondo
Editorial de la Plastica Mexicana
encabezado por Leopoldo
Méndez, Rafael Carrillo, Manuel
Alvarez Bravo y Mariana se
publica José Guadalupe
Posada. llustrador de la Vida
Mexicana. En palabras de

Méndez, el Fondo Editorial de la
Plastica Mexicana comenzd por
el interés del mismo por hacer
“un librito para conmemorar el
cincuentenario de la Revolucién
Mexicana y salié un librote
(..) El sefior presidente de la
Republica Adolfo Lopez Mateos,
supo de la idea y la acogié con
entusiasmo, y por esta razén nos
reunimos para planear la obra,
Manuel Alvarez Bravo, Carlos
Pellicer, el licenciado Ricardo J.
Zevada, Rafael Carrillo y yo™°.

Sara Mariana Benitez Sierra
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Pagina Opuesta

Boda de Mariana
Yampolsky y Arjen
Van Der Sluis en 1967.
En la foto presente
se encuentran Elena
Poniatowska, Hedwig
Urbach, Pablo y Maria
O'Higgins, Leopoldo
Méndez, entre otros *

Arriba

Elvocho blanco de
Mariana Yampolsky *

Mas tarde emprendera diversos viajes a lado de su amigo Leopoldo
Méndez entre 1964 y 1967 en donde ella tomara fotografias para
el libro publicado en 1974 Lo efimero y lo eterno del arte popular
mexicano. La obra tardé en publicarse probablemente porque anos
antes, el 8 de febrero de 1969, Leopoldo murié por una hepatitis
severa. Es durante la década de los afnos setenta que Mariana se
volcard en el mundo de la fotografia.

En fin, por mucho tiempo tal parecia que la fotografia para Mariana
era algo secundario. Por ello existe una intensa obra de grabado
desde 1944 hasta 1959, incluso Mariana también sera recordada
como una notable gestora cultural por los viajes que hara curando
exposiciones y dando a conocer el trabajo del Taller de Grafica
Popular. Pero una de las cosas que mas han permeado dentro de
las fotografias de los ultimos anos; por ejemplo, el que hizo antes
de morir en los 2000 a Tijuana. Es la presencia de “lo occidental”
o “capitalista” en contextos populares o de pueblos originarios. De
eso trata el segundo capitulo de esta entrega.

“ Op. Cit.Soto, Alberto. 0 Poniatowska, Elena. “Los 60 afios de Leopoldo °I-%2Fotografia recuperada
P.64. Méndez”, Artes de México, nimero 45, afio X, en el Archivo Fotogréfico
México, 1960, pp. 3-20. Mariana Yampolsky
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Cap. 02

L a segunda

conqguista

Durante este capitulo nos dedicaremos a abordar de dénde proviene
el concepto de Segunda Conquista, acuiiado por Mariana Yampolsky y
mencionado por historiadoras como Rebeca Monroy Nasr. Asimismo,
le daremos forma y relacién con la Escuela de Estudios Subalternos;
nombraremos al sujeto subalterno, el significado que guarda y su
vinculo con las ideas que Mariana plantea dentro de su obra.

Dentro de Alegria —libro publicado por la Universidad Iberoamericana
y que incluye diversos articulos sobre Mariana Yampolsky y su obra
ademas de fotografias— podemos encontrar un texto escrito por la
historiadora Rebeca Monroy Nasr®, intitulado El mundo inusual de
Mariana Yampolsky donde la autora se enfoca sobre un elemento
comuny sumamente repetitivo en toda la obra, asi como la coleccién
de arte popular de Mariana Yampolsky: La Segunda Conquista.

(..) En Mariana Yampolsky sus antojos visuales son
temas inusuales en su quehacer cotidiano. Uno de
los que detectamos son Mickey Mouse y el mundo
de Disney, con sus Pato Donald, Mimi, Tribilin, y
también estan los enormes letreros de Coca-Cola o
las gigantes botellas que Pepsi-Cola hacia llegar a las
tienditas de la esquina que enmarcaban la entrada
con su colosal tamafio. Ahi los personajes animados
y las marcas con sus corcholatas se asomaban entre
los letreros, las tienditas, los circos, los telones,
las kermeses, o ferias en los pueblos. Ese mundo
fantastico que coexistia con el mundo indigena que
lo invade y rebasa. Ese que impone una caracteristica

$Rebeca Monroy Nasr

es una investigadora,
escritora. Fundadora

del Seminario La Mirada
Documental del Instituto
Moray del cual es
co-coordinadora. Sus
temas como historiadora
del arte y artista visual
han estado dirigidos a la
fotografia documental

y la fotograffa en si.
Algunas de sus obras mas
importantes son Historias
para ver: Enrique Diaz,
fotorreportero, Ases de la
cdmara: testos sobre la
fotografia mexicana, etc.



39 Mariana Yampolsky y la Segunda Conquista - Capitulo 2 La Segunda Conquista

extranjerizante, que se entromete y se deslinda de la
tradicion es el que Mariana cataba para evidenciarlo,
denunciarlo y crear conciencia de su intervencién en
el mundo indigena, de manera lacerante o viral (..)
Para Mariana era tal la afrenta de la invasién de esas
imagenes que las llamé “la segunda conquista.>

Este concepto debe de ser entendido como la presencia del otro,
occidentalizado y occidentalizador, en un contexto de pueblos
originarios. Un ejemplo de esto: la fotografia de la nifia indigena con
un huipil bordado con el logo de Pepsi, la presencia de Mickey Mouse
en la ceramica de arte popular generado por los artesanos, etc.

Asimismo, Elena Poniatowska comenta sobre estos elementos en la
obra de Mariana que:

La obra de Mariana es una obra extraordinariamente
politica. También es una obra de defensa de quienes
no tienen. Es una obra sobre ir hacia los demas,
porque ella si caminaba a pie®.

Ademas, la propia Elena comenta el interés de parte de Mariana en
su ultima etapa como fotdgrafa por plasmar ese México infantilizado
de la frontera y que puede observarse, sin duda, en las fotografias
elaboradas en Tijuana®®.

Asimismo, Mariana esta interesada en mostrar la condicién de los
indigenas y el campo, porque su propia familia pertenecia al campo
en Estados Unidos de América. Por lo que su propuesta era que los
indigenas lograran mejores condiciones de vida, que no sélo tomaran
Coca Cola y papas de las grandes marcas. Sino que salieran de la
situacién paupérrima en la que viven, que no se queden como en una
vitrina. Esto ultimo lo comenta Rebeca Monroy en entrevista:

¢Decide recuperar el indigena? No, pero casi
intacto. No se puede, no se puede, pues va a tener
penetracién y va a tomar Coca-Cola y va a comer
Bimbo y va a consumir fritos ;no? Y luego nos vamos
a arrepentir, porque entonces tendra una salud de
miseria. Pero si, esto pasd y si era una lucha por
conservar estos pueblos originarios, indigenas, pero
tampoco los puedes tener alli como en vitrina.”’

En este capitulo
abordaremos qué es la
Segunda Conquista, y
algunas formas distintas
de plantear esta postura
desde otras disciplinas
que ayudaran a su estudio,
asi como la definicién de
algunos conceptos que se
veran a lo largo de todo
nuestro texto y la obra de
Mariana.

Una de esas posturas, que
nos ayudan a comprender
mejor el otro, es la idea del
sujeto subalterno ideado
por Antonio Gramsci, y
mas tarde por la Escuela
de Estudios Subalternos.

4 El Mundo Inusual de Mariana Yampolsky en
Alegria: El Legado de Mariana Yampolsky en la
Universidad Iberoamericana. Teresa Matabuena
Peldez coordinadora. México: Universidad
Iberoamerica, 2018. P. 61

Entrevista a Elena Poniatowska el 11 de febrero de
2022, revisar anexo.

 Entrevista a Elena Poniatowska el 11 de febrero de
2022, revisar anexo.

% fpidem

7 Entrevista a Rebeca Monroy el 22 de febrero de
2022, revisar anexo.

Sara Mariana Benitez Sierra

2.1 El sujeto subalterno:

Desde Gramsci
hasta el Grupo de

Estudios Subalternos

Latinoamericanos

Uno de los primeros tedricos que abordé la idea de hablar sobre los
grupos marginalizados y clases inferiores en comparacién a las clases
superiores y dominantes fue Antonio Gramsci, quien decidié nombrar
en sus Cuadernos de la Cdarcel la idea de subalternidad®s:

La historia de las clases subalternas es necesariamente
disgregada y episddica: hay en la actividad de
estas clases una tendencia a la unificacion aunque
sea al menos en planos provisionales, pero ésa es
la parte menos visible y que sélo se demuestra
después consumada. Las clases subalternas sufren
la iniciativa de la clase dominante, incluso cuando
se rebelan; estdn en estado de defensa alarmada.
Por ello, cualquier brote de iniciativa auténoma es
de inestimable valén. De todos modos la monografia
es la forma mas adecuada para esta historia, que
exige un cumulo demasiado grande de materiales
parciales.®

La palabra subalterno se relaciona con la condicién de un sujeto; en
este caso y probablemente, obrero que se encuentra completamente
subordinado y depende de cierta dominacién por parte de un patrén
o una figura que representa a un “amo”60.

%8 Modonesi, Massimo. Subalternidad. Universidad
Nacional Auténoma de México: Instituto de
Investigaciones Sociales. Conceptos y Fenémenos
Fundamentales de nuestro tiempo. Mayo, 2012.
http://conceptos.sociales.unam.mx/conceptos_
final/497trabajo.pdf . Consultado el 31 de octubre
de 2022.

59 Gramsci, Antonio. Cuadernos de la Cércel.
Cuaderno 3:1930. P. 277. Recuperado en http://
www.abertzalekomunista.net/images/Liburu_PDF/
Internacionales/Gramsci_Antonio/Cuadernos_
de_la_carcel-Completo-6_Tomos-PAGINADO.pdf
.Consultado el 31 de octubre de 2022.

6°Op. Cit. Modonessi, Massimo, P. 4.
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Para Gramsci, esta relaciéon simbidtica es importante porque
representa la formacién sistematica de distintos grupos, a los que
llamara clases subalternas®'.

Asimismo, dentro de estos primeros escritos de Gramsci, se encuentra
la frase mencionada que servird para comprender ain mejor el
concepto de Segunda Conquista, acufiado por Yampolsky “..las clases
subalternas sufren siempre la iniciativa de la clase dominante, atin
cuando se rebelan”2.

Mas tarde, durante los afios ochenta y noventa se fundara la Escuela de
Estudios Subalternos, un grupo de historiadores que buscé hablar de
un nuevo tipo de historiografia sobre las regiones de India y el Sur de
Asia. Esto evidentemente promovido por historiadores de ascendencia
india y que habian sido formados dentro del Reino Unido. Comenzd
en el afio de 1982 después de algunos debates relacionados con la
escritura de la Historia Moderna de la India, cuando el historiador
Ranajit Guha quien ensefiaba en la Universidad de Sussex comenzd
con este proyecto. El grupo se conformé con ocho profesores que
trabajaron hasta 1988, cuando Guha abandond el grupo.

El grupo de estudios planted una nueva forma de leer los cambios
sociales en la historia de la India, y retoma la presencia de personajes
que no representan a la élite; gente subalterna que también simboliza
el cambio politico y social.

Actualmente, los tedricos dedicados a los Estudios subalternos ya
no se especializan especificamente en historia de la India, sino que
participan en critica de Historia y Teoria Contemporanea en relacién
con el eurocentrismo y el orientalismo, que ha permeado por los
ultimos anos del siglo XX y principios del XXI.

Asimismo, dentro del mismo grupo de estudios subalternos existen
quienes cuestionan la representacién y las relaciones que podemos
ver entre Occidente y el sujeto subalterno. Ya que, en muchas
ocasiones, Occidente ha dado una imagen de ese mismo sujeto y lo
muestra desde una precarizacién y un discurso occidental de tercer
mundo®.

La dominacién por parte de occidente no solamente puede
ser desde la mecanica de Estado, también desde algunos otros
dispositivos de subordinacion. Desde este punto de vista, hablamos
de las representaciones, las cuales seran fundamentales como acto de
denuncia de la subordinacién que sufren los subalternos.

Cabe mencionar que Mariana hace denuncia desde la representacién.

¢ [bidem 620p. Cit. Gramsci, Antonio. P.277

43 Chakravorty Spivak, Gayatri. ;Puede hablar el sub-
alterno?. Revista Colombiana de antropologia, vol
39 Bogotd. Enero/Diciembre 2003. Recuperado en
http://www.scielo.org.co/scielo.php?script=sci_art-
text&pid=S0486-65252003000100010 Consultado
el 31 de octubre de 2022.

Por ello es que Spivak habla de dos tipos de representacién que
operan simultaneamente. Por un lado, tenemos la representacién
que los politicos utilizan para “hablar en favor del grupo oprimido”;
por otra, la de la re-presentacidn, esta ultima es la que nos interesa ya
que en ella se encuentra la obra de Mariana: la producida por el arte o
filosoffa nombrada como darstellens“.

Asimismo, es importante considerar que los Estudios Subalternos en
un principio fueron acufiados para hablar sobre historiografia de la
India, pero mas tarde en otros lugares del mundo, alejados del centro
y nombrandose desde la periferia, tomaron el paradigma de Guha y
Gramsci para fundar nuevos Centros de Estudios.

En este caso en especifico, hablo del Grupo de Estudios Subalternos
Latinoamericano, que nace en los anos noventa, después de publicarse
su Manifiesto. Este fue dado a conocer en la Revista Boundary 2 vol.
20, nimero 3 de la Duke University Press en el aio de 1993%.

El manifiesto aborda la pretensién del grupo de “querer desmantelar
los regimenes autoritarios en Latinoamérica (...) las nuevas dindmicas
creadas por el efecto de los mass media y el nuevo orden econdmico
transnacional (...)"¢¢.

Esto ultimo nos compete porque nuevamente tiene que ver con el
interés de Mariana y la presencia de los Mickey Mouse y los Rugrats
presentes en pueblos originarios.

Para continuar, cabe decir que el Manifiesto divide la historia de
Latinoamérica en tres importantes fases.

La primera, que sera desde 1960 a 1968 se caracteriza por algunos
movimientos sociales tales como la Revolucién cubana, asi como la
conceptualizacién e incluso coercidn ejercida por el concepto de
mestizo dentro de México.

La segunda, de 1968 a 1979, muestra la crisis de la guerrilla del Che
Guevara y los nuevos movimientos en Estados Unidos de América,
ademas de las primaveras estudiantiles que impactaron en México
con un cruento final: La masacre de Tlatelolco. Menciona, ademas, los
movimientos de Salvador Allende y la emergencia de nuevas formas
de producir arte.

Y la tercera, desarrollada en los afios ochenta, caracterizada por la
teologia de la liberacién y los “pos” (posestructuralismo, posmarxismo,
posmodernismo).

%5 Founding Statement. Latin American Subaltern Studies
Group. Boundary 2 Vol. 20 No. 3. En The Postmodernism
Debate in Latin America (Otofio, 1993), pp. 110-121. Duke
University Press. Recuperado en https://www,jstor.org/sta-
ble/303344?refreqid=excelsior%3Ade0dc6b870987eec-
9cbc747934889351. Consultado el 31 de octubre de 2022.

%Traduccién del Manifiesto Inaugural del Grupo Latinoamericano de Estudios
Subalternos. Traduccién por Santiago Castro Gémez. Edicién de Santiago Castro-
Gémez y Eduardo Mendienta. México: Miguel Angel Porrta, 1998. Recuperado en
http://www.ensayistas.org/critica/teoria/castro/manifiesto.ntm. Consultado el 31 de
octubre de 2022.
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2.2 De la Cortina del Nopal,
la Ruptura, el TGPy el
Grupo Prisma

Me gustaria ahondar un poco en cuanto a la preocupacién por parte
de los tedricos de estudios subalternos en la cuestion del concepto
mestizo asi como otro término que serd “popular” desde algunos
afnos atras por artistas como Diego Rivera, llamado indigenismo.
Después hablaré sobre la Generacién de la Ruptura; por ultimo,
pasaré por la relacién de la segunda etapa de 1968 a 1979 con la
mencién del cambio de paradigma para el Taller de Grafica Popular
con los movimientos estudiantiles.

En los tiempos posrevolucionarios veremos,
como es usual, la representacion en repetidas
ocasiones del indigena como actor central de
la lucha revolucionaria. Cuestion que puede ser
cuestionable ya que la Revolucion Mexicana fue
un movimiento social encabezado por una élite
agraria que se sirvié de grupos indigenas para
cumplir sus demandas y que, al terminar su lucha,
no hubo verdadera modificacion del régimen®’.

Asimismo, durante la Epoca Moderna de nuestro pais, se daran una
serie de iniciativas desde el pensamiento de Manuel Gamio y José
Vasconcelos para promover la participacion de los indigenas dentro
del Estado, asi como su mestizaje. Manuel Gamio, alumno de Franz
Boas, tuvo un intercambio epistolar hasta la muerte de éste y es de
quien aprendié muchas de las cosas que mas tarde aplicaria en las
politicas de estado.

Entre ellas, y sus ideas, se encuentra la importancia que ambos van
a darle a la investigacién de campo para poder experimentar “la
otredad” y comprender mejor las formas y modos del indigena. Para
dejar de verlo como un ente “discriminado” y pase a ser un verdadero
actor politico.

La gran contribucion de Gamio fue haber operado
la transicidon del indio muerto al indio vivo en la
politica mexicana posrevolucionaria. Fue el gran
promotor de la valoracién histérica y cultural de
los indigenas, como lo muestran sus trabajos en el
campo de la arqueologia mexicana, o su propuesta-
hecha realidad- de disenar un aguila indigena para
sustituir al dguila germanica del escudo nacional. No
obstante su labor indigenista replanted totalmente
la relacién del Estado y de la sociedad dominante
con los pueblos indigenas. La recuperacion del indio
vivo radicé en su critica a los prejuicios raciales y a
las posturas evolucionistas, exigiendo que dejase de
considerarse a los indigenas como una raza inferior,
pues sus condiciones de miseria social y econémica
se debian a la exclusién histérica a la que habian sido
objeto.®

Lamentablemente, Gamio Unicamente generd que los indigenas se
convirtieran en simbolos intocables que seguirian viviendo en plena
desigualdad. Ahora, por el lado de Vasconcelos, comenzara una
preocupacién por “hacer que el indigena sea parte de la nacién e
identidad mexicana para mas tarde convertirse en parte del mestizo”.

El primer secretario de Educacién Publica, José Vasconcelos se
encamind a promover una campafa en contra del analfabetismo por lo
que instalé escuelas a lo largo y ancho de nuestro pais en 1921, cuando
habia finalizado la Revolucion®. A estos maestros que estuvieron en

%8 Reynoso Jaime, Irving. Manuel Gamio y las bases de la politica indigenista en México. Andamios: Vol. 10 no. %Tinajero Berrueta, Jorge. Misiones Culturales
22. Ciudad de México mayo/agosto 2013. Recuperado en http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_ Mexicanas. 70 afios. Recuperado en https://www.
¢ Korsbaek, Leif: Sémano-Renteria, Miguel Angel EL indigenismo en México: antecedentes y actualidad. Ra arttext&pid=51870-00632013000200017 . Consultado el 31 de octubre de 2022 crefal.org/rieda/images/rieda-1993-2/historial.pdf.

Ximhai, vol. 3, nim. 1, enero-abril, 2007, pp. 195-224 Universidad Auténoma Indigena de México El Fuerte,
México. The Roaring Twenties en History.com Recuperado en https://www.history.com/topics/roaring-
twenties/roaring-twenties-history. Consultado el 31 de octubre de 2022.

Consultado el 31 de octubre de 2022.
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estos recintos académicos se les llamd misioneros. EL misionero era
un docente que visitaba rincones de nuestro pais sumamente rurales
para proporcionarle educacién especial a comunidades indigenas. EL
reto propuesto por el régimen del nuevo orden de nuestro pais era
encaminar a los pobladores al progreso y la felicidad.

Asimismo, Vasconcelos queria “salvar” la estirpe mexicana, de esta
manera consolidar la identidad asi como la unidad de nuestro pais.
Promovié valores sobre grupos marginados de manera sistematica.
Esto ultimo generard un interés en la alta sociedad mexicana
que dejara de ver a los indigenas como “pobres” y mas bien como
representantes de raices ancestrales’®, sin embargo, los pueblos
originarios al final seguiran siendo discriminados y excluidos tanto
por la poblacién mexicana como el gobierno de manera sistematica.

Aquellos artistas que creian en este discurso revolucionario tales
como Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros,
entre otros, seran medulares para el proyecto vasconcelista. Sus
pinturas seran difundidas en los libros de texto gratuito, para dar un
sentido de pertenencia a los estudiantes. Asimismo, existié un interés
latente de la sociedad por coleccionar objetos provenientes de los
pueblos originarios, incluso personajes como Diego Rivera y Frida
Kahlo lo haran.

Dentro de la educaciodn artistica, Vasconcelos propondra un método
de dibujo y un arte “auténtico mexicano”, este serd el método
Best Maugard, que ha influido hasta nuestros dias en expresiones
artisticas de Arte Popular y de pueblos originarios’!, el cual consta de
una serie de elementos con el cual se supone formar “el alfabeto del
arte mexicano”, por ello se pueden encontrar grecas y petatillos, las
cuales representan movilidad y estabilidad de manera respectiva.

Curiosamente el método Best Maugard combinara elementos de arte
prehispanico, esparnol y oriental. Esto ultimo basado en el contagio
nacionalista de Vasconcelos en el que buscd que los nifios pudieran
mostrar en una obra de arte una representacién “pura” de arte popular.
Esta idea de combinar lo espafiol, prehispanico y oriental provenia de
la “mezcla de razas” y el “mestizo” promovido por Vasconcelos, y la
idea de Franz Boas sobre el “arte primitivo” que comparte simbolos
con otras culturas’

7°Calderén Pichardo, Martha Cecilia. José " Ibid pp. 6
Vasconcelos. Diferencia y continuidad del proyecto

de nacién Revista Digital Universitaria, Vol. 19, Nim.

5, septiembre-octubre 2018. Recuperado en http://
www.revista.unam.mx/wp-content/uploads/v19_n5_
a8_Jose-Vasconcelos-diferencia-y-continuidad-en-
el-proyecto-de-naci%C3%B3n-f.pdf . Consultado el

31 de octubre de 2022.

" Frias, José D.,Cosas del momento: Best Maugard

y su sistema de ensefnanza artistica en El Universal
Ilustrado. México, D.F.,, México- No. 270. 6 de

julio de 1922. Recuperado en https://icaa.mfah.
org/s/es/item/771701#?c=&m=&s=&cv=&xywh=-
913%2C1046%2C3823%2C2139 . Consultado el 31 de
octubre de 2022.
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;De donde sacaria Best
Maugard lo del arte
primitivo de Boas?

De acuerdo con Teresa del Conde asi como José Frias en EL
Universal Ilustrado, el antropdlogo le encargd al artista copiar
cientos de piezas prehispanicas como parte de la investigacidn que
Franz realizé en México. Desde este vinculo, Best Maugard concluyé
que el arte tiene un origen comun en su forma primitiva; por ello,
propuso reducirlo a siete formas basicas’.

En la Ciudad de México existira un interés por transformar a los
lugares publicos como los teatros, cines, salones, plazas publicas,
mercados, jardinesy parques en recintos para promover actividades
de alfabetizacidén, actividades culturales y educativas. En éstas, se
puede encontrar también la promocién del Método Best Maugard.

Por lo que mas tarde, en contraposicion con estas posturas se
dard un movimiento artistico mucho mas fuerte que cuestionara
estos postulados, que no estard de acuerdo con aquellos reductos
nacionalistas que generaran en algunos jévenes asco, hartazgo y
hastio.

Aunque desde 1950 aparecen estas reacciones, este grupo se habia
visto influido por el nacionalismo reductor que habia promovido
el muralismo mexicano. La “santa trinidad” formada por Rivera,
Siqueiros y Orozco se convirtié en simbolo de exclusién para
los siguientes artistas. Incluso Siqueiros lo dice: “No hay mas
ruta que la nuestra”’* Por ello, en contraposicidn con los artistas
vasconcelistas de principios del siglo XX, se dard un nuevo
movimiento de oposicidn, la Generacién de la Ruptura. De acuerdo
con Teresa del Conde, la Ruptura abarca desde los anos cincuenta
hasta fines de los setenta’.

73Del Conde, Teresa. Los volétiles de Fito Best en La
Jornada. Martes 18 de octubre de 2016. Recuperado
en https://wwwjornada.com.mx/2016/10/18/
cultura/a08alcul . Consultado el 31 de octubre

de 2022

7 Resistiendo la exclusién: ruptura y rebelion 7>Del Conde, Teresa. “La aparicion de la ruptura” en
en el arte mexicano del siglo XX. Por el Banco Un siglo de arte mexicano 1900-2000. México, D.F.
Interamericano de Desarrollo. Recuperado : Landucci Editores. CONACULTA, INBA, México,
en https://artsandculture.google.com/story/ 1999, p. 187.

0gVBWyp9_hERJg. Consultado el 31 de octubre

de 2022



En contraposicion con los artistas vascon-
celistas de principios del siglo XX, se dara un
nuevo movimiento de oposicion, la Gene-
racion de la Ruptura. De acuerdo con Teresa
del Conde, la Ruptura abarca desde los anos
cincuenta hasta fines de los setenta.

Fsta generacion esta-
ba formada por una
serie de artistas de la
década de los anos
cincuenta que cues-
tionan los valores de
artistas representantes
de la Escuela Mexicana
de Pintura.

Entre ellos se encuentran:

Vicente RoJo,

José Luis Cuevas,
Vlady, Pedro Coronel,
Manuel Felguérez,
Arnaldo Coen,

entre otros.

Este arte mexicano, surgido 1952 y 1965, marca la pauta para
muchos otros creadores de manera posterior. Asimismo, tendran
una constante interaccién con artifices que muchas veces no
son incluidos como miembros de ésta y que son llamados
“modernistas solitarios”, como:

Rufino Tamayo,
Gunther Gerzo,
Mathias Goeritz
vy Francisco Toledo.
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A diferencia de los productores artisticos de la escuela anterior, en
este caso la generacién de la Ruptura era sumamente individualista.
No trabajaban en grupo ni sostenian algin tipo de idea similar. Pero
si estaban de acuerdo en mostrar una brecha entre los muralistas
y ellos.

Asimismo, existe alin una idea que dara el giro de tuerca. Después
de un constante bombardeo de ideas de izquierda por parte de
algunos artistas de la vieja escuela, los Estados Unidos de América
promoverian, con fines de hacer de nuestro pais uno neutro, la
concepcién de un nuevo tipo de arte’.

La postura de todos estos creadores se verd encumbrada, dentro
del texto La Cortina de Nopal, un manifiesto escrito por José Luis
Cuevas en donde cuestiona los modos de la unién de Artistas y el
poco criterio que tienen para poder seleccionar o no a un artista
para pasar a la Gran Sala de Artistas”’.

El texto es una carta del 20 de marzo de 1958, que Cuevas escribe a
Fernando Benitez, publicada en México en la Cultura de Novedades
el 8 de abril del mismo afo. En este texto, Cuevas se declara
abiertamente en contra de todo aquello que hubiera aparecido
anteriormente. Incluso se pueden apreciar algunos dibujos que
hace burlonamente de Siqueiros.

Mientras que la Generacién de la Ruptura se da durante la primera
etapa que mencionan los del Grupo de Estudios Subalternos;
durante la segunda etapa, de 1968 a 1979, el Taller de Grafica
Popular al cual pertenece Yampolsky verda un cambio que lo hara
retumbar: EL Movimiento de 6872

ElMovimiento Estudiantilde 1968 comenzé como una manifestaciéon
de estudiantes en contra de la represidn y la brutalidad policiaca
perpetrada por el Estado durante los dias 227 y 23 de julio del ano
de 1968 mientras un grupo de alumnos de las Vocacionales 2 y 5 del
Instituto Politécnico Nacional y la preparatoria Isaac Ochoterena
peleaban. Mas tarde, los granaderos disolveran con gran violencia
la turba y detendran a algunos jévenes. Por lo que algunas escuelas
a modo de denuncia pararan labores y los granaderos asi como el
ejército entraran a las escuelas®.

76Eder, Rita. “La joven escuela de pintura mexicana:
eclecticismo y modernidad en Ruptura 1925-1965"
México, D.F.: Museo Carrillo Gil. 1988 p. 47

77Cuevas, José Luis. La cortina de nopal en
Ruptura,84-91. Ciudad de México: Museo Carrillo
Gil, 1988. Recuperado en https://icaa.mfah.org/s/
es/item/788032#?c=&m=8&s=&cv=&xywh=-
1134%2C0%2C4817%2C3299. Consultado el 31 de
octubre de 2022.

78 Del Castillo, Troncoso. El Movimiento
Estudiantil de 1968 narrado en imagenes.
Socioldgica (Mex.) col. 23, no. 68, Ciudad de
México. Sep./dic. 2008. Recuperado en http://
www.scielo.orgmx/scielo.php?script=sci_
arttext&pid=50187-01732008000300004.
Consultado el 31 de octubre de 2022.
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Gradualmente y por influencia de los movimientos estudiantiles
de otros paises como Francia y la Republica Checa, los estudiantes
mexicanos se organizaran en contra del autoritarismo del Estado.

Seradn parte ya no sélo los estudiantes, aunque en su mayoria
lo eran, sino otros actores de la ciudadania como comerciantes,
profesionistas, campesinos, intelectuales, obreros, profesores, etc.
El gobierno de México criminalizé a los protestantes y los acusé
de querer instaurar un régimen comunista, por lo cual las fuerzas
de seguridad lo reprimiran constantemente. Asimismo, aquel ano
México seria un actor internacional fundamental al ser sede de
los Juegos Olimpicos, por lo cual el presidente Diaz Ordaz estara
preocupado por “mostrar” una postura neutra del pais.

Asi, a pocos dias de darse la ceremonia de inauguracién, el 2 de
octubre en la Plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco, reprimira
violentamente al movimiento®'. Una operacidn calificada a lo largo
de la historia de nuestro pais como una masacre y crimen de estado.

Durante esta época, podremos ver una nueva era del Taller de
Grafica Popular, que muestra ya no sélo el ADN indigenista bajo el
que habia sido criado.

Comenzara a mostrar imagenes en grabado tales como las de
Adolfo Mexiac que dicen “La policia y el ejército matan a tus
mejores hijos” asi como el “Gorilismo no, exigimos la solucién de
los 6 puntos petitorios"®2. Bajo esta mencidn el artista michoacano
menciona que cuando elaboré el grabado:

Aquél diatomé un pedazo de lindleo e hice posara un
muchacho tzotzil, amordazado con un panuelo; luego
cambié el panuelo por cadenas e inmediatamente lo
mandé al TGP y empezd a distribuirse en la Feria del
Libro que se realizaba en la Ciudadela.®

Ademas, sera visible en la gran cantidad de grabados elaborados
por los artistas de diversas instituciones educativas, el interés por
copiar aun el estilo del Taller de Grafica Popular. Aunque en muchos
otros carteles podemos ver el caracteristico estilo pop francés que
los estudiantes intentaran copiar en la grafica de lo que imprimian.

7922 de julio de 1968. Pleito estudiantil en M68:
Distintas Miradas. Conologia del Movimiento
Estudiantil de 1968 en el libro Crénica 1968,

Recuperado en https://mé8.dgb.unam.mx/index.

php?option=com_content&view=article&id=237
Consultado el 31 de octubre de 2022.

8 |bid. Recuperado en https://m68.
dgb.unam.mx/index.php?option=com_
content&view=article&id=238 . Consultado el 31 de
octubre de 2022.

# |bid. Recuperado en https://m68.dgb.
unam.mx/index.php?option=com_
content&view=article&id=174 . Consultado el 31 de
octubre de 2022.

82 |magenes y Revuelta: la gréafica del 68. Una
exhibicién virtual. Lista de obra de la Coleccién
del Museo Universitario de arte Contemporaneo,
MUAC, UNAM. Recuperado en https://muac.unam.
mx/assets/docs/listadeobra_grafica68_final.pdf
Consultado el 31 de octubre de 2022.

# Adolfo Mexiac, un critico del acontecer nacional
en Siempre! EL 31 de julio de 2018. Recuperado en
http://www.siempre.mx/2018/07/mexiac-critico-
acontecer-nacional-1968/. Consultado el 31 de
octubre de 2022.
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Asimismo, es sabido que durante el Movimiento los talleristas
fueron a Ciudad Universitaria y a otros centros escolares a vender
estampas, que tuvieron gran popularidad. La de Mexiac, asi como
la de una escena de Alvarez Amaya y Angel Bracho donde un
estudiante era amenazado. Asi como muchos retratos de grandes
héroes como el Che Guevara, Zapata, Juarez, entre otros®.

De acuerdo con Amanda de la Garza y Sol Henaro, los esfuerzos
mas importantes de produccion grafica fueron implementados
por estudiantes de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
Universidad Nacional Auténoma de México, de donde salié una
brigada de produccién grafica y un taller sumamente activo que
tuvo una colaboracién de la Escuela Nacional de Pintura, Escultura
y Grabado (La Esmeralda), el IPN, ademéas de otras escuelas y
facultades. Asimismo, no sélo fueron carteles, también promovieron
la impresién de volantes, pegotes, mantas, serigrafia, grabado en
lindleo, madera, mimeografia e intervenciones tipograficas®.

Cabe resaltar que conforme las protestas fueron subiendo de tono,
la produccién grafica al interior de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, también pasa a convertirse en una actividad clandestina.
Comenzaron a producir papeles y stickers mucho mas chiquitos y
menos vistosos para poder llevarlas con mas facilidad. A finales
de septiembre, la Antigua Academia de San Carlos sera testigo
del control por parte del gobierno de la época, de acuerdo con
Luna Cardenas y Martinez Figueroa en el libro La Academia de San
Carlos en el movimiento estudiantil de 1968:

Sara Mariana Benitez Sierra

84Mussacchio, Humberto. El Taller de Grdfica 8 Henaro, Sol. De la Garza, Amanda. Gréfica del
Popular. Fondo de Cultura Econémica, 2007. Pp. 68. En Iméagenes Rotundas. En Ana Xanic, Lopez.
52-53. (Coord). 68+50 (Primera edicién 2019., pp. 60-66.)

Editorial R.M., S.A. de CV. Cérdoba 234-7, colonia
Roma Norte, CDMX, México.

# Daniel Librado Luna Cardenas y Paulina Martinez
Figueroa, La Academia de San Carlos en el
movimiento estudiantil de 1968, México, ENAP,

Sabian donde estaba el taller
de serigrafia, claro, porque
nosotros dejabamos que todo el
mundo entrara, no habia estas
prevenciones, fueron directo al
taller de serigrafia, que estaba
imprimiendo los volantes, para
el dia siguiente, los carteles [...]
"Todos a la pared”, los esculcaron,
a unos les sacaron las llaves,
abrieron unas gavetas, donde
estaba el material, tiraron todo,
abrieron botesde tinta, rompieron
las sedas, todo bra, bra, bra,
bra, rapido, mientras otros que
estaban en el corredor de arriba
enel primer piso, removieron unas
esculturas con mucho cuidado y
destaparon las lozas para ver si no
teniamos armas escondidas o algo
alli dentro. A los mimeodgrafos les
sacaron los rodillos y rompieron
los esténciles, la imprenta®.
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Finalmente, el Taller de Grafica Popular no fue como su nombre
lo dice “tan popular” entre los protestantes, debido al tiempo
requerido para trabajar las placas. Pero si tuvo un papel importante
gracias al grabado de Mexiac.

Claro estd que mientras el Taller junto con los alumnos se
preparaban para comenzar una revolucién estudiantil.. Mariana
habia aceptado trabajar como fotégrafa dentro de la Organizacién
de los Juegos Olimpicos. Se encargd de la cobertura de los eventos
culturales asi como los deportivos. Igualmente, acaba de terminar
de coordinar el proyecto de Lo Efimero y Eterno del Arte Popular
Mexicano con Leopoldo Méndez para el Fondo Editorial de Ia
Plastica Mexicana.

Sobre el Grupo de Estudios Subalternos Latinoamericanos
ademas de la divisidon de la Historia de América Latina que nos
ha servido para comprender mejor la escena artistica de México
a la que Mariana Yampolsky tuvo que confrontarse es importante
mencionar algunos puntos de su manifiesto.

En primer lugar, cuestionan cémo es que la forma en que las élites
en el poder han formado una ideologia y realidad nacionalistas.
Cosa que se relaciona precisamente con las misiones culturales de
José Vasconcelos y el concepto de mestizaje de la primera etapa de
la historia que ya hemos comentado.

Asimismo, estudiar al subalterno en América Latina debe de
considerar varios elementos: diferencias de raza, etnia, clase,
género, etc. Por lo que muchas veces cuando el subalterno es
representado, tal parece un ente fuera del estado, una persona
que estd exiliada, pero trabajando dentro de una comunidad o
ciudadania a la que se le ha forzado a pertenecer.

Aunque Mariana Yampolsky escogié representar Unicamente
al indigena, existen otros subalternos que el estado mexicano
tampoco ha reconocido hasta apenas escasos unos meses: los
afrodescendientes y los inmigrantes provenientes de otros paises
que conforman una minoria y aun asi habitan en nuestro pais.

Finalmente, el grupo acepta que por mas profundo que sea el
estudio de un grupo subalterno nunca podran acercarse por
completo a conocer a ese otro, que guarda ain muchos secretos.

En ese entendido, me gustaria terminar esta parte con una pregunta
¢Mariana era consciente de que no conocia verdaderamente a los
pueblos originarios que fotografiaba? ;La preocupacién por la
Segunda Conquista y la inmersién de la Cultura de masas en las
tradiciones y el Arte Popular de México se vinculara con aquellos
secretos que ni ella podia salvar por medio de la fotografia?
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Cap. 03

| a identidao

En sus ultimos afios de vida como después de la muerte de Mariana,
se ha considerado hablar de su fotografia desde el punto de vista
artistico. En cambio, personas cercanas a Yampolsky, aseguran que su
fotografia, por el contrario, es una expresién documental que tiene
un alto sentido antropoldgico. Una fotografia que quiere hablar del
indigena, de sus costumbres y de cémo éste se ha ido desdoblando
a través del tiempo por la influencia de agentes distintos a él, pero
conserva rasgos de su identidad.

Es evidente que Mariana es consciente de lo poderosas que son las
imagenes y, por supuesto, del poder que transfieren al convertirse
en fotografias. Su naturaleza depende de la institucién o lo que
la produce y se encuentra a su alrededor. Por lo que debemos de
recordar que la camara de Mariana en el interés de retratar al indigena
y a los pueblos originarios no esta siendo neutral®.

Tal y como dice Rebeca Monroy:

Y yo creo que hay una presencia ideoldgica fuerte
que ademas se va a vincular con su parte comunista
o de izquierda, que cobra sentido. (...) Sus abuelos
son del campo. Ella se cria con los abuelos, viene del
campo, por eso este aprecio y este gusto. La cultura
indigena no es gratis, no es una mirada del extranjero
que dice jay, qué bonitos inditos! No, no, no, no,
porque a mi eso me da mucho escozor. Ella tiene ese
ojo de cdmo de acercarse, analizarlos y apreciarlos,
apreciar sus tradiciones®®.

Asimismo, el interés de Mariana por retratar y dejar vigentes las ima-
genes de quienes retrata, es una denuncia al concepto de Moderni-
dad y los esfuerzos por los Estados por hacer un proyecto de “reno-
vacion” y negar la identidad multicultural de los pueblos originarios®.

# Batchen, Geoffrey. Arder
en deseos: La concepcién
de la fotografia.

Editorial Gustavo Gili, SA,
Barcelona, Espana. P.12.

# Revisar Anexo c)
Entrevista a Rebeca
Monroy el 22 de febrero
de 2022.

8 Feierstein, Daniel (2014)
“Identidades multiples

e identidades por
exclusion: el riesgo de

un racismo indigenista”,
Claroscuro. Revista del
Centro de Estudios sobre
Diversidad Cultural
13.P.18.



55

Mariana Yampolsky y la Segunda Conquista - Capitulo 3. La Identidad

Desde la primera conquista, en la
concepcién de los indigenasy los
pueblos originarios de América
es posible ver sobretodo una
exclusién en comun, ya que los
grupos humanos que habitaban
en este pais eran multiculturales...
y la forma como se les nombré
fue para encasillarlos en un
solo lugar, pero no reconocerles
como grupos diversos. Asi como

en la Revolucién, durante Ia
etapa de Independencia, los mas
precarizados dentro de nuestro
pais fueron los grupos indigenas,
quienes perdieron mucho, y
tuvieron que resistir para exigir
derechos®.

Por ello, dentro de estos grupos
humanos podemos ver un
concepto comun a todos ellos.

Un término que para algunos
puede estar lleno de significado
y para otros, lo ha perdido: me
refiero al término de identidad.

De acuerdo con la Real Academia
Espanola la palabra identidad
posee cinco significados que
enlistaré a continuacién®

1. Cualidad de idéntico.

2. Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad
que los caracterizan frente a los demas.

3. Conciencia que una persona o colectividad tiene de ser ella mismay
distinta a las demas.

4. Hecho de ser alguien o algo el mismo que se supone o se busca.

Igualdad algebraica que se verifica siempre, cualquiera que sea el
valor de las variables.

Desde estas cinco definiciones,
la segunda y la tercera seran las
que se utilizaran dentro de este
trabajo para poder abordar a
conciencia el mensaje detras de
las imagenes de Mariana Yam-
polsky.

Para continuar, me gustaria
también abordar desde el sen-
tido etimoldgico la palabra iden-

tidad. La cual proviene del latin
identitas y de idem. El segundo
conocido por su significado mas
comun: “lo mismo”. Por lo que la
palabra identidad nos identifica
no de manera individual sino a
todaslas personas quetienenuna
caracteristica que comparten
con otros. Usualmente son atri-
butos que nos ayudan como
seres humanos para actuar en

grupo. Existen claves que suelen
utilizarse para ello: ropa, color
de la piel, idioma, simbolos, re-
ligiones, etc®

% Ibid p. 20

91 Significado de la palabra identidad en Real
Academia Espafiola recuperado en https://dle.rae.
es/identidad Consultado el 31 de octubre de 2022.

92|dentidad en Diccionario etimoldgico de
Etimologias de Chile. Recuperado en http://
etimologias.dechile.net/?identidad. Consultado el
31 de octubre de 2022.
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Derecha

Fotografia recuperada
del Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky.

De igual forma, la preocupacién de Mariana cuando comenzé a
elaborar retratos y obra documental en los pueblos originarios se
vincula con un sintoma natural en toda América Latina. Una crisis
de identidad y desdoblamiento de las costumbres de estos grupos
humanos. Asimismo, el propio concepto sufrié durante esa misma
época un cuestionamiento por parte de algunos tedricos®™.

Incluso Mariana, al ser proveniente de Estados Unidos de América, fue
heredera de la problematizacién que se dio en todo el continente
americano. A esto ultimo cabe mencionar el rol de Estados Unidos
sobre las cuestiones de la identidad y su relacién con la sociedad
de masas. Movimientos sociales de los afios sesenta como el del
Black Power o los estudiantiles terminaron facilitando el trabajo de
“reivindicacién identitaria” que mas tarde seria motivo para su obra
documental®.

Esto ultimo lleva a reflexionar sobre la diferencia, del otro y el que es
observado por Mariana.

%Spera, Rocio Belén. Reflexiones en torno al concepto de identidad en Hall, Derrida,
Foucault y Laclau. Tesina de grado presentada a la Escuela de Comunicacién Social,
Facultad de Ciencia Politica y Relaciones Internacionales, Universidad Nacional de
Rosario. Dirigida por Dra. Susana Frutos. Rosario, Argentina. 2014. Pp.5-6.

% Brubaker, Roger y Cooper, Frederick. Mds alld de
Identidad. Universidad de California, Los Angeles;
Universidad de Michigan. Publicado en la revista Apuntes
de Investigacion del CECyP, no.7,2001. Pp. 3-4.
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3.1 Sobre la alteridad

Tal y como lo describe Amartya Sen en ldentidad y Violencia:

El sentido de identidad puede
contribuir en gran medida a la
firmezay la calidez de nuestras
relaciones con otros, como

los vecinos, los miembros

de la misma comunidad, los
conciudadanos o los creyentes
de una misma religion. El hecho
de concentrarnos en identidades
particulares puede enriquecer
nuestros lazos y llevarnos a hacer
muchas cosas por los demas®.

% Ken, Amartya Kumar.
Identidad y Violencia.
La Ilusion del Destino.
Editorial Katz. 2007. P. 24

El concepto de identidad es sumamente importante, pero debe
ir acompafnado siempre de otro tipo de identidad, el de los que se
diferencian de nosotros mismos. En el caso de la observacién que
realiza Mariana en sus viajes, y en las visitas, habla también de su
propia identidad y los cambios que ella misma percibe a lo largo del
tiempo, asi como su estancia en México.

Las comunidades en México bien integradas abrazan, aunque en otros
casos también pueden ser excluyentes. Tal y como las comunidades
prefabricadas por el Estado que terminan invisibilizando a los pueblos
originarios en pos de una difusidon de propaganda nacionalista. O, mas
tarde, con la presencia de post-estados que son parte de una Sociedad
de Masas, que influyen en estos grupos humanos y modifican ciertas
practicas, usos y costumbres.

Antes de continuar y examinar en si el concepto de alteridad asi como
de otredad. Es necesario hablar del concepto de naciény nacionalismo,
el cual se relaciona con la idea de modernidad y, sobretodo, con la
necesidad por parte de algunos Estados por desarrollar un sentido
de pertenencia a un lugar. Cuando hablamos de nacién es necesario
retomar algunas de las ideas que el mismo Eric Hobsbawm comenta
dentro de su texto La Invencién de la Tradicién, donde Hobsbawm
aborda cdmo es que muchas veces ciertos simbolos, asi como
tradiciones, religién, comida etc., pueden actuar como un elemento
clave para darle de manera intencionada un nuevo sentido a un grupo
de personas. A los otros que, al final, se convierten en parte de esa
invencién, que nace desde lo tradicional®.

Los esfuerzos mds importantes por parte de los estados han sido
aquellos en donde se nos ha inculcado un imponente mensaje sobre
los héroes, los martires, los villanos, los monumentos y las otras
cosas que para muchos son parte de la identidad de una nacién?.
No es sorprendente tener una nueva hagiografia®® pero, esta vez, no
construida desde el punto de vista de la religiéon, sino desde el Estado,
como esta instituciéon que de manera religiosa ha creado nuevos
santos: los héroes nacionales como Benito Judrez, Madero, los nifios
héroes, etc.

?¢Hobsbawm, Eric y Ranger, Terence. La Invencién
de la Tradicién. Critica Barcelona, Espafia. 1983.

77 Anderson, Benedict. Comunidades Imaginadas: % Hagiograffa.- Historia de la vida de un santo:
Reflexiones sobre el origen y la difusién del puede tener carécter literario narrativo o dramatico.
nacionalismo. Fondo de Cultura Econémica S.A.

de CV,, México. 1993. Pp. 17-23. Recuperado en

https://construcciondeidentidades.fileswordpress.

com/2015/02/benedict-anderson-comunidades-

imaginadas-reflexiones-sobre-el-origen-y-la-

difusion-del-nacionalismo-poltica-fondo-de-

cultura-econc3b3mica-2007.pdf. Consultado el 31

de octubre de 2022.
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Esto ultimo es lo que le preocupd a Mariana, asi como los simbolos y
los juramentos a la bandera se han vuelto una costumbre dentro de
México y sus pueblos. Existen nuevos héroes, monumentos y simbolos
que permean en todo nuestro pais; no obstante, estos no obedecen
a un Estado, sino a los monopolios. Me refiero al simbolo de Pepsi,
Coca-Cola, Mickey Mouse, el Pato Donald, etc.

Desde estas posturas nacionalistas, que nos diferencian de los demas
no necesariamente por una diferencia cultural real, sino por limites
geograficos o politicos. Asi podemos hablar también sobre la alteridad.

La alteridad segun la RAE tiene un solo significado:

1.Condiciéon de ser otro?°.

Desde que llegd a México, Mariana aceptd la condicién desde la que
se encontraba, incluso aceptd su propio privilegio dentro del pais.
Pero desde esa otredad comenzé a reflexionar en torno a los sitios
comunes que existian en México, y aquellos otros espacios que se han
ido borrando con el tiempo.

"Y la angustia, porque de repente ver que los
huaraches hechos alli de paja o de mas a mano se
transformaban en zapatos de hule”°®

%Significado de alteridad. Recuperado en https:// 190 Entrevista a Rebeca Monroy. Revisar anexo.
dlerae.es/alteridad . Consultado el 31 de octubre
de 2022
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3.2 Sobre la fotografia

y la identidad

Para entender la preocupacion
de Mariana Yampolsky y de los
fotografos de la época en su
interés por retratar al indigena,
y mostrarlo tal como es, es
necesario regresar el tiempo a
principios del siglo XX.

No es la primera persona que retrata los pueblos originarios y viaja
al interior de la Republica; de hecho, hay muchos otros fotdgrafos
como Sumner W. Matteson un fotégrafo —que fallecié tras ascender
dos veces en un solo dia al Popocatépetl y terminé con enfisema
pulmonar— interesado en retratar México y a los pueblos originarios
no sélo de nuestro pais sino de otros rincones del mundo.

Las imagenes que realizé Matteson en México-
retratos de nifos en los mercados, escenas callejeras,
tipos populares-pretenden ser cientificas, pero no a
la manera de Diguet, Starr o Lumholtz; son productos
de divulgacién en el limite estricto entre el interés
cientifico y la curiosidad turistica. Un género que se
desarrolla sustancialmente en los afios veinte'®.

19 Debroise, Olivier. Fuga Mexicana: Un recorrido
por la fotografia en México. Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes, Primera edicion: 1994. México,
D.F.p.116
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Como se menciond, no es sélo el interés de José Vasconcelos con las
misiones culturales o de Manuel Gamio, sino que posteriormente,
en 1923, el Sindicato de Obreros Técnicos y Escultores dentro de
su manifiesto habla sobre la importancia de observar de cerca la
tradicién indigena de nuestro pais:

No solo todo lo que es trabajo noble, todo lo que es
virtud, es don de nuestro pueblo (de nuestros indios
muy particularmente), sino la manifestacion mas
pequena de la existencia fisica y espiritual de nuestra
raza como fuerza étnica brota de él, y lo que es mas, su
facultad admirable y extraordinariamente particular
de hacer belleza: el arte del pueblo de México es la
manifestacidon espiritual mas grande y mas sana del
mundo y su tradicion indigena es la mejor de todas'®2

Asi como la musica, el dibujo, la pintura tendrd un impacto indigenista.
Sin duda, la fotografia en México a principios del siglo XX se convertira
en esto mismo. Los fotdégrafos que rondan dentro de nuestro pais
se preocuparan por retratar el ADN original, el alma nacional, el
espiritu representativo de nuestro pais.

Una cuestién, cabe decir, sumamente efimera. Es aqui donde
tendremos un gran grupo de fotdgrafas, fotégrafos y antropdlogos
trabajando de manera conjunta. Tal y como Doris Heyden, Manuel
Alvarez Bravo, Lola Alvarez Bravo, Rosa Rolando, Donald Crodry;, Ursula
Bernath, Evelyn Hoffer, Henry Cartier Bresson, Gertrude Duby Blom,
Irmgard Groth, Bernice Kolko, Lawrence Salzmann, Ruth Lechuga, Eva
Sulzer, Marino Benzi, Flor Garduio, Nacho Lépez, Rafael Doniz, Pablo
Ortiz Monasterio, Pedro Meyer y, entre otros, Graciela lturbide.

Las imagenes de este grupo de artistas se contraponen con las del
indigena zapatista, un ente representado bajo la reafirmaciéon de
ciertos valores negativos como borracho, bandido o asesino'®. El indio
armado era peligroso, pero el indio anterior al revolucionario era visto
como patrimonio, era necesario recuperar al indigena para beneficiar
al discurso nacionalista mexicano. Esto ultimo propulsado por los
historiadores, los arquedlogos, los antropdlogos. A diferencia de los
intelectuales vasconcelistas que querian quedarse en lo europeo, lo
clasico®4.

192Siqueiros, David Afaro et. Al. Manifiesto

del sindicato de Obreros Técnicos, Pintores

y Escultores. 1923, Sala de Arte Piblico
Siqueiros, Ciudad de México. Recuperado

en https://issuu.com/movbonanza/docs/
manifesto_4#:~text=Res%C3%BAmen%3A%20
Publicado%20en%20ELl%20Machete,apoyar%20
a%20un%20gobierno%20burgu%C3%A9s.
Consultado el 31 de octubre de 2022.

193 Dorotinsky Alperstein, Deborah. La Vida de
un Archivo: México Indigena y la fotografia
etnogrdfica de los afios cuarenta en México.

Universidad Nacional Auténoma de México, FFyL.

Ciudad Universitaria, COMX. 2003.P. 186

104 fbid. P. 188
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Claro esta que las expresiones al principio de fotégrafos como Mateson
o Henri Cartier Bresson siguen estando dentro del Mexican Curious'®.
Serd mas adelante en la vanguardia de nopal que comenzara una
ruptura sobre la representacién de lo mexicano'®.

Dicho esto, debemos contemplar un poco la historia de la Fotografia
en México y sus clasificaciones, las cuales nos ayudaran a entender
cdmo las fotografias exclusivas al indigena se irdn transformando
paulatinamente.

Arriba

Escuela mazahua (edo. México)

Mariana Yampolsky

1979

Museo de Arte Moderno, Secretaria de Cultura

195Se refiere a aquellas cosas que los extranjeros
encuentran enigmaticas de México.

196 Gonzalez Flores, Laura. Agustin Jiménez y

la vanguardia fotografica mexicana, Carlos
A.Cérdova. México, RM, 2005. An. Inst.
Investigaciones Estéticas. Vol. 27, no. 86. Ciudad
de México, marzo 2005. Recuperado en http://
wwwi.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_
arttext&pid=50185-12762005000100010.
Consultado el 31 de octubre de 2022.
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3.3 Sobre los primeros
retratos a indigenas

Una de las primeras producciones importantes
interesadas en retratar al indigena en México, es la
Coleccion Cruces y Campa, la cual consta de 1435
positivos desde 1862 hasta el siglo XX.

Esta firma fotografica, fundada
por Antioco Cruces y el profesor
de grabado Luis Campa, fue de
las mdas importantes entre los fo-
tégrafos, ambos estudiaron den-
tro de la Academia de San Carlos.
Sus imagenes tenfan un toque
artistico que hizo que se con-
virtieran en artistas reconocidos
nacional e internacionalmente'®’.

La fotografia de Cruces y Campa
fue un elemento trascendental
para la construccién de la de-
finicion de identidad, la estética
del siglo XIX, junto con la bur-
guesia usaron la representacién
del otro. Es decir, las élites se

representaban desde el punto
de vista europeo y, al mismo
tiempo, se preocupaban por
mostrar a los “otros”, aquellos
que encarnaban a lo popular. Por
ello, existié una preocupacién
por retratar a aquellos que se
encontraban en lo marginal'©é,

En la Coleccién Cruces y Cam-
pa, podemos constatar la pri-
mera vez en México del uso de
la fotografia con un sentido
politico-propagandistico. En
ellas vemos a “La vendedora de
que-sadillas”, “EL Tlachiquero”,
“EL Velero”, “El Vendedor de
Café”, “La Enchiladera”, “El

Pollero”, “La Frutera”, entre
otros. Pero existe ademds un
elemento diferenciador entre
estas fotografias y la de los de la
élite en sus cartas de visita. En
los primeros, incluso el entorno
donde son retratados los de la
clase trabajadora, popular, tienen
otro fondo y pose a diferencia de
la élite. Las mujeres y hombres
de la época que quieren
mostrar la diferenciacién de si
mismos con la clase popular,
desean retratarse como bellos,
poderosos o inteligentes.

197 Fototeca Nacional-Colecciones. Cruces y Campa.
Tomado de Casanova, Rosa y Adriana Kénzevik,
Luces sobre México. Catélogo selectivo de Fototeca
Nacional, México. CONACULTA-INAH-RM, 2006.
Recuperado en https://difusion.inah.gob.mx/sinafo/
fototeca-nacional/fototeca-nacional-colecciones/
colecciones-de-origen-institucional/1260-cruces-y-
campa.html. Consultado el 31 de octubre de 2022.

1% Martinez, Marco A. The Spectacle of Rags: Tradition, Aesthetics, and Ideology in the Photographic Series
“Tipos populares” by Cruces and Campa. Princeton University. Department of Spanish and Portuguese. Source:
La Habana Elegante, Summer 2013. Recuperado en https://www.researchgate.net/profile/Marco-Martinez-19/
publication/259153240_The_Spectacle_of_Rags_Tradition_Aesthetics_and_ldeology_in_the_Photographic_
Series_Tipos_populares_by_Cruces_and_Campa/links/02e7e52a15dc75cfc0000000/The-Spectacle-of-Rags-
Tradition-Aesthetics-and-ldeology-in-the-Photographic-Series-Tipos-populares-by-Cruces-and-Campa.pdf.

Consultado el 31 de octubre de 2022.
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Con la fotografia de Cruces y Campa vemos no sélo la construccién
de la identidad desde la élite, sino también con las clases populares
o marginadas. Lentamente, con el paso del tiempo y la entrada al
siglo XX, la fotografia en México dejara de hacer estas reproducciones
de estudio a los marginados e indigenas para transitar a una nueva
fotografia mexicana; esta vez, influida por la presencia de corrientes
extranjeras.

En esta nueva vertiente de “nuevos fotégrafos mexicanos”
encontraremos a algunos como Agustin Jiménez, Lola Alvarez Bravo
y Manuel Alvarez Bravo.

Manuel Alvarez Bravo gano en 1931 el Concurso Nacional de Fotografia
y Pintura de la Cementera Tolteca. Este Concurso fue organizado por
la revista Tolteca, una publicacién dirigida por la empresa cementera.
Ese ano, habia convocado a dibujantes, fotdgrafos y pintores a
elaborar una obra por la recién inaugurada fabrica de cemento
en Mixcoac'”. Para la historia de la fotografia y quienes se dedican
a su estudio, tal concurso se convirtié en un hito para el inicio de
una nueva visualidad. De acuerdo con algunas fuentes, la meta de tal
concurso iba mas allad de sdélo la construccién moderna con cemento,
querian incidir dentro de la opinién publica™ debido a que querian
promocionar el uso del concreto, que era visto con muchas dudas por
parte de los arquitectos.

Los editores para el concurso contaron con el respaldo del Excélsior,
la Facultad Nacional de Ingenieria e incluso el visto bueno de
Diego Rivera, quien también fue parte del jurado calificador a lado
de Manuel Ortiz Monasterio y Sdnchez Fogarty. Tras un tiempo de
evaluacién a los mas de 500 candidatos, designaron ganadores a
Manuel Alvarez Bravo, en la fotografia y a Juan O’Gorman en pintura.
Las obras de los ganadores y otros participantes fueron expuestas
en el Teatro Nacional de México, el cual tuvo una gran afluencia por
parte del publico mexicano. La fotografia de Manuel Alvarez Bravo
marcara un antes y un después en México. Considerado por muchos
como el representante de la fotografia latinoamericana del siglo XX y
que, ademas, ganaria el reconocimiento en vida de Weston y tendra el
lugar de Tina Modotti en Mexican Folkways.

?Hernandez Flores, Fabiola. Arte, industria y
publicidad: La Tolteca, 1931. En Alquimia 66. Pp. 67.

oL eidenberger, Ceorg. Tres revistas mexicanas
de arquitectura. Portavoces de la modernidad,
1923-1950. Universidad Auténoma Metropolitana,
Cuajimalpa. Recuperado en http://www.
analesiie.unam.mx/index.php/analesiie/article/
view/2430/2534. Consultado el 31 de octubre de
2022
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Por otra parte, tenemos la presencia de Agustin Jiménez, fotdgrafo
oficial de la Escuela Nacional de Bellas Artes, colaboré a lado de
Adolfo Best Maugard, Fernando de Fuentes y Sergéi Eisenstein, obtuvo
el segundo lugar en el concurso de 1931 convocado por la fabrica de
cemento La Tolteca cuya expresién social, de acuerdo con algunos
tedricos como Laura Gonzalez, era mucho mas parecida a la de los
artistas de la vanguardia del otro lado del atlantico, relacionandolo
con los constructivistas rusos y dadaistas alemanes. Incluso un poco
escondido entre las sobras, por la presencia del primer lugar del
concurso de la Tolteca: Manuel Alvarez Bravo™.

Debido al entrelazamiento con los fotégrafos extranjeros —como Tina
Modotti, Edward Weston, Paul Strand y Henri Cartier Bresson— mas
tarde tendremos a los nuevos fotégrafos como Manuel Alvarez Bravo,
Agustin Jiménez, Manuel Carrillo, etc.

Estos grandes fotdgrafos sufriran la influencia tanto del concurso de
la cementera como la de los extranjeros, definirdn en gran parte una
nueva manera de fotografiar en México a los pueblos originarios. Claro
estd que, a la mitad del siglo XX, tendremos a un grupo de fotdgrafos
preocupados por resaltar la busqueda de la dignidad de los pueblos
originarios dentro de nuestro pais. Me refiero a la labor de fotégrafas
como Gertrude Duby, Eva Sulzer, Doris Heydn, Bernice Kolko, Rosa
Rolando, Ruth Lechuga, Ursula Bernath, entre otras"2

A mitad de ese mismo siglo, en 1945, tendremos la presencia de una
mujer recién llegada de Chicago, que mas tarde se naturalizard como
mexicana: Mariana Yampolsky.

Mariana tendra este lente de revalorizacidn del indio, como una
herencia de la presencia de Weston, Agustin Jiménez, Manuel Alvarez
Bravo y su maestra, Lola Alvarez Bravo. Asimismo, su intrinseca e
internalizada relacién con la sociologia y la antropologia por parte
de su tio Franz Boas, le ayudard también a desarrollar esa mirada
etnofotografica que determinara su obra'™.

Sin embargo, a diferencia de la Coleccion Cruces y Campa o la
de Gamio, a principios del siglo, la fotografia de Mariana no tenia
Unicamente un valor antropolégico. Detras de su obra existe un
caracter estético, artistico que muestra ese otro lente, que no sélo
desea visibilizar la identidad y la dignidad de los pueblos originarios,
sino mostrar la belleza de tales lugares al interior de nuestro pais y
de lo peligrosa que puede ser, a los ojos de la artista, la influencia del
capitalismo en lugares alejados de la ciudad. Asi como el costo social
de la modificacién de las costumbres de los pueblos.

Sara Mariana Benitez Sierra

Cap. 04

Investigacion-
Produccion

Desde el punto de vista académico, mi entrada por el posgrado de
la Facultad de Artes y Disefo no fue vista con buenos ojos. En un
principio porque la investigacidn se encontraba dirigida al analisis de
la obra de Mariana Yampolsky, desde su produccién hasta su contexto
social, cultural y politico, por lo que se me invitd a mejor intentar
aplicar a otro posgrado, uno dirigido exclusivamente a Historia.

Mi formacién como historiadora desde la licenciatura, impedia en
cierta instancia que fuera vista como una persona enfocada en las
Artes Visuales. Por ello, desde el primer semestre, me enfoqué en
poder buscar una voz en mi produccién para poder mostrar que no
sélo estaba interesada en la investigacién histdrica, sino en poder
desarrollar nuevas narrativas mediante la fotografia y otras técnicas
artisticas.

De ese modo, comencé desde el primer semestre con fotografias, que
emulaban o intentaban retratar, algunas de las cosas que consideré
que eran importantes para Mariana. Unicamente que alsaliralacallea
tomar imagenes durante pandemia era un doble miedo. Me di cuenta
de que tomarlas, podia ser un poco incébmodo para quienes eran
retratados, y mucho mas desde el punto de vista del COVID-19, ya que
esta investigacidn-produccion se desarrollé en tiempos pandémicos.

"2 Garcfa Krinsky, Emma Cecilia. Mujeres detras de "3 Da Costa A. Petroni, Mariana. “Fotografiar al indio. Un breve estudio sobre la antropologia
la lente:100 afios de creacidn fotografica en México y la fotografia mexicanas”, en Dimensién Antropoldgica, vol. 46, mayo-agosto, 2009, pp.
1910-2010. P.21 183-215. Recuperado en  http://www.dimensionantropologica.inah.gob.mx/?p=3874. Consultado el 31 de

octubre de 2022.
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Entonces comencé a explorar técnicas diversas, bordado, costura,
collage analdgico, digital e incluso autorretratos en donde mostraba
algunas cuestiones mucho mas personales. Asimismo, me interesé
mas tarde en técnicas antiguas de impresién y de la reproduccién de
fotografias relativas a los albumes familiares. Recordando también el
primer capitulo de esta tesis, en donde hablo de la historia familiar de
la artista, en la que me basé para efectuar esta investigacion.

Por ello, decidi dividir este ultimo capitulo en tanto las técnicas que
fui explorando, como las fotografias que escogi al final para intervenir
las de Mariana. Cada una tendrd un sentido y narrativa. Aunque claro
estd que el “arte no debe explicaciones”.

Pagina opuesta

Titulo: Madre e hijo en
trajinera

Autor: Sara Mariana
Benitez Sierra

Fecha: Octubre 2020
Técnica: Fotografia digital
Descripcién: La fotografia
fue capturada durante

un paseo que se hizo en
Xochimilco. Si nos damos
cuenta, detras del bote
que navega en el lago
podemos observar una
chinampa. Los que estan
en la balsa utilizan ropa
que ostenta marcas como
Corona que viste la mujer
del lado derecho.
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4.1 Mis primeros pasos

Al ser mi formacién de historiadora, en
un principio tenia miedo de intervenir las
fotografias de Mariana Yampolsky. Por lo
que elaboré una serie de fotografias que
mostraran la presencia de la Segunda
Conquista en los lugares que visité.
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En estas primeras fotografias, se pueden percibir algunas cosas. La
primera, la incomodidad de quienes fueron retratados. En segunda, el
miedo y la lejania para tomar las fotografias. Esto porque cuando se
trabajaron estos retratos, estdbamos en plena pandemia. En tercera,
pero no menos importante, se pueden ver los elementos referentes
a la Segunda Conquista, presentes en palabras, logos o mensajes
relativos a aquello que a Mariana le preocupaba.

Asimismo, conforme fue pasando el tiempo, asi como los ejercicios
elaborados en torno a la fotografia basada en lo que destaqué sobre
Mariana, fui detectando cuestiones nuevas y diferentes. La Segunda
Conquista en este nuevo siglo, es vigente en las playeras y en las
gorras. Ahora es mucho mas comun ver a personas utilizando gorras
con el escudo o logo de alguna marca que sombreros elaborados en
nuestro pais. Parece que hemos tenido un boom de estos nuevos
elementos. Curiosamente con el inicio de la pandemia de Covid-19
comenzd un interés por parte de la gente de utilizar cubre bocas.

Como recordaremos, algunas cuestiones no habian quedado

claras en cuanto a la proteccidn contra el virus. Muchos usaban el
cubre bocas KN-95 o KN-94. Pero otros, que no querian “atentar”
contra el planeta, habian decidido utilizar cubre bocas de tela. Por
lo que ahi mismo, vamos a ver la presencia de logos, frases, e incluso
propaganda politica. Esto quiere decir que la Segunda Conquista no
estaba sélo en las playeras y las gorras, también se encontraba en
estos nuevos utensilios para proteccion.

Pagina opuesta

Titulo: Tlapaleria y
cachuchas

Autor: Sara Mariana
Benitez Sierra

Fecha: Octubre 2020
Técnica: Fotografia digital
Descripcién: Esta
imagen fue tomada en
el centro de Coyoacan
durante la pandemia
de COVID-19 en el afio
de 2020. A pesar de
que las autoridades
sanitarias solicitaron

el uso de cubrebocas
para dificultar el
esparcimiento del virus,
algunos quisieron retar
tales medidas. Es el
caso de este joven, que
entre los rétulos usaba
una gorray nada de
cubrebocas.
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En el mobiliario del dia a dia, que esto ya era comun dentro de las
colecciones de fotografias de Mariana, e incluso en los elementos
que contaminan como envolturas de alimentos. Por ultimo, se hace
vigente la presencia de

nuevas celebraciones que se han ido adoptando como parte de
nuestras tradiciones que, en un principio, no lo eran. Me refiero a la
presencia del Halloween dentro del Dia de Muertos y la nueva usanza
de parte de los nifos de usar disfraces.

Conforme fue pasando el tiempo y fui presentando mis fotografias
dentro de los dos talleres de produccién en el posgrado, se me hizo
el comentario de que era evidente mi miedo por tomar fotografias
en la intemperie. Asimismo, las fotografias, aunque pretendian tomar
como inspiracién a Mariana y su lente, iban en contra de lo que
precisamente ella hacia.

En primera instancia, porque ella era, segun lo dicho por algunas
fuentes “una mujer sumamente valiente”; en segunda, porque antes
de retratar siempre se acercaba a platicar.

Esto ultimo era un tanto complicado por la pandemia de COVID-19,
por lo que continué experimentando para encontrar una posible
salida que pudiera ayudarme en mi investigaciéon-produccién.

De esta manera, comencé a hacer una serie de experimentaciones
relativas al uso de las transferencias de imagen. Esto con el motivo
fundamental de comenzar a bordar las fotografias de Mariana
Yampolsky y mediante el bordado hacer notar aquellos elementos
relativos a la Segunda Conquista.

Derecha superior

Titulo: Adidas y Tommy
en la carniceria

Autor: Sara Mariana
Benitez Sierra

Fecha: Octubre 2020
Técnica: Fotografia Digital
Descripcién: Imagen
dentro del Mercado

de Coyoacan. Tanto el
pollero como el carnicero
se encargan de cortar

las carnes para la gente
sin utilizar durante la
pandemia de COVID-19
el cubrebocas. Asimismo,
llama la atencion las
marcas tanto en el
cubrebocas como en la
playera.

Derecha inferior

Titulo: Virreinal
GarciCrespo

Autor: Sara Mariana
Benitez Sierra

Fecha: Noviembre 2020
Técnica: Fotografia Digital
Descripcién: Esta
imagen de sombrilla
fue capturada dentro
de una casa colonial
mexicana, la cual, segin
algunos comentan, es
una caballeriza de la
Hacienda de Cortés.
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4.2 Del bordado, Ia
transferencia de imagen

y la apropiacion

Al percibir que tal vez habia una
problematica a solucionar a lo
largo de la maestria, sobre las
fotografias en si y el COVID-19,
decidi animarme a explorar
otros medios de intervencién y
reproduccion.

En mi caso, fue tomar fotografias,
mucho mas personales e
intervenirlas, como parte de un
proceso de experimentacion para
hacerlo de la misma forma con las
fotografias de Mariana Yampolsky.

" Diccionario Real Academia Espafiola. Recuperado
el16 de enero de 2023 en https://dle.rae.es/
apropiar

Sara Mariana Benitez Sierra
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Esto sucedié dentro de la clase
de Bitacora de la profesora Ana
Mayoral (Ver anexo). Dentro de
los estudiantes, se encontraba
una querida artista, Sylvia Borghi,
de origen argentino que hacia
encuadernadoybordado.Ellafue
la que dijo las palabras magicas:
“bordar es muy facil, puedes
hacerlo. Inténtalo.”. Por lo que
comencé a aventurarme dentro
de los procesos del bordado.
Asi como de la experimentacion
de colorear fotografias;, de esta
forma, dentro del ejercicio de
intervencién, decidi apropiarme
de una serie de imagenes de
Mariana Yampolsky.

De acuerdo con el diccionario
de la Real Academia Espanola,
apropiar™ significa:

Del lat. Appropiare. Conjug.
actual c. anunciar

1.Tr. Hacer algo propio de
alguien.

2.Tr. Aplicar a cada cosa lo
que es propio y mas conve-
niente.

3.Tr. Acomodar o aplicar con
propiedad las circunstancias
o moralidad de un suceso al
caso de que se trata.

4.Tr. Desus. Asemejar

5.Prnl. Dicho de una per-
sona: Tomar para si alguna
cosa, haciéndose dueiia de
ella, por lo comin de propia
autoridad.

De acuerdo con Eloisa Her-
nandez Viramontes™ la apro-
piaciéon dentro del mundo ar-
tistico es una multiplicaciéon o
incorporacién de una imagen
por otro artista, que reinterpreta
y resignifica por completo Ia
obra. Algunos afirman que la
apropiacién podria ser “carencia
de imaginacion”, pero todo lo
contrario, el acto de apropiacién
habla de un artista que admira

la historia de la obra original y
revaloriza, dialoga con la imagen.
Por otra parte, la historiadora del
arte y critica de arte de origen
mexicano Teresa del Conde
asegura que la apropiacién es
un acto deliberado de copiar
pero con otra técnica. Esto
ultimo, también proviene de
una reflexién anterior en el afo
de 1987 dentro del periédico
unomasuno, donde en el
articulo “Nuevos mexicanismos”,
aborda su percepcidon sobre
esta corriente en donde desde
el posmodernismo los artistas
utilizardn una hibridacién, re-
ciclaje, y pastiche, ademas de la
apropiacion de las imagenes y
clichés para poder deconstruir
y contextualizar con una nueva
pespectiva: donde la satira y la
parodia serdn importantes para
desarticular la alta y baja cultura
asi como la solemnidad de la
“Historia” con H mayuscula'.

SHernandez Viramontes, Eloisa. La apropiacién: una
nueva definicién de original y copia en Interartive
original vs. Copy, Special Issue for Interartive #75
Recuperado en https://original-vs-copy.interartive.
org/2015/07/la-apropiacion#:~text=En%20
1%C3%A9rminos%20art%C3%ADsticos%20y%20
con,conceptos%20de%20originalidad%20y%20
autenticidad. EL16 de enero de 2023

15 “Las apropiaciones (son un acto o accién
deliberada), equivalen casi a copias de la gente,

y por lo comun, son realizadas en otra técnica,
aunque esto no es requisito sine qua non.” En
Teresa del Conde (et. Al), Encuentros de la historia
del arte en el arte contempordneo mexicano.
CONACULTA-MAM, México, 1992. P.17.

7 Gémez Haro, Germaine. Panorama del neomexi-
canismo en el MAM. La Jornada: Semanal. Domingo
19 de junio de 2011, no. 850. Recuperado el 28

de febrero de 2023 en https://www.jornada.com.
mx/2011/06/19/sem-haro.html
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La apropiacién en el caso mexicano, es muy bien descrita por Teresa
del Conde, otros ejemplos de esta practica y la deconstruccién del
archivo fotografico puede ser visto en el trabajo de Troy Brauntuch,
llamado Early Work, en donde se hace de una serie de imagenes
creadas entre 1976 y 1983 donde muestra préstamos de colecciones
tanto privadas como publicas y donde la mayoria de las fuentes
son del Ill Reich aleman. Esta es una de las lineas apropiacionistas
mas importantes de la fotografia. En donde también se encuentran
otros artistas como Jack Goldstein, Robert Longo, Sherrie Levine y
Louis Lawler donde para muchos como Collins & Milazzo ya no son ni
pintura o fotografia, sino estudios en torno a la teoria de la imagen"®.

Asimismo, de acuerdo con Juan Martin Prada en su libro Prdcticas
Artisticas e Internet en la Epoca de las Redes Sociales se aborda
un tema muy vigente hasta nuestros dias y que no solo Prada ha
mencionado, sino muchos otros como Fontcuberta también: la
saturacion de imagenes. Y en muchos casos, al encontrarnos en un
mundo con distintas formas creativas de absorcién y asimilacién
existe la posibilidad de transformar las imagenes que ya tenemos en
nuestro alrededor™.

En la apropiacidon de la fotografia, podemos encontrar que es la
deconstruccién de la obra. Tanto la Historia y quien la escribe son
dos relatos que se reinterpretan dependiendo de quien lo lee o
juzga'?®. De ahi que mi medio de reinterpretacién e intervencion para
apropiarme de las fotografias de Mariana sea el bordado.

Dentro del libro Historia de los Textiles el arte del tejido que es uno
de los mas antiguos e importantes menciona que la produccién de
estos, Clare Phillips se remonta hasta una camisa de lino conservada
dentro de la tumba de Tutankamén y que ahora esta en el Victoria
and Albert Museum en Londres'?. Cuestién curiosa porque una de las
escuelas mas importantes en lo que a bordado se refiere, se encuentra
cerca: La Royal School of Needlework'?2. Aunque si hablamos sobre
bordado, no debemos de confundir los términos.

Algunas personas piensan que bordar es lo mismo que tejer, cuando
en realidad distan mucho los conceptos.

8”En la pintura apropiacionista se dio, pues, un proceso por el que imagenes muy familiares y emblemdticas, alegéricas, en definitiva se hacian opacas y distantes
respecto a sus origenes hasta el punto de que su significado pasaba a ser precisamente esa distancia. Las obras de Troy Brauntuch, Jack Goldstein, Robert Longo,
Sherrie Levine y Louise Lawler, entre otros, pueden ser consideradas pinturas, pero en realidad deben ser vistas como <<otra cosa>>, como pseudo-pinturas cercanas

a la fotografia, al filme, al video, o segun Collins & Milazzo, a cuestiones relativas a la teoria de la imagen. En la linea apropiacionista, Troy Brauntuch(1954) se destacé
por un conjunto de trabajos sobre imagenes del Ill Reich, y en especial de la figura de Hitler, imagenes cargadas de significado histdrico, que el artista convertia en
irreconocibles al fragmentarlas; imagenes de imagenes de imagenes con una informaciéon minima, que sélo podian ser descifradas desde su propio sistema, es decir
desde un sistema alejado de cualquier significacion histérica. Para Hal Foster, la insistencia de T. Brauntuch- insistencia compartida por J. Goldstein y R.Longo- en la
retdrica autoritarista del nacionalsocialismo y, en general, en la Segunda Guerra Mundial, obedece al hecho de encontrar en las iméagenes de estos acontecimientos un
extraordinario sentido de apuesta por lo realy, a la vez, la posibilidad de manipularlas hasta hacerlas opacas a la propia realidad”. En Ana Marfa Guasch, El arte ultimo

del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural. Alianza forma, Madrid, 2000, p. 347.
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El primero, bordar significa, de
acuerdo con el Diccionario de
la Real Academia Espaiola'?:.

1. Adornar con bordaduras
una telay otra materia.

2. Reproducir con
bordaduras una figura.

3. Ejecutaralgoconartey
primor.

" Prada, Juan Martin. Practicas Artisticas e Internet "' Phillips, Clare. La Antigiedad hasta 1550 en La Historia de los
en la época de las Redes Sociales 2ED. Editorial Textiles por Madeleine Ginsburg. Madrid: LIBSA Editorial, 1993. P.13.

AKAL, Espania. Pp. 175-189.

122 La Royal School of Needlework, también conocida como la

20| jzarazo, Diego. La fotografia como existencia: Real Escuela de Bordado y por sus siglas RSN. Es una escuela de
Apropiacidn y reinterpretacion fotografica bordado fundada en 1872 en Reino Unido. Su sede se encuentra
en Federacién Latinamericana de Semidtica. en el Palacio de Hampton Court y fue fundada por Victoria Welby
deSignis, vol. 28, pp. 101-124,2018. Recuperado el una fildsofa, musica y artista. La escuela adquirié el titulo de "Real”
16 de enero de 2023 en https://www.redalyc.org/ después de que la Reina Victoria se convirtiera en la primera
journal/6060/606065854009/html/ mecenas.

12 Definicién del verbo
bordar en Real Academia
Espafiola. Recuperado
en https://dlerae.
es/bordar#5tqZIhO.
Consultado el 31 de
octubre de 2022.
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Asimismo, el verbo bordar tiene relacién con los términos brusdus,
provenientes del latin medieval. Este concepto habla sobre un dibujo
que se hace en una tela pespunteando con una aguja'?.

Los primeros vestigios de adorno en el textil como el de la definicién
de la Real Academia Espanola, y que muestran la maestria del textil
son, sin duda, los encontrados durante la época romana. Una serie de
tapices coptos y textiles relacionados con el Egipto cristiano'®. Pero
aqui seguimos hablando de una especie de técnica de tapiz, no de un
uso de la aguja. Los tapices se diferencian de los bordados porque se
hacen con ayuda de la urdimbre. A diferencia del bordado que es hilo
el que va atravesando una tela que previamente fue elaborada.

Serd durante la Edad Media que el bordado serda muchisimo mas
popular a pesar de que ya habia sido una técnica utilizada. Se veran
bordados que cuentan historias de enfrentamientos bélicos y las
Cruzadas. Uno de los mas importantes y considerado de los mas
antiguos es el Tapiz de Bayeux, un gran lienzo del siglo XI que expone
la conquista normanda de Inglaterra. Si, le laman tapiz. Pero no lo es,
se trata de un bordado.

Curiosamente cuando se habla sobre labores textiles solemos
relacionarlo con ideas y conceptos que para algunos parecerdn
sumamente conservadores.Se piensa que el bordado es una cosadelas
mujeres para las mujeres, que es una “manualidad” y que se desarrolla
en el mundo de lo privado, lo doméstico'?®. Por mucho tiempo se
pensé que el bordado hacia que las mujeres nos subordindramos;
no obstante, poco a poco, se ha reafirmado la presencia del género
femenino ante esta practica, y se ha aceptado que esta actividad es
parte de nuestra re-construccidon femenina.

Asimismo, el mundo que Mariana Yampolsky se dedicé a estudiar
estaba relacionado con este tipo de artes. El estudio del textil dentro
de los pueblos originarios; de hecho, en uno de sus viajes a lado de
Leopoldo Méndez para la elaboracién del libro de Arte Popular para el
Fondo de la Plastica Mexicana, se encargd de hacer una gran coleccién
de objetos recolectados en sus viajes. Pero por mucho tiempo dentro
de algunos circulos de arte se le denominé a todo lo producido por
estos pueblos “artesania”. Incluso las mujeres cuando bordan se les
decia que lo que producian era “artesania” y no arte.

Izquierda

Tapiz de Bayeux. Escena
32: hombres viendo

al cometa Halley.
Recuperado en https://
es.wikipedia.org/wiki/
Tapiz_de_Bayeuxi#/
media/Archivo:Bayeux_
Tapestry_scene32_
Halley_comet.jpg

12: Definicion del verbo bordar en el diccionario 12 Phillips, Clare. Op.Cit. p. 14-16
de Etimologias de Chile. Recuperado en http://

etimologias.dechile.net/?bordar. Consultado el 31

de octubre de 2022.

126 Artes Textiles y Mundo Femenino: ELl Bordado
por Ana M. Agreda Pino en Las mujeres y el
universo de las Artes. Coord. Concha Lomba
Serrano, Carmen Morte Garcia y Mdénica Vazquez
Astorga. XV Coloquio de Arte Aragonés. Zarafoza,
Paraninfo de la Universidad de Zaragoza. 6y 7 de
marzo de 2019. Recuperado en https://ifc.dpz.es/
recursos/publicaciones/38/38/_ebook.pdf p. 55-81.
Consultado el 31 de octubre de 2022.
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El bordado estd vinculado con la casa, lo privado, lo individual,
el encierro. Esto ultimo fue vigente para mi, al estar confinada por
la pandemia. Pero se ha ido resignificando, ya que el encierro de
las mujeres que anteriormente bordaban se relacionaba con Ila
jerarquizacién que sufrian por parte del género masculino.

Por ello, la primera serie tuvo que ser sobre mis espacios dentro de
casa. Lo que veia a diario, mientras quedaba la espera de la vacuna
para la cura contra el COVID-19. Y para poder hacerlo, decidi
bordar fotografias de mi dia a dia. Para después bordarlas mediante
el bordado. Para ello era necesario traspasar la imagen a la tela.
Los primeros experimentos fueron tortuosos. Esta investigacién-
produccién se desarrolld con ayuda de fotografias de la familia,
precisamente en relacién con esta herencia femenina.

La primera imagen que traté de transferir fue muy dificil ya que se
comenzé a correr la impresion de la tinta dentro del acetato mientras
frotaba para transferirlo a la manta lavada. Aun asi, bordé el vestido
de mi abuela Sara y mas tarde, por medio de Photoshop, solucioné el
problema de visibilidad de la misma fotografia.

El segundo intento fue igual de fallido.

En este caso, pensé que tal vez la cantidad de thinner que habia
utilizado en la primera habia sido poco, por lo que volvi a intentarlo
con esta fotografia de mi abuela Sara, que mas tarde decidi intervenir
por medio del bordado y de manera digital.

Se me comentd que tal vez la impresién no habia sido correcta, y que
intentara hacerlo con una fotocopiadora de una papeleria de barrio.
Por lo que volvi a intentar...

Péagina opuesta
arriba

Titulo: Sara y Rafael
Autor: No identificado
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Fecha: Diciembre 2020
Técnica: Transferencia
con thinner estandar e
impresion en acetato
impresién laser a color.
Descripcién: Fotografia
familiar tomada durante
los afios cuarenta de mis
abuelos maternos antes
de su boda religiosa

y en el Registro Civil.

La fotografia ademas
posee en la parte detras
al tranvia de la ciudad
viajando.

Pégina opuesta
abajo

Titulo: A mi se me olvidan
las cosas desagradables
Autor: Rafael Sierra
Gonzélez por Sara
Mariana Benitez Sierra
Fecha: Diciembre 2020
Técnica: Transferencia
con thinner estandar e
impresién en acetato
laser a color.
Descripcién: Una
fotografia tomada
durante los afios
cincuenta de mi abuela
Sara Kehoe Vincent,
acompaniada de una
frase que siempre solia
decir cuando habfa cosas
negativas.

12: Definicion del verbo bordar en el diccionario 12 Phillips, Clare. Op.Cit. p. 14-16
de Etimologias de Chile. Recuperado en http://

etimologias.dechile.net/?bordar. Consultado el 31

de octubre de 2022.

126 Artes Textiles y Mundo Femenino: ELl Bordado
por Ana M. Agreda Pino en Las mujeres y el
universo de las Artes. Coord. Concha Lomba
Serrano, Carmen Morte Garcia y Mdénica Vazquez
Astorga. XV Coloquio de Arte Aragonés. Zaragoza,
Paraninfo de la Universidad de Zaragoza. 6y 7 de
marzo de 2019. Recuperado en https://ifc.dpz.es/
recursos/publicaciones/38/38/_ebook.pdf p. 55-81.
Consultado el 31 de octubre de 2022.

Sara Mariana Benitez Sierra

82




83

Mariana Yampolsky y la Segunda Conquista - Capitulo 4.2 Del bordado, la transferencia de imagen y la apropiacién

Sara Mariana Benitez Sierra

84

Pagina opuesta
arriba

Titulo: Mi Unica ilusién
Autor: No identificado
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Fecha: Diciembre 2020
Técnica: Transferencia
con thinner estandar e
impresién en acetato
laser a color.
Descripcién: Fotografia de
la boda de mis abuelos
en la fecha del 7 de
febrero de 1948. La frase,
estd relacionada con una
fotograffa que mi abuela
dedicé mi abuelo donde
dice: “Rafael mi tnica
ilusion”.

Pagina opuesta
abajo

Titulo: Mi Unica ilusion
Autor: No identificado
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Fecha: Diciembre 2020
Técnica: Imagen
intervenida digitalmente
Descripcién: Fotografia de
la boda de mis abuelos
en lafechadel7 de
febrero de 1948. La frase,
esté relacionada con una
fotografia que mi abuela
dedicé a mi abuelo
donde dice: “Rafael mi
unica ilusion”.

Se intervino digitalmente

A pesar de no haber perfeccionado por completo la técnica de
transferencia, decidi utilizarla como la Unica para la entrega de
trabajos finales, los cuales terminaron siendo intervenidos de manera
digital. Todas las fotografias intervenidas eran parte de una serie que
habia desarrollado al interior de mis espacios comunes y en casa.

Esta serie se desarrollé cuando mas algido fue el COVID-19. Por
ello jugué con elementos que me recordaran a Mariana dentro de
mis espacios intimos: el molcajete, la Minnie Mouse y la muieca
tipica, la introduccién de otros utensilios dentro de la cocina que se
contraponen con el Molcajete, etc.
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Izquierda arriba

Titulo: Molcajete,
licuadora y Mona Lisa
Autor: Sara Mariana
Benitez Sierra

Fecha: Enero 2020

Técnica: Imagen
intervenida digitalmente.
Transferencia con thinner
y bordado.

Descripcién: Durante el
confinamiento, muchas
veces no habfa ocasién
de poder salir a tomar
fotografias en campo.
Una de las actividades
que disfrutaba realizar
cuando estaba con
contacto cero, era sin
duda, lavar los trastes con
mis papds. Un dia hicimos
una salsa molcajeteada, y
este quedd a lado de una
taza que habia usado en
la mafana durante clases
para tomar café y que
compré afos antes en el
Museo de Louvre.

Izquierda abajo

Titulo: ViewMaster y
Minnie Mouse

Autor: Sara Mariana
Benitez Sierra

Fecha: Enero 2020
Técnica: Imagen
intervenida digitalmente.
Transferencia con thinner
y bordado.

Descripcién: Asimismo,
mientras estuvimos en
confinamiento, tuvimos
que hacernos de
muchos espacios en los
cuales nos sintiéramos
nosotros y cémodos. En
mi caso, por un rato fue
el comedor de mi casa.
Ahi pusimos una mesita
donde pasaba mucho
rato dando clase en la
preparatoria o tomando
clase para la maestria.

A veces, me pasaba

que estaba conmigo mi
mufequita, mi Ipad, y
mis primeros intentos de
bordado, asi como cosas
que me inspiran como el
viewmaster.

Sara Mariana Benitez Sierra
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Derecha arriba

Titulo: Zanahorias y
pelador

Autor: Sara Mariana
Benitez Sierra

Fecha: Enero 2020
Técnica: Imagen
intervenida digitalmente.
Transferencia con thinner
y bordado.

Derecha abajo

Titulo: Minnie Mouse y la
furia de las imagenes
Autor: Sara Mariana
Benitez Sierra

Fecha: Enero 2020
Técnica: Imagen
intervenida digitalmente.
Transferencia con thinner
y bordado.
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Después de una serie de experimentos, pude comenzar a lograr las
transferencias deseadas. Esto se hizo por medio de dos liquidos: el
Mod Podge, un tipo de pegamento utilizado para transferir fotografias
impresas en laser a color a la tela y sellador reforzado 5x1.

El primer intento no salié bien debido a que atin no quedaban claros
los tiempos para poder desarrollarlo.

Fue después de una serie de estudios en taller, ademas de
autoexperimentacién y con mas referencias en mente que pude
comenzar a hacer nuevas transferencias. Por ello, me gustaria, antes
de mostrar los primeros resultados fructiferos de las transferencias,
hablar acerca de algunos artistas en los que me basé para poder
desarrollar la serie que hice basada en Mariana Yampolsky. El
perfeccionamiento fue posible gracias a una serie de talleres que
tomé con la artista y bordadora mexicana Daniela Martinez, creadora
del proyecto Mariquita Maria que precisamente se dedica a ensenar
mas acerca del bordado via internet.

Asimismo, algunas de mis exploraciones y lecturas sobre el
bordado estuvieron influidas por Marina Cerruti, artista argentina
e investigadora, que propone intervenir la fotografia mediante la
experiencia textil.

Ambas abordan el proceso del bordado de la fotografia como un
recurso creativo para explorar distintas identidades. Asi como el
collage y el coloreado de las imagenes. Esto ultimo nos lleva a otro
artista en quien me basé mucho para hacer la segunda parte de mi
obra, la cual estd intervenida digitalmente. Me refiero a la obra del
artista argentino, Marcelo Brodsky, destacado también en la fotografia
y por su trabajo en derechos humanos.

La mayoria de sus fotografias estan enfocadas en una intervencién de
las mismas, pero para hacer denuncia.

Finalmente, el proceso de produccién se vio sumamente permeado
por estas influencias. Por ello llegamos a algunas experimentaciones
con técnicas mixtas de bordado, collage, y colorizacién de fotografias.
GCracias a los talleres de Marina Cerruti como de Daniela Martinez, se
logré perfeccionar en distintos tipos de tela y textura la transferencia
de imagenes en manta y popelina.

Derecha arriba

Sin Titulo
Técnica: Fotobordado
Autora: Daniela Martinez

Derecha abajo

Titulo: Africa Fighting
Freedom

Técnica: Intervencién
Mixta

Autor: Marcelo Brodsky

Sara Mariana Benitez Sierra
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Izquierda Arriba

Titulo: Sara y Lourdes
Autor: Rafael Sierra
Gonzélez por Sara
Mariana Benitez Sierra
Fecha: Enero 2021
Técnica: Imagen
intervenida digitalmente

Izquierda en Medio

Titulo: La Sirenita

Autor: Rafael Sierra
Gonzélez por Sara
Mariana Benitez Sierra
Fecha: Enero 2021
Técnica: Imagen
intervenida digitalmente

Izquierda Abajo

Titulo: Labios corazén
Autor: No identificado
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Fecha: Enero 2021
Técnica: Imagen
intervenida digitalmente

Sara Mariana Benitez Sierra
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Derecha Arriba

Titulo: Pepsi-Colay
Columpio

Autor: No identificado
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Fecha: Enero 2021
Técnica: Mixta

Imagen bordada sobre
panuelo de popelina
con tira bordada.
Imagen transferida
con Mod Podge y con
incrustaciones de
chaquiras.

Derecha en Medio

Titulo: Sufragistas

Autor: Brettman por Sara
Mariana Benitez Sierra
Fecha: Siglo XX/ Enero
2021

Técnica: Mixta. Imagen
bordada sobre manta
lavada. Imagen transferida
con Sellador 5x1.

Derecha Abajo

Titulo: Nueva Orléans
Autor: No identificado
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Fecha: Febrero 2021
Técnica: Mixta. Imagen
bordada sobre pafiuelo
de popelina con tira
bordada. Imagen
transferida con Mod
Podge.
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Arriba

Sin titulo

[Fue el Estadol]

Autor: Alberto Morales
por Sara Mariana Benitez

4.3 Del bordado,

en papel opalina e
intervencién digital

la transferencia

[Nevith calentanol

Autor: No identificado
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Fecha: 2020
Técnica: Mixta. Bordado

[ J
en papel opalina e
Y intervencion digital.

Después de haberse perfeccionado la técnica de transferencia
de imagen a textiles, se consider6 que iba a ser mucho mas rica la
intervencion de las fotografias de Mariana si se trataba de hacer una
impresion en papel y bordar la misma fotografia e incluso recortarla
a modo de collage.

Esto ultimo fue posible gracias a la clase del profesor Estanislao, en
donde mediante un proceso de autodescubrimiento con mi bitacora
de artista (revisar anexo), logramos develar un poco esa otra parte de
mi. Asimismo, tiene relacidn con el trabajo que desarrollé haciendo
ilustraciones para el podcast en el cual también trabajo, Voces
Silenciadas. En donde se me ocurrié experimentar con el collage
y bordado. De ahi hice dos fotografias intervenidas de periodistas
asesinados en México, Regina Martinez y Nevith Condés Jaramillo.
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Abajo

Titulo: Ma. Dolores
Altagracia Luisa Bravo
Luja

Autor: No identificado
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Abril 2021

Técnica: fotobordado

Pagina opuesta arriba

Titulo: Quién soy

Autor: Sara Mariana
Benitez Sierra

Abril 2021

Técnica: Mixta

Collage bordado y Black
poem

Pagina opuesta abajo

Titulo: Mi alter ego
Autor: Sara Mariana
Benitez Sierra
Abril 2021

Técnica: Mixta

Collage bordado

A continuacion,
algunas
fotografias de
tal bitacora.

Sara Mariana Benitez Sierra
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Después de ello, comencé a trabajar la obra de Mariana Yampolsky.
Las fotografias escogidas tienen que ver precisamente con el tema
de la Segunda Conquista, el rol de las mujeres y de la grafica popular
en el dia a dia. Se pueden observar en las imagenes la inmersién de
elementos que para Mariana irrumpian en el cotidiano mexicano:
cachuchas tipo americano, Mickey Mouse, la Coca-Cola, la Pepsi-
Cola, los videojuegos, el uso del plastico e, incluso, el cambio en la
indumentaria de los pueblos y la zambullida de marcas de hilos no
mexicanas dentro del pais.

Es destacable mencionar que las fotografias carecen de tituloya que la
autora no las nombré ni escogid antes de su muerte para exposiciones
o publicaciones, lo que presenta aqui es una apropiacién de su obra
para destacar los elementos que a ella le hicieron mella en su practica
fotografica. En mi quehacer plastico, decidi rendirle homenaje
mediante el bordado con esta serie de técnicas que hicieran notar
aquello que a ella le vibraba sobre nuestro pais.

Pagina opuesta arriba

Sin titulo

Autora: Mariana
Yampolsky por Sara
Mariana Benitez Sierra
Técnica: Plata sobre
gelatina

Fecha: Abril 2021
[Titulo: Mickey y nopal
con tunas]

[Técnica: fotobordado
en papell

Fotografia recuperada
del Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky

Pagina opuesta abajo

Sin titulo

Autora: Mariana
Yampolsky por Sara
Mariana Benitez Sierra
Técnica: Fotografia
Cromogénica

Fecha: Mayo 2021

[Titulo: Fiestas patronales]
[Técnica: fotobordado

en papel con médulo de
repeticion]

Fotografia recuperada
del libro Lo efimeroy
eterno del arte popular
mexicano.

Sara Mariana Benitez Sierra
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Sin titulo

Autora: Mariana
Yampolsky por Sara
Mariana Benitez Sierra
Técnica: Plata sobre
gelatina

Fecha: Junio 2021
[Titulo: Los tres reyes
magos]

[Técnica: fotobordado y
collage en papell
Fotografia recuperada
del Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky

Sara Mariana Benitez Sierra
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Sin titulo

Autora: Mariana
Yampolsky por Sara
Mariana Benitez Sierra
Técnica: Fotografia
cromogénica
[Misteriosos son los
caminos del Sefior]
Fecha: Junio 2021
Titulo: Fotobordado en
papel con curva de Bézier
y nudo francés
Fotografia recuperada
del libro Lo efimero y
eterno del arte popular
mexicano
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Arriba

[Titulo: El viaje de Journey]
Autora: Mariana Yampolsky por
Sara Mariana Benitez Sierra
Técnica: Plata sobre gelatina
Fecha: Abril 2021

Técnica: Fotobordado en papel
con patrones isldmicos
Fotografia recuperada del
Archivo Fotografico Mariana
Yampolsky

Abajo

[Titulo: El ciclo sin fin del hilo y
el lenguajel

Autora:Mariana Yampolsky por
Sara Mariana Benitez Sierra
Técnica Fotografia cromogénica
Fecha: Febrero 2022

Técnica: Intervencién Digital
Fotografia recuperada del libro
Lo efimero y eterno del arte
popular mexicano

Pagina opuesta

[Titulo: Mickey de Hennal
Autora:Mariana Yampolsky por
Sara Mariana Benitez Sierra
Técnica Plata sobre gelatina
Fecha: Abril 2021

Técnica: Fotobordado
transferencia de imagen sobre
gabardina

Fotografia recuperada del
Archivo Fotografico Mariana
Yampolsky

Sara Mariana Benitez Sierra
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Arriba

Sin titulo

Autora: Mariana Yampolsky por Sara Mariana Benitez Sierra

Técnica: Plata sobre gelatina  Fecha: Junio 2021

[Titulo: Querubin de cerdmical

Técnica: Fotobordado transferencia de imagen sobre gabardina, aguja magicay
nudo francés.

Fotografia recuperada del Archivo Fotografico Mariana Yampolsky

Abajo

Sin titulo

Autora: Mariana Yampolsky por Sara Mariana Benitez Sierra

Técnica: Plata sobre gelatina

Fecha: Abril 2021

[Titulo: ;Con qué hay que lavar?]

Técnica: Fotobordado transferencia de imagen sobre manta, inconclusa.
Fotografia recuperada del Archivo Fotogréfico Mariana Yampolsky

Sara Mariana Benitez Sierra
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Arriba

Sin titulo

Autora: Mariana Yampolsky por Sara Mariana Benitez
Sierra

Técnica: Plata sobre gelatina

Fecha: Mayo 2021

[Titulo: Welcome to Mexico, la tierra del maiz]
Técnica: Intervencién digital.

Abajo

Sin titulo

Autora: Mariana Yampolsky por Sara Mariana Benitez Sierra

Técnica: Fotografia cromogénica

Fecha: Enero 2022

[Titulo: Fiestas patronales mexiquenses]

Técnica: Intervencion digital/en proceso de bordado con médulo de repeticion.
Fotografia recuperada del libro Lo efimero y eterno del arte popular mexicano.
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Arriba

Titulo: Genealogia femenina
Autora: Rafael Sierra Gonzalez y
No identificado por Sara Mariana
Benitez Sierra

Fecha: Marzo 2022

Técnica: Fotografia cromogénica
Técnica: cianotipiay bordado

Abajo

Titulo: Saray Sara

Autora: Rafael Sierra Gonzalez por
Sara Mariana Benitez Sierra
Técnica: cianotipia

Fecha: Marzo 2022

Sara Mariana Benitez Sierra
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Arriba

Titulo: Genealogia masculina
Autora: Rafael Sierra Gonzalez
yJuan Benitez por Sara Mariana
Benitez Sierra

Técnica: cianotipia

Fecha: Marzo 2022

Abajo

Titulo: Genealogia femenina Il
Autora: Rafael Sierra Gonzalez y
no identificado por Sara Mariana
Benitez Sierra

Técnica: cianotipia

Fecha: Marzo 2022



Sara Mariana Benitez Sierra

[Titulo: Arcangelito de
Pepsi-Colal

Yampolsky por Sara
Mariana Benitez Sierra
Técnica: Plata sobre
gelatina

Fecha: Abril 2021
Técnica: Fotobordado
transferencia de imagen
sobre manta, aguja
magica y nudo francés.
Fotografia recuperada
del Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky



Autora: Mariana
Yampolsky por Sara
Mariana Benitez Sierra
Técnica: Plata sobre
gelatina

Fecha: Abril 2021
[Disneyland en
comunidad]

Técnica: Fotobordado
transferencia de imagen
sobre manta
Fotograffa recuperada
del Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky.

Sara Mariana Benitez Sierra
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4.4 Usoy
experimentacion
de las técnicas y
materiales.

Alolargodelosultimosdosanos, recibiunaseriederetroalimentaciones
por parte de mis profesores del posgrado. Cada uno de ellos, me invitd
a experimentar con distintos soportes, imprimaturas y materiales
para poder encontrar distintas formas de expresarme ademas de la
produccién y toma de fotografias. Asimismo, algunos me pidieron
“dejarme ir" para poder desarrollar mi lado creativo y otros tantos me
pidieron “detenerme y analizar” para dejar de colorear mi obra e ir mas
alld de lo que Mariana queria decir. Cada uno de estos comentarios
lograron marcar una diferencia en mi'y en mi obra.

Al ser historiadora —a pesar de mi miedo latente, de intervenir la obra
de Mariana Yampolsky asi como obra familiar propia— logré superar
el sentido de pertenencia a estas imagenes y comencé a intervenirlas.
El sentido de pertenencia crecié muchisimo mas debido a que
deconstrui el significado del mismo concepto: las obras de Mariana
terminaron siendo mucho mas cercanas a mi, las hice mias y, al mismo
tiempo, dejé en claro que seguian siendo suyas, sélo me las presté
figurativamente.

Cabe decir que me permitieron expresarme libremente, y senti que mi
contribucién sobre el analisis de su obra y la observacién seria tomada
mucho mas en cuenta y valorada. Poco a poco, este proceso me
permitié sentirme como yo misma y valorada como un individuo que
mediante el bordado habia reconocido una otredad en una persona
que no he conocido mas que en libros y entrevistas. Por primera vez,
me reconoci en su obra mas alla de ser historiadora, sino como artista.
Distingui después de mucho tiempo que no sélo puedo dedicarme a
lo tedrico sino a lo artistico y es aqui donde agradezco el favor que ha
hecho la obra de Mariana sobre mi.

Sara Mariana Benitez Sierra 1o

LaobradeMarianaessumamentediversa; por
ello, laintervencion debia de ser igual. Por lo
tanto, tuvimos distintos tipos de expresiones
y uso de soportes ademas de materiales.

Cada aguja, cada grosor, cada punzény tipo
de hilo estan relacionados con lo que Mariana
o la fotografia familiar para mi eran. Aunque
en algunas parecian fotografias intervenidas
al azar, todas tienen un pequefio discurso que
puede ayudar al espectador a comprender
mejor la foto en si.
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Sara Mariana Benitez Sierra
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4.4.]

Descripcion de
experimentacion
en la técnica

En el caso de las fotografias intervenidas a lo largo de estos dos afos
se utilizaron distintos materiales y soportes, los cuales es necesario
mencionar para su posterior comprension. En estos encontraremos
desde pegamentos como el Mod Podge, sellador 5x1 hasta disolvente
de pintura como el thinner y quimicos como citrato férrico amoniacal
y ferrocianuro potasico.

A continuacién, explicaré el procedimiento de cada una de las
técnicas enlistadas anteriormente y los tipos de utensilios.

A) Fotobordado en papel

Dentro de las series fotograficas que hemos observado a lo largo de
este capitulo, se encuentran una gran cantidad de fotografias que
fueron impresas en papel opalina. Para poder lograr el bordado
dentro de ella, era necesario el uso de punzones. Los cuales se tenian
que hacer con palitos pequefios de madera que posteriormente
serian pintados con acrilico y mas tarde se les daria un tratamiento
especial para poderles introducir agujas. Primero, se debia de martillar
el orificio donde se atoraria la aguja de modista. Posteriormente se
introduce a mano a la aguja dentro del punzdn, con cuidado para que
no se separe, con un poco de silicdn caliente y un pequefio cachito de
manta se aseguraria la aguja dentro del orificio.

El tipo de agujas que se emplean en este tipo de utensilios para
agujerear las fotografias son de modista del no. 4, no. 6 y no. 8. Las
marcas que mas prefiero son tanto Eagle como Pony.”

77| as agujas Eagle, a veces, son mas dificiles de encontrar, ya que en las tiendas como Junco ya sélo ofrecen las
de Pony. Las Eagle marcan “printed in Japan” lo cual quiere decir que provienen de all3, y se consiguen en la
Parisina. A diferencia de las Pony que son las mas populares y, aunque la sefiora de la merceria del Mercado de

Coyoacan asegura que son mexicanas, al parecer la matriz se encuentra en la India y fue una subsidiaria inglesa.

Mas tarde, después de tener el punzdn es necesario tener un pequefo
cacho de tela de 25 cm de fieltro que servird como protector para
poder hacer los agujeros dentro del papel y de esta forma no dafar la
mesa en la que uno trabaja, pero también para no errar en el grosor del
hoyo que se elaborard. En un principio —como se puede observar en el
anexo de la obra elaborada dentro del Taller del profesor Estanislao—
se puede ver que solia pegar con masking tape el hilo, pero mas tarde
después de tener taller a distancia con la artista Marina Cerruti, me di
cuenta que era mucho mas facil poder bordar la fotografia haciendo
nudos. Asimismo, el pegamento de cintas adhesivas como es el diurex
o el masking tape, puede ser sumamente corrosivo y lastimar la obra.

Por otro lado, me hice de algunas herramientas tanto digitales como
andlogas para poder hacer los hoyuelos dentro de las hojas. Entre
mas grueso el papel, menos posibilidades de que este se deteriore
rapidamente con el pasar del hilo y la aguja (parte de mi aprendizaje
en la experimentacién).

Asimismo, para el bordado en papel en este caso utilicé hilos mouliné
marca DMCy Anchor, al ser de seis hebras estos hilos, muchas veces
escogi también desarrollar mi practica con hilo perlé. Del hilo perlé no
fui tan especifica, aunque mi favorito siempre fue el de la marca Finca,
proveniente de Espafna numero 12 que es el mas delgado. A pesar de
que entre mas pequefa la numeracién, es mas grueso el hilo.””

Existen plantillas de plastico que ayudan a marcar ciertos patrones,
pero al no tenerlas lo que muchas veces hice fue marcar en papel
albanene aquello que queria mostrar con los hilos y posteriormente
utilizarlo como pauta para poder marcar los hoyitos de la imagen para
poder bordar.

Algunas puntadas, como el nudo francés, son mucho mas faciles de
elaborar a diferencia del rococd, que estd presente dentro de las
expresiones textiles. Dependiendo de lo que uno quiere expresar, es
el tipo de puntada que se utilizara.

22 Sobre el hilo perlé al igual que las agujas, las bordadoras gustan de jugar con la mente de las primerizas. Tal vez es una novatada, pero en realidad entre mas pequefio
el nimero del hilo perlé nos dice que es mas grueso. Al igual que entre mas grande el niimero, mas delgado. Las marcas mas comunes que se pueden comprar son Iris,
DMC, Anchor y La Finca. Pero el niimero 12 es muy dificil encontrarlo en México, sélo se encuentra en El Ahorro y marca Finca. La tienda de estambres El Ahorro esta
ubicada en Republica de Uruguay 88-C en el Centro. Las sefioras ademas venden estambre, y el duefio las ha hecho tejer suéteres que también puedes comprar al
visitar la tienda. La Finca es espariola, pero su material es algodon 100% mercerizado egipcio.
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B) Fotobordado en tela

Para el bordado en tela de las fotografias no sélo son necesarios
utensilios como las agujas de modista de distintos grosores, y los
diferentes tipos de hilo mouliné que mencioné. Es también necesario
obtener dos tipos de pegamentos y un disolvente de pintura.
Primero abordaré los pegamentos. Para poder obtener una imagen
sumamente nitida en la tela, es necesario usar ya sea Mod Podge o
Sellador Comex 5x1 reforzado. El primero se consigue via internet,
aunque algunas veces lo venden en las tiendas de telas; el segundo
se puede encontrar facilmente en cualquier papeleria. La diferencia
del uso de ambos habla de la naturaleza de cada uno. El Mod Podge
estd pensado para fotografias en tela; por tanto, es un tanto mas
brillosa la imprimatura en el resultado final. El sellador 5x1 reforzado
en cambio por su naturaleza, se vuelve mas seco u opaco. Existen
otras fotobordadoras que utilizan sellador barniz de la marca Politec.
En mi caso, lo que observé de sus procesos via redes sociales es que
sale muy craquelado por lo que confie mas en los pegamentos que ya
he usado. Aunque el sellador es muchisimo mas barato que el Mod
Podge.

Para que la imagen quede completamente adherida es necesario
hacer una impresién espejeada de la fotografia en papel bond con
impresién laser a color, independientemente de que la imagen sea
en blanco y negro. Mas tarde, se debe de dar algunas pasadas con
brocha de Mod Podge o Sellador 5x1 reforzado y para que se adhiera
por completo debemos de tensar la tela con el bastidor de bordado
y utilizar el revés (donde se hacen los nudos cuando se borda) del
mismo para pegarla.

Luego, después de haberla adherido a la tela es necesario dejar pasar
24 hrs.; ultieriomente, en varias sesiones con agua, ir retirando todo el
papel con las yemas de los dedos. Si se talla muy fuerte es probable
que se venga todo el papel, incluida la tinta que queremos que quede
adherida en la tela.

En este caso, experimenté en manta cruda, que lavaba en casa y
mas tarde le daba el terminado con maquina de coser overlock para
que las esquinas no se fueran a deshilachar. Asimismo, experimenté
con gabardina, pero esta tela es sumamente gruesa e incébmoda de
trabajar, incluso con el porta bastidor que funciona como un tercer
brazo para las bordadoras.

En este caso, quisiera abordar que existen mas de 42 tipos de puntadas
en el mundo de bordado. Pero para las fotografias que hemos visto,
usualmente se usan la puntada cadena, punto pespunte, punto atras,
punto rococd, nudo francés, e incluso bordado 3D, como es el caso
del nifo globero.

Asimismo, existe otro tipo de aguja ademas de las de modista, la aguja
magica, que funciona dependiendo del grosor de la tela y el hilo o

hebra que se utilice. Existen agujas que pueden atravesar telas muy
gruesas casi de tapiceria con estambres, hasta manta que es de las
agujas mas delgadas y que funcionan con hilo moliné o perlé. La aguja
magica da la sensacién de una “alfombra” y, en algunos casos, hasta
se puede cortar con las tijeras de bordadora para dar la sensacién
de “peluche” o “pelito de troll” con un cepillo de metal especial para
limpiar tuberias.

Por altimo, aunque no se ve en las fotografias finales de esta tesis,
también se experimentd al principio con thinner. El secreto detras
del thinner no estd en la tela o la cantidad de disolvente, sino en el
lugar en donde se imprimid por primera vez la fotografia, la cual debe
de estar —ya sea a color o en blanco y negro— en papel laser a color
y espejeada también.

Pero la superficie del papel albanene hace mucho mas facil la
transferencia de la imagen a la manta, la popelina o la gabardina que
el thinner, el cual, sino dominas la transferencia, se te puede correr;
tal es el caso de las primeras fotografias las cuales mas tarde tuvieron
que ayudarse de la intervencidn digital.

C) Intervencion Digital

gruesas casi de tapiceria con estambres, hasta manta que es de las
agujas mas delgadas y que funcionan con hilo moliné o perlé. La aguja
magica da la sensacién de una “alfombra” y, en algunos casos, hasta
se puede cortar con las tijeras de bordadora para dar la sensacién
de “peluche” o “pelito de troll” con un cepillo de metal especial para
limpiar tuberias.

Por altimo, aunque no se ve en las fotografias finales de esta tesis,
también se experimentd al principio con thinner. El secreto detras
del thinner no estd en la tela o la cantidad de disolvente, sino en el
lugar en donde se imprimid por primera vez la fotografia, la cual debe
de estar —ya sea a color o en blanco y negro— en papel laser a color
y espejeada también.

Pero la superficie del papel albanene hace mucho mas facil la
transferencia de la imagen a la manta, la popelina o la gabardina que
el thinner, el cual, sino dominas la transferencia, se te puede correr;
tal es el caso de las primeras fotografias las cuales mas tarde tuvieron
que ayudarse de la intervencidn digital.
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D) Intervencion Digital Mixta

El proceso descrito anteriormente, termina también cuando la
fotografia se imprime en opalina y con ayuda del punzén se van
haciendo los agujeros sobre las lineas trazadas con procreate para
poder hacer formas, tales como médulos de repeticidn.

E) Cianotipiaintervenida

Por ultimo, pero no menos importante, se desarrollé casi al final
de la elaboracién de esta tesis, la impresién de cianotipias. Estas se
confeccionan con dos compuestos quimicos: el citrato de amonio y
hierro, asi como el ferricinauro de potasio.

Cabe mencionar que este proceso fotografico fue ideado por el
astrénomo John Herschel en el siglo XIX, especificamente en 1842.
Pero lo hermoso de este tipo de impresiones, es que quien lo
aproveché mucho mas fue una mujer. La botdnica de origen britanico
Anna Atkins. Anna queria documentar un poco sobre plantas y
helechos. Esto lo hizo con ayuda de este tipo de impresidn; de esta
forma, ella podia documentar lo que estudiaba sin tener que dibujar.
Por ello, Anna es la primer mujer fotdgrafa.

En mi caso, fue elaborado de una manera muy amateur en la azotea
de mi casa, y consegui los quimicos con ayuda de mi amiga y maestra
Daniela Martinez quien me enseid a hacer el Activo A, Activo By mas
tarde de la mezcla de estos dos primeros un Activo C.

Cuando se tiene el Activo C se debe de poner con brocha en un
ambiente obscuro en el papel. Aqui lo recomendable es hacerlo en
papel algoddn o en tela que tenga algoddn, ya que, con el paso del
tiempo, se puede difuminar el entintado cian tan bello que se ha
logrado. Asimismo, es importante mencionar que hay que dejar secar
un rato el Activo C sobre el soporte y mas tarde hacer una prueba de
sol con tiempo.

Se utiliza el papel con la solucién C y se le pone encima un vidrio
que presione; mas tarde, se cuentan los minutos. En un dia nublado
es imposible lograr este tipo de impresiones porque la imagen se
"quema” rdpidamente. En mi caso, ya tenia las imagenes para pasar
en la tela y el papel sin espejear, pero impresas en negativo en un
acetato. De esta forma cuando pasa el tiempo y se lavan en agua
queden en positivo. Si uno desea que el azul de la cianotipia quede
aun mas cian, es necesario agregar agua oxigenada. Esto por un
proceso de oxidacién.

Sara Mariana Benitez Sierra

né6

4 4.2 Equipos
y materiales

Tal y como lo describe Julio Amador Bech —en su libro El significado
de la obra de arte: Conceptos bdsicos para la interpretacién de las
artes visuales, aunque Erwin Panofsky considera por primera vez el
problema de las dimensiones de significado de la imagen artistica—
es necesario ampliar ciertos limites histérico-conceptuales'?.

Por ello, para poder hablar de algunos de los materiales que utilicé
en cuestion y su significado histérico, ademas del etimolégico, he
decidido en primera instancia nombrarlos. Como ya habiamos dejado
en claro en el apartado posterior, algunos de los materiales utilizados
durante estos dos aiios fueron el hilo, la aguja, tela, papel, algodén.

A) ElHilo

Me gustaria comenzar con el significado del hilo, el cual de acuerdo
con el Diccionario de los simbolos®*® es un concepto que une, hilay
teje. Para algunos esta centrado en las labores femeninas; para otros,
habla del destino, de lo que ata a otros con este mundo y el otro.

Relacionado con Homero en la Iliada, donde habla de la Moira, esa
hilandera que en griego personifica el destino de cada ser humano
en la faz de la tierra y que se representa desde el género femenino.
Esta divinidad es inflexible, Unica y universal. Incluso se tocan tres:
la primera Atropo, que hila la vida desde el nacimiento; la segunda,
Cloto que enrolla la vida y su destino; por ultimo, Laquesis quien corta
con su tijera lo que simboliza el fin de la vida®'. Algunos también las
conocen dentro del imaginario romano, como las Parcas.

El hilo no sélo se borda, ayuda a hacer la urdimbre y también puede
convertirse en una madeja de estambre que teje. Entre las grandes
tejedoras se encuentra Penélope, la esposa del rey de ftaca, Odiseo.
Esta mujer que, ante la ausencia de su marido, se propone mantener
su castidad por medio del tejido, excusandose con los pretendientes
de que en el momento cuando termine de tejer un lienzo, estar3 lista
para desposar a un nuevo hombre. En el dia teje, mientras que en la
noche lo deshace.

29 Bech, Julio Amador. El
significado de la obra de
arte. Conceptos bdsicos
para la interpretacién
de las artes visuales.
México: UNAM, Direccion
General de Publicaciones
y Fomento Editorial,
2008.p. 1

30 Chevalier, J. y Gheer-
brant A. Diccionario de
los simbolos. Ed. Herder,
S.A.; Barcelona, Sexta
edicién 1999. p. 570

I Diccionario etimologias
de Chile. Etimologia

de Moira. Recuperado

de http://etimologias.
dechile.net/?Moira
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El bordado y el hilo se entrelazan con varios conceptos importantes
como la espera, la noche, la paciencia, el tiempo. Cada uno de estos
conceptos son fundamentales para comprender el rol del hilo en
la intervencién de las fotografias de Mariana. Y, a su vez, recuerdan
el tiempo de esas fotografias, el que han visto pasar y el que han
esperado para salir.

B) La Aguja

La palabra aguja suele relacionarse con otras tantas palabras como es
la de agudeza, aguijén, agudo y agujero. Se vincula con aquello que
desemboca en lo desconocido. Ambos pasan de una linea a otra y
hablan de un infinito de potencialidades que pueden suceder. Para
algunos es nuevamente la via donde se alumbra una idea. Asimismo,
es simbolo dentro de la cultura india de la femineidad, una vulva
por donde nace el mundo, la puerta por donde todos pasamos; un
lugar sagrado que da pauta para el exterior y el interior. Nos permite
conocer al otro desde el alumbramiento'®2 Por tanto, la aguja actua
como un agente que produce un hoyo, ya sea con el punzén o con la
punta en si que traspasa la tela. Abre un hoyuelo que simboliza atin
asi un infinito de posibilidades tal y como una vulva le otorga al que
nace, la posibilidad de ser lo que quiera, desde su alumbramiento.

Cada puntada, cada hilo que pasa por tal hoyuelo, vuelve a
renacer y resignifica el soporte donde se encuentra. Dando como
alumbramiento final la fotografia de Mariana, con nuevas ventanas de
posibilidades, con nuevos conceptos destacables y con un sinfin de
historias que contar que aun son latentes hasta nuestros dias.

C) El Papel

Durante largo tiempo dentro de la maestria, supuse que Unicamente
seria bueno utilizar la tela mientras se borda. A pesar de que la
imprimatura empleada se sirve del papel para poder dejar la tinta en
la manta. Mas tarde, me atrevi a comenzar a intervenir la fotografia
impresa en papel para darle una resignificacion desde mi punto
de vista. Por ello, el papel estd ligado con lo que las fotografias de
Mariana significan en mucho sentido para mi. Estan relacionados con
la fragilidad de la textura del mismo.

32Chevalier, J. y Gheer-
brant (1999). Op. Cit. P. 65

Sara Mariana Benitez Sierra

4.5 Analisis de la
imagen

Serie fotografica personal.
Sobre esta serie fotografica inter-
venida de imagenes, el tema prin-
cipal esta centrado en La Lucha.

A mi paso por los ultimos dos afios dentro de la maestria en Artes
Visuales, no sélo me enfoqué en los estudios alrededor de Mariana
Yampolsky. También colaboré a la par para una organizacién no
gubernamental llamada Defensores de la Democracia, del cual soy
socia fundadora con la periodista Alejandra Ibarra Chaoul asi como la
historiadora Inés Carrasco Scherer que se enfoca en la conservacién
del legado de los periodistas asesinados asi como narrar sus vidas
para poder dar a conocer la importancia de su labor y los contextos
de peligrosidad en los que trabajaron para hacer un cambio de
conciencia que nos permita apreciar todas sus contribuciones e
impulse a comunidades de todo el pais a valorar, apoyar y proteger
a sus defensores.

Aquellos periodistas de las comunidades, como las que solia visitar
Mariana en su Volkswagen blanco, que son los mas desprotegidos y
que hacen a México uno de los lugares mas peligrosos para dedicarse
a informar.

En este caso retomé tres fotografias. Las primeras dos se refieren a
dos reporteros que han tenido historias sumamente particulares en
sus vidas. Asimismo, en la ultima se encuentra la representacion de
las primeras luchadoras por los derechos de las mujeres. Por ello, iré
identificando una por una para su comprensién a fondo.
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Sara Mariana Benitez Sierra

En cuanto a la fotografia Fue el Estado, vemos representada a Regina
Martinez, periodista mexicana nacida el 7 de septiembre de 1963 en
el estado de Veracruz y asesinada vilmente el 28 de abril de 2012 en
Xalapa. Su historia es sumamente importante. Trabajé para diarios
como La Jornada y Proceso. Y aunque por un tiempo desarrollé su
labor como informadora en el estado de Chiapas, decidié regresar
a continuar su labor en su estado natal. Por mucho tiempo fue
censurada debido a que sus trabajos hicieron denuncia de corrupcién
gubernamental, abusos, derechos humanos y siguié de cerca algunas
organizaciones relacionadas con el Crimen Organizado en Veracruz.
Su asesinato fue sumamente cruel: torturada y golpeada severamente
antes de morir por estrangulamiento.

Para muchos dentro del medio de Periodistas, el asesinato impune
de Regina es un crimen politico. Simbolo de la administracién del
gobernador Javier Duarte, quien en medio de un ambiente de abuso
de poder y corrupcién dejé desamparados a los periodistas. Para
muchos la pregunta sobre ;Quién matd a Regina? Esta sin contestar.
Por ello el aura que la rodea contesta lo que para muchos queda en
el silencio: FUE EL ESTADO. La intencién de esta fotografia va con
el discurso de denuncia, centrado en dejar en claro que aun en la
memoria recordamos a aquellos periodistas que quisieron hacer una
diferencia haciendo denuncia de la impunidad y la corrupcién de
la clase politica de cualquier partido. Las pequenas estrellas rojas, a
modo de nudo francés, simbolizan un manto parecido al de la Virgen
de Guadalupe. Asimismo, el aura que la rodea —que estd generado
por la consigna “Fue el Estado” hecho con mi pufio y letra— le da
al espectador una sensacién de estar ante una martir. Finalmente,
el lado izquierdo del saco de Regina, recubierto de flores rojas,
asemejan al dano que sufrié en sus ultimas horas de vida. Mientras
que el lado derecho, lleno de distintos colores, desea recordar la obra
de la periodista. Un pequenio recordatorio de que los informadores
son mas que su asesinato.

La segunda fotografia se llama Nevith Calentano; en ella, se encuentra
Nevith Condés Jaramillo nacido en el afio de 1977 en el Estado de
México y asesinado en Tejupilco, Estado de México el 24 de agosto
de 2019. Nevith fue sumamente importante, su labor como periodista
dentrodelaregién deTierra Caliente le hizo crear el portal informativo
El Observatorio del Sur. La regién de donde era Nevith, Tierra Caliente
es un espacio geografico formado por entidades de la Republica
como Michoacan, Guerrero y el Estado de México. Para muchos es una
de los lugares mas peligrosos de la Republica Mexicana; a quienes son
oriundos de la regién se les conoce como “calentanos”. A pesar de
haber querido ser parte de la escena politica de la regidn, se alejé
de ella rdpidamente y se dedicé al mundo de la radio y mas tarde
a informar mediante Facebook. Lamentablemente habia recibido
amenazas de violencia debido a la forma como cuestionaba el rol
del diputado local Antony Dominguez Vargas, que mas tarde se
convirtié en presidente municipal de Tejupilco. El asesinato de Nevith
quedd impune al igual que el de Regina. La censura dentro de las
comunidades en México se ve sumamente penalizada por actores que
no quieren ningulin tipo de cuestionamiento o incluso el acercamiento
a la idea de rendicién de cuentas. Con la muerte de Nevith Condés,
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se perdid la guia que seguir, como una estrella que guiaba a través
del Observatorio del Sur, haciendo un simil con la estrella de Belén.
La fotografia que intervine es una de tantas que suele observarse
en la red en donde se puede percibir a Nevith dandonos la espalda.
Asimismo, la estrella que guia, se dejé incompleta asi como la labor
que Nevith se encontraba desarrollando mediante El Observatorio
del Sur, texto que se puede percibir al interior de la estrella escrito a
mano. La mayoria de los hilos utilizados dentro de la intervencién son
de color rojo. A excepcién de uno de color azul que se puede observar
en el horizonte, relacionado con la esperanza de que las palabras y
la obra del periodista llegardn lejos para seguir combatiendo la
impunidad y la criminalizacién de los periodistas.

Finalmente, la obra Sufragistas, del siglo XIX al XX se distinguié una
lucha en particular que generd una coyuntura en la vida politica y
ciudadana en el globo. En este caso me refiero al rol de la Lucha por el
Voto Femenino por parte de las Sufragistas. Estas valientes mujeres, al
igual que los periodistas expuestos, pelearon arduamente para que se
les reconociera como seres con derechos y obligaciones. En algunos
paises, las mujeres tuvieron actitudes mas o menos combativas. EL
movimiento que comenzd en los afos cuarenta del siglo XIX en el
continente americano, tuvo un gran impacto en el Reino Unido donde
muchas de las activistas realizaron acciones violentas para que se
les reconociese sus derechos. Este movimiento mostré también
las tacticas que el Estado tenia para reprimir y torturar de manera
sistematica. Cabe mencionar que la historia del sufragismo mexicano
comenzard durante la Revolucién Mexicana, acontecimiento que
obstaculizara un tanto la participacién social de las mujeres. Aunque
también lo alentd al involucrarlas dentro de la lucha armada. La
fotografia posee un marco de flores que combina algunos asociados
con las siguientes olas del feminismo. Asimismo, se puede apreciar
que son puntadas relativas a adornos florales debido a que era
sumamente comun durante la lucha de las activistas britanicas usar
vestido con una banda atravesada que llevaba la consigna Votes for
Womeny adornos de flores que eran usuales dentro de sus protestas.
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NIVEL MORFOLOGICO

Para entender este nivel, es necesario puntualizar
el contexto de morfologia de la imagen, la cual se
refiere a la composicién y la forma como se clasifica
o estructura la imagen.

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Mujer joven, viste saco de vestir floreado, con blusa
debajo y un collar.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS

PUNTO: vantes de la intervencién no existen.
Después de la intervencién presenta una serie de
puntos.

LINEA: presenta lineas verticales y horizontales en
su atuendo y cabello.

PLANO: Antes de la intervencién presenta dos
planos. En la fotografia intervenida podemos
visualizar cinco planos conjugados en si mismos
concatenados con la fotografia original.

ESCALA: De cuerpo humano uno a uno.

FORMA: Responde a una representacién vertical
TEXTURA: Proporcionada antes de la intervencién
por el grano de la pelicula y la degradacién de negro
a blanco por el proceso fotogréfico tradicional.
Después de la intervencién proporcionada por el
bordado dentro de la fotografia creando volimenes
emergentes.

NITIDEZ DE LA IMAGEN: La imagen original
presenta una nitidez correspondiente a una
fotografia para identificacién oficial.

ILUMINACION: Tradicional 45 grados.

CONTRASTE: Luz al frente

TONALIDAD BYN-COLOR: Monocromética

NIVEL COMPOSITIVO

Este nivel se dividira en tres incisos para su mejor
p sistema sintactico o positi
espacio de la representacién y tiempo de la

representacién.

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA: En la imagen original no existe

la perspectiva; sin embargo, en la fotografia
intervenida podemos visualizar una perspectiva con
un solo punto de fuga.

TENSION: En la imagen original la tensién se
propicia en el rostro y las flores del saco de Regina
(la retratada). Al realizar la intervencion se usa la
tensidn original para resaltarla ain mas por medio
del bordado y un halo que rodea la foto que alude a
la violencia del Estado contra periodistas y mujeres.

PROPORCION: Plano Americano. Toma Media.

DISTRIBUCION DE PESOS: Equilibrado tanto en
la intervenida como la original. Sin embargo, en
la original hay un peso mas pronunciado del lado
izquierdo que del derecho.

ORDEN ICONICO: tinico

RECORRIDO VISUAL: De acuerdo con los canones
del andlisis de la imagen occidentales, encontramos
un recorrido de izquierda a derecha y de arriba
hacia abajo. Enfocdndonos en el rostro de la
periodista y luego en el bordado de Ia blusa. Dentro
de la imagen intervenida, debemos de afiadir

un recorrido adicional donde se puede enfocar

la mirada nuevamente de izquierda a derecha

de abajo hacia arriba leyendo las letras: FUE EL
ESTADO que rodean el rostro de la fotografiada.

ESTATICIDAD/DINAMICIDAD: equilibrio estatico
Pose: La modelo se presenta de manera frontal
sin pose.

Espacio de la Representacién

CAMPO/FUERA DE CAMPO: Se encuentra dentro

Sin titulo

[Fue el Estado]

Autor: Alberto Morales
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Nacionalidad: Mexicana
Afo: 2020

Procedencia imagen:
Agencia multigrafica
Género: Documental

Parametros Técnicos

By N/ Color: Blanco

y negro

Formato: Digital

Cémara: No identificado
Objetivo: No identificado
1SO: No identificado

de las medidas solicitadas para fotografia de carnet
de periodista de Xalapa.

ABIERTO/CERRADO: Se da en un espacio cerrado.
Probablemente un estudio fotografico.

INTERIOR/EXTERIOR: Espacio interior.
CONCRETO/ABSTRACTO: Concreto

PROFUNDO/PLANO: La imagen original es un
solo plano. La intervenida es profundo debido a
la presencia de los puntos, las letras y las flores
bordadas en su atuendo.

HABITABILIDAD: No, es un espacio creado para un
ejercicio de la fotografia con fines especificos.

PUESTA EN ESCENA: Ejercicio cotidiano dentro de
la labor de los fotdgrafos del siglo XX para registro
institucional.

Tiempo de la Representacién

INSTANTANEIDAD: Es importante mencionar
el protocolo que se ha llevado desde tiempos
inmemoriales para este tipo de fotografias.

DURACION: segundos, quiza un minuto.
ATEMPORALIDAD: ultima veintena del siglo XX.

TIEMPO SIMBOLICO: Anterior a su asesinato, en sus
afios como periodista de campo.

TIEMPO SUBJETIVO: Crisis del periodismo en
México.

SECUENCIALIDAD/NARRATIVIDAD: La imagen
original da cuenta de la labor de Regina como
periodista en Xalapa y de la importancia de su
identificacién para su trabajo como informante
local. La imagen intervenida evidencia su doloroso
asesinato y de la importancia de rescatar la labor y
trabajo de los periodistas en México. Utilizando dos
técnicas para enaltecer su labor como reportera.

Sara Mariana Benitez Sierra
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NIVEL ENUNCIATIVO

Para poder desarrollar este inciso sera pertinente puede separar estos dos elementos ya que

una reflexién alrededor del proceso de anélisis fundamentalmente intervienen otros factores que
enunciativo. Clasificar enunciativamente una dan pie a construir estas relaciones intertextuales
imagen incluye diversos procesos de disertacién y dentro de las propias fotografias de estudio. En la
reflexién entre los cuales se encuentran los que a imagen intervenida se puede ver la relacién entre el

hilo, papel, tintas y aguja. Asi como la parte digital
para el discurso de protesta que rodea a Regina.

continuacién se enlistan.
ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA FISICO: La relacién del personaje
(Regina) y el fotégrafo es situada; es decir, creada
bajo parametros de un estudio fotografico del
siglo XX.

ACTITUD DE LOS PERSONAIJES: Por ser un
documento institucional para identificacion, se le ve
frontal y franca.

CALIFICADORES: La persona que vemos en la
imagen se encuentra integrada en un entorno
fabricado especificamente para el fin tltimo de este
tipo de fotografia.

TRANSPARENCIA/SUTURA/VEROSIMILITUD:

El analisis en este inciso se centra en la
verosimilitud de la misma. Las circunstancias que
llevan a desarrollar este tipo de fotografias son
completamente puntuales.

MARCAS TEXTUALES: La imagen original

no presenta marcas icénicas, simbdlicas ni
referenciales; la intervenida, marcas icénicas,
simbdlicas y referenciales de acuerdo con la
circunstancia histérica a la que fue sometida Regina
como periodista.

MIRADAS DE LOS PERSONAJES: Mirada franca.
ENUNCIACION: De acuerdo con las consideraciones
mencionadas bajo el contexto histérico del proceso
de fotografia de estudio para identificaciones
institucionales la fotografia presenta la accién que
es propia de su labor.

RELACIONES INTERTEXTUALES: Este inciso se
encuentra centrado en el proceso fotografico
tradicional y su proceso en laboratorio. No se

INTERPRETACION GLOBAL

La imagen intervenida da cuenta de la relacién
delp je fotografiado con su tray ia
profesional posterior. Una imagen de un solo
plano que intervenida logra separarla en cinco
planos diferentes los cuales construyen una nueva
narrativa dentro de la imagen. La presencia de los
puntos sugiere sangre y estrellas. El espacio y el
tiempo en si mismos como un recordatorio para
el Estado de las deficiencias del poder politico y
judicial, que perviven en la impunidad.
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NIVEL MORFOLOGICO
DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Hombre joven de espaldas, frente a una puesta de
sol, usando mochila a sus espaldas.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS
PUNTO: No aplica

LINEA: presenta lineas verticales y horizontales en
el fondo y en su cuerpo.

PLANO: Antes de la intervencién presenta dos
planos. En la fotograffa intervenida podemos

visualizar tres planos.

ESCALA: De cuerpo humano. Uno a uno.

FORMA: Responde a una representacién horizontal.

TEXTURA: Proporcionada antes de la intervenciéon
por un contraluz exagerado. Después de la
intervencién proporcionada por el bordado dentro
de la fotografia al crear volumenes emergentes.

NITIDEZ DE LA IMAGEN: La imagen original no
presenta nitidez.

ILUMINACION: A contraluz.
CONTRASTE: Alto en color.

TONALIDAD BYN-COLOR: Color.
Nivel Compositivo

NIVEL COMPOSITIVO
SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA: Podemos apreciar perspectiva
con un punto de fuga que no se encuentra en la
fotografia original.

TENSION: En la imagen original la tensién se
propicia en el cuerpo de Nevith que se encuentra
al centro. Al realizar la intervencién se usa la
perspectiva generada por las montafas para
resaltarla ain mas por medio del bordado.

PROPORCION: Modelo en toma media.

DISTRIBUCION DE PESOS: Equilibrado tanto en la
foto intervenida como en la original.

ORDEN ICONICO: Unico.

RECORRIDO VISUAL: De acuerdo con los cadnones
del andlisis de la imagen occidentales, encontramos
un recorrido de izquierda a derecha y del centro
hacia fuera. Enfocdndonos en la figura del
periodista en medio y yendo hacia los lados.

ESTATICIDAD/DINAMICIDAD: equilibrio estatico
Pose: El modelo se presenta de espaldas.

Espacio de la Representacién

CAMPO/FUERA DE CAMPO: Fraccionado por las
medidas maximas que se piden dentro de Redes
Sociales como Facebook.

ABIERTO/CERRADO: Se da en un espacio abierto.
INTERIOR/EXTERIOR: Se encuentra en un espacio
exterior.

CONCRETO/ABSTRACTO: Concreto.
PROFUNDO/PLANO: La imagen original presenta
dos planos. El bordado enaltece estos, y muestra

un tercer plano.

HABITABILIDAD: No, es un espacio para disfrutar
del campo y las montanas.

PUESTA EN ESCENA: Ejercicio cotidiano para redes
sociales.

Tiempo de la Representacién

INSTANTANEIDAD: La fotografia se tomé durante
un paseo en Tierra Caliente.

DURACION: segundos, quizd un minuto.
ATEMPORALIDAD: Primera veintena del siglo XXI.

TIEMPO SIMBOLICO: Anterior a su asesinato, en sus
afios como periodista local.

TIEMPO SUBJETIVO: Crisis del periodismo en
México.

SECUENCIALIDAD/NARRATIVIDAD: La imagen
original da cuenta de la labor de Nevith como
periodista en Tierra Caliente y de la importancia de
su identificacién para su trabajo como informante
local. La imagen intervenida da cuenta de lo

que significé su medio de noticias local y de la
importancia de rescatar la labor y trabajo de los
periodistas en México.
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Sin titulo

[Fue el Estadol

Autor: Alberto Morales
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Nacionalidad: Mexicana
ARo: 2020

Procedencia imagen:
Agencia multigrafica
Género: Documental

Parametros Técnicos

By N/ Color: Blanco

y negro

Formato: Digital

Cémara: No identificado
Objetivo: No identificado
1SO: No identificado

NIVEL ENUNCIATIVO
ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA FiSICO: La relacién del personaje
(Nevith) y el fotégrafo es situada en el campo,
mientras probablemente desarrollaba su labor
como periodista local del Observatorio del Sur.

ACTITUD DE LOS PERSONAJES: Por ser una
fotografia para redes sociales, se le ve a la deriva
dando la espalda y admirando el paisaje.

CALIFICADORES: La persona que vemos en la
imagen se encuentra integrada en un entorno de
naturaleza, que busca incluso relajacién.

TRANSPARENCIA/SUTURA/VEROSIMILITUD:

El andlisis en este inciso se centra en la
verosimilitud de la misma. Las circunstancias que
llevan a desarrollar este tipo de fotografias son
completamente puntuales.

MARCAS TEXTUALES: La imagen original

no presenta marcas icénicas, simbdlicas ni
referenciales; La intervenida, marcas icénicas,
simbdlicas y referenciales de acuerdo con la
circunstancia histérica a la que Nevith desarrollé su
labor como periodista.

MIRADAS DE LOS PERSONAIJES: Mirada franca.

ENUNCIACION: De acuerdo con las consideraciones
mencionadas bajo el contexto histérico del proceso
de la imagen, |a fotografia obedece a un retrato
usual dentro de redes sociales.

RELACIONES INTERTEXTUALES: Este inciso se
encuentra centrado en el proceso fotografico,

pero en este punto se debe de considerar que la
fotografia fue tomada a partir de su distribucién
digital; en la imagen intervenida se puede ver la
relacién entre el hilo, papel, tintas y aguja. Asi como
la parte digital para la parte de visibilidad de la
labor de Nevith.

INTERPRETACION GLOBAL

La imagen original da cuenta de la labor de Nevith
Condés Jaramillo como periodista local dentro

de la zona de Tierra Caliente, e incluso intenta
emular cémo es que él era el protagonista de su
medio principal: El Observatorio del Sur. En la
imagen intervenida podemos apreciar tres planos,
el mismo punto de fuga que no aparece, pero que
nos muestra la perspectiva y da cuenta con las
puntadas de la interrupcién de la labor de Nevith,
que perdura a pesar de su asesinato.
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NIVEL MORFOLOGICO.

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO
Mujeres portando pancartas.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS

PUNTO: Presenta algunos puntos dentro de la
indumentaria y los sombreros de las mujeres.

LINEA: presentan lineas verticales y horizontales en
el fondo y en su cuerpo.

PLANO: Antes de la intervencién presenta tres
planos. En la fotograffa intervenida podemos
visualizar cinco planos planeados desde el proceso
creativo.

ESCALA: De cuerpo humano.

FORMA: Responde a una representacién horizontal.

TEXTURA: Proporcionada antes de la intervencién
por el grano de la fotografia. Después de la
intervencién proporcionada por el bordado dentro
de la fotografia creando volimenes emergentes.

NITIDEZ DE LA IMAGEN: Nitida con respecto a la
época.

ILUMINACION: Media.
CONTRASTE: Luces al frente.

TONALIDAD BYN-COLOR: Blanco y negro.

NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO
PERSPECTIVA: Podemos apreciar perspectiva

con un punto de fuga que no se encuentra en la
fotografia original.

TENSION: En la original, la tensién se propicia entre
los cuerpos de las protestantes y sus pancartas.

Al realizar la intervencion se usa la tensién de las
pancartas para poder darle atiin mas visibilidad.

PROPORCION: Plano general.

DISTRIBUCION DE PESOS: Equilibrado tanto en la
intervenida como la original.

ORDEN ICONICO: tnico.

RECORRIDO VISUAL: De acuerdo con los cadnones
del andlisis de la imagen occidentales, encontramos
un recorrido de izquierda a derecha.
ESTATICIDAD/DINAMICIDAD: equilibrio estatico.
POSE: Estan mostrando pancartas para todos.

Espacio de la Representacién

CAMPO/FUERA DE CAMPO: Fuera de campo, en
la calle.

ABIERTO/CERRADO: Se da en un espacio abierto.

INTERIOR/EXTERIOR: Se encuentra en un espacio
exterior.

CONCRETO/ABSTRACTO: Concreto.
PROFUNDO/PLANO: La imagen original presenta
tres planos; el bordado enaltece estos, y muestra
cinco mas.

HABITABILIDAD: Es la calle.

PUESTA EN ESCENA: Protestas a favor del Sufragio
Femenino.

Sin titulo

[Las Sufragistas]

Autor: Brettman (agencia)
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Nacionalidad: Mexicana
Afo: siglo XIX/ Enero
2021

Procedencia imagen:
Agencia multigrafica
Género: Retrato

Parametros Técnicos

By N/ Color: Blanco

y negro

Formato: Digital

Céamara: No identificado
Objetivo: No identificado
I1SO: No identificado

Tiempo de la Representacién

INSTANTANEIDAD: La fotografia se tomé durante
una protesta, para registrar a quienes estaban
exigiendo el voto.

DURACION: segundos, quiza un minuto.
ATEMPORALIDAD: Siglo XIX.

TIEMPO SIMBOLICO: Lucha por el Sufragio
Femenino.

TIEMPO SUBJETIVO: Primeros movimientos
feministas.

SECUENCIALIDAD/NARRATIVIDAD: La imagen
original da cuenta de la importancia de la lucha por
el voto de la mujer. La imagen intervenida muestra
mas simbolos utilizados durante las protestas
feministas.
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NIVEL ENUNCIATIVO
ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA FISICO: La relacién de las
retratadas con las pancartas, y su relacién con la
protesta de calle.

ACTITUD DE LOS PERSONAJES: algunas se ven
felices, otras nerviosas y estresadas.

CALIFICADORES: Las personas que observamos
estdn a la espera.

TRANSPARENCIA/SUTURA/VEROSIMILITUD:

El analisis en este inciso se centra en la
verosimilitud de la misma. Las circunstancias que
llevan a desarrollar este tipo de fotografias son
completamente puntuales.

MARCAS TEXTUALES: La imagen original presenta
marcas icdnicas, simbdlicas y referenciales sobre

la lucha feminista; la intervenida, marcas icénicas,
simbdlicas y referenciales de acuerdo con la
circunstancia histérica a la que pertenece la primera
ola feminista y las subsecuentes.

MIRADAS DE LOS PERSONAJES: emocidn, felicidad,
seriedad.

ENUNCIACION: De acuerdo con las consideraciones
mencionadas bajo el contexto histérico del proceso
de fotografia, la fotografia obedece a un interés por

registrar protestas.

RELACIONES INTERTEXTUALES: Este inciso se
centra en el proceso fotografico, pero en este punto
se debe de considerar que la fotografia fue tomada
para registro para dar a conocer un momento de la
vida cotidiana de Estados Unidos de América. En la
fotografia intervenida se puede ver la relacién entre
el hilo, papel, tintas y aguja.

INTERPRETACION GLOBAL

La imagen original da cuenta de la situacién de las
sufragistas en Estados Unidos de América, del son
de lucha y la presencia de su perspectiva y los tres
planos al se en la calle pi
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Las fotografias de Mariana Yampolsky no fueron capturadas ni
pensadas por la autora para ser intervenidas. Gracias al trabajo que
tanto mi tutora como mis maestros impulsaron, llegué a generar estos
nuevos discursos relacionados con la Segunda Conquista de la misma
Mariana. En este caso, las tres fotografias tienen una relacién intrinseca
con el concepto que Yampolsky planted, se preocupé y traté de
plasmar. Por ello, iré uno por uno de los iconos que observamos en
sus representaciones.

Al haber mencionado durante toda la investigacion el significado de
Segunda Conquista, es menester recordarle al lector que la primera
conquista es aquella realizada por los espaiioles al pisar tierra firme
en 1519 y culminar su misién de “exploracién” en el afio de 1521 con la
Caida de México-Tenochtitlan a manos de Hernan Cortés.

Se dice que después de esto,
se lograron hacer dos tipos de
colonizacion de nuestro terri-
torio: unamilitary otraespiritual.
De este modo, veremos en las
tres fotografias intervenidas la
presencia de alguna especie de
corona. Asimismo, dentro de las
fotografias existe un resplandor
alrededor de la cabeza o el
cuerpo de los representados.
Ese “resplandor” generado por
la intervencion ya sea con hilo o
a color digital esta relacionada
con una aureola. Un disco o aro
de luz que suele utilizarse para
representar a los santos dentro
de la Iglesia Catolica y el arte
cristiano.

Sara Mariana Benitez Sierra
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En la primera fotografia Fiestas Patronales Mexiquenses, vemos la
representacion de la Fiesta de San Isidro Labrador, patrén importante
dentro de las actividades agricolas, una de las mas importantes en el
ano en la entidad. En Metepec, en especifico, los hombres se visten de
mujeres para el que es considerado el Santo de las Lluvias; por ello,
abarrotan las calles con la vendimia de alimentos, asi como carros
alegédricos. Esta imagen fue retomada del libro que Mariana elaboré
tras una exhaustiva investigacién con Leopoldo Méndez para publicar
mas tarde el libro Lo Efimero y Eterno en el Arte Popular Mexicano.
La fotografia habia sido incluida en el libro a color, pero a raiz del
envejecimiento del tipo de impresiéon y que los colores se habian
perdido, decidi escanearla y revelarla digitalmente a blanco y negro
para intervenirla.

Dentro de mi intervencidn, decidi incluir colores sumamente vivos,
caracteristicos de la indumentaria de los pueblos originarios. A su vez,
es posible ver un patrén a “modo” parecido al bordado Sashiko, patrén
inspirado en este tipo de médulos de repeticidény, en este caso, estuvo
pensado para darle sonoridad a la obra y emular a los cohetes que se
suelen prender durante las fiestas patronales. Asimismo, como es usual
en estas celebraciones, los pobladores hacen el desfile acompanados
de sus yuntas. La Segunda Conquista se encuentra presente en esta
fotografia por la inclusién de elementos como son los lentes de soly
los tenis dentro de la propia celebracion.

En la segunda fotografia llamada Arcangelito de Pepsi-Cola, podemos
apreciar nuevamente la aureola alrededor del representado. En este
caso la nifia es parte de esta Segunda Conquista, ya que uno de los
orgullos mas grandes de algunos estudiosos de los pueblos originarios
en México es, sin duda, la capacidad de estos grupos humanos, por
generar textiles de gran calidad que estén haciendo algun tipo de
representacién relacionada con elementos de su comunidad. Tal parece
que, enelcasodelanifa, larefresquera que guarda el segundo lugar mas
importante en popularidad y con sabor cola es parte de su identidad
y lo que gusta portar en su dia a dfa. Los colores utilizados dentro de
la intervencidn se relacionan con los presentes en la indumentaria de
los pueblos originarios. De esta manera podemos recordar la vivacidad
que existe en sus expresiones desde lo comunitario.

Por altimo, la tercera fotografia llamada Los Tres Reyes Magos, muestra
la presencia de coronasy aureolas. Pero también un elemento mas que
sin duda le preocupaba a Mariana encontrar en los pueblos originarios.
Ya no sélo es la sustitucién del huipil y sus elementos especificos de la
comunidad, siendo intervenidos por una refresquera. También existe
una preocupacién latente por el gran consumo de Coca-Cola en los
pueblos originarios. Asi como la sustitucidn del calzado tipico de la
regién para utilizar tenis que no son parte de las practicas usuales de
la comunidad. Con este collage la intencién ha sido poder mostrar
aquellos detalles que son importantes para la autora y, asimismo,
poder generar un debate en torno a estas nuevas practicas en las
comunidades. Igualmente, poco a poco ha existido una invisibilizacién
de cémo algunas de estas comunidades han sido alfabetizadas al
espafiol y han perdido en definitiva y por generaciones la capacidad de
seguir hablando sus lenguas originarias.
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NIVEL MORFOLOGICO.
DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Hombres vestidos de mujeres acompariados de
yunta de bueyes.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS

PUNTO: antes de la intervencién no existen.
Después de la intervencién presenta una serie
lineas punteadas.

LINEA: presenta lineas verticales y horizontales
en la toma general. Después de la intervencién
presenta lineas en varias direcciones utilizando
mddulos de repeticion que focalizan la atencién a
ciertos elementos de la fotografia.

PLANO: Antes de la intervencién presenta cinco
planos. En la fotografia intervenida podemos
visualizar seis planos conjugados en si mismos
concatenados con la fotografia original.

ESCALA: De cuerpo humano uno a uno.

FORMA: Responde a una representacién horizontal.

TEXTURA: Proporcionada antes de la intervencién
por el grano de la pelicula; después, proporcionada
por las lineas digitales dentro de la fotografia
creando volimenes emergentes.

NITIDEZ DE LA IMAGEN: La imagen original
presenta una nitidez correspondiente a un libro de
fotografia documental.

ILUMINACION: Luz natural.

CONTRASTE: gradual.

TONALIDAD BYN-COLOR: Blanco y Negro

NIVEL COMPOSITIVO

Este nivel se dividira en tres incisos para su mejor
p sistema sintactico o positi
espacio de la representacién y tiempo de la

representacién.

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA: Se puede apreciar conforme los
retratados avanzan.

TENSION: En la imagen original, la tensién se
propicia en la presencia de la yunta, los hombres
vestidos de mujeres, las paredes y la iglesia. Al
realizar la intervencién se usa la tensién original
para resaltarla atin mas por medio de los trazos
digitales y un esquema de repeticién para darle mas
notoriedad a los hombres que acompafan la yunta.

PROPORCION: Plano general.

DISTRIBUCION DE PESOS: Se observa un peso més
gradual del lado derecho. Sin embargo, en la versién
intervenida el peso se equilibra con las lineas y los
dos hombres resaltados.

ORDEN ICONICO: Fiesta, iglesia, hombres y
animales.

RECORRIDO VISUAL: De acuerdo con los canones
del andlisis de la imagen occidental, encontramos
un recorrido de izquierda a derecha. Enfocandonos
en el hombre que va liderando la procesién y

la yunta que viene detras. Dentro de la imagen
intervenida, debemos de anadir un recorrido
adicional donde se puede enfocar la mirada
nuevamente de izquierda a derecha, pero con
hincapié en los hombres coloreados.

ESTATICIDAD/DINAMICIDAD: equilibrio estatico
Pose: Los modelos estan caminando.

Espacio de la Representacién

CAMPO/FUERA DE CAMPO: Se encuentra en una
procesion en Metepec.

ABIERTO/CERRADO: Se da en un espacio abierto.

INTERIOR/EXTERIOR: Se encuentra en un espacio
exterior.

CONCRETO/ABSTRACTO: Concreto .

PROFUNDO/PLANO: La imagen original es un
solo plano. La intervenida es profundo, debido a la
presencia de los puntos, las lineas y los colores.

HABITABILIDAD: Es un espacio abierto para que la
gente camine.

PUESTA EN ESCENA: Ejercicio cotidiano en las
fiestas patronales del Estado de México a San Isidro
Labrador.

Tiempo de la Representacién

INSTANTANEIDAD: La fiesta se hace una vez al afio
desde hace mas de cuarenta afios.

DURACION: segundos, quiza un minuto.

ATEMPORALIDAD: Siglo XX, probablemente afios
setenta.

TIEMPO SIMBOLICO: Celebracién de San Isidro
Labrador.

TIEMPO SUBJETIVO: Rescate y preservacién de
costumbres de los pueblos originarios.

SECUENCIALIDAD/NARRATIVIDAD: La imagen
original da cuenta de las fiestas alrededor de los
tiempos de cosechas y cultivo. Asimismo, recuerda
la fiesta patronal de San Isidro Labrador donde
especificamente en este pueblo se acostumbra que

los hombres vistan de mujer y hagan una procesién.
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Sin titulo

[Fiestas patronales
mexiquenses]

Autor: Mariana Yampolsky
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Nacionalidad: Mexicana
Ao: No identificado /
Enero 2022

Procedencia imagen: Lo
efimero y eterno del Arte
Popular Mexicano
Género: Documental
Pardmetros Técnicos

Pardmetros Técnicos

By N/ Color: Blanco

y negro

Formato: Digital

Cémara: No identificado
Objetivo: No identificado
I1SO: No identificado

NIVEL ENUNCIATIVO

Para poder desarrollar este inciso, seré pertinente RELACIONES INTERTEXTUALES: Este inciso se
una reflexién alrededor del proceso de analisis encuentra centrado en el proceso fotografico
enunciativo. Clasificar enunciativamente una tradicional y su proceso en laboratorio. Asimismo,
imagen incluye diversos procesos de disertacién y esta fotografia fue pensada para registrar un
reflexién entre los cuales se encuentran los que a momento especifico de las fiestas en el Estado

de México. En la fotografia intervenida se puede
ver una construccién de discurso con colores y
ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA médulos de repeticiéon.

continuacién se enlistan.

PUNTO DE VISTA FiSICO: Los fotografiados estan
alegres de ser parte de la fiesta y estan abiertos

a ser retratados por quien quiera que esté en la
celebracién.

ACTITUD DE LOS PERSONAJES: alegre, celebracién,
felicidad.

CALIFICADORES: Las personas que vemos en la
imagen se encuentran integradas en un entorno
fabricado especificamente para la fiesta, y la
fotografia tiene como fin ultimo registrar esa
celebracién.

TRANSPARENCIA/SUTURA/VEROSIMILITUD:

El analisis en este inciso se centra en la
verosimilitud de la misma. Las circunstancias que
llevan a desarrollar este tipo de fotografias son
completamente puntuales.

MARCAS TEXTUALES: La imagen original presenta
marcas icdnicas, simbdlicas y referenciales; la
intervenida, elementos para resaltar mas en
aquellas marcas icénicas, simbdlicas y referenciales
de acuerdo con la circunstancia histérica de la que
fue testigo quien fotografia.

MIRADAS DE LOS PERSONAJES: No identificado
(usan méscaras).

ENUNCIACION: De acuerdo con las consideraciones
mencionadas bajo el contexto histérico del proceso
de fotografia de estudio para identificaciones
institucionales y antropoldgicas la fotografia
presenta la accién que es propia de su labor.

INTERPRETACION GLOBAL

La imagen intervenida da cuenta de la relacién que
la que fotografia (Mariana Y: Isky) siente por
los pueblos originarios, su necesidad por registrar
y dar cuenta de las fiestas patronales dentro del
Estado de México y dejar vigente estas costumbres
para que no se olviden dentro de un documento.
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NIVEL MORFOLOGICO

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO
Nifia con huipil con logos de Pepsi.
ELEMENTOS MORFOLOGICOS

PUNTO: En la fotografia original se pueden
observar dentro del huipil de la nifia. Después de
la intervencién de la fotografia podemos apreciar
nudos franceses que ayudan a distinguir los logos
de la Pepsi.

LINEA: presenta lineas verticales y horizontales
en la toma general. Después de la intervencién
presenta lineas en varias direcciones que focalizan
la atencién a ciertos elementos de la fotografia.

PLANO: Antes de la intervencién presenta dos
planos. En la fotografia intervenida podemos
visualizar cinco planos conjugados en si mismos
concatenados con la fotografia original.

ESCALA: De cuerpo humano uno a uno.

FORMA: Responde a una representacién vertical.
TEXTURA: Proporcionada antes de la intervenciéon
por el grano de la pelicula. Después de la
intervencién proporcionada por las lineas del

bordado lo que crea volumen emergente.

NITIDEZ DE LA IMAGEN: La imagen original
presenta una nitidez correcta.

ILUMINACION: Luz de dia.
CONTRASTE: gradual.

TONALIDAD BYN-COLOR: Blanco y Negro

NIVEL COMPOSITIVO
SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA: No se aprecia al ser una fotografia
frontal.

TENSION: En la imagen original la tensién se
propicia en la presencia de las puntadas del huipil
de la nifa. Al realizar la intervencidn se usa la
tensidn original para resaltarla ain mas por medio
del bordado.

PROPORCION: Plano general.

DISTRIBUCION DE PESOS: equilibrad.

ORDEN ICONICO: Pepsi, rostro, aureola.
RECORRIDO VISUAL: De acuerdo con los cadnones
del andlisis de la imagen occidentales, encontramos
un recorrido de izquierda a derecha. Enfocandonos
en el centro por el rostro de la nifia.
ESTATICIDAD/DINAMICIDAD: equilibrio estatico
Pose: La modelo estd de frente.

Espacio de la Representacién

CAMPO/FUERA DE CAMPO: Se encuentra fuera
de casa.

ABIERTO/CERRADO: Se da en un espacio abierto.

INTERIOR/EXTERIOR: Se encuentra en un espacio
exterior.

CONCRETO/ABSTRACTO: Concreto.
PROFUNDO/PLANO: La imagen original es un
solo plano. La intervenida es profundo debido a la
presencia de los puntos, las lineas y los colores.

HABITABILIDAD: No identificado.

PUESTA EN ESCENA: No identificado.

Tiempo de la Representacién

INSTANTANEIDAD: La nifia estaba vistiendo un
huipil muy particular.

DURACION: segundos, quiza un minuto.

ATEMPORALIDAD: Siglo XX, probablemente afios
setenta.

TIEMPO SIMBOLICO: viaje de Mariana a
comunidades.

TIEMPO SUBJETIVO: Rescate y preservacién de
costumbres de los pueblos originarios y protesta

por la presencia de elementos occidentalizadores.

SECUENCIALIDAD/NARRATIVIDAD: La imagen
original da cuenta de la presencia de elementos
culturales ajenos a los pueblos originarios;

la intervenida intenta denotar atin mas esos
elementos.
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Sin titulo

[Arcangelito de Pepsi-
Colal

Autor: Alberto Morales
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Nacionalidad: Mexicana
Ao: No identificado /
Enero 2022

Procedencia imagen:
Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky / UIA
Género: Documental

Pardmetros Técnicos

By N/ Color: Blanco

y negro

Formato: Digital

Camara: No identificado
Objetivo: No identificado
I1SO: No identificado

NIVEL ENUNCIATIVO
ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA FiSICO: La fotografiada esta
abierta a ser capturada.

ACTITUD DE LOS PERSONAIJES: Alegre.

CALIFICADORES: La persona que vemos
fotografiada estd dispuesta a ser retratada para su
posterior registro.

TRANSPARENCIA/SUTURA/VEROSIMILITUD:

El analisis en este inciso se centra en la
verosimilitud de la misma. Las circunstancias que
llevan a desarrollar este tipo de fotografias son
completamente puntuales.

MARCAS TEXTUALES: La imagen original presenta
marcas icdnicas, simbdlicas y referenciales; la
intervenida, elementos para hacer notar aiin mas
aquellas marcas icénicas, simbdlicas y referenciales
de acuerdo con la circunstancia histérica a la que es
testigo quien fotografia.

MIRADAS DE LOS PERSONAJES: felicidad.

ENUNCIACION: De acuerdo con las consideraciones
mencionadas bajo el contexto histérico del proceso
de fotografia de estudio para identificaciones
institucionales y antropoldgicas la fotografia
presenta la accidén que es propia de su labor.

RELACIONES INTERTEXTUALES: Este inciso se
centra en el proceso fotografico tradicional y su
proceso en laboratorio. Asimismo, esta fotografia
fue pensada para registrar un momento especifico
de las costumbres de los pueblos originarios y de
la intervencién de elementos occidentalizadores
en ellos. En |a fotografia intervenida se puede
apreciar la construccién de un imaginario cercano a
las representaciones sacras con ayuda y la relacién
entre el hilo, papel, tintas y aguja.

INTERPRETACION GLOBAL

La imagen intervenida da cuenta de la relacién que
la que fotografia siente por los pueblos originales,
su necesidad por registrar y dar cuenta de las fiestas
patronales dentro del Estado de México y dejar
vigente estas costumbres para que no se olviden
dentro de un di Esta toma afi

tiene puntual importancia dada la construccién
hibrida de un proceso poscolonial que se traduce
en un acto de denuncia al registrar la presencia de
logos como son el de Pepsi-Cola.




133

Mariana Yampolsky y la Segunda Conquista - Capitulo 4.5 Andlisis de la Imagen

NIVEL MORFOLOGICO

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO
Tres nifios tomando refresco Coca-Cola.
ELEMENTOS MORFOLOGICOS

PUNTO: En la fotografia original se pueden apreciar
dentro de los huipiles. Después de la intervencién
de la fotografia podemos observar nudos franceses
que se encuentran en la nica que esta posterior a
los nifios y la corona de la nifia que toma refresco.

LINEA: presenta lineas verticales y horizontales
en la toma general. Después de la intervencién
presenta lineas en varias direcciones que focalizan
la atencién a ciertos elementos de la fotografia.

PLANO: Antes de la intervencién presenta tres
planos. En la fotografia intervenida podemos
visualizar cinco planos conjugados en si mismos
concatenados con la fotografia original.

ESCALA: De cuerpo humano uno a uno.

FORMA: Responde a una representacién horizontal.

TEXTURA: Proporcionada antes de la intervenciéon
por el grano de la pelicula. Después de la
intervencién proporcionada por las lineas del
bordado creando volumen emergente.

NITIDEZ DE LA IMAGEN: La imagen original
presenta una nitidez correcta.

ILUMINACION: Tradicional 45 grados.
CONTRASTE: gradual.

TONALIDAD BYN-COLOR: Blanco y Negro

NIVEL COMPOSITIVO
SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA: Se entiende que existe perspectiva,
pero no se aprecia del todo en la fotografia.

TENSION: En la imagen original la tensién se
propicia en la presencia de las puntadas de los
huipiles de las nifias. En las rocas y los tenis del
nifio. Al realizar la intervencién se usa la tensién
original para resaltarla ain mas por medio del
bordado.

PROPORCION: Plano general.
DISTRIBUCION DE PESOS: equilibrado.

ORDEN ICONICO: Nifia tomando refresco, nifo
tomando botella al revés, nifa tomando la botella.

RECORRIDO VISUAL: Al igual que en las fotografias
anteriores, encontramos una coincidencia
estructurada de acuerdo con los canones del
analisis de la imagen occidentales, encontramos un
recorrido de izquierda a derecha.

ESTATICIDAD/DINAMICIDAD: equilibrio estatico.

Pose: Los modelos estan desarrollando actividades
de manera natural.

Espacio de la Representacién

CAMPO/FUERA DE CAMPO: Se encuentra fuera
de casa.

ABIERTO/CERRADO: Se da en un espacio abierto.

INTERIOR/EXTERIOR: Se ubica en un espacio
exterior.

CONCRETO/ABSTRACTO: Concreto.
PROFUNDO/PLANO: La imagen original es un

solo plano. La intervenida es profundo, debido a la
presencia de los puntos, las lineas y los colores.

HABITABILIDAD: No identificado.
PUESTA EN ESCENA: No identificado.

Tiempo de la Representacién

INSTANTANEIDAD: Los nifios parece que juegan
con las botellas de refresco.

DURACION: segundos, quiza un minuto.

ATEMPORALIDAD: Siglo XX, probablemente afios
setenta.

TIEMPO SIMBOLICO: viaje de Mariana a
comunidades.

TIEMPO SUBJETIVO: Rescate y preservacién de
costumbres de los pueblos originarios y protesta
por la presencia de elementos occidentalizadores.

SECUENCIALIDAD/NARRATIVIDAD: La imagen
original da cuenta de la presencia de elementos
culturales ajenos a los pueblos originarios; la
imagen intenta denotar alin més esos elementos.
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Sin titulo

[Los Tres Reyes Magos]
Autor: Mariana Yampolsky
por Sara Mariana Benitez
Sierra

Nacionalidad: Mexicana
Afio: No identificado /
Junio 2021

Procedencia imagen:
Archivo Fotografico
Mariana Yampolsky / UIA
Género: Documental

Parametros Técnicos

By N/ Color: Blanco

y negro

Formato: Digital

Camara: No identificado
Objetivo: No identificado
ISO: No identificado

NIVEL ENUNCIATIVO
ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA FiSICO: Los fotografiados estan
abiertos a ser capturados.

ACTITUD DE LOS PERSONAIJES: alegres.

CALIFICADORES: Las personas que vemos fotogra-
fiadas estan dispuestas a ser retratadas para su
posterior registro.

TRANSPARENCIA/SUTURA/VEROSIMILITUD: EL
andlisis en este inciso se centra en la verosimilitud
de la misma. Las circunstancias que llevan a desar-
rollar este tipo de fotografias son completamente
puntuales.

MARCAS TEXTUALES: La imagen original presenta
marcas icdnicas, simbdlicas y referenciales; la
intervenida, elementos para hacer notar aiin mas
aquellas marcas icénicas, simbdlicas y referenciales
de acuerdo con la circunstancia histérica de la que
fue testigo quien fotografia.

MIRADAS DE LOS PERSONAJES: felicidad.

ENUNCIACION: De acuerdo con las consideraciones
mencionadas bajo el contexto histérico del proceso
de fotografia de estudio para identificaciones
institucionales la fotografia presenta la accién que
es propia de su labor.

RELACIONES INTERTEXTUALES: Este inciso se
encuentra centrado en el proceso fotografico
tradicional y su proceso en laboratorio. Asimismo,
esta fotografia se pensé para registrar un momento
especifico de las costumbres de los pueblos
originarios y de la intervencién de elementos occi-
dentalizadores en ellos. En |a fotografia intervenida
se puede ver la relacién cercana entre el uso y
procesamiento de materiales como la aguja, el hilo
y la experimentacién traducida en la intervencién
presentada.

INTERPRETACION GLOBAL

La imagen intervenida da cuenta de la relacién que
la que fotografia siente por los pueblos originales,
su necesidad por registrar y dar cuenta de las tradi-
ciones en los pueblos originarios y dejar vigente
estas costumbres para que no se olviden dentro
deund Como en el ejemplo anterior,
Mariana Y Isky vuelve a cap eli en
donde un trio de nifios juegan y platican mientras
beben refresco Coca-cola.
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Conclusiones

Cémo se menciond a lo largo de todo este exhaustivo trabajo, en
un principio se planteé desarrollar una investigacién produccién en
donde uno se pudiera inspirar en la obra de Mariana para desarrollar
y buscar los lugares que la artista conocié para generar nuevos
materiales fotograficos.

A raiz de la pandemia de COVID-19, esto ultimo no fue posible,
debido al confinamiento y a la espera de la salida de las vacunas que
pudieran concretar cierta inmunidad ante la enfermedad. Por ello, al
estar en casa y después de estar dentro de la clase de la maestra Ana
Mayoral, se decidié desarrollar un proyecto artistico diferente desde
el cual se pudieran intervenir fotografias por medio del bordado para
generar nuevas narrativas sobre las mismas y, a su vez, hablar sobre el
concepto de la Segunda Conquista interiorizado en ellas.

Mas tarde, dentro de la clase del Doctor Estanislao Ortiz Escamilla,
comencé a plantear la idea de reinterpretar e intervenir las fotografias
de Mariana Yampolsky para mostrar nuevas ideas sobre las mismas,
y hacer ain mucho mas presente la interferencia que existia de
acuerdo con Mariana de los valores capitalistas e imperialistas con las
expresiones culturales y practicas de los pueblos originarios.

Del mismo modo, se detecté dentro de la investigacidon histdrica
sobre la vida y obra de Mariana, algunos datos que por mucho tiempo
fueron repetidos y considerados como “verdaderos”y que en realidad
debido a la repeticién constante en ciertos textos histéricos, no se
modificaron. Entonces, hemos elaborado una cronologia que pueda
tener todo lo investigado por los ultimos anos que, con el cotejo y
el trabajo de archivo, se logré dilucidar algo distinto a lo siempre
dicho. Asimismo, la influencia de Franz Boas para el trabajo artistico y
editorial que desarrollé en México fue fundamental para comprender
su practica artistica.

Por otra parte, gracias a las valiosas aportaciones de la Doctora
Rebeca Monroy Nasr asi como de los recuerdos y memorias de Elena
Poniatowska, es que se pudo reconstruir un poco mas alla de lo que
Mariana Yampolsky queria expresar desde algunas de sus fotografias.

Finalmente, cabe decir que, dentro de mi proceso de investigacién y
estancia dentro del posgrado de Artes y Disefno, aprendia comprender
no sélo las preocupaciones de la artista y las representaciones que
estaba interesada en mostrar. Desde este punto, entendi su interés
por representar a los nifos y las mujeres. Esto ultimo resoné en mi
y en mi obra. Por lo que se puede apreciar un cambio monumental
en tanto a mi aproximacién con la camara, el revelado, y mas tarde
la intervencién de la fotografia en si. A su vez —ya que Mariana y
Hedwig, su madre fueron muy cercanas, tan cercanas que Hedwig se
vino a México para acompanarla en sus aventuras— me identifiqué en
Mariana debido a que existe una cuestién parecida, y en la que me
senti reflejada con la relacién tan cercana que tengo con mi propia
madre, en donde compartimos vinculos y escribimos Historia juntas.
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Sin Hedwig, probablemente Mariana no seria la artista que hoy
recordamos. Y sin mi madre probablemente hoy no seria la artista e
historiadora que soy.

Por ultimo, pero no menos importante, al estudiar las imagenes
y la vida de Mariana quedaron algunas preguntas que creo que
dejo no sélo para mi sino para el lector curioso de este trabajo. En
primera instancia, es evidente que ademas del trabajo de grabado,
fotografico y artistico que desarrolld la artista existe una faceta que
no siempre es discutida por todos los especialistas en Yampolsky.
Me refiero a su coleccién personal de arte popular. Esta coleccién
puede ser admirada en los libros que edité y elaboré a lado de
Leopoldo Méndez, titulados Lo Efimero y lo eterno del Arte Popular
de México. Asimismo, el linaje familiar de Mariana aun tiene mucho
mas que explorarse, asi como mencioné al interior de esta tesis, la
relacién que guarda su interés por el Arte Popular y al mismo tiempo
el Método Best Maugard y Franz Boas. Por otra parte, las ultimas fotos
que elaboré a color ademas de las que muestran el arte de las calles
en Tijuana y que hablan de otra cultura que seguramente le impacté
muchisimo: la cultura transfronteriza.

Mariana es un tema que sigue
abriendo puertas para quien se
acerque a su obra y quiera com-
prender mas el siglo XX, a la
escena fotograficay sobretodo a
las muijeres.

ANEXOS
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Cronologia de vida de Mariana Yampolsky y
antecedentes importantes de la familia Boas y
Yampolsky y movimientos artisticos en México.

ANO FECHA O ANO O TIPO DE EXPOSICION ACONTECIMIENTO

1858 9 de julio de 1858 Nace en Minden, Westfalen, Alemania el
antropdlogo Franz Boas.

1867 2] de agosto de 1867 Nacimiento en Minden, Westfalen, Alemania
de Anna Margarethe Boas. Hermana de
Franz Uri Boas y abuela de Marianne
Yampolsky.

1881 1de marzo de 1881 Asesinato del Zar Alejandro |l

26 de abril de 1881 Pogromo de Kiev que duré 3 dias. Aunque
continuaran todo este afo, el de 1882, 1883
y 1884.

1882 Mayo de 1882 El zar Alejandro IIl proclama las Leyes de
Mayo, una serie de limitaciones para los
judios.

1886 1886 Inmigracién de Franz Uri Boas de Alemania
a Estados Unidos de América

1887 10 de marzo de 1887 Matrimonio de Franz Boas y Marie Anna

Ernestine Krackowizer en la ciudad de

Nueva York
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1889

1889

Migracién de Kiev a Estados Unidos de

América de Jeffrey George Yampolsky.

1890

12 de abril de 1890

Nacimiento en Kiey, Ucrania de Oskar
Ezequiel Yampolsky. Padre de Marianne

Yampolsky.

1891

1891

Migracién de Oskar Yampolsky de Kiev a
Estados Unidos de América junto con su

madre y hermanos.

1895

1895

Naturalizacién de Oskar Yampolsky como

ciudadano estadounidense.

1899

Nacimiento de Hedwig Urbach, madre de

Marianne Yampolsky en Berlin, Alemania.

1900

1900

Establecimiento de la familia Yampolsky
en Chicago, Illinois, Estados Unidos de

América.

1910

1910

Franz Uri Boas es nombrado profesor ex-
traordinario en la Escuela de Altos Estudios

de la Universidad Nacional de México.

1913

1913

Expedicién de pasaporte para viajar a
Europa por dos afos de parte de Oskar

Yampolsky.

1914

28 de julio de 1914

13 de septiembre de 1914

Inicio de la Primera Guerra Mundial.

Regresa Oskar Yampolsky de Estados

Unidos de América.

1918

1918

11 de noviembre de 1918

Migracién de Oskar Yampolsky a Europa.

Fin de la Primera Guerra Mundial.

1919

1919

Fundacién de la escuela de arquitectura,
disefo, artesania y arte fundada por Walter
Gropius y conocida como la Staatliche

Bauhaus en Alemania.

1921

25 de julio de 1921

El presidente Alvaro Obregén decreta la
creacién de la Secretarfa de Educacién
Pdblica

1923

22 de abril de 1923

Matrimonio de Hedwig Urbach y Oskar
Yampolsky .
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1923

14 de junio de 1923

Diciembre de 1923

Arriban a Nueva York Hedwig Urbach y
Oskar Yampolsky a bordo del barco Conte

Rosso que habfa salido desde Génova, Italia.

Es publicado como cartel y hoja volante
el manifiesto del Sindicato de Obreros
Técnicos, Pintores y Escultores. El cual
redactado por Siqueiros y suscrito por los

miembros del Sindicato.

1924

10 de Mayo de 1924

J. Edgar Hoover es nombrado director
interino de la BOI después conocida como
FBI.

1924

10 de Mayo de 1924

J. Edgar Hoover es nombrado director
interino de la BOIl después conocida como
FBI.

1925

6 de septiembre de 1925

Nacimiento de Marianne Gertrude

Yamposlky Urbach.

1928

1928

Sube como director de la Bahaus Hannes

Meyer.

1928

24 de octubre 1929

28y 29 de 1929

Jueves negro.

Lunes y martes negro.

1930

1930

Fin del periodo como director de la

Bauhaus de Hannes Meyer.

1931

1931

Ingresa Mariana a la escuela basica.

1933

1933

Fundacién de la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios a causa de la disolucién
del Sindicato de Trabajadores Técnicos,

Pintores y Escultores.

Cierre de la escuela Bauhaus y huida de

Hannes Meyer a la URSS.

1936

1936

Hannes Meyer migra a Suiza.

1937

Junio de 1937

Fundacién del Taller de Grafica Popular. Un
espacio colectivo formado por Leopoldo

Méndez, Luis Arenal y Pablo O'Higgins.

Viaje de Franz Boas a México.
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1938

18 de marzo de 1938

Septiembre y octubre de 1938.

Ejecucién de la expropiacién petrolera en
México resultado de la Ley de Expropiacién
del afio de 1936 por el presidente Lazaro

Cérdenas.

Estancia de Hannes Meyer en México
donde impartié dos conferencias en la

Academia de San Carlos.

1939

1 de septiembre de 1939

Inicio de la Segunda Guerra Mundial con la

invasién de Alemania a Polonia.

1940

21 de agosto de 1940

Asesinato en Coyoacan de Ledn Trotsky.

1941

Entra Mariana a estudiar en la Universidad

de Chicago, en el Art Institute.

1943

Entra Mariana Yampolsky a trabajar a una

agencia de publicidad.

1944

17 de marzo de 1944

Junio de 1944

Muerte de Oskar Yampolsky

Mariana viaja a México para integrarse y

conocer el Taller de Grafica Popular.

1945

2 de septiembre de 1945

Fin de la Segunda Guerra Mundial.

Miembro del Taller de Gréafica Popular

Comienza sus viajes al campo mexicano a

lado de Alberto Beltran para dibujar.

1947

Participacidn de Mariana Yampolsky a
sugerencia de Hannes Meyer en la revista

Construyamos Escuelas.

Solicitud de Mariana Yampolsky a
Secretaria de gobernacién para trabajar
en el mural Geografia del Arte Popular

Mexicano de Miguel Covarrubias.

Exposicién dentro del Museo de la Flora
y la Fauna (actualmente Museo de Arte
Moderno) de grabados del TGP.

1948

5 de diciembre de 1948

Entra al taller de terracota de Francisco
Zuniga en la Esmeralda y toma clases en el
curso de fotografia de la Escuela de Artes

Plasticas con Lola Alvarez Bravo.
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1948

Realiza sus primeras fotografias, las cuales
eran retratos de miembros del Taller de

Grafica Popular.

Ingresa a la Escuela de Artes del Libro

1949

Termina la estancia de Hannes Meyer.
Aunque antes se encarga de promover la
publicacién del libro TGP México, El Taller
de Gréfica Popular: doce afios de obra

artistica colectiva.

Comienza a dar clases de literatura en la

Escuela Garside.

1950

Mariana se convierte en curadora de
la Mexikansk Grafik Kungshallen en

Estocolmo, Suecia.

Disena el poster de la pelicula Memorias
de un Mexicano, uno de los primeros

documentales de la Revolucién Mexicana.

El Taller de Gréfica Popular disefa

grabados para el periédico “El Popular”.

1951

Mexikanische Druckgraphik,
Kunstgewerbenmuseum der Stadt-Zurich,

Suiza.

Miembro fundadora del Salén de la Plastica

Mexicana.

1952

Presenta trabajos de artistas mexicanos y

espanoles en el Pabellén de la Flor.

Recibe tercer lugar en la competencia por
un poster organizada por la Secretaria de

Recursos Hidradlicos de Ciudad de México.

1953

Tercer premio en ilustracién para la
competencia de libro ilustrado para nifos
de la Pan American Round Table en la

Ciudad de México.

1954

31de enero de 1954

Primeras nupcias de Mariana con el doctor
Héctor Peralta. Asimismo, llega Hedwig

Urbach a México por invitacién de Mariana.

Exposicién en Charlottenburg, Alemania.
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1955 =

Se encarga en Tokio de la muestra Mexican
Art.

Ilustra la seccién del domingo del
periddico El Nacional de la Ciudad de

México

1956 =

Exposicién Colectiva

Mariana Yampolsky tuvo a su cargo la mues-

tra del Taller en el Palacio de Bellas Artes.

Mostra d'Arte Grafica Messicana Trieste,
Italia.
Mexicke Vytuarné Umenie, Slovenska

Narodna Galéria, Prague, Checoslovaquia

1957 Exposicién Colectiva

Deuxiéme Exposition Internationale de Gra-

vure, Moderna Galerija, Ljubljana, Yugoslavia

Hedwig invita a Elena Poniatowska a su

casa y comienza su amistad.

1958 =

Se desempena en la exhibicién
Contemporary Mexican Engravings en el

Musée Galliéra de Paris, Francia.

Ilustra la seccién cultural del periédico

Excelsior en la Ciudad de México.

Ilustradora de los Annales de la Secretaria

de Comunicaciones y Transportes.

Obtiene naturalizacién como mexicana.

1959 ®

Publica el fotorreportaje sobre la vida de

su vecina Teresita.

Salida del TGP de Mariana Yampolsky,
Leopoldo Méndez y Pablo O’Higgins.

1960 Exposicién Individual

Imagenes del Medio Oriente. Galeria José

Maria Velasco, Ciudad de México.

Viaje a Egipto con alumnas del Colegio

Garside

1962 =

Mariana colabora con la revista Mexicana

de Cultura del diario El Nacional.
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1962

Conoce en este mismo afio al experto en
suelos y presas de la FAO Arjen Johannes

Van Der Sluis Posthuma.

Ilustradora para el periédico El Dia en la

Ciudad de México.

1963

Coordinacién editorial

José Guadalupe Posada. Ilustrador de la
vida mexicana. Ciudad de México. Fondo

Editorial de la Plastica Mexicana.

Publicacién de José Guadalupe Posada.
Ilustrador de la Vida Mexicana. Libro
encabezado por Leopoldo Méndez, Rafael
Carrillo, Manuel Alvarez Bravo, y Mariana

Yampolsky.

1963

Coordinacién editorial

José Guadalupe Posada. Ilustrador de la
vida mexicana. Ciudad de México. Fondo

Editorial de la Plastica Mexicana.

Publicacién de José Guadalupe Posada.
Ilustrador de la Vida Mexicana. Libro
encabezado por Leopoldo Méndez, Rafael
Carrillo, Manuel Alvarez Bravo, y Mariana

Yampolsky.

1964

Comienza en este afo y hasta 1967 una
serie de viajes a lado de Leopoldo Méndez
para el libro Lo efimero y lo eterno del arte

popular Mexicano.

1966

Coordinacién editorial

Participacion de grabados en la exposicidon
conmemorativa del 30 Aniversario del
Taller de Gréfica Popular el Museo de Arte

Moderno de la Ciudad de México.

1967

31de junio de 1967

Contrae nupcias con Johannes Van Der

Sluis Posthuma.

Maestra del Programa de Lenguas
Extranjeras del Instituto Politécnico
Nacional. Planeadora e iniciadora del
Programa Escuela Museo fundado por
Instituto Nacional de Antropologia e

Historia bajo la direccién de lker Larrauri.

1968

Movimiento Estudiantil y Masacre de

estudiantes en Tlatelolco el 2 de octubre.
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1968 =

Mariana es asignada a tomar fotografias
para los Juegos Olimpicos para cobertura
intensiva, deportes y eventos culturales.
Mas tarde sus fotos aparece publicadas en

los Annales del Comité Olimpico Mexicano.

1968 =

Mariana es asignada a tomar fotografias
para los Juegos Olimpicos para cobertura
intensiva, deportes y eventos culturales.
Mas tarde sus fotos aparece publicadas en

los Annales del Comité Olimpico Mexicano.

1969 8 de febrero de 1969

Fallecimiento de Leopoldo Méndez debido

a una hepatitis severa.

1971 Coordinacién editorial

Lo efimero y eterno del arte popular
mexicano.

Ciudad de México, Fondo Editorial de la
Gréfica Mexicana. En colaboracién con

Leopoldo Méndez.

1972 Coordinacién editorial

Ciencias naturales
Libro de Texto Gratuito de Primer Grado
Ciudad de México, Secretaria de Educacién

Publica.

Ciencias Sociales
Libro de texto gratuito de Quinto Grado
Ciudad de México, Secretaria de Educacién

Publica.

1974 =

Publicacién del libro Lo Efimero y lo eterno

del arte popular Mexicano.

Disefnadora de libros para Educacién
para Adultos (CEMPAE), Ministro de la

Educacién Publica, Ciudad de México.

1975 Exposicién Colectiva

Ao Internacional de la Mujer, [s.L], Ciudad

de México.

1976 Exposicién Colectiva

Primer Simposio Mexicano-
Centroamericano de Investigacién sobre
la mujer, Museo Alvar Carrillo Gil, Ciudad

de México.

1977 Exposicién Individual

Mariana Yampolsky. Fotografias. Galeria
de Fotografia, Casa del Lago, Ciudad de

México.
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1977 Exposicién Colectiva

Salén Internacional de Artes Plasticas
Bienal Grafica, [s.L.], Ciudad de México.
Blanco y Negro. Pinturas de Pablo
O’Higgins, fotos de Mariana Yampolsky,
Museo de la Alhdndiga de Granaditas,
Guanajuato, México.

Dia de los muertos, Galeria del Circulo,
Ciudad de México.

1978 Coordinacién Editorial

Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

Manual del instructor comunitario

Nivel | y II. Ciudad de México. CONAFE.

Madurodam La Haya, Paises Bajos.

Hecho en Latinoamérica |. Primer Coloquio
Latinoamericano de Fotografia, Ciudad de

México.

Se convierte en editora de la publicacién
de la Secretaria de Educacién Publica,
La Enciclopedia Infantil Colibri, el mas
divertido vuelo hacia el saber que queria

estimular el gusto por la lectura.

1979 Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

Mariana Yampolsky. University of

Manchester, Inglaterra.

El retrato contemporaneo en México.
Museo Alvar Carrillo Gil, Ciudad de México.

Carifesta, Havana, Cuba.

Creadora y coordinadora de la Imagen
de Zapata libro de dibujos para nifios del

pueblo de Emiliano Zapata.

1980 Coordinacién editorial

Exposicién Individual

Imaginacién y realidad. Pintura indigena
infantil.

Ciudad de México. Secretaria de Educacion
Publica-FONAPAS.

Diego Rivera. Los frescos en la Secretaria de
Educacién Puablica.
Ciudad de México, Secretaria de Educacién

Publica.

Images of Mexico. La Tortolita Galleries,
Tucson (Arizona), EUA. Idaho State
University, EUA.

Portrait from Mexico. Hospital

Diakonessenhuis, Paises Bajos.
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1980

Exposicién colectiva

El desnudo fotografico. Casa del Lago,
Universidad Nacional Auténoma de México,
Ciudad de México.

Seccién de fotografia. Salén de la Plastica
Mexicana, Ciudad de México.
México-Berlin. La creacién femenina.
Exxposicién patrocinada por el Instituto
Goethe, Ciudad de México y Berlin,
Alemania.

Hecho en Latinoamérica Il. Exposicién
del Segundo Coloquiio de Fotografia
Latinoamericana, Palacio de Bellas Artes,
Ciudad de México.

Coordinadora y editora de El Ciclo Mdgico
de los Dias, libro ilustrado por un pintor
de Guerrero que describe en palabras e
imagenes las costumbres y ceremonias de

su pueblo durante el afo.

Creadora y coordinadora de Imaginacién
y Realidad, libro de dibujos y pinturas de

nifnos indigenas y su rol en comunidad.

Coautora y coordinadora de Nifios libro
para nifios ilustrado por la Secretaria de

Educacién Publica.

Coordinadora del libro Diego Rivera y
los frescos en la Secretaria de Educacién
Publica publicado por la Secretaria de

Educacién Publica.

1981

Coordinacién editorial

Exposicién Colectiva

Publicacién de su primero libro La Casa
en la Tierra con el Instituto Nacional
Indigenista- FONAPAS.

Francisco Toledo. Ciudad de México,

Secretaria de Educacién Publica.

Ninos. Ciudad de México, Secretaria de

Educacién Publica.

Latin American Photography. Kunsthaus,
Zurich, Suiza.
Artists of Mexico. Kunstlerhaus Belhanien,

Berlin, Alemania.

Coordinadora de Juguetes Mexicanos
publicada por la Secretaria de Educacién
Publica. Un libro sobre juegos y juguetes en

el México modern.
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1981

Exposicién Colectiva

Coordinadora del libro de arte Francisco
Toledo, publicado por la Secretaria
de Educacién Publica sobre el arte

contemporaneo de Oaxaca.

1982

Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

Publicacién de la Casa que Canta. Arquitec-
tura Popular Mexicana. Ciudad de México,

Instituto Nacional Indigenista-FONAPAPAS.

Mariana Yampolsky. Casa de Artesanias,

Pachuca, Hidalgo, México.

Hecho en Latinoamérica Il. Quito, Ecuador.
Artists in Mexico. Galerija Bih, Sarajevo,
Yugoslavia.

10x10, diez obras por diez fotégrafos
mexicanos contemporaneos. Austin, San
Francisco, Los Angeles, Nueva York, EUA.
Cinco fotégrafas en México. Consejo
Mexicano de la Fotografia, Ciudad de
México.

Mexican Photography. Estocolmo, Suecia y
Oslo, Noruega.

Women in the magic mirror, Padiglione
d’Arte Contemporanea di Milano. Milan,

Italia.

1983

Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

Mariana Yampolsky fotégrafa. Galeria

Cannon, Milano, Italia.

Fotografia como fotografia, 1950/1980,

Museo de Arte Moderno, Ciudad de México.

Sin titulo. Sala permanente de arte
mexicano contemporaneo, Museo de Arte

Moderno, Ciudad de México.

1983

Coordinacién editorial

Exposicién Colectiva

..Y la comida se hizo

Ciudad de México, ISSSTE

Photo America é84. Geneva, Italia.
Mujeres artistas/artistas mujeres,
patrocinado por el Museo de Bellas Artes,
Toluca, México.

Presencias. Instituto Anglo-Mexicano de
Cultura, Ciudad de México.

Portrait of a Distant Land, Aspects

of Contemporary Latin American
Photography, Australian Center for
Photography, Australia.
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1985 =

Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

Coordinadora del libro de arte Francisco
Es invitada por Humberto Aguirre
Tinoco a hacer un libro sobre su lugar de

nacimiento: Tlacotlalpan.

Se publica La Raiz y el Camino. Ciudad de

México. Fondo de Cultura Econémica.

Mariana Yampolsky. Photographers Gallery,

Londres, Inglaterra.

La fote des Morts au Mexique, Musée d'Art
Moderne de la Ville y Musée des Enfants,
Paris, Francia.

Visién actual del centro de la Ciudad de
México. Museo de las Culturas, México, D.F.
La arquitectura, exposicidn patrocinada por
Secretaria de Educacién Publica en Baja
California, México.

Hecho en Latinoamérica IlI. Tercer
Coloquio Latinoamericano de Fotografia,

Havana, Cuba.

Coordinadora de Pablo O'Higgins, libro
de arte del pintor mexicano y muralista.
Publicado por el Fondo Editorial de la

Plastica Mexicana.

Fotdgrafa de Cuide a sus hijos para el
Instituto de Seguridad Social y Servicios

Sociales para Trabajadores del Estado.

1986 Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

Mariana Yampolsky. Bayly Art Museum,
University of Virginia, Charlottesville,
Virginia, EUA.

Las Estancias del Olvido. Museo del Chopo,
Universidad Nacional Auténoma de México,

Ciudad de México.

Inside Mexico, Pierre Paolo Pasolini Center,
Sicilia, Italia.

Retrato de lo eterno, Museo de Arte
Moderno, Bogotda, Colombia.

Primer Salén de la fotografia. Exposicién
para la inauguracién del Salén de la

Plaastica Mexicana, Ciudad de México.

1987 Exposicién Individual

Se publica Tlacotlalpan. Veracruz, México.
Instituto Veracruzano de la Cultura.
Estancias del olvido. Hidalgo, México,
Gobierno del Estado de Hidalgo.
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1987

Exposicién Colectiva

Mexican Photographers, Long Island, Nueva
York, EUA.

10 Mexican Photographers, patrocinado
por la Secretaria de Relaciones Publics

de México, enviada a Nueva Delhi, India

y China.

New Vistas, New Voices: The Contemporary
Art of Mexico, New Orleans, Louisiana, EUA.
Manos a la obra, Mesa Southwest Museum,
Mesa and South Mountain Community

College, Phoenix Arizona, EUA.

Coautora de los 8 tomos de la serie “..Y la

comida se hizo” publicado por el ISSSTE.

1988

Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

Exposicién La Mujer Mazahua en el Museo
de Arte Moderno; el Centro Cultural
Mexiquense; Gobierno del Estado de
Oaxaca; Instituto Mexicano del Seguro
Social; UNAM; UIA; Centro Cultural ISSSTE;
FOVISSTE; Infonavit; Coordinadora del INI
en Mérida: Casa Jaliscience de las Culturas
Indigenas y Delegacién Estatal del Ini en

Guadalajara, Jalisco.

Manos a la obra, Mesa Southwest Museum,
Mesa and South Mountain Community
College, Phoenix Arizona, EUA.

Images of Mexico, Frankfurt, Alemania;
Viena, Austria; Dallas, Texas, EUA.

El desnudo, Foro de Arte Contemporaneo,
Ciudad de México

Diverse Images of Mexico, Mexican Fine
Arts Center, Chicago, Illinois, EUA.

México: un siglo de fotografias indigenas,
Museo de Culturas Populares, Ciudad de
México.

Il Mes de la fotografia iberoamericana,
exposicién de fotos de Lola Alvarez Bravo,
Flor Garduno y Mariana Yampolsky, Huelva,
Espania.

EOradi Messico, Il Diaframma, Milan, Italia.
Contemporary Mexican Photography,
Galerry 44, Toronto, Canada.

Realités Magiques, Hotel de Ville de
Nivelles, Bruselas, Bélgica.

Soucasna Mexicka Fotogafie, Praga,
Checoslovaquia.

Retrato de lo eterno, Museo del Carmen,

Ciudad de México.
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1988 = Editora de Goitia, publicado por el ISSSTE
sobre el trabajo de Francisco Goitia de
Zacatecas.

1989 - Curadora de la Memoria del tiempo: 150

Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

anos de fotografia en México.

La raiz y el camino. Richland College,
Dallas, Texas, EUA.

Mazahua. Galerfa del Arte Contemporaneo,
Ciudad de México.

Polo Donna, Galleria Civica di Arte
Moderna, Palazzo dei Diamante, Padiglione
di Arte Contemporanea, Palazzo Massari,
Ferrara, Italia.

Exposicién de la obra de dos mujeres,
Museo de Antropologia, Xalapa, México.
Artistas por la vida, compartiendo el
desafio, El Juglar, Ciudad de México.
Querida Frida, M.A.Q. Galeria, Ciudad de
México

Pinta el Sol, Exposicién de nueve
fotégrafas, Sala Ollin Yoliztli, México; 1990:
Veracruz; Mérida, México.

Mujer x Mujer, 22 Women Photographers,
Museo San Carlos, Ciudad de México,
México; Instituto Cultural Mexicano, San
Antonio, EUA; Rodman Hall, St. Catherine,
Ontario, Canada.

Retratos de mexicanos, 1850-1989. Galeria
OMR, Ciudad de México.

Memoria del tiempo, 150 anos de la
fotografia mexicana, 1993 Museo de Arte
Moderno, Ciudad de México. Viaja la
exposicién a Mussarnok Museum/ Palacio
de Exposiciones, Budapest, Hungria,
Galerfa de la Unién de Artistas Fotograficos,
Varsovia, Poloni; Galeria Fotografica,
Centro Internacional de Fotografia, Berlin,
Alemania; Museo de las Artes Populares

y Tradiciones, Roma, Italia; Sala de
Exposiciones del Monumento dedicado

a los Descubridores Portugueses, Lisboa,
Portugal; Asociacién de Artes Alesund y
Reykjavik, Islandia; Bienal Internacional
Fotografica, Tenerife, Islas Canarias;

Musée d’Elyssee, Lausana, Suiza; Museo
Antropolégico, Amsterdam, Paises Bajos;
Cankarjev Dom. Ljubljana Casa de la
Cultura, Slovenia, Yugoslavia; Museo de

Fotografia, Helsinki, Finlandia; Museo...
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1989 =

Curaduria

... de Jerusalén, Israel; Museo Nacional
de Fotografia Cine y Television, Bradford,

Inglaterra; Austria, Espafia y China.

Memoria del tiempo. 150 afos de fotografia
en México.

Ciudad de México, Museo de Arte Moderno.

Editora de los retratos de Romualdo Garcia,
publicados por Educacién Grafica del
fotégrafo Garcia que trabajé en Guanajuato

de 1866 a 1914.

1990 Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

Conferencia

Estancias del Olvido. Universidad
Iberoamericana, Ciudad de México y
Galeria de Arte Contemporaneo, Tlaxcala,
México.

Emancipacién e identidad de América
Latina. 1492-1992. Centro Artes, Quito,

Ecuador.

What's new: México D.F. The Art Institute of
Chicago, EUA

Dia de los muertos, Mexican Fine Arts
Center, Chicago (Illinois), EUA

Mujer x mujer, New Brunswick Craft School,
Federicton (N.B.), Canada

Naturaleza, [s.L], Lituania

Muestra de fotografia ambientalista. Museo
Alvar Carrillo Gil, Ciudad de México.

Nifios de México, Quinta Colorada

en la Primera Seccién del Bosque de
Chapultepec, México, D.F.

Nuestra América, Salén de la Plastica
Mexicana, Ciudad de México.

Comparieras de México: Six Mexican
Women Photographers, Galery of the

1991 University of California at Riverside,
Venture County Museum of History and Art,
Los Angeles, California, EUA.

Women in Mexico, Naitonal Academy of
Design, Nueva York, EUA; Centro Cultural/
Arte Contemporaneo, México, D.F. ; Museo

de Monterrey, México.

De fotografia Mexicana, Museo de Mankind.

Londres, Inglaterra.
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1991

Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

Curaduria

Conferencia

Mariana Yampolsky. Sin Fronteras Gallery,
Austin, Texas, EUA.

México es una sola luz. Club Fotografico de
México A.C., Ciudad de México.

Between Worlds: Contemporary Mexican
Photography, Impressions Gallery, Tork,
Inglaterra. University of East Anglia, Gallery,
Inglaterra. Camden Art Centre, Londres,
Inglaterra. Institute of Contemporary
Photography, Contemporary Art Center,
Atlanta, Gerogia, EUA. University of
Colorado Art Gallery, Boulder, Colorado,
EUA. Museum of Photography, Riverside,
California, EUA. Bass Museum, Miami
Beach, Florida, EUA. Limerick City Gallery,
Limerick, Irlanda. Photographeris Gallery,
Dublin.

Other Images: Other realities, Mexican
Photograpy since 1930, Sewall Art Gallery,
Rice University, Houston, Texas, Galleries,
Rochester, Nueva York, Stephen F. Austin
State University, Nacogodoches, Texas,
Lowe Art Gallery, Syracuse University,
Mueva York, Grand Rapids Art Museum,
Michigan, EUA.

Women in Mexico, Naitonal Academy of
Design, Nueva York, EUA; Centro Cultural/
Arte Contemporaneo, México, D.F. ; Museo
de Monterrey, México.

Mexican Contemporary Photograph, IL
Diaframma, Milan, Italia.

Fiesta de Fotografia, Arles, Francia.

Altars and Idols, exposicion sobre la vida
del Dfa de los Muertos, University of Essex,

Inglaterra.

Bailes y balas. Ciudad de México 1921-1931.
Ciudad de México, Archivo General de la
Nacién (Archivo fotogréfico Diaz, Delgado

y Garcia).

Comentario en la presentacion de los
libros Papantla y Tuxpan, Il Congreso de
la Coleccién Veracruz, Imagenes de su

Historia, Veracruz, México.

Segundo Encuentro Nacional de Escuelas
de Disefio Gréfico, Patzcuaro (Michoacén),

México .




155

Mariana Yampolsky y la Segunda Conquista - Anexos

En fotografia en la Séptima Semana

de Diseno dentro del Seminario
“Retrospectiva Fotografica”, Universidad
Iberoamericana, Plantel Golfo Centro,

Puebla, México.

De libros para nifios iluistrados, Museo
José Luis Cuevas, Ciudad de México,

México.

1992

Exposicién Individual

Exposicién colectiva

Se publica Haciendas Poblanas
Ciudad de México, Universidad

Iberoamericana.

Haciendas de Hidalgo. Fototeca, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia,
Pachuca, Hidalgo, México.

Casas acariciadoras. Museo Nacional de
Antropologia e Historia, Ciudad de México
y Museo Amparo, Puebla, México.
Construcciones de suefos. Curare, Espacio

Critico para las Artes, Ciudad de México.

Mexico-Myte of Magi, Charlottenborg,
Dinamarca.

El Hechizo de Oaxaca, Palacio de Bellas
Artes, Ciudad de México. Museo Marco,

Monterrey, México.

Encuentro de Antropologia Visual,
Auditorio de Investigaciones
Antropoldgicas, Universidad Nacional
Auténoma de México, Ciudad de México.
Fotografia latinoamericana, Instituto de
Filologia e Historia, Universidad de Génova,
Italia.

Culture and Colonization in North America,
Collective of Edward S. Curtis (EUA), Harlan
1. Smith (Canada), y Mariana Yampolsky
(México), Rijksuniversiteit, Groningen,
Paises Bajos.

Las Artes Plasticas y la identidad nacional,
Museo de San Carlos, Ciudad de México.
Mexikanische fotografen, Die Schrift, 13x10,
La escritura, fotografias mexicanas, Feria
del Libro en Frankfurt, Frankfurt, Alemania;
Feria Internacional del libro, Bogot3d,
Colombia.

Encountering Difference, Fotos de Graciela
Iturbide, Pablo Ortiz Monasterio, Carlos

Somante y Mariana Yampolsky.
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Conferencias

The Center for Photography, Woodstock;
Falkirk Cultural Center, San Rafael,
California, Center for Photography,
Pittsburgh, Pennsylvania; Northlight Gallery,
Arizona State University, Tempe, Arizona,
EUA.

Las Artes Plasticas y la identidad nacional,
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la

UNAM, Ciudad de México.

Comentario en la presentacién del libro
Testigos del Tiempo, fotégrafas de Flor
Garduno en el Museo de Arte Moderno,

Ciudad de México, México.

Segundo Encuentro de Escritores
Mexicanos, Instituto Tecnolégico y de
Estudios Superiores Monterrey, Monterrey,

México.

En arquitectura en la Semana
Iberoamericana de Arquitectura del Nuevo
Mundo al Mundo Nuevo, Universidad

Iberoamericana, Ciudad de México, México.

Participacion en el panel “Escritura,
fotégrafos mexicanos” 44 Feria
Internacional del Libro, Frankfurt,

Alemania.

Participacién en la mesa redonda “La
fotografia en la encrucijada”, Museo de

Monterrey, Monterrey, México.

1993

Exposicién Individual

Publicacién de su libro sobre arquitectura
popular mexicana: Traditional Architecture
of Mexico, Mazahua y Nachdenken

uber Mexiko: Fotografien von Mariana
Yampolsky.

Mazahua. Toluca, México, Gobierno del

Estado de México.

Publicacién de Mariana Yampolsky.

Imagenes de Mariana Yampolsky. Galeria La
Tribu, Pachuca, Hidalgo, México.

Mariana Yampolsky. El acto fotografico.
Galerfa Universitaria Ramoén Alva de la
Canal, Xalapa, Veracruz.

Mariana Yampolsky. A Retrospective. Zelda
Cheatle Gallery, Londres, Inglaterra.
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Exposicién Colectiva

Mariana Yampolsky. Hafnarfjlirdur
International Art Festival, Hafnarfjlrdur,
Islandia.

Mariana Yampolsky. Ibero-Amerikanisches
Institut, Preussischer Kulturbesitz, Berlin,
Alemania.

Mazahua, sobre las mujeres indigenas
mazahuas. Museo Mural Diego Rivera.
Ciudad de México.

Casas acariciadoras (seleccién de

la exposicién de 1992). Universidad

Iberoamericama, Ciudad de México.

Mariana Yampolsky. Sin Fronteras Gallery,
Austin, Texas, EUA.

México es una sola luz. Club Fotografico de
México A.C., Ciudad de México.

Between Worlds: Contemporary Mexican
Photography, Impressions Gallery, Tork,
Inglaterra. University of East Anglia, Gallery,
Inglaterra. Camden Art Centre, Londres,
Inglaterra. Institute of Contemporary
Photography, Contemporary Art Center,
Atlanta, Georgia, EUA. University of
Colorado Art Gallery, Boulder, Colorado,
EUA. Museum of Photography, Riverside,
California, EUA. Bass Museum, Miami
Beach, Florida, EUA. Limerick City Gallery,
Limerick, Irlanda. Photographeris Gallery,
Dublin.

Other Images: Other realities, Mexican
Photograpy since 1930, Sewall Art Gallery,
Rice University, Houston, Texas, Galleries,
Rochester, Nueva York, Stephen F. Austin
State University, Nacogodoches, Texas,
Lowe Art Gallery, Syracuse University,
Mueva York, Grand Rapids Art Museum,
Michigan, EUA.

Mexikanische fotografen, Die Schrift, 13x10,
La escritura, fotografias mexicanas, Feria
del Libro en Frankfurt, Frankfurt, Alemania;
Feria Internacional del libro, Bogotd,
Colombia.

Photographie, 1920/1922, Europalia.

De Markten, Bruselas; Bibliothéque

Plantin Moretus; Namur; Galerie GCER,
Lieja; Provincial Hof, Bruges; Cultureel
Centrum, Hasselt; Musée des Beaux

Artes, Mons; Bélgica; Paises Bajos;
Luxemburgo;Alemania; Francia;Expafa.
Oaxaca, magia de México, Europarioa,

Kunsthal Museum, Rotterdam, Paises Bajos.
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A Woman's View, Musée D'art Moderne,
Lieka Bélgica

On the elbow, A Group Show of
Photographs, The Witkin Gallery, Nueva
York, EUA.

Through Mexican Eyes. Colette Alvarez,
Flor Garduno, Graciela lturbide y Mariana
Yampolsky, Sandra Berler Gallery, Chevy
Chase, Maryland, EUA.

Contemporary Mexican Photograph, El
Paso Museum of Art, El Paso, Texas, EUA.
Encuentro de Fotografia Latinoamericana,
1993, Caracas, Venezuela.

Canto a la realidad, fotografia
latinoamericana, 1860-1991, Casa de
América, Madrid, Espaia.

Al Filo del Tiempo, UAM-Azcapotzalco,
Ciudad de México.

Grabadores y fotégrafos, Galeria del Salén

de la Plastica Mexicana, Ciudad de México.

1993

Conferencias

En fotografia en el Primer Coloquio
Universitario de Fotografia, UAM,

Azcapotzalco, Ciudad de México, México.

En arquitectura para Arquidialogos, Museo
Rufino Tamayo organizado por el Colegio

de Arquitectos, CDMX, México.

Mesa redonda en “Lo grafico en lo
fotografico” Museo Mural Diego Rivera,

Ciudad de México, México

Observaciones en Fotografia Mexicana
Contemporanea, en el Museo de Arte en
Texas, USA.

Fotografia y medios impresos, curso para el

periédico El Financiero.

1994

Exposicién Individual

Ciudad de México, Werklund, Berlin,
Alemania; Museo de Arte Moderno, Oaxaca,
México; Casa de las Américas, Havana,
Cuba.

A Collection of Photographs by Mariana
Yampolsky. Art Center, Brown University,
Providence, Rhode Island, EUA.

México Indigena, Ill Festival Mexicano, ANA

Hotel Sydney, Australia.
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1994

Exposicién Colectiva

Exposicién Colectiva

Conferencias

Encountering Difference, Fotos de Graciela
Iturbide, Pablo Ortiz Monasterio, Carlos
Somante y Mariana Yampolsky. The Center
for Photography, Woodstock; Falkirk
Cultural Center, San Rafael, California,
Center for Photography, Pittsburgh,
Pennsylvania; Northlight Gallery, Arizona
State University, Tempe, Arizona, EUA.

Las Artes Plasticas y la identidad nacional,
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
UNAM, Ciudad de México.

Si muero lejos de aqui...fotégrafos
mexicanos en el extranjero, Museo
Nacional de las Culturas, Ciudad de México.
Selections from the Permanent Collection,
Center for Creative Photography, University
of Arizona, Tucson, EUA.

México de las mujeres, Galerfa Arvil, Ciudad
de México.

Flowers, The Witkin Gallery, Nueva York,
EUA.

Se publica La Fotografia en México,
Mariana Yampolsky. Coleccién de postales,
Litografica Turmex, Ciudad de México,

México.

En fotografia mexicana, Rhode Island
School of Design, Providence (Rhode

Island) EUA.

En fotografia simposio “El Color en el
Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM.

Simposio “The Artist is a Woman”, Brown

University, Providence, Rhode Island, EUA.

1995

Se publica Mariana Yampolsky

Salamanca, Espana. Universidad de
Salamanca.

Se publica libro de fotografias de Mariana
sobre Barragan.

Barragan, Obra Completa de Luis Barragén,
José Maria Buendia Juarez y Antonio Toca
Fernandez. Tonais Ediciones/Colegio de
Arquitectos de la Ciudad de México/
Ministerio de Obras Publicas. Transportes y

Medioamebiente, Madrid.
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1995

Exposicién Individual

Exposicién Colectiva

Conferencias o ponencias

Mariana Yampolsky. Universidad de
Salamanca, Salamanca Espana.

Mariana Yampolsky. Photographs, Lafayette
College, William Center for the Artes,

Easton, Pennsylvania, EUA.

Women Photographers, Pekin, china.

What We've Discovered: Images of Our
Cultural Identities, Artistsi Alliance,
Lafayette, Louisiana, EUA.

Yolanda Andrade, Mariana Yampolsky, S.K.
Josefberg Studio, Portland, Oregon, EUA.
Veinte fotégrafos mexicanos de la Fototeca
del Consejo Mexicano de Fotografia, La
Candela Galeria de la Escuela Activa de
Fotograffa, Ciudad de México.

Juan Rulfo-Mariana Yampolsky's Indigenous
Mexico, Mexican Cultural Fund and the
Studio Gallery, Sydney, Australia.

Cuatro fotégrafas mexicanas. Biblioteca

Zhongsha, Tokio, Japén.

Entrevista para television “Con los ojos de
Mariana Yampolsky, fotégrafo”, Canal 11,
CDMX, México.

Conferencia “En foco” para la Universidad

del Sagrado Corazdn, San Juan, Puerto Rico

Brown-bag lecture, Williams Center for the

Arts. Easton (Pennsylvania), USA.

1996

Exposicién Individual

Mariana Yampolsky. Photographer. Ajanta
Gallery, Nueva Delhi, India.

On the Edge of Time, Steohen L. Clark
Photographs, Austin Texas, EUA.

Al filo del Tiempo, Galeria La Tribu,

Pachuca, Hidalgo, México.

Mariana Yampolsky, Yolanda Andrade,
Contemporary Reflections of Rural and
Urban Mexico, Gallery of Contemporary
Photography, Santa Ménica, California, EUA.
Four Mexican Women Photographers: Lola
Alvarez Bravo, Mariana Yampolsky, Colette
Alvarez Urbajtel, Graciela lturbide, Shanghai
Art Museum, Shanghai, China; Hanm aum

Art Gallery, Corea.
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Conferencia

Elegida para estar representada en una
edicién numerada especial Portfolio de
Mujeres. Tina Modotti, Lola Alvarez Bravo,
Mariana Yampolsky, Graciela Iturbide y Flor
Garduiio, patrocinado por la International
Fund for Documentary Photography como
parte del Mother Jones Fine Prints Program.
What We've Discovered: Images of Our
Cultural Identitites, Shooting Star Gallery,
Nueva Orleans, EUA.

Cinco mujeres, Mariana Yampolsky,
Craciela Iturbide, Cecilia Salcedo, Marcela
Taboada, Deborah Allan, Galeria de Arte
Contemporaneo y Popular, Oaxaca, México.
Entorno del Estado de México. Exposicidn
Fotogréfica. Instituto Mexiquense de la
Cultura-Museo Felipe S. Gutiérrez, Toluca,

Estado de México, México.

Ganadora del grant de Dumbarton Oaks
para Landscape Architecture and Garden
Studies for the project “The Garden
Paradise of Edward James”, Washington
D.C., USA.

Platica en torno a Lola Alvarez Bravo para
Americas Society, Ciudad de Nueva York,

Nueva York, EUA.

En color, UNAM y Universidad de California
en Berkeley y Universidad de Washington
en Seattle, EUA.

1997 Exposicién Individual

Exposicién Individual

El jardin de Edward James. Centro de
Investigacidn Fotografica. Zacatecas
Mariana Yampolsky. Fotégrafa. Embajada
de México, San Salvador, El Salvador.

On the Edge of Time: Photographs by
Mariana Yampolsky. Mexican Fine Arts

Center Museum, Chicago, EUA.

Publicacién del libro El jardin de Edward
James.

Zacatecas, México.

Mariana Yampolsky. Catalogo

CD-ROM con 1200 iméagenes. Pachuca,
Hidalgo, FONCA, 1997.

Miembro del sistema Nacional de
Creadores del Consejo Nacional para la

Cultura y las Artes.
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1997 Conferencia

Jurado en Comités

Clase en el Art Forum Lecture Series.
Montclair State University, Departamento

de Bellas Artes.

Clase por el 10 aniversario del diplomado

universitario, Leén, Guanajuato
Comentarista en la presentacién del libro

Los inicios de México Contemporaneo,

Museo Franz Mayer, Ciudad de México.

2nd Bienal de fotoperiodismo, México.

Miembro del jurado para becas de Jovenes
Creadores del FONCA (hasta 1999).

1998 =

Conferencia

Publicacién de The Edge of Time.
Photographs of Mexico.

Austin, Texas. University of Texas Press.

Publicaciéon de grabados en el libro

Las Vias del Arte de Carlos Sansores,

un libro publicado por la Secretaria

de Comunicaciones y Transportes y
Ferrocarriles Nacionales de México, Ciudad

de México.

Clase sobre su fotografia y textiles en
la cultura Mazahua en México. Para The

Mexican Museum, San Francisco EUA.

1999 =

Exposicién Colectiva

Publicacién de Mariana Yampolsky,
imagen-memoria.

Publicacién de La Petatera de la Villa de
Alvarez en Colima de Carlos Mijares Bracho;
Portafolio de 32 fotografias de Mariana

Yampolsky, Universidad de Colima.

Exposicién de grabados del Taller de
Grafica Popular en la Southern Graphics
Council Conference. School of Art en
Arizona State University, Tempe, Estados

Unidos de América.

Premiada con la Golden Light Award for
Best Monograph apoyado por el Maine
Photographic Workshops por el libro The
Edge of Time publicado por University of

Texas Press.
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Conferencia

Taller 18-22 de octubre

Miembro en jurado

Y el 1999 Artist Heritage Award for
Contributions to the Arts and Culture of
Southern California, The California Heritage

Museum.

Participacién en la sesién sobre el Taller
de Gréfica Popular en el Southern Graphics
Council Conference, School of Arte, Arizona

State University, Tempe, EUA.

Clase en Color, para el Mexicam Museum,

San Francisco, California, EUA

Clase en Color, Universidad de Querétaro,

Escuela de Arte México.

Clase en Color en México, Colegio de la
Frontera Norte, Tijuana, Baja California,

México.

Clase en Impresiones de la frontera para
Universidad Iberoamericana, Puebla,

México

Analisis de la imagen, analizando fotos de

Tijuana, Baja California.

Miembro de jurado en concurso
de fotografia de la Universidad

Iberoamericana, México.

Miembro de jurado en concurso de
fotografia dentro de la ciudad de

Aguascalientes, México.

2000 =

Conferencia

Viaja a Tijuana para elaborar una serie de

fotografias a color.

Recibe el Premio Tacuilo para mujeres
que han hecho grandes contribuciones a
las Artes Visuales por la exposicién Ira del

Silencio.

Clase en Mujeres Mazahuas en la Casa de la
Cultura, Tlalpan, CDMX.

2002 3 de mayo de 2002

Fallecimiento en la Ciudad de México.
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Entrevista a Elena Poniatowska del 11 de febrero
de 2022.

Llegamos a la pequena plaza Federico Gamboa,
que algunos reconocen como la antigua plaza
de Chimalistac. Ahi —en ese lugar que comienza
en la esquina con Avenida Insurgentes y Miguel
Angel de Quevedo— recordé los paseos como
estudiante de Historia por la zona cuando estaba
en la Universidad. Y platiqué con mi amigo,
Victor Benitez, lo que habia aprendido sobre los
sacerdotes de la regidn por mis clases de Mundo
Hispanico y Lusitano a lado de la Doctora Maria
Cristina Torales. También le conté que a esa Plaza
nos llevd la Doctora Laura Pérez, cuando fuimos
a la Condumex a visitar el archivo histdrico, hace
ya algunos ainos.
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Eran las seis de la tarde, habia
algunos nifios jugando cerca de
la iglesia. El dia comenzaba a
enublecerse, y yo en una bolsa
del Sanborns traia una caja
de chocolates suizos porque
tenfa miedo que —cuando me
recibiera Elena y le llevara flo-
res— se confundieran entre su
sillon amarillo y ella misma.

Sonaba el silbato del sereno en la calle, y comenzaba a ponerme
mas nerviosa de que ya casi era la hora de hablar sobre Mariana
Yampolsky. Tocamos el timbre y nos abrié una persona chaparrita
que, inmediatamente, supo reconocer que ya teniamos la cita para
entrevistar a Poniatowska.

Entre libros y letras de biblioteca, me senté a su lado en el sillén
amarillo y nerviosa batallé para sacar mi grabadora Zoom.

“iOrale! esa grabadora estd muy moderna, yo tengo unas muy viejas
arriba. Por ahf arriba, muy grandes”.

Recordé aquella fotografia de Elena junto a Mariana en entrevista
mientras graban con un armatoste de cassettes a un personaje y
sonrei para mi, una foto que mas tarde incluso Rebeca Monroy me
mostrard. La grabadora se habia formateado y no quiso cooperar,
terminé utilizando mi celular, el cual, gracias a mi previsora forma de
ver la vida, tenia suficiente bateria.

Saqué de una bolsa blanca del Sanborns unos chocolates suizos. Mi
amigo Victor, quien me acompafaba al igual que CBR, me dijeron que
a Elena le encantaban esos especificamente.

“Se los come como una nifa, y se tarda mucho en abrir la caja. Ya veras
que se va a emocionar mucho cuando se la des”, me dijo Victor a la
hora de la comida antes de ver a Elena.

Abri la conversacién mientras le decia que le habia traido una caja
de chocolates de regalo. Muy feliz, la agarré, comenzé a quitarle
con muchos trabajos el diurex que pegd ambas cajas y le pregunté
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sobre su recuerdo de Mariana
y su padre. Sobre si, en algin
momento, Mariana Yampolsky
hablé acerca de su papa Oskar
Ezekiel Yampolsky.

Elena Poniatowska: No, claro,
siempre hablé y tenia una
enorme devocién porque
decia que su padre era un gran
dibujante y tenia una enorme
devocidén por su madre. Sumadre
hacia los mejores pasteles y fue
muy amiga de Lola Alvarez Bravo
e incluso era masajista. Daba

masajes, pero lo que era, era una
ama de casa extraordinaria y
ella tomd tomé huéspedes que
pagaban y se preocupaba por
darles de comer. Muy delicioso
y todo.

Sari: Si, recuerdo que en su libro
justamente habla sobre cémo
Hedwig tuvo dos negocios:
el primero, que fue la casa
de inquilinos; el segundo,
precisamente creo que un salén
de belleza con Lola. Bueno,
como que el permiso lo sacé con

Mariana y con Lola Alvarez Bravo
para que le permitieran hacer
cuestiones de belleza.

Elena: Bueno, eso si, yo no
supe tanto porque yo conoci
a Mariana ya con la casa de
huéspedes en donde llegaban
argentinos perseguidos un poco
por el gobierno que se refugiaron
en México. Yo lo tenia. Ahi estan
todos los nombres escritos, no
me los sé de memoria, pero
venian gentes perseguidas de
Argentina; vivian alli, comian ahi,
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cenaban alli, te recibian un trato
espléndido y tenfan mucho que
decir sobre su pais, la situacién
politica de su pais. En fin, en
general, la gente que llegaba ahi
era mas bien gente intelectual.

Sari: Si, claro. Y, por ejemplo, con
la muerte tan temprana del papa
de Mariana, obviamente ella era
muy allegada a su mama.

Elena: Si, ella trajo a su mama
e hizo se quedara, pero la que
estaba mas allegada a su hija era
Hedwig, vivia para su hija porque
[eral la de los intereses, la artista,
la apasionada, la que recorria
todo México, la de las relaciones
con con Gabriel Figueroa, con
Alberto Beltran, con todo el taller
de Grafica Popular. Todas esas
relaciones fueron de Mariana,
que las hizo casi de inmediato al

llegar a México.

Sari: Ah, si, cuando llegé a la calle
de Regina.

Elena: Donde estaba el taller, eso
fue el taller de Gréfica Popular.

Sari: ;Usted cree que el tio de
Mariana, Franz Boas, si influyd
mucho en sus grabados y su
fotografia?

Elena: Ya, ya era Mariana. Era una
muchacha joven cuando llegd a
México, pero yo creo que estaba
toda la familia muy orgullosa de
esa relacién, de ese tio y de esa
inteligencia, claro.

Sari: Y, por ejemplo, recuerdo
un poco sobre el contexto de
la familia de Mariana: su pap3,
que habia huido de Kiev por

precisamente esta persecucién
a los judios, y Hedwig, que era
de Alemania, ambos vinieron
a Estados Unidos, pero ella
practicaba el judaismo?

Elena: Mariana y yo nunca.
Fuimos amigas por cincuenta
anos. Se iba, venia con mis hijos,
nos queriamos  muchisimo.
Jamds en la vida hablamos
de quién era judia, quién no
era judio, le importaba un
verdadero pepino. Nunca, nunca
se le ocurrid. Ni a mi nunca se me
ocurrié. Nos valia absolutamente
Wilson. Incluso me acuerdo que
Fanny Rabel, que era una gran
dibujante y Malkah que era una
critica, la hermana que era critica
de teatro, pues ella si les daba
por eso, por poder hablar de eso,
o de campos de concentracién
o de trenes o que se llevan a la
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sus chocolates

Fotografia por Victor
Benitez

2022

Pagina Opuesta

Titulo:

Elenayyo
Fotografia por Victor
Benitez

2022

Sara Mariana Benitez Sierra

168

gente, pero jamas Mariana y yo
jamas nos pasé ni por aca.

Sari: {Qué bueno! creo que era
una linda amistad, ¢no?

Elena: Bueno, obviamente era
una amistad muy profunda, muy
profunda.

Sari: Y sobre el taller de grafica
popular, algunos estudiosos
del grabado como que de
repente hacen mencién sobre
su vinculo de amistad tan
fuerte con Leopoldo Méndez.
;Cémo describiria usted el
entendimiento que tuvieron?

Elena: Ella vio.. de repente,
estaba en el taller de Gréfica
Popular con José Sanchez, que
era impresor y curiosamente le
faltaba un brazo y él manejaba

una prensa enorme, una piedra
que pesaba muchisimo. Mariana
estaba ahi, esperando a que
llegara alguien ya que no podia
ni hablar espanol. José Sanchez
no hablaba inglés, pero entendié
que algo, algo iba a pasar, que
se sentara a esperar. Y dice que
ella vio entrar a dos hombres
que le parecieron los hombres
mas guapos que habia visto en
su vida, que ni siquiera, bueno...
que ni Gregory Peck y Alan
Ladd... todos los artistas de esa
época.. entré un rubio, que
era Pablo O'Higgins, del mismo
alto que un moreno, que era
Leopoldo Méndez y que para
ella fue un shock. Yo creo que
le dieron escalofrios; bueno,
los escalofrios son de horror.
Pero alguna otra cosa. Le dio de
emocién de ver esto: hombres
que, ademas, la trataron muy

bien y luego la integraron al
taller.

Sari: Pero mas adelante, con
Leopoldo, desarrollé un vinculo
muy fuerte, supongo, como si
fueran hermanos.

Elena: No, no, no eran
hermanos; eran amigos, se
querian muchisimo. Pero no
hay necesidad, ningun vinculo
como hermano. Simplemente se
querian.

Sari: Okey, muy bien. Y sobre
Alberto Beltran usted platica
que justamente sale mucho a
hacer trabajo de campo...

Elena: Con ella, con quien Ia
lleva, le ensena espanol, la
obliga a hablar espaiiol y la lleva.
Duermen en el campo, duermen
en establos; no sé si establos de
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vacas, pero duermen asi. Y luego, la gente los recibe porque son dos
jovenes llenos de simpatia, de risa, guapos y que les cae muy bien, que
de repente venga en un campo de maiz una pareja que les dice: “Ay,
pues no sabemos dénde vamos a dormir”. Entonces les dan un taco.
Bebia quiza Beltran un poco mas, pero Mariana nunca bebid. Okey, asf
que no les podian ofrecer ni siquiera un pulque.

Sari: Por eso usted escogid la fotografia de la portada que le tomé
Alberto Beltran al libro.

Elena: No, yo la escogi porque es una foto bellisima y porque tiene - '

mucho que ver con Mariana se parece mucho y porque Mariana era ’-(.“.\ < l _ ; k ;
una mujer de una fortaleza enorme. Un tronco bueno, puede ser un . """L‘ -
tronco hasta erdtico, puede ser una ereccién, un tronco de un arbol A

que da la idea de la fuerza de una mujer; ademas éste llegd y se
adaptd, amo al pais. Fue un gran amor. Si hay una norteamericana que
ha amado a México, ha sido precisamente esta grabadora Mariana.

Sari: Y usted jpor qué considera que Mariana, poco a poco, se fue
volcando mas a la fotografia y dejando el grabado?

Elena: Era mucho mas dificil para ella grabar. Era muy dificil, le
costaba mas trabajo y, en cambio, ella era una maestra extraordinaria.
Lo adoraban sus alumnos en el Garside. Ella vivia de eso porque el
Taller de Gréfica Popular, pues no podia mantener ni una pulga. Nunca
tenian un centavo. Por eso ella se fue, se fue del Taller de Grafica
Popular porque siempre habia algin fragmento que le costaba
trabajo. Entonces ya se incliné al grado de convertirse en una de las
grandes fotdgrafas mexicanas.

Sari: Si, y como que en todas las fotografias y también en sus trabajos
editoriales, justamente, yo veia que a Mariana le gustaba mucho
convivir con nifos, pero tengo entendido que no tuvo hijos. ;Hay
alguna razén por la cual no tuviera hijos?

Elena: Quiso mucho a los hijos de los otros. No necesita ser una
posesién de que salga de tu panzay que si a él lo vas a querer porque
es tu continuacion. Ella amaba a todos los niflos. Amé muchisimo a
mis propios hijos que la amaron mucho. Y me acuerdo que el dia que
murié mi hermano, a los 21 anos, los nifios se fueron a pasar todo el
dia que venia la gente, se la pasaron con su tia Mariana y cuando a
Mariana la operaron, pues los nifios todo el dia estuvieron con ella,
tenian una intimidad enorme.

Sari: Y ;como era trabajar con Mariana como editor?

Elena: Un aprendizaje enorme. Era super creativa, ella se aventaba
muchisimo, era muy valiente porque era subirse en un coche, en
un Volkswagen que manejaba a dos por hora. Eso si era asi. Se te
hervia la cabeza y luego veia un caminito... decia: vamonos aqui a la
derecha y se iba uno a la aventura. Se iba uno sin saber adénde ibas

a llegar. Ella era descuidada, descuidada, demasiado descuidada. En T;::;
lo Unico que ella era muy cuidadosa, a diferencia de mi que comia Fotografia por Victor

Benitez
clavos, comia todo lo que me ponian enfrente. Y ella si, siempre le 2022
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daba mucho miedo. Entonces, no queria ni frijoles. Yo decia: pero,
Mariana, pide unos frijoles. Se cuidaba muchisimo su panza o no, su
estdmago o sus intestinos, como se llame todo esto. Le preocupaba
mucho enfermarse. Tenia miedo de que le diera diarrea o chorrillo.
Mientras yo me comia diecisiete piedras, ella me decia que se me iban
aromper los dientes. No, ella era... pues, yo creo que eso era una cosa
muy como europea. Era mas como europea porque a diferencia de
ella yo llegué mas nifa a México, como a los 9 afios. A los casi diez
anos y pues los nifos se comen todo. Si, claro, pero ella ya era mas
cuidadosa y la mama también.

Sari: ;Cuando fue la primera vez que que la conocié?

Elena: ;Yo? Pues fue en la feria del libro que hicieron en el Zécalo.
La vi, pero la vi y luego una vez también fuimos a Xochimilco y me
escandalizé porque hacia muchisimo calor y de repente estaba ahi
Alberto Beltran; de repente, veo que se levanta el suéter y se queda
asi con las chichis al aire. Y dije: “Ay, ;qué hacemos?” Yo casi me caigo
de larisa. Yo tenia una educacién, pues, de los pecados y dije: “Ay, pero
;por qué tengo que ver las chichis de Mariana? Que eran bastante
bonitas. Pero si me dije “jqué libre es! ;no?”. Sigo pensando que es
muy libre ya. Me dio un poco de sorpresa.

Sari:;Y usted considera que la obra de Mariana, ademas de ser una
una pieza artistica, también es una obra?

Elena: Una obra extraordinariamente politica. También es una obra de
defensa de quienes no tienen. Es una obra sobre ir hacia los demas,
porque ella si caminaba a pie. Ella tenia unas piernas muy fuertes
de caminante, unas piernas hermosas. Asi que a mi me conmovian
mucho, decian muchisimo de ella y ella iba a todas las casas; ademas,
Mariana, su espanol, no era bueno, pero sabia cémo comunicarse con
la gente y sacar lo mejor de ellos. Se le quedd el acento. Pero jojo!
no es un defecto. Ella hablaba espafnol cémo podia aunque ahora
que lo pienso, tampoco leia en espanol, leia un montdén. Detrds de su
Volkswagen, en la parte de atras, tenfa un montdén de Pocket Books en
inglés. Lefa en inglés, le gustaban los pocket books.

Sari: Pero qué curioso ;no? Porque ella fue editora de libros.

Elena: Pero de libros de arte, de eso sabia muchisimo. Ella de arte
sabia muchisimo y sabia exactamente. Era muy severa. Tenia un gusto
absolutamente certero. Nunca se equivocaba.

Sari: ;Cémo fueron sus ultimos viajes juntas?

Elena: Pues fueron bien, pues como fueron. foamos a... tenia esa cosa
creativa de que decia para alld y se iba ya. Pero ella también tenia un
marido, Arjen.

Sari: ;Cémo describiria la relacién de Mariana con Narayen?

Elena: No, buenisima. Pero él era obediente. La figura importante en
la relacidon era Mariana. Pero también tenia su caracter. No entendia
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su fuerza. Tenia sus ideas. El era... él sabia todo lo de la tierra. ;Cémo
se llama eso? Era agrénomo. Si dentro de la FAO sabia un montdn
de cosas, era holandés. Los holandeses, pues, creo que todos los
holandeses que viven en Paises Bajos se dedican a la tierra, ;no? Tan
buenos cultivan, cultivan la tierra. Son los que mas saben eso. Y a
Mariana le gustaban los nifos. Le gustaba la poesia. Ella era una gran
maestra.

Sari: ;Usted le comentd a Mariana que iba a escribir este libro o ellaya
habia fallecido? Porque la muerte de Mariana fue en el 2002 y el libro
dice que es del dos mil uno entonces...

Elena: Si, se habia dicho que ella no lo iba a leer. Pues a ella no le
interesaba nada de eso. Es que ella no era asi. No, no se manejaba asi.
En ella no habia la menor pretensién de nada, no era nada. Qué le
importaba que si dijeran que era buena o mala, ella hacia su trabajo.

Sari: Era libre

Elena: Totalmente. Era muy humilde y totalmente lejos de si misma. Si
decian que estaba bien, a mi nunca me dijo hay un malvado, dijo que
yo era una tarada, ;no? le valia, no le importaba. Era una mujer muy
bien situada, fuera de lo que hacesy si lo haces, lo haces bien. Pero tu
no tienes porque hacer juicios.

Ella lo que sentia que era, en primer lugar, era maestra. Entonces la
seguian muchisimos alumnos, viajaba con ellos cada aino a Europa. De
veras, les dedicaba un tiempo infinito y siempre estaba muy feliz con
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ellos y muy feliz de sus triunfos, de sus logros, orgullosa. Ella estaba
muy orgullosa de ellos; ademas de ir a los museos con ellos y de las
ocurrencias que ellos tuvieran, de su capacidad creativa de ellos, de
las cosas que pudieran decir. Le daba los comentarios y los festejaba
muchisimo. Si decian alguno sobre alguna pintura, algo que ella lo
festejaba mucho, era muy, muy generosa. Y no era criticona para nada.
Bueno, yo nunca senti eso que dijera algo sarcastico sobre alguien,
¢no?

Terminamos la entrevista; en un principio, me despedi casi cuatro
veces; seguimos platicando y me compartié otras vivencias, no sélo
con Mariana sino de su vida en general. Le agradecimos mucho la
entrevista y terminamos saliendo muy noche.

AUn recuerdo que el sereno nos vio salir de casa de Elena, casi que
esperaba que saliéramos. Y nos dijo: “Salgan por all3, ya cerré la reja”.
Pensé que la entrevista tal vez habia sido muy corta, que mis nervios
me habian ganado. Pero a los dias, y después de leer varias veces la
entrevista y revisar mis notas, descubri cosas nuevas de Mariana que
nunca habria pensado, y que otras por peticién personal de Elena,
tuve que guardarme.

Entrevista a la Dra. Rebeca Monroy Nasr
del 22 de febrero de 2022 por Sara Mariana

Benitez Sierra.

Sara Mariana Benitez Sierra:
Hoy es 22 de febrero del dos
mil veintidés. Tendremos una
entrevista con Rebeca Monroy,
con quien vamos a hablar acerca
de Mariana Yampolsky. jHola!

Rebeca Monroy: ;Cémo te va?
Espérame un segundito porque
mi gata estd tocando a la puerta.

SMBS: No te preocupes; si, esta
bien.

RM: Nada mejor que yo en la vida
en el hogar, muy linda, pero llega
el jardinero, tienes que correr,
por eso llegué tarde. Corre a
decirle no sé que, el perro hay
que encerrarlo. Ay, no...

SMBS: Tu todavia no regresas
entonces a presencial

RM: No, porque estuvieron
intentando, pero se contagiaron
en la biblioteca y cerraron otra
vez.

SMBS: Mira, estoy escribiendo
mi tesis, estoy estudiando en la
Maestria en Artes Visuales, en el
posgrado de la Facultad de Artes
y Diseno, el tema es sobre la obra
de Mariana Yampolsky.

RM: Okey.

SMBS: Pero, basicamente,
mi tesis estd basada en un
parrafo  muy especifico del
libro de Facetas en donde tu
participaste, que hablas acerca
de Mariana y precisamente la
Segunda Conquista. Entonces,
queria  preguntarte  algunas
cosas sobre eso y otras cosas
que me dijo. Fui a entrevistar a
Elena Poniatowska la semana
antepasada me recibié y me dejé
pensando algunas preguntas...

RM: jWow!
SMBS: Estuvo muy gracioso

porque, pues si, me platicé
cosas, pero como que se me

figur6 mucho a mi abuelita
porque ya no tiene el filtro por
la edad; entonces, comienza a
contarme cosas de Mariana que
son interesantes que no puedo
incluir dentro de la tesis, por
peticiéon suya. Pero que hablan
mucho de la personalidad de
Mariana. Queria preguntarte,
primero, tengo entendido que
tu si conviviste en los ultimos
anos con Mariana, un poco, y
la conociste en la Fundacidn.
Queria preguntarte también, en
general ;cédmo era ella? ;como la
recuerdas?

O sea, entiendo por lo que
cuentas en tu articulo de la Ibero,
que ella en sus ultimos afos de
vida estaba muy preocupada
también sobre qué iba a pasar
con su obra y cdmo se iba a
divulgar. Entonces ;cual crees
que para ella era el cometido
fundamental de su obra?

RM: Si, si. Mira, yo conoci a
Mariana Yampolksy en mi
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primera exposicion individual que realicé en lo que era la Escuela
de Disefio y Artesanias, EDA, que hoy es el Centro de la Imagen en
1984. Curiosamente, alli tenia un taller de fotografia Rubén Pax, donde
pasaron mil de gentes entre ellos, Marco Antonio Cruz.

Todo el mundo pasio por ahi, habia un taller que él daba en la EDA..
Yo no sé por qué fui a dar con él. Platicando llegué a él, estaba yo en
San Carlos y tenfamos una relacién muy fuerte con la gente de Bellas
Artes. Porque era en la época que nos querian sacar del centro para
llevarnos a Xochimilco, para diluir todo el movimiento estudiantil; yo
creo que por ahi lo conoci, me invité a que hiciera una exposicidén que
era de textiles. De una fabrica textil de la Fama y de otra fabrica del
Volcan de Puebla, a donde yo entré, de manera clandestina, a tomar
fotos. Me encanté la idea y Rubén tenia esa posibilidad de abrirle la
galeria a mucha gente. La verdad es que mucha gente se formé con él
y él nos dio el empujdn. Estando ahf ya en la exposicién, me acuerdo
que llegd un amigo mio, un amigo mayor, Antonio Graham y Mariana
con sus zapatitos rojos, un vestido azul, caminando muy coqueta, muy
linda, ya que yo sabia cémo era Mariana Yampolsky, y se puso a ver las
fotos y yo empecé a temblar, por supuesto. Pues dije no, bueno, ;qué
me va a decir?

Entonces, maravillosa, me sugirié cosas como “A lo mejor si le recortas”
o “tu composiciéon estd bien pero..”, como unos consejos muy lindos.
La verdad, fue muy amorosa, muy risueina. No podia creer que Antonio
habia traido a Mariana. Le decia “;Estas loco?” En fin, Antonio se volvié
mi primer coleccionista, me compraba fotos, me comprd una de las
pinturas que yo vendia en el bazar del sdbado de todo. Luego murié
y todas mis cosas se quedaron, quién sabe [déndel, pero lo que si
le agradezco es que me presenté a Mariana Yampolsky y pudimos
tener un trato que yo abracé, como tu con Elena Poniatowska,
¢me entiendes? Asi como de todo un personaje. Pero siempre fue
muy cercana y eso tenia con todos los fotégrafos, por eso la gente
se le acercaba. Son un montén de fotégrafos que o se acercaron o
estuvieron o crecieron o algo con Mariana y que, de alguna manera,
impacté en ellos. O sea, todos, todos, los documentalistas y que de
alguna manera Mariana los nutria, ;no?

Entonces hacia comentarios. Era dura en sus comentarios. No te creas
que era asi, tan suavecita. Alicia Ahumada, alguna vez, me comentd
que tiene una obra mas erdtica de objetos y de plantas y me decia
que le daba pena mostrarselas a Mariana porque como estaban en
este ritmo del indigenismo, es que ;como le iba a mostrar esa parte
de erotismo? No, no, no.

Yo se la publiqué a Alicia en una agenda feminista que hicimos de
mujeres en el 2000, creo en el aiio dos mil. Me decia: me da temor que
la vea Mariana y me critique porque estoy en esta linea del pueblo y el
indigenismo. Pero Mariana trabajé con mucha gente; en ese sentido, si
fue muy generosa y si, era dura. O sea, decia esto no, es espantoso, es
soportable. Ella no tenia temor a cortar el negativo, no como muchos...
los puristas. No era con negativo completo, como Cartier-Bresson. No,
ella no tenfa temor: si creia que era mejor recortar un personaje, los
recortaba, porque ademds trabajaba mucho con la espontaneidad
de la gente. A veces, si dirigia... hay por ahi una peliculita de ella que
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le dice a una nifa “date la vuelta, date la vuelta” estd la nifna como
en una silla y si la dirige tantito, pero para arreglar el angulo no esta
cambiando nada. Es muy interesante.

Por otro lado, yo creo que Mariana, cuando la traté, yo era muy joven.
Era muy amiga de Alicia Ahumada y ellos tenian una casa en donde
tenian un taller de foto en la calle General Plata, en frente de la prepa
4, con Pedro Hiriart, fotégrafo; Jorge Acevedo, fotdgrafo de Guillermo
Acevedo, que era teatrero; y Alicia, que empezaba a hacer foto.
Entonces, ahi convivian en ese espacio, montaron todo asi chiquitito,
todo apretadito.

Hicieron su minilaboratorio, ahi entraban y salian, hacian las fotos y
las comentaban. Finalmente Alicia se convirtié en la mejor impresora
del pais; conocié a Mariana y le empezé a trabajar sus fotos, a hacer
sus impresiones, que son una maravilla. Alicia tomé cursos en Estados
Unidos al lado de David Maawad porque Mariana abandoné todo lo
que fue la labor del cuarto oscuro.

Ella iba, tomaban las fotos, ellos le insistian mucho mas en que cuidara
mucho el diafragma o los tiempos para que saliera mas o menos
parejo el rollo. Porque, como has de saber, en el campo los contrastes
son durisimos, porque tienes la tez morena, con el traje blanco y el
sol. Entonces —para lograr medios tonos o que el rostro no se te haga
una cosa negra, oscura o la tela no sea super brillante— tienes que ir
trabajando. Bueno, esto lo fueron trabajando con Mariana, Alicia, de
David Maawad y, de alguna manera, Mariana se dedicé mas a esta cosa
de la toma de encuadrar y llegar, de ver algo que comentabamos con
Teresa Matabuena.

Ahora que revisamos el archivo la percepciéon es que Mariana casi,
casi que llegaba y desde las orillas empezaba a fotografiar. Entonces,
llegaba a una regién, empezaba con el paisaje, las casas afuera e iba
entrando al pueblo poco a poco. Eso es lo que ves en su entorno
y en los negativos. Lo padre de este método, digamos de trabajo
con las tiras de contactos, es que puedes ver cdmo es la narrativa
visual —que es algo que trabaja mucho y a mi me gusta porque te
va dando la secuencia— hace, eventualmente, algunas cosas de foto
dirigida, mucho mas de fotografia in situ, de tomar como est3, de la
espontaneidad de las personas. De alguna manera, creo que esto fue
lo que definid mucho su obra que no dirige, no estd orientando a
los personajes, si hace retratos y a veces los sienta, o ellos se sientan
o separan. Pero todo este trabajo documental lo hace con mucha
empatia, pero sobre todo dignificando a los personajes.

Su mayor logro, porque estd Ruth Lechuga, esta Bernice Kolko, estan
alrededor, hay otros fotégrafos también con esa mirada un poco
antropoldgica, pero la mirada de Mariana es muy enternecedora, es
muy meterse con los personajes, estar con ellos, platicar; sobre todo,
que ella si es fotdégrafa, las otras son coleccionistas o no. Bernice si
es fotdgrafa, pero estd Gertrude Duby Blom, que tiene su centro
alld en Chiapas, pues también tiene otra mirada porque esta mas
imbuida también con los indigenas en el centro Na Bolom, la Casa del
Jaguar en tzotzil, que hay ahi con su marido. Creo que Mariana tiene
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esa capacidad de meterse con su camara seis por seis —que no es
chiquita, no es una camara, no es una Mamiya, es esta Hasselblad— y
se va metiendo con los personajes y con la vivencia cotidiana poco
a poco. Creo que eso es lo que logra de manera maravillosa por un
lado; por otro, que tiene ese gran equipo de produccién externa con
los que discute, platica...

SMBS: Hablando precisamente de toda la gente que estaba cerca
de Mariana en la produccién, asi como Alicia, el dia que fui con
Elena me comenté algo que yo no habia escuchado y lo cual me me
escandalizé; queria saber también si tu lo habias escuchado: que a
Mariana no le caia bien y no le gustaba la forma en la que vendia
la obra Graciela Iturbide. Entonces, me quedé pensando, obviamente
queria preguntartelo. Si es notoria para ti la diferencia entre la guia en
Mariana de Lola Alvarez Bravo y la guia en Graciela de Manuel Alvarez
Bravo.

RM: No, yo creo que como cada quien tiene su impetu, son diferentes,
son mujeres muy fuertes. O sea, en esa época ser fotdgrafa y tener
iniciativa asi estd claro. La ventaja es que si eres extranjera depende,
pero Mariana fue la primer mujer del TGP. Estas mujeres la pasaron
no tan bien abriéndose brecha, pero cada una tenia su caracter.
Entonces, Graciela Iturbide tenia que sobrevivir, o sea, a como diese
lugar. Mariana siempre vendié su obra muy barata, incluso cuando la
Fundacién aun no estaba. Nos costaba mucho trabajo vender su obra,
incluso en Estados Unidos. Tuvimos que hacer muchos esfuerzos para
copias vintage firmadas que tuvieran cierto aprecio en el exterior y
se pudieran vender. No creas que vendimos, asi que digas “jay, qué
barbaro!”.
Hicimos portafolios muy lindos, nos costé trabajo venderlos. Creo que
estan en tres mil trescientos pesos. Fue una odisea. Tal vez Graciela
lturbide entre sus premios, sus orientaciones, Pedro Meyer fue su
esposo, él tiene un click muy fuerte con la cuestién de los negocios y
la fotografia. Muy abusado. Yo creo que por alli se obtuvo como otro
ambito y otra preocupacién. Mariana no, Mariana si estd dedicada a
la gente, al pueblo, a hacer el bien. Me preguntabas de la Fundacién,
Mariana nos reunié como unos dos o tres afos antes, en su casa. Ya
estaba preocupada por dénde iba a quedar su obra, porque ella ya
habia recibido muy buenas ofertas de Estados Unidos y no queria
que quedara en Estados Unidos. Eso si era su preocupacién porque
decia que si esas imagenes se habian tomado ac3, debian de haberse
quedado aca. Su temor es si me muero y les ofrecen una buena lana,
a lo mejor lo venden al exterior. Entonces no quiero, quiero que se
quede en México. Ella queria que la casa se convirtiera en un espacio
de investigacion. La casa de atras era de ella. Hicieron una nueva
adelante para la mama y esa queria que quedara como reducto de lo
de su mama para recibir investigadores del extranjero que quisieran
estudiar su obra. Estaba preocupada por su coleccién de arte, arte
popular, sus textiles, su biblioteca. Me dice Teresa Matabuena que no
son ocho mil, son como once mil volimenes.

Entonces todo eso. Ella si estaba preocupada porque eso quedaraenla
casa de ser posible, que no se desmantelara todo. Finalmente, se arma
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la Fundacién con miras a difundir su obra y lo bueno es que ya estaba
todavia por alli. Nos dijo mas o menos que queria esto de buena fe,
porque cero dinero, o sea, no es como la Fundacién Cardoza y Aragén
que tiene recursos, muchas generan recursos, ésta no. A ésta, habria
que ponerle. Hubo quien pagé rentas, quién pagd espacios, en fin,
nos cooperabamos para sacar algunas cosas. Pero si fue importante
porque todos adquirimos el compromiso de manera honorifica, como
un compromiso moral, estaba Rosa Casanova y Emma Cecilia Garcia,
Francisco Reyes Palma, Arjen Van der Sluis. Obviamente Antonio
Bolivar, que era editor de Redacta, un gran editor de libros. Todos
los que ya tu sabes como Alicia Ahumada, David Maawad, Adriana
Knozevik Xavier Guzman y Marco Antonio Cruz. .

Finalmente, ;qué se logré? Se intentd todos estos afos: organizar el
archivo, escanear, sacar libros o productos para difundir la obra de
Mariana, que era muy dificil. Hubo un momento en que ya pagar el
predial de la casa era casi imposible...

Se empezd a ofrecer el archivo fotografico a la UNAM, al MUAC; no
quiso en el MUAC porque era de arte, que Mariana no era de arte, que
era documental. Entonces, el Moderno... Estéticas dijo si, pero sélo lo
fotografico; el INAH, igual lo fotografico.

Si hubo una preocupacién porque ya veiamos mayor a Arjen ;no? ya
habia aguantado canén. Yo creo que los noventa y tantos... pero no
era como soltar esto y que Laura Pérez su entonces esposa, se quede
con todo el paquete y la Fundacién ya no va a saber qué hacer. En
fin, si hubo posibilidades y la Ibero dijo: “Aqui estd bueno”, gracias
a que Laura empezd a platicar, supongo con Teresa Matabuena; Nos
dijeron “aceptamos los libros, los grabados, la pintura, los textiles, lo
que venga [en buenalcondicién, hagan bévedas para el material”.

El material que tenian en su casa David y Alicia, se les pidié, nos lo
devolvieron y también fue un poco dramatico en algin momento,
porque la gente acabd renunciando, se fue saliendo o ya no iban.
Elena Poniatowska estuvo en algin momento como honorifica, luego
se fue. La gente se fue desencantada, se les fue bajando el interés;
finalmente, quedabamos Rosa Casanova, Adriana Konzevik, Antonio
Bolivar, Arjen y yo nomas. Cecilia también se fue y se quedaron las
chicas que eran las como las que ayudan en la secretaria que era
Eunice Miranda y Gissela Arias se quedd hasta el final.

Hay fotos que no les gustan ni a David Maawad ni a Alicia Ahumada que
salieran del archivo, en estos libros de Alegria, Facetas y Sabiduria
porque a Mariana no le gustaban, pero a Mariana le gustaban
cincuenta, que eran las mismas que se vieron toda la vida de las otras
tantas que existen en el archivo. Pienso, por otro lado, que esta bien
que se conozcan porque hay que conocer la obra del fotégrafo.

SMBS: Sobre sus fotografias que hizo en la frontera, se puede ver
cémo precisamente la cultura de la frontera y la infantilizacién
de algunos elementos con la presencia del Pato Donald y Mickey
Mouse en México. Precisamente, como esta cosa que le preocupaba
de la irrupcién del capitalismo en los pueblos originarios y en la
cultura mexicana. Por lo que entiendo, esto es precisamente lo que
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mencionas en el articulo, que es el concepto de Segunda Conquista.
Aparte de esto que acabo de decir, tu jcdmo describirias el concepto
de la Segunda Conquista?

RM: Si, de alguna manera, una de las cosas que mas rechazaba Arjen
junto con Mariana era esta idea de penetracién cultural y la angustia
porque, de repente, ver que los huaraches hechos alli de paja o de piel
se transformaban en zapatos de hule o las sillas divinas de madera
y paja pasan a ser de plastico, o los letreros empezaban a ser estos
de Pepsi y Coca Cola. Esta penetracién cultural que a ella le interesé
mucho porque claro, la penetracién se dio de norte a sur.

Tomar estos contrastes de los chavitos con el pato Donald, todo en
el pueblo con el polvo, porque lo que queria hacer era una denuncia
con un contraste. Una serie que, seglin Arjen me dijo, si se publicé en
un libro en Espaia, aqui no; yo moria por hacer esa serie de Mickey
Mouse, un libro, pero me dijo no, ya estd en Espana. Aqui en la Ibero
no nos dejaron decir que se metian Coca Cola, decian un refresco de
Cola. Si tu notas en las fotos y demas, por ejemplo, también en las de
Bob Schalwijk, no en la de todos ellos, se va viendo cémo exactamente
va invadiendo toda esta cultura del plastico. Las bolsas de plastico en
vez de las de papel u otros materiales. Si habia una gran preocupacién
de Mariana que entiendo en el sentido del respeto a los pueblosy a
las tradiciones, pero también sabes que asi es esto. Si entré Bimbo, y si
entré Coca-Cola, eso va a pasar en las comunidades, ;no?

Creo que el material es riquisimo. Hay que rescatarlo porque es
una visién global. En la frontera lo que tiene son todos los grdffiti,
que son de Mariana. Yo me acuerdo uno que es como una filigrana
de hilos, como un poste de teléfono divino, super bien elaborado
con un trabajo de dibujo finisimo. Y tiene asi un montén también a
color, que esa es la otra parte de la obra, que parece que ahora van
a rescatar también en el homenaje. Me decia Valeria Sdnchez Michel
que estd haciendo una cosa de las fotos a color y que en el libro
Imagen memoria vienen algunas que son extraordinarias. La parte
del graffiti, que es como un tema pendiente, a mi me parece, yo
he querido trabajarlo desde hace afios también. Otro que creo que
valdria la pena, justo las entrevistas de Mariana Yampolsky y de Elena
Poniatowska que hacian juntas, desde la de Gaby Brimmer. Una tipaza
divina. Fueron a entrevistarla y hay fotos de Mariana asi como la foto
que les hizo Héctor Garcia Elena de colitas, que es una maravilla,
estan chiquititas y ahorita, si me dejas, te ensefio una que a mi me
encantd. Me la mandé David para el articulo, pero tal vez la meti en
otro articulo que voy a hacer, es una maravilla. Es una foto donde
entrevistan a un campesino, ellas de espaldas, se ve la grabadora, el
enchufe y el personaje, un relato genuino de su labor. O sea, te das
cuenta del contraste. A mi me encanta esto, las sillas de madera, esto
es aqui en el Valle del Mezquital en mil novecientos ochenta y tres.
Esta preciosa la foto. Como ya meti veinte en el articulo de Nierika, se
me hicieron demasiado. Es una fotaza, ;no?

SMBS:A mi me parece que esta padrisimo. ;Sabes? Qué curioso que
me mostraste esta foto porque el dia que fui a ver a Elena saqué mi
grabadora, que es ésta. Cuando vio la grabadora me dijo: “Ay, qué
grabadorsota, estd muy moderna. Yo tengo mas viejas alla arriba y yo
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creo que se referia a esa porque la mia estd muy chiquita”. Entonces
me dio mucha risa cuando me dijo eso. Me dijo “las mias son de
cassette”.

RM: Asi exacto, pero ve qué cosa tan bonita. Igual, si te sirve, le pido a
David que te la preste con su crédito y todo para que la pongas en tu
tesis, porque la verdad a mi me encanté y estoy peleando porque me
la dejen poner en el otro articulo

SMBS: ;Consideras la idea de que la Segunda Conquista de Mariana
también tiene que ver mucho con Franz Boas? Cuando empecé
a escribir toda la tesis me fui dando cuenta de que pareciera que
también su tio es un hilo conductor porque llega a hacer la Escuela
de Antropologia. Es maestro de Manuel Gamio e impactan las ideas
vasconcelistas y luego justamente en este impacto van a utilizar el
Método Best Maugard que va a crear este hogar para la ensefanza
del dibujo en México. Pero sigue siendo esta idea de Franz Boas. Mi
pregunta es ;cdmo crees que a Mariana se le ocurrié ponerle asi? O
sea, no sé si es de escuchar a su tio o de estudiarlo o de su contexto
familiar; porque su obra y su interés por la Segunda Conquista esta
permeada también por su tio.

RM: Yo si creo —y no sé si consciente o inconscientemente, pero serfa
lo de menos en el sentido de que alli estd— que hay una presencia
ideoldgica fuerte que, ademas, se va a vincular con su parte comunista
o de izquierda, que cobra sentido. Lo que tu dices es justamente es
algo que yo he pensado por mucho tiempo. Sus abuelos son del
campo. Ella se cria con los abuelos, viene del campo; por eso este
aprecio y este gusto. La cultura indigena no es gratis, no es una
mirada del extranjero que dice jay, qué bonitos inditos! No, no, no, no,
porque a mi eso me da mucho escozor. Ella tiene ese ojo de cémo de
acercarse, analizarlos y apreciarlos, apreciar sus tradiciones.

Si, creo que si puedes jalar ese hilo. Seria maravilloso porque yo creo
que todos lo traemos como colgando, incluso hasta la propia Mariana
debe de haberlo escuchado, leido. Luego llega aqui, en una época
de nacionalismo, ya con el TGP, pero ya mas militante. Yo creo que
viene decantado Boas en muchos de los pensadores de la revolucién.
Cuando llega, pues a lo mejor ya estd un poquito diluido, pero la
Escuela de Antropologia, con esa mirada, estdn muy presentes, se esta
desarrollando. Yo creo que es un acierto de la verdad. Y si tu jalas ese
hilo y no tienes que confirmarlo con algun diario que diga “Ah, y las
ideas de mi tio”, porque era joven y muy consciente.

SMBS:Creo que una de las entrevistas que le hacen a su primer
marido, a Héctor Peralta, él si dice que tiene como cosas de su tio
en su cuarto, cuando vivian en la vecindad, de que esta cerca de la
escuela, de la que era director el papa de Héctor Peralta, y dice cémo
es que tenia cosas de su tio ahi, porque el tio era igual coleccionista
como Mariana tenfa como...

RM: ;Papa en la escuela? cuéntamelo.

SMBS: Ah, mira, es que el papa de Héctor Peralta fue director de una
escuela, el Centro Escolar Revolucion
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RM: Ah, la que esta en Balderas

SMBS: Si, por alla. Aja. Ella vivia en un edificio en la azotea. De ahi,
cuando vivié ahf, ella hizo este foto reportaje de la nifiita esta Teresita,
porque era cuando ya estaba con Héctor Peralta; de hecho, en esa
época, todavia hacia grabados. Hay un grabado que se llama “El agua
para el pueblo” donde sale el pap3, el papa en primer plano, que es
como un seifor con traje. Ese es el papa de Héctor Peralta.

RM: jQué maravilla! Si, cuenta la historia que a mi me conté Héctor,
te voy a decir hicimos una exposicién de Mariana en Egipto, el archivo
perdido de Mariana Yampolsky que encontrd en una caja de zapatos
Arjen. La sacamos del cléset, asi literal y la pusimos alli en Tlalpan.
Luego te busco a ver si tengo algun folleto todavia porque se hizo
como un triptico, porque era algo que si queria Mariana siempre; eso
a lo mejor ya te contaron, que cualquier exposicidon que se hiciera
quedara una memoria: fuera un catalogo, fuera lo que fuera. Pero
consideraba que lo importante de hacer una exhibiciéon no era tal,
sino la memoria que quedara. O sea que tenia un sentido histérico
muy interesante. En esa exposicién, invitamos a Héctor Peralta,
quien al parecer no era muy querido por Arjen y personas cercanas
a Mariana.

SMBS: jQué curioso! yo le pregunté sobre él a Elena. Le dije por qué
si Mariana hizo la coleccién Colibri y tiene muchas fotos de nifios y
lo que me han contado gente que estaba cerca de ella, era que si le
gustaba leerle cuentos a los nifios y estar con ellos... la pregunta era
¢por qué no tuvo hijos? Elena me dijo que porque no es necesario que
algo salga de tu panza para que lo quieras como una hija o un hijo. Me
dijo: “Ella tuvo a mis hijos fueron muy queridos por Mariana. Y no, no
era necesario que ella tuviera hijos para que fuera algo cercano para
ella”. Y yo dije: bueno, a mi se me hace que no queria tener hijos y ya
no mas.

RM: Segun Peralta, no, a saber qué decisiéon y por qué. Eso si no le
pregunté a Alicia, la verdad. Después de eso, como que la relacién
se deteriord. Es interesante porque a lo mejor esas experiencias
primarias la llevaron a una condicién de no querer tener hijos, pero si
tuvo muchos ahijados a quienes protegié y amé mucho.

SMBS: Y tu crees, cambiando de tema y regresando, que es también
[la Segunda Conquistal un discurso de denuncia porque estd muy en
contra de la mestizofilia; por ejemplo, de los tres grandes y como la
enaltece al indigena, pero como al indigena de antes, porque al de
ahorita pues no. ;O entré en contradiccién matando a la mestizofilia?

RM: Pero no entras en contradiccién porque la mestizofilia va muy de
la mano de la recuperaciéon del indigena vivo que el indigena muerto
del Porfiriato no esté. Para ellos, sélo les importaba lo prehispanico,
estos inditos apestosos, alcohdlicos y enfermizos, no.

jGuacala!

En cambio en la Revolucién, si ves, este lenguaje de mestizofilia
en el sentido de que todos somos mestizos. Vasconcelos dice
“Recuperemos nuestro pasado mestizo”. Que recuperaron la parte
colonial, que habia un como un escozor hacia la parte colonial, pero
venga pues esta Manuel Toussaint recuperando con el Laboratorio de
arte el Instituto de Investigaciones Estéticas y le da mucho aire.

Si, que venga la parte colonial, que venga la parte prehispanica, pero
también el indigena. Ahi es donde entra Bonfil Batalla. Yo creo que
Bonfil Batalla te va a llevar con el México profundo. Esta idea del indio
vivo es muy importante y yo creo que ahi esta Mariana: el indio vivo,
pero que no lo penetren, que no lo irrumpan, que no que le impongan
leyes, que no le impongan un idioma, porque acuérdate que unos
decian que se haga bilingtie. No, no, no, que se haga ya al espanol, que
no abandone su lengua. Ahi esta Alberto Beltran también en medio
de esto.

Entonces son grupos que, finalmente, estan muy compactos, también
con sus disyuntivas, pero estdn en el ambiente. Creo que el México
profundo te puede ayudar a entender esta parte. Decide recuperar
el indigena. No se puede, no se puede, pues va a tener penetracién y
va a tomar Coca-Cola, va a comer Bimbo y va a tragar Fritos. Después,
nos vamos a arrepentir, cuando venga el COVID-19 porque tiene una
salud de miseria. Pero si esto pasé y si era una lucha por conservar
estos pueblos originarios, indigenas, pero tampoco los puedes
tener alli como en vitrina. Si, este indigena del Mezquital, que es un
lugar. Hay una novela muy buena que se llama La nube estéril, de
Antonio Rodriguez de los afos cincuenta que, ademas, fueron con
unos grabados maravillosos que si los hizo un miembro de este Taller
de Gréfica Popular, Fernando Castro Pacheco. Es una novela de las
condiciones paupérrimas que estan viviendo en el Valle del Mezquital,
a donde iban mucho Mariana y Alicia. Si estan en una lucha por que se
conserve, pero que no haya maltrato, que haya mejor condiciones de
vida para los indigenas.

SMBS: Oye, por cierto, tu recuerdas algunas de las alumnas de Mariana
porque fijate que el dia que vi a Elena le mostré una foto para llamar
su memoria mas presente y le puse la foto que pusieron en el libro
donde esta en la boda de Mariana con Arjen. Esta Elena en primer
plano y atras de ella. Otra chavita que yo, en un principio, antes de
saber lo que me dijo de Graciela, me dijo yo pensaba que Gracielay le
dije es Graciela y me dijo “no, no es Graciela, es Cheli”. Y yo “;quién es
Cheli?” Me dijo, pero yo digo que no se acordaba bien del nombre, se
equivocd, pero me dijo quién era. Me dijo es la hijastra de Traven. La
busqué y resulta que si, que se llama Malu Montes de Oca, de Heyman
y era alumna de Mariana. Ahi me puse a pensar y dije, pues, igual y
podré entrevistar a algunas de las alumnas. Queria preguntarte si tu
recuerdas alguna otra porque ésta es una, pero no me acuerdo.

RM: Hmmm, nunca habia escuchado de ella. Espero que la encuentres.
Pero busca este libro que te comento que sacamos con el INAH en
donde algunos fotégrafos cercanos cuentan sus experiencias sobre
Mariana.
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Obra con la Maestra

Ana Mayoral

Autobiografia

https://open.spotify.com/episode/2aEsx-
TeOBHpiLBnlelLGUV?si=om9sg7muSRW-
jwyfQumbaNg

Titulo: Alcoba

Tipo: Audio

Género: Mixto

Duracién: 1:30 minutos

Formato: mp3 // wav

Sonido: Mezcla Stereo

Fecha rodaje: 2 de enero de 2021
Fecha copia cero: 2 de enero de 2021
Origen: Ciudad de México México
Director: Sara Mariana Benitez Sierra
Productor: Sara Mariana Benitez Sierra
Guidn: Sara Mariana Benitez Sierra
Editor de sonido: Sara Mariana Benitez
Sierra

Sinopsis: Memorias alrededor del

repositorio digital Alcoba

Bitacora de Conceptos

https://www.instagram.com/tv/CKKMCG-
9Dcn8/?igshid=MDJmNzVkM;jY=

Bitdcora de conceptos

Biografia

https://www.instagram.com/tv/CKh-
9qiij5Es/2igshid=MDImNzVkMjY=

Biografia de abuelita con bordados y

recetas.
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Mapa Emocional

Nombre de la obra: Tapiz de

Presagios

Nombre del Autor: Sara

Mariana Benitez Sierra

Estilo: Hibrido

Técnica: Bordado y Collage

Materiales: Manta, hilos

perlé y DMC, papel

Dimensiones: 2 metros x 2

metros

Afo: 2020-2021

Descripcién: Representa un paisaje hecho
con punto hacia atrés y collage que

simboliza pensamientos

perdidos
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