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El teatro de mufiecos ha sido, desde la antigliedad un efi

caz método de enseflanza. Podriamos decir que casi en todo el mun
f do ha sido.utilizado para difundir las religiones; desde sus ==

%' principios, cuando los hechiceros reproducian a la luz de las fy
i gatas, las sombras de sus danzas y gesticulaciones, con fines mé
gicos, creando el teatro de sombras; las civilizaciones orienta-
les se sirvieron no solamente de, este teatro, sino que aplicaron

el mufleco, en diversas formas para difundir sus religiones, con
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la tradicional mitologia épica de sus dioses. El Cristianismo -

e

usb también de los muhecos, haciendo representaciones de los pa-
sajes biblicos., Lo mismo sucedié en Egipto, Grecia, Roma, México,
‘donde se han descubierto estatuas que tienen articulaciones, y
g que probablemente, fueron utilizadas con fines religiosos. El -

’ >teatro de nufiecos, debe ser considerado como un gran educador.,
Por desgracia, tenemos una serie de prejuicios que nos impiden
considerar el gran valor que representa. Entre ellos podemos ci=-
tar, el de que es predominantemente infantil; con sentido {nica-

mente moralizador y recreativo; cuyos temas sierven sblo de es-

carnio y burla; con personajes graciosos o pendencieron., Perc -

debemos pensar, que el gran acervo de tradicidén folkldrica que §

tiene. - la historia del teatro de muflecos, no se basa Unicamente
en la diversién de los nifios, sirvié y en mucho a los adultos, a

quienes divirtid, es cierto, pero también los educd en las nuevas

religiones; haciendo fiel reflejo de las costumbres de sus tiem-

pos. Nuestros antepasados pudieron apreciar la bondad y la belle

za qQue encerraban sus personajes, a quienes supieron amar y odiar
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- por sus cualidades representativas.

En nuestros dias, la ayuda educativa del teatro de tite-
res se ha concretado al Jardin de nifios y a la Escuela Primaria,
En muy pocos casos es conocida de la Escuela Secundaria y menos
atn de la Universidad. s una l4stima que los maestros, no se --
valgan de este excelente método auditivo visual, como una ayuda
en sus clases. Quizi tememos perder nuestra supuesta personali-
dad, al convertirnos en titiriteros, pero me pregunto: {perdere-
mos mucho, o descenderenos de nuestra catedra,-al acercar con ma

~yor claridad los conocimientos que deseanos exponer? (No signifi
ca una mayor ganancia, facilitar nuestras enseiianzas? Por otra -
parte, &quién que no ha sido maestro, se ha salvado del "mote" o
n,li:> del "apodo" con que nuestros alumnos nos sefialan? Sabenos todos
3 perfectamente, que aln el mejor y mas querido maestro, ha sido

designado con un apodo. Seralo esto, por considerarlo uno dc¢ los

prejuicios que nos impide utilizar los nuiiccos.

| Otro, puede ser el gque consideremos falta de seriedad la
educacidén con esta ayuaé. Pero, nacstros de paises nés adelanta-
dos que el nuestro, nos demuestran que, este valioso auxiliar,
;,_' en nada resta seriedad a las naterias de ensefianza, que pPromusve
la armonia social, cultiva la redaccién literaria, la araonia de

voz y las habilidades en muchos otros campos.

El molie de nuestros programas oficiales, nos obliga a -

cefiirnos estrechamente a ellos, psro a pesar de &sto, con un po- |

Co de trabajo, podemos in_.eniarnos para utilizar el teatro de mu |
fiecos, ajusténdonos a dichos programas.

En la esp:rcialidad de Lengua y Literaturalﬂspaﬁolas, es-
te auxiliar sirve a las nil maravillas; a primecra vista, pq&emos




darnos cuenta de su utilidad, para mejorar la diccibﬁ de huestros
alumnos, su pronunciacibén y redaccidén; ademds lo podemos usar con
mucho mejores resultados en las clases.de Literatura, donde tene-
mos un enorme campo para su aplicacidén. No solamente podemos re-
producir pasajes de nuestros mejores literatos, dandoles a nues-
tros alumnos la oportunidad de participar activamente en la clase
dividiéndolos en grupos que se encarguen, segln sus habilidades,
de los diferentes pasos necesarios para nuestra representacidn -
(artes manuales, carpinteria, electricidad, decorados, redaccidn,
memorizacidn, mlsica, diccidn, etc.); sino que también podemos -
representar biografias de nuestros mejores escritores, despojén-
donos del prejuicio que significa representar; por medio de un -
muiieco a estos personajes.

El teatro de mufiecos, como auxiliar auditivo visual en -
la enseflanza, aparentemente representa un gran esfucrzo de parte
del maestro, pero, no quiero decir que sea solamente &1, quien
desarrolle todo el trabajo, sino que al dividir en equipos el -
gTupc de alumnos, serin ellos quienes trabajen y aprendan lo que
el maestro quiera, o necesite. Una vez construido ¢l teatro, sec-
ri necesario escoger por semanas o por meses, los temas a tratar.
Y en la construccién del teatro, no se perderd el tiempo, pucs
se puede aprovechar, dando los conocimientos que vamos a repre-
sentar; asi se convertird el Teatro de nufizcos, ery un atractivo
centro de intérés, Que a la vez que educa, establece una buena -

\
relacidén con otras actividades. Los alumnnos sienten y enéuentran
atractivo, en la solucidn de los problemas que se lcs presenten,
pues tienen libertad de accidn, segln sus aptitudes; el maestro

trabaja junto con ellos y se convierte en un compancro de equipo
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“intereses del almno; se prouucve una conducta social a base de

‘han usado con éxito el Teatro de Mufiecos para adultos.

S

aunque siempre orientanCo las actividades, que responden a los

cobperacjén, colaboracibén y ayuda mutua, para lograr un trabajo,
presentando al aluino una situacidn similar a2 la de la vida real
con lo que s& le ensena a convivir con otras personas, en esta -
dificil edad que se ha llamado de la "soludad". Asi se puede des
terrar en parte, el verbalismo tradicional de nuestras clascs de
Lengua y Literatura Espafiolas. Esta asociacidn hace a un lado la
rutina, que convierte en fastidiosa y cansada nuestra materia.
El Teatro Guinol, no es solamente para nifios, nos lo de-
muesstra el éxito obtenido por los grupos de titiriteros, emana-
dos del Instituto Nacional de Bellas Artes, de la Sccretaria de

Educacién P@blica, que se han presentado en casi toda la Repibli

- ca Mexicana, presentando funciones, tanto para ninos de la Escug

la Primaria, como para campesinos, obreros, empleados y profesio
nales,
Instituciones como la UNiLSCO, el Instituto Nacional In=- iy

digenista, la Secretaria de Salubridad y Asistencia, entre otros

Cuando el mufieco se vuelve did&ctico, debemos tener un
especial cuidado, para no quitarle la bellezy el ingenio, pro- "

ducto de su naturaleza artistica y su gran tradicibn, para que i

lleve al alumno, la alegria, el arte y la hermosura que le han

caracterizado.




I.- HISTORIA DEL TEATRO DE TITERES

El teatro es un valioso medio de expresidn, cuyos ori-

genes se encuentran en las remotas épocas de la humanidad., El

:
%

hombre de la prehistoria, disfrazindose con las pieles de los

animales que cazaba y adoptando las actitudes y movimientos de
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ellos, fué su precursor. Los hechiceros, a la luz de las fogatas,

ejecutaban danzas y gesticulaciones, que eran reproducidas por -

las sombras, de donde nace el teatro de Sombras o Sombras Chines
§ - cas,

No podenos precisar la cuna del arte teatral, pero si po
demos asegurar, que el teatro en forma organirzada, surge en Igip
to, Japdn, China, India, Grecia, México, siendo su principal fuen
% te de inspiracibn los rituales religiosos.,
| | Deéde las épocas primitivas, en Zuropa, se usaron en los
ritos religiosos, mufecos articulados como idolos o deidades. -
Loé.arqueélogos que han hecho excavaciones en Egipto, Grecia, Ro

ma, México, han encontrado figuras antiguas de barro cocido, se-

me jantes a mufiecos articulados, los cuales se cree, tuvieron mne-
canismos y que sefvian para representar ritos religiosos. Figu-
i fas similares fueron conocidas en las iglesias de la Europa ne-
dieval; entre las tribus del Africa, los {dolos encontrados tig
nenkmecanismos secretos para manejarlos,

Los titeres fueron muy populares en China, desde mil afios

~antes de Cristo; la tradicibn se conserva todavia y los antiguos

~cuentos populares y leyendas han sido completados. Los titeres
i’}  - podian abrir los labios, mover los ojos y las manos, imitando a
los seres humanos. Los titiriteros chinos ambulantes, ocultos ba

Jo una amplia Vestidura,construyen su teatro y llevan la escena
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sobre su cabeza, manipulando los nufiecos con las manos, Durante
la segunda guerra mundial, fue utilizada la comedia china de mu
ficcos, como eficaz propaganda antijaponesa, Los chinos ensenaron
a los japoneses el arte de la representacidn mediante nuilecos,
conocido como el Ninglo Shibay o nmarionctas, fue establecido en
el tiempo'en que ¢l centro del poder se encontraba en la ciudgd

de Tokugawa, donde durd hasta la Restauracién en 1868 y pasd -

3 Bdo, el moderno Tokio, al principiar el siglo XVII. Alcanza-

ron su mayor desarrollo, en la segunda nitad del siglo, ¥y ha
pernanecido nds o menos igual desde entonces. Las mariocnetas eg
t&n narradas por el Haanachi-kao. Es una representacidn popular,
con las mejores exhibiciones de dramas interesantes y apropia-
dos, exhibidos en el "Bunraku-za", en la ciudad de Nosaka, la
metrdpoli comercial de Japdn, no lejos de Kioto. E£sta represen-
tacidn popular se deriva del drarma lirico, el N&, pero es rucho
mids expresivo en el drama de las marionetas, especialmente en

la forma de Jéruri, donde canta la historia un coro, acompanan—

“do a la accidn. En la actualidad pertenece al folklore de la ciu

dad, en Edo. (Tokio). Los Sanurays tienen prohibido el acceso a
este teatro. Las marionetas estdn novidas a la vista del plbli-

co, el escenario es‘elabbrado ¥ los nuiecos son movidos por ex-

pertos. Tienen estos titeres la misma talla de su manipulador,

cuyos principales caracteres, para actuar, necesitan de un Jefe
de varillas, que como una costunbre ceremonial no estid enmasca-

rado; tiene dos asistentes, con caperuzas, gquiecncs nueven 1os

caracteres menores. Todos son visibles al plblico; la técnica de

la manipulacibén con varillas desde arriba, tiene su fGnico expo-

nente en Japdn. La accidn es acompafiada por el coro de 5 cantan

————_—
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tes, que narran la historia, aconpafados por cinco Samisen, o
guitarras japonesas, aunados en una forma ritnica.

En las islas de Java y Bali, originalmnente fusron emplea
dos unos nufiecos en un rito, para comunicarse con los mucrtos;
crefian que el titifitero tenia poderes sobrenaturales para comu-
nicarse con ellos y trasladar su espiritu a los titeres. El tea-

tro javanés -tiene el drama con danza, el espectéiculo de sombras

-y el de los titeres. Las sombras tienen gran antigiiedad, la pri-

mera referencia data del siglo VII, cuando fue recalmente estable
cida esta forma de arte, venida del Oriente.

En Malaya, el teatro de nufiecos basa sus origenes en la
danza, con t:adiciones y convencionalismos, usados ¢n las repre-
sentaciones épicas clésicas de la India, particularmente el Rana
yana; los nalayos adoptaron y nodificaron estas producciones, pg
ra naturalizarlas a su pueblo. Los estudios del drama (Ma“yong),

significan un ejemplo del arte dramitico prinitivo, el cual ha

sido conservado casi intacto a través de los afios. La representa

cibn es hecha por actores profesionales, quicnces la presentan en

las casas de los rajds, jefes, o en las ciudades, las villas y

los pueblos, cn general para el pOblico. La representacidn se de

sarrolla bajo un cobertizo de paluas y la audiencia sentada o pg
rada al aire libre, No e€s preciso el escenario; las méscaras y

el vestuario de los actcres son sdlo accesorios. La compafiia se

',integra con cuatro actores y algunos ayudantes; la orquesta se

encuentra formada por gongos, flautas nativas, castafiuelas, tam-

~ bores e instrumentos de percusidén. Tienen un pawng, sacerdote ma

St
!
t
i

g0, para hacer un acto, que sirva de intermnedio entre los dioses

¥ los hombres; es un invariable preludio en el cual los actores
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piden por medio del pawng, al dios Siva su perddn, e implorarle
a Yos espiritus del lugar, que no interrumpan la representacidn.
Tienen un repertorio de veinte historias, con romances nalayog y
con interludios de danza y canto. Un ejemplo tipico es el del
noble malayo y su sirviente, la princesa y su noiriza., Z1 héroe
aparcce con vestido de principe. La princesa llsva un sarong de
muchos colores y va enjoyada con brazaletes y una argolla en la
nariz; la nodriza y el payaso sirviente, discuten sus negociacio
nes en la escena, haciendo la conmedia para el pGblico. La olra
est& llena de pasajes de amor, danzas y cantos. El payasc da a
la princesa una pocibén de amor, lo que enfurece al principe,
Quien propina al payaso una buena paliza, pero al final todo qug
da bien, y el drama ternina con gque el padre de la princesa la
otorga al principe. Los caracteres son fAciles de reconocer para
el publico, que identifica a los dioses y los héroes del vicjo
Java,

Desde tiewpo inmernorial en la India, los titiriteros con
servayron las tradiciones de sus grandes epopeyas, Escenificﬁn epi
sodios del Ranayana y el Mahabérata. De la India pasaron los mu-
necos a Persia, Turquia, Macedonia, Grecia y'Roma.

En el lejano Oriente, encontramos también el Teatro de
Sonmbras, que'es un espectficulo con figuras planas, pasadas a tra

vés de una fuerte luz y un biombo transrmarente., El plblico al -

otro lado ve las sombras. Linmitado a lo inprescindible para cste

tipo de espectfculo, el Teatro de Sombras constituye un nedio ar
tistico de raro y delicado encanto. Particularmente en China y en
Java y Bali, hay una gran tradicidn de este especticulo, deriva-

do de sus antepasados adoradores; en él, toma una gran inportan—
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cia la representacidn nAgica. Las grotescas figuras Jjavanssas,

D v

% son particularncnte sorprendentes y bien conocidas del piblico;

g bel especticulo parece haber tenido una gran difusidn en ¢l Orien
% te, en una forra miAs cruda y decadente; encontramos rastros de -
% ‘_ella en Arabia, a lo largd de la costa de Africa y en Turquia.

% El Teatro de Sombras turco fué tomado por Grecia, en donde se -
L

arraigd y descnvolvid como un popular entreteniniento original,
donde crea el ingenioso y bien conociao tipo griego "Karagoz",
quien aparece en cada obra invariablermcnte, en 12 nejor de las
caracterizaciones populares; el turco colector de impuestos.
P Este espectlculo de Sombras, existia o probablcrente se
impuso en ¢l oeste de Europa; Al principio ejecutado por Ben --
Jomnson, con sus cuentos de "tina" (1640), poro fue hasta la se-

"gunda nitad del siglo XVIII, cuando los viajeros que venian del

RO AT N AT

Oriente, trajeron el especticulo de Soubras Chinas y lo introdu

N s

jeron en lo popular. En 1774, Doninique Séraphin, establecid un

Teatro de Sombras en Versalles, <l que fue patrocinado. por la -
corte. Al afio siguiente, Aubrosio lo llevd a Inglaterra, La vida

de este teatro no fue muy larga ero en sus tiempos fue una gran
b}

';_;Ml atréccién, considerado como un bello y hAbil entreteniniento; -
‘eran episodios irbénicos de las piezas dramAticas. Una de las o-
bras principales clisicas es 1la del "Yuente Roto", cuando unos
‘viajeros hacen el argumento con la pantonima de unos trabajadores
en las orillas de un rio, que fue lo que primero presentd Séraphin.
De Versalles se trasladd al Palacio Real en 1784, donde su sobri-
no continud el teatrb, desde 1799 hasta 1859, haciendo la delicia

de las generaciones sucesivas de nifios parisinos.

Las Sombras Chinas, fucron consideradas en el Especticulo
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Galante inglés, donde se presentd con Punch y Judy, con unas lar
gas sébanas, iluminados por velas. La vieja obra favorita del -

"Fuente Roto", todavia seguia ejecuténdose en las calles de Lon-

dres hacia fines del Siglo XIX, cuando parece haber desaparecido

el espectélculo folkloérico. En Francia, un grupo de artistas y es
{ critores conducidos por Henry Riviere y Karédn d'Ache, en el Café
; del Gato Negro, en Montmartre, por los afios de 1880 y 1890, pre-
| sentan una serie de especticulos de sombras, con loé que se ha-~
cen famososs En nuestros dias el teatro de Sombras, es revivido
en el cine con Lotte Reiniger, cuyo método de produccidn varid

i

i

%

2

5 la técnica ordinaria: las figuras cortadas de estafio y con gra-
‘ i ' rd .

: ciosos movimientos, son pasadas a través de una nmesa fija, bri-

i
i

llantemente iluminada por abajo ¥y movidas gradualmente, nien-

i  tras una cdmara fija, recorre cada posicibén. Las figuras de som
% bras pueden ser hechas de cartdn, pero son mucho mejor construi
i das las de estafio (cono las del Gaté Negro y el Espectaculo Ga-
l ' lante); de cuero (como las de Java y Bali); o de algln otro na-
k terial coloreado (como las de Cpina y Grecia), Hay varios néto-
~ dos de manipulacidn: con una delicada varilla de banbt, maneja-'
: da por el operador desde abajo del escenario, como en zl lejano
oriente; por varillas manejadas en &ngulo recto, cono en Grecia;
%‘ por cuerdas o alambres pasados debajo de las figuras y operadas
}k  desde abajo, cono en El Gato Negro y el Espectéculo Galante, ete.,
i~¥}LéS figuras no poseén ninguna accidn y pasan a través del esce-
;yfnario hacia sus lugares. La historia del Teatro de Sombras, fue
i

__ffescrita por Jorge Jacob, en Geschichte des Schattentheaters en

11907,

El teatro de titeres estd iaflufdo tombién por las mis-
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ras de las fébulas atelanas: Pappus, Bucco, Dossennus y Maccus;
a éste Gltimo, se le considcera el padre de los polichinelas de

la Europa Occidental.. Estas nfscaras, muy senejantes en su psi-

cologia, estilizaron la Comedia del Arte, con un gran parecido

del traje del mimus centunculus, hecho de fragmentos nulticolo-

res y el de Arlequin; o tien, el traje ¢el mimus albus, todo ~
: blanco y el del Polichinela. Bufones vestidos de blanco hz habi
i do no solamente en Italia, sino también en Grecia, en Oriente,
payasos y enmascarados improvisadores de didlogos no aprendidos

rigurosamente de memoria, sino parcialmente inventados. La Co-

nedia del arte, revivid las mAscaras, tras las cuzles se escon-
: dian los grandes actores que la coupusiercn., Las principales -

néscaras fueron: Pantaldn, generalmente un mcrcader rico, viejo

P avaro, rezongbn, sdrdido, encmnigo de los jovenes, aungue no de
- las jbévenes, enamorado ridiculo pero siempre burlado ¥y esquilna

do, Su figura angulosa, con nariz ganchuda, barba puntiaguda y

v 1203

zapatos de punta levantada. £l doctor Graziano, Jjurisconsulto o

nédico, es un tipo de bestialidad doctoral. Lleva la toga negra

del Estudio de Bolonia, de don.e proviene y es un gran mentiro-

X so. Otra miscara tipica es la del Capitin, con desplantes mili-

tares de fanfarrones. La nota cdmica la dan los bufones, quienes

| vestian de blanco en un principio. Es el criado picaro, Brighe-
% 1lla, quien urde la trama teatral. Bl criado necio serd el Arle-
f;g‘  quin, grosero, desvergonzado, perezoso, burlado y apaleado, y -
'% cuyo traje blanco a fuerza de ser renendado con trapos de colo-
| res vistosos y cada vez mAs nunerosos, acabd por desaparecer,

siendo hecho totalmente de reniendos, que se convirtieron en

tridngulos o rombos, con lo que nacid la variedad de sus trajes.

“
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Otra méscara fué la de Polichinela, vestido de blanco; cuyo
ideal es no hacer nada y suspirar por los macarronzs. Se adap-
ta a todos los papeles, inclusive el de ladrdén, alcahuete o ru-
fidn; se embriaga, se deja apalear canta y acepta al mundo con
filosofia, Existe una gran variedad de estos criados, de donde
nacen en Francia Pierrot y en Rusia Petrushka., Formnando pareja
con los criados, estan las criaditas corno Colombina. Entre las
niscaras de enamorados encontramos a Flavio, Fabrizio, etc.y ¥
ellas serfn Angélica, Ardelia, ctc, Son caracteres enanorados,
convulsos y frenéticos, transformados después en lénguidos. O-
tros caracteres seran los del Mercader, el Notario, el Médico,v
el Marinero, el Correo, el Bravo, el Caupcsino, los Ladrones,
los Barberos, los isbirros, el Verdugo, los Soldados, los Lo~

cos, etc, La Comedia del Arte, se formd con un gran acervo in-

provisador de ingenio, de los cdmicos que la formaron.

Volviendo a nuestra historia del teatro de muriecos, con

e}l Cristianismo, tomd rutas distintas, de religioso se volvid

feétivo; divertido y fué empleado en sdtiras contra los opre-
sores del pucblo, Bus representacioncs, se hicieron en teatros
especiales o en plazas piblicas. En Italia, los titeres se trang-
formaron por larsgo tiempo, en hérocs sociales. Los mias destaca-
dos fueron Polichinela y Arlequin, cuyos antecedentes hemos vig

to en la Comedia del Arte, y en el siglo XVII fué llevado a --

Francia por los Brioché. Como en cada pais creaban su héroe, na

cib6 Marmouset, personaje popular, quc al correr del tienpo se

convirtidé en el famoso Guifiol, creado por Lorenzo Mourquet (1744-
1844 ), cuya tradicidn preservd su nuncrosa familia, pasando de -

padres a hijos.
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Los titeres invadieron toda Europa, teniendo cada pais

su tradicidn foklérica de marionetas; asi conocemnos a Petrushka

en Rusia, Hanswurst en Alemania, Kasperle en Austria, Hans Pichl

haring en Holanda, Don Cristébal Polichinela en Espafia, = Punch
¥y Judy en Inglaterra, donde este viejo especticulo de nuiizcos se

ve aun en las calles ¥y en las playas y conscrva su historia casi

“inalterada desde 1800. El relato ¢s el siguiente: Punch es un in

dividue grotesco, Jjorocbado, de nariz encorvada y barba puntiagu-
da, generalmente con una gran panza. No quiere encargarse del be
bé, mientras su esposa Judy va de compras., El bebé empieza a 1llo
rar Yy no se calma con las atencionts de Punch, solanente cuando
es castigado; por Gltimo Punch, colérico y desesperado lo arroja
por la ventana. Judy repgresa y se pone furiosa, apaleando a Pun-
ch, quien a su vez con un palo la golpea hasta matarla. Sigue una
serie de encuenfros entre Punch y varios caracteres, en donde a-
bundan los golpes y los rnuertos. Intervienen el Doctor, el Negro
¥y el Alguacil. Finalmente, Punch es capturado y llevado a la hor
da, pero en el Oltimo nomanto engafia al verdugo: Jack Ketch, =-
pérsuadiéndolo para que ponga su cabeza en la soga, de la cual
Punch tira répidamente. Triunfa SObre todos sus advsrsarios hu-

manos, pero es'espantado por el fantasma de Judy. Interviene‘el

Diablo para llevérSGlo, después de terribles batallas, Punch sa-

le victorioso, le lleva los ruertos en su triunfante bastdédn al

‘Diablo. Tiene un amigo compafiero en Joey, ¢l payaso, que lleva

 una vida de perro. Sin embargo, el aspecto notable de este ho-

rrible drama, es que mueve a risa al plblico. El origen de Punch
lo encontranos en las mascaras del teatro popular griego y roma-

no, donde hay grotescas figuras con nariz ganchuda, rellenas ab-

o e o e et Lo
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surdamente o con obscenidades en sus cuerpos., El drama estd basa

do en historias nitoldgicas populares, animadas graciosamente con

palos. Los nuficcos de estos espectdculos son muy populares en ¢s

te periodo, reproducen siempre las tradiciones de la nmimica. In

la oscura ignorancia de la Edad Mcdia, esta tradicibn fue supri-
i mida por la Iglesia, pero nunca desaparecid completamente. En el
> siglo XVI, encontramos un drana esencialmente popular en Italia,
con caracteres e improvisado por méscaras, que ya henos visto

: - en 1la Comedia del Arte. Esta Conedia Italiana, difundida por to-
da Buropa, se establece firmemente en Paris, Pulcinella se con-

vierte en Polichinelle, de gracioso carfcter gAlico, destinado a

reinar sobre todos los muflecos durante 150 anos. #n 1660, cuando

la corte inglesa rcgresd a Inglaterra, ¢l rey Carlos IT abrid los
teatros a toda clase de cntretenimientos. y los nunecos italianos
tomaron gran ventaja y gran difusidn en los principios del siglo;

en 1662, Sanuel Pepys, un asistente al Convent Garden, decia que

b
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1. en el tablado Punch, con su vulgar ridiculo, en el Jardin del --

1
&
{
L
i

el juego de muficcos italianos era muy hermoso, lo mejor que habia

visto ¥ un recurso clegante. En 1666 Moorfields vid ¢l Pelichine-

lo, que le habia agradado poderosamente y mAs le habia gustado -
nientras mids lo habia visto., Asi Inglatcerra adoptd el Polichine-
1llo, conviertiénddlo én Punchinello y después en Tunch. Pero no
solamente adoptd el nombre, sino que también retuvo su fisico -
grotesco; fué aceptado el bufédn inglés en todas las representaé
ciones de nufiecos en este periodo. Habiendd sido desterradas las

~ viejas tradiciones biblicas, en la vida del teatro les sucedid -

Edén, en el Arca de Noé o en la Corte de Salomébn, e inesperadanmen

te aparecid en la Historia de Dick Whittington o en la del Doctor
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Fausto, aparentemente por causas del tradicional tablado de los pa-

yasos ingleses. Al declinar las representaciones morales hacia fi-

nes del siglo XVI, con el bufén de los volantines, perpetuo hacedor

de dificultades, se porsonifica y logra continuar a tfavés del drana
Isabelino. La distraccidn fue desterrada del tablado, pero conservd

el carfcter de Punch en el teatro de mufiecos, cono una tradicién dra |
matica popular del bufédn inglés nedieval, Durante el siglo XVIII Punch .
continud presidiendo las reprecentaciones de las leyendas biblicas y ‘
literarias. Durante pocos afios (1710-1714), el teatro de Punch en =~
Convent Garden, fue la ira del pueblo, pero salidé triunfando nueva-

; nente gracias al molde de nufiecos, que le did popularidad y belleza,
melcléndose asi entre la gente. El caridcter de Punch fue convirtién—
dose en ¢l enojoso poendenciero, que tenia una mujer llamada Joan -

% que le odiaba, y a quien &1 golpeaba; el diablo aparece al final pa-

; ra llevlrselos. Los lastinosos quejidos con su nodo especial de ha-
blar, lo hicieron el favorito del pablico. Poco a poco la técnica -

del tablado Isabelino desaparecid y Jjunto con él los mufiecos Punch

o A - » ” o 0 0 /’I
¥y Joan, que fueron las Ultimas piezas cénicas, siendo sustituidas

‘e por los Fantocinni o figuras traviesas, Entonces los viejos nufiecos.
degeneraron, mezclados con tonterias y absurdos indecentes. Esto su
cedia'al finalizar el siglo XVIII, cuando Punch vid su extincién pré ;

 xinma,

El teatro de Muiiecos de mano fue llevado a Inglaterra por

Ben Jonson's en la Feria de Bartolomé, hacia 1614. El teatro fue
- presentado ahora con nmarionetas pero necesitaba de un carrito, lo
| que constituia una dificultad para su transporte. Entonces Punch re

nacid, como un mufieco de mano, que representaba sucedidos entre Punch

i VJnan-OP“mhelDlablo v al aire libre. Un sblo hombre nodfn eane

o 9 TR REIRR———m
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;~ gar este Teatro en sus espaldas y presentar un sencillo espectéculo

'
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con sus manos ¥ los aditamentos nés indispcnsables; un conpaifiero re
colectaba en un bote los centavos que el plblico pagaba; asi trans-
fornmado, Punch encontrd una nuﬁva forma de vida en simbblicas fanta
sfas., La representacibén de este especticulo, tiene solamente dos per
éonajes que pueden aparecer al mismo tiempo, manejados por una sola
persona. Los gestos de estas figuras, se convierticron en wnanotadas
Y peleas; Punch ocupa la meno derecha del operador, y con la nano -
izquierda pasan en procesidn otros caracteres que dan la batalla a
Punch. El plah en esta representacidn fue contrario a los dranras de
‘los principios de Punch, pero visne a dar la raz6n al caricter pen-
~denciero de este nufieco. Judy, fue probablemente una corrupcidn del
dirinutivo de Joaney, quien aparece coro una mujer de nal genio, e
-‘invariablemente es nuerta por Punch; otro de los personajes, ¢l Doc
tor viene de la. Comcdia del Arte. Joey fue introducido a principios

~ del siglo XVI, derivando su nombre del fmaoso payaso Grimaldi. El on-

1" gafio de la horca, también se basa en la Comedia Italiana; el Alguacil

se convierte en un policia; por dltimo los combates con ¢l Diablo, -
se derivan de las represéntaciones norales.. Durante el siglo XIX -
- Punch y Judy prosperan, haciéndose la voz gritona de este personaje,

faniliar en las calles de Londres y por todas las ciudades. Nuevos

. caracteres fueron afiadidos al especticulo, o los viejos fueron trang

iformados: Shallaﬁalla, un oriental de color negro, viene de Jim Crow,

el ministro negro; Mr. Jons, un respetable tendero ducfio del payaso

Toby; se afiade una pelea de boxeo, pero el argumento de la historia

. continOa siendo el mismo hasta nucstros dias. Punch y Judy no se ven

en las calles ya, pero no han nuerto. En 1938 este especticulo s¢ -



‘en el pasado, pero los perscnajes pernmanecen inmortales y la -
~tradicidn le da fuerza a sus vidas; no hay razdn para gue desa-

‘parezca,

terarias, pero ha continuado reinprimifndose hasta nusstros dias,

18,

represqué en 40 ciudades de Inglaterra; los pétrocinadores del i‘
espectéculo ganaron lo suficiente para cubrir sus gastos y nan-
tenerse hasta el invierno, cuando en tiempo de navidad ticnen -
muchoes llamados de diferentes lugares, Hay quizd nuclios indivi- %
duos que viven de Funch y Judy; tienen ¢l oficio de familia, hg
redado de una generacibén a otra, pero recicnterente se han agre

gado nucvos aficionados a este acto. Muchos de los espectéculos

de estos aficionados, se consideran como excelentes y asi es¥os
nufizcos han adquirido diferentes voces y habilidades, heredadas

de la tradicidn de la Comrdia del Arte. Los movimientcs de los

dedos se han perfeccionado, haciendo los caractercs fisicos fle
xibles, gracias a los nanejadores quc mu.ven sue cabez2s y bra-

zos. La existencia de Funch, continfa siendo uns maravilla popu

lar y genuinanente graciosa en Inglaterra; los detalles de su

[pOns

obra podrin cambiar en el futuro, como han sido transformcdos -

El teatro de Punch y Judy fue escrito en 1827 por J.

Payne Collirer y publicado con ilustraciones por George Cruik-

shank; seguranente fue una improvisacidén, con enmendacioncs li-

Las primeras ediciones fueron nuy buenas para su época, pero sc .

cree que tienen muchas invenciones y defcrumaciones,

"En Nu:va York, se encuentra atn el Teatro de Punch y Ju--
dy, con cupo para 300 personas. Fuc abiecrto el 10 de novicrbre

de 1914, con La Boda de Colonbina; uno de sus prineros &xitos

fue la dramatizacidén de La Isla del Tesoro; posteriormente, en L
) ,,_A,..‘._.M‘ M
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1932, el teatro se convicrtid en un cine de espectAculos cspe-
ciales. En Alermania, se remonta a una historia de siglos; n

el XII, se mencionan ropfesentacioncs con "tocken" (nuiiecas),

¥ los retablos PHymelrich" (reino de los ciclos) y "Meister -
H¥mmerlin" (Maestro Martillo). Hacia fines del Renaciniento, -
tanto el Teatro de Titeres como el de los actores propianente
dichos, se convierten nutuanmcente en conpetidores. Hace dos si-
-glos, aUn reco:rian las ciudades alenanas, las compaiiias de cf
nicos y los titeres; errantcs, queridos, poco considerados y
nuy pobres, representaban las nismas obras; p:ro el gran teatro
evoluciond haciéndose sedentaric, con lo que los actorces obtu-
vieron estimacidn y halagos, por supuestec en mejor situscidn -
econbmica. El teatro de titereg, sin ezbargo, continué su cani
no tradicional, yendo a las aldeas y ciudadcs pequefias, en dcn
de se le espera con ansia, ya‘que representa ¢l arte dramiticb
‘popular.

Los titeres recorren los paisos’de Alenania, Suiza, Aug
tria, Bélgica, Dinamarca, Suscia, Italia, Francia y Anmérica; son
trashunantes, esperanzados en conseguir fana y dinero, que casi
nunca llega. Pero sus titeres son bellas figuras de complicnada
estructura, con ropajes de brocado y seda, encajes de oro, he-

billas de plata, pelucas y sombreros de plumas, que ofrecen huE:

mosas farsas y dramas espeluzmantes, en los que el bufdén Hanswurst

lleva el papel principal. Johann Wolfgang von Goethe, vid en su

Juventud representar en cste espectlculo el "Doctor Fausto", cu-
ya honda impresidén le inspird para escribir su famosa obra "Faus

to"; €l misno lo confiesa en su libro "Vida y poesia", diciendo:

o SRR
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"La impertante fébula de titeres del Fausto volvid a resecnar y

%} a vibrar en mi como un eco nmdltiple"; en "Wilhelm Meister", di-
E‘ ce su personaje de la abuela: "Los nifios deben tener comedias

2 | ¥ titeres. En vuestra juventud también era asi, y né&s de un o-
|

% chavo me habéis sacado para ver al Doctor Faustc y el Ballet de
% los Moros".

|

A muchos escritores y poetas alemanes cautivd el trea-
tro de los titeres. Heinrich von Kleist escribid un ensayo, pu-

"blicado en 1810: "Sobre el teatrc de marionetas". Tecdor Storn

1 escribe una novela corta, titulada "Pole Poppenspdlcr", acerca
del titiritero errante. Estos teatros nacieron del pueblo, ha-

cian un auténtico arte popular. Exhibian sus reprcsentacicnes

en tablados al aire libre, en las calles de las ciudades y c¢n

‘los pueblos y ferias, recolectando en un bete los centavos que

la concurrencia daba a canbio de su espectfculo. En Alenania, a
pesar del cine y el radio y televisidn, el teatro de titeres si
gue siendo un simbolo y una diversidn populsar.

Los titeres de palo en la regidn del Rin, son una espe-

cialidad. En Colonia, Christoph Winter fundé en 1802 el "HHnncs'

-~ che~ Theater", cuya tradicidén se ha conscrvado hasta la actuali

dad, Sus perscnajes. son tipos robustes del pueblo y la ciudad,
con’deliciosa gracia, cuyo héroe es Hinnes'chen (Juanito). Las
comedias Y los entremeses tienen un rico folkleore. El gracioso .
 .Tﬁnnes (Anton), es un simbolo de la poblacién.
_ Los-titeres no solamente han sido patrinonic popular,
sinc nmuchas veces costoso capricho de la nobleza., En 1767, los

- oficiales del Palatinado fundarcn un teatro de marionetas, creg

- do por el escultor de la corte, August bgell; en 1840 el Rey de

o enenaNINNS




Baviera, Luis I, fue invitado con toda su corte al teatro de ti

teres privadc del chambeldn del Rey. En la clase media, cra fre

. cuente el teatro de titeres cono una diversidn para los nifos.,

La ocupacibn favorita de Federico Schiller hasta los catorce anos,
fue uno de estos teatros, en donde ccn su hermana Christomhine, -
representaba tragedias de su propia invencidén. Goethe mismo tenia
su teatrito, donde hizo sus prinercs intentcs dram®ticos, junto
con su hs:rmana Cornelia; regalé en 1800 a su hijo Augusto, un
teatrito cuyas decoracion.s habia €1 hecho. En la casa de Ricar-

do Wagner, cran frecucntes las representacicnces de titeres en las

fiestas familiares, Este tipo de teatrc fanmiliar, tond duge on.

1830, cuando fueron impresas las hojas, ccn figurines y deccra-

dos, que facilitaban la confeccién de los teatritcs, llauados -

"Teatro de nifios" y hasta nuestro siglo gczaron de nmucha popula-
ridad.

En 1858, el guigiiol gand prestigic, con Joseph Leonhard

Schmid, que fundd en Munich un teatro permanente de maricnetas,
cuyas obras fueron escritas por Frans Focci, el wmas alto funcio-
nario de la Corte del Rey de Bavizrae. En 1855 aparecicron inpre-
sas sus primeras seis obras, y en total escribid 46 conmedias de
guifiocl; no considerd indigno aconpafiar &l las canciones de lcs
muﬁecos. Este teatro; con edificio propic, consarvaba el estilo

¥ la tradicién popular, p<ro constituia un avance a la ccmedia

artistica de titeres. Este teatro fué nodelo y estinulo para "‘
otros muchos teatros alemanes y extranjeros. La ciudad de Munich
didé el nombre de Schnid a una de sus calles, o

En 1905, fué fundado el "Teatrc de titeres de los artis-

~tas de Munich", por Paul Brann; se esccnificaron obras de alto
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valor literario, como de Moli&re, Goecthe, Maeterlinck, Polgar,

¥ pequefius bperas. Este renacinientc artistico de los titeres, -

dibé lugar a innunmerables teatroé de esta indole como el de Balz-

burgo Yy él de Praga.

| En 1914, en Munich, se funddé ¢l "Sollner Puppenspiele",

por las artistas hernanas Marie, Magda y Sofia Janssen, quienes

con sus estilizadas figuras y maravillosos efectos artisticos,

impresionaron vivamente a Ellen von Volkenburg, quien iva a Eu-~

ropa en busca de ideas, y fué el punto de partida de toda la evo
lucidn artistica de los titeres en los Estados Unidos.

En 1911 fue inaugurado el "Baden Badener Klinstler-Marip
netten-theater", del famosc pintor y dibujante Ivo Puhonny y ba-
jokla direccién de Ernt Ehlert, quienes llegaron en jira artisti
cas hasta Java, llevando el testimonio del alto nivel del teatro
de titeres alemfn. Por la armonia de su realizacidn, inportancia
literaria de su repertorio y principalmente por el movinmiento de

_las figuras, de artistico virtuosisnc, hasta los ahos treinta -
 fue el ejemplo del teatrc de titeres alemin,

Después de la primera guerra nundial, alcanzé el teatro
de titeres alenin, uné perfeceidn y florecimiento desconocidces
hasta entcnces, priﬁcipalmente con los mufiecos de guante, ccno
‘medio de expresidn auténticamente dramdtico. Aparecieron.nuchos

teatros y muchos nombres, que dieron merecida fama al teatro de

, dn., En este orecimiento vieron gran particinacidn:
t{teres alemln. E te £l to tuvier participacidn:

el movimiento de Jjuventudes, las asociaciones culturales y regio-
hales,vla Federacidn de Teatros y los pedagogos cono el Dr. Leo

Weismantel. En 1923 aparecid la primera revista "Das Puppenspiel”
'~ del Dr. Alfred Lehmann, mis tarde bajo la direcciln de Ottd Link.,

El interés sobre los titeres fue en aunento, se conservaron y re-
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unieron textos, programas, documentos y figuras de viejos tea-

§§ tros. Se fomentd la unidn profesional y el desarrollo artisti-
~§ éo; En 1929, se fundé en Praga la UWIMA (Unién internacional de
% ‘marionettes), lloviendo sobre los titiriteros toda suerte de hg
% menajes;

E En 1937, en Paris, se presentd la Exposicidn Mundial,

con los teatros de titeres de toda Europa; los teatros de Max
i Jacob y P.A. Kastner obtuviecron medallas de oro; H. Binter y
G, Deininger, las de plata, mereciendo elogios mﬁy especiales
-.toda la representacidn.alenana,

En septiembre de 1956, el Presidente de la Replblica
Federal Alemana, concedid la Cruz del Mérito de la Replblica -
Pederal de la, clase al titiritero Max Jacob; en octubre del
mismo afio, el Ayuntamiento de Augsburg honrd al titiritero Wal
ter Oehmichen con el titulo, Unico hasta ahora, de socie hono-
rario de los teatros municipales.

En la segunda guerra nundial, los titiriteres conside-

raron una bella misién divertir a los soldados y asi viajd el

Kasper a todos los frentes y en les barcos de guerra. Zl descen

?.’; - diente del grosero y tosco Hanswurst, se habla transformado; de
holgazén, borrachin y payaso, se convirtid en un joven lleno de
vida, honrado, lleno de bondad dispuesto a ayudar y con una alg
gria cbntagiosa, para los nifios. Para los grandes era un picaro

redomado, ocurrente, payase serio y fildsofe de la vida,

_,.\ -

Después de la guerra, aparecieron muchos teatros de
titeres. Entre el mundo de ruinas y escombros, la gente encon-
trd refugio en lo sencillo y lo ingemro, cobrando nueva impertan . |

cia el teatre de titeres. Los gobisrnos de los paises, los res-
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tringieron en diferentes ocasiones. Los titiriteros se reunieron
en ligas, asociaciones y federaciones regionales, El teatro de
titeres de aficionados, cebré gran importancia. En las Acadenias
pedagbdgicas, Institutos, Lscuelas medias, plblicas y privadas,
existen muchos teatros experimentales; se ha reconocido el gran
valor del teatro de titeres como un medio educativo y moral, pre
pulsor y formador de la primera comprensidn del arte y del tea-
tre; en las primarias, como ayuda eficaz en los primeros pasos

'y unlmedio ideal para un noderno tipo de enseifianza. En las orga
vnizaciones juveniles, en los hogares de reposo, en los campamen
tos infantiles y en los albergues de Jjuventud, ,cl teatro de ti-
teres ha encontrado su casa. In 2lgunos hospitales infantiles y
sanatorios, para el tratamiento de trastornos psiquicos; durante la
econvalecencia y como medio terapéutico de distraccidn y ocupacidnm,
desémpeﬁan 1os muflecos una funcidn inportante. Presia ayuda a los
niﬁos de dificil palabra, a los retardados. Tienen un puesto es-
pecial en la industria y en la economia, Han hecho propaganda -
para los mis diversos productos; han propagado el ahorro, han -
trabajado para asociaciones‘pfotectoras de animal€s. y nuchas -
otras cosas. Advierten a los nifios, sobre los peligros del trén-
sito;“énseﬁéndoles las sefiales y reglas mAs importantes y previ-
hiendo futuros accidentes, Gracias a ellos, disminuyeron en nés
dé la mitad, esta clase de accidentes, en que los nifios habian
sido victimas, La Policia de trinsite, ha adoptado a Kasper, con
empleados especializados que realizan jiras por las diversas
ciudades alemanas. En las Escuelas de Pedagog{u,en los Hogares
Juveniles y en las Escuelas Superiores Plblicas, se dan cursos

Y cursillos de fin de semana, que ensefian este arte., Max Jacodb
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ha ensenado en ciertos de cursillos a nucha gente, incluso en
| el extranjero. La RepOblica Federal Alemana, tiene en la Escuela
de Arte Industrial de Braunschweig una clase de marionetas, cuyo

profesor es Harro Siegel. En Kassel y Miinster, en las siscuelas

de Arte Industrial, se ensefla la confeccidn de mufiecos y el tea
tro. |

Fuera de Alemania, los titiriteros han sido bien recibi
dos. Han recorrido dasi todos los paises euronecos; han dado cur-

sos, emisiones de radio y televisidn. Titiriteros suizos, fran-

ceses, ingleses, amaricanos, italianos, holandeses, suecos y fin
landeses han actuado en la Replblica Federal, otros van de visi-
ta, de vacaciones y a estrechar lazos de amisztad. Asi el humilde
titere, contribuye para el entendimiento y reconciliacidn con -

otros pueblos.

El arte del muneco, abarca la cultura y pedagogia.

Se han hecho peliculas con titeres desde 1930; los hermanos Diechl
fueron los pioneros; Harro Siegel, en los Festivales de Salerno,

obtuvo en 1955 el premio al rejor documental con "EL nacimiento

de la marioneta",

La Televisidn abrid a los muiiecos un nuevo canpo de ac-

tividad, aln cuando todo su encanto no puede abarcarlo en la pan
. . talla.

' El teatro de titeres tiene con la palabra, la misica,
1 la magia de la luz, el dramatismo de la accidn, el movimiento y

~los g@stos, una atmésiera de ilusidn y encanto-real, en la que

L~ 8e basa esta bella tradicidn, que durante siglos ha sido y es
~.una fuente inagotable de alegria, puecs trasforma la dureza del

mundo, en un reino donde existe la belleza y 1a bondad.
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Existen en Europa muchos Teatros de Muiecos, cuya lis-
ta vailos a ennumerar, haciendo la aclaracidén que fue hecha en
11939:
AUSTRIA:
Salzburg: Aicher ‘a’Marionette Teatre. Produccidn delicada, con
’un sentido del siglo XVIII. Atmdsfera Mozarina. Ha hecho de ésto
un encantador y famoso entretenimiento.
BELGICA: -
Antwerp, Bruselas:
‘Estilo tradicional,
Lieja: Drama Tradicional.
CHECOSSLOVAQUIA:
Pisen: Teatro de Marionetas del Profr. Skupa.
- PRAGA: |
El feino de las nuiecas, en la Libreria Central. La educacién
artistica en el teatro, eh el Club Técnico y el Arte de los es-
tudiantes. Teatro de nufiecos seﬁiprivado, aplicado a las escue~

las, colegios, etc., fundado en todos los pueblos de Checoeslo- - o

‘vaquia,

INGLATERRA: |
Fleetwood: Las Marionetas de Billon. En la estacién de verano _i
‘hay pantomimas para nifios en el teatro al aire libre en el

Marine Garden,-Malvern: £l teatro de las Marionetas de Lanchester.

b Estacién de variedad, pequefios juegos etc., frecuent:mente in-

tervalos a través del afio.-Manchester: Parque Bella Vista. Coti~ !
r? dianas ejecuciones de Punch y Judy, durante el verano, presenta L
é = vﬂas por el Profr. Le Fay dentro de un teatro.-Morecambe: Mario-

netas de D'Albert en una estacién al aire libre.-Punch y Judy,

U LT e L . . 3
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‘pre en todos los lugares fecuntados durante la estcidédn de Verano.

FRANCTA:

Amiens: El drama tradicional "Lafleur".- Las Marionetas de Pajot.
Walton, encontradas viajando en las ciudades con salas de nisica,
convertidas en un repertorio de nuiecas tradicional,

Lyons: EFl original Teatro de Guignol, conducido por Iedro Nicht-
hauser., |
Paris: Jardines de Luxenburgo. Mufiecas de mano (Guifiol) y Mario-
netas; en un teatro encantador, nanejados puara ninos, por Rober-
to Deshartis.,

Nuneros guinoles al aire libre, aprovechados en los parques de -
| los Campos Lliseos, etc.

L ALEMANTA : |

| Aachen: Teatro Schaengchent (Mufiecas de varillas).- El drama'trg
dicional (Rhineland).- Teatro de nufiecos de mano Max Radestock.

Baden-Badener: Teatro de Marionetas Puhony.- Una particular ex-

presidn artistica de la tradicidn alemana.

El Teatro de muiiecos de Schichtel y Iwowsky, conducido
viajando a través de las ciudades con repertorio de Marionetas,
nufiecas de mano y espectéculo de sombras.-

Cologne: Teatro de nufiecos (de varilla), de Hinneschen.- El dra

na tradicional (Rhineland).- Teatro de Marionetas Zangerle. Los '

dranas de Rhineland en una moderna técnica.

Dortmund: Teatro de Marionetas de Kastner. %
Elberfeld-Wuppertal: Teatro de Marionctas de Fritz Gerhard. El
(A centro oficial de Estacién de titiriteros. | ; :
rHohnstein: El teatro de nuriecas de nano de Max Jacob. Un ejen-

plo brillante de este medio,

Leipzig: Teatro de nufiecas de mano de Kuenstlerhaus.

Mufiich: Teatro de Marionetas de Binter; una larga historia esta

blecida. | |

Redebeul: Teatro de mufiecos de Carl Schrdder (de nano).

Stuttgart: Teatro Deininger's Marionetas,

Wirzburg: Teatro de Marionetas de Bendel y Flach.

Esta es la exhaustiva lista del teatro de nuficcos Alemdn; en otras

ciudades ha sido la tradicidn conservada; en otras, los teatros de

‘nufiecos han sido subsidiados por los nunicipios.

o M
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GRECTA:

Atenas: Espectéculo de Teatro Karadz en el Café Molos..

ITALTA:

Milédn: Teatro Gerolamo. Este Teatro ha conservado la comedia y

las obras de algunos de los caracteres de la Comedia del Artegb

Palermo: Drama tradicional siciliano.
- Roma: Bl famoso Teatro del Piccoli de Victorio Podreca, con sus
brillantes Fantoccini y la "potted bpera'.
" Turin: Teatro Gianduja.

JAPON :

‘Ozaka: El drama tradicional japonés con los Gnicos mufiecos de

gran tamafio manipulados a la vista del plblico.
Tokio: Parque Asakusa.
ESPANA :

Espectaculos viajeros son ocasionalmente encontrados en tempora
das. Faydella, una vieja compafiia establecida en Barcelona, es-
'taba,dan&o‘representaciones en Mallorca en 1940.

k SUIZA:
Génova: Los Teatros pequefios, un repeftorio‘imaginapio, dirigiQ
do pof‘Maréelle Moynier. o

St. Gallen: Teatro de Marionetas de nifios, con un tradicional

‘repertorio.

'Zurich: Teatrd de Marionetas de Alfredo Altherr, presentado en
la EScuela.de Arte. | |

U.S.A. Aparte de ciertos teatros de pequeflos nuiiecos, conserva-
dos del drama folklérico por las minorias nacionales, el pﬁbli—
co permanente de teatro de nuifiecos, no se ha visto todavia estaé

blecido en U.S.A. Hay in embargo, un nmero de¢ compafilas, viajes



29,
ras, que han traido una habilidad técnica y frescura de visidn :
a este arte, con los mejores y felices resultados~Tony Sarg, - %
Rufﬁs Rose, Remo Bufano, y las Marionetas de Tatermann, son al
| gunos de los més entusiastas inovadores., En los alfios recientes,
| ~ se vib una reaccidén en favor del simple cabaret de teatro de mu

necosj entre varios exponentes Bob Bromley, quien ejecuta una -

figura del tiempo en un plan de didlogo, y fuera del tablado del

escenario, ha archivado los sucesos particulares.
* UOR'S.S.

MoschG: El Teatro de nufiecos central, dirigido por Obratzov, quien

ha traido al centro los titiriteros de la Unidn. Cada repGblica

e T 3P T T

constituyente de la U.R.S5.S5. tiene su propio teatro de muliecos
~nacional, envia a viajar los expectédculos, de gran valor educa-

tivo. La mayoria de los titiriteros rusos, son de nuiiecos de ma
no.

aceieprin

“En 1946, Checoeslovaquia recibid el aplauso internacio-

nal por la aplicacidn de sus titeres al cinematdgrafo; se hicie=-

ron peliculas a base de mufiecos animados que obtuvieron premios

- en los festivales de cine de Venecia, Cannes y Bruselas.

En Inglaterra una de las Gltimas obras del famoso escri

—

1 tor Bernard Shaw, fue una comedia para titeres que se éstrené en
'% un festival en honor de este ilustre dranaturgo, en 1949, meses
| antes de su muerte.

;%  En 1913 nacieron en Austria las Marionetas de Salzburgo,
 éf que vinieron a México por segunda vez, cuando se celebrd el Se-
2

gundo Centenario de Mozart, acompaniado el especticulo con la mi-

sica del compositor.

El Teatro del Piccoli de Victorio Podreca, ha dado va-

TR TR
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rias vueltas al mundo, llevando su alegre espectéculo.

En Amdrica, desde antes de la llegada de Coldn, nues-

tros antepasados indigenas hacian de barro cocido, nuilecos arti

culados, que eran transfornados en deidudes religiosas. Cortés

trajo a Mévico dos titiriteros, quicnes se encargaron de difundir
este teatro en nuestro pais.
En la época de la Colonia fueron tan populares los titg

"res, que los actores del Teatro Principal, se quegjaban ante las

autoridades de la gran competencia.

El circo, hasta nuestros dias, presenta pantomimas y cg

medias actuadas por Marionetas: cuentos, Operas, escsnas calleje

‘ras o taurinas, asi como temas religiosos y politicos. Los tite-

res se presentaban en nesones, plazas, patios de vecindad; iban

P

de pueblo en pueblo, cantaban, refan, lloraban y al comphs del

cilindro bailaban.

Un gran adunirador de los nmufiecos fue Don Guillermo Prig

to, quien evocaba la representacidn de la "Guerrs de los Paste-

‘les" que en marionetas se presentaba en aquella época.

En 1835 Rosete Aranda fundé su fanosa coumpafiia de ma-

rionetas en Huamantla, Tlaxcala, recogicndo aplausos a través

de la RepOblica; sus preciosos nmuflecos, movidos con gran naes—
tria, perduréron por nuchos aiflos. A la nuerte de los Hermanos

Aranda; ei teatro pasd a ser propiedad de Don Carlos Espinal -

. (1913), quién tratd de impulsarlo; la popularidad del cine y de

;;;M;i;;;_f+w¢wm47 ”'_ 

Lkl ;;;4,,;“\.' |

diversos espectfculos modernos, las diferentes condiciones de vi
~da y costumbres de la época, hicieron que los titeres sufrieran
una decadencia. Aqui se repite el nismo fendmeno que en Francia;

~.con el mecanismo, el mufieco animado poco a poco cae en el olvido,.
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Pero como el titere nunca moriri, resurge con gran entusiasmo
Yy aparece en México con Guifiol. No saberos a punto fijo cbmo hi
20 aqui su aparicidn; se cree que desde la invasidon francesa -
fue conpafiero de viaje de la tropa. En 1906 se\presenta en el
Casino Alemén situado en las calles de Ldpez presentado por un
cataldn llamado Julidn Gumi. Los hermanos Bell, hijos del inmor
tal payaso, usaron a Guifiol en su espectfculo, segln se cree y
pocb a poco, Guifiol invadid el suelo mexicano.

En 1929 la Secretaria de Educacidbén PGblica, a través
del Departamento de Bellas Artes, auspicié el estableciniento de
un Teatro Guifiol, en la casa del Estudiante Indigena.

En 1932 un grupo de entusiastas aficionados al Guinol:

Angelina Beloff, GermAn y Lola Cueto, Roberto Lago, Ramdn Alva

de la Canal, Leopoldo Méndez, Elena Husrta MOzquiz, Graciela Ama

dor, etc. crearon un teatro de muiiecos de guante, al que la Se-

cretaria de Educacibén acogid con gusto en el aflo de 1933, apare-
ciendo, poco después "Rin-Rin", "Comino", "Periquito"; mis tar-
de el "Nahual", y desde entonces, los simpldticos mullecos de guan

te, han divertido a chicos y grandes, han ido a las escuelas, rea

lizando giras, tratando de’divertir y educar.

En 1948 al fundarse la Escuela Normal de Educadoras, fi-

-M“r

gurd en el plan de estudios la chtedra de Teatro Guifiol. En ese
nismo afio, a iniciativa del sefior Roberto Lago, director del Tea
tro Guifiol de Bellas Artes, se cred una escuela de Teatro Guifiol

én el ex-convento de San Diego, dedicado a las educadoras del -

%M\

Distrito Federal.

En 1952 tiene el Guifiol en México un nusvo y fuerte in-

pulso; la Direccidn General de Educacidn Audiovisual, de la S.E.FP.

R AR
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marca una nueva ruta a seguir, pues ademds de divertir y educar,
es llevado al Guifiol directamente a la escucla para aprovecharlo
cono auxiliar en la ensefanza.

Con una representacidén de: "La vida de Hidalgo como Ma—-
estro", aparece en 1la televisidn este teatro de mufiecos, desde
donde, haciendo a2 un lado prejuicios, se pgrsonificd, con cabe-
zas de guifiol a los héroes de nuestra Independencia: Hidalgo, -
-Allende, La Corregidora, etc. sin menoscabo de su personalidad,
pues los nuificcos fueron hAbilmente modelados por el profesor -
Juvenal Fernindez, déndoles un perfecto parecido y acabado, por
lo que dicha representacidn alcanzd un gran éxito. Siguieron a

esta obra, otras mis de caricter histdrico, que llevadas a 1la

‘escuela, presentaban a los nifios con nés realidad los hechos -

histdricos, ayudindclos asi a conocerlos nmejor y recordarlos

siempre.
No se concretaron estos nuilecos 2 la escuela; amplia-

ron sus fronteras, hasta llegar a los grandes conjuntos hunanos,

llevAndoles nensajes de Educacibn y Ensefianza, tendientes a me-

~jorar sus condiciones de vida. Puedo citar, como ejemplo, la re-

presentacidn que se¢ hizo en 1955, en Zacatepec cooperando con la
F.A.0., en la campafia para introducir la carpa en las aguas es-
tancadas de los arrozales e incrementar el consuno del pescado

en la alimentacibn popular,

La Direccidn General de Liducacidn Audiovisual de la -

"S.8.7. ha logrado gran difusién del Guinol, por medio de cursos

que organiza para los naestro del Distrito Federal, asi como pa-

ra los naestros de la Repliblica, habiéndose realizado ya dichos




v

T LT TN S A T T

33,

Podenos decir que actualuente, en México, se encucntra

en pleno florecimiento el Teatro Guifiol; no sélo lo encontramos

en el Jardin de Niflos, sino tanbién en la Primaria, donde nuchas
escuelas, cuentan con un teatrito de nufiecos y otras proyectan
adquirirlo. Se introduce también en la Secundaria, pues en la -
escuela No. 32 cuenta con un Club de Teatro Guinol. Su divulga-
cibén es cada vez mayor, conténdose entre los grupos de teatro
guinol creados recientemente, el de la Secretaria de Salubridad
¥ Asistencia, el del Instituto NacionalIndigenista, el del Seguro

Social, tratando todos de realizar una campana educativa cada vesz

més amplia.

0jald el Teatro Guifiol se nultiplique; que encuentre en-
tre nosotros un gran florecimiento: e¢n el Macstro, un entusiasta
prouotor, en los alunnos, activos aninmadores; que estos Lufiecos
sean si mpre un fuerte y benéfico impacto quc logre despertar en
nuestro pueblo y en nuestra nifiez deseos de superacidn, de consg
tante mejoraniento en todoé los aspectos de la vida, exaltando

en ellos todo lo noble hunano y valioso que poseen.




{
L
i
5
i
:

.

- :__:_‘__M";_‘ : - - - 4.

34.

II.- EL MUNECO. LA MARIONETA,

~ EL MURECO.

Como hemos visto, el nufieco es una figura innaninada,

controlada por agentes humanos. Hay nuchas clases de muilecos,

que sirven para diferentes usos. Henos estudidado que en un prin
cipio, el mufieco se usd con fines religiosos. En nuestros dias
en el lejano oriente: China, Birmania, las Islas de Java y Bali,

la tradicional épica de la nitologia budista, se¢ representa por

‘mufiecos y este espectéculo es considerado coro un gran educador

popular.

En Buropa en la Edad Media, los dramas religlosos re-

presentados por mufiecos hacian las historias de Navidad; particu

larmente en Italia, tuvieron importancia en la instruccibén y en-
tretenimiento del pueblo.

Al desaparecer el drama religioso en LEuropa, los mufe-
cos continuaron representando las Historias Biblicas. En Ingla-

terra, las representaciones de "La Creacidén del Mundo" y "La Cor

te de Salombn", fueron representadas por los nmufiecos hasta prin-

¢cipios del siglo XIX.

El teatro de nufiecos e¢s el drama del pucblo y se ha -

conservado por siglos, con sus viejos tipos y leyendas. popularcs

Bl controlador de los nmuiiecos es generalmente un honm-

bre ignorante, que lleva una vida nmodestay que ha heredado de

sus padres la profesidn.

4 fines del siglo XIX en el oeste de Iuropa, el teatro
de muilecos viajaba hasta las ferias de las ciudades y hasta las

villas rerotas. La tradicidn se conserva y aunque algunas veces
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es vulgar, este teatro lleva el drama hasta donde los actores no

%, ‘se aventuran,

% No son solamente los dranas y tradiciones literarias =
% los que ha presentado el nufiecco, taubién ha contribuido a forti
% ficar 1la cultura nacional de los pueblos.

}

? El nmuileco, de religioso se destind a despertar la be-

lleza, Ha sido aduiradd por sus wmecanismos, sus movinientos que
son una serie de.resortes y el secreto de su construccibn ha si-
% do celosamente guardado, pues se hace con diversos, hébiles e -
i intrincados efectos. Uno de sus nanejadores fue Thomas Holden -
.

E en Inglaterra; los hernosos Yiccoli de l}odreca, representan un
P

gran avance con su intrincada articulacidn.

e e s

Los mufiecos han sido sienpre populares, pero tienen al

go encantador gque entretiene hasta la mejor sociedad. Cuando -

Carlos II, mandd abrir los espectfculos, el famoso Teatro de Mu

‘fiecos de la Plaza Convent Garden, bajo 1z direccidn de Martin -
- Powell, fue uno de los nds encantadores y fanosos entretenimien
tos de esos dias (1710-14), En el mismo siglo, los nufiecos pre-

sentaron Opera, obteniendo el aplauso del pliblico.

En el siglo XVI, Italia tenia muchos principes que pa-

- trocinaban el espectdculo de nufiecos en sus teatros privados:

Lorenzo de Medicis, Césimo I y Francisco I. En Alemania en 1770,
J'patrocinado por el principe Estherfizy, se hizo un elaborado tea
vtro'privado de mufiecos y se conisiond al gran misico Hadyn para

escribir algunas operetas, Este hermoso especticulo se emancipd

s A TS e
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de las tradiciones del teatro folklérico, poniendo en su lugar

henosos cantos y muchas veces, sitiras, pues el nmufleco sin duda

estl bien adecuado para la ninica y la sitira; el genio de Sa=-

R
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nuel Foote introdujo su acto con nmuiiecos, con el objeto de ini-
tar a los actores de este periodo. Carlos Dibdin, desde su tea-
tro el "Exeter 'Change", se mofa de sus contempordneos en 1775,
La s&tira florecid con Channel en 1850, habiendo sido cerrado -
| su teatro por las autoridades del Estado, debido a las persona-~
lidades politicas que atacaba. En Francia, en 1860, Lenecrcier
de Neville, da a sus muficcos alusiones politicas en los salones.
se especticulo de nufiecos ha crecido y decaido a tra-

vés de los siglos; ha sido considerado como muy serio o como un
entrateniriento divertido y populsr; sin embargo en los (ltinos
anos del siglo XIX y los prineros del XX, renacicron los nuie-
cos ¥y se les rindid respeto coito nunca antes lo habian tenido;
en nuestros dias, el artistico cspecticulo de nufiecos es digno
de estudio, tiene muchos devotos y aficionados, entre ellos>tg"
nenos a Margaret Hoyland, con sus exppesivas figurns de papel;
Han Bussell con su técnica de ballet para mufiecos.

La. méd$ reciente aplicacidn del mufleco ha sido en las
escuelas de Alemania, Checoeslovaquia, Inglaterra y América. Los
maestros han visto en este especticulo, una mejor expresioén 'y un
nedio feliz para la instruccidn, lo que da una nueva apreciacidn

al teatro de nufiecos.

En Europa y #&nérica, el mufieco se ha desarrollado mis

‘que nunca; se han escrito libros con su técnica; existen escue-

las especiales para titiriteros; se dan conferencias y exhibicio

‘nes acerca del trabajo del mufieco. iAlgunos aficionados titirite-

Tos presentan sus especticulos y aunque tienen algunas dificul-

tades, puesto que todavia no se apreciz el valor que tiene el

nufieco cono educador, poco a poco se va




37

prejuicios de que este espectficulo sea un entretenimiento sblo
para ninos.

El plblico ideal para los nmuficcos son los niflos, quicnes
aceptan sus travesuras e incongruenciasg cono nuy naturales, pero
klos fines de los nufiecos son nuy anplios y e¢s una listiua que se
limite a un entretenimiento Juvenil. Iste especticulo se ha apro %
;' vechado en la televisidén y ofrece un amplio can:po valioso, que
3 necesita de gran entusiasiio para inpulsarlo; nuchas veces 1la fal

ta de estudio, técnica y datos lo hacen fracasar. Sin eunbargo,

sabenios que en las escuelas de los Estados Unidos, en Rusia, en o
Checoeslovaquia y en Alemania existen teatros de titeres, donde
tienen el apoyo oficial y se los incluye en los progranmas de -

‘instruccibn Pedagdgica. ¥l Dr. Paul Mc. Fharlin, especinlista

e AR

~ en el estudio del teatro de titeres en los Estados Unidos dice
4
que: son enpleados como funcidn recreativa y con fines didicti-

cos; que los puede utilizar con relacidén de cualquier nateria,

especialuente en programs de conjunto, donde desarrollan un te

ma, donde cooperan varias materias; pero que tienen gran impor

tancia sobre 12 enseilanza de los idiomas y del arte.

En Alenania, anualmente se celebran muchos cursillos y

cursos de fin de semnana para titeres, en las Escuelas Superio-

1 res; se le considera como una clase de arte, "Marionettenbiihne

an Lessing-Gymnasium Frankfurt am Main", en donde los estudian

'en el teatrillo estudiantil "Kaftans Komische Kiste" en elylns-

>'% tes del bachillerato presentan sus hernosos nufiecos; tanbién
i
|
|

. tituto Ernestium de Rinteln, con sus bien logradas cabezas de

e ‘titeres de guante.

\
i
‘.
,;\f : En México, el Instituto Nacional de Bellas artes, de

' la Sccretaria de Educacidn Pablica, patrocina la dd e
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Teatro Guinol, con diversos cursos en el zafio, para que puedan
ser aprovechados por los maestros y aficionados mexicanos. El
Teatro Guinol del I.N.B.A., ha realizado diversas Jjiras a tra-
vés de la RepUblica Mexicana y altn al extranjero, donde cose-
chbé aplausos, felicitaciones y halagadores comentarios cuando
fue presentado en 1944, en nueve de las nfs impcrtﬁhtes ciuda-
des de los Estados Unidos, inclusive en el Museun of the City
of New York cuyo director, el sefior Edward Lorocque Tinker en-
vid una carta al sefior Roberto Lago, que fuhgié como“director
de este teatro y dice: "I had never seen a nore claver and --
artistic nmarionette theatre than yours".
LA MARIONETA.

Es una nufieca movida con los dedos de 1la nmano, contro-
lada por encima del escenario, orginalmente por una varilla o
bastdn que iba a dar al centro de su cébeza, 0 bien 2 las manos
y las piernas; controladazs de esta manera son imperfectas, paro
»ise han conservado tradicionaliente. Este teatro folkldrico de
‘nmufiecos, vino de Sicilia, gjecutando una serie de obras basidas
en las leyendas de Carlo Magno y Rolando, con sus batallas; son
leyendas paganas cuyo ciclo tomaban meses para completarse. Exis
ti6 una tradicién sinilar en Bélgica, donce en Lieja, se intro-
-,dujo un héroe ¥y un coro. In Francia este teatro como heros vis-
to, - tiene varios locales para su representacidn en la que figu-
ra un gran repertorio de 1eyendas populares, -

Una técnica avanzada, fue cuando las marionetas se na-
~nipularon directavente con los dedos, lo que le prestd gran fle-
xibilidad al cuerpo, los bragzos y la cabeza, con lo que el phbli

=

co se distrajo menos en su atencidén a la representacidn; en nue
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tros dias las marionetas son manejadas con cuerdas o alaubres;
una marioneta ordinaria tiene un hilo en cada pie y uano, dos en
E' la cabeza, uno en cada brazo y uno en la espalda, nueve hilos en
i total; una elaborada figura tiene veinte o treinta veces mis es-
% te nlnero, los hilos son rscogidos en un palo en forma de cruz,
i
E tenido por una nmano del manipulador, mientras que con la otra -

tira de los hilos segin lo requieran,

Las marionetas gen~sralmente son de madera; aunque se -

han venido usando algunos otros materiales, como papel reizojado;

su tamaﬁo varia de 24 a 36 centimetros para la casa y de 60 a 90

cm., para reprcesentaciones plblicas. Con-la prictica se puede =

dar a estas ingenuas marionetas la reproduccidén de cada movinien

to humano, por medio de la técnica adecuada, con lo que se logran

muy buenos efectos dramfticos.

e A BT SR
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IIT.- DIVERSAS CLaSES DE MUIIECOS ANTIMADOS.

Llananos nmuficcos animados a las figurillas que, tenien
dg forma humana, de animal o cosa, son nrovidas por el hombre,
convirtiéndose en actores o personajes. El animador, casi siem-

pre oculto, les da vida noviéndolos.

Los nufiecos animados son llamados_también titeres, pre
sentindose en las formas mas variadas y simpdticas; largo seria
enumerar la inmensa variedad de tipo de nuilecos, pero pode:nos

‘agruparlos para hacer con ellos una clasificacidn scncilla y
genefal.

Tomando en cuenta la construccidn del teatro y los escg
narios, dos son las ranas generales en que se dividen los tite-
res: los quejse nanejan de arriba, como los de hilos, y los ma-
nejados desde abéjo, corno los de guante.

For grande que sea la variedad de mufiecos todos pueden
quedar incluidos en esas dos grandes ramnas. Sin embargo, para

sa, desde el punto de vista de
su mecanismo, los titeres se dividen en:

1.~ Mufiecos Planos.- Llamados también sombras chines-
cas.- Son figuras resacz2das en forma de siluetas que lucen a
través de un teldn transparente, o bien confeccionados en diver
sos materiales como madera, cartdéon o celotex, pintados con vi-
vos_colores y présentados directamente al espectddor, Son nuy
usados en‘escenificacién de cuentos para niflos pequefios princ;
palmente, por su sencilla elaboracién. Fig. 1. |

- 2.- Mufiecos de Funda o Guante.- Llamados asi porque tig'
nen la cabeza sujeta a una funda de tela que, a manera de éuanté

cubre la mano del animador formando a la vez el cuerpo del per—
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sonaje. Son novidos desde abajo directamente por la mano del

manipulador, Fig. 2.

3.- Mufiecos de Varillas.- Tipo javanés. Estin forma-
dos estos titeres por una varilla que sirve de eje, sostenida
por el animador a manera de asta, en el cinturdn., Los brazos
son articulados y flexibles, las manos se apoyan en varillas
delgadas y largas que se nuesven desde abajo logrando dar gracia
Yy agilidad a los movimientos. Son llamados javaneses por Ser nuy
usados en Java, creyéhdose que alli tuvieron su origen. Fig. 3.

4,~ Muficcos de Resorte.- Pueden ser planos o de bulto;
los brazos y las piernas son articulados, moviéndose automdtica-
mente, desde abajo, con peqﬁeﬁas bisagras volviendo a su posicidn
prinitiva mediante elisticos. Fig. 4.

5.- Mutiecos de Teclas.- Descansan estos muficcos en una
varilla que les sirve de eje; los brazos articulados, asi como
las piernas, son novidos por hilos gque terminan en unas teclas;
al tirar de ellas se les da moviniento., Asi, éstos son movidos
desde abajo y se usan frecuentemente en muiiecos que bailan. Fig.5.

6.~ Mufiecos ‘movidos desde abajo, a través de ranuras que

se encuentran en el piso del escenario.- Generalmente son rigidos,

de bulto, montados en varitas que los hacen evolucionar a través

de ias ranuras, IExiste en Chicago un moderno teatro de este tipo,
propiedad de Frederik A. Chramer, equipado lujosamente; los titeg
res alli se mueven de un lado a otro del escenario a fravés dé
ranuras, pudiendo ademfs noverse de atrés hacia delante o vice-
versa, mediante una ranura central que el escenario tiene en di
reccidn opuesta a las demfs; los aninadores equipados con audi-
fonos y micrdfonos, se sientan sobre pequefios bancos de rodillos

de hule para moverse silenciosamente. Tiene cupo para 208 perso-
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nas este teatro en miniatura, donde se representan las nés nota-
bles éperas universales, con tal maestria y grandiosidad, cono

en el Metropolitan Opera Haouse de Nueva York. Fig. 6.

7.~ Mufiecos de Barra.- Sus movimientos son muy limitados
¥y aungue son movidos desde arriba no necesitan puente,las cabezas

. se fijan por medio de argollas o armellas 2 una barra de metal y
al mover la barra se mueven los nmuiiecos, balanceando pizrnas y
brazos, al compAs de la marcha, caminando de un lado a otro del

escenario. La barra debe ser bastante larga para que pueda ser

movida por el animador, de pie, detrds del teldn. Fig. 7

e RS e T £ 2 - :

8.~ Muilecos Japoneses.- Son muy grandes, su altura es de

- M-ﬂv—-u—«—v-——-w«—--—_._iA

un hombre o cuando menos la mitad; la cabeza sirve de gorro al na

nipulador, quien se oculta con las vsstiduras del nuheco y emplea

sus propias manos y pies para animarlo. En algunas ocasiones, el :

cuerpo del fantoche es completo y nanejado en €l escenario a la

vista del plblico; generalmente intervicnen tres aninadores para

darle vida. Del manejo de estos mulecos, los japoneses han hecho

un arte complicado gque tardan en aprender hasta treinta

o i T T X SRR T W

anos, ha-
1 ciendo después alarde de precisidn y habilidad en estos mecanis-
B o
4 mos. Fig. 8.
J.~ Muiizcos de hilos.- Estos son movidos desde arriba,

~mediante finos y resistentes hilos de lino, conectados con un pe-

quefio armazén de madera, en forma de cruz, llamado control, que

permite al animador darle movimiento y vida; son articulados y se

‘—:

hacen de pasta, nmadera, etc., la cabeza es movible y si se quiere

Y
3

que el tronco sea flexible se hace en dos secciones unidas por

bisagras; mientras mis movimientos se desee dar sl titere, nayor

complicacidn ofrece la construccidén de sus miembros y articulacio-
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ﬁés,‘necesitando a la vez mayor nlnuro de hilos. Tiene posibili
dades de gesticular, moviendo ojos, boca, etc.. también son lla-
nados marionetas. Fig. 9. Su perfecta actuacidn les ha dado po-
pularidad a través del tiempe., Sin embargo estos titeres ofre-
cen miltiples dificultades por su complicada elaboracibn y difi
cil manipulacidn, pues sblo después de una larga prictica el -
animnador puede coordinar los movimientos con precisibn. Adenés
es necesario un escenario de puente, con grandes dimensiones y
dificil de montar y desnmontar, por lo que en el terreno de la
educacidén ha sido substituido paulatinamente por el sencillo -
mufieco de guante, generalmente conocido con el noubre de Muileco

Guifiol .
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IV.~ EL MUFZCO DE GUANTE.- GUIROL.

No sabenos cdmo y cudndo nacid el nmufieco de guante. Una
antigua tradicidn asegura que su inventor fue un fraile catalﬁn;
dicen que cierta ocasidn viajaban por la comarca catalana tres -
frailes, dos divulgando sus doctrinas y uno diviertiendo a los
concurrentes con chistes, Jjuegos y diversos pasatiempos que le
aplaudian porque era gracioso y oportuno. Cierto dia, este frai
le encontrébuna silla rota e ided, con la perilla de la misna,

la cabeza de un mufieco. Le clavd dos alfileres de bola a manara

de ojos, con un palo puntiagudo le hizo la nariz, resacd la bo-
ca con una navaja y con un pequerio fleco le hizo la peluca. Mon
té

esta cabeza en la manga de una camisa, adapténdole a los la-

~dos dos manitas de papel: En una puerta colocd una sébana a la

altura de su cabeza, para no ser visto y levantado del brazo -

nostrd el nufieco a los asistentes, provocando en todos hilari-

. dad. Aunque esta simpAtica leyenda tenga mucho de cicrto, lo -

real es que, vemos aparecer a Guifiol hasta fines del siglo XVIII,

siendo este muiieco de guante presentado y popularizado por Loren

20 Mourget y su numerosa familia que continud su tradicidn.

Nos preguntamos, éporqué fue bautizado ¢l nufieco de -

guante con el nombre de Guiﬁol?,vy no podenos encontrar la res-
puesta pues en francés existe la locucidn "Guignolant" que sig-
nifica gracioso, chistoso y lo que no sabemos si ¢l nombre se -
derivd de ella o a 1la inversa, la locucidn se derivd del noumbre
del mufieco que ha logrado sobrevivir hasta.nuestros dias alcan-
zando cada vez mayor éxito y popularidad en Francia, Rusia, Esta

dos Unidos de América, Argentina, México, etc., porgue este mu~
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fieco habla un alegre lenguaje universal,

El Guifiol; ademis de ser un nmufleco bello y expresivo,

es tan- sencillo en su elaboracidén y animacidn que ambas cosas

pueden ser realizadas con éxito por los nifios: En algunas escug
las primarias del Distrito Federal estén elaborando actualmente
estos nmufilecos, pues han logrado entusiasmar, no sblo a los naes
tros de grupo, sino también a algunos inspectores, quienes in-
troducen esta actividad en las escuelas de su zona, llenando de
jibilo a sus alumnos,

Un mutieco de guante consta de las siguientes partes:

1.~ Cabeza y manos.

2.~ Funda.- (Que forma el cuerpo).

3¢= Vestido.

La elaboracién de las cabezas de guifiol, es muy varia-
da, se realiza en diferentes formaé, asi como con diversos mate 'z

riales; puede ser esculpida en madera ligera, usando el zonpan-

tle o madera de colorin. Curiosas cabezas de muilecos son las heg

chas con cascardn de huevo bafiado en yeso con agua, dejandolo -
fraguar hasta que tome consistencia. ‘ AR

"Con guajes y calabacillas pueden improvisarse también

- las cabezas de dichos mufiecos o confeccionarlas con tela, relle

nindolas de aserrin o borra, sblo que resultan pesadas para su

manipulacibn y las facciones casi siempre son poco expresivass

El procediniento de moldes da nagnificos resultados,

obteniéndose mufiecos de perfecto acabado ¥y peso ligero. Para

v . \
realizar las cabezas, con este procedimiento, se modelan prime

ro en plastilina o barro, después se hace el vaciado en yeso;

- se trabajan las mascarillas con pepel periddico o uinagris, rg
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nojado o engrudado, colocando varias capas sobrepuestas, procu
rando seguir la forma del molde sin perder detalle. Una vez ter
minada, se ponen a secar para sacarse del molde, uniéndose por
los lados con cola, rellenando las pequeilas hendiduras con pasta
formada.con polvo y papel y engrudo, quedando la cabeza hueca,.
En seguida hay que dar una mano de aguacola, con yeso 0 con blan
co de espana, para darle consistencia, pulicndo la superficie -
con una lija suave para gque qQuede tersa, lista para aplicarle la
pintura. Fig. 10.

El proceso mls sencillo, préctico y econduico, para ha
cer guifioles es, en mi opinidn, el que se usa en la Dircccidn -
General de Educacidén Audiovisual de la 8.L.P., que llaman "Mode
lado Directo" porque se hace sin el uso de moldes, modelando di
rectanente el muheco,

Para hacer, con este procedimiento, la cabeza y las ma-
nos de un Guifiol, debemos prep&rar c¢l siguiente material: |

Cuatro hojas grandes de papel periddico, dos hojas de’
papel de estraza, hilaza, engrudo y un poco de pintura de varios
colores. |

Listo el material se procede asi:

1.- Se cortan, a lo ancho, dos hojas de papel periddi-
COo, en 16 tiras iguales; estas tiras se enrollan, formando un
tubo en el que pueda introducirse el dedo indice. Dicho tubo deg
1 be atarse con hilaza delgada, y formard el cuello del nuiicco.
Fig. 1. |

2.- Se cortan en cuatro, las otras dos hojas de perid
bdico, obteniendo ocho partes. Seis de ellas se arrugany estru-

jan suavemente, dejando las dos restantes para los tubos de las
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3.- Se extienden las hojas arrugadas, nontAndolas en el
cuello para former con ellas la cabeza, introduciendo a dicho -
cuellb los extremos de la primera hoja, atndola ligeramente con
hilaza. Fig. 12,

4,- Se colocan las cinco hojas restantes sobre la prime-

- ra una sobre otra, atindolas al cuello, agrandando asi la bola -

que servird de cabeza la que se afinzari sienpre con hilaza, dan

dole poco a poco la forma déseada. Figs. 13 y 4.

5.— Se cortan los dos cuartos restantes en cuatro tiras

- cada uno, haciendo con ellas dos pequerios tubos donde quepan los

. dedos del animador, pues se usardn para dar moviniento a las mna-

nos. En estos pequefios tubos se insertarin, cuidando al colocar-
la, que los dedos pulgares queden hacia arriba. Fig. 15.

6.~ Se cubrirén con pedacitos de papel de estraza bien
engrudado, las manos y la cabeza asl preparadas, encimando cuatro

capas para darle consistencia, frotando sienpre ligerauente para

~evitar que la superficie presente arrugas. Fig. 16,

7.- Se dejan secar al sol para que touen consistencia y
cuando estén perfectamente secas y hayan endurecido se modelarén

sobre el ovillo, las facciones con papel de estraza, engrudo su-

ficiente hasta obtener una pasta de fAcil manejo con la que se =
‘modelarén: nariz, ojos, boca, cejas, orejas, es decir los deta-
~lles necesarios segin el personaje, asi como un pequefio rodete

alrededor del cuello que ayudard a sostener funda y vestido. De-

bemos tener un especial cuidado al modelar las Facciones del mu-
fieco, pues de ello depende que logrenos darle la cxpresidén desea

da. Fig. 17. 51 querenos, por ejemplo que el guiiflol seca alegre y

~risueflo, tenemnos que prolongar la linca de la boca hacia arriba,
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ésta puede quedar ligeramente abierta o muy abisrta si asi se
desea, mostrando la dentadura; las cejas altas y los oJjos en
posicibén normal, como lo indica la Fié. 15;

Si por el contrario, deseawmos un titere bilioso y co-
rajudo, prolongaremos la linea de la boca hadia abajo, las ce-
jas muy juntas e inclinadas hacia adentro y los ojos siguiencdo
esta misma inclinacidn, Fig. 19. Estos detalles nos serén Gtiles
para caracterizar al mufieco y darle su personalidad.

8.- Se nodelan los dedos y dends detalles de las manos
con esta misma pasta de papel de estraza y engrudo, sin olvidar
su rodeté correspondiente,

‘9.~ Se dejan secar nuevamente las Facciones y las nanos
modeladas; una vez secas, se pulen suavenente con lija, tratan-
do ‘de obtener una superficie tersa, sin arrugas ni deformaciones.

10.- Se ahuecan las cabezas, para que resulten livianas,
sacando el papel dei relleno por el cuello, como lo indica la -
Fig, 20.

11+~ Se pegan con agua-cola las pelucas de estaubre, -
ixtle, artisela, piel con pelo, etc. Fig. 21: |

Algunos personajes; se obﬁienen modelando las facciones
‘directamente en ‘el "ovillo hase", sin que la forma ovoide de &g
ta sea modificada; otros, pof el contrario; requieren la modifi-
cacibn de dicha forma.

Los persdnajes humanos pueden modelarse directamente.f
en el ovillo base, pues ofrecen ligeras nmodificaciones, sin en-
bargo, hay excepciones;, K los nifios por ejemplo, generalmente de

~ cara redonda y mejillas abultadas, necesitan que el ovillo se mQ

difique, abulténdolo a los lados, como indica la Fig. 22, Un an-

L _ P
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ciano en cambio requicre el abultamicnto en el mentdédn, Fig. 23.
Como los animales son personajes que agradan a los ni-
ﬁbé, no deben faltar en nuestro Teatro Guiiol. Podemos derivarlos
del mismo ovillo base, algunos como la gallina, el perico, la tor
tuga, etc, aprovechando la forma ovoide, .modelando solamente las

facciones caracteristicas..Fig. 24,

Otros como la rana, el p&jaro, el pollo, etc. se pueden
realizar con ovillo esférico. Fig. 25.

Algunos animales, como el conejo, el cerdo, el oso, el
gato, etc., presentan abultamiento en los carrillos y para rea-
lizarlos se hari la modificacidn como indica la Fig. 26.

En cambio el lobo, el perro, el caballo, etc., tienen
en la trompa mayor 2abultamiento y debe modelarse desde que se¢ -
elabora el ovillo con el mismo pepel rugosc, c¢vitando exceso de.
peso en estas cabezas, Figs.‘27 y 28,

Las orejas de los arimales, se recortaran en papel mi-,"

‘nagris o cartoncillo, peghndolas a la cabeza y cubriéndolas con
pépel de estraza engrudado para darles consistencia, cuidando -
que tengan la forma y el ﬁamaﬁo adecuados para que ayuden a ca-
racterizar al animal,.
',Listas cabeza y manos, se montan en la funda,
La funda forma el cuerpo del titere que, & mdnera de

guante,_cubriré la mano del =2nimador. Se confecciona en tela -

" gruesa y aderezada, dindole la forma de la Fig, 29,

Sobre ella se colocar& el vestido o traje. Fig. 30 que

siempre estarf a tono con el personaje; faldas amplias con fondo

¥ crinolina daré&n buen resultado para vestir una nujer; si el per

sonaje es honmbre, elfpantalén podrf sor simulado con dos tablones
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al frente y dos a la espalda; si el muieco va a tener pies hay

B

2 necesidad de dar la forma a los pantalones haciéndolzs el resa-
,% que de las piernas en donde se sujetardn los pies, modeldndolos
| .

% en forma semejante, usando también periddicos y papel de estra-
;

‘% Z24+ Las ilustraciones de la fig. 31 representan algunos moldes
é para el vestuario.

L _

PPN

Terminado el nufieco y perfectamente vestido, tencrios

que animarlo, darle vida.

o YT e TR

La mano del animador se introduce en la funda a nanera
4 - de guante, como ya hemos dicho; el dedo indice en el orificio -~
del cuello, para dar movimiento a la cabeza; y los dedos pulgar

y cordial en los tubos de las manos. Ista es la posicidn correg

LN

“ta, usada con mfs frecuencia, pero puede adoptarse cualquiera -

otra , de acuerdo con las posibilidades del manipulador Fig. 32.

El aniwmador, al dar vida al mufieco, usarid su ingenio e
iniciativa, procurando que éste imite los movimientos del perso

-'maje representado, con naturalidad, sin exageraciones. Es fre-

‘cuente'que la cabeza del guifiol se vaya hacia atris, debe evi-

tarse esto ya que originaria una posicidn defectuosa. El brazo

T

- del animador estard lo mds alto posible y el antebrazo muy cerca

de la cara,

El mufieco entrard a escena por los lados, nunca lo ha-

ré de abajo a arriba; los que estén goloéados al‘fondo del escg

'nario,‘tendrén mayor altura que los que estén al frente pues el

espectador los veri desde abajo. El manipulador debe ver constan

. temente al mufieco para moverlo con mayor perfeccidn.

Del animador depende mucho el éxito y algunos han denos

‘trado gran habilidad. Cuentan de uno, que podia tencr al plublico
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riendo durante cinco minutos seguidos sin que el muficco hablara
una sola palabra, con el puro novimiento, demostrado asi una -
:exCepcionai habilidad.

Yo he visto a pequeilos escolares, dar vida a los muile-
cos en tal forma que emocionan; hablan y rien por ellos, fin-
giendo nuevas voces y los nueven, dindoles tanta vida que los
hacen verdaderos personajes. Los nifios se manifesitan asi como
actores consunados.

El castillo, como también se ha 1lamado al Teatro Gui-
ol puede realizafse de distintas maneras, seglin el material y
posibilidades de que se disponga:

Se improvisa usando bancas encinadas a8 los lados, entre

-las que se tienden colchas para ocultar a los manipuladores y se

colocan a la altura de sus cabezas. Levantando los brazos se ha-

- ce actuar a los mufiecos en este sencillo teatro.

Tendiendo una colcha entre dos Arboles puede improvi-
sarse un teatro, o bien en el marco de una puerta, o simplenen-
te usando una ventana, pero siempre a la altura indicada, cono

‘en la Fig. 33,

En televicentro usan para el guifiol dos bastidores he-

- chos con marcos de madera y papel manila, sostenidos con sopor-

tes de madera también. Colocan uno detrés del otro, dejando, en-
’tre ambos, espacio suficiente para los animadores. En el basti-
dof’del frente abren dos bocas a la altura indicada y en el del
fondo, precisamente al nivel dé las bocas, pintan las escenogra
fias; quedando construido asi un castillo de dos cscenarios. Di

cho castillo, a pesar de sencillo, no es nuy prictico porque ocu
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pa bastante espacio por sus grandes dimensiones y sobre todo, se

i\— rompe ficilmente por ser de papel. Se obtendrin mejores resulta-
§ dos usando manta, pues el bastidor serd més duradero.

% Puede hacerse un teatrito en forma de biombo usando al
% efecto tres lados hechos de cartbén grueso, celotex o marcos de

% madera con manta, dobladndose el biombo mediante el uso de bisa-
j/

gras Fig. 34.

§ Algunas veces se contruyen grandes teatros fijos, pero
% - como 'no siempre se dispone de espacio suficiente, los teatros -
. ‘desarmables pueden tener mucha aceptacidn. El que aparece en la
Fig. 35 se arma y desarma con rapidez, peruitiendo adenids anpli-

tud en los movimientos de los aninadores, puede guardarse en un

pequelio espacio cuando se encuentra desarmnado.. Mide 2 metros de

frente y 1.20 de profundidad alcanzando 2.60 retros de altura -

o o gt e

‘total 1.70 metros para la parte inferior y .90 nmetros para el

proscenio, donde acturén los nunecos.

Este teatro consta de un armazdn formado por tiras de

madera liviana, que se unen por medio de pequelias escuadras de

netal y herrajes diferentes, asi como largos y gruesos tornillos

;  de tuerca, dandole todo ello estabilidad; la parte inferior se

viste con telas no transparentes, para ocultar a los animadores;
de la misma tela se viste la parte superior, dejando la boca del
teatro abierta para adaptarle después su teldn.

Pequeiios ganchos de alanbre, pueden sujetar la vestidu

ra del teatro a las tiras de madera; o con pequefios ojillos, que
se introducen en clavitos puestos a propbdsito alrededor del tea

tro, quedard sujeta la vestidura. El teatro se cubre solamente

‘de tres lados, quedando al descubierteo la parte posterior.
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La altura del proscenio variari segﬁh 1a altura de los
animadores, y si éstos son nifios, la altura serd menor; si algin
animador es de baja estatura puede usar coturnos, (zapatos de mna
ra que aumentardn su estatura).

El telbdn de boca se confecciona en forma de cortinas,
usando tela pesada para que caiga bien, sujetando, en los extre-
mos del centro del teldn, contrapesos; para que baje con mayor
-rapidez, se sujetard con argollas entre las que se deslizard un
cordel, que sirva para correr dicho teldn. De las diversas for-
mas de los telones me parece ésta la whs préctica. Fig. 36,

En la parte media, a ambos lados del escenario, se cn-
éuentran los ronmpinmientos, telones laterales, que facilitan la
salida de los muilecos,

EL teldén de fondo ayuda a crear anmbiente, por lo que
se pinta o decora con este propdsito; cuando no se quieren hacer
muchos cambios de telén’se usa uno de color liso, casi sieupre
'ézul, Que simula el horizonte, Fig. 37.

| | La utileria u objetos diversos necesarios en la escena,
por éaemplo: la escenografia y la utileria, general, deben ser
sencillas, atractivas y ayudar a realzér los personajes; ¢l colo
fidb y recargo de detalles no debe hacer que se pierdan los.muﬁg
cos en la escena.
“ Para realizar con éxito una funcibn de guifiol, no'olvif

- denos la impdrtancia que tienen la luz y el sonidoj; es convenien-
te tener especial cuidado ¢n la instalacidn de ambos clenentos.

El sonido requiere micrdéfono, para que los didlogos se
escuchen correctamente y un tocadiscos para afladir al espectfcu-

lo fondo musical apropiado. La mlisica es indispensable para can-
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08 y bailcs Ao nucstros diminubos actorcs, asi como para cubrir

los intermedlos, cligicudo al cfcecto grabacioncs scléctas cuc oyu

den & crcar y fortalcccer ¢l gusto dcl alumno, ¢ducando su o{do.

- Tenemos que valcrnos dc¢ diversos rccursos pora obtehcr -

los difcreuntcs cfcctos d¢ sonido quc en la c¢sccnificacidn so roguie

'

Ce

<t

ron: tocar lo pucrta, lluvia, toquec 4¢ campann, 6
51 la gscoune sc iluwaina con luz nabturel, no uccesitvomos
focos, paro, si a diche c¢sccua, lc Taltn luz, ncccsitemos iluning
eién artifical. Pora que fsta nos ayudc n trongportarnocs ol mando
de la ilusibn, conviene apaéar lo luz dcl saldn, d:<jondo Gniconch
te los focos dol tcatrito; luz interior ¢n la parte sup rior, pi-
queilos reflcctorss cn gl cxterior dirigides hacia la csccona, colo
cados unos arriba y otros abajo, con panbtallas dc prpcl cclofdn
para ¢l cdmbio de color, pucden simulor ol diz, 1la aocha, Gl fuc-
go, ctec., hocicndo los cambios d¢ luz nccesarlos y oprovcchnudo -

aste recurso para dar o ln csconn ambicnte da magian y fantasin,
, , ;
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- , Ve~ ESCENIFICACION PARA TEATRO DE
MURECOS ANTIIZADOS

Tas obras para tcatro d¢ Muficcos Animados pucdcn inspi-
farsc cn milbiples towmas; cn México countomos con un cxbenso roper
torio de¢ cucntos, fivulas y lecyondes; nucstrn Hisovira Patric ¢s-
t4 saturada dc bollos actos horbicos que sucden cscenificnrsc. =
Tanto lo Literatura como lo Historia Universales son fucnte inago
table do toemas para rcalizarlas. Por otra parts, cl contenido éo

las diversas asignaturas dc la cscucla, as{ como méltinles problg

nas d¢ la vide diaric, nos promrclonan un cxtcuso teianrio nrn -

s

las obras tcatralcs dc mullccos.

Si sd hace lo adaptacidn d¢ un cucnto o dc una obrn co-
nocida, 8¢ alaborn c¢n primer luger la sivopsis y basado cn clla -
86 haré 6l didlogo corrcaspondicnte, Podcmos los macstros, on lagar.
da hacer wna ndoptacién dc dichos cucnfos o loycndas, cseribir --

',hudstra prople obraes Si lo hacomos con acicrto, cuidando g ingcnio,

obtondrcmos uva obra nucve, original, que despioric interés cen cl

plblico yo sca cscolar o popular: cn todo caso, sicndo adapincibun u

‘

obra original, dcbc llcvar un mcensajc sducabivo. Algunas vsces, —-
ademds pucdo sor un conocimicnto dirccto 6l quc cn la obra ¢ im—-
partc, por cjemplo 6l conocimicuto d¢ una lotra, una hiografin, un

hecho horbico, un toma do Litcratura, Biologln, ovo.

.;;W;Mw;ﬁfﬂm;,fgrj:i<v

Cuondo descamos llcvor al auditorio, dctcrminndo monsalc

intencional, o8 convenicntc alaborar nucsbtro obra, tomando ch cuch

g

ta los indicecioncs siguicntcos: la sclcecibn dcl toma debs scr cul

dadosa, cligicndo 6l quc sca mhs urgontc yoportuno al suditorio; =
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ver 81 on ol mcedio quc actusmos ¢8 nccesario un fema Ac roforcsta-
el8n y protcccibdn al Arbol, o si lo urgenis ¢t una campoia de hi-
glcne, alimentacibn, puntualicad, ctc. Lo ncccsiaqd dol mcdio ﬁos
ayudard o haccr una hucna clcecibn,

Una vez qlegido ¢l tema, formularcmos la sinopsis,  pro
cadicndo cn scguida al dcsarrollo dc la obra, hacicndo ¢l libroto
corrgspondicntc donde aparccerd ¢l dildlogo..

Nucs+tre obra, come todn una obra tsatral sord dividide
Gn‘actos; aunguc al némero do éstos pucdc varlar, s¢ aconscja quo
s6an tres como méximo para ¢l Taairo d¢ Muficcos,

En ¢l primer acto @c motivard ¢l taomo de lo obra a - -
través do la prosontacibn do los porsonajes, aungus $stos s¢ prc-
gcntan sb6lo por rcfcrancias.

El scgundo acto soréd ¢l nudo ds la obro, en 61 sc plan
toard ¢l probloma o conflicto, "sicundo la parts medular, -

El torecr acto secréd lo solucibn dcl problcma o descnla
GG, |

El‘cuorpo dc la obra se forma por una scric 4c situg-—-
cioncs quc sc¢ desarrollan sin perder de viSta al probloma funda--
mcntal llamndo Gje d¢ la obra; convisus roforzer 686 problcma fun

damantal, con situccioncs sccundarias, siempro qus fstos ounca --—

aloanceon mayor importancia quc la fundamcubal, No dche divagarsc

la otcnolén con ideas sccundarias que opaqusn la idca ccontrals El
intarfs doba promovcrsc dcsdc ol principio dc la obra asccndicndo

hasta llcgar al nudo; ol descnlacc dcbc scr rdpido, cuidando quc

lleve un mensaje cducabtivo, légico. Algunas veecs hasta cl t{tulo
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._ducir on la obra bails, canto o mlsica, as

-chuscas y graciosas;

624

ds la obra cufatiza csc mcusajcé, cosa no indispcansablc, puss --

otras veess al titulo no advisric nodae

Para qus ¢l intorés dcl aunditorio no décalga, la obra

scrh bhrceva: 20 minubtos como méximo, aunque parsces Mo jor qus sSu -

duracién sca dc 10 a 16 minutos.

El nfmcro dc¢ personajcs dche scr limitado, solamcnte

los noccsarios; pera cvitar mglom(r acibn dc muficcos y aninadorcs

y obtcnor, ademis, mayor éxito on la OSCunlflC"Cién. Pora ercor

dichos personajce hay quc conoccrlos y ceractcrizarlos corrccta-

'

mento, tomando on cucnta para cllo: lo.— Caractorcs fisicos; -~

0.~ Caractcrcs psfquicos; Bo.~ Vestuario, adecmancs y movimicntos

ocducados, todo en cstrocha concordancia, haclsndéo una corrcetn re

lacién dc cllog con cl porsonajce

Bs nccosnrlo eviter, on lo posiblc, ¢l mondlogo y las

cscenas individualcs, El didlogo deba scr acompafindo dc accidn

los parlamcntos, pcrfcetamcnte coordinagos, scrén broves, vivaccs,

prceisos ¢ indisponsables. Dosde ¢l primcr momcubo indilcarin la -

paicologla y ol cardeter del porsonajo, cuidondo quc ¢l longuaje
‘sca sgncillo y al alcance dal pliblico, pcro muy corrccho, procuray
do clevar al nivel cultural dcl auditorio; Bs profofiblc Gl diﬁ;g
go qn prosa, sigulendo slomprc ol camino quc marca la

sltuando la acoibén corrcctamsnts an ¢l ticmpo y cn ol Gspacio.

Sin quo sca un roquisito indispcnsablc, counvicne intro.

e

como olgunas Gscouns

¢sto anima ¢l aspseticulo, Tambidn 86 acou—

86 jo Gstabloocr rolacidn entrce 6l plblico y los muficcos antablan
: -

do braves conversacioncs cnirc ambosy
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VIe¢~ ADAPTACION DE LECIONES DE TENGUA
Y LITPRATURA ESPANOLAS, 4 T4 ENBENANZL SECUNDL
RIA Y PREPLRATORI G
Homos tratado de adaptar unas locciones, cn los difcrap

tes grados dc la Longua y Litcratura Espafiolas. Yo quc los progra-
mas o gue debe sSujctarse ¢l macstro, son cstrictos, procuramos G8-
cogar aquallos temas on los cuclcs s8¢ proscentan dificultades, por
lo oxtonsos quc son y por ¢l poco ticmpo ¢n qus dcben imp;rtirsc;
En las closce opn gue proparamos los porsonajes, ¢l teatro, lo Tra
moya, c¢tc., vanos dando noticias do lo cuscilonza quc proesentarc=
mos, d¢ mancra quc no va o S6r ung novedad, Sino guc scrd uno rséa
firmoclédn do los conocimicutos, ya quc ol toatro de t{tcres cs un
medio y no un fin on si. Bl macshro procurard sicmprc dirigir ol
inicio &g los cstudios, asi como la rcdacciédn dc los gulonss. En
la dctualidad, B nos gconscjo formor cquipos con las difcrcutcs
optitudes y los caracteres de los alumnos. Pocontrarcmos los dibu

jantcs, los modoladoros, los sastrcs o costurcras, los corpinte-

tos, los dccoradorcs, los poatas, los oradorcs, los dirigentcs,

¢n fin, quc contamos con todo Gl matsrial humano wcea8ario parn -

nucstras closese As{, con ¢l tcatro d¢ titcrcs sc vuclven amcnos

tomas on verded cansados o abrumados mor la cantidad d¢ conocim-

micntos,

Nucstra onsciianze do lo materin ho sido previn y paras~

~lela ol desarrollo ds la osconificacién, ddndonos ticmpo pavra lo

rovisibn o rodocclbn de guiones; ncocsitamos conoccr los mcdios

con quc cuonta la Bscucla dondo trabajamnos, c¢v déndc nos pucdan



\
|
I
|
i

‘mcxicanos, yo quc la Literatura lisxzicana, oo

E
|
|
l
!
i
!
§
i
i

-
i

o | B 644
ayudor con cguipos gspecinlss para grabar cu cloto magnatofbuicn
nuastros guiéncs. Si sabcmos acudir o sstas ayvéas, P0AGHOB SUDBL~
nar todos los obstAculos quc pudicran presantirscnos.

Al desorrollor los temns a tratar on nucstras csconlfi-
cociongs, procurarcmos darles los ¢foctos nccosarios como: Girceio
nas al oporador dc sonido, pora quo lo mlsice que uscwos Aé rcalce
o nucstros temas; dcbomos iuformarnos sobre la que mAs amblentc -

prosto a nucstro ¢sccnif icoacibng

En las lcccionas quc prosonto, procur usar do cjcemplos

frt

[

ne d¢ 108 nobtorias -

mis abandonadas, quc llega a trabvarsc un ol tcrecr offo de lo Secun

daria y on Proparatoria con mayor amplitud, pcro ¢uc no 86 lc ha -

AV} (&Y

dado la importancia quc tionc.

Para ol primecr afo do Tengua y Livsrature cspailolos, cn

la Escucla Sacundpria, opté mor los tomas éc la Parcmiologfc
) » 0pG¢ P g

¥ la
Homonimia, sirvidndome do¢ rofrancs moxicanos &c proferancin, ¢ in

titulando o la loccign como una Bxposicién llomeda "Rofrancs y -
dichosv, para alcjar dao la ments dal alumuo quc se¢ traba ¢¢ una -
clasc,' | ;

En ¢l Scgundo aflo- d¢ Sccundoria, fucron las Tocucio-

nGs adverbialcs las quc me sirvicron do cjompnlo y las llamé "Ex-

prasiones Popularcs",

"//*‘ En cuonto o la TLengua y Litcratura Espafiolas, parae tsr

cor afio, proscuté las Escuclas ClAsica y Romfntica, con los lito-

ratos més ropresontativos &s cllas, sc llame la cxposicibu "Pocsia
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dgl Siglo XIX", »nor supucsto on Mixicos

N Para la Enscifianza on Proparatoriec, usé los ¢jcmplos iﬂl,

ciales de la Litcratura Mexicana, llamfndola "Lo tradiciln Azbccal.
i En la rcdaceidn do los guloncs, cstdn pucsitas las notas
i oQrrespéndicntos o lo mlsica quo dcbia acompefiarlose Por princisio
z do ordch, crofmos nceccsario uniformar las cqusicioncs ¥ sc prooﬁ-
L

¢

r6 que fussc mésica dc un compositor mexicano, Migucl Borunal, Josd
Rovucltas o Manusl M. Poncce Las antradas, pucntcs y fondcos musi
 cales, 8c narcan, sogln lo amoritc ol guibn para hacocrlo mds grato
| al ofdp dcl ¢studiantc, ampliando o la vez los conocimicntos d¢ -

'

mdsicq guc tanga o bicn cducdndolc ol santido nusical.

Las Exposicioncs sc dlalogaron, procurando gque catraran
tres 4 cuatro voccé, para darlc varicdad, ya quc una sola voz, ro-
Sultaimonétona y cansadas _

| Parccc scneillo cntrar do lleno & grabar upy texto, Dore
on la roalidad sc cucucnbra quo: hoy nceesidad do cducar lo voz -
para omitirle antc ol micréfono,sc lo deba dar le cntonacibn ncec-

‘saria, la iotoncién quo llove ¢l guibn, y muchos oiros rccursos -

- qug POBGEGINOS, PGro qud cn lo prﬁqtica dc nuostras onscﬁanaas no ho
comos ugos d¢ cllose Sin cmbargo, despuls de varios cuscyos, logrg
mos 6l c¢fceto qus crefmos ncccsario y proccdimqs a grobar.

Dabo aclorar que no ubilicé alumnos, sino adultos, gue

‘gomos un poco diffclcs de modalar, pucs si bicn los jévencs copian

]

ocon mgyor rapidcz las indicaciones, los adultos nos afcrromos a

e A N TR

ERR) ‘

nuc8tra pcersonalidnd, y nos do mayor dificultad las variacionss dg

voz, Pero sin aemborgo erco que la grabacibn no salid dcl todo nale
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. VIXIe~ UNA LECCION FARA PRIMER ADO DE cNSERANZA SLCUNDARIA
' DE LENGUA Y LITERATURA ESPANOLAS
"REFRANES Y DICHOS", HOMONIMOS, SINONIMOS, ANTONI-
MOS Y PARONIMOS.
OP: TEMA - A FINAL:

R. El refrin es una frase completa e independiente,
que puede tener sentido directo o alegdrico. Se
escribe por lo general en forma sentenciosa y -
eliptica Yy expresa un pensamriento, una adnonicidn
o un deseo, una experiencia sacada de la ciecncia
del pueblo.

Seghin Rodriguez Mello, el refrin es H 1 "un di-

cho popular sentencioso y breve, de verdad cor-
probada, generalmente siubdlico y expuesto en -
forma poética que contiene una regla de conducta
‘ | ﬁ otra cualquiera ensenanza',
. oP: CORTINILLA GRATA SALE A:
- | H1 El estudio de los refranes se llama Faremiologia

y se extiende en comln a pueblos distanciados por

la Geografria, la Literatura y la Historia; asi
pues, podernos considerar que el refrén, trascien-

~de fronteras y se convierte en consejero interna-

, cional.
H2 Afn cuando los cambios y formas caprichosas que -
adoptan nuchos refranes sean oriundas de cada pails,

en el concepto gozan de universalidad fecunda y -

son la nis sencilla nanifestacidén que del arte po

pular existe en todos los idionas.

A
12
H
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R, FEl uso de refranes puede constitulr un adorno del
idiona., Recordemnos las palabras de Don Quijote, .

H1 "Paréceme Sancho que no hay refrdn que no sea ver
dadero, porque todos son sentencias sacadas de la
nisna experiencia, nadre de las ciencias todas, e8
pecialnente agquél que dice: "Donde una puerta se -
cierra, otra se abre".

H2 Pero no.hemos de creer que la experiencia se enga-
na en todos ellos. Por no remontarse a su origen,
por no darse cuenta de su intencibn irdnica o no
inquirir en qué casos, ni a qué cosa se aplica por
el pucblo, se califican de falsos algunos refranes
que distan nmucho de serlo.

Ry Pero podemos afirmar que son flasos todos los re-
franes superticiosos, porque falsa es la base en
que se fundan.

kH1 vPor e jemplo, la creencia popular supone al nartes
dia aéiago.vEsta superticidn del martes tiene su
historia pues‘a Marte, dios de la gucrra, fue de-
dicado este dia de la semana, como elkviarnes, a
‘Vénus. Asi, la fantasia popular supuso gque este
dios bélico, era el engendrador de todas las des-

',gracias, y se formaron refranes_como: "En nartes,
ni te cases, ni te embarques", "ln martes ni ga-

| o 1lina eches, ni hija cases".

OP: | CORTINILLA VELOZ -~ SALE Ac:

H2 En algunas ocasiones, se incurre en lo imperdona-




op

H1

He

R.

H2

H1

R

H1
H2
H1
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ble de no dar a los refranes su verdadero signi-
ficado que a cada uno corresponda, por cuya cau-
sa, cuando alguien quiere aplicar un refrln rectg

nente nos encontranos en el misno caso que Don -

Quijote, cuando se ve forzado a decir Sancho Panza:

"Yo te aseguro que estos refranes te han de llevar

un dia a la horca; por ellosste han de quitar el -

gobierno tus vasallos, o ha de haber entre ellos

comunidades.,

Dime ddnde los halles, ignorante cbmo los aplicas,

nentecato, que para decir yo uno y aplicarle bien,

sudo y trabajo como si cavase".

OPORTUNO GOLPECITO MUSICAL - SALE A:

En el refrfdn entran cono cualidades destintivas,

el chiste, la Jjocosidad, algunas veces la choca-

rreria, y no pocas el simple éonsonete, en una pa

labra; el refrin ¢s festivo.

Tiene una antiquisina fuente de donde brota.

Desdé los mAs remotos tiempos en el "antiguo Tes-

tamento" o "El Libro de los Froverbios" hay una -

rica nina de ellos. |
‘"Ninguno puede servir a dos sefiores (Mateo VI, 24)

"La mejer hacendosa corona es de su marido".

En los tiempos de Grecia y Roma, los sabios dan

a conocer sus sistemas filosdficos en refranes.

"Quien da primero da dds veces" (Séneca).

"Conbdcete a ti nmismo" (Quildn).

"El hombre es el lobo del hombre" (Plauto).
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CORTINILLA - MUSICA ASIA MENOR (FOLKLORICA) -~
SALE A:
Maravillosa es la riqﬁeza de formés que revisten
los refranes castellanos. Los hay ingeniosos, pro
fundos, graves, socarrones, sentenciosos, chistosos,
serenos, circunloquiales, dramAticos.
En un antiguo romance encontranios:
"Cosas tenedes el Cid que faran fablar las piedras"
Entre las nmfs antiguas colecciones tenemos: aque-
llos.,
"Refranes que dicen las viejas tras el fuego".
En 1541 Blasco de Geray publica sus "Dos cartas
llenas de refranes".
En la coleccidn de refrancs de Mosén Pedro Valles
publicada en 1549, encontramos "Al buen callar
llaman Seggio".
Mateo Alemfén en "El Picaro Guznfin de alfarache" lo
emplea "Al buen callar llaman Santo".
En la coleccién de "Refranes fanosisinos y prove-
chosos", impresa en Burgos en 1515 lo tenemds cOo-
no: "Al buen callar llaman Sancho".

MUSICA ESPANOLA - DE EPOCA A

" Muchos escritores han usado los refranes en sus

obras.
Don Ifiigo Lbpez de Mendoza, Fernando de Rojas y Qug.
vedo escribieron entre otros: "A buen salvo esti -
el que repica", o aquél otro: "Allégate, o arrima-

te a los buenos y scras uno de ellos",
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H2® Francisco de Quevedo escribe también "Abre el ojo,
que asam carne", Nosotros empleanos como equiva-

lente: "ibusadillo desde chiquillo".

H1° Luis Vélez de Guevara en "El diablo chuelo“ re-
pite: "Quiédn da luego da dos veces":
OF : GOLFECITO - VIVO - SALs At

R, Los refranes contienen una gran variedad de ideas,
Veanos una verdad:
H "Quien ama el peligro, en &l perecce".
R, Uno respecto a vicios:
H2® “"Antes se pilla a un uentiroso que ~un cojo".
.j : . H1° Consejos en el terrceno de la higiere.
"Hay que comsr para vivir y no vivir para comer'.s
H2O "Dénde no entra el sol, entra el nédico".
R. Pero el abuso de refranes hace decir & Don Quijote:
H1° "No has de mezclar en tus pliticas la nmuchedunbre
de refranes que sueles, que si bien los refranes
son sentencias breves, nuchas veces los traes tan
" por los cabellos, que mAs parecen disparates que
sentencias.
~ Re. & lo que Sancho replica:
| Ho® £so Dios lo puede remediar,  -porque sé nés refranés
| que un libro y viénense tan juntos a 12 boca cuan-
~do hablo, que rifien por salir, unos con otros; pe-'{
ro la lengua va arrojando los prineros que encuen—;
tra, aunque no venga a pelo. Mas yo tendré cuenta

de aqul adelante de decir los que convengan a la

ravedad de ni cargo,

"Jue en casa llena pronto
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se guisa la cena" y "Quien destaja no baraja" y a
"Buen salvo estd el que repica y "El dar y tener,-
seso ha menester".
H1” En nuestro pueblo, considerado como de un gran in
genio sutil, tenenos nuchos refranes que nos per-
niten llevar una sabrosa plitica, asi pues, "A
darle que es nole de olla",
OF: ' MUSICA MEXICANISTA - REGISTRANDO ALEGRE SALE A:
H2° Y a ver si: "Querétaro sus canotes o Toluca sus

chorizos" o si "quedamos como €l coheters, que

si queda bien, le chiflan, y si queda mal, también."f

H1° Pues "Nunca te apures para que dures" porque "al -
que se aploma lo hacen bola" y "Al que se¢ hace ove
ja se lo comen los lobosg", Asi: "Vamos a armar un
sanquintin" y "Cowmo a comer y a misa, sblo una vez

| se avisa'", continuemos:
: OP:A‘ o VUELVE MUSIC:A ANTERIOR - SALE GRACIOSC A:

R.  En esta exposicidn procurarenos ejemplificar algg
 nos refranes en los cuales hacenos alusibén 2 los
sinénimos,'homénimos, pardnimnos y antdnimos. -

H1° Los sinbnimos son voces diferentes que tienen el
mismo significado. Y "al grano", a apostar los sa
llos, anigo" y "a lo que te truje, Chencha".

N : H2° Refranes que nos indican que debemos decir las co—v
; B sas sin rodeos.
| H1° Con ese humor caracteristico del nexicano, cuando
alguien presune se le dice:

NG . : v
H2” "Ya estaris jabdn de olor, ni que perfumaras tanto".
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*

"Ay formén, ni que fueras carpintero®.

"Ay foco rojo, ni que dieras tanta luz".

Cuando una persona no dice la verdad:

"Al mentiroso le conviene ser memorioso".

"Para decir mentiras y comer pescado, hay que tg
ner mucho cuidado,

Las caracteristicas de una persona son casi inal
terables en su vida, asi, el pueblo mexicano ha
hecho los refranes siguientes:

"Al que ha nacido para tanal, del cielo le caen
las hojas".

"El que ha nacido en petate, siempre anda eruc- i
tando a tule”.

"El que ha de ser carrizo, del cafiaveral no pasa',
Cuando tratamos los defectos o cualidades de un sg i

rnejante o los errores cometidos por él: L

"A poco porque se murid una oveja, es afio de wmor %
. . 1

tandad"., | | | :

"Porque una vez naté un perbo, me dicen el mata -

perros".

Finalmente unos refranes nuy mexicanos.

"Al que le pica que se rasque".
"Al que le venga el saco que se lo ponga".

Los antbninos, serén las palabras o cléusulas que

tienen diferentes conceptos:

"Al que no habla, Dios no le oye"...

En este refrén con palabras antdnimas hablar y

oir se reprende la cortedad de aquéllos, que por
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no atreverse a explicar sus solicitudes, las nalg

gran,

H1° Refrin que da a entender que la denasiada conti-

nuacidn de la chanza suele parar en pesaducbre y

>
i
Lo H3° "El que enpieza riendo, termina llorando".
]
:
:
i
i -

7 disgusto,.

i

HBO "El nuerto al pozo y el vivo al gozo".

S ~ H2® 8e da a entender, cudn presto se consuelan los

. - | hombres de la pérdida de los parientes y amigos.
‘ Cervantes en su Quijote escribié "El nmuerto a la
sepultura y el vivo a la hogaza'.

13° "Agua le pido a mi Dios y pulque a los llanos de

jé,_ , Apan",

i ~ R. Este refrén muy mexicano, tenemos comno antdnona

~de agua, el pulque, la bebida popular gque se¢ ex-—
trae de una planta muy nuestra, el naguey.

H1° E1 pez grande se traga al chico.- &n que se dc-

nuestra que quien tiene m&s experiencia o sabe

nés es el que gana.
'7;s, ' ) - R. Oiremos ahora, los refranes parbdninos, que son Vo
 cablos que tienen senjenza o relacidén entre si por.
véu forma o sonido, pero que quieren decir'otrd cosae
OP: . CORTINA CAMPESTRE - SALE A:

H2° A caballo, cebada y sobada.

H1° Las palabras cebada y sobada son las pardninas y

aconseja el refrén que debemos cuidar las cosas

buenas que tenenos.

H3° Quién fue a la Villa, perdid su silla.
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~ ' R. Villa y silla serin las palabras senejantes, y se

| refiere, a gque quien no cuida sus cosas las pier-
de.

12 "Abeja y oveja y parte en la inglesia, desea a su
hijo la vieja'".

H1° Asi. entendemos que la carrera eclesidstica, el ga

e e ettty g 8 SN T AR A

nado lanar y los colmenares, proporcionan comodi-

bt AT e

dades y riquezas.
H3~ Por Gltimo, veremos algunos refranes en los qué se
utilizan palabras hombnimas, que son las que tienen

pronunciacidn scnejante y significan diferente:

P P et et N

OP: MUSICs aNTERIOR SALE a:

R. Bien sabido por todos es lo que ha acontecido.
T; - - , Y hay sienpre un interrogante para el porvenir,
: asi el pueblo sentencia:
H2° "En lo pasado yo aré",

en lo futuro que haré?

H1° Ll primer aré va sin hache, del verbo arar y el

seguﬁdo con hache, del verbo hacer..

R. Cuando se trata de cobrar una deuda:
H3° Infitil serd que reces.
~ N
S1 no me pagas mis reses.
H2° Un vocablo serd inflexidén del verbo rezar ¥y se
escribe con "C" el otro, serd el sustantivo que

designa un toro, o una vaca, y se escribe con "3".

R. Ahora una alusidn simpitica con los verbos.
acedar,con "C" que se vuelve Acido, y asedar con

"s", volver seda."
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OP: CORTINILLA - SUTIL SALE A:

{

H3° "Toda fruta amontonada

Ll AT IR e AR e b

nuy bien se puede acedar;

A

y toda suegra indomada,

con una reata mojada,

bien que se asedar.. |

1]
3
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VIII.~ SEGUNDO ANO LENGUA Y LITERATURA ESPa
NOLAS .- EXFRESICNES POFULARES.- MODISMOS.

OP: TEMA SUBE Y BAJA A DESAVFARECER:

R. Son los modisnos las inflexiones mAs geniales y
castizas de nuestra habla; las elocuciones nis -
efusivanente imbuidas del espiritu popular; cen-
tellantes, célidas, lacbdnicas, enfiticas, y pin-
torescas; felicisinas, despliegan sih nmelindres
graraticales, en desarreglada dindmica, impulsos
mentales y rAfagas poéticas, que alientan a la -
nultitud anbénima, autora principal de esta mara-
villa sobre-humana, que se denomina lenguaje.

‘OP: PUENTE MUSICA MeXICANA MODERNA: SUBE Y BAda A
DESATFARECER : :

H2° £l nodismo es una frase o locucibn adverbisal que,
apartandose del recto sentido gracatical, se vale
del sentido figurado.

H1° Cada una de las palabras que componen el modisno

| pierde su valor y su significacidn habituales, pa

ra formar todas juntas la idea propia, eXclusiVaé
nente de la locuéién. |

'R. Por ejenplo: en el modismo "Dar gato por licbre",
ninguna de las palabras possé su peculiar signifi
cado, ya que el sentido justo de 1la locucibdn es:
Me engaifaron, me dieron una cosa, de menos valor
que otra. |
No hay pues ni tal gato, ni tal liebre, ni tal dar.

H2? Ademds el significado de una palabra suele depender |
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de la cercanfa de otra, a tal punto que el senti-
do se altera, se invierte‘o se disipa, si el acon
pafianiento falta, si se antepone viniendo pospueg
to o si estando delante, se pospone.

H1° "Estar que ni mandédo hacer", no es lo nismo que
"hacer 1o que estid mandado".

R, "Como el agua de Mayo", no es lo mismo que "cono
el agua de junio", puesto que la primera es nejor
venida que la segunda, porque en Mayo hay calor. |

OP: PUENTE SUBE Y BAJA (IDEM. ANTERIOR).

H2° El modismo, es aquella ranera de decir tan propia l
de una lengua, que suele traspasar las leyes comu
nes de la granmitica de la ordinaria construccidn.

"H1° "Ty anor seria una llamarada de petate. Ilusio-
nes Jjuveniles que. se desbaratan como el humoﬁ.

R. La llararada de petate, es posible que sdlo la

conozcanos los mexicanos. Su combustidn es rdpida,
-hace mucho hurmio y se convierte en cenizas.

| H2° En este caso se hace la couparacidn con los amores
efimeros, que provocan nucho entusiasmo, pero nada
nés,

H1° No'solamente usanos este modismo para equipararlo
al anor, sino que lo utilizamos para indicar 1o -
‘répido ¥y veloz de un propdsito.

- f -~ R, Cuando alguna persona se entusiasma con algo o se
propone hacer determinada cosa y dudamos de que

se lleve al cabo, se le dice "Eres una llanarada

; L ' de‘petate",’porque hace nucho escindalo en ese no -
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vmento,.mucho huno cono el petate y al fin no lo-
gra nada, se extingue, se apagan los propdsitos
muy pronto.:

H2° Asl pues, el nodismo se pliega a todas las inflexig
nes del pensaniento,.de la fantas{a, de la pasidn
y de la vida..

OF:- | PUENTE MUSICA MEXICANA MUY ALLAGRE:

| H1° Ha nacido del genio de la lengua;:sin duda de una
ocurrencia individual, cuando quien habla o escri
be quierc substituir una palabra que cree inexpre
siva para su idea,

AGn cuando esa palabra, sea precisamente la que de ‘i
fine ese concepto,.

H2® Y es que el modismo logra intensificar la inten--
cién de quién lo emplea.

Hﬂo‘Nadie puede dudar que el nodismo "Cerrar a piedra
Y lodo" tiene mucha mayor fuerza expresiva que =-
una sola palabra como "impedir".

oP: PUENTE MUSICAL, | ‘

| ' R, En ooaSiones,»los modismos substituyen a vocablos -
que atemorizan. Asi morir, que contiene una idea
_terrible, es substitufda por, "Irse al otro barrio"
Alzar el petate"; "Salir de penas"; "Estirar la -
pata"; "Quedarse como un pajarito"; "Exhalar el

; | filtino suspiro"; "Entregar el equipo",

- H2® Modismos a los que el humor caracteristico del -

pueblo mexicano, despeja del flnebre contenido..

. 0 . :
| S H1" Hay que aclarar, ese relativo temor que sentimos
|- ) y TN R S b Sl ] )
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los mexicanos, pues en realidad nuestra idiosincra
cia lleva en si un culto por la muerte, nos nueve
a celebrarla y en muchas ocasiones a tener chanzas
con ella.

R.. Recuérdese el nes de noviembre, en que se connemo
ran los muertos chicos y grandes. En todo nuestro
pafs hay fiestas folkldricas, caracteristicas de
cada regibn.

H2° Aef en algunas partes hacen tamnales, pan de muerto
Y sabrosas viandas, que se ofrecen cono alinentos
sinbélicos para los que se fueron.

H1° O bien se fabrican graciosos juguetes y artisti-

cos dulces con las figuras de osanentas y esque-

letos humanos.,
FYUENTE MUSICAL.,

R, Leos modismos son tan peculiares de un idioma, que
es diffcil vebterlos a otros, pues pueden perder
su verdadero sentido.

H2° El modismo arguye siempre riqueza del idioma y la

- lengua que més abundancia tiene de ellos, puede =-
considerarse tanto nfs rica y armoniosa.

H1° Los buenos hablistas se muestran celosisimos en
conservar los nodismos, ya que ellos éuplen nag=
nificanente la carencia de voces propias o de fal
ta de leyes gramaticales en un idiona,

R. Cosa que por fortuna no pasa en nuestra lengua, -
puesto que a pesar de poseer voces propias y leyes

gramaticales, cono un lujo tenemnos un gran acervo
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de modismos que la enriquecen.

MUSICA MUY MEXICANA (DE LA EPOCA PORFIRIANA)
SUBE Y BAJA A FONDO

En "Astucié" la obra caracteristica de Luis G. In
clén encontramos una gran variedad de ellos, usados
con gracia y desenfado, coloreando de mexicanidad
el paisaje de la novela,

"Yo, no lo he dejado chino libre en las cuatro es-
quinas para que haga su voluntad"

Nétese la fuerza que da 'thino libre en las cuatro
esquinas" en vez de "en libertad";

"El jefe de los hermanos de la hoja, no era liqui-
do que se pasara de un sorbo'.

Esto es, de recia personalidad.

"Fero hijo ﬁio, el tiempo todo lo nuda, ya eserca-
pulin se held, ni tifie ni da color..."

Alude al Arbol mexicano, cuyas hojés; corteza y fru

tos, eirven paré pintar telas, pero cuando se hie-

la, se nuere el &rbol y ya no sirve para nada.

H1°

R,

IDEM ANTERIOR:

Asf se usa el modismo, para indicar que se ha aca-
bado algo.

"Yo me alegro de que se haya "descubierto el pastel",
por usted sefior Don Clemente, no crea que "todos -
nos cobijanos con una misma frazada..."

"Descubrir el pastel; quiere decir quitar el nistg
rio, hacer plblico algo.

Y en esta misma clfusula, el segundo modismo alude
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"Descansa hijito, descansa, que ya conoceris que

810

a que 'no tenemos todos la nisma educacidén o posi-
cidn social.,

"Se le cayd el gozo al pozo" una nubecilla ha bag
tado para opacar los rayos de su alegria".

Esto es, se puso triste.

“"Sblo th has sido capaz de sacarne de nmis casillas"
De alborotarme.

“Donde se rie suba lo tonto a la cabeza le vuelvo
a dar otra tanda de porrazos".

Es dec;r, si ne enojo, si ne irriﬁo, lo golpeo.
"Fara los toros de Tecuin los caballos de allf -
rismo y no hay peor cuna que la del propio palo."
MUSICA M. FONCE A SERAL Bada:

Los caracteres deben ser iguales para nejor enten

dimienpo.

no es lo mismo‘comer, que tirarse con los platos".
Descansa, porque déspués vendrd el trabajo, que
nos proporciona el modo de reposar.

"No estiremos mis la éuerda, basta por ahora".

No sigamos en este enojoso asunto.

"Que me viera pepenarle a una res el rabo, porque
X0 SOy muy zurdo, seﬁor,'cuando desato el ixtle."
Quiere decir, que sabe hacerlo.

"TPendré que estar de pies quebados en casa".

Que no saldrd a ningin lado. | 2
"Creo que hasta ahora no ha salido mal mi'juicio;

¥y esa cuerda bilen templada, amigo mio, jamds se re L

o L e e e
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viente; Yo le respondo a usted del éxito, si me
ayﬁda“.

Las cosas bien hechas jamAs se deshacen.

‘"No hay mds que rendirse a discrecidén a ese pobre
viejo.

El tiene buen corazdén y perdonard mis locuras, Ya
ne dejé pisar la cola, y ahora, nas que me ensille
y ne enfrene, qué hemos de hacer. Los golpes hacen
Jjinetes",

Desde un principio adoptamos una actitud frente a

‘una persona y después no podenos ser de otra ma-

nera,

"Ahora si vamos de veras, uadre mia. Perdbname si
en un nomento de habérseme cerrado la mollera fal
té a mi promesa'.

En un momento que no pude pensar.

"{Qué bien me dijo Don Juan, que ese potrito no
podia reconocerse para la querencia y dar la es-
tanpida para sus comederos!"

Que el nuchacho podia extrafiar su casa y huir de
ella,

"A peéar de que td eres carta viva, le das a ni
anigo, en ni nombre, mis excusas",

Tu cara revela mis sentimientos.

' "Mi sefior padre, pasd un mal rato con Don Epita?

cio, que quiere armarse con el santo ¥ la linosna.

'Es inposible que puedan conciliarse jamis un homw

bre de bien y un picaro",



83, -

‘Re Que quiere llevarse todo.

Hio "{Quién sabe céno les vaya al frefr las peras!",.

Rs: Cuando se aclare la verdad, les llegaré'su casti
go a los malos.,

H2° "No hay plazo que no se cumpla, ni deuda que no
ge salde".

‘Rs Es decir; que todo llega a su tiempo y lo bueno
¥ lo malo se pagan sienpre.

H1° "Discurre, Renmedios, no se te tupa el entendinmien
to",

R; Piensa; no te cierresi

H2° "Ya caiste; rata, en el costal de las aleznas; yo
ya estoy aseguradoy y a ver cdro no te lleva el =
diablo con todo y zapatos. Voy luego a negociar es
ta. letra con descuento y ya verds qué caro te cues
ta tirar el maiz a las palomas, por la codicia de
pillar un pich6ﬁ"a |

R. Ya caiste en 1a trampa que te tendf. Verds que te

| iréd mal, te expones a perderlo todo por una cosa
que no vale la pena: |

H1° "Sobre advertencia no hay engaﬁd;‘Acﬁérdese que
le dije que el dfa que le viera la cara a Astucia,

ese seria el Gltimo de su vida",

R. Te ekpliqué lo que sucederia; no te puedes llamar B

a engafiado.

i

H2° "Les venderemos caras nuestras vidas".

‘ R. Nos defenderenos.
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H1° "Hablo con el corazbn, caballero. Los rancheros =
SOros ésclavos de nuestra palabra.

R. Hablo con sentiniento y verdad. Los rancheros cun
plimos lo que decinos.

H2° "Adelante, y hacer de tripas corazbdn",.

R. 4Adelante y resignarse. |

OF: ~ NMUSICA DE FONCE BiJ: 4 SERAL.

H1° Un poeta nexicano, Carlos Rivas Larrauri, en su
obra, usa los siguientes nodisnos:

H2° "Forque siento el gusanito de tonrrme alguna copa',

R. Tengo el deseo.

| 0 : . . o
; ' H1" "Ya vide clarito que ya mi carifio no le daba de ala",

Re Es decir, que ya no correspondia a ni amor.

QP:‘ : PEMA A FINAL, SUBE Y BiAJA PARA DESAPARLCER.

s
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IX TwRCER ANO. LITERATURA ESPANOLA. "POHSIA
DEL SIGLO XIX"., EN MEXICO,

TEMA REGISTRA Y BAJA 4 SENAL:

R. Las ideas filosdficas que habian traldo los Jesui

tas del siglo anterior, de revolucidn y renova--
cibén social, influyeron en nuestra vida.- Habia-
nos exigido nuestra independencia y la habianwos

logrado.- Surgid asi la necesidad de que le pue-
blo gozara de esa libertad y este ambiente, pro-
picibé el romanticismo.

ENTRA MUSICA DEL PIANO Y BAJA:

H1° "El medio fisico, noral y social hace tender 2
nuestros literatos hacia su reproduccibn, para -
gque el pueblo entienda el habla, en su lengua y
espiritu de cosas que debia saber, para aninarlo
a entrar en la nueva idea, que lo desligaba de
lo espafiol", Dice José Luis Martinez.

M2° E1 roméﬁtico nexicano vuelve los 0Jjos a su glo-
rioso pasado, borda en los temas nacionales sus
sensibles poemas; con ingenua sencillez vuelva
éus sentimientos, idealizando la realidad, sobre-
poniéndose el sentimiento a la razdn, participa
con fervor patribdtico en todas las luchas porgque
es un apasionado de la libertad.

H2® Se consideran tres etapas roménticas.- A la pri-
mera pertenece Ignacio Rodriguez Galvén, meztizo

triste, itan desdichado en amores y ayuno de glo

L e T
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ria! Su poesia de intensa expresidén e incurable
desaliento, serd la profesia de Guahtiroc.
MUSICA ROMANTICA REGISTRA Y BaJA A:

"Oh soledad, mi bien, yo te saludo;

iCémo se eleva el corazbén del friste

cuando en tu seno bienechor el llanto

consigue derramar! Huyendo al mundo.

me acojo a ti, Recibene, y piadosa

divierte mi corazbn, templa mi pena
alza ni corazbén a lo infinito,-

el velo rasga de futuros tiempos,
templa mi lira y de los sacros vates,
dane la inspiracidn.

En canbio Fernando Calderdn viaja hacia las épocas
caballeresca,

ENTRA MUSICA ROMANTICA Y BAdJA 4:

Una suerte inexofable,

1lena de luto mi vida,

y i alﬁa gime oprinida

por la dura adversidad;

pero yo olvido estas horas

bde tanta amargura llenas,

cuando suaviza nis penas

la risa de la beldad"..

En nuestro pails opuesta a esta forma literaria,
encontramos a los clédsicos que se cifien a lés re-
glas, Manuel Carpio, versificador tranquilo, de -

orden y buen sentido, es un poeta de inspiracidn
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religiosa.

"La Virgen al Pie del Altar".

ENTRA MUSICA SiCRA Y BAJA A:

"T4 madre del Sefior, que cerca estabas

del patibulo horrendo y casi nuerta,.

a ratos lloras con la faz cubierta,

la vista a ratos en el hijo clavas..

A cada queja que el tormento arranca

de la boca sedienta del Ungido

exhalas profundisimo gemido

y el llanto limpias con tu nano blanca'..

José Joaquin Pesado, mids humano, més fino; en &1
sobresalen las cualidades descriptivas. "La Cas-
cada del Barrio Nuevo“.

ELNTRA MUSICA ALZGRE: BAJia A TONDO: Y SE MEZCLA CON
EFECTOS DE CASCADA. |
"Crecida, hinchada, turbia la corriente,

troncos y pefias con furor arrumba,

y bate los cimientos y trastunmba

la falda, al monte de enriscada fréﬁte, |

A méyores abisnos impaciente |

el raudal espunoso se derrumba:

~la tierra gime; el eco que retumba

R,

se extiende por los canpos lehtamente?.

Algunos bohemios se reunian en la casa ninero nue-
ve de las calles de Santa Isabel, atrds del Cofreo
Central.- El seflor gustaba de atenderlos, y sus -

hijas eran asiduas lectoras y devotas . eyentes -
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para la novedad literaria., Cierta noche se ha-
‘bia invitado a un nuevo valor, un poeta del cual
empezaba a hablar la ciudad.- Desaliniado y torpe {

en la palabra, leia sus versos, cuando llegd una 3

- dama alta, morena, de facciones rmuy finas y que

H1

M2°

R.

- Que es nucho lo que sufro

-.que ya no puedo tanto,.

“te imploro y te hablo en nonbre g

sonreia deliciosamente.,- Manuel Acufia dejdé salir
la agudeza galante.

"Nunca mejor ocasibn de que nis versos, sé enbe~
llezcan dichos por los labios de la mds bella nu
sa que Ssofié".

Se piensa que el amor que encendid oquellas mujer,
Rosario de 1la Peiia,

en Acuria, fué la causa del suicidio del poeta.
Acuria era romintico y prueba de ello fue el arran
garse la vida por un sueiio de anor.,

ENTRA MUSICA DE PIANO: ROMANTICA Y BAJA A:

"Pues bien, yo necesito,

decirte que te quiero,

decirte queite adoro

con todo el corazbn,
qQue es nucho lo que lloro,
y al grito que te imploro

de mi Gltima ilusidn".

Con é1 se cierra la segunda etapa de nuestro ro-

 manticisno.
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voz 1. R. Este libro es una copia del album de Rosario, al
abrir lo encontranos un soneto de Igna:io Rani-
rez, El Nigromante, poeta tanbién, pero conside-

| rado por algunos autores como clésico.

voz 3, M2° Ramirez acaudillaba a la juventud bohemia que se
reunia en la icademia de San Juan de Letrdn y que

tanpoco puedo sustraerse al anor e inspiraba la

nusa.
OP: ' BNTRA MUSICA ROMANTICA: TOCADa EN OGalC Y Biada i 7
VOzZ 4., H2° "Cuando pasen los anos ioh Rosario!

si no me encierras en perpetuo olvido,
asi diris con aire distraido:

era de extravagancias un arcArio.
Penetrar de su pecho en el santuario
ni el astro del amor fue pernitido.

Cayb a mis pies como amador rendido,

ya prdximo a envolverse en el sudario".

a . . I . -
M2® ~iQué herumosa debe haber sido Rosario para inspis~

v e s S———

rar estos anores!

A}

'"QVOZ R. ~No solamente fueron estos dos poetas, era de ri-

gor que todos estuvieran enamorados de ella., Gui-

llermo Prieto que podia ser abuelo, también se sin

tid atraido. Habfa sido uno de los primeros enm - =
fundar la icademia de Letrdn cuya divisa habia si

do, mexicanizar la literatura, comno €l mismo lo

e 2 T WO
P = . :

hizo en sus Cantares.

~H1° "Yo soy quien vagabundo cuentos fingia,

I8 | ¥y los ecos del pueblo que recogila , _ \




e

, ‘
torné en cantares,

porque era el pueblo hunilde toda ni esencia

)' ¥y era escudo, en nis luchas con al indigencia,

de nis pesares".

VOzZ M2° -Por eso gustaba de llanarse taubién el Ronancero

Mexicano de la Musa Callejera.

~-¢Y Rosario? 4Amd a alguno de ellos?

é V0oz R. =-Dos afios mds tarde de la nuerte de Acufia, conocid
¥y correspondid al carifio que le ofreciera otro ro-
%' - mintico de la tercera ectapa, nmis de su gusto, Ma-
nuel Maria Flores; taciturno, callado y a quien -
sus conpafieros de Letrin veian sienpre sunergido
en hondas neditaciones, fumando una encorme pipa -

alemana,

. N N ) a . . R
VozZ 3, M2™ -Pero en su vida y en sus versos, triunfa el anor

en forma mis sensual, cualquier poesiz suya que -

" leanos, tendrid ruuores de bases,

' 0 : .
VOzZ H2~ "En el instante que el amor invoca:
' ven junto a mi, te sostendré con flores
mientras roban volando los anores:
N v o el dulce beso de tu dulce boca",
VoZ 2 R. Ambé mucho. En su diario relata sus sscarceos con

mis de trescientas mujeres., Murid a los cuarenta

Y cinco anos, sin haber podido consumar su matri
_ nonio con Rosario.
VozZ 4.,

U —— L L

N

0 s . : . p
M2" Viene a México, por este tiempo José Marti, poeta
cubano que sucumbid al hechizo de la musa., Dejd na

ra constancia hernosos versos dedicados a ella.
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- VOzZ 3. H1° "En t{ pensaba yo, y en tus cabecllos

- que el nmundo de la sombra envidiaria,
¥ puse un punto de ni vida en ellos
¥ quise yo sofiar que tu eras mia.

Voz ‘R. El obispo de Jalapa} arcade romano, Joaguin dArca-
| dio Pagaza serd portador de la Lira clésica. De su
é, libro "Sitios Poéticos de Valle Bravo", veamos en
%  trozo dedicado al rio.

% oP: PUENTE MUSICAL

voz 3% H2° "Salve, deidad agreste, claro rid
%, | de mi suelé natal lustre y decoro.,
P que resbalas magnifico y sonoro

L - entre brumas y gélido rocio.

Es el blanco nenifar tu atavio;

tus cuernos de coral, tu barba de oro,
los jilgusrillos tu preciado coro,

tu espléndida mansidn el bosque umbrio'.

oP: PUENTE NUSICAL:

I
hY”' VOz 12 M2® Otro clésico, Ignacio Montes de Oca y Obregén, Ar
1

cade también y obispo de San Luis Potosi, tiene

un "Adios a ni ciudad natal",

¥{~‘>QP: MUSICA

1 voz 3? H1° "Cave infelice, tus avaras ninas
} ‘ cubierta siempre de ansiedad y espanto;
] Yy con sudor y codicioso llanto

f § R el oro riega, que afanoso hacinas,
{

Yo viviré sin conocer el lloro,
AR . ni en su furor codiciarid el bandido
' ni pobre canto y ni rabel sonoro".

R. Las formas de aubos poetas son pulidas, brillantes,

pero sinla emocidn que sentinos en los roménticos.

M2% -F1 movinienta de renavaciAn litomamio combdefe

WISV
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Uno de los anigos de Acuna, Juan de Dios Peza;
serd el Cantor del Hogar. Sus versos encantan
por la nfisica que hay en ellos, agradable, fé-
cil y halagadora, siempre afinada y fluida. En
su poesia a ni.amiga Rosario".

PUENTE MUSICI.L.

"Angel que cruzas el ingrato suelo,
por templos hallaris los corazones,

por antorcha el amor, por patria el cielo.

Tus estrellas serén las ilus-:iones
y escudo contra el mundo tu talento,
que el golpe detendrd de las pasiones".

Justo Sierra habia entonado una elegia sollozante
al borde de la tumba de Acuna, pero el tiempo ha-
bria de darle el "ritmo de onda mansa y cabrilleos
de agua dornida",
PUENTE MUSICAL:

"Baje a la playa la dulce niifia,

perlas herrnosas le buscaré,

deje que el agua, llegando cina
con sus cristales el blanco pie.

Venga la nina risuenz y pura,

el mar su encanto reflejaré, .

y mientras viene la noche oscura,
voces de anores le contara",

El romanticismo encuentra su mlxina realizacidén en
una mujer: Josefa Murillo, nacida en Tlacotaipan.
Su poesia brotd del amor desenganado, tristeza de
vivir y aspiracidn a la nuerte.
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PUENTE MUSICAL.
"Amor, dijo la rosa, es un perfune
anor es un murmullo, dijo el agua,
arnor es un suspiro, dijo el céfiro.
Anor, dijo la luz,

-~

25 una llama,
iOh, Cuinto habéis mentido!

(

Anor... ies una légrinal

De proyeccidn universal es la obra clAsica, acaba-
da y perfecta de Manuel José Othdn, que 2and, can-
t6 y enlazbd el paisaje datural al paiseje humano.
PUENTE MUSICAL

"¥In la estepa maldita, bajo el peso
de sibilante grisa que asesina,
yergues tu talla, escultural y fina
como un relieve en el confin inpreso.

El viento entre los médanos opreso
canta coro una nisica divina,

y finge bajo la hineda neblina

un infinito y solitari¢ beso.

Vibran en el creplsculo tus o0jos,
un dardo negro de pasidn y enojos
que en mi carne y espiritu se clava

y destacada contra el sol uuriente,
como un airbdn flotando inmensanente,

tu bruna cabellera de india brava.

TiMi REGISTRA FPINAL Y DuSAFARECE A SEﬁﬁL.‘




X.- PREPARATORIA, LITERATURA MEXICANA. "LA TRA
DICION AZTECAM '

OoP: TEM. REGISTRA Y DESATARBCE i SENAL:

;
;
!
?
{
!
!
!
;
i

i
i
i
|
" .
i
}

EFECTO: GUITERRi FONDEANDO Y DESAVARLCE A SENAL:
VOZ 1 Aztatzinzintin, ti tin, tin, tin
» tihui, tihuiyan, tihui, tihul,

s tihui, tibuiyan, tihui, tihui,

§ ‘Aztatzintzintin, tin, tin, tin.
i . ‘

voz 2. R. Al oir la danza de la Perégrinacibn de Aztlén, me
viene a la memoria lo que Sahagin dijo:

§ oP: . PUENTE MUSICAL IMAGINaTIVO,

VOZ 3. H1° "ILa lengua azteéca, que corre en esta Nueva Espana,

emging AR AT

es una lengua, la mis copiosa y suave que se ha -

hallado, después de la dignidad, es suave y armo-

niosa y en si muy sefiorial y de gran presuncidn,
coupendiosa y fécil y doécil.
OP: -~ MUSICA AUTOCTONA FONDENANDO Y DESAPARECE a SENAT
VOZ 4?. M2° El sistema de escritura sin embargo, era una tran

sicibn entre la idea, el sonido y la simple repre

0 'vin‘; G

sentacidn.
VOZ ﬂ,v H2° El simbolo de la noche se representaba por un cig
1o negro y un ojo cerrado, o bien én'jeroglificos

eseribfan tedu: diadema, tli: dios, formado tecutli:

-gran seinor.
. voz 2. R. Observo que el color era muy usado, ya en 1a noche,
negro o en una nontania pintada de rojo Tlatlauhqui.

o - . . p
Voz 4, M2” Aungque los simbolos y figuraciones resumian los

acontescinient os, lemorizaban todo, con lo cual asen

;“w

"iﬁiﬁﬁ-------------
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ban una base que enriquecia la tradicidn oral.

isi fue como retuvi:ron las relacioncs histori.
cas, los himnos, los poemas.

Una de las materias principales en el Calmecac,
eran aprender los cantos de los dioses: Teocui-
catl; el libro de suerios: Tonalpohualli y sﬁs
Xiuhamatl, anales histdricos.

Se afirma que nuestra literatura era: "Tan varig
da y tan extensa, que ningin otro pueblo que hu-
biera logrado el misnmo grado de desenvolviniento
social, tendria nada que se le aproximara.

Tales eran: mitos, ritual, adivinacidn nedicina,
historia, retbérica, poesia épica y poesia lirica,
en poenas religiosos o profanos.

Fl estilo retdrico o poético, reflejaba el afecto
ndximo de los recursos que ofrecia la lengua.

La riqueza del Ndhuatl permitia, acunular térninos
casi sindnimos, separados apenas por ligeros mati-
ces para recrear la idea. De alli que haya en la
tradicidn una apariencia de redundancia, que en el
original era de intento.

For ejemplo, para reclatar los dones que Moctezuma

entregd a los recién venidos, entre otros se des-

-cribe:

MUBSICA AUTOCTONA SURGE, REGISTR:A Y FONDEA:
"También un espejo de los que se ponen los danzan-

tes guarnecido de plumas de quetzal. Esc espejo pa




VOzZ 4.

) VOzZ 1.

VOZ 4,

voz 2.

OF:

g h“_‘_,_..——-——-.’.«-——-..—..*,.] e

s s

-\

- Voz 1.

voz 2.
voz 1.

voz 2.

oA

Voz 2.

%.

rece un escudo de turquesas: es mosaico de tur-
quesas, de turquesas estd incrustado, tachonado
de turquesas"

M2° La repeticidn constante daba mayor firmeza a sus
recursos expresivos.

H2° Acudian tambidn a la yuxtaposicibn, es decir, a
utilizar dos palabras cowmo "in chalchihuitl in
quetzalli" en jade, en plumas", que es riqueza
0 belleza.

M2° En Texcoco, uno de los grandes consejos del gobier
no era el de la "misica y las ciencias", que fo-
mentaba la poesia, organizaba concursos, en los
que el rey entregaba valiosos regalos a los lau-

. reados.

R. Existian poetas préfesionales que se encargaban ?
de cantar las hagzafias de los héroes, la grandeza
de las dinastias, gsi comb ¢l encanto y la tris-
teza de la vida., El propio rey Netzahualcdyotl
fué un poeta ilustre como se ve en Monantzin, Ma-
drecita o Dulce Bien:

MUSICA VUELVE, REGISTRA, FONDEA Y BaAJa 4:

R. " Nonantzin ihcuac nimiquixXe.o..

H2° (trad... Te encargo dulce bien, que cuando nuera .

R. Motlecuilpan nochtlaltoca....

H2° (Trad).. ne sepultes en.eéé choza unbria

R. huan cuac tiaz, tetlaxcalchiuau....

H?O (Trad)...en el hogar de enciendes vivia hoguera.;.

R. Ompa nepampa zonchoca....
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Voz 1. _H2° (Trad)... para cocer el pan de cada dia.

voz 2. R. Huan tla aca nitztlachtlaniz...

VOzZ 1. H2° (Trad)... Si al recordarme, alguno sorpren—
diera).

Voz 2. R. zaopilli tleca tichoca.....

VOzZ 1. H2° (trad)... tu oculto padec:r, amada mia...

VOZ 2. R. xicuilcuil xoxouhqui cuanhuitl.....

vVozZ 1. H2° (trad)... dilcs que el humo de las verdes ramas

VOZ 2,  R. techicholtli ica poOpOCA.....

Voz 1. H2° (trad)... hace brotar el llanto que derranmas.

OF: MUSICA AUTOCTONA SURGE, REGISTRA Y FONDEA:
VOZ 4. M2° Forque los indigenas creian que no se iban del to-

do, si un gran amor deJjaban en la tierra.

Voz 2. R. ©Se ensefiaba el canto y la misica en las escuclas
llanadas Cuicalli, anexas a los palacios o soste-
nidas por barrios. El mismo nombfe del poeta Cui-
cani, muestra que poema y canto eran sinbnimos,
porque siempre se aconpanaban con instrunentos
musicales para describir su alta misidn.

OF: o MUSTICA AUTOCTONA SURGE, REGISTRA Y FONDEA:

VOz 1. H2°kYo el cantor, yo creo un poena

hernoso como mna esmeralda resplandecisnte, bri-

1lante.
Yo me adapto a las modulaciones

de la voz armoniosa del Tzintzcan...

como el tintineo de las campanillas de oro...

Asi, yo canto mi cancidn perfumada




VOZ 4,

OF:
VOZ 1.

vVoz 2.

OF:
VOzZ 1.

M2°

H

R.

el corazdn y con los sentidos del cuerpo", como en

H

- 98,

Vs

a una turquesa brillante,

a una esneralda resplandeciente

ni himno florecido en la primavera.

Las florcs y la muerte, unidas sienpre, adornan.
toda la poesia lirica con sus luces y sus sombras.
PUBNTE MUSICA AUTOCTONA, RuGISTR.: Y Budui 4 FONDO;
i(Se ird tan sbélo mi corazdn

como lag flores que fueron pareciendo?

éNada ni nombre serd algin dia?

iAl nmenos flores, al menos cantos!

(Nada ni fama serd en la tierra?

4Como hard mi corazdn?

iln vano pasanos por la tierra!

No constitufa esta poesia una diversibén o rito;
era también una mancra de hacerse acreedor al fa-

vor de los dioses: "Honrandolos y alabandolos, con

el canto de Tléloc:

MUSIC. AUTOCTONA SUERGE, RESGISTRA Y FONDgi:

iAh, ya enpezd en México &l culto al Dios!

por los cuatro vientos yérguense banderolas de papel; 
no es ya la hora del llanto

iAh, yo yé ful formando; mi dios estd tefiido de san
re: _ —
en su divino patio se celebra su fiesta'para atraer
la 1lluvial

iAh, ni caudillo, principe prodigioso;

en verdad, tuyos son los alimentos; th, el primero



VOzZ 4.  M2°

otra pieza, hasta taladrarla. En estos movimientos

OF:

Vo2 1. H

OP:

Voz 2. R.
OF:

99.
los produces, | . i
por mAs quc te ofrenden!
La leyenda es una anécdota que trata de algin acon
tecimiento curioso o fantastico, ocurrido en el -
pasado. De un manuscrito redactado en 1543, encon-
tranos la leyenda del fuego:
PUSNTE MUSIC4 4UTOCTON:a, REGISTRa Y FONDEs it
En esta provincia de Texcoco, dominaban como seio-
res los Otomies. Pero cerca vivia otra especie de
nacidén, llamada de los populocas, hacia la nixte-
ca, gentes que adoraban el sol, como los otomles
a la luna, creyendo que era el creador de todas
las cosas. Uno de estos populocas, como fuesen -
gente ociosa y que no se ocupaban en nada, toman
do un palo muy seco coro bastdn, lo aguzbd por una
de sus extrenidades, lo clavdé en un pedazo de ma- é
dera, también seco, en el rayo del sol y sin pen-

sar se puso a darle vueltas al bastdon sobre la -

del molinete saltaron algunas chispas ya de un trQ
zo de madera ya del otro, con movimientos réapidos

Yy que hizo brotar inmediatanente el fuego.

MUSIC: aUTOCTONs SURGE, REGISTR:A Y FONDEA:

El mito, es un relato de tipo sagrado, cuya accidn

tiene lugar en un mundo anterior al actual y que
d4 validez a las creencias y prActicas religiosas.
"La creacidn del quinto sol".

A e
L

PUENTE MUSIC. AUTOCTONA,

—— B L ec s I 3342 LA

REGISTR.A Y FOND
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intes de gue hubiera dia en el mundo, se Jjunta-
ron los dioses en Teotihuacén y dijeron entre si:
JQuién alumbrard el mundo? éQuién se volverd sol?
Entonces contestd un dios llamado Tecuciztécatl;
"Yo tomo cargo de alumbrar al nundo". De nuevo
preguntaron los diocses: 4Quién wis dard luz al -
nundo? Pero todos los dioses tenian nie-do. Por
fin Nanahuatzin, dios enfermo, buboso, respondid;
Estoy dispuesto a alumbrar al nundo". Hicieron pe

nitencia los dos, por cuatro dias y se adornaron

~para el sacrificio. Al llegar la cuarta noche, to

dos los dioses rodearon el hogar, llamado Teotax-
calli. Ya habia ardido el fuego alli durante cuatro
dias. Primero le dijero a Tecuciztécatl: "inda, -
pues Tecuciztécatl, entra en el fuego". Tratd de
arrojarse en él, pero tuvo miedo al sentir el ca-
lor de las llamas. Cuatro veces tratd de sacrifi-
carse, pero no logrd cobrar &nimos. Luego dijeron
al,btro dios; "Anda pues, Nanahuatzin! "Este se
esforzb, cerrd los ojos y se dejd caer en el lun

bre. Al ver la valentia de Nanahuatzin, el primer

- dios también se arrojd al fuego. 4 los pocos dias

salieron ambos convertidos en soles y alunmbraban

igual. Sin embargo, los dioses de Teotihuacin, no

creyeron justo que resplandecieran de igual modo

el valiente y el cobarde, y lanzarcn un conejo a

la cara de Tecuciztécatl y éste sc opacbh.
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OF: PUENTE MUSICA AUTOCTON., RoGISTRA Y FONDIA A

VOZ 4, M2° El cuento etioldgico se define cono un relato que
explica el porqué de algunas cosas. Es nuy proba-
ble que se haya utilizado para responder a pregun
tas infantiles. Del Cédigo Chimalpopoca. "For qué
el Jaguar tiene manchas".

g oF: MUSICA aUTOCTONA SURGE, REGISTR:L Y FONDEA:
vozZ 3.

H1° Cuando el dios se echd el fuego en Teotihuacdn pa-
ra volverse sol, el jaguar se metid a las brasas
para tratar de sacarlo. For eso. quedd manchado.

voz 2. R. El relato épico es una narracidn acerc2 de las -

5 aventuras y hazafias de un héroe. Farte de estos

relatos son de tipo semilegendario o de tipo fran
canente histbrico.

Lavhiétoria de Huitzilopochtli, Netzahualcdyotl,

Moctezunma. Xocoyotzin y otros, son conocidas de

nosotros.

La &pica de Quetzalcdatl es comln a muchas nacio-

nes de Mesoamérica,'pero nuestros textos més comn-

pletos provienen de los pueblos nédhuas de la 4lti

planicie. Veamos un fragmento que trata de la abun

dancia de'Tula en la época en que él gobernd.
PUENTE MUSICA AUTOCTONA, REGISTR:L Y FONDE: A:
Voz 1. ‘H2O deo era ébundancia vy dicha... eran tan grandes ¥y
| gruesas las calabazas y tenian tan ancho su con-
.

torno que apenas podian cefiirlo los brazos abier-

ros de un hombre. Eran tan gruesas y largas las

CETe

nmazorcas de maiz cual la mano del metate
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OF: | MUSICA AUTOCTONA (FLAUTA) SURGE, REGISTRa Y‘FONDEA
A A
VOzZ 4. ..M2a El Huehuetlatolli o discurso era un tipo de plati
ca o sermdn, por lo general con fin noralizador y
formado en lenguaje florido o metafbdrico. La gen-~
te bien educada se encrgullecia de "poder ensar-

- . tar palabras", de saber confeccionar discurscs -
senimemorizados para todas las ocasicnes de la vi
da, ya que eran sefial de conocinientc de la moral.

VOZ 2. . R. "Eran muy oradores. En sus razonamientos cstabar

| asentados en cuclillés Yy sin asentarse en ¢l suelo,
¥ sin nirar a la cara; al despedirse se levantaban

bajando la cabeza y retirandose hacia atris sin -

volver las espaldas, con mucha modestia. En todas
las grandes ocasiones de la vida politica o priva
da, se realizaban verdaderos torneos de elocuen—

cia, ya se tratara de la cleccidn de un enperador,
del nacimiento de un nifo, de la salida de una ex

pedicidn de comerciantes, o de un matrigonio".

VozZ Te vH2° Cuando los grandes hcmbres de la antigiiedad escu-

-

charon estas pléaticas, llenas de moralidad y ne-

tadforas delicadas, se les dijo que las recibieran

"como cosas singulares, raras cono piedras precio

sas, nuy resplandecientes, como plunas ricas nuy

verdes, muy anchas y nuy perfectas que los anti-

e guos tenlan guardadas en su pecho y en su garganta.”

Of: TEMA REGISTR.A Y DESAVLRECE A SENAL:
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- XI.~ VALOR EDUC.LTIVO DEL TEaTRO DE MUNECOS.

El teatro de nuificcos animados es un Qalioso auxiliar
‘audiovisual que comunica las ideas en forma objetiva; ideas que
percibimos por los ojos y oidos. Los maestros deberos aprove-
charlo en nuestra tarca educativa, ya que éste desenpefia ademis

una triple funcidn cduca, encefia y divierte.

Este poderoso agente de educacidn y cnsclianza, tiene

tal capacidad de expresién y difusién de idezs, quc dicha accibn

educativa se extiende mas alld dc¢ la escucla; conpueve a las na-
sas populares imprinmiendo en forma indeleble las ideas, ventajas
que conviene aprovechar para la realizacidn de la educacidn po-

pular, ya que tenenos en nuestro pals un altc procentaje de anal

b R DT B

[

fabetas. afortunadanente, rmuchos rmaestros asi lo han couprendido;
en algunos lugares del pals es utilizado este recurso en la cam-

paiia de alfabetizacidn. La UNESCO, por ejemplo, enplea el teatro

de titeres en su Centro de Educacién Fundamental establecido cn

México, asi como en los centros establecidos en Egipto y Tailan-
dia, En forma dramitica presenta las ventajas de saber lecr y
escribir. Dicen que el maestro mds popular de la UNESCO en Méxi-
co es "Crefalito", guificl que, a través de sus chistes y gracia,
-1lleva a los indios tarascos nensajes educativoes, en su propia -
lengua.

“'f El Instituto Nacional Indigenista del Estado de Chia-

pas, cred un centro de accidn o unidad de trabajo, alarededor del
teatro dé Titeres, ayudando guificl a resolver problenas de toda
indole; Putul, personaje central en ¢l Guificl del Instituto Na-

cional Indigenista, es un anigo del indigena, su nombre es un
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gimbolo para el chamula, por lo que al bautizarlo sus creadores
aseguraron la simpatia del nufleco entre losindios y como la ni-
sidén de dicho Instituto es de tipo integral, ayuda a adaptarlos

a la culture nacional sin causarles desconfianza o teror. Por

[

eso, en las diferentes campafias, tendientes 2 realizar la asini
lacidén del indio y del analfabeta a nuestra civilizacibn y cul-
tura, conviene aprovechar los mufieccs cono lazc de unidn y sim-
patia; para realizar una benéfica labor de convencinientc en -

contra de nuchos costunmbres tradicionales e ideas arraigadas,

nocivas y entorpecederas del progreso. I'réxinauante, en el Pa-

paloapan se creard otro Teatro Indijena de Mufiecos, con la nisma
finalidad que "Putul".

Los nufieccos pueden ayudarnos en la realizacidn de mdl
tiples campafias urgentes, para mejorar las condiciocnes de vida
del pueblo en general y del nifio en particular. Fugnar a través
de ellos por una alimentacidbn mejor, por una produccidn nayor,

ya sea agricola, avicola, pecuaria, etc.; la escucla puede uti-

lizarlos en canpaias de higiene; diversas cémpaﬁas de caricter
civico, tales ccmo dercchos y deberes hunanos; canpafias de arte
¥ cultura; en fin, impactos dirigidos a los escolares asi como
a los padres de fanilia y sociedad en general, que forman el ne
dio en donde actuamos. Como los ruficcos tienen el don de atraer
al plblico, han sido empleados con fines politicos en sfAtiras y
criticas a los poderosos, a los injustos, que¢ han provocado el
sufrimiento popular, dessmpefiando a la vez una funcidn scecial,
ligéndose como ha succdido con el phblico chsco, que siente por
ellos Jjusta y profunda gratitud, porque han participado en los

novinientos populares de mayor trascendencia para su pais.

W
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vEl hecho de estar ligados a dichos movinientos socia-
les los ha convertido en alertas vigilantes de las costumbres
populares, trayendo hasta nosotros el arte, la nisica, el canto
la literatura, la danza, etc. de ios pueblos de antano, por lo
que se les considera, agentes de divulgaeidn del folklore de to
dos los pueblos del mundo.

Los titeres desenpenan una funcidn vital; adn desde el
punto de vista recreativo, considcerando que la recreacidn es -
una necesidad humana; ellos evitan pensanientos pesiuistas, dan
descansc a 1la mente; si los adultos buscamos diversidn on espec-
thAculos plblicos para sncontrar descanso y olvidar nusstros pro-
bleras cotidianos, debenos proporcionarla a nuestros alurnos, -
ayudﬁndoles A ser alegres y optinistas, y iQué nejor especticulo
que los titeres!, sana diversidn que gusta nmuche al alumno.

81 estos portadorcs de alegria son recibidos con rego
cijo en el ambiente citadino, para el ambiente rural scn idea-
les, sobre todo en lugares aislados, donde falta la energia -
déctrica y escasean los especticulos recreativos. 41li constitu
yen todo un éxito. |

Un maestro rural trabaja afancso en 1la organizacidn de %
una funcidn de treatro guifiol; rodeado de sus alumnos quekcon -
gusto cooperan en la manufactura de nufiecos, escencgraflas, pro
paganda, actuacibdn, etc. La funcidn se efectia; asiste toda la
conunidad, por un mddico precio gozan de un sano esparciniento.
Al terminar, un cAlido aplauso premia el trabajo; se habri reu-
nido un poco de dinero que se invertirid cn algunas mejdras ur-

gentes. Invitan a los nuilecos comunidades vecinas; se realiza

una jira que pucde traducirse en bencficio para la escuela: -
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actividad plena, nensajes educativos, alegria y econonia,

Tanto en el nedio rural, como en la ciudad constitu
ye este teatro una sana alegria y educativa diversiodn.

Hemos sefialado la influencia educativa del teatro de
nuilecos animados en el medic social. Si cnfocaros nuestra obser
vacidn directanente al alumno, verenos que su influsncia educa-
tiva es mayor. Si los titeres actllan en la escucla, los alunnos
aticnden, porque siemnten gusto al ver a guifiol ronper monotonia
de la clase y porque este inportante factor pedagdgico, estd in
timamenteligado a los intercses del alunno.

El teatro de nufiecos llega a través de sensacioncs vi
suales y auditivas, presentando un "cuadro que se¢ nueve, una 1li
teratura que se corporiza en personajes y formas en su nente;
por eso, lo henos considerzdo potente auxiliar audiovisual que
puede utilizarse en diferentes aspectos educativos.

Esta rama del arte teatral, establece casi siempre -
contrastes entre el bien v el mal;'cumpliendo ési una funcidn no
ral que orientez elksentimiento ético del alumno, proporcionAndo-
le consejos sanos; normas de buena conducta, invitandole a la
prictica de buenos hébitos, despertando sentimientos que eleven
el espiritu y que estimulan lo noble, lo bueno, lo abnegado y

1o herdico.,

El teatro de nufiecos, también sirve de estinulo en la

educacidn estética del alumno, orientando el desarrollo de su
sensibilidad y gusto artistico. Lo ensena a conocer'y anar lo bg
110, 1o sublimej a~ﬁar la vida, la naturaleza, a través de la -
nusica, el ritmo, el baile, el canto, la poesia, actividades a

las que el alumno es sensible aunque las desconozca.
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El chico campesino, por ejenplo, siente la belleza
del ritmo, del canto o de la poesia a través de la nisma natu
raleza. Hay que estinular esa sensibilidad, tarea que puede -
ayudarnos a realizar nuestro amigo Guifiol, en forma awena e in
teresante,

. Estos nensajeros vivientes desempefan una doble funcidn
educativa: desarrollan las facultades éticas y estéticas del edu-
cando.

Otra natural tendencia del alumno es sofiar, sofiar con
un nundo de maravillas al que quiere llecgar; le gusta lo migico
lo grandioso; es idealista por excelendia y cuando estid frente
a uné escena o un rclato, se posesiona del papel, se convierte en
el protagonista; a través de su inmaginacidn se remonta nds allé
¥y suefia; su imaginacidn vuela ligera transformindolo en héroe.

% - A la par que vuela su imaginacidn y fantasia, vuela su ingenio

% y estas alas no debemos cortarlas, por el contrario, estinulenos

esa imaginacidn creadora para que se realice y al traducirse en

accidon, nos dé& oportunidad de conocer la inieciativa, los alcan-~
ces y aptitudes del alumno; facultades que frecuentemente tienen:
ocultas y que Guifiol puede ayudarnos a descubrir.

3i en vez de espectador, se convisrte en actor, nuestro

auxiliar se vuclve nAs activo, transformindose la sensacidn en

emocidn y accidn.

Los titeres sirven de estimulo al arte teatral; activi-
_ dad que el nifio manifiesta desde pequelfio en sus juegos, en los -
que se convierten en verdadero actor; la niha, platica con sus

‘nmufiecas, haciendo el papel de mamd; el niflo con sus soldados,

Se siente general; casi en todos los juegos los chicos initan a
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a los mayores; asi que este arte dramftico es innato en el pe-
Queﬁo; nosotros debeunos orientar el desarrcllo de su sensibili
dad j de su gusto artistico e ir‘educando, paulatinanente, su
sentiniento estético, motivando a la vez mlltiples actividades
artisticas, como la misica, la declanacién, el baile, el node-
lado, la pintura, la escultura, la literatura, etc., activica-
des en las que podenos encontrar la que al alumnno interesa; tal
vez la que nos indique cudl es su vocacibn.

Fuede considerarse Guiniol cono un orientador vocacio-
nal, nagnifico recurso que parmite la libre expresibén de alumno,
en diversas actividades manuales, intelectunles o artisticas.

rara cohocerlo nejor, debermos encauzar su libre creacidn F
a través de estas actividades y encontrarermos alguna vez hasta un
pequeno inventor,

Este factor, manejado direcﬁamente por los alumnos, se
vuleve eminentenente funcional, ya que los pone en accidn, para
resolver por si mismos, los problemas que este teatro les presen

ta: construirlo, hacer los nmufiecos, pintarlos, ponerles cabelle-

ra, vestirlos y animarlos.

Es maestro debe orientar en la soclucidn de los proble-
mas, guidndolos para que realicen el trabajo entre todos; que -
cada muchacho desempenie una actividad, formando un gran equipo.
Trabajando asi, aprenden, en forma prictica a vivir en arnonia
social; fomenténdose hédbitos de trabajo, disciplina y colabora-
,ff cibn; se habitﬁan.a terminar los trabajos iniciados, contribu-~

yendo esto, en cierta forma, a fortalecer su voluntad. Su propia

experiencia, los lleva a conprender que mediante la unidn y la

cooperacidn de todos, se alcanza el éxito en el trabajc, siendo
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a la vez indispensable el trabajo individual. El sentirse ﬁtil,
les proporciona confianza en si nismos, real za su parsonaiidad,
les da dominio y seguridad. Esto lo heros visto hasta en los ni-
nos adonplejados, que, sin embargo, encuentran en los nuifiecos,
un apoyo a su personalidad, un recurso capaz de hacerlos reac-
cionar en forma favorable., Alumnos que se apenan de todo y no
se creen capaces de actuar, ni siquiera de hablar frente a un
espectador, tras las cortinas de cste pequeiio teatro recobran
su confianza y actian, iupriniendo en el plblico, a través del
‘mufiecc, su propia personalidad; sus sentimientos, sus crociones,
logran conmover al espectador, desterrando en ellos a la vez -
poco a poco, su tinmidez.

Los mufiecos aninados, como recurso educativo, pueden
ser eumpleados en mlltiples aspectos: ya transmitiendo wmensajes,
ya enprendiendo cawmpaiias; motivando actividédes; descubriendo fa

cultades; desarrolando habilidades; todo dentro del ambiente de

deleite y recreacidn, que los hace simpAticos y ser recibidos
con gusto en cualquier lugar. Nos pueden ayudar en la tarea edu
cativa en el campo, en la escuela, en el taller, en el parque,
etc., educando y divirtiendo.

Los maestros, pueden aprovecharlos también como.adti- ‘
vos agentes en el aprendizaje y la ensefianza; con ellos el alumno,é
a través de la diversidn, aprende, Son mGltiples sus posibilida-
des en el canpo de la enseflanza.

"Ninglin libro por voluninoso que sea instruye tanto

cono el teatro" decia Voltaire y se afirma: ningln libro por vo-

luminoso que sea instruye tanto a los alumnos cono el teatro de
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mufiecos animados, pues ellos tienen el don de concentrar la
atencién; donde otros nedios fracasan en esta dificil tarea,
ellos pueden auxiliar. Por eso, hasta en la educacidn de nifios
anornales se estan enpleando con resultados satisfactorios, -
pues sirven adenfs de psicoterapia, para estos nifios, evitén-
dose a la vez la inhibicidén, dandoles confianza y ssguridad.

En la Clinica de Ortolalia, depcndiente del Insti-
tuto Nacional de Fedagogia, cmplean este recurso con caricter
éxperimental, en los trastornos del lenguaje como la tartamu-
dez, el farfulleo, etc.

He sabido que en un2 regidén del Estado de Chiapas al
gunos maestros bilinglies, han utilizado el guifiol en la enseciian
za del castellano. Los indigenas enpiezan por conocer el nonbre
de los muﬁedos-y los objetos que éstos les muestran, entablando
después poco a pocc, breves conversacionss con los personajes.

Diversas materias de ensenanza encuentran en Guiniol
un colaborador diddctico. En Lengua y Litcratura por ejemplo me
jora ¥y aumcnta el vocabulario de los alumncs; obliga al pequefio
actor a articular correctancnte y cen claridad las palabras; es
un buen ejercicio de conposicidn cuando el alumno escribe cuen-
tos: cuando dialoga escenificaciones, mejora la elocucncia o
expfesién; hace més comprensible la literatura porque la vuelve
prictica, objetiva, aninada; inicia a los alumnos en el conoci-
niento de las obras clésicas de la Literatura Universal qﬁe tan

bién puede escenificarse.

Tenas de Geografia, a través de los titeres, cobran

realismo; el folklore, las costumbres, la indunmentaria, la mi-

sica, el canto, el baile, etc. de diferentes regiones de nuestro
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pails asi como de otros paises del mundo, pueden ser coneoidos
por los alumnos en forma objetiva a través del Guifiol.

Los mufiecos ejecutan el baile michoacano "Los vieji
tos". El Guifiol de Bellas Artes presenta "Las Lagarteranas" y
"El Jarabe Tapatio".

.4 escuela, representaron una obra en la que apa-
recian muflecos ataviados con el traje tipico de los diversos
paises pertenecientés a las Naciones Unidas. Las ninas, dirigi
das por sus naestras, confeccionarocn el vestuario y los ninos,
manufacturaron la cabeza de los titeres, inprimiendo a cada una
los rasgos fisonbmicos caracteristicos. Esta leccidn de Geogra-
fia fue prictica y objetiva.

Este recurso, tambien puede :sernos Gtil para ilustrar
temas de Ciencias Naturales, presentando biografias de los hom-
bres de ciencia dedicados a la investigacidén de la naturaleza;
la vida de Koch, por ejemplo y cbémo hizc sus descubrinientos;
pueden preséntarse adends reglas y nociones de higiene, asi comuo
algunos conocinmientos directos. Una maestra idebd un cuentecito
en el que el hada naturaleza transforma un botdn en flor; ense-
fhande directamente a los niflos y al auditorio en general las
partes de una flor, dones que el hada obsequiaba al botdn. Fue
presentando el cuento con tal sencillez y belleza que a todos
‘gusté; lo comprendieron y memorizaron hasta los pequefios del
;vprimer.ciclo, aprendieron las parteskde una flor, pues los gui-
fioles a la vez los hacian practicar ejercicios de repeticibn.

La historia es una de las materias de los programas

escolares, que también encuentra en los mufiecos con gran aliado.
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Elos llevan a los alumnos, el relato de los hechos histoéricos,
en forma viva y animada, impresion&ndolos fuertemente y dejln-
doles un recuerdo imborrable.

Aunque se han tenido prejuicios, en el sentido de no
representar a nuestros héroes con nuflecos, estos perjuicios han
sido superados; elaborédndose nufiecos con rasgos fisbnémicos

-~ perfectos, quedando de inmediato el personaje identificado y al
salir a escena conquista el carifio y la adniracién de los alumndsé
41 presentar al auditorio a Hidalgo, a JuArez o & la Corregido- .
ra, se les aplaude con simpatia.

En 1954, en el nes de septienbre, con motivo de las‘

fiestas patrias, representaron en el Castillc de Chapultepec,

dos obras de caricter histdrico. Ll Guificl de Bellas Artes repre
sentd la "Historia del Himno Nacional Mexicano" y la Direccidn
de Educacidn Audiovisual '"La Conjura de Querétaro". Ambas fueron
muy aplaudidas, pues estuvieron bien presentadas; los mufiecos,
moldeados con gran habilidad, lograron eunocionar al auditorio.
Cadalvez que aparecia en escenas Hidalgo, Allende. La Corregido
ra etec., los nifios los aplaudian y hasta los vitoreaban.

En un prograna de "Escuela del Aire" por televisidn,

-

% se presentaron con nuliecos dos obras: "Hidalgo Maestro Rural"
presentando a Hidalgo como maestro de los indios y "De Pastorci
to a Presidente", Biografia de Don Benito Jufrez. Estas dos -
obras también gustaron al auditorio y fueron accesibles y emoti |
vas, . : ‘kv’f

N T Hemos visto cdmo puede operar Guifiol en la ensenanza 3

de Literatura, Geografia, Ciencias Naturales e Historia. Sefiala-
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nos anteriormente la ayuda que presta a otras materias como

Civismo, Mlsica y Canto; Artes I'ldsticas y Trabajos Manuales;

“Largo seria enunmerar las actividades en que puede auxiliarnos;

por lo que recomendamos introducirlo én la Escuela, teniendo -
cuidado de no enplearlo como un fin en si, sino, aprovecharlo

como un excelente medio, que nos ayude a realizar las netas -

educativas.

Al valernos de esta actividad, debenos orientarla con
tino; que todas y cada una de las escenificaciones, sean hibil-
mente planeadas; que tanto el tema como el didlogo sean accesi-
bles al alumno. El lenguaje empleado, debe ser apropiado y uuy

correcto. Deberos tratar sienpre de elevar el nivel de los alun

nos por lo que la obra que se les presenté, debe estar dentro

de las normas de la educacién, la cultura, la moral y el buen

gusto.

Algunas veces se presentan a los alunnos obras difi-

ciles de interpretar, que los hacen perder el interés y no aten

‘derlas..

Los maestros deben tener cuidado especial de elegir o
sugerir, obras que los alumnos comprendan, aquéllas que respon-
dan a su interés, asi no resultarédn tediosas, ni notivarén desor
den e:. indisciplina.,

En ocasiones, se presentan a los alumnos obras con leg
guaje inapropiado, se usan términos indebidos que los chicos con
gran facilidad asimilan. Para evitarlo, los maestros debén vigi-

lar los espectlculos que se lleven a la escuela, encauzéndolos
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sieupre con fines constructivos, interesando a los alunnos en
actividades que el especticulo motive; por ejemplo; e<laborar
sintesis o composiciones eon el teuma escenificado, narraciones,
comentarios, dibujos, modelados o trabajos uanuvales diversos.

Bs muy frecuente en las escueclas abandonar a los nifios
a nerced del espectéculo, sea nalo o bueno, juzghndolo casi sien
pre cono una simple recreacidn que cuando no es interesante es
negativa.

91 los maestros se interesan en introducir en la es~—.
cuela el teatro de muficcos aninades, por sus nlltiples ventajas,
deben dprientarlo en forma constructiva, aprovechando lo aneno e
interesante que esta actividad tiene en si y enplearla, no como
un fin, sino como un excelente nedio que los auxilie eficazmen-

te en la consecucidn de las netas Bducativas,
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XIT.~ EL TRE.TRO GUILCL COMO UN CENTRO DE INTHRES.

El Teatro de muhecos animados, comno un centro de intg
rés es el motivador de nhltiples actividades, a la vez que edu~-
ca, ensena, establece relaciovnes con todos los aspectos del pro
grana, en este caso de Lengua y Literatura Espailolas.

Debe ser manejado directamente por los alurmoes, a quie
nes presentaréd problenas que solucionar, como: el montaje de la
obraj; elaboracibén de muficcos; escenografias; vestuarios; ilumina
cibn; sonido; etc.

Este trabajo se desarrolla por equipos, que se forma-
rédn tomando en cuenta las aptitudes y afinidades de los alumnos,
guienes obscrvarin, investigarfn, cxprerinentardn, con la guia
del maestro, quien los orientard en sus diversas labores, y los
ayudarf a que se sientan elementos valiosos e importantes, lo
gque motiva en los alumnos un gran interés.

Se formarén los‘siguientes gEIrupos :

164- Adaptadéres.- Eligirin la escenificqcién, leyendo la obra,
modificéndola o adaptindola, si es necesario; hardn un cuento o
leyenda. Formaran los didlogos, y sugerirdn los pasajes rusica-
dos.

20.- Elaboracidn de mnufieccs. Los alumnnos molelarin las cabezas y
manos de los ﬁiteres y les dardn los toques necesarios para su
kméjor repreéentacién, de acucrdo con los personajes que se va-
yan a representar. En este equipo intervienen los alumnnes cuyas
grtes manuales y capacidad, les permita adaptarse a é1l..

30.~ Constructores del teatro. Bien sea en carpinteria, o adap-

tando mesas, bancos y nantas.

—_ ’
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4o,- Escenégréfos, Pintaran los decorados, el teldn de fonde, .
las banbalinas, eto.

50.- Vestuario.- Se hard ccen aficionados al corte y diseno. Ha-
rin las fundas de los nufiecos, sus trajes, de acuerdo con la -
obra que se va a escenificar.

60.- Iluninacién., Serdn los tramoyistas, se encargaran de los
efectos de luces, cambio de¢ teldn de fondo o de boca.

70.~ Utileria. Construir&n o conseguiran los objetos que se ne-
cesiten en la obra.

8o.- Sonido. Estos manejerin el tocadiscos, y de acuerdo con los
adaptadores, eligirdn los discos necesarios'para e jor efecto de
la obra.

90.~- Canto y baile. Trobablenente sec necesiten en alguna obra,

0 quizé en nlneros especiales para cjemplificar canciones anti-
guas o bailes, que deban ejecutar los mufiecos.

_100}; hnimadores. Serdn los alusnos encargados de la actuacidn,
noverdn los rufiecos, hablarén por ellos, dAndoles vida.

ﬁﬂo.— Propaganda., HarAn los programas, volantes, boletos, etc.,
que se neéesiten»para la actuacidn.

Se hard necesario integrar comisiones de orden, aseo,
disciplina, en fiﬁ, que todos los alumnos tendrd qué hacer, lo
que les ensefiard una conducta sccial a seguir.

| En cuantro a las clases de Lengua y Literatura Espa-
'nolas, se pueden desarrollar los temas, en los que el maestro
encuentre nmayor dificultad de aprendizaje o bien la necesidad de
’ejemplificar obras de nuestrcs literatos. Pueden hacerse argu-

nentos con:
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Lectura en silencio, lectura oral, menorizacibn, ac-
tuacidn, vocabulario gramatical, ortografia, conposicibn, escri
tura, y todos aquellos temas relacionados con la Lengua Espafiola.

En cuanto a Literatura, el campo es muy vasto. Desde -

~las simples clases, en las cuales debewos ensefiar datos biografi

cos y obras de los autores literarios sefialados c¢n el prograna,
dramatizaciones de sus vidas, por ejemplo: Miguel de Corvantes
Saavedra, Sor Juana Inés de la Cruz, Manuel José Othdén, y tantos
literatos que debenos estudiar en el amplio curso de Literatura
~Espafiola o Literatura Mexicana.
La escenificacién de las obras de los literatos, se pug
de hacer, a través de los nuflecos, como por ejemplo:
Veros, que adquiercn nayor belleza oidos que sinmplenen-
te leidos. Aqui los alumnos podrdn desplegar sus aficiones, on-
contréremoé‘con gran sorpresa, que, joévenes a los que nuncia antes

les habia llamado la atencidn o les disgutaba este aspecto, en-

cuentran el halago y despierten sus sensibilidades artisticas,

como lo hicimos en el ejemplo presentado.

Cuentos, mitos, leyendas, un gram material para repre-

-sentar, bien adaptado a nuestros alunnos. Es necesario insistir

en el cawmbio de voces, puss una sbdla, cansa al auditorio y que

no vayan a scr mijuy largos los parlamentos. En ocasiones, la

~belleza de estas narraciones es tal, que los mismos alunnos pi-
~den se den completas, a juicio del maestro se darf el sesgo nece-

- sario, comno lo hicimos en los ejemplos presentados.

El Teatro de mufieces, servird muchisimo mejor para pre

sentar obras o fraguentos de ellas. El maestro procurarid elegir
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sienpre, las que sé adapten a la brevedad del tienpo requerido,
ayudard a los alunnos a escoger los pasajcs que nejor sc pres-
ten para su escenificacidn.,

Segin los‘planes v progrras de las Escuclas Secunda-
rias, en la Secretaria de Educacidn Plblica, para el tercer aifio
de Espafiol, existen las siguientes recomendacioncs generales:

"Este Gltimo grado del Ciclo Secundario lo considera-
mos como la clspide de nuestro estudio. Los alumnos han tenido
dos cursos de Espanol, en ellos han aprendido a leer, a entender
lo leido a sintetizar y 'parafrascar los asuntos.- En cste cur-
so conocerén la evclucidn de la lengua, qué le debe &sha a los
grandes autores de cada atepa, cbmo se expresan, en qué consite
la belleza de una obra literaria, etc.- Se¢ analizarin trozos li-
terarios, se¢ hard la couparacidn de vocablos de otras épocas con
los de la actual, estudiardn el protagonista y los personajes sg
cundarios, el escenario en que se& desarrolla el pasaje o la obra
léida, qué es el fondo y qué la forma. Cono datos conplementar-
rios se estudiard solamente la biografia del autor.- Se hablaré
acerca de la influencia d¢ la Literatura en los pueblos, la ex-
pancién de la Literatura Espafiola en la Anmérica Hispana, la ino-

portancia de los movinmientos literarios en la vida de un pueblo.

Se intensificarin los trabajos de redaccién, ortografia, lectu-
 ra comprensiva y elocucidn.- El periddico oral, impreso y nural,
gon actividades conexas a nucstra labor.- El nasstro selecciona?
rd los fragmentos, capitules y obros que han de leer los slumnos
¥y sugerird lecturas conplementarias del curso. En 1a medida que
sea posible se formard unabilioteca circulante.- Consideranod rg

comendables los procedimientos auditivos visuales y las repre-
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sentaciones teatrales".

N De acuerdo con estas recomendaciones se puede aprove-
char ¢l Programa, iniciéndose con el Toema del Cid, representar
f algin pasaje; el Mester de Clerencia; Juan Ruiz, Fedro Lbpez -
Ayala; Alfonso el Sabio; Conde Lucanor; algunas Serranillas del
Marqués de Santillana; las Ccplas de Jorge Manrique; algin pasa
-~

je de la Celestinaj; couposicicnes de Don Luis de Gdngora o bien
de Francisco Gdmez de Quevedo, Lope de Vega, la obra de Sor Jua-
na Inés de la Cruz, algunos de sus Entremeses; la poesia, inspi
rada en la conquista de la Nucva Espaila, ccn las Cartas de Cor-
tés o la Historia verdadera, de Bernal Diaz del Castillo, etc,

| En el segundo scnestre se estudia a Miguel de Cervantes
Saavedra, primero con "El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Man

cha", cuya abundancia de temas pernite clegir algunos de los nés

graciosos pasajes, el ambient: real que se describe; sigue Lope
de Vega con su teatro: "Fuenteovejuna", "La Dama Boba" etc.; de
Fray Gabriel Téllez, Tirso de Molina: sus concdias de 6apa y es-
bpada; de Juan‘Ruiz de h1ar¢<’>n ¥y Menloza sus conedias de caracte-

res; Pedro Calderdén de la Barca con sus "Autos Sacramentales",

g“; ' algund escena sobresaliente de "La Vida es Sueino", "El Alcalde
de Zalamea"; de Leando Fernfndez de Moratin "La Comedia Nueva";
dehtro del siglo XVIII mexicano las cbras de Francisco Javicr

Clavijéro, Francisco Javier Alegre y la biografia de Miguel Hi- -

dalgo y Costilla; Manuel Eduardo de Gorostiza en su cowmedia -

B R "Contigo Pan y Cebolla"; Fernando Calderdn "A Ninguna de las
Tres"; de J,s& Pebdn Contreras" "La Hija del Rey"; de L is G. In-

clén, se pueden escenificar algunos capitulos de su ncvela "is-
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tucia"; las descripciones dé Angel de Campo; el tema del roman

B ticismo nos da un gran material para nuestros alumnos; igual
sucederd con los clésicos v debenos preferir a los mexicanos; las
‘novélas de Ignacio Manuel Altamiranc como "La Navidad en las Mon-
tafias", "Clemencia" y otras; Las fAbulas de Jos& Rosas Moreno;
el verso y la prosa de Justo Sierra, Gutibérrez Nijera, Salvador
-

Diaz Mirdén y Rubén Dario; los grandes poetas nacicnales cono:
Amado Nervo, Ramdn Lépez Velarde, Enrique Gonzdlez Martinez,
VLuis G. Urbina; en cuanto a la novela nexicana, Vicente Riva Fa-
lacio: "Martin Garatuza"; José Lépez TFortillo y Rejas: "La rFar-
cela"; Rafael Delgado con sus novelas y cuentos.

Dentro del prograna seflalado al estudio de la Trepara-
toria, se encuentra la Literatura Mexicana e Hispanoamericana,

de cuyo enorne material podemnos elegir piezas selectas para su

representacibn y mejor conocimiento.




121,

CONCLUSIONES.

El Teatro de Muficcos ha sido usado en tcdc el nundo,
desde la mAs remota antigﬁcdad, como un medio eficaz de ensefian
za. Su historia se inicia con "Las Sombras" que los hechiceros
reproducian a la luz de las fogatas con fines nAgices; postericr
mente se hiciercn los nuflecos, cuya gran tradicidn folklérica,
presentada en muchos paises, lo convirtid en mensajero, reprasen
tante de costubres o bien coro sinmple diversidn. Los titercs
chinés de gran tradicibén y delicnda belleza, fueron llevados al
Japbn, donde hasta la fecha son utilizados en su teatro: Ningic
Shibay o Marionetas.

En las Islas de Java y Bali, el drana es represcntado
por nedio del Teatro de Sombras y el de lus titeres.

En Malaya, se utiliza este teatro en les representacio
nes épicas de la India, principalmente el Ramayana y el Mahabé-
rata, desde remctos tiempos. De la India pasaron los nufiecos a
Persia, Turqula, Macedbnia; Greeia y Roma, desde donde difundig
ron a través de toda Europa, juntanente con las niscaras de las
fﬁbulas atelanas, que influyeron a la Comedia de¢l arte; cuyos
cbdnico8 crearon algunos de los personajes clisicos de los mnuie-
cos como Folichinela, T'ierrot, DPetrushka y otros, Cada unc de
‘los paises Europeos, tuve asl su tradicidén folklérica de Mario-
netas y uno de los mAs importantes es Iunch, personaje grotesco
 jorobado, de nariz encorvada, barba puntiaguda, una gran panza .
y muy mal carfcter, influenciado grandenente por la Conedia del

Arte, muy ccnocido hasta nuestrcs dias en Eurcpa, principalmente
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en Inglaterra; su nombre se deriva del Tolichinella, transfor
- nado en Punchinella y finalnente Punch. Hemos visto la gran
cantidad de teatros de nufiecos que existen en Eurcpa.

En Anérica existicron nufiecos en nucstras antiguas
civilizacicnes; cuando la Conquista viniceron los titiriteros,
quienes se encargaron de difundir estc teatro en México, duran

. te la Colonia, mis tarde fucron famcsas las Maricnstas de Rosette
Aranda y en nuestro siglo han venido adquiriendo gran importan-
cia los titoeres, debido a su difusidén y aplicacifn a la ensefian

23

Las diversas clases de nmufieccs animados, nos brindan
la facilidad de su construccidn y usc, asi nisiio las escenifica
ciones, decoracicnes y locales e¢n que se pucden presentar,

La adaptacibén de leccicnes de Lengua y Literatura Es-

v paﬁoia, para la Ensenanza en Secundaria y I'reparatoria, se debe

hacer siempre conmo un auxiliar en nusstras clases, uvbilizando ol
1. )

teatro de nuiecos. Deben dialogarse estas representaciones, para

no hacerlas cansadas., £n los ejenplos que puse en este trabajo

AR IR R RIS

utilicé veces de advltos, por haber sido nds accesibles a ni tra
bajo. Utilicé para ejenplo de clase de Lengua y Literatura Espa-
nolasen la Enscfianza Secundaria los temas de Homonimia y rarenio

lpgia, intitulado "Rfranes y Dichos"; nara el segundc aiio Locu—

ciones Adverbiales y lo llawé "Ixpresicnes populares"; para el

tercaer ano use la "Pcesia Mexicana del si-lo XIXM, temando los
]

poetas roménticos y clésicos nmfs representativos de nuestra Li-
teratura; por Gltimo el ejemplo de ensefianza en Freparatoria fue
"La gradicibén #zteca', dandc noticas de las poesias y prosas de

que tenerios conocimiento,
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Insisto en el valor educativo del teatro de nufiecos,

nencionando a las Instituciones que le¢ han dado seriedad a este

valioso auxiliar de la ensefianza cono: el Instituo Mexicanc del

Seguro Social, el Instituto Nacional Indigenistas, el Instituo
Nacional Nacional de Pedagogia, el Instituto Nacional de Bellas
Artes de la Secretaria de Educacidbn, la Secretafia de Salubridad
y Asistencia y la UNESCO, cuyo nmaestrc nis popular es "Crefalito".

El teatro de nufiecos, debe ser un centre de interés,
notivador de mGltiples actividades, manejando directanente por
los aluninos, que les peraitird aprender una conducta social, nc
inaginada, sino andloga a la vida real, ccn los ccnsiguientes -
prdblemas Yy soluciones que presente.

‘Los diversos equipos y conisiones que requicre el tez

tro de nwunccos, permite a todos los alunnos terar parte activa

en la ensenanza, con lc cual, se logra desterrar en narte, el -
cansancic y el fastidio que tiene el verbalismo de nuestras cla
ses de Lengua y Literatura Espaficlas. Se presentan diversos te-
ﬁas, elegidcs entre el amplio prograna de Lengua y Literatura -
Espaficlas, para su aplicacidn en el teatro de nufiecos aninados,
insistincs sobre todo en la cuidadosa eleécién de los temas y

en que no olvidenos que el gran acervo de tradicidn fclklérica

del nufieco, que le ha dado calidad y belleza universales,
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