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Introduccién

A veces pienso que es muy frecuente que el fendmeno escénico se relacione solo,
y muy someramente, con la actuacion, sus intérpretes, la narrativa o las palabras
gue construyen sus dialogos y acciones representadas. Pese a que dichos
elementos son tan relevantes —del mismo modo que lo pudieran ser la audiencia o
los dispositivos para grabar una puesta en escena, por ejemplo— no son los Unicos
gue conforman el acontecimiento sobre el escenario de teatro o el foro de filmacién
de una pelicula. Es importante enfatizar que cada uno de los tépicos que participa
en la representacion o grabacion de una experiencia de arte teatral o filmica, busca
interactuar y encender un estimulo fundamental en el ojo expectante y dichos
estimulos pueden ser de varios 6rdenes: visuales, sonoros e incluso olfativos y del
sentido del gusto; todos y cada uno de los diversos estimulos constituyen una rama
distinta, pero al mismo tiempo complementaria a través de la que se conforma la
puesta en escena.

Tal es el caso del fendmeno cromatico, experiencia que corresponde al
campo de lo visual en el escenario y que es el punto medular de las reflexiones en
este trabajo. Al hablar de un fendmeno escénico, cualquiera que sea, es imposible
no incluir los colores que acomparfan a la representacion. Bien se trate de una
paleta cromatica o acromatica, por poner el caso, siempre veremos algun tipo de
matiz de color frente a nosotros. La realidad es que el color esta impreso —o para
decirlo mas adecuadamente reflejado— en cada superficie de un escenario o foro.
Por ejemplo: en el teatro, desde el vestuario, la utileria, la iluminacion, maquillaje, e
incluso el propio del cuerpo de los intérpretes (cabello, ojos, piel, rubor, labios, etc.)
todos estos elementos incluyen este reflejo de color y sus implicitas consecuencias
simbdlicas. Es infructuoso, o quiza francamente inutil, tratar de ignorar al elemento
cromatico, pues no solo es algo inexorable en el &mbito escénico, sino en nuestra
propia vida cotidiana. Solo en el caso mas bien excepcional de que una persona no
sea normovisual, es decir que presente algun problema de salud ocular, la relacion
con el mundo cromatico define de un modo muy similar a practicamente todos y
cada uno de los seres humanos. Por lo tanto, no es exagerado decir que el color

acompania el desarrollo de la humanidad y, segun los indicios disponibles, ha estado



con nosotros desde la llamada época de las cavernas o las experiencias
civilizatorias mas remotas en la Historia.

Si tratamos de entender el color, mas alla de una lista de matices particulares,
vamos a encontrar todo un mundo que abarca distintos elementos a través de los
cuales podemos componer y distinguir el fendmeno de lo cromatico. Asi, nos queda
claro que un Verde Clasico se diferencia en tonalidad de un Verde Veraniego, por
ejemplo, y mas aun de un Verde Pastel y que todo ello tiene implicaciones diversas
y altamente significativas en el animo de un espectador o espectadora. A esto se
debe que, en varias disciplinas y artes como la publicidad, el teatro y el cine, el
fendmeno cromatico no solamente sea un elemento que compone y decora algo en
especifico, sino que comunica a través de un significado construido cultural y
empiricamente; dicha significacion puede ser utilizada en beneficio de ciertos
realizadores y proyectos con el fin explicito de concretar y transmitir un mensaje
muy claro a sus audiencias. Por cierto, a este espectro del color y sus distintas
aplicaciones significativas o simbdlicas se le denomina Psicologia del Color, y con
base en ella las artes escénicas pueden formar y reproducir conceptos, como ya
mencioné, culturales y empiricos relacionados al rojo, azul, amarillo, verde, morado,
naranja, rosa, marron, gris, negro, blanco, dorado o plateado, para sustentar su
narrativa o transmitir especificidades sobre espacios, personajes, acciones, estados
de &nimo u objetos.

La manera en la que llegué a pensar la elaboracion de un estudio que se
relacionara con el fenbmeno cromatico y el mundo filmico se basa en un antiguo
interés muy personal en el color mismo. Dicha inclinacion surgié en mi a mitad de
la educacion media superior, luego de escuchar una exposicion sobre la existencia
de la psicologia del color y de cédmo los matices que portamos revelan aspectos de
nuestra identidad o nuestra emocionalidad actual. Desde ese momento fui
consciente que los matices no solo eran un adorno impreso sin consecuencias, Sino
capaces de transmitir algo mas complejo, algo mas alla de lo puramente visual.
Empero, con el paso del tiempo no profundicé mas en el tema y fue hasta llegar a
mi Ultimo semestre de la licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro que tuve la

oportunidad de volver a plantear mi interés auténtico sobre el color, pero no solo de



una forma cotidiana —el color que portamos en la ropa de todos los dias, por
ejemplo— sino en torno a su importancia de lo cromatico en la escena. Retomé el
tépico y le di un nuevo significado a través del hecho de que el fenbmeno cromatico
es capaz de tener su propio lenguaje que no alude a palabras sino a conceptos y
gue puede implicar en su retorica una serie de significaciones de gran relevancia
para el fendmeno teatral y cinematografico.

Durante la primera etapa del proyecto de mi investigacion intenté hacer un
trabajo que no solo abarcaba la psicologia del color, sino que también intervenia en
temas como la composicion y la forma para la direccion de un cortometraje. La
estructura, pese a ser mas extensa de lo que resulto finalmente la presente version
del proyecto, obedecia a un fin similar que era partir desde lo mas basico como la
definicion de color y forma, dar un repaso sobre ejemplos histéricos que
evidenciaran el acompafamiento de ambos elementos en el transcurso del
desarrollo humano civilizatorio y la influencia de la composicién en la pintura y la
psicologia del color y la forma. Todos estos elementos sobre lo cromético, esta bien
decir, quedaron abordados de un modo o de otro en el presente trabajo.

Sin embargo, mi pretension era todavia mayor, porgue suponia que una vez
teniendo esa base previa definitoria del color se podia explorar el terreno donde se
aplicarian los conceptos, es decir, en el arte filmico del cortometraje. La idea
general era pues aplicar el conocimiento del color y la forma en una propuesta
propia de cortometraje para ser realizada y analizada. El plan me parecia lo
suficientemente soélido y llamativo que todo el desarrollo del anteproyecto gir6 en
torno a este primer acercamiento de lo que seria mi tesis de titulacion, la produccion,
direccion y fotografia de un cortometraje.

No obstante, al momento de empezar a trabajar con mi asesor, el profesor
Victor Manuel Medina Cervantes, el panorama de la investigacion tuvo un cambio
de direccion y enfoque. La razén principal por la que advino la transicion de una
version del proyecto a la otra fue que mi profesor me hizo notar puntualmente que
mi idea inicial contenia no uno, sino tres proyectos de estudio, loables e interesantes
todos ellos, pero suficientes también para abarcar varios afios y especialidades de

estudio.



Todo lo cual me llevé a considerar que mi ambicién, legitima y entrafiable,
podria resultar infructuosa si no focalizaba adecuadamente el tema. Resultaba
mejor reducir el espectro de la investigacion, a mi pretension de ahondar en un sinfin
de temas y terminar proponiendo nada. Fue asi como opté por elegir el tema nimero
uno, sin embargo, aun faltaba adecuar mas elementos y aspectos para llegar a su
version final.

Para la elaboracion de mi tesis no solo se podia presentar un repaso sobre
color y forma. De igual manera, preferi optar Unicamente por la eleccién del
fendmeno cromatico como objeto de estudio, pues nuevamente hubo riesgo de
asolar la investigacion mediante la inclusién de varios conceptos que bien pudieron
correr el riesgo de no haber sido concretizados apropiadamente. La eleccion del
color sobre la forma no fue un profundo dilema por discernir, pues en ese instante
existia claramente una mayor inclinacién hacia lo cromatico. Con ello no me refiero
—Y espero aclarar con precision—, a que la apetencia por el color significase una
aversion a la forma, sino que poseia un mejor bagaje sobre el tema de los matices
y convenia empezar por un punto que no fuese del todo ignoto para mi.

Por consiguiente, ya existia copiosa claridad sobre la materia de estudio, y
ello consistia en un repaso sobre el color para ser precisado en el @mbito psicoldgico
y en sus consecuencias en un fenomeno dramatico en particular. Lo anterior
responde a mi asombro constante y que viene de lejos —ya lo habia explicitado mas
arriba— con la habilidad que tiene el mundo cromético para comunicar algo no
dicho.

La siguiente etapa buscaba conferir el estudio del color a algo especifico, por
ello volvi a utilizar el recurso filmico como materia en la que podian aplicarse los
conceptos. Y en vez de concebir, escribir, dirigir, fotografiar y realizar en general
es0s materiales —y por mi mismo—, utilizaria algo ya elaborado para el analisis.

Mi asesor hizo varias sugerencias de largometrajes que a su juicio tenian un
buen uso del color y podrian resultar en una sinergia al momento de ser analizados.
De todas las opciones filmicas que contemplamos, la que me parecié mas oportuna
fue EIl Laberinto del Fauno (2006) del director mexicano Guillermo del Toro,

producida por Bertha Navarro y fotografiada por la extraordinaria camara de



Guillermo Navarro. Para ser franco, siempre he sentido gran fascinacién por la
fantasia, es sorprendente el imaginar hadas, castillos, dragones y entidades
césmicas como algo posible en un sinfin de mundos con toda clase de
problematicas. Todo apoyaba, pues, mi proyecto visual y tenia la posibilidad
complementaria de enfocarme en una pelicula cuyo tenor fantasioso no se sitla
dentro del canon habitual del género, sino que es todavia un poco mas “oscuro”.
Habia tenido oportunidad de ver el largometraje bastante tiempo antes de iniciar el
presente proyecto de investigacion, pero nunca me habia aproximado al filme con
un lente que pretendiera observar las paletas de color que constituian cada uno de
los planos y las secuencias.

El hecho que yo estuviese familiarizado con el filme supuso su eleccion sobre
otros largometrajes del mismo director, pues al final de cuentas del Toro es un
cineasta que se ha caracterizado por llevar a cabo historias sobre monstruos,
fantasia y terror tanto a pantallas grandes y pequefias puesto que la labor del
director jalisciense incluye también una magra, pero importante participacion en la
television.

De ese modo ya estaba claro que el tema para la elaboracion de mi propuesta
suponia explorar y analizar la influencia y el desarrollo de los matices emocionales
del color —de cada uno de los colores— concretizados en la propuesta
cinematografica de Guillermo del Toro.

Finalmente, mi investigacion se divide en ocho capitulos que constituyen los
blogues a través de los que se estipula lo siguiente:

En el capitulo primero se exploran diferentes postulados que definen al
fendmeno cromatico, tal como lo hace La Real Academia de la Lengua Espafiola
hasta tedricos como Deriberé Maurice. De igual forma se vincula la importancia que
tiene la luz al momento de generar el fenémeno cromaético.

El capitulo segundo hace un breve repaso de la historia del uso del color
tomando como referencia el estudio de Simon Jennings en Manual del Color para
el Artista. La razon por la que solo se toma como punto de partida algunos de los
momentos mas importantes de la historia del uso del color en nuestra civilizacion,

es por el hecho de que una investigacion que trace el recorrido que ha tenido el



fendmeno cromético a lo largo de las eras, por si mismo ya es un trabajo aparte que
puede abarcar un area de estudio completa, y por tanto este se alejaria de mi
intencién original.

Para el capitulo tercero se abordan principios teéricos respecto al mundo de
los colores. Considero que la Teoria de los Colores se puede remontar a un lejano
pasado cuando se empezo a darle un significado a cada matiz como se ha visto en
diferentes culturas de la antigiiedad. Incluso creo que se puede estipular que el
propio Aristoteles empezo a teorizar sobre la mezcla de los matices. Sin embargo,
no fue hasta que Isaac Newton empezé a experimentar con la luz que hubo un
cambio en el pensamiento del color y su concepcién (véase capitulo 1.1), pues a
partir de €l fue que Goethe se inspird para hacer su famosa Teoria de los colores.
La cual yo elegi primeramente por ser el primer estudio de su clase y en segundo
plano -el cual puedo considerar mas importante-, fue por el hecho de que Goethe
anoto sobre determinados efectos y significados del color a partir de la observacion
de este (véanse capitulos 3.1y 5.1), los cuales considero como un punto importante
para el desarrollo de la psicologia del color. La teoria del color también procur6
estudiar la relacidén entre matices y el movimiento que existe entre estos, es por ello
gue Pawlik Johannes sefiala a Goethe como el pionero de este estudio y a Runge,
von Bezold, Itten,Klee,H6zel y Renner como tedricos que siguieron el trabajo tedrico
del color dando como resultado el estudio del circulo cromatico y el contraste.
Existen trabajos como los de Harald Kuppers que buscan profundizar y ampliar la
teoria en aspectos como la vista y los matices, la ordenacién cromatica y la relacion
gue este fenbmeno guarda con la luz

Ahora bien, en el capitulo tres se abordan las propiedades de Albert Munsell
y las armonias del color que actualmente reconocemos, todo con el fin de poder
familiarizar al lector con los principios basicos sobre el fenémeno cromético y como
se compone este.

Se designa al capitulo cuarto para tratar aspectos entre el color y el ojo
espectador, para luego entender como este fendmeno funge dentro del proceso de

comunicacion y de la recepcion.



El capitulo quinto busca establecer principios que sirvan de ante sala para la
psicologia del color, Goethe y artistas como Chevreul llegaron a notar el contraste
simultaneo, pero no fue hasta Itten que se hizo la anotacion sobre los siete
contrastes, los cuales a mi parecer contienen un gran peso en el ojo espectador y
como este interpreta lo cromatico. Para el capitulo sexto se aborda la psicologia del
color de Eva Heller, ha habido otros textos como Colores, Historia de su significado
y fabricacién, de Anne Varichon que exploran desde el &mbito histérico como es
que se dieron determinados significados a los matices, tal como hace Heller en su
estudio. De igual manera existen un sinfin de articulos en internet como: el London
Imagine Institute o en colorpsychology.org. La mayoria de estos articulos provee de
ciertos significados a once matices (blanco, negro, azul, rojo, amarillo, naranja,
verde, morado, marrén, gris y rosa). Muchos de estos articulos virtuales se apegan
a significados tradicionales como vincular el rojo con la pasion y el peligro, pero
también buscan llevar la psicologia cromatica a otros campos como la
mercadotecnia, arquetipos de personalidad, la vestimenta, el disefio de interiores y
exteriores, entre otros campos. A lo anterior, considero que el estudio de Heller ha
tenido mas influencia y visualizacion al grado que su libro es tomado como base
para ciertos campos como las artes visuales y el disefio gréfico, a la par que ha
inspirado a toda una generacion de estudiosos interesados por la psicologia de los
colores.

Los capitulos siete y ocho fueron destinados para establecer un analisis de
los colores y sus multiples implicaciones en el largometraje El laberinto del fauno de
Guillermo del Toro, por el cual pretendo observar como los matices mas
representativos empleados en el filme son capaces de transmitir una serie de
mensajes no verbales a la audiencia, y conseguirlo con éxito. Con suerte, esta tesis
servird como guifio para comprender la importancia de los otros elementos, a veces
poco considerados —en este caso en el &mbito de los colores— que constituyen al
fenomeno escénico.

En cuanto a lo que se ha llegado a escribir al respecto, solo he encontrado
un algun articulo en linea con los que principalmente se vinculan el matiz azul con

la realidad en la que la protagonista se desarrolla, mientras que el rojo y el dorado



son vinculados con la fantasia y el verde se establece como la union entre ambos
mundos. A lo anterior se llegan a dar algunos significados como el hecho de que el
azul es el color de la tristeza. Por otro lado, algunos de los articulos, a diferencia de
mi investigacion, indagan en las formas que acompafian al fendmeno cromatico. Es
decir, mientras la realidad que involucra todo el contexto socio politico de Espafia a
mediados del siglo XX se presenta con lineas rectas, la fantasia tiene formar curvas
y redondeadas®.

Finalmente, antes de empezar propiamente con el cuerpo de mi investigacion
cabe recalcar que todo el contenido plantado con respecto a la teoria cromatica y
su aplicacion psicolégica no solo son conceptos que puedan ser aplicados dentro
de las narrativas y realizaciones filmicas. Mi formacion académica dentro de la
facultad de Filosofia y Letras ha sido en la disciplina teatral, por lo que afirmo que
los conceptos que se analizaran también son vigentes dentro de esta forma de arte
esceénico. En el teatro, el color también esta presente en vestuarios, luces, utileria,
escenografia, y todo lo que tenga capacidad de reflejar o generar un matiz; la
diferencia que hay con la realizacién de cine y television radica en que el espectador
aprecia el fenbmeno cromético sin intervencién de filtros aplicados en edicion y
pantallas. A lo anterior sucede que la manera de comprobacion deberia ser
diferente, pues el cine y la televisibn son artes escénicas fijas que se pueden
analizar sin que haya cambios entre presentaciones; en cambio, el teatro cambia y
evoluciona con cada representacion, pues por mas que este tenga un intenso rigor

de reproducirse acorde a una vision preestablecida, hay factores dentro y fuera del
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28/11/2022.

https://prezi.com/ev-hmptymi94/uso-de-colores-en-el-laberinto-del-fauno/
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escenario que no seran los mismos. Dejando de lado esta distincion, los matices
tienen la misma capacidad de comunicar y generar significacion tanto emocional

como simbdlica en los espectadores.



Capitulo |: Principios basicos del color

1.1 ; Qué es el color?

Desde que nacemos hasta que morimos somos organismos que pueden percibir el
color y sus distintas variedades en todo lo que nos rodea. A menos de que se
padezca algun tipo de defecto en la vista, podemos percatarnos que el color esta
presente desde la naturaleza hasta los productos que nosotros mismos fabricamos,
es decir, esta en todo lo que conforma nuestra realidad. Este es un elemento que
caracteriza el entorno que nos rodea. El color entabla una relacion muy cercana con
el sentido de la vista, pues es el Unico sentido que nos permite relacionarnos con
dichos compuestos de nuestro ambiente y poderlos percibir, asi como recrear y
describir.

Mas que una definicion sobre el color, pretendo explorar los fundamentos de
lo que abarca el concepto de la palabra. Teresa del Pando en su libro Introduccion
al color, establece que el fendmeno de lo colorado se vincula estrechamente con la
luz y con el pigmento. La escritora plantea que desde el siglo XVII Isaac Newton
realizé una serie de experimentos en los que descubrié que, al momento de pasar
por un prisma la luz blanca se dividia en mdltiples colores?. Entre estos matices se
pueden identificar los siguientes: el rojo, naranja, amarillo, verde, cian, azul y

morado.

2 Del Pando Maria Teresa. Introduccion al color, p. 12.
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Imagen: todo-fotografia. Ricardo Carrillo de Abornoz.
Figura 1: Ejemplificacion de la descomposicion de laluz en la portada del
album de Pink Floyd “The Dark Side of the Moon” (1973).

De igual manera Teresa del Pando menciona que el color esta vinculado a los
pigmentos naturales y artificiales, y que estos han sido empleados por el hombre
desde la prehistoria, como lo veremos mas adelante. Los pigmentos segun del
Pando son producto de extracciones de minerales, plantas y animales que con el
tiempo se sofisticaron hasta llegar al siglo XIX con lo que se pudieron obtener

colores sintéticos mediante el uso de derivados del petréleo?.

3 Ibidem, p. 14.
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Imagen: Como pintar con acrilico.

Figuras 2y 3: Ejemplos de colores pigmento.

Una parte de la Teoria del color busca definir el concepto de la palabra como una
introduccién y/o fundamento de lo tedrico. Yo decidi recurrir a algunos textos
tedricos sobre el color, creyendo que ahi podria encontrar una palabra que me
definiera concretamente qué significaba el concepto. Tras indagar y analizar sobre
el concepto tedrico de la coloracibn me percaté de que realmente en la vida
cotidiana no podemos expresar en su totalidad lo que son los colores. Existe una
gran ambigiedad al preguntarle a cualquier persona “; Qué es un color?”, “; Qué es
el amarillo, naranja, rojo, azul, morado o verde?”. A menos de que sea un estudioso
del arte o de la fisica, la persona podra dar una respuesta correcta, de lo contrario

he notado que resulta mucho més dificil describir o definir algo que es tan cotidiano
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y tan presente en nuestras vidas ¢ Sera posible que los colores sean algo con lo que
estamos tan relacionados en las actividades diarias que ni quiera nos detengamos

a pensar en qué son realmente, o el impacto que tienen en nosotros?

Tanto Johannes Pawlik como Harald Kippers establecen al inicio de sus
publicaciones una definiciéon de lo que abarca la palabra color* a partir de lo que
ellos han estudiado. A pesar de que ambos autores buscan profundizar mas en lo
gue consiste el color, se puede notar la dificultad para poder englobar el concepto
visual que representa dicho término. Es por eso que en general no se describe el
concepto como tal, sino que se busca explicarlo.

Autores como Déribéré Maurice y David Hornung proponen sus propias
definiciones del color, en las que es posible encontrar grandes similitudes con los
otros tedricos del color®. En el caso de Hornung, se enfoca en hacer entender al
lector de donde provienen estos elementos visuales, estipulando la luz como el
origen de estos. Déribéré lo hace de la misma forma solo que a diferencia del otro
autor, él no se queda simplemente con el aspecto que involucra la luminosidad, sino
gue incluye un panorama sobre los pigmentos. Como se puede notar, la mayoria de

las definiciones existentes sobre el color explican que este tiene dos ramas visuales:

4 <<La palabra color>>

La palabra color puede hacer referencia a distintas cosas, por ejemplo: a) color en general, b)
como fendbmeno cromatico especifico, c) clase de color, d) tipo de color, e) color sustancial,
color pictérico, f) color del objeto, g) color de manifestacidn... h) color como elemento gréfico.
Con esto no se recogen aun todos los significados.

Pawlik Johannes. Teoria del color, p.16.

El color no es en absoluto la cualidad del material.... Un objeto o una pieza material posee,
aparte de una determinada forma y un determinado tamafio, un determinado color... El color
s6lo parece ser unacualidad del material. Pero de hecho s6lo existe como impresion sensorial
del contemplador.

Kippers Harald. Fundamentos de la teoria de los colores, p.11.

5 ...bajo el propio término color, los pintores, los tintoreros, los impresores, etc., designan
normalmente las materias que utilizan para producir coloraciones; los fisicos llaman del
mismo modo al resultado de la descomposicion de la luz blanca. En realidad, se trata
respectivamente, de colorante (o materia colorante, pigmento, pintura) y rayo coloreado (o luz
coloreada).

El color propiamente dicho es el efecto fisioldgico, o impresién, producida en laretina por los
elementos citados. Es, pues una sensacion.

Déribéré Maurice. El color en las Actividades Humanas, p. 11.

Se dice que el color esti contenido en la luz, pero la percepcién del color tiene lugar en la
mente. Cuando la lente del ojo recibe las ondas de luz, el cerebro las interpreta como color.
Hornung David. Color. Curso practico para artistas y disefiadores, p.13.
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la proveniente de la luz y la del pigmento. A pesar de que la segunda esta
estrechamente vinculada con la primera como lo explicaré mas adelante, los autores
buscan hacer un énfasis en la existencia de ambas.

Me interesaba afiadir la definicién de Déribéré asi como la de Hornung puesto
gue en sus escritos incluyen una aproximacién tedérica del color, pero no es en lo
gue se centran, sino que ellos de distintas formas buscan aplicar el conocimiento de
los matices en la vida; ya sea como un estudio de este concepto en distintas
actividades o como un curso para aprender a manejar los pigmentos.

Por otro lado, las academias e instituciones de la lengua como lo es
actualmente La Real Academia Espafola de la Lengua y antiguamente el
Diccionario de Autoridades, tienen sus propias propuestas sobre la definicion del
color. La Real Academia Espariola es extensa en su postulado debido a que buscan
generar en el lector una comprensiéon global de lo que significa la palabra, incluso
busca interpretar el uso de la palabra en frases cotidianas. A continuacion, presento
la definicion de la Real Academia Espafiola de la Lengua sobre la palabra “color”:

Del lat. color, -oris.

1. m. Sensacién producida por los rayos luminosos que impresionan

los 6rganos visuales y que depende de la longitud de onda. U. t. c. f.
2. m. color natural de la tez humana. U. t. c. f.

3. m. Sustancia preparada para pintar o tefir.

4. m. colorido (Il colores de algo).

5. m. Carécter peculiar de algunas cosas.

6. m. Cualidad especial que distingue el estilo. Pinté con colores tra

gicos o sombrios. Tal actor dio asu papel un nuevo color.

7. m. Matiz de opinidon o fraccion politica. Fulano pertenece a este o

al otro color. Gobierno de un solocolor.

8. m. En el juego del poquer, reunion de cinco cartas del mismo palo
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9. m. Fis. Propiedad de la luz transmitida, reflejada o emitida por un

objeto, que depende de su longitud de onda.

10. m. Herald. Cada uno de los cinco colores heraldicos.

11. m. p. us. Pretexto, motivo, razon aparente para hacer algo.
12. m. pl. colores que una entidad, equipo o club de caracter

deportivo adoptan como simbolos

propios en su banderay en los uniformes de sus atletas o jugadores

13. m. pl. Entidad, equipo o club que ha adoptado dichos colores.

Color del espectro luminoso, color del espectro solar, color del

iris, o color elemental

1. m. Fis. Cada una de las siete radiaciones en que se descompone |
aluz blanca del sol al atravesar

un prisma optico, es decir, rojo, naranja, amarillo, verde, azul, afil y
violeta.

Color local

1. m. Rasgos peculiares de unaregion o lugar, de caracter popular y
pintoresco. En ninguna parte

encontrard el viajero mas color local que en el Albaicin.

Colores complementarios

1. m. pl. Fis. Los colores puros que, reunidos por ciertos procedimie
ntos, dan el color blanco.

Colores liturgicos

1. m. pl. colores que, segun el calendario liturgico, usa la Iglesia cat
Olica en los oficios.

Colores nacionales

15



1. m. pl. colores que adopta como distintivo cada nacién y usa en su

pabelldén, banderas yescarapelas.

Dar color, o colores

1. locs. verbs. pintar (Il cubrir con un color una superficie).

De color

1. loc.

adj. Dicho de unatela o de un vestido: Que no es negro, blanco ni gr
is.

2. loc.

adj. Dicho de una persona: Que no pertenece alaraza blanca, y mas
especialmente que es

negra o mulata. Gente de color. Hombres de color.

De color de rosa, o de color rosa

1. locs. adjs. Feliz y sin complicaciones. U. t. c. locs. advs.

Distinguir de colores

1. loc. verb.
coloq. Tener discrecion para no confundir cosas ni personas y darle

S su peculiar estimacion.

En color

1. loc.
adj. Dicho de una imagen captada, del aparato que la capta o del pro
ducto obtenido: Quereproduce los colores. Foto, impresora en color

. U.t.c.loc. adv. La pelicula se rodara en color.

Haber color
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1. loc. verb.
colog. Existir animacion, interés, satisfaccion, etc., en competicione
s, festejos, reuniones, etc.

Jugar alos colores

1. loc.verb. Practicar cierto juego de sala en el siglo XVII cuyo premi
0 era una cinta que daba la dama al galan.

Meter en color

1. loc. verb. Pint. Sentar los colores y tintas de una pintura.

Mudar alguien de color

1. loc. verb. coloq. Alterarse, mostrandolo en un cambio del rostro.

No haber color

1. expr. No admitir comparacion algo con otra cosa que es mucho m
ejor.

Perder el color

1. loc. verb. coloq. Decaer el color natural, o deslucirlo.

Pintar algo con negros colores

1. loc.

verb. Considerarlo melancolicamente o con un aspecto negativo.
Ponerse alguien de mil colores

1. loc. verb.
coloq. Mudéarsele el color del rostro por vergliienza o cllera reprimid

a.

Robar el color

1. loc. verb. Hacer perder el color.
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Sacarle a alguien los colores, o sacarle los colores a la cara, o al

rostro

1. locs. verbs. Sonrojarlo, avergonzarlo.

Salirle a alguien los colores, o salirle los colores ala cara, o al rostro

1. locs. verbs. Ponerse colorado de verguienza®.

La propia definicion que nos ofrece la Academia Espafiola de la Lengua
clarifica datos como de dénde proviene la palabra. De igual manera puedo decir que
tiene una aproximacion muy basica de como se origina el color a partir de la luz
(punto que se tratara mas adelante), pero no profundiza en esta, ya que en mi
primera lectura del apartado nimero uno de la definicion, menciona las longitudes
de onda, pero no dice mas alla de eso, no hay una explicacion de qué son esas
longitudes, ni donde exactamente se encuentra el color en estas. A mi parecer a
ese apartado le hace falta un poco mas de explicacion para poder definir mejor el
concepto de lo que abarca el color. Las siguientes explicaciones ofrecidas por el
diccionario de la Real Academia, nos brindan mas puntos que podemos relacionar
con la explicacion del fendmeno, como el hecho de estipular qué es “Sustancia
preparada para pintar o tefiir’, pero nuevamente veo con decepcion que no se
explica por completo el fenédmeno que abarca el concepto, sino que solo se raspa
la superficie de lo que es. Sin embargo, reconozco que esta definicion apunta
mucho a los distintos usos gramaticales que se le pueden dar a la palabra. En el
caso del Diccionario de Autoridades el registro de la palabra es mas basico, pero da
un panorama de como se concebia el concepto de color en el siglo XVIII, que hace
alusioén a la rama de los pigmentos, y cOmo estos eran vistos como una herramienta

de produccion de los artistas’.

6 Real Academia Espariola. "Definicion de color." Real Academia Espaiola. 2018. Asociacion de
Academias de la Lengua Espafola. 15/03/2019 https://dle.rae.es/?id=9gYXXhD .

"COLOR. s.m. El objeto propio y formal de la vista. El color negro y el blanco son los extremos
de los colores. Unos son naturales, otros artificiales, y algunos compuestos, mezclando unos
con otros, de donde resulta un tercero color: y el saber hacer esto es uno de los primores que
serequieren en la Pintura. Aunque lo més proprio y conforme asu origen, es usar este nombre
como masculino, algunos le usan como femenino. Es voz puramente Latina Color. Diccionario
de Autoridades. "Definicion de color. "Real Academia Espafiola. 1739. Asociacion de Academias de
la Lengua Espafiola. 18/03/2019 http://web.frl.es/DA.html .
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En general se puede estipular que hay un esfuerzo tanto de parte de lalengua
como de la teoria en tratar de especificar qué es el color. Sin embargo, este esfuerzo
engloba el concepto como tal, ya que si se tratara de describir un color en particular
como lo es el rojo, azul, verde, etc., se tendria que recurrir a buscar ejemplos que
se vinculen con la similitud, es decir mencionar como parte de la definicion algun
objeto que porte ese tinte como algo caracteristico de su apariencia, por ejemplo, el
rojo lo toma la Real Academia Espafiola como algo semejante a la sangre y a un
tomate maduro®. Por otro lado, dentro de dichas definiciones, se tiene que recurrir
forzosamente a las cuestiones del espectro visual de la luz.

Ante la falta de definiciones concretas sobre el concepto de lo que es el color,
me dispuse a indagar en las academias de la lengua espafiola, llegando a la gran
sorpresa de encontrarme con cierta ambigiedad del término descrita en los
diccionarios, sin complejizar mas en el asunto. Lo mas concreto que pude llegar a
descubrir en las afirmaciones que habia leido tanto en teéricos como en el
diccionario de la Lengua Espafiola era la referencia al espectro electromagnético
donde se indica con mas precision a qué longitud de onda de este mismo se pueden

encontrar determinados matices.

1.2 Luz como origen del color

A partir de los experimentos que realiz6 Newton con la luz y los prismas de cristal,
se origind el pensamiento de que el color tiene su origen en los haces luminosos.
Como resultado se han generado varios estudios sobre este fenémeno como lo hizo

Goethe en su teoria del color. Actualmente se conoce la existencia del espectro

8 Real Academia Espariola. "Definicién de color." Real Academia Espafiola. 2018. Asociacion de
Academias de la Lengua Espafiola. 19/03/2019. https://dle.rae.es/?id=WcdRRD4

1. adj. Dicho de un color: Semejante al de la sangre o al del tomate maduro, y que ocupa
el primerlugar en el espectro luminoso. U. t. c.s. m.

. adj. De color rojo.

. adj. rubio (Il de color parecido al del oro).

. adj. Dicho del pelo: De un rubio muy vivo.

. adj. lzquierdista, especialmente comunista. U. m. c. s.

.adj. En la guerra civil espafiola de 1936-1939, republicano. Apl. a pers.,u.t.c.s.

7. m. Colorante o pigmento utilizado para producir el color rojo.

8. m. Sefial de trafico de color rojo que, en los semaforos, exige detenerse. Al ver el rojo,
par6 inmediatamente.

OO WN
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electromagnético. En este existen distintos tipos de frecuencias que se miden en
metros 0 nanometros (dependiendo de su longitud). No todas estas ondas
electromagnéticas son visibles al ojo humano. De todo el espectro, el hombre solo
es capaz de distinguir entre los cuatrocientos y setecientos nanémetros. En este
rango estan contenidos los colores que Newton encontré al descomponer la luz
blanca en matices distintos, al igual que todas las tonalidades y variaciones de

colores conocidas.

tavileta S,
<— 750 nm
: 1 1 1 Il 1 1 1 :
rayos | rayos | rayos X ultravioleta I I infrarrojo radar UHF| | ondla media | frecuencia
cosmicos fgamma VHE onda extremadamente
corta onda | baja
|
WWUUU\NUUWVUWWW N g ~
longitudes de onda corta longitudes de onda larga

Imagen: Lamparas UVA o LED para las ufias. Nenha, CND.
Figura 4: Espectro electromagnético, ordenado de longitudes cortas a largas
(UHF [Ultra High Frequency] VHF [Very High Frequency]).

En la imagen superior se muestra una representacion del orden que tiene el
espectro electromagnético de menor a mayor longitud de onda, en medio de la
imagen sobresale el espectro de luz visible al ojo humano y la medida de onda
electromagnética de cada matiz. Una vez reconocida la longitud de onda de cada
color es posible definirlo a partir de su medida en nanémetros, por ejemplo, el rojo
es el color con las ondas mas largas del espectro visual de luz, con ondas de 700
nandémetros aproximadamente.

Ahora bien, este concepto puede ser algo dificil de comprender, ya que es un
ambito que entra en el mundo de la fisica. No pretendo ahondar mucho en el ambito
de la fisica, pues no es un area de estudio con la que se vincule el objetivo de la
investigacion, pero creo necesario ofrecer una explicacion de lo que acabo de

exponer en los parrafos superiores y de la figura 4, con la finalidad de clarificar mas
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de donde vienen los colores. El espectro electromagnético se conforma de varios
tipos de ondas, algunas son cortas y otras son largas, esto determina su longitud,

I’“

la luz que nuestros ojos pueden percibir y por decir asi “ver”, consta de un espectro
visible de onda que abarca de los 400 a los 700 nanémetros. La luz como lo
descubrid Isaac Newton se puede descomponer en los colores del arcoiris, es decir,
gue en la luz que fisicamente podemos percibir se encuentran todos los colores
conocidos. Quiza si pudiésemos tener un mayor rango de espectro visible,
podriamos ver mas elementos que s6lo podemos ver a través de lentes especiales
como la luz infrarroja. De esta manera podemos decir que el color se origina a partir
de la luz, siendo este el paso numero uno para la existencia de los distintos matices.

Se dice que el color es una ilusion éptica interpretada en el cerebro humano®.
El ambiente que vemos a nuestro alrededor no tiene matices por si solos y es la luz
la que crea esa sensacion de color'®. Es decir, toda superficie absorbe determinados
fragmetos de la luz y refleja otros. Por ejemplo, en las figuras 5y 6 se ilustra con
claridad este principio, podemos ver que los tres productos vegetales en la figura 5
absorben la mayor parte de la luz y solo reflejan una pequefia porcién del haz, lo
gue nos permite apreciar al objeto colorificado con la parte del espectro lUminico
gue este refleja. En el caso de la figura 6 esta el ejemplo de la superficie negra que
absorbe parcialmente toda la luz y por tanto genera la ilusién de tener un tinte negro,
lo que técnicamente seria la ausencia de luz reflejada. Si vemos un objeto de color

blanco, significaria que este desvia todo el espectro de luz de su superficie.

° El mundo visible consiste de sustancias acromaticas (sin color) y de vibraciones
electromagnéticas que también son acromaticas y difieren unas de otras solo en su longitud
de onda. El color, la luz, las ondas cerebrales, la temperatura corporal, las sefiales de
televisién y de radio y las erupciones solares son parte del mismo espectro electromagnético.
El espectro electromagnético se mide en metros. Por ejemplo, las ondas de radio tienen una
longitud de cientos de metros, pero las ondas de luz visible son tan cortas que requieren de
su propia medida conocida como nanémetro. Un nandmetro equivale a un millonésimo de un
milimetro. Los seres humanos solo pueden percibir una pequefa cantidad de este espectro,
con una sensibilidad desde 400 nanémetros, que vemos como un azul profundo, hasta un
alrededor de 700 nanémetros, que vemos como un rojo profundo. Incluso con nuestrarelativa
habilidad limitada para ver el color, somos capaces de distinguir cerca de diez millones de
variaciones de color dentro de este rango. Traduccién de cita: Carlos Alberto Davalos Alonso.
Fehrman Kenneth R., Cherie Ferman. Color.

The Secret Influence. Estados Unidos: Prentice Hall, 2004, p.2.

10 Del Pando Maria Teresa. Introduccion al color, p. 14.
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Imagen: Color- Absorcién y reflexion. WordPress.

Y e

Reflexion Absorcion

Reflexion difusa

¥ W

Objeto de color Objeto de color
unico compuesto
Objeto de color Objeto de color
blanco negro
Reflexion especular

Espejo perfecto Espejo de color
AulaFacil.com

Imagen: Reflexion y absorcién. AulaFacil.
Figura 5y 6: Ejemplificacion de la absorcién y reflexion de la luz en distintas

superficies.
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El reflejo de la luz seria el siguiente paso del proceso que origina el color, ya que
una vez que existe la luz, necesita un objeto que la refleje parcial, total o nulamente
el espectro de luz para generar la ilusion del color. Finalmente habra unos ojos que
reciban la informacion del reflejo y un cerebro que interprete dicha informacion del
entorno para generar lo que llamamos como color. Por ello es que se puede
describir al color como una ilusion del haz luminoso, como lo sugiere el diccionario
de la Real Academia Espafola de la Lengua, ya que todos los objetos que nos
rodean sélo reflejan una parte o nada del espectro luminoso para ser interpretada
posteriormente dentro del cerebro y con la luz reflejada podemos percibir el entorno
gue nos rodea.

Es asi como llego a la conjetura de lo que menciona Goethe en su libro Teoria
de los colores!, sobre el comportamiento del ojo con respecto a la oscuridad y la
luz. El escritor estipula que en la luz el érgano visual esta en un estado de tension
y en la oscuridad en uno de mucha relajacion. Esto sucede porque el ojo humano
se adapta a la cantidad de luz que esta recibiendo y asi el cerebro puede hacer una
mejor interpretacion del ambiente, asi como los colores que reflejan cada uno de los
elementos que conforman el mismo ambiente. A lo que yo llegué es que esto se
debe a que por medio de la luz el ojo recibe una gran cantidad de informacion que
el cerebro debe procesar, y en la oscuridad si debe haber una interpretacion de
parte del cerebro, pero no hay tanta informacibn como representa recibir
directamente toda la luz y los componentes del espectro contenidos en esta.

Me resulta curioso el hecho de que se diga que lo que vemos no es realmente
lo que vemos, sino que es una ilusién creada en nuestro cerebro. Por lo que en
principios técnicos so6lo vemos la ilusion Optica de un color que no esta realmente
en el objeto y son la luz y la superficie del objeto las que disponen al cerebro qué
interpretar con lo que se refleje. Concuerdo con Goethe al decir que no se puede
estudiar el fenébmeno del color sin mencionar a la luz, pues por medio de este

elemento es que nuestro entorno adquiere caracteristicas visuales y descriptivas'?.

11 Goethe Johan Wolfgang Von. Teoria de los Colores, pp. 69-70.
12 pid., p. 57.

23



Al tener consciencia de como se origina el color en la luz hasta que llega a
nuestros o0jos, se puede decir lo siguiente: el color es un matiz encontrado en una
medida entre los 400 y 700 nandémetros del espectro electromagnético, proveniente
de los haces de luz reflejados por distintas superficies. Para poder saber de qué
color se trata habra que ser mucho mas especificos en la medida en nanémetros,
por ejemplo, el rojo estda mas cercano a los 700nm y el amarillo a los 600nm.
Podemos decir que hay colores con ondas de longitud mayores a otros, el rojo tiene
las ondas mayores y el violeta y morado las més cortas. Todas estas especificidades
ayudan mas a entender el concepto, que solo decir “el azul es un color similar al
tinte del mar y del cielo”.

En cuanto a la percepcion “ilusoria”, confieso que me causa algo de conflicto
afirmar que lo que realmente vemos no es mas que la interpretacion coloreada del
cerebro. Planteamientos como este son los que a mi en particular me llevan a
cuestionar la realidad como la percibimos y lo que realmente constituye dicha

realidad.
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Capitulo |I: Historiadel uso del color

No podemos relatar la historia del color como tal, porque no podemos saber con
certeza como fue el color antes de que hubiese registros sobre los colores en las
expresiones artisticas del pasado. Si partimos de que la luz es la que contiene todos
los colores conocidos entonces se podria sugerir que a partir de la explosién que
sugiere la teoria del Big Bang, se genero el color, pero esto me lleva a plantear un
viejo dicho fundamentado por el budismo mahayana®3, en la que se dice “Si un arbol
cae en un bosque y nadie esta para oirlo, ¢hace algun sonido?”. Dado que no
podemos constatar el inicio de los matices en el universo, nos enfocaremos en lo
que podemos verificar, es decir, la historia del color relacionada con el uso que le
ha dado el ser humano. Esa es la razén por la que el capitulo se titula “Historia del
uso del color” y no “Historia del color”, incluso podria ser mas especifico vy titularlo
historia del uso del color a lo largo de las civilizaciones humanas, pero esto
conllevaria a un estudio histérico bastante denso.

La razon por la que decidi explorar esta area del color fue en respuesta a lo
gue lei en la definicion de la Real Academia Esparfiola sobre el color, donde lo
califican como algo que se usa para tefiir o pintar. Esto despertdé mi curiosidad al
igual que el postulado de Maria Teresa del Pando en su libro Introduccion al color,
al mencionar que los colores se usaban desde la prehistoria.

En el libro Manual del Color para el Artista, el autor Simon Jennings hace un
breve resumen del uso del color a lo largo de la historia de la humanidad; de ese
modo inmediatamente me afiadi a su postulado, no para decir que esa es
absolutamente toda la historia del uso de matices, sino para hacer un énfasis de las
manifestaciones que han determinado un proceso de evolucién y aprendizaje del
color y como lo usamos, que han tenido impacto a lo largo del paso del tiempo. El
punto es hacer un recorrido general, que nos ayude a complejizar el uso del
pigmento en nuestras sociedades, para poder profundizar mas en el proceso que

conlleva generar pigmentos.

13 Una de las dos principales ramas de la fe budista originaria de la India.
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Segun Simon Jennings los seres humanos han tenido conciencia del uso del
color desde hace mas de 15,000 afios, cuando se empez0 a utilizar tierra (ocre o
tierra amarilla, creta blanca y siena o tierra roja), y carbén como pigmentos para la
elaboracion de pinturas rupestres que hasta el dia de hoy prevalecen en las cuevas
donde fueron plasmados. Estos primeros acercamientos al color mostraban la
preservacion de acontecimientos importantes para los hombres prehistoricos, como

lo era la caza o historias importantes.

Imagen: Chauvet Cave. Emma Groeneveld.

Figura 7: Fotografia de seccion de Chauvet Cave, Francia.

Mas adelante el escritor Simon Jennings sugiere a cuatro civilizaciones de la
antigiiedad como testimonios del uso del color desde tiempos remotos. El escritor
apunta a la cultura egipcia como aquella que obtenia pigmentos con minerales como
la azurita, cinabrio y malaquita. De igual forma se estipula que la civilizacion del Nilo
hacia uso de plantas para poder obtener mas colores. A los griegos los sefiala como
otra cultura que encontré nuevas formas de generar mas pigmentos como el blanco

opaco por medio de la elaboracién con plomo vinagre y estiércol. A los romanos,

14 Jennings Simon, Manual del Color para el Artista, p.12.
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Jennings los sitta como una civilizaciébn que logré hacer una recoleccién de las
distintas formas de obtener pigmentos como lo fue la obtencién del color purpura a
partir de ciertos moluscos (caracoles de mar), para generar dicho pigmento, mismo
método que ya era usado por los fenicios. Finalmente menciona a los chinos como
una cultura revolucionaria que implementaba métodos como el calentamiento de

mercurio y azufre para obtener el bermellén?t®.

Imagen: Pedras e Cristais/ Azurita.

Figura 8: Forma natural de la azurita.

5| dem.
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Imagen: Pinterest. Maria Luisa.

Figura 9: Forma natural del cinabrio.

Imagen: freepik. Natale_an.

Figura 10: Vetas de malaquita.
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Imagen: BREVE HISTORIA DEL PURPURA, EL COLOR DEL PODER Iskande.
Figura 11: Mosaico romano mostrando lo que parece ser un caracol de mar,
organismo del cual obtenian los pigmentos purpuras para las clases

privilegiadas.

Por todo lo que menciona en su resumen Jennings, en los inicios de la practica de
los pigmentos, estos eran obtenidos de materiales en la naturaleza. Con el paso del
tiempo la confeccion de los pigmentos no solo conllevo a la extraccion de materiales

sino a procesos de fabricacion como lo hacian los chinos.

Jennings sefala que durante el Renacimiento se siguieron empleando
materiales provenientes del suelo como lo era la tierra de siena tostada para asi
obtener colores mucho mas pictéricos, los cuales fueron usados por artistas como
Miguel Angel. En este punto se puede analizar que el ser humano ya habia
generado una tendencia a acudir a los suelos para obtener tintes, pues se usaban
minerales, plantas y tipos de tierra. Mas adelante, en el siglo XIX se empezaron a
usar elementos quimicos como el cobalto, el cinc, y el cromo para poder ampliar
mas la gama de matices que los artistas podian usar, con esta ampliacion los
pigmentos se volvieron mucho mas accesibles y por ello actualmente los pigmentos

se dividen en inorganicos, organicos naturales y organicos sintéticos. Hoy en dia

16|bid., p.13.
29



las posibilidades son numerosas y como lo sefiala Teresa del Pando en su libro,
existen tintes que se obtienen a partir de derivados del petréleo, facilitando su
produccion y reduciendo el costo de los distintos colores.

Me resulta claro que el autor del libro Manual del Color para el Artista, sélo
haga un breve resumen del empleo de pigmentos a lo largo de la historia, pues sélo
con ver los cuatro ejemplos que da sobre los colores que empleaban las
civilizaciones antiguas y sus métodos de preparacion, se comprueba lo que
mencioné anteriormente sobre este tema y su gran amplitud. He decidido
concentrarme en breves puntos que menciona Jennings en su apartado de la
historia del color, con la finalidad de reforzar mi punto de vista; en el que digo que
somos seres que conviven con el color a diario, y que esta convivencia no es
esponténea. Es decir, ha sido un proceso evolutivo que ha progresado junto con la
humanidad como lo retrata Jennings en su libro.

Otra de las razones por las que se preponderé el analisis en el uso del color,
es el hecho de que en esta tesis me interesa analizar el impacto emocional
deliberado que tiene el uso de estos elementos visuales en general sobre la
emotividad de los espectadores en el largometraje El laberinto del fauno de
Guillermo del Toro. Por ello se vuelve tan importante conseguir referentes de como
se empezaron a emplear los elementos coloreados a lo largo del desarrollo de la
humanidad, pues esto nos sugiere una marca de cultura y tradicién como lo llega a

sugerir Eva Heller en su libro La Psicologia de los Colores.
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Capitulo lll: Principios tedricos del color

Hasta ahora he explicado fundamentos basicos del color, como lo es su
aparicion, a ello he agregado un breve resumen de como este nos ha
acompanado desde los tiempos de las cavernas y se han desarrollado en
conjunto con las distintas sociedades que poblaron y pueblan la Tierra; sin
embargo, antes de explorar el impacto emocional que tiene el color sobre el
espectador, creo necesario indagar en el ambito tedrico del color, es decir, tratar
el punto de vista que analiza aspectos y comportamiento de este en nuestro
entorno. Es pertinente hacer esta clarificacion sobre dicho fendmeno visual que
denominamos color, por el hecho de que se debe tener una mejor comprensiéon
de este elemento que estd presente en todos lados y asi brindar un mejor
entendimiento de cOmo se conforma; asi se podra tener un bagaje mas completo
de lo que realmente abarca la coloracién y por qué le damos cierta asociacion a
cada uno de estos, completando un estrato mas de lo que conforma el concepto
de la palabra color.

De alguna forma me estoy suscribiendo a un postulado de Goethe en el
gue mencionaba que para entender y conocer plenamente algo, primero se debia
de desfragmentar para posteriormente reconstruirlo y darle un verdadero
“contexto”’. Bajo esta premisa, he ido construyendo poco a poco lo que
conocemos como color, de tal manera que cuando se llegue al punto de las
implicaciones emotivas de este en el ser humano, ya pueda haber un contexto

pleno de lo que es un color y su comportamiento.

3.1 Teoria de los Colores de Goethe

Johann Wolfgang Von Goethe se vio interesado en el mundo del color a partir de
una serie de experimentos que realizé con prismas de cristales y haces de luz.
Al igual que Isaac Newton, Goethe comprobd por medio de su experimentacion
gue el color era producido al descomponer la luz en una serie de luces coloradas,
sin embargo, no era afecto a la idea de que los colores fuesen Unicamente
propiciados por la luz, sino que segun su creencia y después de varios

experimentos que realizg, llego a la conclusion de que el color es la frontera entre

17 Documentalia TV. “La teoria de los colores de Johann Wolfgang Von Goethe, Documentales
completos en Espafiol”. Video online. Youtube. 16/Febrero/2017.
https://www.youtube.com/watch?v=CTvel4ybHzk . 15/Julio/2019.
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la luz y la oscuridad*®. A diferencia del enfoque mas cientifico que tuvo Newton
con respecto a los colores, Goethe se enfocé mas en la relacion de estos con la
naturaleza, tal como cita Ingrid Calvo al poeta en su articulo: “Porque habia caido
finalmente en la cuenta de que los colores, como fendmenos fisicos, habia que
encararlos primero por el lado de la naturaleza”. (Goethe en Ingrid Calvo, 2014)

Por ello es que se puede describir a La Teoria de los Colores de Goethe
como un trabajo que primeramente se enfoca en la observacion del ambiente
para poder determinar cOmo es que existe el color en lo que nos rodea y la clase
de colores que podemos encontrar. Creo que se debe resaltar la teoria que
propone Goethe frente a las demas, ya que en esta tesis pretendo analizar al
espectador frente al lenguaje del color, postura que el poeta y cientifico aleman
compartia; para él era de suma importancia establecer sus postulados a partir
de un ojo humano que observaba el entorno?®.

Goethe al igual que tedricos como Isaac Newton reconocié la importancia
de la luz dentro del mundo del color; a pesar de ello se diferencia de la ciencia
de Newton al reconocer el rol de la oscuridad como un elemento importante para
la creacion del color, esto se vuelve mucho mas evidente si se analiza toda su
teoria sobre el color como una relacion de polaridades donde existe luz y
oscuridad, frio y cdlido, entre otras relaciones duales?°.

Me parece importante mencionar el trabajo de Goethe con los colores por
el hecho de que él hizo aportaciones que nos han ayudado a comprender de
mejor forma lo que es un color, se basé en principios 6pticos como la refraccion
de la luz y otros fendmenos que percibimos en la naturaleza que generan
distintas tonalidades en nuestros o0jos. Sin embargo, era creyente de la
percepcion de los colores, postulando que el color primeramente debe ser
analizado como un fenémeno de percepcion sensorial, esto se vuelve evidente

si concordamos en que somos capaces de distinguir entre un objeto y otro

18 Ingrid Calvo. "Cuatro Aproximaciones a la Teoria de los Colores de Johann Wolfgang von
Goethe."

Revista Disefia Diciembre 2014: 4. Pontificia Universidad Catdlica de Chile. 22/11/2018
https://www.revistadisena.com/teoria-de-los-colores-de-goethe/

19 Documentalia TV. “La teoria de los colores de Johann Wolfgang Von Goethe, Documentales
completos en Espanol”. Video online. Youtube. 16/Febrero/2017.
https://www.youtube.com/watch?v=CTveldybHzk . 15/Julio/2019.

20 Ingrid Calvo. "Cuatro Aproximaciones a la Teoria de los Colores de Johann Wolfgang von
Goethe."

Revista Disefia Diciembre 2014: 4. Pontificia Universidad Catélica de Chile. 22/11/2018
https://www.revistadisena.com/teoria-de-los-colores-de-goethe/
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gracias a que poseen distintos colores, de tal manera que asi se pueda tener un
mejor conocimiento de donde estamos??.

Creo que el postulado en el que se refiere al color como algo con que
percibimos del mundo y obtenemos cierta informacién que nos hace mas
conocedores del entorno, es un importante antecedente a lo que actualmente
hemos desarrollado como una psicologia del color. Es posible decir esto, pues
dentro de tal argumento se empieza a esbozar un analisis que pretende divulgar
que hay un impacto en el ojo observador dependiendo de la tonalidad que porte
un objeto. De forma primigenia se estipuld que el color brinda un conocimiento
de la realidad que se habita, pero Goethe supo profundizar en esto para
determinar que existen aseveraciones de los colores por la relacion que estos

guardan con la luz y la oscuridad, entre otros factores.

3.1.1 Los colores de Goethe

Para Goethe no todos los colores eran lo mismo, por lo que su postulado tedrico
explico este fendmeno dividiendo los colores en tres categorias; estas fueron los
colores fisiolégicos, los fisicos y los quimicos, incluso dentro de estas tres
categorias cred subcategorias todo con el fin de poder “llevar el color a la
experiencia cotidiana del lector” (Ingrid Calvo, 2014). Con el fin de hacer que sus
lectores comprendieran el color, Goethe postula sus tres categorias a partir de

la descripcion del mundo y de fendbmenos como la luz y las sombras.

3.1.1.1 Colores Fisiolb6gicos

Para el poeta y cientifico aleman los colores fisiolégicos eran aquellos que
“atafien al ojo normal, y los consideramos como condicién indispensable de la
vision??”. Es por ello que en dicho apartado de su teoria, incluyé fendmenos como
el efecto del ojo frente ala luz y a la oscuridad, debido a que sefial6 a la oscuridad
como un ambiente en el que se relajan los 6rganos visuales, debido a que no
hay nada que estos reciban, es decir no hay color reflejado en ninguna parte, sin
embargo resalta que en el lado opuesto esta la tension del 0jo, ya que si este es

puesto frente a la luz, recibe una gran cantidad de informacion mediante los

21 Documentalia TV. “La teoria de los colores de Johann Wolfgang Von Goethe, Documentales
completos en Espanol”. Video online. Youtube. 16/Febrero/2017.
https://www.youtube.com/watch?v=CTvel4ybHzk . 15/Julio/2019.

22 Goethe Johan Wolfgang Von, op. cit., p. 69.
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colores?? (luz reflejada). En lo particular me es de gran interés incluir el punto de
vista de Goethe, debido a que da un entendimiento de fenOmenos que son
bastante comunes y que en la cotidianidad de nuestras vidas no reflexionamos,
pero él los analizé a detalle y establecio explicaciones de las relaciones entre el
ojo observador y el fendmeno del color, mediante procesos que podemos sefialar
como cotidianos.

De esta manera logré determinar el efecto que sucedia frente al ojo con
lo oscuro y lo luminoso; a partir del analisis de como se impregnaban en los
organos visuales una variedad de imagenes y sombras, que pueden ir de lo
incoloro hasta lo coloreado.

En el pensamiento de Goethe sobre la luz y la oscuridad siempre fueron
fundamentales para la creacién del color, no solo como cuestiones que generan
fendmenos Opticos sino que describid lo siguiente:

Por el momento solo anticiparemos que para producir el color se requieren
luz y tiniebla, claridad y oscuridad, o si se prefiere una formula mas
general, luz y falta de luz. La luz produce por lo pronto un color que
denominaremos amarillo y las tinieblas otro que llamamos azul. Estos dos
colores, si en su estado mas puro los mezclamos en forma que se
equilibren exactamente producen un tercero, que designamos con el
nombre verde. Mas cada uno de los dos colores primarios puede también
determinar en si mismo un nuevo fendmeno volviéndose mas denso u
oscuro; en tal caso asume un tono rojizo... deben éstos considerarse en
un todo como fendmenos mitad luz mitad sombra, de suerte que cuando
entremezclamos, anulan reciprocamente sus propiedades especificas,
producen algo sombreado, gris?*.

3.1.1.2 Colores Fisicos

Goethe describe los colores fisicos como una serie de fenémenos visuales que
son producto de causas externas al propio 0jo, les atribuye caracteristicas como
fendmenos catalogados de “ser pasajeros” y que no se les puede fijar a alguna
superficie, pues dependen de ciertas condiciones para ser generados?. A estos
los explica por medio de procesos fisicos como la refraccion y la reflexion. Como
ya lo he planteado en el capitulo uno, el color proviene de la luz y la intension de
esta investigacion no es indagar mucho en la fisica del color, ya que solo

pretendo puntualizar de manera muy general el postulado del autor sobre este

23 |pid., p. 70.
2bid., pp. 65-66.
251bid., p. 95.
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tipo de colores. Bajo estas circunstancias el autor denomina que existen tres
formas de poder condicionar la luz que van desde el reflejo de esta sobre algin
“‘medio” (modo catdptrico), la intervencion del contorno de un objeto entre la luz
y el punto de destino del haz luminoso (modo peridptico 0 modo pardptico) y
finalmente cuando el haz de luz es intervenido por un objeto transparente o
traslucido incluso si este es completamente intangible o casi intangible como lo
es el aire y la niebla, haciendo que el haz pase a través de este (modo
didptrico)?®. De esta forma se generan algunos fenémenos por medio de la luz
gue intervienen en la apreciacién del color como lo son los colores lejanos y los
gue son observados por medio de procesos como la refraccion.

Mediante la experimentacion con prismas transparentes Goethe logro
divisar una gama de colores. Se dice que Goethe observo mas colores de los
gue observé Newton?’, ya que él realizé otro tipo de variaciones con los prismas
obteniendo resultados como los que se muestran a continuaciéon en las figuras
12y 13:

26 Ars Lucis. "Los tres colores de Goethe. "Blogger. Marzo 2011. Google. 11/08/2019
http://arslucis.blogspot.com/2011/03/los-tres-colores-de-goethe 15.html.

Goethe Johan Wolfgang von. Teoria de los Colores, p. 96.

27 Documentalia TV. “La teoria de los colores de Johann Wolfgang Von Goethe, Documentales
completos en Espafiol”. Video online. Youtube. 16/Febrero/2017.
https://www.youtube.com/watch?v=CTvel4ybHzk . 15/Julio/2019.
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Imagen: LOS TRES COLORES DE GOETHE. Ars Lucis.

Figura 12: Refraccion de un haz de luz por medio de un prisma.
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Imagen: LOS TRES COLORES DE GOETHE. Ars Lucis.

Figura 13: Refraccion de un haz oscuro por medio de un prisma o de un
haz de luz intervenido por un cuerpo que genera un haz opaco/oscuro al

centro de este.

En ambos casos (figuras 12 y 13) se puede observar el fenobmeno de la
refraccién, lo que cambia entre un experimento y otro es el hecho de que en uno
el haz de luz esta siendo segregado de alguna forma para que solo pase una
parte de este por un medio oscuro (fig.12) y en el otro la luz es direccionada, solo
gue hay un medio oscuro que se interpone entre la fuente de luz y el prisma, lo
gue genera una especie de haz de oscuridad (fig.13). Como las figuras
superiores hacen notar, cada una de las variaciones genera colores distintos. De
aqui se puede continuar el argumento de que todo color esta contenido en la luz.
Sin embargo, ambos diagramas evidencian un postulado de Goethe con
respecto al color, y es que este significa la frontera entre la luz y la oscuridad; si
prestamos cuidadosa atencion podemos ver como es que los haces de luz

coloreada en ambos casos surgen a partir del limite entre lo luminoso y lo oscuro.
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De igual forma se puede observar un término que el autor acufio, y es el de los
colores fronterizos, es decir que en la teoria de Goethe tanto el amarillo como el
azul claro eran la frontera entre luz y la gama de colores.

A medida que los haces luminosos coloreados en las figuras 12 y 13
avanzan es notorio como la relacion entre los colores cambia. Con esto me
refiero a que hay una interaccion fisica entre los haces de color que permite que
nuevos tonos surjan. Las ya mencionadas figuras vuelven evidente esto con la
contemplacion de una pared interpuesta a diferentes distancias del prisma, a
medida que esta pared se acerca o aleja del cuerpo transparente se podran notar
cambios de colores y en los tamafios que se proyectan en dicho muro, debido a
gue a cada distancia interfiere en un momento especifico de la interaccion entre
el haz de luz descompuesta en diversos colores?®.

Decidi incluir este postulado sobre la Teoria de los Colores de Goethe en
gran medida por la referencia que se hace sobre la generacién del color a partir
de los haces de luz, lo que en mi opinién brinda un mejor entendimiento del
espectro electromagnético que es visible ante el ojo humano. Asi establezco una
relacion entre la refraccion de un haz de luz blanca que se descompone con el
espectro electromagnético y por ende con el origen del color sobre toda
superficie que podemos ver.

Otra razén por la que inclui la parte de los colores fisicos es que en estos
el cientifico y poeta aleméan, explica como dependiendo de las condiciones de
aire, luz y distancia percibimos los objetos mas apartados de nosotros de un
color azulado, ya que segun Goethe hay una interposicion de vahos que
oscurecen el objeto ante la vista y lo hacen ver como si fuese de un color azul®.
Dado este ultimo postulado sobre la percepcién de tonalidades azuladas a la
distancia, se empieza a esbozar una relacion entre el ambiente y el ojo receptor

gue interpreta la informacion que esta observando.

28 Documentalia TV. “La teoria de los colores de Johann Wolfgang Von Goethe, Documentales
completos en Espanol”. Video online. Youtube. 16/Febrero/2017.
https://www.youtube.com/watch?v=CTvel4ybHzk . 15/Julio/2019.

2% Goethe Johan Wolfgang Von, op. cit., p. 97.

38


https://www.youtube.com/watch?v=CTvel4ybHzk

3.1.1.3 Colores Quimicos

En términos muy generales y con el fin de no desviarme mucho del tema principal
de la investigacion, puede definirse a este tipo de colores como:

los colores que podemos originar, fijar en mayor o menor grado y exaltar

en determinados objetos, volver a quitarles y comunicar a otros objetos, a

los cuales atribuimos en consecuencia una propiedad inmanente. En

general se caracterizan por su persistencia... El color se fija en los objetos

de un modo mas o menos perdurables, en forma superficial o

penetrante... Todos los objetos son susceptibles de tomar un color, el que

puede ser originado, exaltado y fijado gradualmente en ellos, o cuando
menos les puede ser comunicado®.

Basicamente Goethe se dedicé a estudiar los procesos que existen para
la coloracién de algun tipo de objeto como lo es el cambio aparente que tiene un
metal cuando se oxida. Entre sus exploraciones de fijacibn de color y los
procesos mediante los que esto ocurria, llegd al postulado de que asi como la
luz y la oscuridad eran los dos extremos de la polaridad y como estos tenian
distintos colores asociados a ambas caras, hizo lo mismo con los acidos y
alcalinos. Designé como colores activos y acidos a los amarillos y los “rojos
amarillos” y del lado contrario sefialé que los colores pasivos y alcalinos eran los
azules y “rojos azulados”. De esta manera el autor logré mantener un argumento
sobre la existencia de polaridades dentro del mundo del color, y como siempre
cada uno de estos elementos coloridos tendera a un lado u otro.

Bajo la premisa de las polaridades él pudo designar en varias ocasiones
a los colores como amarillos y azules, sugiriendo que si alguno de estos se volvia
mas denso podria convertirse en otro color por medio de ciertos procesos; de tal
manera que asi se seguian manteniendo ambos polos pero con la posibilidad de

cambios en las tonalidades.

% |pid., p. 157.
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Imagen: ¢Qué es la teoria del color? TOTENART TUTORIALES.

Figura 14: Rueda de color que muestra cuales son los colores activos
(active) y pasivos (passive) en letras grises oscuras y cOmo estos
coinciden con los que sefiala como colores calidos (warm) y frios (cool)
en letras grises claras. NOTA: Al ordenamiento de colores frios y calidos

también se le conoce como temperatura del color.

Goethe explor6 varios fendbmenos para llegar asi a definir los colores quimicos
tal y como lo es la exaltacion, culminacion, modificacion, inversion, fijacion y la
descoloracion. Sin profundizar mucho en estos procesos, se puede decir que
cada uno tiende a generar un cambio o permanencia en el color de un objeto,
donde hay varias circunstancias que interfieren como lo es la luz del sol, el agua,

la acidificacidon y la alcalizacion, entre otras, a las que se exponga un objeto.

3.1.2 Primeras asociaciones del color mediante la teoria

Es importante seguir enfatizando el hecho de que Goethe se enfoc6 mucho en
cuestiones fisicas para poder determinar como es que existe el color, por ello es
gue como tal no he recopilado toda su teoria de los colores, ya que solo pretendo
esbozar datos generales, y hacer hincapié en que lo que se esta retomando de
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Goethe es su postura que apoya la creencia de que el color es un fenémeno que
afecta al ser humano en varios niveles externos e internos®!.

Goethe siguié desarrollando principios sobre como percibimos ciertos
colores hasta llegar a un punto en el que estipulé una serie de asociaciones que
dio a ciertos elementos coloridos donde mediante la argumentacion de la
polaridad que existe entre luz y oscuridad, y la comprobacion de que el color es
la frontera entre ambos; surgen interpretaciones y aseveraciones sobre cada
color al catalogarlos en cada uno de los polos que les corresponden. Entonces
se pueden atribuir ciertas caracteristicas que son “impresiones” que nos genera

cada color. Todo esto se puede ver resumido en la siguiente tabla:

Color Amarillo Azul
Interpretacion | Luz Oscuridad
fisica Calido
Interpretacion | Acido Alcalino
fisica/quimica | Activo Pasivo
Interpretacion | CERCANIA NEIEGIE!
emotiva

Imagen: Tabla Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 15: Tabla de las interpretaciones de los colores segun la teoria de

Johann Wolfgang von Goethe®.

Se puede interpretar que el azul es el color mas cercano a la oscuridad y
el amarillo el mas vinculado con la luz, por la sensacion que estos causan y cOmo
se comportan en la cotidianidad de la naturaleza. Asi se puede ir determinando
cada una de las interpretaciones que atafien a los colores. En la visién de Goethe
tanto el amarillo como el azul eran las bases principales de los colores al ser
estos los primeros que aparecian en sus experimentos con los prismas y la
refraccion de la luz (ver figuras 12 y 13). Por ende creo que estos son principios
de una serie de andlisis que sefalan al color como un elemento que impacta en

nosotros, lo que hizo Goethe fue estudiar la relacion de estos con el entorno

31 Documentalia TV. “La teoria de los colores de Johann Wolfgang Von Goethe, Documentales
completos en Espanol”. Video online. Youtube. 16/Febrero/2017.
https://www.youtube.com/watch?v=CTvel4ybHzk . 15/Julio/2019.

32 Goethe Johan Wolfgang Von, op. cit., p. 189.

41


https://www.youtube.com/watch?v=CTvel4ybHzk

como su aparicion mediante los experimentos fisiolodgicos, fisicos y los procesos
guimicos. A partir de ello es que enfatizo en la forma que recibimos los colores y
cémo les damos un significado, por ejemplo, en la creencia de Goethe los tonos
amarillos son célidos y afiaden textura, generando placer y candor, por su parte
el azul es frio y espacial y los colores verde azulados son capaces de estimular

la mente al propiciar la calma33.

3.2 Principios tedrico-practicos del color

Como ya hemos visto anteriormente el color es producido por la luz y el reflejo
gue causa el haz luminico sobre un objeto, para ser interpretado por el ojo y
principalmente el cerebro. Sin embargo, este no es el proceso completo del
fendmeno conocido como color, dicho concepto tiene consigo una serie de

propiedades que exploraré a continuacion.

3.2.1 Las propiedades del color de Albert Munsell

En 1905 el profesor Albert Munsell publicé una serie de postulados en los que
quiso resaltar que el color no es un fendbmeno singular, sino que viene
acompafado de ciertas caracteristicas. Explic6 que los colores poseen
propiedades y que estas son las que hacen que un color se diferencie de otro,
asi fue como cre6 un sistema en el que plasmo que las propiedades de cada
color son responsables del resultado final que nuestros ojos perciben, al
interpretar el reflejo de los haces de luz3*. A su sistema lo bautiz6 como HVC
(por sus siglas en inglés que significan hue, value y chroma, que en espariol se
han traducido como matiz, valor y saturacion).

Se puede sefialar que Munsell tenia un objetivo similar al que yo estaba
buscando en el capitulo | de esta investigacion, dado que él pretendia lograr que
su sistema diese un mejor ordenamiento al mundo del color, bajo el seguimiento
de un listado que se podia lograr mediante el analisis de como estaban
constituidos los colores y asi diferenciarlos y describirlos de forma més clara.

33 Documentalia TV. “La teoria de los colores de Johann Wolfgang Von Goethe, Documentales
completos en Espanol”. Video online. Youtube. 16/Febrero/2017.
https://www.youtube.com/watch?v=CTvel4ybHzk . 15/Julio/2019.

34 Anibal de los Santos Y. "Teoria del color."

Fundamentos Visuales 2 05/06/2015: 11. Grupo IDAT Disefio Grafico. 14/08/2019
https://es.slideshare.net/MaVictoriaColman/manual-fundamentos-visuales-2-teora-del-color.
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Las ventajas de su sistema fueron descritas por él mismo como se

detallan:

a) Se reemplazan definiciones vagas y abstractas del color por una

notacion definida.

b) Cada nombre de un color, autodefine su grado de tono, claridad

y croma.
c) Cada color se puede registrar y comunicar mediante un cédigo.

d) Se puede escribir la especificacién de un color y verificarla

mediante pruebas fisicas.

e) Los colores nuevos no perturban la clasificacion ordenada, yaque

les estareservado un lugar®.
3.2.2 Matiz

El matiz, por asi decirlo, es la unidad béasica en el estudio del color, pues este es
el color puro sin agregar ningun elemento extra a sus propiedades visuales de
este. Puedo decir que el matiz es la expresiéon primaria de algn pigmento visto,
sin que influya algun grado de luz o sombra, sin que se le afiada una escala de
gris, blanco o negro y sin que se mezcle con otros colores, de otra manera es el
color por si mismo. Luciano Moreno en su articulo “Propiedades de los colores”
lo define: “El Matiz se define como un atributo de color que nos permite distinguir
el rojo del azul™®. Por ello es que es posible decir que el matiz es la expresion

mas basica del color, es decir, rojo, azul, amarillo, etc.

35 Universidad de la Rioja. "Capitulo 1. Historia. Atlas de los colores."

Atlas de los colores: 18. Universidad de la Rioja. 14/08/2019.
https://www.unirioja.es/cu/fede/color_de_vino/capitulo01.pdf

36 Luciano Moreno. Propiedades de los colores. "desarrolloweb.com. 2004. Desarrollo web.
17/05/2019 https://desarrolloweb.com/articulos/1503.php.
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Imagen: Teoria del Color, Atributos del Color. depequesygrandes.

Figura 16: Rueda de color ejemplificando el concepto de matiz.

Es muy comun encontrar fuentes que sefialen al matiz como tono o tonalidad.
Sin embargo, encontré varias definiciones en las que usualmente buscan
explicar el mismo concepto, ya que tanto unos como otros lo definen a partir del
inglés hue. Lo que pude distinguir es que en ocasiones se refieren al tono como
el recorrido de transformacién que existe entre un matiz a otro, o mejor dicho

como la variacion del color, como lo es un rojo vivo de un rojo opaco?’.
3.2.3 Valor

El valor se refiere a la propiedad del color como aquella que distingue qué tanta
luminosidad o sombra puede tener un color, este siempre irA acompafiado de
una escala que recorre desde el negro hasta el blanco en una escala de grises
gue se oscurece o ilumina dependiendo de la direccién a la que se vaya®. Es
importante notar que los colores que Goethe describié como més cercanos a la
luz son los que usualmente tienen un valor mas alto y los mas cercanos a la

oscuridad son los que tienen un valor mas bajo.

87 Wucius Wong. Principios del disefio en color, p. 43.

38 Anibal de los Santos Y. "Teoria del color."

Fundamentos Visuales 205/06/2015: 11. Grupo IDAT Disefio Grafico. 14/08/2019
https://es.slideshare.net/MaVictoriaColman/manual-fundamentos-visuales-2-teora-del-color.
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Imagen: CIRCULO CROMATICO. Sebastian Damian Vergara Manrique.
Figura 17: Ejemplificacion simple de la escala de valor en los colores que

recorre del negro al blanco.

blanco

Colores calidos

Colores frios

Colores calidos

Colores frios

Imagen: Pinterest, Escala de Ross Pope. Josefina Salcedo.

Figura 18: Escala de valor del color donde se muestra la relacién que se
guarda con colores cercanos alasombray alaluminosidad y la
sensacion de calidez o frialdad del matiz. NOTA: laimagen representa una
de las formas en las que se concibe el valor, ya que hay fuentes donde la
escala de los grises sefiala al 0 como el negro absoluto y el 10 como el

blanco absoluto.
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Imagen: Pinterest, Elementos visuales. Lucia.v.0.j88.

Figura 19: Propiedad del valor aplicada a diferentes tipos de matices.

3.2.4 Saturacion

Se conoce como saturacion o en otras fuentes croma, a la propiedad del color
gue se relaciona Unicamente con la escala de grises. La saturacion es un punto
de contacto entre un matiz puro y la escala de grises, esta propiedad se aplica
al intensificar el color o lo contrario acercandolo mas a lo que nosotros
percibimos como un grado de gris3°. Al igual que el valor, la saturacion tiene una

medida que empieza desde el 0 que representa el gris total, hasta 10 o mas,

3% Anibal de los Santos Y., op. cit.
Fundamentos Visuales 2 05/06/2015: 11. Grupo IDAT Disefio Grafico. 14/08/2019
https://es.slideshare.net/MaVictoriaColman/manual-fundamentos-visuales-2-teora-del-color.
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dependiendo del grado de saturacion que se le dé al color para obtener el tono

deseado®°.

Imagen: El color. Conchi Bobadilla.

Figura 20: Ejemplificacion de la saturacion del color azul en cuadros para

notar la diferencia un punto a otro.

SATURACION

Imagen: Arsies Studio. Javier Gonzalez.
Figura 21: Ejemplificacion de la saturacion del color rojo en cuadros y

barra para notar la diferencia de un punto a otro.

40 Universidad de la Rioja. "Capitulo 1. Historia. Atlas de los colores."
Atlas de los colores: 18.Universidad de la Rioja. 14/08/2019.
https://www.unirioja.es/cu/fede/color_de_vino/capitulo01.pdf
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Saturados Desaturados

Imagen: Gestién del color.

Figura 22: Ejemplificacién de la saturaciéon de los colores azul, rojo,

naranja, amarillo y verde.

En mi busqueda por la definicion y descripcidn de las propiedades de los colores,
encontré que existen fuentes que buscan integrar otra propiedad que se puede
confundir con la saturacién o el valor, esta no es parte de las tres originales, que
propuso Munsell. A dicha propiedad del color se le llega a nombrar como
“Intensidad”. A la intensidad se le atribuye el qué tan opaco o brilloso puede ser
un color*!. A mi forma de valorarlo es un poco ambiguo decir que existe esta otra
propiedad, pues tanto el “brillo” como la “opacidad” de un color estan fuertemente
vinculadas con el valor y la saturacion de los colores. Dicho de otro modo, segun
Manuel Guzméan Galarza, tiene que ver con la luz contenida en cada color, lo
gue ayuda a diferenciar entre colores*?. Por otro lado, encontré que se le puede

atribuir la intensidad comunmente a la saturacion y la claridad al valor tonal.

3.2.5 Colores primarios, secundarios y sus mezclas

Como ya lo he hecho notar el color proviene de la luz, sin embargo, existe en
dos formas, luz y pigmento, mismas que tienen un comportamiento distinto una
de otra. Segun apunta Teresa del Pando en Introduccién al color, existen los
colores primarios y secundarios, de los primarios se derivan los secundarios. Sin
embargo, los colores primarios del color pigmento y luz se distinguen por tener
una variacion en los matices que constituyen su lista. Es decir, en el ambito de
los pigmentos los colores primarios son aquellos que distinguimos como rojo,

azul y amarillo®3.

41 Es Genial. "Color. "Es Genial. 22/10/2015. Ediciones CE. 14/08/2019 http://esgenial.co/color/
42 Manuel Guzman Galarza. Teoria Practica del Color.

Ecuador: Universidad de Cuenca, 2011. P.28.

43 Maria Teresa del Pando. Introduccién al Color, p. 16.

48


http://esgenial.co/color/

Imagen: Pinterest. Ali Herlan.

Figura 23: Colores primarios pigmento.

En el caso de los colores luz, la lista de sus tres matices primarios son azul, rojo

y verde.

Imagen: Pinterest. Mary Grace Lathem.

Figura 24: Colores primarios luz.

Como se puede notar no hay una gran variacioén entre los componentes primarios
del color luz a los del color pigmento, ya que basicamente la lista de matices solo
cambia por un color. Entonces nos podemos preguntar cudl es la razén por la
gue cambian estas dos listas, ¢por qué simplemente no son iguales? La
respuesta a ello yace en el comportamiento de la mezcla de ambas formas del
color.

Para poder entender cOmo son las mezclas hay que partir del punto que
dice que de la combinacién de dos colores primarios surgen los secundarios, y
basicamente tener en mente al mezclar dos matices se obtiene otro distinto.

Ahora bien, existen dos tipos de mezclas, la sustractiva y la aditiva, estas se
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aplican al color pigmento y al color luz respectivamente. La sintesis sustractiva
del color estipula que tedricamente si se combinan los tres colores primarios
(rojo, azul y amarillo) se obtiene el negro; sin embargo, en la practica se llega al
resultado de un matiz café muy oscuro. En cambio, si se habla de la sintesis
aditiva, esta dice que al combinar todos los colores luz se obtiene el blanco como

resultado?4.

Imagen: depositphotos.

Figura 25: Mezcla sustractiva en colores pigmento.

44 Maria Teresa del Pando, op. cit., p.16.
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Imagen: Pinterest. Mississippi State University.

Figura 26: Mezcla aditiva en colores luz.

El nombre de cada una de estas mezclas segun Teresa del Pando se refiere a
la luminosidad que se le afiade o se le quita al color®. En la luz al afiadir mas
matices se construye conjuntamente el blanco, ya que este es la suma de todos
los colores, y en el ambito de la pintura al afiadir mas colores a la combinacion,
tedricamente se le resta luminosidad y por eso es que la teoria de la mezcla
sustractiva estipula que esta combinacion da como resultado el negro, al ser este
la ausencia de luz.

Segun se puede ver en las figuras 25 y 26, de la mezcla de dos colores
primarios surge uno secundario. Por ejemplo, si se mezcla el azul con el rojo, se
obtiene morado, que es un color secundario para los colores pigmento. Otro
punto importante para la comprension de la mezcla de color es la obtencion de
colores terciarios, estos se obtienen al mezclar un color primario con uno

secundario como se ejemplifica en la siguiente figura.

45 Ibid., pp. 16-17.
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Modelos de los colores terciarios, mezcla de un primario con un secundario

Naranja rojizo

H-H

Naranja amarillento Violeta azulado Violeta rojizo

Imagen: Gestion del color.

Figura 27: Generacién de colores terciarios.

Considero necesario anotar sobre la existencia de colores primarios y mezcla
sustractiva en los procesos de impresion. Aunque el comportamiento de la
combinacion resulta muy similar al de los colores luz, los colores primarios en la
impresion y la fotografia son: cian, magenta y amarillo. Del Pando apunta que en
este proceso existe el negro, pues los colores para la impresion al ser
combinados no generan un negro, por lo que este debe ser agregado como un
color a la base, que se le conoce como la cuatricromia de CMYK (por sus siglas
en inglés que denominan cian, magenta, yellow & black, o en espafiol, cian,
magenta, amarillo y negro®). Hice esta breve anotaciéon debido a que puede
llegarse a confundir facilmente esta lista de matices con los colores luz; en lo

personal hallé una gran confusién al buscar imagenes de cada una de las

% |bid., p. 24.
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mezclas y para reducir toda probabilidad de confusiones decidi incluirla como
otro sistema de color que actualmente es muy utilizado.

En la siguiente figura se puede observar la relacion de colores primarios
en el sistema CMYK, con la relaciéon del sistema de colores luz RGB* (por sus
siglas eninglés red, green, blue, o en espafiol rojo, verde y azul). Como se puede
ver en la figura de abajo, el sistema CMYK se conforma de colores primarios que

son los secundarios en el sistema RGB.

CMYK RGB

Imagen: SZ soft zone. Rubén Velasco.

Figura 28: Sistemas de procesos en color CMYK y RGB.

Me resulta interesante conocer las mezclas de los colores y sus listas de matices
primarios y secundarios en cada una de su variaciones mas utilizadas y
conocidas, por el hecho de que creo pertinente no solo conocer el origen del
color como una parte de la luz, sino entender el comportamiento que este tiene
al ser mezclado en el proceso de afadir un color con otro para generar otro
nuevo. Asimismo opino que esto es uno de los pilares iniciales para entender el
circulo cromatico y los tipos de armonias que existen, dichas relaciones de

colores las explicaré posteriormente.

47 Rubén Velasco. "CMYK vs RGB: diferencias entre estos dos formatos de color y cémo pasar
de uno a otro con Photoshop. "Soft Zone. 05/08/2018. Soft Zone. 18/05/2019
https://www.softzone.es/2018/08/05/cmyk-rgb-diferencias-convertir-photoshop/ .
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3.2.6 Circulo cromaético

El circulo cromatico basicamente es una rueda que contiene una serie de
colores, esta puede variar desde unos seis matices, hasta tener una escala de

colores mucho mas amplia como se ve en las siguientes figuras.

Imagen: blogspot. yolima_sr.

Figura 29: Circulo cromatico compuesto por seis matices.
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Imagen: blogspot. yolima_sr.

Figura 30: Circulo cromético compuesto por doce matices.
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Imagen: Wikepdia. LaszI6 Németh.

Figura 31: Circulo croméatico de veinticuatro matices.
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Imagen: blogspot.
Figura 32: Circulo cromatico compuesto por varios matices donde se

relaciona la variacion de tono de claros a oscuros.
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Imagen: Wikiwand. Wikipedia.
Figura 33: Circulo croméatico compuesto por varios colores sin fronteras

entre matices.

Como se puede notar existen diversos tipos de ruedas de colores, sin embargo,
es posible decir que todas fungen por igual como herramientas, mediante las que
se le puede dar un ordenamiento a los colores. Estos también ayudan a
comprender la progresion que existe de un matiz a otro, ya que por la forma en
la que estd ordenado el circulo cromatico se puede hacer una transicién de
colores. Es decir, si vemos las figuras 32 y 33, se puede notar cdmo hay un viaje
del amarillo al rojo, en este caso se pasa por los tonos anaranjados para que se
pueda completar dicha transicion, asi se pueden reconocer una serie de colores
“‘intermedios” como los llama del Pando. El circulo cromatico también es usado
para comprender la mezcla de color y la armonia de color (como se vera mas

adelante).
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Imagen: Salvador Gonzalo IMD.

Figura 34: Circulo cromatico sin sefializacion.

Como se puede apreciar en la figura 34, el circulo cromético estad compuesto de
doce matices, al centro de este hay un triangulo dividido en tres secciones, que
se compone de los colores primarios, al exterior del triangulo hay otros tres
triangulos que apuntan a un color especifico del circulo cromatico, adquiriendo
el matiz al que apuntan. Esos son los colores secundarios, las otras dos puntas
de cada uno de los triangulos de colores secundarios apunta a los colores
primarios que se mezclan para generar ese matiz, por ejemplo el tridngulo verde
apunta al azul y amarillo respectivamente, dando a conocer que el verde es
derivado de la mezcla entre esos dos matices. Finalmente se puede observar

gue hay matices que no son tocados por puntas de algun triangulo y se
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encuentran entre un color primario y uno secundario, esos son los colores
terciarios o intermedios. Para comprender mejor se puede observar la siguiente

figura en la que se resume todo el parrafo superior.

— Naranja
amarilloso
Terciario

secunaario Amaril!o
Primario

lercialic “»1']' L, T
. azU Rojo
2Halio Frimaria

Morada(violeta)

cectnadaric

' .T,_(f) d;’_(f Moradc
azUladc [0]1ZC

T >
(ercialic ercialic

Imagen: Pinterest. Xime.
Figura 35: Circulo cromatico con sefalizacion sobre la relacion entre

colores primarios, secundarios y terciarios.

Incorporo el circulo cromético al cuerpo de mi investigacion, pues como se vera
a continuacion es muy importante para la armonia del color y la construccién de
paletas de colores. No solo se trata de comprender mejor lo que constituye el
mundo del color, sino que también hay un porqué del uso de estas herramientas
gue nos ayudan a diferenciar un color de otro y a su vez a seleccionarlo con el
fin que se le quiera dar.

Antes de pasar al siguiente punto me gustaria hacer la notacién que, asi

como existe el circulo cromatico, también estd la rueda acromatica. Este
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segundo se usa cotidianamente para el valor de un matiz. Decidi incluir este
segundo, pues me hallé con gran variedad de imagenes sobre esta rueda y no
deseaba que hubiera algun tipo de confusién entre ambos conceptos.

Imagen: Amino. Club de Arte.

Figura 36: Rueda acromatica.

3.2.7 Armonia del color

Goethe hablé de la armonia del color al empezar un andlisis de por qué
podiamos percibir ciertos colores que no necesariamente estuvieran
conformando el ambiente. En su pensamiento existe la totalidad, que es lo que
podria interpretarse como el ambiente, el hombre que lo ve recibe esa totalidad,
y segun Goethe si se podia distinguir los elementos de esa totalidad, era parte
de lo que él denominaba “armonia”. Sin embargo, también profundizé en decir

gue a cada color le correspondia un matiz complementario mismo que se podia
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ver en la naturaleza o con el que nuestro ojo respondia, ya que esto era parte de
un fenémeno de equilibrio*.
Bajo la premisa de los colores complementarios, es que sugieren una serie de
esquemas en los que se han ordenado los distintos tipos de armonias de color,
estos siete esquemas son los siguientes:

1) Monocromia

2) Adyacentes

3) Complementarios

4) Complementarios divididos

5) Dobles complementarios

6) Analogos acentuados

7) Triada*®

Monocromia:

La forma de la monocromia sugiere que se use un solo color para crear toda una
gama de colores, sin embargo, para generar variaciones se usan distintos tonos
del matiz que se utilizara, y se le aplican diferentes saturaciones o valores para

darle diversidad a la armonia®°.

48 Goethe Johan Wolfgang Von, op. cit., pp. 78-83 y 191.
49 Maria Teresa del Pando, op. cit., p. 30.
50|bid, p. 32.
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Imagen: Wordpress. Vanessa Hernandez.
Figura 37: Ejemplificacion de monocromia en distintos matices, se resalta
el ejemplo del azul para una mejor comprension de dicho sistema de

armonia.
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Imagen: Wordpress. Vanessa Hernandez.
Figura 38: Ejemplos de monocromia para el disefio de interiores de Jhon

Stefandis y Keneth Brown.

Colores adyacentes:

El esquema de armonia de los colores adyacentes, también es conocido como
el esquema de armonia de colores analogos. Dicha forma supone seleccionar
una serie de tres colores (como minimo) que se encuentren juntos en el circulo

cromatico y hacer combinacion con esos tres matices. La seleccion de colores
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puede ser decidida a gusto de quien la use, siempre y cuando se parta de tres

colores que estén juntos®?.

Ejemplos

COLORES ANALOGOS

Imagen: Pinterest. FORTUNAVENT.
Figura 39: Ejemplificaciéon de los colores analogos y algunos ejemplos

comunes de este esquema.

Slidem.



Dior

Imagen: Significado de los Colores.

Figura 40: Ejemplo de los colores anélogos para el disefio publicitario.

Complementarios:

Goethe pasé mucho tiempo analizando los colores complementarios. De tal
manera que llegd a la conclusion que estos eran colores que se pueden
determinar mediante la seleccién de un matiz y su color en el lado opuesto del
circulo cromatico®?. Solo basta con seleccionar un matiz en la rueda de colores

y trazar una linea recta hasta el lado contrario de la rueda.

52 Goethe Johan Wolfgang Von, op. cit., p. 78.
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verde amarillo

violeta rojo

Imagen: blogicasa. ARLECO PRODUCCIONES.

Complementarios

Amarillo Violeta
Rojo Verde
-
Azul Naranja

Rojo violaceo Amarillo verdoso

Azul violiceo Amarillo anaranjado
-
Azul verdoso Rojo anaranjado

<

Figura 41: Ejemplo de los colores complementarios en el circulo

cromatico (izquierda) y de forma directa (derecha).

Imagen: HISOUR ARTE CULTURA HISTORIA.

Figura 42: Uso de colores complementarios (prestar mas atencién alos

pares que se encuentran del lado derecho de laimagen, pues son los que

mas fieles se hallan a la teoria de colores complementarios).
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Imagen: ABOUT ESPANOL. Sara Lasso.

Figura 43: Ejemplo de colores complementarios en la fotografia.
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Imagen: Wordpress. Ramén Dibuijo.

Figura 44: Ejemplo de colores complementarios en la naturaleza.

69



Imagen: La Semilleria.

Figura 45: Ejemplo de colores complementarios en la naturaleza.

Complementarios divididos:

El esquema de armonia de colores complementarios divididos es muy similar al
de los colores complementarios. Sin embargo, se diferencia del otro modelo en
gue al escoger un determinado matiz se debe trazar una linea recta hacia su
color complementario, al llegar a este se utilizaran los colores laterales de este
segundo matiz para generar armonia con el primero®3. Segun Teresa del Pando
este tipo de armonias hace que el contraste entre colores sea mucho mas gentil
al ojo.

53 Inoloop. "Teoria del color para paginas web. "Inoloop. 2019. Inoloop. 14/08/2019
https://www.inoloop.com/blog/teoria-del-color-para-paginas-web/ .
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Imagen: Pinterest. Kevin Diaz Espejo.

Figura 46: Ejemplificacion 1 de colores complementarios divididos.
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Imagen: eleojota.

Figura 47: Ejemplificacion 2 de colores complementarios divididos.
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Imagen: MIL IDEAS DE DECORACION. Abel de Génzalez.

Figura 48: Ejemplo de colores complementarios divididos para el disefio

de interiores.

Dobles complementarios:

Esta forma de armonizar colores tiene dos vertientes; la primera sugiere buscar
un par de colores que se encuentren relativamente cerca en el circulo cromatico
para posteriormente buscar sus complementarios, esto pude ser logrado de igual
forma trazando un rectangulo cuyas puntas coincidan con distintos matices de la
rueda de colores®. La segunda forma a la que Teresa del Pando designa como
tétrada consiste en lo mismo, solo que los colores seleccionados daran como
resultado un cuadrado en vez de un rectangulo, pues los colores seleccionados

estaran mas lejanos entre si.

54 Inoloop. "Teoria del color para paginas web. "Inoloop. 2019. Inoloop. 14/08/2019
https://www.inoloop.com/blog/teoria-del-color-para-paginas-web/ .

73


https://www.inoloop.com/blog/teoria-del-color-para-paginas-web/

s T

Imagen: blogspot. Alex.
Figura 49: Ejemplificacion de colores dobles complementarios, donde si
se trazan lineas que unan alos puntos de color sin que se toquen entre si,

se obtendra un rectangulo, este tipo de armonia usa complementarios de

dos matices cercanos.

Imagen: LLEDO ENERGIA. Isabel Gomez.
Figura 50: Ejemplificacion de colores dobles complementarios, donde si
se trazan lineas que unan alos puntos de color sin que se toquen entre si,
se obtendra un cuadrado (tétrada), este tipo de armonia usa

complementarios de dos matices mas lejanos.
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Imagen: Pinterest. ProyectoModa.com.
Figura 51: Diferencia entre los dos tipos de colores dobles

complementarios.

Imagen: Pinterest. David Teran.

Figura 52: Ejemplo uno de colores dobles complementarios.
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Imagen: Pinterest. Elly.

Figura 53: Ejemplo dos de colores dobles complementarios.

Analogos acentuados:

Del Pando sugiere que, para lograr esta armonia, primero se debe buscar un
color cualquiera en el circulo cromatico, luego se debera buscar sus cuatro
colores proximos (dos a cada lado). Una vez obtenida la paleta analoga se

seleccionara el color complementario del primer color que se eligi6®®.

55 Maria Teresa del Pando, op. cit., p. 36.
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Imagen: Introduccion al color. Maria Teresa del Pando.

Figura 54: Ejemplificacion de colores analogos acentuados.

Imagen: Introduccién al color. Maria Teresa del Pando.

Figura 55: Ejemplo de colores anédlogos acentuados.
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Triada:

La ultima armonia de color es la triada. Para obtener esta armonia primero se
tiene que trazar un triangulo equilatero dentro del circulo cromatico, sin importar
a dénde apunte. Las tres puntas del triangulo quedaran viendo exactamente a

los tres colores que conformaran la armonia®®.

Imagen: blogspot. Shila Acosta.

Figura 56: Ejemplificacion de distintas triadas de colores.

Imagen: blogspot. Shila Acosta.

Figura 57: Ejemplo de triada de color en el arte.

56 Ibid., p. 37.
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Imagen: Facbook. Burger King (Burger King 32375 U S Highway 19 North).

Figura 58: Ejemplo de triada de color en la mercadotecnia.
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Imagen: Marcelo Seggiario.

Figura 59: Ejemplo de triada de color en la moda.
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Capitulo IV: El color como parte del proceso de recepcion

Una vez explorado el origen del color y su comportamiento tedrico practico, se
puede pasar a la siguiente fase de la investigacion que apunta a este fenomeno
como un agente de la comunicacién. Con ello me refiero al hecho de que lo que
percibimos como color, tiene un papel importante en la relacion entre un emisor y

un receptor.

4.1 Interpretacion del color en el ojo v el cerebro

En el capitulo uno, analicé el origen natural del color. No obstante, la culminacion
del proceso esta en el ojo y mas especificamente en el cerebro. Afadiré en el ojo
humano para ser mas preciso debido a que es sabido que la percepcién del color
cambia en distintos animales y en esta tesis solo analizaré la percepcion de colores
por medio del receptor humano.

Si se retoma el proceso del origen del color podria hacer un recuento de cémo
este empieza con la luz emitida por el sol, un foco u otras fuentes naturales o
artificiales de luz; luego el haz de luz viaja en linea recta hasta toparse con alguna
superficie que absorba parcial o totalmente el haz, cuando solo se absorbe una
porcion del haz otro fragmento sera reflejado de la superficie del objeto. Finalmente
debe haber un receptor (en este caso un ser humano) que se encuentre en el lugar
para que pueda observar todo lo que su entorno esta informandole por medio de
haces luminosos reflejados.

Es ahi donde empieza la parte de interpretacién del color dentro del
organismo visual del hombre. Primero debe haber una considerable cantidad de
emanaciones luminicas para que todo pueda suceder, o de lo contrario el 0jo no
tendra suficiente material que interpretar, mas que la penumbra. Los rayos o haces
de luz son captados por la retina, ahi hay células denominadas conos y bastoncillos,
estas se encargan de retener los haces que contienen diferentes longitudes de onda
del espectro electromagnético (véase figura 4); de igual forma hay partes de la retina
gue se encargan de la interpretacion de intensidad de luz, teniendo una
comunicacién con la retina que también reacciona con la intensidad. Después de

eso, la informacién se convierte en impulsos eléctricos, que son el lenguaje que
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entiende el cerebro; estos son transportados al cerebro por medio del nervio 6ptico,
en el érgano cerebral se traduce la informacion y se logra determinar qué color esta
siendo reflejado de qué superficie®’. Asi es como el cerebro humano logra hacer
gue veamos un color para cada cosa y poder distinguir un objeto de otro.

Dicho de otra manera, Fernando Lossada sefiala que este es un proceso de
constante cambio y actualizacion pues al estar acostumbrados al desplazamiento
diario y observacion, vivimos el proceso de interpretacion del color en cada
momento de nuestra cotidianidad. Asi lo que hacemos es estructurar y darle un

orden a nuestra realidad®®.

Esclerética

Coroides

Conosy
bastones

Cuerpo ciliar

Imagen: BCM FAMILIES FOUNDATION.

Figura 60: Diagrama del ojo humano donde es posible identificar la retina,
los conos y bastones y el nervio éptico.

57 Anibal de los Santos Y., op. cit.

Fundamentos Visuales 2 05/06/2015: 11. Grupo IDAT Disefio Grafico. 14/08/2019
https://es.slideshare.net/MaVictoriaColman/manual-fundamentos-visuales-2-teora-del-color.
%8 Fernando Lossada. El Color y sus armonias.

Venezuela: Publicaciones Vicerrectorado Académico CODEPRE, 2012, pp. 17-18.
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¢ COMO PERCIBIMOS EL COLOR?

EREBRO
/
/
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/
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Y
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Imagen: Medium. Micaela Alessandra Diaz Prado.

Figura 61: Proceso de interpretacion de la coloracion ambiental del ojo y
cerebro humano.

Segun cita Fernando Lossada a Faber Birren en su libro El color y sus armonias, el
color es percibido a través de los contrastes; es decir que toda la percepcion del
color es un constante fluctuar de intensidades de luz y oscuridad, hay haces de luz
que reflejan distintos fragmentos del espectro que otros®®.

Lossada agrega a todo este proceso un hecho importante, y es el tipo de
superficie en la que se esta reflejando. Explicando a fondo al autor, él estipula que
la luz viaja en una sola direccion, cuando esta se encuentra con algun objeto, se
refleja en otra direccion (proceso de reflexion de la luz), lo que se da a entender es
gue entre mas lisa sea la superficie de un cuerpo el haz de luz sera reflejado con

mas intensidad, pues este se mantendra unido en una sola direccién. Por el

59 Fernando Lossada. El Color y sus armonias, pp. 13-14.
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contrario, si la superficie contiene irregularidades el haz luminoso se fragmentara
en varias direcciones disminuyendo la potencia de su reflexion como tal®°. Con esta
nueva informacion logré entender por qué la luz reflejada en una roca porosa no es

tan molesta como el reflejo en un vidrio, espejo o metal.

Superficie pulida Superficie rugosa

Imagen: blogspot. Prof. Leonardo Fernandez.

Figura 62: Reflexion de laluz sobre una superficie regular y unairregular.

Investigando un poco mas decidi incorporar algo de la forma en la que distintos
animales perciben los colores, con el fin de dejar un registro en la comparacién entre
organismos y como traducen el medio ambiente visualmente. Por ejemplo, existe el
mito de que los perros no ven a color, sin embargo, llegan a distinguir ciertos colores,
pero perciben mas en tonos grises (colores altamente desaturados). Las abejas por
su parte tienen cierta disposicion a ver en ultravioleta. Las serpientes pueden ver de
forma normal colores y percibir su entorno de forma infrarroja. Finalmente existe la
creencia de que hay animales que ven mas colores que el ser humano y otros que
ven menos colores como los caballos®!. Este postulado me hace reflexionar sobre

la percepcién de colores en los seres vivos, creo que cada uno de los animales ve

% |bid., p. 14.

61 RPP Noticias. "Fotos: Asi ven el mundo algunos seres vivos. "RPP Noticias. 18/09/2016. RPP .
31/08/2019 https://rpp.pe/mundo/actualidad/fotos-asi-ven-el-mundo-algunos-seres-vivos-noticia-
995650/6 .
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acorde a sus necesidades, por ejemplo, las abejas en ultravioleta para poder saber
donde hay flores con el néctar necesario, las serpientes en infrarrojo para identificar
a sus presas, aunque las modalidades de color cambian dependiendo del ojo del
animal que los vea, siempre fungen un punto determinante para su interaccion con

el medio ambiente.

Imagen: Primeras Noticias. Marina.

Figura 63: Comparacion de la percepcidn de colores entre humanos y
perros.
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Imagen: DE FRNTE AL CAMPO. Mundoagropecuario.

Figura 64: Comparacion de la percepcion de colores entre humanos y
abejas.

Imagen: IDEAL.ES.

Figura 65: Comparacion de la percepcidon de colores entre humanos y
serpientes.
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A todo esto, me surge cierta analogia del espectador con el escenario, es
decir, el ojo del humano es aquel que contempla y el color seria el fendmeno
escénico. Este planteamiento puede brindar la respuesta a la incognita de: ¢si no
hay ojo que mire hay color? La verdad es que si existe una luz que es absorbida o
reflejada parcial o completamente de una superficie, ya que en el ambito de lo
esceénico sin publico no hay un mensaje que se transmita, pero si existen los
agentes que hacen posible la realizacion del fenébmeno. Sin embargo, es el ojo el
gue percibe e interpreta dicha informacion. A lo anterior se le pueden sumar los
efectos Opticos que Goethe analizé al hacer su teoria, que basicamente son el
resultado de la interpretacion del cerebro. Por ejemplo, Goethe estipul6 el hecho de
gue los colores complementarios surgian como un efecto del humano para
contrarrestar/equilibrar la gran cantidad de algin matiz en el entorno®, como un
mecanismo del cerebro. Para ello se puede realizar el experimento de las sombras

coloreadas como se muestra en la figura inferior.

62 Documentalia TV “La teoria de los colores de Johann Wolfgang Von Goethe, Documentales
completos en Espanol”. Video online. Youtube. 16/Febrero/2017.
https://www.youtube.com/watch?v=CTvel4ybHzk . 15/Julio/2019.
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Imagen: IDIS. Pablo Lozano.

Figura 66: Experimento de sombras coloreadas de Goethe.

En dicho experimento lo que se hace es muy sencillo, se toman dos fuentes de luz
y se coloca un objeto al centro de estas dos fuentes, de tal manera que queden dos
sombras hechas por la interposicién del objeto frente a las dos fuentes de luz. Como
segundo paso una de las fuentes de luz debera ser coloreada de algun matiz, ya
sea que la fuente proyecte una luz tefiida, o que se le interponga un mecanismo que
coloree el haz luminoso. Lo que sucederd es que un lado del objeto quedara
impregnado del color de la fuente coloreada, y en su opuesto se generara su matiz
complementario®3.

A pesar de que se ve una sombra coloreada, este matiz es completamente
ficticio, no existe realmente, es el ojo y el cerebro humano que recrean el color
complementario. Ergo, si existe todo un proceso de luz que genera colores en el
medio ambiente, mismo que culminard cuando el ojo vea esa luz reflejada y la
interprete, no quiere decir que si uno cierra sus 0jos automaticamente su alrededor

se vuelve acromatico; lo que se esta haciendo en ese caso es negar la interpretacion

83 Goethe Johan Wolfgang Von, op. cit., pp. 81-82.
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del haz de luz, pero este sigue estando reflejado, siendo emitido por una fuente
natural o artificial. Asi que por mas que se pueda comparar este fendmeno con la
frase “si no hay publico no hay espectaculo” hay una gran diferencia entre ambas
cosas, Yy es el hecho de que en el caso del color, sin ojos seguira existiendo a
manera de un reflejo con una determinada longitud de onda, y en el caso de la frase,
si no hay un publico, en mi opinién no hay una funcion sino un ensayo, puesto que
como mencioné no estan los receptores presentes, pero si los emisores. Esto
también comprueba que el fendmeno del color es meramente visual, no captamos
colores con la piel, o con la lengua, es una relacién entre el ojo/cerebro y el entorno

reflejado por la luz.

4.2 Color como lenquaje

A lo largo de mi investigacion hemos visto que el color es un fenémeno visual que
no sélo se constituye como “algo que vemos” sino que de este se puede determinar
todo un lenguaje técnico (Véase capitulo Ill) y uno lleno de significado como
exploraré en este capitulo y en el seis. A partir de este argumento, se puede
determinar que los colores son capaces de ser usados de forma técnica, es decir
uno puede decidirse por un matiz con determinado valor o saturacion, y asi se puede
entender a qué tonalidad se esta refiriendo la persona que pide el color, también se
puede recurrir a otros sistemas de reconocimiento de color basados en técnicas de
combinacion entre matices.

En otras palabras, con el color sucede lo mismo a que si uno dijera quiero
una “A” en vez de una “I”, mediante el conocimiento gramatico y fonético de ambas
vocales, somos capaces de distinguir que se nos requiere de una vocal cuya
gesticulacion es mas abierta y no cerrada, asi se pueden determinar mas diferencias
entre ambas vocales. Lo mismo sucede cuando se nos dice, requiero de un rojo
(con sus debidas propiedades) y no de un verde. Visualmente es facil distinguir que
un matiz es completamente distinto de otro, pero ¢ qué sucede si en vez de pedir

esos dos colores se requiere de un tono coral y de uno salmén?
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Coral
#FF7F50

Imagen: Canva.

Figura 67: Color coral.
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Salmon
#FA8072

Imagen: Canva.
Figura 68: Color salman.
Como se puede notar en las dos figuras anteriores la problematica empezaria a
surgir, pues a pesar de gque al ojo son matices que se pueden distinguir con leve
esfuerzo, uno podria determinar que ambos son tipos de “rosa”. Ahora bien, qué
sucede cuando ambos colores son practicamente imperceptibles al ojo humano?

Tal es el caso de los matices rosa polvoriento y del rosa cuarzo.
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Dusty rose
#DCAE96

Imagen: Canva.

Figura 69: Color rosa polvoriento.
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Imagen: Canva.

Figura 70: Color rosa cuarzo.

En primer lugar, como se puede notar en ambas figuras superiores, la problematica
surge a partir de la nomenclatura del color, ya que en los dos casos lleva el nombre
rosa de por medio ¢ Entonces cudl es la diferencia? ¢ Por qué no elegir simplemente
un tipo de rosa y ya? Es ahi donde el color empieza a tener un rol como lenguaje.

A simple vista las cuatro figuras que hemos visto anteriormente (colores coral,
salmon, rosa polvoriento y rosa cuarzo), pertenecen a una gama de colores rosados
gue se encuentra entre los colores primarios del rojo y el amarillo. Podemos
determinar distintas proporciones en sus propiedades, por ejemplo, el coral puede
tener mucho mas amarillo que los otros tres, en el caso de los rosas y el salmén
podria decirse que su proporciéon de amarillo es casi 0 completamente inexistente,
pues se trata de una variacion de rojo con mayor o menor grado de valor y
saturacion. Todo esto se conoce a partir de la mezcla de color que se utiliza para
generar las mencionadas variaciones de rosa.

Es por ello que se puede afirmar con determinacion la existencia de un

lenguaje técnico para el color. Un sistema que permite distinguir entre uno y otro por
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mas distintos o parecidos que resulten las tonalidades a analizar. Ahora pregunto,
¢cual es la necesidad de tener un lenguaje del color?, la respuesta yace en el mismo
planteamiento de por qué tenemos un alfabeto; la razén de esto es entender el
fendmeno y poder usarlo a nuestro favor para su aplicacion y comunicacién; asi se
logra facilitar la identificacion de este fendmeno visual, y cuando nos encontremos
con el nombramiento de un matiz haya mayor especificidad para visualizarlo como
un color y no recurrir a las asociaciones de objetos que portan ese color®*.

De igual manera como lo abordaré mas adelante, sera posible ver como dicha
comunicacién mediante la aplicacion de los colores resulta en un significado. Una
intencion que se puede manipular a gusto de quien la emite, con el conocimiento de

lo que implica cada matiz.

4.3 Proceso emisor y receptor

Dentro del campo de la comunicacion nos podemos remontar hasta la época de los
griegos cuando Aristoteles propuso su primer modelo de comunicacion donde busco
integrar el planteamiento de la comunicacion dentro de la retdrica. En la concepcién
aristotélica podemos notar que el fildsofo plante6 una forma de interaccion entre
seres humanos donde existia un ser que emitia algo y otro quien recibia lo que se
le decia®®. Posteriormente dicho modelo de comunicacién se empezé a complejizar
de tal manera que en el siglo XX se denominé ciencia a la comunicacion; misma
gue estaba encargada de estudiar los procesos de intercambio de informacién entre
seres humanos. Todo esto ha traido como consecuencia un desarrollo de lo que es
el modelo de comunicacion de tal forma que estos ya son planteamientos mucho
mas especificos que en un inicio, pues estudian e involucran una serie de elementos
gue influyen al momento de que un mensaje es transmitido de una persona a otra.
Para esta investigacion solo me enfocaré en las bases de este modelo, es

decir en el proceso de emisor y receptor. Para ello tomaré el modelo de

64 Fernando Lossada, op. cit.

Venezuela: Publicaciones Vicerrectorado Académico CODEPRE, 2012, pp. 19-20.
85 Octavio Islas. "Modelos de Comunicacion."

WordPress2013: 21. WordPress. 31/08/2019
https://octavioislas.files.wordpress.com/2013/08/modelos-de-comunicacic3b3n.pdf .
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comunicacién de Harold D. Laswell. En la figura inferior se puede ver el diagrama

propuesto por Laswell.

Whem
Who What Channel N {Audience | _ Etfect
{Spaaker) (Messags) {or Medium} or
Listener]

Lagswell's Model.

Imagen: WikiFoundry.

Figura 71: Modelo de Lasswell en inglés.

Quién (Emisor) |:> Qué (Mensaje) E> - @@

Imagen: PowerPoint. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 72: Modelo de Lasswell en espafiol.

Traduccién: Carlos Alberto Davalos Alonso.
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Tanto en la figura 71 como en la 72 se puede identificar el hecho de que el canal de
comunicacién no es tan simple como solo decir “hay un emisor, un mensaje y un
receptor”. Por lo que este es un proceso bastante complejo que puede llegar a
involucrar varios elementos. En el caso del modelo de comunicacion de Lasswell se
puede constatar la existencia de un proceso; dicho mecanismo empieza con un ser
gue sera el emisor, este ser tiene la necesidad de comunicar/enviar determinado
mensaje a otras personas por lo que decide entablar una interaccion en la que
comunica su mensaje. Todo mensaje debe tener un medio, este puede ser mediante
la voz, una accion, o incluso un dispositivo. En la actualidad contamos con un gran
namero de aparatos electronicos mismos que conforman nuestra cotidianidad,
igualmente existen las redes sociales y aplicaciones que facilitan nuestros canales
de comunicacion o que nos proveen de nuevas formas para comunicarnos como las
redes sociales. Después encontramos la existencia de un receptor o de varios,
puede ser en una conversacion, una ponencia, una clase, una obra de teatro, etc.
Finalmente esta la parte que hace que el receptor no sea un solo ente espectador,
ya que hay un efecto que ocurre en el/los receptor/es al interpretar el mensaje del

emisor.
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Imagen: PRGarage.

Figura 73: Ejemplo de comunicacién verbal.
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Imagen: 123RF. harunatsukobo.

Figura 74: Ejemplo de comunicacion no verbal, mediante posturas,
gesticulaciones, acciones, etc.
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Imagen: 123RF. macrovector.

Figura 75: Ejemplo de aparatos electronicos mas antiguos como canales de
comunicacion.
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Imagen: freepik. macrovector.

Figura 76: Ejemplo de aparatos electronicos mas recientes y de un futuro
cercano como canales de comunicacion.
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Imagen: 123RF. rvisoft.

Figura 77: Ejemplo de redes sociales y aplicaciones como canales de
comunicacion.

A todo esto, surge la pregunta de ¢y esto qué tiene que ver con el color? Si
bien el nexo no puede parecer claro a simple vista, lo es cuando se toma el color
como un canal de comunicacién y como un mensaje en concreto. Otra manera de
expresarlo, es que el color adquiere propiedades de comunicacién no solo en el
momento de ser un lenguaje, sino que este termina su proceso dentro la
comunicacién al adherirse al modelo entre emisor y receptor siendo este el

contenido del mensaje y el medio.

4.4 El rol del color dentro del proceso de recepcion

Ya he explorado el color como lenguaje y el proceso que existe en el mundo de la
comunicacién que involucra a un emisor, su mensaje (contenido y canal) y a un
receptor, ahora es momento de analizar como esta dindmica sigue funcionando

cuando establecemos parcial o completamente al color como el emisor.
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Primeramente, hay que especificar que el color puede ser solo el canal, pero
también puede ser canal y mensaje e incluso puede ser canal, mensaje y emisor,
llegué a estas tres formas a partir del andlisis del comportamiento del color (su
origen y propiedades) y del analisis del modelo de comunicacion de Lasswell
¢, Como es esto posible? Se han presentado tres variables en las que el color se
introduce al proceso de recepcion, a continuacion, analizaré cada una de estas,

para ver la relacion que vincula estrechamente a los tres casos.

Color como canal de comunicacién: En este primer ambito de la introduccion del

color a un modelo de comunicacion vemos que el agente colorante actia sélo como
transporte del mensaje, este acompafara al contenido hasta ser entregado al
receptor, incluso lo podria sefialar como un agente decorativo en este proceso. Por
ejemplo, cuando caminamos en la calle y vemos un cartel con determinada
informacion y este tiene un color de fondo, s6lo que en esta ocasion el color no
pretende generar un significado para la persona que lee el cartel, es un medio que
acompania al contenido, llegando a ser una cuestion de estética (armonia y disefio)

y gusto solamente.
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Imagen: Arnulfo Graphic Studio.
Figura 78: Cartel del 16° festival internacional de documentales.

En la figura 78 se puede ver que hay un fondo color verde, mismo que no
implica mas que un matiz que acompafia a la figura principal que es la cebra. Esta
figura se compone de unas cuantas lineas curvas (sin tomar en cuenta el hocico de
la cebra ni sus ojos que se componen de una figura irregular y de dos ovoides), que
se distinguen por ser blancas y negras, mismas que construyen en conjunto la figura
de la cebra. Otro ejemplo seria el color de nuestro dispositivo celular por el cual
leemos un mensaje. Tomemos como referencia al modelo de Apple, el iPhone Xr

(Véanse figuras 79 y 80), este es un celular de nueva generacion donde la pantalla
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es lo que conforma el cuerpo del dispositivo, sin embargo, aun existe un contorno
de color, mismo que puede variar segun el modelo, marca y funda protectora del
aparato telefénico. Tanto en las figuras 79 y 80 vemos que el color cambia, entonces
si se recibe el mismo mensaje (sea de texto o por medio de alguna aplicacion como
WhatsApp, Facebook, Instagram, etc.) en los dos dispositivos, al contenido no se le
sumara el significado que el color del dispositivo pueda generar en el receptor; dicho
en otras palabras el color del celular (o el color que enmarca al celular en el caso
del iPhone Xr) no afectara la recepcion del mensaje pues solo es un canal para

entregar comunicacion de un ser a otro.

Imagen: Liverpool.

Figura 79: Teléfono celular modelo iPhone Xr rojo.
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Imagen: Costco.

Figura 80: Teléfono celular modelo iPhone Xr azul.

Ya desde este primer caso comprobamos algo que Goethe estipulo, y es el
hecho de que el color nos permite relacionarnos y conocer lo que nos rodea. En
esta primera fase es notorio que el color hace distinguir al receptor del fondo, de la
figura principal (véase figura 78), asi vemos que el color no solo es canal sino un

medio de reconocimiento.

Color como canal y mensaje del proceso de comunicacién: Ya en este segundo

plano se puede notar una nueva forma de insercion del color dentro del proceso de

comunicacién. Debido a que en este punto el color no sélo pretende ser un elemento
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elegido por gusto y para resaltar una estética, sino que contiene una carga de
significado para la persona que lo ve. Para ejemplificar esto pensemos en lo
siguiente, vemos a una mujer vestida de azul y a otra vestida de rojo. Ambas
mujeres se encuentran en la misma posicién, es decir tienen una postura
determinada que forma parte del lenguaje no verbal, dado que su cuerpo esta
envuelto en una tela con un matiz en especifico, ya hay un canal y su postura puede
verse influenciada por el color que portan haciendo que el color sea el mensaje, ya
gue el receptor podra interpretar la calidez del mensaje a partir del matiz (véase
figura 14), haciendo una relacion de colores frios y célidos. Simplemente veamos
las figuras 81 y 82 y notemos cdmo cambia nuestra percepcion de las mujeres en
los vestidos conforme se cambia el matiz. A las mujeres vestidas de azul se les
puede percibir mas frias que las que visten de rojo. Por ello es que, en esta segunda
implicacién del color dentro del modelo de comunicacion, este ya aporta algunas

connotaciones dependiendo del matiz que acomparie al emisor o al mensaje.
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Imagen: Villalba Interiorismo. Gloria.

Figura 81: Ejemplos de vestidos azules.
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Imagen: jHola! México. Rocio Jiménez.

Figura 82: Ejemplos de vestidos rojos.

Color como canal, mensaje vy emisor del proceso de comunicacion: En esta ultima

implicacién del color al sistema de comunicacion entre dos o mas individuos existe
una nueva variacion. No so6lo es el hecho de que el color ahora abarca mas parte
del modelo (conformando tres partes del proceso), sino que ahora este fenébmeno
visual es tanto el comunicador como el mensaje y medio que transmitira a una o
varias personas. Este tipo de transmision de contenidos es comun en el mundo de

la mercadotecnia, por ejemplo algunos logotipos como el de Coca-Cola, Intel, Xbox
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y Best Buy, cada uno de estos contiene un color predominante y no hay mucho lugar
para las combinaciones, a excepcidn de la introduccion de un segundo matiz en la
mayoria de los casos mencionados. Sin embargo, ¢qué sucede aqui? En todos
estos ejemplos hay una marca que se esta promocionando al publico en general,
hay uso de letras, por lo que se implica un lenguaje textual, pero el color tiene un
impacto en la forma en la que el receptor lo percibe y como reacciona a esto; ya que
el color es capaz de generar no s6lo una impresion visual, sino que es un agente

gue interviene en nuestra reaccion a dicho fendmeno como lo vimos en el caso

anterior con los vestidos, en otras palabras el color influencia en la forma de percibir.

Colu

Imagen: Behance. Signe Koefoeed.

Figura 83: Logotipo de Coca Cola.
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tel,

Imagen: Design Crowd.

Figura 84: Logotipo de Intel.

g

Imagen: Amazon, Microsoft Corporation.

Figura 85: Logotipo de Xbox.
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Imagen: Wikipedia.
Figura 86: Logotipo de Best Buy.

Este efecto no es Unico en la publicidad que vemos dia a dia, sino que hay
un manejo implicito del color en gran parte de lo que vemos. Un ejemplo de ello es
la forma en la que se usan los colores para ciertos personajes, ambientes, objetos,
iluminacion, vestuario, etc. Ya que por medio del color se puede incentivar al publico
a tener cierta predisposicion a lo que ve. Por ejemplo, en la trilogia de El Sefior de
los Anillos (2001-2003) dirigida por Peter Jackson, vemos el uso del negro en el
personaje de Sauron (cuando tiene un cuerpo fisico) como el principal antagonista,
y el blanco en Gandalf (a partir de la segunda pelicula) como uno de las principales
ayudas para el protagonista. Al ser colores completamente contrarios el negro y el
blanco (véase figura 17), se pueden comenzar a hacer ciertas conjeturas de quién
es bueno (por la relacion de sombras y luz que existe en ambos matices), y asi tener

claro qué rol juega determinado personaje en la trilogia.
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Imagen: La Jornada, Europa Press.

Figura 87: Sauron con forma fisica en El Sefior de los Anillos, La Comunidad
del Anillo (2001).

Imagen: Pinterest, Miguel Angel.

Figura 88: Gandalf el Blanco en El Sefior de los Anillos, El Retorno del Rey
(2003).
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Quiero notar que tanto en la segunda como en la tercera insercion del color
al modelo de comunicacion ya tiene implicaciones de significado y psicologia del
color. Revisaré estas implicaciones emotivas (por asi llamarlas) mas adelante
(véase capitulo 6).

Al diferenciar de mejor forma la segunda y tercera insercién del color al
modelo de comunicacion, hay que partir de la idea que cuando el color es canal y
mensaje este siempre tiene que tener un primer partido que lo emita, por ello es que
se emplea el ejemplo de los vestidos de diferentes colores que ayudan al receptor
a complementar una percepcion de lo que se ve. En el tercer caso cuando el color
ya es quien emite el mensaje, también puede fungir alguien que porte los matices
(como el caso de los colores asociados a los personajes de la trilogia de El Sefior
de los Anillos); sin embargo, en esta ultima intervencion del color dentro de la
comunicacién ya no hace falta incluir mas elementos externos que complementen
la lectura del matiz sino que este por si mismo ya tendra las implicaciones de
significado para el receptor y podra hacer que se haga una lectura completa solo
con el elemento del matiz.

Asi como el color es capaz de emitir un mensaje, también hay que tomar en
cuenta que este es recibido por alguien, se ha hecho la anotacién de que
dependiendo del matiz hay una reaccion a dicho color, pero ¢,como funciona esto?
Para ello es necesario retomar las bases de la Teoria de la Recepcion. Antes que
nada, hay que enfatizar que este tipo de estudios son (por mencionarlos de la
siguiente manera) “recientes”, ya que se empezaron a desarrollar durante el siglo
XX, estipulando una inclusion de cierto empirismo al momento de analizar un texto,
tal empirismo recae en la reaccién de un lector®. Dicha teoria supone que no solo
es cuestion de ser el punto final de un mensaje como receptor, sino que el receptor
tiene un papel crucial pues no es un agente pasivo en el proceso, como bien sefala
el modelo de Lasswell (véase figura 72), este tiene una reaccion y un efecto. Raman

Selden sefialo que hay una participacion activa de quien observa, son ellos los que

66 Esther Cohen. Aproximaciones. Lecturas del texto, p. 237.
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se encargan de interpretar y reaccionar a la informacion que les ha sido mandada®’.
Esther Cohen sefiala de forma similar que todo texto tiene incluido que su lector
participe de alguna forma®8.

Para entender la Teoria de la Recepcién hay que tener en mente ciertos
conceptos que son de gran importancia para este tipo de estudios, estos son la
‘resonancia”, “repercusion”, “reaccion” y “opinién”; debido al hecho de que toda esta
teoria segun Pierre Brunel se concreta en el andlisis no del mensaje que fue emitido,
sino en el fendmeno que ocurre en el receptor al recibir, interpretar y reaccionar a
dicho mensaje®®.

La Teoria de la Recepcion esta mas orientada al fendmeno del lenguaje
textual y verbal, sin embargo, creo posible que también puede ser aplicada bajo los
términos del color dadas las similitudes entre un tipo de lenguaje (textual/verbal) y
el otro (color). Por ejemplo estéa el caso del modelo de comunicacién de Jakobson,
mismo que es muy similar al de Lasswell, solo que dentro del mensaje incluye que
este se ve influenciado por un cédigo, un canal (o contacto) y un contexto’%; de esta
manera se amplia nuestro panorama de lo que es el mensaje, y mas al apuntar que
es el receptor quien logra darle un cédigo al mensaje, pues de esta manera se puede
comprender que no solo se trata de emitir algo para alguien mas, sino que es parte
de unarelacion en la que A dice Z, y B es quien codifica (a su propia manera) lo que
es Z. Por lo que se sugiere que el receptor no solo es un oyente mas sino que pasa
por todo un proceso de elaboracion de un juicio en el que segun Selden el que
escucha o ve depende de “su habilidad para completar lo incompleto, o seleccionar
lo que es significante y despreciar lo que no lo es” (Raman Selden, 1989, p. 67.),
por ello se refiere a la capacidad de interpretacion por la que pasa alguien al
momento de recibir determinada informacion, sean letras, sonidos, numeros,

simbolos o colores.

67 Raman Selden, Peter Widdowson, Peter Brooker. La teoria literaria contemporanea, p. 65.
68 Esther Cohen, op. cit. pp. 238-239.

% Pierre Brunel, Yves Chevrel. Compendio de literatura comparada, pp. 150-151.

0 Raman Selden, Peter Widdowson, Peter Brooker. La teoria literaria contemporanea, p. 66.
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Imagen: WordPress. Alexa Estefania.
Figura 89: Modelo de comunicacién de Jakobson.

La teoria de la recepcion hace mucho hincapié en la interpretacién del texto, pues
esto es fundamental para que se concrete el proceso de comunicacion segun se
cita a Wolfgang Iser, el texto no estd completo hasta que este es interpretado por
un receptor’. Siesto se traslada al mundo del color podemos ver una gran similitud;
debido a que el color adquiere un significado solo cuando hay una lectura de este
por parte del cerebro. Si no hay un cerebro coloreando el ambiente que nos rodea,
entonces se puede decir que los rayos reflejados por distintas superficies careceran
de significado alguno.

Retomando el articulo de Selden, menciona a la fenomenologia como parte
de lo que abarca los principios de la recepcion, esta sugiere varios postulados que
también se pueden aplicar a lo que es el color. Segun el autor, la fenomenologia

busca mostrar la “naturaleza” a partir de la conciencia, de tal manera que se puede

 Raman Selden, Peter Widdowson, Peter Brooker, op. cit., p. 68.
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interpretar que esta corriente filosofica busca encontrar un sentido a raiz de la
conciencia propia. Sin embargo, esto es posible solo mediante la propia existencia
del individuo, ya que este cobrara el sentido de su realidad a partir de lo que este
construye y comprende como su realidad’? ; también se le puede afadir lo que
Brunel estipula sobre este hecho, y es que no solo se trata de vivencias personales,
sino que la cultura en la que se desarrolla un receptor también tiene un papel
determinante para la recepcion’s.

¢,Como se relaciona la experiencia con el color? Es muy sencillo, nosotros
interactuamos con el color a partir de las referencias que hemos visto y aprendido
sobre estos, por ejemplo, se nos ensefia que hay colores que son frios y otros
célidos, asi los identificamos y podemos darle un significado, después de conocer
esa informacion y experimentar por nosotros mismos esas sensaciones en cada
matiz. También depende de la cultura en la que se esté percibiendo porque puede
haber cambios en la percepcion de ciertos colores dependiendo en qué parte del
mundo se encuentre el receptor; ademas se debe tomar en cuenta que en gran
medida nos relacionamos con los colores por referencia, entonces si estamos
acostumbrados a determinados matices por nuestra experiencia referencial con
ellos, serd una forma en la que nuestro contexto nos ayude al momento de
interpretarlos.

En el libro de Dietrich Rall, se menciona un hecho que considero importante
resaltar, y es que frente a un mensaje (en el caso de Rall, un texto literario, y en
este seria el color) hay una sefial de lo ya vivido, de lo aprendido y como esto se
relaciona con una forma ya concebida de la realidad y la existencia, para poder
vincularlo con dicho mensaje’. En el ambito del color cabria decir que solo basta
con remontarnos a las experiencias aprendidas cultural y empiricamente, para hacer
frente a una percepcion de un mensaje nuevo. Lo anterior se ve enriguecido con el
postulado de Esther Cohen que determina:

todo acto de conocimiento presupone en el sujeto cognoscente, no una
tabula rasa, sino por el contrario una serie de percepciones previas, que
funcionan como condiciones y condicionantes del conocimiento, esto es, al

2 1bid., pp. 70-71.
3 Pierre Brunel, Yves Chevrel, op. cit., p. 178.
4 Dietrich Rall. En busca del texto, p. 223.
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mismo tiempo como requisitos y como cauces de cada nueva percepcion
destinada a incorporarse al acervo de datos de la conciencia del sujeto. En
otros términos, este Ultimo seria incapaz de conocer si no hubiera conocido
antes, seria incapaz de percibir si no hubiera percibido antes. De ese modo,
los prejuicios no son factores negativos en la conciencia del individuo, sino
elementos cohesionantes de una imagen del mundo (y asimismo del arte)
gue preparan y alertan al individuo ante cada nueva situacion de vida y
representacion. Los prejuicios son, en suma, todos los juicios que nos hemos
ido formando a lo largo de nuestra experiencia con respecto a cada uno de
los aspectos y regiones de la vida y la sociedad. Sin embargo, esos prejuicios
no se acumulan indistintamente: mas bien se organizan para establecerse
como puntos de referencia que posibilitan y enmarcan cada nueva
percepcion’.

En resumen, el postulado superior de Cohen propone determinar que somos
capaces de percibir, porque lo hemos hecho desde siempre, esto pone una nueva
situacion sobre la lupa, y es el hecho de que cabe preguntarnos si nacemos
predispuestos a percibir o0 es un comportamiento que se nos ensefa. La respuesta
en el caso del color puede determinarse en que influyen los dos factores. Veamos
el mundo animal y cémo cada ser tiene un tipo de percepcion de color que le ayuda
a interactuar con su ambiente para desempefiar sus labores (véanse figuras 64 y
65), en el caso de los humanos percibimos colores para poder conocer lo que nos
rodea y distinguirlo, sin embargo, como veremos mas adelante también hay una
cierta forma de “adoctrinar” la forma en la que percibimos el color. Afiado a este
postulado Brunel cita a Gaétan Picon, André Malraux y Paul Valéry, suscriben que
no siempre se percibe de la misma forma un texto’®. En el caso del color no funciona
de la misma manera pues este es un fenbmeno meramente visual, pero si esta
sujeto a cierta subjetividad, de tal manera que en distintos tiempos y lugares el color
ha tenido valores diferentes dependiendo de donde se estuviera, como es el caso
de la cultura occidental donde el negro lo asociamos con la muerte mientras que en
lugares de occidente como lo es China se le llega a asociar con simbolos como lo

femenino, la tortuga, el norte, el invierno y el agua’”.

S Esther Cohen, op. cit., p. 240.
8 Pierre Brunel, Yves Chevrel, op. cit., p. 162.
7 Eva Heller. Psicologia del color, p. 100.
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El hecho de que sea el espectador quien por medio de sus experiencias y
aprendizaje pueda darle un codigo, interpretacion o sentido a un texto o color, no
quita que este pueda ser manipulado de tal manera que suscite algo en especifico
en quien lo recibe. En palabras de Selden el texto es capaz de hacer una relacién
entre la experiencia del lector y lo que el mismo texto busca como reaccion del
receptor, por la forma en la que puede presentar ciertas nociones de una realidad
capaces de evocar las experiencias de los receptores’®. De acuerdo con lo que
escribe Cohen, el receptor es capaz de percibir ya que dentro de cada texto (y en
este caso del color), existen distintas estrategias para asegurar que este sea guiado
conforme el discurso que le ha sido dado’®. De igual forma la manipulacién del color
puede evocar en un espectador ciertas emociones dada su propia experiencia y la
significacion de los matices, logrando asi que el espectador genere una concepcion
a partir de lo que ve, misma que suele estar determinada por el realizador del color
(el emisor). Es posible decir que el color también se basa en distintas estrategias
para garantizar que su significado sea traducido correctamente por un receptor, de
ahi las distintas paletas de color que se ocupan con base en las armonias del color
(ver capitulo 3.2.7).

Ahora bien, segun Brunel esto puede estudiarse de forma individual o en todo
un colectivo, en su forma de percibir determinados textos®, solo que apunta a que
es mas comun a que sean vistos de forma colectiva®; En el texto de Rall se afiade
que a la cualidad colectiva es un sinénimo del elemento escénico®?, solo que hay
gque tomar en cuenta que cada cuerpo tiene una mente propia y que piensa de forma
particular. En el estudio de los colores también existen ambos polos, Goethe en su
teoria analizé el impacto segun él y sus descubrimientos sobre los colores, por otra
parte, Eva Heller en su estudio psicoldgico del color lo estudié a partir de una

cantidad mucho mayor de personas. En mi investigacion se traslada la forma

8 Raman Selden, Peter Widdowson, Peter Brooker, op. cit., pp. 74-76.
9 Esther Cohen, op. cit., pp. 242-244.

80 pierre Brunel, Yves Chevrel, op. cit., pp. 152-155.

8 |bid., p. 168.

82 Dietrich Rall, op. cit., p. 241.
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colectiva a un hecho que puede ser denominado hasta cierto punto como escénico,
me refiero a un largometraje.

A todo lo anterior corresponde una reaccion de lo recibido, a lo que en el libro
de Rall se le denomina “experiencia”, la cual tiene ciertas derivaciones®. Sin
embargo, la que me interesa es la que se enfoca en el aprendizaje obtenido a partir
de dicha experiencia (aisthesis) y la de la creacidn o reproduccion (poiesis), puesto
gue en el ambito del color el mensaje primero se recrea a partir de la coloracion que
hace el cerebro de los haces de luz que llegan a los ojos; ahi es donde hay un papel
de creacion y reproduccion del ambiente, después se genera un aprendizaje de esa
interpretacion al darle herramientas al organismo de cOmo se constituye su realidad.

En segundo plano, pero no menos importante esta el hecho de que se podria
interpretar el “aprendizaje” como una forma de reaccion emotiva, es decir que se
puede llegar a estipular que lo aprendido yace en el recuerdo de informacién ya
resguardada por experiencias anteriores y cOmo en conjunto se genera una nueva
informacion con lo percibido. A diferencia de un texto, el color (aplicado en plano
fisico) no necesita una concepcion mental para ejecutar su lado emotivo, es algo
mucho més instantaneo, el texto tiene una construccion virtual en la mente del
receptor para asi generar la interpretacion como se apunta en el libro de Rall®*; este
es un elemento que marca un distintivo entre la percepcion de algo meramente
visual como lo es el color, de algo que puede ser parcialmente o nulamente visual
como lo es un texto (dependiendo de su naturaleza verbal o textual).

Al tomar en cuenta que hay un efecto o accién en el receptor se pueden
mencionar los tipos de recepcion que se enlistan en el libro de Rall; los cuales son
la recepcidn pasiva, la recepcion reproductiva y la recepcion productiva. Cada una
de estas tres supone un obrar distinto en el receptor. La forma pasiva ejemplifica
gue solo se trata de un individuo que contempla el hecho, lo interpreta y su reaccién
se la guarda para si mismo; la forma reproductiva deja entender que se hace algin
tipo de escrito (aunque también podria ser una forma verbalizada), que deje registro

de lo que el mensaje acciond en el receptor; finalmente esté la forma productiva en

8 |pid., p. 224.
8 |pid., p. 237.
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la que se dice que mediante el mensaje otros agentes (en el texto se especifican
como literatos y poetas por la naturaleza literaria de la que se habla originalmente
sobre la Teoria de la Recepcidn), se inspiran en lo que recibieron e interpretaron
para generar un contenido nuevo®. Se podria decir que en las dos Ultimas formas
se vive una especie de transicion del receptor a ser un emisor de nuevo contenido
gue relate su experiencia o haga algo nuevo a partir del mensaje recibido. Volviendo
al color, los tres tipos de recepcion que he mencionado se resumen con mi

postulado de la comunicacion del color en la siguiente tabla:

8|bid., p. 255.
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Formas
propuestas de
la insercion del
color en el
modelo de
comunicacion
entre un
receptor y un
emisor

Reaccién nula,
predileccion o
repulsién al
color por el
gusto.

Tipos de recepcion

Opinidn positiva
0 negativa en
relacion al gusto.

Tener un referente de qué hacer o
no hacer al replicar canales de
comunicacion similares.

Recepcion del
mensaje a
partir de la
experiencia,
con posibilidad
de reaccion.

Documentar
textual o
verbalmente la
experiencia con
otro individuo.

Generacién de referentes que
ayudaran en situaciones/ vivencias
posteriores.

Recepcion del
mensaje a
partir de la
experiencia,
con posibilidad
de reaccion.

Documentar
textual o
verbalmente la
experiencia con
otro individuo.

Generacion de referentes a partir
de una reaccion asegurada por
parte del color. Usualmente es una
reaccion llevada a la emotividad
(emociones, estados y sensaciones).

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 90: Relacion entre el modelo de comunicacién que incluye al color

con las formas de percepcién.

Antes de pasar a lo siguiente me gustaria mencionar un postulado de Roman

Ingarden, donde mencionan varios elementos que me parecen interesantes porque

comparten similitudes con la naturaleza del color. Primero estipula que una obra

representada nunca sera la misma por mas que esta sea muy similar, dado que

estas son “acontecimientos particulares”. En segundo, sefiala la diferencia entre el

texto como tal y el texto al ser representado, sugiere que en esta progresion de uno
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a otro se afladen nuevos elementos propios de la representacion. Nuevamente
hay que recurrir a la relacion que se establece con el color, en primera instancia hay
dos formas en las que los argumentos de Ingarden se pueden vincular con el
fendmeno visual que se ha estudiado; el color no va a ser igual si se exhibe en un
lugar a si se muestra en otro, debido a que el contexto cambiara, tendra una nueva
luz, el espacio sera distinto, etc. Aunque se exhiba en el mismo lugar, las personas
que lo vean no seran las mismas ni sus contextos seran iguales, ni el dia seré igual
(sumando los acontecimientos y clima que tomen lugar ese dia). Por otro lado, es
algo comprobable que el color tiene una versién textual y otra representada no es

lo mismo ver el violeta escrito a la expresion visual de este.

Violeta

Imagen: Significadodenombres.wiki.

Figura 91: Violeta en forma textual.

8 Roman Ingarden, La Obra de Arte Literaria, pp. 372-378.
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Violet
#8FOOFF

Imagen: Canva.
Figura 92: Matiz violeta aplicado.

Como se puede notar en las figuras 91 y 92, hay un gran cambio de una forma a la
otra. La figura 91 nos lleva a tener en la mente un referente de lo que es el color y
por el otro lado la figura 92 ya es capaz de exaltar nuestro ojo, produciendo una
determinada percepcion.
Ahora tomemos como ejemplo la primera estrofa del poema de Federico
Garcia Lorca “Romance Sonambulo”:
Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar
y el caballo en la montafa.
Con la sombra en la cintura
ella sueia en su baranda,
verde carne, pelo verde,

con ojos de fria plata.
Federico Garcia Lorca, 1928.
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Sin tomar en cuenta un analisis profundo de lo que es el poema de Lorca, se
encuentra la aparicion de la palabra verde como un adjetivo calificativo. Solamente
leer la palabra verde ya nos evoca ciertas imagenes, producto de nuestra propia
experiencia con dicho matiz. En cambio, si este poema se pudiera representar de
forma visual, habria una nueva forma de percibirlo, pues se le afiadirian elementos
propios de la escena para asi lograr un acontecer escénico.

Una forma en la que se puede resumir todo lo que he dicho en este apartado
sobre el color y la comunicacion, es mediante la citacion de Fernando Lossada con
respecto a este tema. El no retoma la teoria de la recepcion como tal y lo deja en
un ambito que puede parecer muy general, pero es una explicacion breve que puede
ser de ayuda para entender los postulados anteriores, donde puntualiza que el color
es esencial para la comunicacién visual entre seres y con el entorno por su caracter
visual:

El color posibilita la construccion de conceptos sobre los cuales organizar y
establecer sistemas de comunicacion. En nuestro caso especifico le damos
preferencia al componente visual de este sistema de comunicacion entre los
seres humanos y de ellos con su entorno: una relacion donde el color es
fundamental para la constante estructuracién y entendimiento de lo percibido.
El color es una sensacion sobre la cual, aunque no exclusivamente,
desarrollamos nuestra particular pero comunicable y compartible convivencia
visual del ambiente. Estas interpretaciones nos definen en nuestra
individualidad, y por estar sometidas a los constantes cambios de tiempo y
lugar son un fendmeno psicofisioldgico, que al ser utilizada como medio de
comunicacién se convierten en un fenémeno social®’.

4.5 Subjetividad del color

Durante este capitulo he planteado que el color tiene la capacidad de ser
comunicado y recibido. En la concrecion de este proceso hay un punto crucial que
es la interpretacién y reaccion del color por parte del receptor, es en este punto
donde se puede encontrar lo que se llama “la subjetividad del color”. A dicho término
lo sefialaré como una forma subjetiva en la que nos relacionamos con el color, como
ya he subrayado en el apartado anterior hay una serie de factores que influyen para

la recepcion de un mensaje, de los cuales destacan la experiencia/vivencia del

87 Fernando Lossada. El Color y sus armonias, p. 19.
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receptor y cultura del individuo que se puede englobar en lo que denominamos
como contexto. Ambos elementos juegan un papel crucial para que nosotros le
demos un significado al color, uno determina la propia concepcion y relacion que he
establecido con este (la experiencia/vivencia) cuyo caracter es mas empirico. El otro
es lo que se nos ensefia y lega como aspecto cultural del significado del color, cuyo
caracter es mas tradicional y esquematico (en relacion al colectivo). Cabe decir que
en ambos casos se puede tener un cierto nivel de subjetividad y que los dos estan
fuertemente vinculados al momento de generar una reaccion (concepcion) sobre lo

gue determina el color en la persona como analizaré a continuacion.

4.5.1 Carécter subijetivo individual (experiencia y vivencia)

A partir del caracter subjetivo individual de cada persona, tomemos el ejemplo de
Johannes Itten, quien descubrié durante una clase que sus alumnos no estaban de
acuerdo con las propuestas de armonia del color que les presentaba, por el
contrario, no les parecian armoniosas. Frente a esto Itten hizo que cada uno de sus
pupilos determinara por si mismo que les parecia armonioso en el color,
descubriendo que cada uno se guiaba por su gusto personal de los matices, asi
individualmente plasmaron una “impresion subjetiva” sobre los matices. Con ello
Itten descubrio que el color tiene un lado muy personal en cada individuo, empezo
a desarrollar una serie de experimentos hasta que llegd a la conclusién de que en
efecto hay una intervencién dictada por nuestra propia experiencia con respecto a
la recepcién del color, misma que revela caracteristicas de cada persona, como lo
son su forma de actuar, de pensar y sentir8,

Dadas las aportaciones de Johannes Itten se comprueba el aspecto de la
recepcion que esta vinculada con la reaccion del individuo a partir de un contexto.
Pensando a fondo la subjetividad individual del color conclui que este depende
estrechamente de la vivencia de cada persona en particular. Por ejemplo, una
persona que reside en las playas caribefias de Quintana Roo tendra una particular
relacion con el color azul, esto no determina que este vaya a ser su preferido, pero

si constituira una gran parte de su cotidianidad por el contexto geografico en el que

88 Johannes Itten, Arte del Color, pp. 15-18.
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se encuentre. Ahora pensemos esto mismo, pero con otros dos ambientes distintos,
la relacion de color con un individuo que se ha desarrollado en el desierto del Sahara
y otro en los campos de arroz de Vietnam. En los tres casos el color predominante

de la region cambia al punto de ser un matiz completamente distinto, lo cual abre

una posibilidad diferente de relacion con el color entre el hombre y su entorno.

Imagen: México desconocido.

Figura 93: Ejemplo 1 de playa caribefia de Quintana Roo, México.

Imagen: AQUAWORLD.

Figura 94: Ejemplo 2 de playa caribefia de Quintana Roo, México.
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Imagen: ASTELUS.

Figura 95: Ejemplo 1 del desierto del Sahara, Africa.

Imagen: blogspot. Alejandro Labat.

Figura 96: Ejemplo 2 del desierto del Sahara, Africa.
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Imagen: Pinterest. Gaby Fernandez.

Figura 97: Ejemplo 1 de los campos de arroz en Mu Cang Chai, Vietnam.

P s ko O AL 2

Imagen: Condé Nast Traveller. Chris Schalikx.

Figura 98: Ejemplo 1 de los campos de arroz en Mu Cang Chai, Vietnam.
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Incluso podemos decir que se percibiran de distinta manera los colores en cada una
de las regiones anteriores, como ya he mencionado si se exhibe un color en un lugar
su iluminacion sera distinta y en este caso influira el color del contexto, pensemos
en lo que dice Lossada sobre la relatividad del color, donde él menciona que el color
tiene actividad y esta cambia dependiendo de quién lo perciba, pone como ejemplo
el hecho de como un matiz puede cambiar si se le modifican sus propiedades de
valor y saturacion®. En el caso que se estd mencionando con los paisajes
imaginemos un color morado, que se verd parcialmente definido por el entorno en
el que esté puesto; es decir en la playa caribefia tendra una gran proporcion de azul
respecto a la percepcion de cada individuo, en el Sahara tendra tonos amarillos,
naranjas y rojos, finalmente en los campos de arroz de Vietnam el verde sera el
agente que impacte a la par con el morado. Son tres formas en las que un solo color
actuard diferente con en un individuo por la relacion que este lleva con su ambiente.

Una vez entendida la forma en la que nuestro propio ambiente puede influir
en la percepcidn del color hay que pasar a la experiencia. Me di cuenta que no solo
es cuestion de lo que hay alrededor de nosotros y de cémo el color nos revela el
ambiente, sino retomando la Teoria de la Recepcion hay que considerar la
experiencia de vida que se tiene con el color, a esto se le suma lo que cominmente
se conoce como el gusto del color y se resume cuéles colores nos agradan y cuales
nos causan repulsion. Sin embargo, el asunto no termina ahi, si indagamos mas
dentro de la cuestidon de que nuestras vivencias influyen en nuestra percepcion del
color pensemos en el siguiente ejemplo:

Una persona conocia a una sefiora mayor que era muy cercana a él, por
medio de la gran convivencia que tuvo con esta persona se dio cuenta que el color
amarillo era su matiz preferido, al paso de los afios el tiempo cobrd la vida de aquella
sefora de edad avanzada. Esto dejé un “vacio” emocional en aquella persona que
tanto convivié con ella. Al pasar esto aquel individuo al ver un matiz amarillo es mas
susceptible a experimentar cierta tristeza por la conexion empirica que tuvo con
dicho color. Dejando de lado por un momento que el amarillo sea el color mas

semejante a la luz con atribuciones calidas, aquella persona tuvo una vivencia en la

8 Fernando Lossada, op. cit., p. 94.
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gue este color le hace recordar una gran pena y dolor. Asi llega a suceder en
muchas ocasiones pues volvemos a este fendmeno visual un referente no solo de
objetos sino de experiencias, creo que a este efecto en particular es a lo que se
refiere Lossada al decir que por medio del color hacemos una estructuracion de vida
gue permite abordar situaciones (ya sea por el reconocimiento fisico de la realidad
o por los referentes de vida que hayamos establecido con determinados matices)®.

Otro caso que considero importante mencionar en la subjetividad individual
del color es cuando hay a un déficit en la interpretacién de un individuo de los colores
gue le rodean. Esto fue estudiado desde tiempos de Goethe en su teoria de los
colores nombrandolos como colores patolégicos, hoy en dia conocemos el
fendmeno como daltonismo y tiene distintas formas de manifestarse en un individuo.
No pretendo especificar profundamente en cada una, sino solo hacer la notacion de
gue este tipo de afectacién visual también hace una diferencia en cémo un individuo
percibe los matices que le rodean dentro de su particularidad. De la figura 97 a la

99 presento ejemplos de algunos tipos de daltonismo.

%0 |bid., p. 95.
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Types of color blindness
£ i o o
8 & & O

B & & N

Normal Deuteranopia Tritanopia  Protanopia
vision

Imagen: 123RF. Mikrostoker.

Figura 99: Ejemplos de daltonismo y sus percepciones de distintos matices
en inglés.
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TIPOS DE DALTONISMO

VISION NORMAL PROTANOPIA DEUTERANOPIA TRITANOPIA

Ausencia color ROJO Ausencia color VERDE Ausencia color AZUL

Imagen: CLINICA REMENTERIA.

Figura 100: Ejemplos de daltonismo y sus percepciones de distintos
matices, con explicacion de cada tipo en espaiiol.

Imagen: GELOVISION.

Figura 101: Comparacion de la vision normal a la de una persona que padece
de acromatopsia.
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Un caso muy particular de la subjetividad del color en una sola persona es el caso
de Frida Kahlo y su paleta de colores. Dicha paleta de colores (con sus respectivos
significados), se encontrd en uno de sus diarios. Esta se compone de varios matices
donde ella escribe a un lado lo que percibe como el significado (segin su

percepcion), de lo que son dichos colores. En su lista incluye:

Verde: Luz tibia y buena.

Solferino: azteca. TLAPLI, vieja sangre de tuna el mas vino y antiguo.
(Café:) color de mole, de hoja que se va, tierra.

(Amarillo:) locura, enfermedad, miedo, parte del sol y de la alegria.
(Azul:) electricidad y pureza, amor.

(Negro:) Nada es negro, realmente nada.

(Verde:) hojas, tristeza, ciencia, Alemania entera es de este color.

(Amarillo:) mas locura y misterio, todos los fantasmas usan trajes de este

color o, cuando menos, su ropa interior.

(Azul verdoso:) Color de anuncios malos y de buenos negocios.

(Azul marino:) Distancia. También la ternura puede ser de este azul.

(Rojo:) ¢sangre? Pues, jquién sabe!

Coleccion permanente Museo Frida Kahlo

En su lista vemos que se refiere en ciertas ocasiones al mismo color, esto se
debe a que plantea variaciones del mismo matiz como se puede ver en la figura
inferior. Se puede apreciar que no hay semejanzas con un colectivo, pero no deja
de pertenecer a un subjetivismo individual, debido a que son las concepciones que
ella dio a los colores, como es el ejemplo del rojo que no sabe si atribuirlo a la

sangre.
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Imagen: blogspot. Unknown.

Figura 102: Colores citados por Frida Kahlo en su diario, en orden de
aparicion.

4.5.2 Caracter subijetivo colectivo (contexto cultural)

Ahora exploraré el lado subjetivo colectivo de las personas, para ello tomo lo que
Itten sefiald como la armonia propia de las distintas caracteristicas fisicas de las
personas. El se refiere a la armonia que hay en los colores que se combinan en

personas con distintas cualidades fisicas como la gente de tés blanca y el cabello
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rubio o la gente de tés morena y el cabello oscuro®!; en lo particular creo que aqui
apunta a la naturaleza del color propia de cada cuerpo que se puede compartir con
gente con caracteristicas similares, ya que asi habra distintas recepciones
dependiendo de las propiedades coloridas de cada grupo, pues cada uno de estos
maneja una armonia de colores distinta por sus caracteristicas fisicas.

En relacidn con los postulados de Johannes lItten, él creia que cada uno de
sus estudiantes al pintar terminaba no solo expresando partes de si mismo, sino
gue reflejaba vestigios que lo llevarian hasta sus raices familiares®?. Me hace gran
resonancia este punto pues aclara que no solo se trata de la forma empirica en la
gue nosotros nos relacionamos con un color, sino que este tiene un trasfondo por
nuestro nucleo familiar lo que abre paso al siguiente concepto que es la percepcion
cromética segun la tradicién cultural.

Para poder analizar todo el impacto cultural de la recepcion de un color en el
ambito subjetivo hay que mencionar las aportaciones que Goethe hizo en este
aspecto. Mientras €l trataba de definir los impactos y significaciones de cada color,
logré describir como en distintas naciones y en periodos de tiempo diferentes se
habia concebido el color como lo veremos a continuacion.

Describe que los colores tienen una cualidad colectiva por el hecho de ser
capaces de estimular determinadas reacciones en grupos especificos como lo es el
color naranja por ser un matiz muy activo (véase figura 14), lo que hace que haya
sido preferido por pueblos “primitivos” y accionar el agrado de gente robusta y
nifios®3. Asimismo, empieza una serie de descripciones que nos hacen entender
cdémo un determinado color puede accionar a toda una sociedad como lo presenta
en el caso de los pueblos de Europa, estipulando que al sur del continente europeo
se prefieren colores que estimulen mas al ojo por resaltar dentro del ambiente,
mientras que sociedades como los ingleses y los alemanes son de colores menos

llamativos por la ubicacion geografica que ocupan. Finalmente estipula que en su

91 Johannes Itten, op. cit., p. 17.
2|dem.
% Goethe Johan Wolfgang Von, op. cit. pp. 206 y 213.
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época es mas comun ver gente vestida de negro, a excepcion de ciertos grupos
como los campesinos que usan otros matices®.

De este modo encontramos la existencia de un impacto a partir de lo
cromatico a mayor grado en sociedades enteras, en las que determinan usos y
percepciones de color. Existen varios casos en los que dependiendo del lugar y el
tiempo historico en el que se emplace se hace evidente una recepcion colectiva del
color particular como lo apunta Heller en su estudio psicolégico del color. Tal es el
caso de los significados simboldgicos de la cultura china; sin embargo también
apunta a ejemplos como el verde que es un color sagrado para el Islam ya que esta
religion surgié en Medio Oriente donde la vegetacion escasea por lo que resulta
l6gico que veneren al matiz verde que anuncia la vida vegetal; en un ambito mas
historico se menciona el negro y violeta, en el caso del negro menciona que hubo
un tiempo que se volvio un color de penitencia en Europa pues dadas las
circunstancias que se vivieron tras la “Peste Negra”, la sociedad rechazaba lo
cromatico en su vestimenta simbolizando estar dispuestos a redimir sus almas para
la segunda venida de Cristo y el Juicio Final. En el caso del violeta menciona como
evoluciond de ser un color que discriminaba a los homosexuales, para convertirse

en el siglo XX en simbolo de lucha para la comunidad LGBTTTIQA®,

% Ibid., p. 214.
% Eva Heller, op. cit., pp. 111-112, 135, 207-208.
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Imagen: Wikipedia.

Figura 103: Bandera del reino de Arabia Saudita, pais que alberga La Meca
(lugar sagrado del Islam), y origen de la religiéon Islamica.

Asi se puede determinar que el color tiene percepciones distintas de acuerdo
a culturas, eventos historicos y sociales, en épocas especificas de la civilizacion
humana, la lista de cada percepcion cultural, claramente es grande; pues el
fendmeno cromatico ha evolucionado su percepcion en distintas sociedades, de las
cuales algunas contintan practicando los mismos significados colectivos como lo
hace el Islam con el matiz verde.

A todo lo anterior se puede afiadir el pensamiento de Itten, quien sefiala que
toda subjetividad individual (vivencia) y colectiva (cultural), hace un solo sentido en
la mente de un individuo para que este pueda relacionarse con el color (ltten lo
enfoca mas al estudio tedrico del color)®. Esto se liga a lo que ya se habia
mencionado antes, sobre la recepcion donde se estipuldé que ninglin conocimiento

es enteramente nuevo a las personas, Sino que este se construye a partir de lo que

9% Johannes Itten, op. cit., p. 17.
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estas ya entienden y conocen, para generar algo nuevo a partir de lo que ya saben

y la informacidn recibida que sera interpretada.

4.6 Institucionalizacién del significado del color

Se ha visto que el color es susceptible de interpretacién por cada receptor, a partir
de varios factores, pero esto no quita que pueda llegarse a institucionalizar una
forma especifica para que se reciban los matices con determinados significados.
Actualmente vivimos en un mundo donde la globalizacién es un hecho, esto hace
gue cada vez se busque que todo sea apto para todos, tratando de involucrar a mas
personas dentro de una misma concepcion global. Desde que existen los medios
de comunicacion a color, se ha optado por establecer un canon que nos sitle a la
mayor cantidad posible de personas dentro de un mismo sentido de recepcion
cromética, para asi interpretar de la manera que se espera que signifiquemos los
colores y poder reaccionar a ellos, teniendo un conocimiento establecido para la
definicion simbolica de cada matiz.

El cine nos comprueba constantemente que los colores pueden ser un
Impacto colectivo, por la manera en la que los largometrajes buscan para generar
determinadas emociones en el publico, de acuerdo a Pierre Brunel “Las
instituciones... contribuyen en gran medida a forjar una opinién publica” (Brunel,
1994, p. 181), es el argumento con el que se puede determinar por qué existe una
institucionalizacion de los colores bajo una perspectiva occidental, globalizada. Es
por ello que en libros como los de Rall se citan autores como R. Grimmiger “la
comunicacién masiva... como un sistema universal y funcional...” (Rall, 1993, 235),
en el entendido que se busca garantizar un mensaje y reaccion determinados que
puedan ser recibidos plenamente; de alguna manera mejora la calidad en la
comunicacién por el hecho de asegurar una buena comprension de lo que se
proyecta/emite a la audiencia.

Pensemos el cine como una analogia a lo que Brunel denomina “recepcion
de una corriente internacional”, puesto que este ya es un sistema estructurado que
determina un significado establecido para cada color, es cierto que hay variaciones

entre ciertos significados de color, o que provoca que la atribucién de significado
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sea mas amplia, pero al final estos mismos se ven reflejados candnicamente en
diversos largometrajes; estableciendo cierta “homogeneidad” de significado de color
por lo que hace al publico segun Brunel interesarse (mas bien estar predispuestos)
por ser receptores (percibir) un movimiento (en este caso es toda la industria
occidental del cine) en especifico®’.

Un ejemplo seria la produccion de Disney Pixar “Intensamente” (2015), en
esta pelicula que va orientada a un publico meramente constituido por nifios se
puede apreciar una institucionalizacion de colores acorde a las emociones. Asi a la
alegria se le denomina el amarillo, a la tristeza el azul, a la ira el rojo, al desagrado
el verde y al miedo el morado. Se vuelve muy obvio el cometido de hacer que se
identifique a cada emocidn con ese color, debido a que los personajes mencionados
son de ese color en especifico en su totalidad, marcando un referente de
significacion sobre esos matices. Asi cuando el publico observa alguno de los
personajes que constituyen las emociones, puede reconocerlos y recordarlos de
mejor manera por el matiz que refleja un significado proyectado en el concepto y

comportamiento que dichos personajes encarnan.

9 Pierre Brunel, Yves Chevrel, op. cit., p. 159.
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Imagen: The Guardian. Jess Carter-Morley.

Figura 104: Alegria Intensamente (2015) Disney Pixar.
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Imagen: FANDOM.

Figura 105: Tristeza Intensamente (2015) Disney Pixar.
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Imagen: The Guardian. Jess Carter-Morley.

Figura 106: Furia Intensamente (2015) Disney Pixar.
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Imagen: The Guardian. Jess Carter-Morley.

Figura 107: Desagrado Intensamente (2015) Disney Pixar.
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Imagen: The Guardian. Jess Carter-Morley.

Figura 108: Miedo Intensamente (2015) Disney Pixar.
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Al observar a detalle cada uno de los personajes del largometraje en
cuestion, se puede determinar el hecho de que ya hay una codificacion de color, no
solo por ser estos directamente una emocién, sino por conformar un lenguaje
corporal (véanse las posturas y gestos en las figuras 104 a 108) que
constantemente se nos proyecta por medio del matiz que conforma a las emociones
en dichos personajes. Asi uno como espectador queda impregnado de una
planeacion que fue concebida desde la realizacion. Esta solo es una técnica de la
que se vale el cine para poder englobar los significados del color en una lista
disefiada, que guia la emotividad del publico a un lugar en especifico. Otras técnicas

se basan en el color del ambiente y de los objetos para generar el mismo efecto.
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Capitulo V: Fendmenos precursores a una psicologia del color

Se han analizado distintos aspectos del color: su proceso de origen, aspectos
tedricos, y su lenguaje, sin embargo, este tipo de fendmeno visual posee un ambito
psicoldgico que surge a partir de la intencidn con la que se comunicay el significado
gue se le atribuye a cada matiz. He presentado ejemplos de como existen diversos
elementos que nos inclinan a asignar un codigo a cada color. En este capitulo me
centraré en como el color en este siglo ya tiene una predisposicion por parte de la
sociedad actual a ser interpretado de cierta manera; primero repasaré un par de
precursores de los estudios perisolégicos del color; como el efecto sensible moral
de Goethe que esboza ciertas cualidades de impacto visual del color frente al ojo y
el contraste que es el impacto visual que se tiene al ver distintas combinaciones de
color. Posteriormente analizaré un estudio psicolégico de la sociedad en general,
sobre los determinados referentes que despiertan los colores en la mente y
finalmente me adentraré en como son utilizados en el mundo del cine (psicologia
del color en la industria cinematogréfica). La razén de esto es comprender como se
nos emite un mensaje y qué quiere decir el contenido de este mismo mediante el
color, esta informacion planteara las bases para mi andlisis del largometraje El
Laberinto del Fauno (2006) de Guillermo del Toro.

5.1 Efecto Sensible Moral de Goethe

Como ya he mencionado en capitulos anteriores, Goethe no solo estudié cémo se
originaba el color, sino que empez6 a indagar sobre lo que este ocasionaba en las
personas, qué nos hacia sentir (véase figura 15), y como relacionabamos cada
matiz con algo. Claramente no fue el primero en estipular un significado para cada
color, pues ese tipo de practicas se remontan a la antigiedad. Sin embargo, si es
un hecho que dejé un registro de cémo impactaba el color en la mente humana. Por
ese motivo es que le he denominado como un precursor de los estudios psicolégicos
del color.

En sus estudios sobre el impacto visual del color en el hombre, Goethe

resaltd que los seres humanos tenemos una predileccién por impactarnos con el
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color y gustar de ellos®. De ahi parte su idea de que los colores tienen influencia
en el alma humana y por eso sentimos determinados aspectos emotivos con
respecto a los colores, mismos que en palabras de Goethe son reconocibles y
especificos de cada matiz. El estudio del poeta y cientifico aleman es un estudio
preliminar al ambito emotivo del color; por ello es que decidi resumir solo los

extremos pasivos y activos de los colores de Goethe en la siguiente tabla:

% Goethe Johan Wolfgang Von, op. cit., p. 203.
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Impacto Cualidad/significado
Caracteristica | emotivo

fisica del sobre el
color hombre
Amarillo Alegre, risuefio, impresiona facilmente, agradable, efecto
magnifico y noble, grato, confortable y luminoso. Si aparece
en una forma sucia o determinadas superficies se torna
desagradable la experiencia, volviéndolo asqueroso,
adquiriendo significados de verglienza, repugnancia y
malestar.
. Despiertan
Lado mas P
. un lado
activo de .
todos los .
. vivaz y
matices. L
- .o . dlnamICO- s 7. . sy
Amarillo rojizo (Naranja) Mas potente y magnifico (que el amarillo), calido, gozoso,
grato, alegre y agradable.
Rojo amarillento (Minio y Violento e insoportable.
Bermejo)

Lejania, fondo, frio, sombrio, vacio (también puede ser
vasto), tétrico y exquisito (verdemar).

Lado menos
activo de

Inquietud,
todos los q

emocion y Color parcialmente activo (a pesar de estar entre los colores
Azul Bermejo (Azul con matices el pasivos), inquietud, excitacion sin alegria (en su forma

cierto tono rojizo) (Colores violeta).
pasivos).

Inquietud (entre mas rojo sea), insoportable. Si aparece
Rojo Azulado (Tipo purpura) diluido se vuelve agradable.

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 109: Tabla resumen del efecto sensible moral propuesto por Johann
Wolfgang Von Goethe sobre cada color en los extremos activo y pasivo del
circulo croméatico®.

En la tabla superior se puede ver explicitamente como Goethe define el impacto del
color en un individuo que observa (como receptor) el matiz. Es posible observar que
el autor de La Teoria de los Colores hace una descripcion de cada uno por
separado, algo que es muy comun seguir notando en la actualidad, cuando vemos

estudios sobre el color se nos habla de éste como un organismo singular que puede

% |bid., pp. 204-207.
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actuar y significar por si solo. En otros términos, se nos habla de matices por
separado. Se puede argumentar que la base de que se nos presente un estudio de
esa manera yace en que la naturaleza del color es singular; es decir, produce
armonias con otros matices puestos a su lado, y actdan en conjunto, pero hasta
donde se nos ha mostrado a cada matiz se le atribuyen significados de manera
particular. Puede que al contemplar composiciones en las que hay mas de un color
se atribuyan significados a partir de la paleta de color empleada como sefala Eva
Heller con el concepto de acordes cromaticos (véase capitulo 6.1.2), sin embargo,
no extraemos un significado nuevo al ver matices empleados en conjunto sino que
potenciamos atribuciones particulares de los colores individuales apoyandonos en
los componentes de la paleta cromética.

Dicho de otra manera la recepcion del color puede cambiar dependiendo de
los factores de mezcla, pero siempre traduciremos significados ya establecidos para
cada matiz de forma particular a partir de lo que vemos y cémo lo vemos. Goethe
describe las connotaciones individuales de cada color de la siguiente forma:

Si la percepcion de los distintos colores determina en nosotros como quien
dice, una afeccion patologica, por cuanto nos sentimos sumidos en distintos
estados de animo, ora activos y pletéricos, ora pasivos y anhelantes, ya
elevados hacia lo noble, ya arrastrado hacia lo vil, el impulso a la totalidad
ingénito en nuestro drgano visual nos redime de esta limitacion; se pone a si
mismo en libertad produciendo el contraste de lo especifico que le ha sido
impuesto y, asi una totalidad satisfactorial®.

Otra de las razones por las que me resulta interesante el estudio de Goethe es
porque empezé a indagar los efectos de las mezclas entre los colores y como
percibiamos cada combinacién, lo que le permiti6 descubrir una serie de puntos
visuales que dejan comprender por qué cuando vemos un color lo percibimos
distinto variando el matiz con el cual aparezca conjuntamente. Por lo que nombro

los siguientes comportamientos en las combinaciones de color:

A. Colores activos + negro= el color activo gana energia
B. Colores pasivos + negro= el color pasivo pierde energia

C. Colores activos + blanco y claros= el color activo pierde fuerza

100 |bid., p. 210.
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D. Colores pasivos + blanco y claros= el color pasivo gana viveza

Imagen: blogspot. An6nimo.

Figura 110: Ejemplificacién de un color activo (en este caso amarillo) con
negro.
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Imagen: freepik. kjpargeter.

Figura 111: Ejemplificacién de un color pasivo (en este caso azul) con negro.
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Imagen: freepik. onlyyoug;.

Figura 112: Ejemplificacién de un color activo (en este caso naranja) con
blanco.
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Imagen: Wikipedia.

Figura 113: Ejemplificacién de un color pasivo (en este caso morado) con
blanco.

Las observaciones de Goethe conforman una parte del concepto de contraste
en las que ya esta implicita la aplicacién del color y como impacta al ojo observador.
El contraste es el resultado de la combinacién de dos o mas colores, lo que puede
sefialarse como un resultado visual de la armonia del color que tiene un efecto
particular en el ojo observador.

¢Por qué mencionar el contraste? Creo que el contraste del color estd muy
vinculado a lo que es el impacto del color en una persona, cuando ésta ve un todo;
es decir cuando vemos un contexto/alrededor coloreado, ya que esto ejemplifica de
otra manera qué sucede cuando vemos mas de un color en nuestra realidad y como

nos puede resultar esa realidad coloreada.
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5.2 Contraste del color

Segun Guzman Galarza el contraste es el resultado de la combinacion de dos
colores (en mi opinidén creo que se puede tratar de mas matices accionando al
mismo tiempo, como veremos en los tipos de contrastes que él estipula como
existentes), y se genera cuando esta mezcla es muy evidente'®l, En la “Teoria
practica del Color” se sefialan 7 tipos de contrastes, mismos que Guzman Galarza
aclara que se basan en los principios subjetivos y postulados de contraste del color
de Itten. Se clarifica que el contraste no es lo mismo que la armonia, pues ya es una
interpretacién del ojo espectador frente al color.
Los contrastes mencionados por Guzman Galarza son los siguientes:

= De color

= Claro-oscuro

= Caliente-frio

= De complementarios

» Simultaneo

= Cualitativo

= Cuantitativo

5.2.1 De color

Este tipo de contraste (también conocido como contraste de color en si mismo y de
colores puros), lo he interpretado de las palabras de Galarza Guzman como aquel
gue surge cuando se hace una combinacion de colores que no necesariamente
pueden guardar una relacion entre si y estan altamente saturados (ver capitulo
3.2.4). Otras especificidades que se agregan a este tipo de contraste segun Galarza
Guzman es gque usualmente se conforma de colores primarios'®?, pese a este
postulado creo que se puede encontrar este contraste en otros tipos de matices,
siempre y cuando la saturacion sea alta. En palabras de Itten, el contraste del color

se da con mayor potencia y presencia cuando se trata de colores primarios, al ser

101 Manuel Guzman Galarza. Teoria Préactica del Color, p. 51.
102 |bid., p. 52.
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los colores puros de los que se derivaran los demas; es decir, matices que no
contienen una combinacion/proporcion de otras tonalidades. Conforme se ocupen
otros colores que no sea la triada de primarios el efecto careceré de potencia, pero

seguira conservando su caracter de contrastel®,

Imagen: Pinturasyartistas,com.

Figura 114: Ejemplificacion del contraste de color en si mismo, entre un
matiz rojo y uno amarillo.

Imagen: WordPress. delatorremarinab.

Figura 115: Ejemplo 1 de la aplicacion del contraste de color en si mismo
entre los tres colores primarios, en la pintura.

103 Johannes ltten, op. cit., p. 22.
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Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 116: Ejemplo 2 de la aplicacion del contraste de color en si mismo
entre los tres colores primarios (rojo, amarillo y azul), en la fotografia.

5.2.2 Claro-oscuro

Se denomina contraste claro-oscuro cuando se emplea una diferencia entre el valor
tonal (ver capitulo 3.2.3) de un matiz y la escala de tonos entre ambos grados de
valor. Johannes Itten especifica que este es un fenbmeno que se debe analizar a
partir de la observacién en la progresion de un matiz en su escala de valor, o de la
escala de grises entre blanco y negro. El contraste se da cuando vemos una
combinacién de algln color entre sus distintas proporciones de valori®. Lo que se
puede entender de las palabras de Itten es que este contraste se da entre la

comparacion de los tonos de un color al afiadirle cantidades de blanco o negro a su

104 Ipbid., pp. 23-24.
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composicién. Pensemos en imagenes a blanco y negro, donde se puede diferenciar

lo que es enteramente blanco, lo que es completamente negro y los distintos tonos

de grises. Ahora bien, eso es posible aplicarlo con cualquier color.

Imagen: Medium. Jéssica Patricia Le6n Huiza.
Figura 117: Ejemplo 1 del contraste claro-oscuro, en forma de progresion

de oscuro a claro en tres matices y en escala acromatica.
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Imagen: ClickPrinting.

Figura 118: Ejemplo 2 del contraste claro-oscuro, en forma de reticula
cuadraday regular donde cada espacio ocupa alguna tonalidad de la escala,

con repeticion de tonalidades. Se presenta una escala acromatica y otra azul.

" nta Ba®

Imagen: Pevanart.

Figura 119: Ejemplo 3 del contraste claro-oscuro, en forma de reticula
cuadrada y regular donde cada espacio ocupa alguna tonalidad distinta de la

escala. Se presenta una escala acroméatica una azul y otra amarilla.

Itten también menciona la posibilidad de hallar contrastes entre escalas
meramente claras y otras meramente oscuras; mediante la diferenciacion de tonos

gue son MAs oscuros 0 mas claros que otros'%®, En otras palabras, se establece

105 |bid., p. 25.
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gue se puede encontrar un contraste claro-oscuro sin que necesariamente veamos
un par de colores en el que uno sea por obviedad, el oscuro, y el otro claro; sino
gue dentro de colores que podemos llamar claros y dentro de los oscuros puede
darse este mismo tipo de contraste mediante la comparacion de las tonalidades que
se presenten al 0jo, estableciendo con qué colores resultan mas claros y en qué
circunstancia (comparacion de tonalidades) se vuelve mas oscuro (al 0jo).

Se establece una subjetividad en la forma de percibir el contraste claro-
oscuro. El efecto dependera del color con que se compare cualquier matiz, pues
dependiendo del contexto de los colores presentes en la composicion, se
determinara cuales matices se perciben mas claros o mas oscuros, abriendo la
posibilidad de que un solo color se pueda comportar de ambas formas (clara u
oscura) siempre y cuando el entorno colorido que lo rodee se lo permita.

Sirva como ejempilo la reticula al extremo derecho de la figura superior (véase
figura 119), como podemos ver se compone de 9 tonalidades, las numeraremos de
izquierda a derecha y de arriba hacia abajo; véase la figura inferior para corroborar

el resultado de la numeraciéon en cada tono:

Imagen: Pevanart. Edicion: Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 120: Comprobacién del ejemplo 3 del contraste claro-oscuro,
tomando como referencia la escala en el extremo izquierdo de laimagen de

la figura 119, y escala aparece numerada del 1 al 9.

Al ver detenidamente es posible clasificar los tonos del 1 al 5 (a excepcion
del 4) como los més claros (por su valor tonal), el 6 y el 9 pueden quedar en un
intermedio que al final se ladeard mas a lo oscuro que a lo claro, los tonos 4, 7y 8
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pueden distinguirse sin problema como oscuros. En términos generales se puede
dividir la escala de tal forma que los colores 1, 2, 3y 5 queden en el ambito de lo

claro, formando una “t”, mientras que los matices 4, 6, 7, 8 y 9 forman una “u
perteneciente a los oscuros. La “t” solo agrupa tonalidades claras y la “u” oscuras si
se comparan conjuntamente, ya que si estas se dividen encontramos una nueva
disposicion de apreciacion del color.

Tengamos en mente los colores 1, 2, 3y 5 de la figura 120, al quitarles los
demas tonos, notamos que el 2 se vuelve en automético el matiz méas cercano a lo
oscuro, por verse comparado con tonalidades mas claras. Al colacionar los matices
3y 5 (siendo de los tonos mas claros de toda la escala) veremos que el 3 seria el
campo oscuro por el contexto en el que hemos puesto ambos colores.

Por otro lado, en la “u”, separada de la “t’, notaremos que los colores 6, y 9
se tornan en los mas claro de su contexto, por ser los mas claros entre los tonos
oscuros, solo que si incorporamos los matices 6 y 9 a la “t” de claros, no pasara

mucho para que los queramos volver a calificar como colores oscuros.
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Imagen: Pinterest. Cultura Inquieta.

Figura 121: Ejemplo 1 del contraste claro-oscuro, aplicado en la fotografia a blanco

y negro.
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Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 122: Ejemplo 2 del contraste claro-oscuro, aplicado en la fotografia usando
el amarillo y sus distintos valores tonales, asi como el negro y el blanco como

extremos de la escala de valor tonal.
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Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 123: Ejemplo 3 del contraste claro-oscuro, aplicado en la fotografia usando

el rojo y sus distintos valores tonales.

5.2.3 Caliente-frio

Se conoce como contraste caliente-frio (o de temperatura) toda combinacion de
colores que resalta matices calidos y matices frios!. Itten resalté que este tipo de
contrastes depende mucho de qué colores se usen para determinar cual es calido
y frio pues habra colores que en algunas combinaciones pueden parecer frios y en
otras circunstancias como calidos por el contexto de matices que conjuntamente se
aprecian en una composicion; para ello hay que tener muy claro cuéles son los

colores que pertenecen a cada grupo de temperatura y su comparacion entre ellos.

106 Manuel Guzman Galarza, op. cit., p. 53.
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Asi se puede determinar si en la composicion que se admira, el rol de un matiz

pertenece a los tonos frios o calidos (véase figura 14).

Imagen: Pinterest. fabianfajardofernandez22.
Figura 124: Ejemplo 1 del contraste calido-frio, en forma de reticula cuadrada y
regular donde cada espacio ocupa alguna tonalidad distinta. Se presenta una
comparacion entre tonos azules y naranjas donde el azul es frio y el naranja es

calido.
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Imagen: LibDiz.

Figura 125: Ejemplo 2 del contraste calido-frio, en forma de reticula cuadraday
regular donde cada espacio ocupa algunatonalidad, con la repeticién de espacios
con el mismo tono. Se presenta una comparacion entre tonos azules, rojos y
rosados donde el azul es frio, el rojo es célido, y los rosados dependen de qué tan

cercanos estén al rojo o al azul.
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Imagen: Pinterest. Andrea Rodriguez.
Figura 126: Ejemplo 3 del contraste calido-frio, en forma de barras con distintas
anchuras, hay tres ejemplos de cada seleccion de color en las que se intercambia el

matiz dominante, el intermedio y el de menor presencia.
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BALANCE

Imagen: Pinterest. In Color Balance Es.
Figura 127: Contraste calido-frio, en el que se puede contemplar co6mo los colores

morados/rosados son los que representan el lado calido del contraste.
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Imagen: In Color Balance.
Figura 128: Contraste calido-frio, en el que se puede contemplar co6mo los colores

morados son los que representan el lado frio del contraste.

En las dos figuras superiores (véanse figuras 127 y 128), se confirma como
un color puede pasar de ser calido en un ambiente a ser frio en otro, y esto no lo
determina el color como tal, sino se trata (como ya hemos visto) de un factor externo,
gue son los matices que acompafan al color en cuestion. En lo particular creo que
la subjetividad en este tipo de contraste queda limitada a qué tan fronteriza sea la
temperatura de un color (véase figura 14), es notorio que los tonos morados son la
delimitacién entre célido y frio (al igual que los verdes), por ello creo que nos resulta
subjetivo su rol en este tipo de contraste, pues si los matices morados son puestos
junto con tonos mas frios, nos resultan mas calidos y los percibimos como frios si el
contexto que acompafie al morado se conforma de tonos més calidos. Creo que se
puede establecer un punto de encuentro entre calidos y frios para determinar como
los percibimos en un contexto especifico, dependiendo de la cercania que estos

guarden con el amarillo y el azul (véase figura 15), sélo si suponemos que el amarillo
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es el color mas calido y el azul el més frio, y analizando los demas matices que

acompafien la composicion.

Imagen: About Espafiol. Sara Lasso.
Figura 129: Ejemplo 1 de contraste célido-frio, aplicado en una superficie en la que

el rojo, naranja y amarillo son el lado célido y el azul es el frio.
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Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 130: Ejemplo 2 de contraste calido-frio, aplicado en la fotografia en la que el

rojo es el lado célido y el azul y el morado son el frio.
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Imagen: Paulina Alshkina.
Figura 131: Ejemplo 3 de contraste calido-frio, aplicado en la fotografia en la que el

rojo es el lado céalido y el azul es el frio.

5.2.4 De complementarios
Para entender esta variacion del contraste, hay que volver a mencionar un tipo de

armonia cuyo nombre es completamente igual al de este contraste, la armonia de
matices por medio de colores complementarios. Para ello se puede observar la
figura inferior (véase figura 132), como se puede ver, cada matiz esta unido por una
flecha con doble punta, a la que se le debe seguir en linea recta para encontrar el

color opuesto del matiz que se elija (para mayor referencia véase la figura 41).
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Imagen: de Peques y Grandes.
Figura 132: Circulo cromatico de doce colores, representando los pares

complementarios de cada matiz, mediante una flecha recta con doble punta.

Itten sefala que la Unica condicion que se debe cumplir para que el contraste
complementario tome lugar es la integracion de uno o mas pares de colores
complementarios dentro de la composicién. Apunta el hecho de que no
necesariamente tiene que ser un solo tono del par complementario el que se esta
resaltando, sino que se puede hacer toda una escala de tonos intermedios entre los
colores complementarios o de tonos variables del mismo par de complementarios
para que suceda el mismo efecto'®’.

Finalmente, Itten sefiala que dentro de esta categoria se pueden encontrar otras
expresiones de contraste representadas por colores complementarios como lo son:

% Amarillo-violeta: contraste complementario y claro-oscuro

0,

% Azul-verde: contraste complementario y célido-frio

Por consiguiente, se abre la posibilidad de que dentro de las categorias de los

contrastes no todos sean Unicamente parte de una variante, sino que estén

107 Johannes ltten, op. cit., p. 31.
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vinculados o representen mas de una forma de contraste del color. En lo particular
creo que esto solo se puede llegar analizando el contexto de la combinacién
particular de cada composicion, pues si se cambian los elementos que la conforman
e incluso las propiedades, el resultado seré otro.

Imagen: Pinturasyartistas,com.

Figura 133: Ejemplo 1 del contraste complementario, en esta variante el naranja
parece estar menos saturado que el azul evitando un resalte del color muy notorio

(véase figura 42 para mas ejemplos del contraste complementario).
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Imagen: LibDiz.

Figura 134: Ejemplo 2 del contraste complementario, en la figura se muestran
cuadrados con variantes de rojo y de verde, también hay cuatro recuadros tefiidos
de gris suponiendo un matiz intermedio entre el rojo y el verde. El gris intermedio

comprueba que son colores complementarios debido a que la teoria sefiala que
para comprobar los complementarios se deben mezclar ambos matices y obtener

una forma de gris.
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Imagen: dzoom.

Figura 135: Ejemplo 1 del contraste complementario en la naturaleza, en el extremo
derecho se encuentra la paleta de color que conforma la armonia complementaria
del rojo con el verde.
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Imagen: dzoom.

Figura 136: Ejemplo 2 del contraste complementario en la naturaleza, en el lado
inferior se encuentra la paleta de color que conforma la armonia complementaria

del morado con el amarillo.
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Imagen: Paulina Alshkina.
Figura 137: Ejemplo 1 del contraste complementario aplicado en la fotografia, en la

imagen es notorio el uso del verde contrastado con el rojo.
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Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 138: Ejemplo 2 del contraste complementario aplicado en la fotografia, en la

imagen es notorio el uso del morado contrastado con el amarillo.

5.2.5 Simultaneo

Al referirnos al contraste simultaneo primero hay que analizar un hecho que ya habia
sido notado por Goethe en su efecto sensible-moral, este es el de la combinacién
de un color con negro o con blanco. En este caso Guzman Galarza sefala un pilar
fundamental para que se dé el contraste de esta forma: “Un color o un tono, es mas
oscuro mientras mas claro es el que lo rodea, y, un color o un tono es mas claro

mientras mas oscuro es el que lo rodea”,

108 Manuel Guzman Galarza, op. cit., p. 54.
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El postulado de Guzman Galarza se resume visualmente en las dos figuras
inferiores (véanse figura 139 y 140); en dichas figuras podremos ver como se
comparan los matices morado, gris y rosado en distintos contextos, creando una
ilusion optica. La ilusidn éptica nos hard ver mas claro o mas oscuro cada uno de
los matices, dependiendo del contexto en el que se ponga (cambiando el color de
fondo), es importante notar que lo Unico que cambia es el fondo, en ambas figuras
siempre el color principal (morado, gris y rosado para ambas figuras), se mantiene
igual. Esto es algo similar a lo que sucede con el contraste claro oscuro cuando se

compara un matiz en diferentes contextos cromaticos.

Imagen: Glosario Gréfico.
Figura 139: Ejemplo 1 del contraste simultaneo con el color morado frente a dos
fondos: uno morado poco saturado y otro rosado poco saturado. El morado luce
mas claro en el caso de laizquierda'y mas oscuro en el de la derecha.
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Imagen: blogspot. Ania Munera.
Figura 140: Ejemplo 2 del contraste simultaneo con el matiz gris, morado y rosado
frente a distintos fondos. Es posible notar que en los seis recuadros de la izquierda
los colores del frente parecen ser mas claros y en los de la derecha se ven mas

Ooscuros.

Los efectos Opticos son esenciales para asi entender el contraste de color
simultdneo. Como hemos visto en las dos figuras superiores, todo el contraste
simultaneo es a partir de la codificacion que hace nuestro cerebro de un matiz y su
contexto que le rodea. No se trata de un oscurecimiento tal cual del matiz frente a
otro, sino de cdmo este (algun color determinado), al ser comparado con su contexto
puede simular una caracteristica que suele cambiar conforme cambie la
composicidn; es decir que se le atribuye una caracteristica que solo puede ser dada
por el receptor que analiza los casos de aparicién del matiz en cuestidén, con sus
respectivos fondos que generan diferentes composiciones. Asi es como tenemos
un resultado en el gue nos llega a resultar que un tono es mas claro que otro a partir
del color que lo acomparie.

Johannes Itten describié otra cualidad del contraste simultaneo como un
efecto en el que a un observador se le muestra una composicién (contexto,
alrededor, realidad, combinacién, etc.), en la que solo se le brinda una mitad de un

par complementario (véase capitulo 3.2.7, apartado de armonia complementaria).
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El sefiala que el cerebro es capaz de estimular en el ojo la contemplacion, parcial o
completa de la parte faltante del par complementario, creando una ilusién de color
gue no existe (algo que Goethe ya habia notado). Itten agrega que sucede algo
similar cuando se muestran colores que no son complementarios, ya que en dicha
circunstancia uno de los matices afectara sobre el otro para lograr que el espectador
perciba el matiz complementario en el segundo color®®.

Para entender lo que se ha mencionado anteriormente, veamos las
siguientes tres figuras (véanse figuras 141, 142 y 143), y como la combinacién

impacta sobre el ojo humano:

Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 141: Ejemplo 1 del contraste simultaneo, aplicado en la fotografia.

109 Johannes ltten, op. cit., pp. 32-33.
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En la figura anterior (véase figura 141) se observa el retrato del rostro de una
mujer, ella esta maquillada de un color principalmente blanco (palido), porta un
sombrero negro y se encuentra frente a un fondo morado. El contraste simultaneo
segun es descrito por Itten, hace su aparicién en el momento que el rostro de la
mujer nos empieza a parecer de un color mas amarillo, en tanto este es el
complementario del morado, por lo que implica al cerebro crear un segundo matiz
gue se equilibre con el par complementario incompleto. Se puede plantear que si
cambiaramos el matiz del fondo a uno azul o amarillo, el efecto 6ptico de cémo

percibiriamos la tonalidad de piel de la mujer también nos resultaria distinto.

Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 142: Ejemplo 2 del contraste simultaneo, aplicado en la fotografia.

Este segundo ejemplo nos muestra una fotografia de un fondo gris oscuro,
una superficie de tonalidad gris mas clara y sobre esta una trompeta medio cubierta
con una tela roja. En el caso de la fotografia descrita me parece interesante el uso

de dos pares de complementarios incompletos, el del rojo y el del amarillo, a ambos
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les hace falta su contraparte del circulo cromatico; lo interesante es que el par que
se completa a manera de efecto 6ptico es el del rojo, ya que se puede percibir la
superficie gris clara como verde. Si se presta cuidadosa atencién el fondo puede
resultar entre azul y morado. Asi se muestra cobmo ambos matices se accionan en
el gris (tanto el claro como el oscuro respectivamente), para generar en el

espectador la sensacion de su color complementario.

Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 143: Ejemplo 3 del contraste simultaneo, aplicado en la fotografia.

Finalmente tenemos el ejemplo de la fotografia en la que aparece una mujer
con la piel tefiida de un color gris muy oscuro, sus labios estan pintados de color
rojo, tiene cubiertos los o0jos con un objeto igualmente rojo, su cabello esta tefiido

de amarillo y ella se encuentra frente a un fondo naranja. Si se mira detenidamente
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la fotografia, es facil empezar a distinguir la piel de la mujer como si se tratase de
un matiz azul; al ser este el color complementario del naranja. Como hemos podido
observar en los tres ejemplos de fotografias, existe una ilusion que permite apreciar
colores que realmente no conforman parte de la realidad de la composicién, sino
gue estos son generados de forma automatica por nuestro mecanismo visual y de
interpretacion, generando un contraste que se complementa por medio de la
interpretacion del contexto que recibe el cerebro.

Cuando vi las fotografias descritas de los ejemplos de contraste simultaneo,
me sorprendi al afirmar que es un efecto que se da como si se tratase de algo ya
predispuesto en nuestra forma de percibir el color. De igual manera quise
experimentar con la saturacion de cada imagen para obtener un resultado distinto.
Lo que hice fue tomar cada ejemplo de fotografia de las figuras 141 a 143 en la que
se aplica el contraste simultaneo, e hice otras dos versiones una con la saturacién
a la minima expresiéon y otra con dicha cualidad a la maxima expresion. El resultado
me sorprendid, ya que pude dar crédito al argumento de Itten en el que menciona

gue este tipo de contraste se hace mas presente al afiadir mas saturacion.

Imagen: Paulina Alshkina. Edicién: Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 144: Comprobacion del ejemplo 1 del contraste simultaneo, aplicado en la
fotografia, donde laimagen de laizquierda es la saturacion a la minima expresion,

el centro es laimagen original y la de la derecha es la saturacion llevada al extremo.
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Imagen: Paulina Alshkina. Edicion: Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 145: Comprobacién del ejemplo 2 del contraste simultaneo, aplicado en la
fotografia, donde laimagen de laizquierda es la saturacién a la minima expresion,

el centro es laimagen original y la de la derecha es la saturacion llevada al extremo.

Imagen: Paulina Alshkina. Edicién: Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 146: Comprobacion del ejemplo 3 del contraste simultaneo, aplicado en la
fotografia, donde laimagen de la izquierda es la saturacién a la minima expresion,

el centro es laimagen original y la de la derecha es la saturacion llevada al extremo.

Es completamente apreciable que al aumentar el grado de saturacion en la
imagen, se logra reforzar el efecto de contraste simultaneo; asi se logra una ilusion
Optica que imposibilita el reconocimiento del color original que ha sido suplido para

completar uno o méas pares de colores complementarios.

5.2.6 Cualitativo

Para este caso de contraste es necesario tener en cuenta la cualidad de saturacion
del color (ver capitulo 3.2.4 y prestar atencion a las figuras 20 a 22). Al reconocer la

posibilidad de apagar todo color mediante la afiadidura de cierto porcentaje de gris
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a su composicion, y estableciendo que un color puede ser vivo (luminoso) o
apagado, Itten menciona que toda la cualidad de este contraste depende de la
variacion en la saturacion del color en su forma mas saturada y desaturada (gris).
El nos previene de caer en confusion con el contraste claro-oscuro, estipulando que
para tener un contraste cualitativo el valor tonal de todas las variaciones que se
desprendan del color original hasta la escala de grises, deben permanecer
relacionadas por un solo matiz!*°. Por esa razén usualmente se le llega a vincular
este contraste con la monocromia (ver capitulo 3.2.7, apartado de armonia
monocromatica), solo que se le excluye el valor tonal, para garantizar este contraste
gue en palabras de Itten es de un caracter “gentil”. Al describirlo como algo gentil
nos refiere a que no es un tipo de contraste que se caracterice por resaltar de forma
contundente sobre el ojo, sino que por el contrario es un resalte mas tranquilo, en
tanto que es notorio el cambio de color pero no en un caracter tan remarcado como
los otros contrastes; en las siguientes figuras se muestran ejemplos visuales de la

forma cualitativa de contrastar el color.

Imagen: Pinterest. Cristina Alejos.
Figura 147: Ejemplo 1 del contraste cualitativo, se puede apreciar un rojo saturado

con un tono del mismo matiz notoriamente mas contaminado por el gris.

10 |bid., p. 35.
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Imagen: Lehrerinnenfortbildung Baden-Wirttemberg.
Figura 148: Ejemplo 2 del contraste cualitativo, en este ejemplo notamos co6mo toda
la gama que puede generar el contraste surge a partir de los tonos entre el rojo y el

gris solamente.

Imagen: ClickPrinting.
Figura 149: Ejemplo 3 del contraste cualitativo, se muestra otra forma de concebir la

gama entre el gris y el color saturado (en este caso son el amarillo y el azul).
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Nuevamente se nos presenta un contraste que depende completamente de
gué tonalidades se usen para determinar cual es el color menos saturado y el mas
saturado. Recurramos a la figura superior como ejemplo (véase figura 149), en esta
podemos ver una gama de saturacion tanto del amarillo como del azul, resulta
evidente que el recuadro situado al centro de la cuadricula es el que sobresale de
todos los demas por su grado de saturacion. Sin embargo, si tomamos alguno de
los tonos entre el color mas saturado y el gris situado en las esquinas, es ahi donde
empezaria un planteamiento mas subjetivo sobre este contraste. Contemplemos la
misma figura, ahora veamos el recuadro que esta directamente a la izquierda del
espacio con el color mas saturado (se puede usar cualquiera de los dos casos sea
el del azul o el amarillo de la figura), es imposible no notar una diferencia de tonos,

en la que este segundo recuadro nos parece mas apagado, que el del centro.

Imagen: ClickPrinting. Edicion: Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 150: Comprobacién 1 del ejemplo 3 del contraste cualitativo, tomando como
referencia el matiz mas vivo de toda la escala (el central) y comparandolo con un

segundo, que es el tono situado en el recuadro a laizquierda.

Si vemos el recuadro que se encuentra debajo del segundo que notamos (el
gue nos parecia mas apagado en el primer caso), se puede notar que ahora lo
compararemos con una tonalidad mucho menos saturada. Esto hara percibir al
recuadro de una nueva forma, debido a que en esta ocasion la comparacion de la
segunda tonalidad con la tercera analizada, se vera mas viva, por el tono que tiene

para generar un contraste.
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Imagen: ClickPrinting. Edicién: Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 151: Comprobacién 2 del ejemplo 3 del contraste cualitativo, tomando como
referencia el matiz que se encuentra a la izquierda del color mas vivo de toda la
escala (el central) y comparandolo con un tercero, que es el tono situado en el

recuadro inferior.

vewlsli, i.ﬂ-\\\

Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 152: Ejemplo 1 del contraste cualitativo, aplicado en la fotografia.
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En la fotografia de la figura superior se percibe el contraste cualitativo en el
fondo y la superficie en la que se encuentran los objetos principales (copay jarra de
vidrio). Son estas dos tonalidades rosadas las que generan el contraste en toda la
composicién, en la fotografia se distinguen otros colores de forma muy tenue, sin
embargo, lo que lleva al impacto visual son el rosa vivo del fondo y el apagado de
la superficie que se alcanza a distinguir. Resulta interesante que a pesar de que hay
mas colores que intervienen en la imagen descrita, parecieran carecer de

importancia al ser absorbidos por el contraste cualitativo que no es tan remarcado

al ojo, pero si capta la atencion de quien lo observe.

Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 153: Ejemplo 2 del contraste cualitativo, aplicado en la fotografia.

Este segundo caso de contraste cualitativo me resulta interesante de
mencionar, pues no es tan obvio al ojo. En la fotografia de la figura anterior (véase
figura 153) se puede ver una copa y un caracol sobre una superficie entre gris y
verde, a ambos objetos se les proyecta una luz cuya fuente no se ve, pero se deduce
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gue se encuentra de lado izquierdo de la imagen, lo que produce unas sombras de
distintos tamafos tanto en la copa como en el caracol de mar.

Se puede ver que los dos objetos de la figura descrita tienen un color similar.
Es posible admirar una pequena parte del contraste cualitativo en la diferencia entre
el color de la copa y del caracol de mar. Cuando se ve la sombra de cada objeto se
recrea con mayor contundencia el contraste cualitativo, cada area sombreada
produce cierta coloracién menos saturada que la del cuerpo principal.

Es interesante ver un caso en el que el efecto dependa de la luz ya que sin
ella no habria una sombra proyectada. Asi se afiade una nueva posibilidad de
generar contraste por medio de efectos meramente Opticos ya que la produccion del
color menos saturado solo es la ilusién derivada del cuerpo principal (el objeto del

gue se desprende).

5.2.7 Cuantitativo

El contraste cuantitativo es complejo por la intervencién de la forma (mas
especificamente el tamafio/volumen) en que se presenta una combinacion de
colores. Este tipo de contraste trata la relacion del matiz que ocupa mayor superficie
de la composicion y cual menos'!!. Dicho de otra manera, es la proporcion que
ocupa un matiz en una mezcla de tonalidades. Este fendmeno es observable en
todo momento en cualquier composicién, ya que se conformard por distintas
cantidades de tonalidades haciendo que una sea la predominante y la otra minoria

0 que haya un equilibrio proporcional en la combinacién de matices.

111 Manuel Guzman Galarza, op. cit., p. 55.
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Imagen: Pinterest. Cristina Alejos.
Figura 154: Ejemplo 1 del contraste cuantitativo, donde el azul mas oscuro siempre

ocupa la misma superficie y el color que cambia es el azul claro.

Itten se refiere a este contraste como contraste mucho-poco y grande-pequeiio.
Agrega que se pueden ocupar todo tipo de tamafios para establecer un efecto
cuantitativo del color. A esto aflade otro postulado importante para entender el
contraste cuantitativo, el de relacion cuantitativa en una combinacion de color. Se
trata de como emplear un matiz en el que la diferencia o similitud de tamafio entre
tonos hace resaltar uno méas que otro o equilibrarlo. Lo que afecta dicha relacion es
la fuerza que tiene un color junto a otro y segun Itten hay dos elementos que afectan
la fuerza del color, que son la luminosidad (el valor tonal, ver capitulo 3.2.3) y el
area que ocupe en la composiciontt?,

Para comprender lo que Johannes Itten mencioné sobre la fuerza del color
hay que retomar otro aspecto de los elementos cromaticos, el valor que se le da por
lo general a cada matiz (en su forma pura) en relacién al blanco y el negro. Es decir,
gue a cada color se le aplica un determinado niumero que lo puede acercar mas o
menos al blanco y al negro por su caracter natural (esto no implica su cualidad de
valor tonal, porque solo se analiza cdmo los matices en su forma pura se ladean
hacia el blanco o el negro). En esta escala se usa el 0 como el negro puro y el 10
como el blanco puro, entre el 0 y el 10 se encontraran los matices. De tal manera
gue se asignan los siguientes valores a los colores puros como se muestran en la

lista y figura inferiores:

112 Johannes ltten, op. cit., p. 35.
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Amarillo: 9
Naranja: 8
Rojo: 6
Verde: 6
Azul: 4
Violeta: 3

® & & o o o

Imagen: slideshare. Noemi9394.
Figura 155: Visualizacién a modo de barras de la luminosidad (valor tonal), de los
colores puros en su expresion original sin distorsionar sus propiedades (valor

tonal, saturacion, matiz).

La razon por la que esta numeracion de los colores puros es importante para
el contraste cuantitativo es porque al mostrar dos o mas colores juntos se arman
razones de proporcionalidad con relacion al numero asignado en la lista anterior;

Itten brinda los siguientes ejemplos:

Los valores de los colores complementarios son:

Amarillo: violado=9:3=3:1=3/4=1/4

Anaranjado: Azul =8:4=2:1=2/3=1/3

Rojo: Verde=6:6=1:1=1/2=1/2 1

Estos nimeros representan la relacion que establece un color con otro a
partir de su luminosidad en estado puro, por ejemplo, el amarillo con el violeta
(violado en el texto de Itten), tiene una razén de 9:3, lo que significa que la potencia

luminosa del amarillo es tres veces mas que la del violeta. El 9:3 se puede simplificar

a 3:1 por su maximo comun divisor siendo el tres. Lo que hace Itten posteriormente

13 |bid., p. 36.
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es reasignar los valores a cada matiz de tal manera que queden de la siguiente

forma para su uso cuantitativo en una composicion:

=  Amarillo: 3
= Violeta: 9
* Naranja: 4

= Azul: 8
» Rojo: 6
= Verde: 6

Lo que lItten hizo fue intercambiar el valor luminoso de los colores puros con
su complementario, para poder tener una expresiéon de cémo se conformaria su
valor cuantitativo. Las fracciones que él obtuvo a partir de las razones
proporcionales suponen la cantidad que debe ocupar cada color en relacién con el
otro (su complementario) dentro de la composicion. Nuevamente en el caso del
amarillo con el violeta tenemos que al primer matiz le corresponde 3/4 y al segundo
1/4. ElI nUmero 4 se obtiene de la suma de la razén proporcional simplificada, es
decir 3+1=4. Lo mismo sucede en los demas casos. Ahora bien para la mezcla de
colores complementarios la fraccidon proporcional que debera ocupar cada color en

la composicidon para quedar equilibrado es la siguiente:
Amarillo: violeta = 1/4: 3/4
Anaranjado: azul = 1/3: 2/3

Rojo: verde = 1/2: 1/214

Las fracciones proporcionales que da Itten se pueden ver en la figura inferior
(vease figura 156) en las tres barras de la izquierda, en las que se muestra la
siguiente informacion que corrobora el postulado de contraste cuantitativo de Itten
de forma visual:

A Barra 1: 25% amarillo (1/4), 75% violeta (3/4)
A Barra 2: 33.33% azul (1/3), 66.67% azul (2/3)

141 dem.
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A Barra 3: 50% rojo (1/2), 50% verde (1/2)

Imagen: blogspot. Tordk Levente.

Figura 156: Ejemplo 2 del contraste cuantitativo, mostrando en el lado izquierdo
barras que representan las proporciones de Itten y en el lado derecho una forma de

contraste cuantitativo con diferentes proporciones de tamafio para el color.

De esta manera podemos ver que Itten logré descifrar que para lograr un
equilibrio cuantitativo en el tamafio de los colores de una composicion se tienen que
usar los valores que él establecié de las razones proporcionales; mismos que se
pueden ocupar para cualquier combinacién de matices con dichos valores, como el
amarillo: rojo que quedaria como 3:6 o 1:3 y sus fracciones cuantitativas para la
composiciéon serian 1/4 y 3/4. De igual forma se puede conjeturar a partir de los
valores de Itten que un color entre mas cercano sea al 10, menor sera su proporcion
cuantitativa frente a un matiz mas oscuro.

Hay que entender un aspecto muy importante que previno el mismo ltten,
todos los valores proporcionales que da estdn sujetos a que no cambie la
luminosidad del matiz, porque una vez que esta cambia cada color adquirird un
nuevo valor para su proporciéon cuantitativa''®. Esto sucede porque al cambiar la

cualidad de valor tonal en un matiz, este adquirird una nueva apariencia y sera

115 |bid., pp. 36-37.
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denominado como un color distinto como lo comprueba la figura inferior, haciendo

gue el nuevo matiz sea percibido diferente.

COLORES VIVOS

Roj0 ~ Naranja Ambar Amarillo Lima Verde Verde Cian Certleo Azul Violeta Magenta Fucsia

Rojo >
naranja o verde imén (puro) cian 0 azur

OSCUROS

Granate Caoba Marrén Marrén  Qliva Verde Verde Esmeralda Cerceta  Afil Azul Azul Parpura Vino
orojoindio opardo dorado palta (estandar) oviridian o azul verde marino purpura o morado
AGRISADOS

Lacre Cobre Canela Dorado Chartreuse Verde Verde Verde Turquesa Azul
u ocre

Zafiro Amatista Purpureo Fandango
manzana bosque acero ng
CLAROS

Coral Salmén Melon Crema Maiz Té  Verde Menta Aguamarina Celeste Bigaro Lavanda Malva Rosado
o durazno verde claro oaciano  ollila

Imagen: Wikipedia. Maulucioni.

Figura 157: Diferencia entre colores al modificar sus propiedades.
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Imagen: Jégboszi

Figura 158: Ejemplo 3 del contraste cuantitativo, mostrando en el lado izquierdo una
composicién de cuadros del mismo tamafio de color rojo y verde, donde el rojo
ocupa mas area que el verde al contar con un recuadro mas, solo que no es tan

perceptible por el hecho de que cada recuadro es del mismo tamafio. Del lado
derecho se muestra un cuadrado verde conteniendo seis cuadrados diminutos de

color rojo.

Como ya mencioné anteriormente el contraste cuantitativo se puede hacer
de forma fraccionada o no, ya que se logra el mismo efecto con la diferencia de
tamafios que existan entre dos 0 mas colores que ocupan una composicion. Itten lo
sefiala como una forma expresiva en la que la relaciébn entre los colores
contrastados cuantitativamente puede generar un efecto, por ejemplo un matiz
dominante puede proyectar las propiedades de un color minoritario en la
composicion'!®, como lo veremos en los ejemplos de aplicacion del contraste
cuantitativo.

De este modo el contraste cuantitativo también se vale de un efecto éptico al
proyectar cualidades que no le corresponden naturalmente pero que las adquiere
en apariencia por el color que lo acompafia en menor proporcion. También influye

el tamafio en que se presente la relacion cuantitativa, pues si se mira la figura

116 |bid., p. 37.
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superior (véase figura 158) no da el mismo efecto ver el rojo y el verde casi en
iguales proporciones (recuadro izquierdo de figura 158), a contemplar una
composicion en la que el verde es el matiz dominante (recuadro derecho de figura
158). Ambas situaciones presuponen formas distintas en las que percibiremos la
composicién, ya que no seria lo mismo si se observara un recuadro donde el color
dominante fuese el rojo.

Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 159: Ejemplo 1 del contraste cuantitativo, aplicado en la fotografia.

En la figura anterior (véase figura 159) se puede admirar una imagen en la
gue hay una pistola sobre un fondo verde. El arma esté tefiida de algunos colores

(amarillo, gris, azul, verde, café, etc.) solo que de todos ellos resalta mas el amarillo.
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Es notorio que hay un contraste cuantitativo entre el verde y el amarillo. Pese a que
la imagen esta constituida principalmente de tonalidades verdes (en el fondo y un
poco en la pistola), no se percibe del todo fria la imagen, ya que el verde logra

transmitir cierta calidez y brillo propios del amarillo.

Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 160: Ejemplo 2 del contraste cuantitativo, aplicado en la fotografia.

Veamos la imagen de la figura que ejemplifica el segundo caso de contraste
cuantitativo, aplicado en la fotografia (véase figura 160). En dicha imagen se obvia
el contraste cuantitativo entre el amarillo y el azul. Es curioso que haya dos
tonalidades reconocibles de azul que toman parte en la relacién con el amarillo,
también se puede sefialar de forma contundente que el matiz dominante en la
fotografia sea el azul, mientas que el amarillo solo ocupa una pequefia porcion de

esta. Al igual que en el ejemplo anterior el amarillo al encontrarse con el azul
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produce que los tonos dominantes no sean percibidos como frios en su totalidad,

sino que se equilibra el aspecto de temperatura por las cualidades del amarillo.

Imagen: Paulina Alshkina.

Figura 161: Ejemplo 3 del contraste cuantitativo, aplicado en la fotografia.

Finalmente se puede observar que en la imagen que antecede (véase figura
161) existe un contraste cuantitativo muy marcado entre el rojo y el verde, donde el
rojo abarca la mayor cantidad posible de la composicion. Se puede contemplar una

situacion en la que el matiz con mayor presencia es uno célido y no uno frio como
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en los casos anteriores. En este ejemplo vemos cdmo el verde logra crear cierto
punto distintivo en la imagen (algo que he visto recurrente en los colores que ocupan
menor espacio en la imagen). Asi es como el tallo del pimiento logra sobresalir.

A todo lo que se ha mencionado anteriormente agrego que el contraste es la
concientizacién de un individuo sobre el resalte de alguna de las combinaciones de
color que le rodean. Los tipos de contraste solo nos brindan una herramienta para
determinar en qué circunstancias podemos encontrar un resalte de colores. Ergo
podemos sefialar a la armonia del color como las posibilidades existentes de
combinacion en el circulo cromatico y al contraste como el efecto que producen
dichas selecciones de colores en el 0jo, dependiendo de sus cualidades. Por ello
lo considero relevante en los principios psicologicos del color, pues este efecto
visual ya representa una forma en la que vemos y reconocemos la combinacion del
color, aplicada en nuestra cotidianidad; lo que supone efectos Opticos que nos
hacen percibir de una manera muy especifica alguna combinacion de colores en

una determinada situacion por la manera en la que estos son presentados.
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Capitulo VI: Aspectos psicoldgicos del color

Anteriormente abordé un par de fendbmenos que sientan las bases para una
psicologia del color. En el caso de Goethe, se aprecian los primeros esbozos de
cémo impactan los matices en la percepcién del ojo que los observa; por otro lado
se encuentra el fendbmeno descrito por Itten en el que se puede apreciar cOmo
actian y se comportan distintos fendmenos cromaticos en diferentes contextos. Por
un lado se observa una aproximacion tedrica al impacto visual del color frente al ojo
espectador y por el otro se puede distinguir como los diferentes contextos de paletas
cromaticas pueden causar determinados efectos una vez sean implementados de
forma visual.

Es comun encontrar varios estudios sobre la psicologia del color, sélo basta
con teclear en algun buscador de internet las palabras “psicologia” y “color’ y sera
cuestion de segundos para que aparezcan numerosas fuentes de informaciéon. Cada
una de estas detallard a su manera las cargas de significado que se le dan a cada
matiz. Sin embargo, de todas las posibles fuentes de informacion sobre esta rama
del fenbmeno cromatico, s6lo me basaré en la teoria propuesta por Eva Heller por
el grado de complejidad que ella dio a su estudio sobre las implicaciones

psicologicas del color frente a la mente humana.

6.1 Psicologia del color de Eva Heller

El estudio psicolégico que realizé Eva Heller en mi opinidén es el mas completo que
se ha hecho hasta ahora en dicho ambito sobre el color. Ella no solo se dedico a
encuestar a las personas para saber sus gustos e interpretaciones con respecto a
un listado de colores que propuso, sino que se adentrd en la investigacion del por
gué se asocian determinados colores con conceptos especificos. El resultado me
parece interesante porque puedo determinar que las distintas atribuciones
psicolégicas de cada matiz no han dependido de un solo factor, sino de varios,
desde el historico hasta el natural/geogréfico. Otras razones por las que siento mas
predileccion por el estudio psicologico del color de Eva Heller, es por el hecho de
gue para su analisis acudio a dos mil personas de diferentes edades y profesiones;

al tener un mayor rango de encuestados se asegur6 de tener un mayor contexto de
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diferentes personas para que su investigacion no soélo catalogara a un grupo
especifico de la poblacion. A cada uno de los individuos encuesto sobre trece
colores distintos:

Azul

Rojo

Amarillo

Verde

Negro

Blanco

Naranja

Violeta

Rosa

Oro

Plata

Marrén

Gris

Para Heller cada uno de los matices enlistados anteriormente forma parte de
lo que denomina “los colores psicolégicos”; a pesar de que hay matices que son
mezclas parciales de otros colores, Heller nombra a estos matices con un caracter
independiente uno de otro, para ella cada uno de estos guarda un comportamiento
especifico y Unico, lo que influye en la forma en la que estos son percibidos por el
0jo observador.

El estudio psicolégico del color se complejiza cuando para entender el
significado de algun matiz hay que ver el contexto que le rodea; por ejemplo, en el
caso de por qué relacionamos el azul con la divinidad, primero hay que enfatizar el
hecho de que en la concepcién humana las deidades provienen del cielo, elemento
que percibimos tefiido de azul y por ello se tiende a vincular el concepto de lo divino
con el azul''’. Asi Heller explica cada una de las vinculaciones que se hacen con

cada matiz que incluye en su estudio, mencionando qué color se analiza, el

117Eva Heller, op. cit., p. 27.

203



S T T ST S S S S S S S

concepto que se le atribuye y la explicacion de como se le ha atribuido dicho
significado a un matiz en especifico; incluso determina que los colores psicolégicos

tienen sus propias reglas como sus complementos y un contraste simbélico'8,

6.1.1 Atribuciones del color

Eva Heller divide su investigacion en trece partes, cada una dedicada a profundizar
en el estudio de cada color que ella incluye en su lista de colores psicolégicos. Cada
una de estas partes contiene los significados a los que vinculamos cada matiz y la
explicacion de por qué se concibe un color con determinadas adjudicaciones. Las
siguientes atribuciones al color que se muestran enlistadas son aquellas que la
autora de “Psicologia del color” midié, dentro de las siguientes listas no se toman
en cuenta todos aquellos significados que no cuentan con un acorde cromatico
(véase capitulo 6.1.2), ya que no conforman parte de los 160 conceptos con los que

Heller encuestod a los dos mil individuos de su estudio.

6.1.1.1 Azul

El azul se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:
La simpatia

La armonia

La amistad

La confianza

La lejania/ la vastedad
La eternidad/ la infinitud
Lo grande

La fidelidad

La fantasia

El frio/ lo frio

La inteligencia

La ciencia

La concentracion

181pid, pp. 35-37.
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La independencia

La deportividad

Lo masculino

Lo practico

Lo técnico/ lo funcional

El descanso/ la relajacion

La pasividad

El anhelo

El mérito

Algo que se puede observar a primera vista es que el color azul aparentemente no
posee ninguna adjudicacion negativa (de los significados comprobados por medio
de los acordes crométicos), puede que sea un color frio y de lejania, no obstante
eso no lo torna necesariamente en algo malo. Esto no quiere decir que dicho color
no pueda ser utilizado con connotaciones negativas, solo que los conceptos que
vincula Heller con el azul, por si solos ondulan entre la neutralidad y lo positivo, por

la forma en la que tradicionalmente los hemos interpretado.

Azul

Significado Positivo  Neutral Negativo
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Lo técnico X
Lo funcional X
El descanso X
La relajacion X
La pasividad X
El anhelo X
El mérito X

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 162: Enlistado de los significados del azul entre las categorias positiva,

neutra y negativa.

Las tablas donde se categorizo cada acepcion de los colores, se hicieron bajo
mi interpretacién moral de cada uno de los significados que da Heller sobre cada
matiz, por ejemplo, dentro de mi propio contexto la ciencia es un concepto positivo,
la pasividad no representa algo con caracter definido y el odio (véase figuras 162 y
165), es de naturaleza negativa. Una vez catalogados cada uno de los significados
se puede ver que el azul se ladea mas a lo positivo que a lo neutral; haciendo que
dicho matiz sea uno de cuatro colores que muestra Heller en su libro Psicologia del
color cuyos significados (de los que constato la autora por medio de sus encuestas)
Nno posean aseveraciones negativas. Entonces ¢ Como puede usarse el significado
del azul como algo que no necesariamente es positivo? La respuesta a ello yace en
el contexto que se le dé a dicho color, se debe pensar bajo qué circunstancia se
estd utilizando el color y eso dara un sentido y pauta para poder percibirlo.

Para entender mejor el parrafo anterior tomemos al azul como color de
fantasia. Heller explica que dicho color no es el Unico que conforma el acorde
cromético de lo que es la fantasia (véase capitulo 6.1.2), ya que dentro de lo que es
la fantasia hay otros elementos croméaticos que simbolizan otras cuestiones de lo
gue abarca el concepto; por ejemplo, la fantasia también es violeta, que simboliza
el lado “magico” de esta, en cambio el azul representa la ilusidn, el espejismo y
hasta cierto punto un lado irreal de suefios que se ven lejanos 0 que son

inalcanzables!!?, asi el azul se vincula con su significado de anhelo. Al tomar en

19)pid, p. 26.
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cuenta qué caracter fantasioso toma el azul, podemos notar que puede ser llevado
a lo negativo, como una esperanza que hunde al individuo dentro de lo ilusorio y no
llevarlo a ningun lado, degenerando en una obsesion fantasiosa de algo irreal, o en
otras palabras vivir o esperar algo que no es. Sin embargo, todo esto dependera del
contexto en que se nos presente el azul, puede que a través de aquel color se nos
relate una historia de espejismo e ilusion o por el contrario de un suefio lejano y por
medio de la perseverancia y mérito se alcanza el objetivo.

Pensemos en un segundo ejemplo, para este caso recurramos a la siguiente

figura:

Imagen: artelista. Luisa Romero Ruiz.

Figura 163: Pintura Aguas estancadas de Luisa Romero.

En la pintura mostrada anteriormente (véase figura 163), se puede apreciar

el uso deliberado del azul como componente principal de la pintura, con mucha
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observacion aparece frente a nosotros el color blanco y el negro en menor
proporcion. Si uno mira la imagen detenidamente se puede percibir como algo frio,
no en un mal sentido sino como un ambiente que pese a su temperatura invernal
despierta en el espectador una calma (relajacion), por la forma en la que se dispone
el color. En lo personal el lugar al que remonta la pintura me tranquiliza, se percibe
amplio pero agradable, visualmente no hay algo que se pueda interpretar como
amenaza alguna, ni siquiera el agua me parece perturbadora, en concreto es un
lugar pasivo (tranquilo, relajante y 6ptimo para el descanso). En este caso es muy
poco (si no es que imposible) pensar en la pintura con una connotacion negativa,
en la que el color azul propicia en gran medida que uno se predisponga a contemplar
la imagen como se ha descrito.

Por otro lado, existe un lado contrario como se muestra a continuacion:
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Imagen: artelista. Luisa Romero Ruiz.

Figura 164: Pintura Paisaje azul de Luisa Romero.

En la pintura que se muestra en la parte superior (véase figura 164),
indudablemente se siente la lejania, pese a que hay arboles que ocupan un primer
y segundo plano en la composicién, no se puede dejar de percibir todo tan lejano.
De lo que se puede determinar de la pintura es que la escena toma lugar en medio
de un bosque a las orillas de un cuerpo de agua que puede ser un lago. La obra de
arte trasmite cierta vastedad, dentro de la composicién, el lugar “comodo” puede
encontrarse en el lado mas claro que contrasta con la oscuridad del primer término

de la pintura; observando bien dentro de la imagen hay una fuente de luz (puede
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tratarse de la luna) pero se siente lejana; no es un lugar que invite a su espectador
a relajarse. En este caso el azul obra no directamente como un agente negativo y
maligno, pero la percepcioén que tiene sobre el espectador no esta cercana a un
ambito positivo, sino algo mas neutro.

Como se ha podido notar en las dos pinturas mostradas un mismo color
puede estar cargado de un significado que esté mas cercano a lo positivo 0 a lo
negativo. A causa de la impresion visual se ve cOmo un mismo matiz puede ser
portador de una mala o una buena connotacion; todo depende del
momento/situacion (contexto) en que es presentado a un publico. Siempre habra un
contexto que determine la situacién, misma que sera interpretada por el espectador
y hara uso de su propia experiencia (aprendida por si mismo, o por la sociedad en
la que se desenvuelva), para generar un significado y sentido a lo que ve
produciendo una reaccion.

De igual forma los dos ejemplos anteriores demuestran que se le puede dar
un uso deliberado al color para generar una emotividad planificada con antelacion,
ya que desde el punto de vista de la realizacién (sea un pintor, un director de escena,
un director de arte, un disefiador, un iluminador, un escendgrafo, etc.) se puede
llegar a contemplar la reaccion que se espera de un publico. En los dos casos
analizados previamente se puede ver notoriamente que la respuesta (interpretacion)
en una pintura dista de la otra, por el hecho de que se brindan significados distintos

por la forma en la que se emplea el color.

6.1.1.2 Rojo
El rojo se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:

A El amor

El odio

La fuerza/ el vigor
El valor

Lo atractivo

El calor

> > > > >

La energia
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La pasién

El deseo

La alegria/ el gozo de vivir
La cercania

La voz alta

La extraversion

Laira

La agresividad

La excitacion

El peligro

Lo prohibido/ lo no permitido
Lo seductor

La sexualidad

El erotismo

Lo inmoral

El dinamismo

La actividad

o - = > > D x>

Lo redondo

Lo primero que he pensado al leer en el libro de Heller sobre los significados del
color rojo es que este es un matiz de extremos totales, posee tanto polos
plenamente positivos, como los tiene en un ambito totalmente negativo. Lo primero
gue me intereso de esta situacién fue como era posible que un solo color pudiese

tener cargas significativas tan contrarias.

Rojo

Significado Positivo Neutral Negativo
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Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 165: Enlistado de los significados del rojo entre las categorias positiva,
neutray negativa.

Como se puede notar en la tabla superior (véase figura 165), es posible ver
gue el color rojo tiene multiples facetas que van desde lo mas bondadoso hasta lo
mas malicioso: el amor y el odio. Sin embargo, como ya lo habia hecho notar
anteriormente, todo depende del contexto que se le dé al matiz, esto puede ir desde
los colores que lo acomparfien (véase capitulo 6.1.2). Heller menciona que el caso
del amor usualmente se acompafia al rojo con rosa y cuando es odio el mismo color
aparece junto con el negro; ya que el matiz negro tiene la cualidad de volver todos
los significados positivos en negativos!?°. Sin embargo, pensemos que no solo
depende de la paleta de colores para darle un contexto a un color, como ejemplo
pongamos una fotografia donde se ve una composicion tefiida de rojo, esta es el

retrato de alguna persona cualquiera donde su vestimenta, accesorios, el fondo de

120 |bid, p. 54.
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atras, son distintas tonalidades del rojo; por asi decir, pensemos en una fotografia
con una armonia de color monocromatica (véase capitulo 3.2.7 monocromia) de
tonos rojos. Ahora imaginemos que en dicha fotografia el gesto de la persona es
de alguien enamorado, claramente el color nos dara informacién de lo que esta
pasando, sin embargo hay una cantidad importante de datos que se nos revela a
través del gesto de la persona. Si se toma otra fotografia solo que ahora lo Unico
gue cambia es el gesto de la persona a uno de odio, cambia todo el significado del
color que se apoya en lo que revela el rostro de la persona. Por ello es que el color

rojo puede ser tan dual, en el sentido que los contextos en los que puede ser

utilizado pueden variar de maneras muy distintas.

Imagen: Libertad Digital.

Figura 166: Pintura El sacrificio de Isaac, Caravaggio.
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A diferencia de los ejemplos que se mostraron en el caso del azul, en esta
ocasion se puede contemplar una composicion (véase figura 166) donde el color
rojo no obvia sus intenciones, sino que su interpretacion depende mas de un analisis
mas profundo. En la pintura se puede notar la escena biblica en la que Abraham
siguiendo las érdenes de Dios esta dispuesto a sacrificar a su hijo Isaac, antes de
completar las o6rdenes que le fueron dadas, es detenido por un angel que le
comunica que no es necesario que efectue el sacrificio de su hijo ante Dios. En la
pintura se contempla la figura de Abraham vestir una tinica con tonos amarillos y
anaranjados, en su parte inferior lleva otra tanica de color roja ¢Esto que nos
comunica? Hay una atmdsfera de peligro y agresividad que se puede percibir por
la naturaleza de la accidn retratada, esta se hace mas fuerte al observar que la
tunica roja en conjunto con el angel ocupan el primer término de la composicién. Es
curioso que Caravaggio utilizara los tres colores del odio (rojo, negro y amarillo!??),
no es que el pintor connotara a Abraham como un hombre que odiase a su hijo; solo
gue la accidon que estaba por cometer es algo que tradicionalmente se vincula al
odio, lo que hace que la pintura tenga mayoritariamente plasmado ese sentimiento.

Finalmente, si se es mas exhaustivo en el analisis psicoldgico del color dentro
de la misma pintura, se puede decir que el rojo, también comunica un aspecto de
obediencia (un amor que Abraham Ile profesa a Dios, al obedecerle
incondicionalmente). Esto ultimo me parece completamente fascinante por el hecho
de que dentro de una misma composicion se puede notar la dualidad que puede
poseer el color, y su capacidad para comunicar mas de un significado a la vez,

gracias a la disposicion del matiz dado por el realizador (en este caso el pintor).

6.1.1.3 Amarillo

El amarillo se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:

Lo divertido
El placer

La amabilidad
El optimismo

1211dem.

214



S T T

El verano

La envidia

Los celos

La avaricia

Lo &cido

Lo espontaneo/ la impulsividad
Lo triangular

Lo alegre

El caso del amarillo es algo que me gustaria resaltar por el hecho de que
facilmente se le podria denominar como una dualidad similar a la del rojo por
contener multiples significaciones tanto positivas como negativas. A diferencia del
rojo, en este caso se debe apreciar la naturaleza del color antes de distinguir a cudl
polo se ladea mas este matiz. El amarillo como ya he dicho es el color mas cercano
a la luz (sin contar colores como el negro, blanco, gris, plata y oro), solo que pese a
su luminosidad natural, Heller lo describe como un elemento cromatico poco estable
ya que se puede perder facilmente al mezclarse con otros colores, es decir que se
puede “manchar”'??, Por lo que se describe del color amarillo en Psicologia del color,

entiendo que el significado de este depende casi en su totalidad de los colores que

le acomparien para darle un significado positivo o negativo.

Amatrillo

Significado

Positivo

Neutral

Negativo

Lo divertido

X

El placer

La amabilidad

El optimismo

X
X
X

El verano

La envidia

Los celos

La avaricia

Lo acido

X X| X| X

122 |hid, p. 85.

215




Lo espontaneo X
La impulsividad X
Lo triangular X
Lo alegre X

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 167: Enlistado de los significados del amarillo entre las categorias positiva,
neutra y negativa.

Creo que el color amarillo tiende a ladearse a lo positivo, si es que este no
es deliberadamente contaminado por un contexto que lo determine como negativo.
Esto se debe a la naturalidad luminica que existe en dicho color donde resultan con
mas fuerza e impacto sus connotaciones positivas que las negativas; muy en lo
particular me parece que se define como positivo al ser el color de lo alegre, uno de
los sentimientos mas positivos (por no llamarle puro) que pueda haber.

Tiene mas conceptos positivos y una contraparte muy negativa, pero el matiz
en un estado puro tiende a lo céalido, lo que se asocia con el sol, un gran atributo

positivo para el amarillo'?3.

123 |bid, p. 85.
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Imagen: DHgate.

Figura 168: Pintura Campo de trigo con cipreses, Vincent Van Gogh.

En la figura anterior vemos la representacion de un campo ante los ojos de
Van Gogh. Los colores que se pueden reconocer como dominantes en la
composiciéon son: amarillo, verde, azul, y hasta cierto punto blanco. Se puede notar
cierta frialdad en lo que corresponde a los tonos azules, sin embargo, esto se ve
rapidamente opacado por la calidez del amarillo. Retomando los significados que
postula Heller en su investigacion sobre la psicologia del color, es propio sefalar
gue el cuadro resulta poseer una atmoésfera alegre, optimista y placentera, ya que
el caracter del amarillo como lo usé Van Gogh en su pintura logra comunicar esos
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conceptos a un espectador. En el contexto en que se presenta el amarillo realmente
no se puede apreciar una connotacion negativa por la eleccion de tonalidades que
se emplearon para darle forma a la pintura, en la que el color de los pastizales logra
contraponerse a la frialdad del cielo.

Heller estipulé que el amarillo depende mucho de los colores con los que se
le acompafie. De hecho posiciona a dicho matiz como el que méas depende de los
colores que formen parte de la composicion. A continuacion se pueden ver tres
figuras hechas también por Van Gogh. El concepto de las tres obras de arte es el
mismo, en las que se pretendid hacer una representacién de un jarron cuyo
contenido eran flores de girasol. Se puede observar que en las figuras 170 y 171
son la representacion del mismo jarron y de las mismas flores, solo que existe un
cambio en las tonalidades que eligi6 el pintor.

En la figura 169 se aprecia el uso del amarillo en un contexto que genera en
el espectador algo muy similar a lo que ocurre en la figura 168, en la que vemos
como la pintura se percibe con una connotacidn positiva, no provoca sentimientos
contrarios a la alegria. Esto nuevamente sucede por los colores que fueron
seleccionados en los que principalmente predominan los tonos luminosos. En los
casos de las figuras 170 y 171 inmediatamente se puede notar el cambio en la
percepcion de la composicion a causa del uso del color. Este fenomeno es lo que
Heller describia como la sensibilidad del amarillo a ser alterado por otros colores*?4.

En ambas figuras (170 y 171) interpretamos que algo que no esta del todo
bien, hay cierta sensacion de inquietud. Personalmente me pareciera como si las
plantas estuviesen enfermas, pese a que hay unas que estan en el proceso de
marchitarse, se pueden ver otras no afectadas por el paso del tiempo, solo que la
tonalidad en general de las pinturas de las figuras 170 y 171 genera un ambiente
gue se puede denominar como marchito. Todo porque vemos un contexto cromatico
donde el amarillo no luce completamente puro al ojo del espectador, sino que este
dentro de su propia composicion esta sujeto a la mezcla de otros matices que lo

hacen lucir diferente.

124 |bid, pp. 88-90.
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Imagen: Wikipedia. Museo de Arte de Filadelfia.

Figura 169: Pintura Jarrén con doce girasoles, Vincent Van Gogh.
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Imagen: Wikipedia. Sompo Japan Museum of Art.

Figura 170: Pintura Jarrén con catorce girasoles, Vincent Van Gogh.
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Imagen: Wikipedia. Museo van Gogh.

Figura 171: Pintura Jarron con catorce girasoles, Vincent Van Gogh.
6.1.1.4 Verde
El verde se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:

A Lo agradable

A La tolerancia
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Lo natural

La vivacidad

Lo sano

La primavera

Lo refrescante/ lo fresco
La juventud

La esperanza/ la confianza
Lo venenoso

Lo tranquilizador

El recogimiento

La confianza/ la seguridad

El verde indudablemente siempre tendra una conexion muy cercana con la
naturaleza, en su mayoria los elementos del reino vegetal estan tefiidos de este
color. De esta forma se puede comprobar lo que investiga Heller a lo largo de su
libro, que es la razén de ser de los significados para los colores (véase capitulo
6.1.3), es decir, nada de lo que se le atribuye a cada matiz es una coincidencia sino
gue detras de cada atribucién a los colores hay una explicacion.

Es casi imposible no notar que el verde es uno de los matices que por si solo
esta cargado mayoritariamente hacia lo positivo, al tener solo una acepcién negativa
gue es la de lo venenoso. El resto son cualidades y aspectos neutros de dicho matiz,
este hecho no me toma por sorpresa debido a que creo en el postulado de Heller
cuando estipula que el violeta es un color que une los contrarios que representan el
rojo y el azul, al ser el producto de la mezcla de ambos colores primarios??®; lo
mismo se puede sugerir con el verde, al ser la mezcla del azul y el amarillo, lo que
explicaria por qué el verde es un matiz tan ladeado a lo positivo, pues ambos colores
sumados tienen connotaciones ampliamente dirigidas a las cualidades mas que los

defectos.

125 |pid, p. 193.
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Verde

Significado Positivo Neutral Negativo

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 172: Enlistado de los significados del verde entre las categorias positiva,
neutray negativa

Indiscutiblemente el verde no es excepcion a la regla que se ha establecido
con los colores analizados previamente; en la que independientemente de todos los
significados positivos que tenga, siempre podra existir alguna connotacion negativa
con respecto a dicho matiz. En lo particular noto una tendencia de qué tan oscuro
sean los colores que rodeen al matiz que se analiza, de esto dependera si su
acepcion es positiva o negativa. Por ejemplo, en la figura inferior (véase figura 173),
se puede apreciar una pintura de José Maria Velasco, donde retrata un paisaje y el
paso de un tren. Siendo lo mas objetivo posible, en ningdn momento se nos muestra
al color verde como algo que pueda representar algo negativo, como lo venenoso,
por el contrario, se puede disfrutar de la naturaleza que se retrata en la pintura, y

como este matiz logra hacer una descripcion visual de lo que es la vegetacion.
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Imagen: Cronopio. Teresa Ochoa.

Figura 173: Pintura Cafiada de Metlac, José Maria Velasco.

6.1.1.5 Neqgro

El negro se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:
El final

El duelo

El egoismo

La infidelidad

Lo misterioso

La magia

La introversion

La maldad/ lo malo

Lo conservador

La elegancia

La violencia/ la brutalidad
El poder
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La estrechez/ la apertura
Lo anguloso

Lo duro

Lo pesado

Lo oculto

La moda

A lo largo de su investigacion Heller sugiere que los colores que estan
acomparfiados del negro forman significados que interpretamos como negativos?6;
se brinda una explicacion mas concreta que devela una parte del misterio en la
multiplicidad de significados de los colores. Esto se confirma al categorizar las
acepciones que se le atribuyen al negro, donde se puede apreciar que de todos los
conceptos que Heller estudio relacionados al negro en su mayoria son interpretados

de una manera negativa.

Negro

Positivo Neutral Negativo
X

126 pid, p. 131.
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Lo anguloso
‘ Lo duro

‘ Lo pesado

Lo oculto

‘ La moda

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 174: Enlistado de los significados del negro entre las categorias positiva,

neutray negativa.

Me interesa subrayar que de un color parcialmente negativo en sus
connotaciones surja una cualidad importante y valorada como la elegancia.
Evidentemente este significado que se le da al negro asi como todas las
atribuciones que tienen los colores tiene una razon de ser, la connotacion de la
elegancia se vincula con factores del color y de la juventud!?” . Sin embargo, pese
a que la elegancia es algo que se ve de forma positiva en la sociedad, por lo que se
le atribuye a una persona sefialada como elegante, se debe pensar que ese mismo
concepto también puede esconder cierto grado de presuntuosidad, banalidad y
vanidad; elementos que por si mismos conllevan cargas de significado contrarias a
lo positivo. Asi se comprueba una vez mas la dualidad en el color y en este caso en
el matiz negro, solo que su diversidad de acepciones tiende a estar en el espectro

de lo negativo mas de lo que tiende a estar dentro de lo positivo.

127 |pid, pp. 128, 140-142.
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Imagen: Mia. Artists Rights Society.

Figura 175: Pintura Dear Diary- Never Since We Left Prague, Leonora Carrington.

En la figura superior (véase figura 175) se observa una pintura de Leonora
Carrington, dejando de lado todo lo que la composicion surrealista pueda significar
y sugerir, nos enfocaremos en el color predominante de la pintura que es el negro.

La obra de Carrington muestra una habitacion con algunos objetos, unas
cuantas criaturas y siete figuras humanas. Existe la presencia de tonalidades
marrones, grises, azules e incluso blancas, solo que en general la pintura proyecta
el color negro como mayoritario, por la proporcion que este ocupa dentro de la
imagen. Esto tiene una repercusion importante en el ojo del espectador, porque a
pesar de que vemos otros colores en la pintura, estos ceden al negro, lo que nos
genera una atmésfera que seguramente no identificaremos con algun valor positivo;
por el contrario es casi certero que se relacione la composicion con algo negativo e

incluso con alguna de las atribuciones de caracter no positivo que menciona Heller
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en su investigacion. Por ejemplo, yo puedo identificar a la pintura principalmente
con el misterio y lo oculto, debido a que el negro envuelve a las figuras principales.
5.2.1.6 Blanco

El blanco se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:
El comienzo
Lo nuevo
El bien
La verdad
Lo ideal/ la perfeccién
La honradez
La univocidad
La exactitud
La voz baja
La pureza/ la limpieza
La inocencia
La objetividad/ la neutralidad
Lo ligero
El invierno
La devocion/ la fe

En el caso del blanco se contempla que por si mismo representa todo lo
contrario al negro, pues claramente estos dos matices son lados opuestos.
Concuerdo con el postulado de Heller sobre todos los significados positivos que
tiene el blanco, donde el resultado es que si uno agrega dicho matiz a cualquier
cosa, inmediatamente la connotacién se puede volver positiva'?®. No hace falta
ahondar mucho para comprobarlo, como ya se ha visto en casos anteriores el
blanco en determinadas pinturas (véase figuras 163 y 168) aunque no aparezca de
forma pura aclara otros matices y hace que sean interpretados de una forma mas
cercana a lo positivo. En realidad es dificil pensar en el color blanco como una

representaciéon de algo malo, solo que esto no ha sido impedimento para que se use

128 |pid, pp. 155-167.
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dicho color para encabezar significados negativos, como lo hacen algunos filmes

del género de ciencia ficcion!?°.

Blanco

Significado Positivo | Neutral | Negativo
El comienzo X

Lo nuevo X

El bien X

La verdad X

Lo ideal X

La perfeccién X

La honradez X

La univocidad X
La exactitud X

La voz baja X
La pureza X
Lalimpieza X
Lainocencia X

La objetividad X
La neutralidad X
Lo ligero X
El invierno X
La devocion X

Lafe X

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 176: Enlistado de los significados del blanco entre las categorias positiva,

neutray negativa.

De acuerdo a las acepciones positivas que existen del color blanco, se puede
observar la pintura inferior que retrata a la princesa de Orange (véase figura 177).

Este caso resulta curioso dado que solo hay un elemento blanco en toda la pintura

129 Generation Films “Why White is Evil in Science Fiction Films”. Video online. Youtube.
18/Febrero/2018. https://www.youtube.com/watch?v=2JW6ZYsAoXY . 15/Octubre/2019.
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y este es el vestido que trae puesto la princesa, todo lo demas aparece en
tonalidades apagadas (a excepcion de algunas secciones de la tela que rodean a la
princesa). Guidndonos por lo que se ha dicho anteriormente sobre el efecto del
negro con los demas colores, se tendria que decir que hay una connotacion negativa
dentro del contexto de la pintura. Sin embargo, al ser el negro y el blanco colores
contrarios, el negro en la pintura no afecta la luminosidad del blanco, en mi opinion
si lo hiciera esto generaria cierto grado de gris, o que daria un significado
completamente distinto. Es claro que por la técnica de pintura usada se plantea un
sombreado en el vestido, y que la parte inferior del mismo tiende mas a lo plateado
gue lo blanco, solo que al ver la totalidad de la vestimenta, no se piensa en las
sombras ni en el plateado, sino en el blanco.

La connotacion negativa que puede haber con respecto a la pintura es que
se trata de una mujer que viste de luto, Heller menciona que en una época las reinas
y las princesas debian usar el blanco como simbolo de luto, por la categoria social
gue tenian'®%, Entonces lo que se puede observar en la pintura no es mas que las
normas de vestimenta social que se tenian en esa época para determinadas clases
y ocasiones. Creo que la idea del luto (y hasta cierto punto de la muerte), se impulsa
por la predominacién de los tonos oscuros y del negro en la composicion. Pese a
todo esto sucede algo que me hace percibir a la princesa como una carga positiva,
de alguna manera representa en mi el concepto de lo ideal, el bien y la pureza; lo
gue desde mi perspectiva la obra de Van Der Helst sea algo muy contrastante ya
que se percibe una polaridad por la forma en la que se emplean los colores, como
el hecho de que haya elementos significativos tanto de color blanco asi como los
hay de color negro. Entonces se puede decir que en la siguiente figura el blanco
muestra una connotacion negativa del blanco por la tradicién del luto de la realeza,
pero al mismo tiempo sigue teniendo la cualidad de transmitir acepciones positivas

a quien lo observa.

130 Eva Heller, op. cit., p. 164.
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Imagen: Wikipedia.

Figura 177: Pintura Mary Stuart, Princess of Orange, as Widow of William II,

Bartholomeus van der Helst.
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6.1.1.7 Naranja

El naranja se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:
Lo gustoso

Lo aromético

La diversion

La sociabilidad

Lo llamativo

Lo inadecuado/ lo subjetivo

Lo impertinente

La presuntuosidad

El color naranja es algo que yo siempre relaciono con el citrico del mismo
nombre, es obvio que esto suceda puesto que comparten nomenclatura y la fruta
lleva ese color; por lo que al decir “naranja” uno puede pensar en varias cosas, solo
gue el citrico también conformara parte de ese listado por un proceso de relacién
gue hace el cerebro entre la fruta y el matiz. Heller postula que a pesar de que el
color naranja es un color exético y llamativo, este pasa desapercibido pues segun
ella se reconocen primero los colores que lo conforman (rojo y amarillo) antes que
el naranja, llegando al punto que se ha optado por nombrar como rojo varias cosas
que en realidad son naranjas'3!. Para tratar de comprobarlo observé la pintura de
Max Ernst “Sin titulo (Paisaje de Sedona)” (véase figura 180), todo para comprobar
gue en realidad habia apreciado antes los tonos rojos antes de sefialar el contenido

naranja de la composicion.

Significado Positivo ‘Neutral ‘Negativo

131 |pid, p. 181.
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Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 178: Enlistado de los significados del naranja entre las categorias positiva,

neutra y negativa.

Una vez categorizados los significados que Heller atribuye al naranja por
medio de acordes cromaticos, pude constatar que todos los atributos positivos que
se le adjudican a dicho matiz en realidad tienen una conexion bastante cercana con
lo llamativo, por lo que podria decirse que ese concepto es uno de los principales
gue posee el naranja. En su polo opuesto (lo negativo) creo que se puede
denominar al naranja como un color que adquiere proporciones negativas que
apuntan a significados que describen al matiz como un agente que comunica
conceptos relacionados a lo inoportuno.

Por otro lado me di cuenta que indiscutiblemente hay una relacion tan
cercana entre el naranja, los gustos y lo aroméatico que se produce cierta tendencia
a vincularlo con alimentos de buen sabor®®2. Por ejemplo, en la pintura inferior de
Rufino Tamayo (véase figura 179), se observan unas sandias cortadas sobre una
mesa. Es logico que la sandia posee verde y rojo, sin embargo, pasé que la
composicidn esta casi cubierta de tonalidades naranjas en el fondo, por lo que en
mi se desperto cierta invitacion a querer probar y constatar el buen sabor que el

producto vegetal que esta sobre la mesa puede ofrecer.

132 |pid, p. 182.
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Imagen: 3 minutos de arte.

Figura 179: Pintura Rodajas de Sandia, Rufino Tamayo.

Otro ejemplo del color naranja que no involucra la comida ni sus aromas o
sabores es la de la pintura de Max Ernst (véase figura 180), en la que se puede
admirar un paisaje cuyo cielo esti teflido de un color naranja por el sol,

posiblemente se trate de un momento en el atardecer. Tanto en esa pintura como
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en la anterior, no veo algun aspecto negativo en el naranja, opuesto a eso me resulta
un elemento muy llamativo de ambas composiciones. En el caso de la obra de arte
de Ernst, me dio la impresion se puede notar mas todo lo que estaba al frente, como

si no permitiera que ninguno de los elementos de la pintura se adhiriera al fondo.

Imagen: Bonhams

Figura 180: Pintura Sin titulo (Paisaje de Sedona), Max Ernst.
6.1.1.8 Violeta
El violeta se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:

Lo extravagante

Lo singular

La vanidad

Lo frivolo/ lo no convencional
Lo original

Lo artificial/ lo no natural
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La ambiguedad
Lo inadecuado/ lo subjetivo
Lo ovalado
La mentira

Concibo al violeta similar al naranja (en su ambito psicol6gico) no solo por el
hecho de que ambos comparten un par de connotaciones, sino porque ambos son
colores que pueden atraer la atencion del espectador, en el caso del violeta se debe
a su rareza'®. Considero que el violeta no solo es un matiz que sea raro en la
naturaleza, sino que en la cotidianidad no es un color que yo note que tenga mucha

presencia, a menos que deliberadamente se decida colocarlo por alguna razon.

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 181: Enlistado de los significados del violeta entre las categorias positiva,

neutray negativa.

133 |bid, pp. 193 y 200.

236



Al prestarle atencion a la tabla de categorizacion de los significados del
violeta, me surgieron varias dudas sobre lo que Heller dice con respecto a este
matiz. Ella menciona que el violeta es un color que surge a partir de la combinacion
entre el rojo y el azul, lo que hace que sea la representacion de un punto medio
entre los atributos de ambos matices primarios'®*; solo que al ver los conceptos
enlistados, me cuesta pensar que el violeta sea la mediacion entre los significados
de los colores rojo y azul, puede que Heller se refiera a atributos como la
masculinidad y actividad del rojo y la feminidad y pasividad del azul, pero las
acepciones del azul oscilan entre lo positivo y la neutralidad (véase figura 162) y las
del rojo son una dualidad (véase figura 165), en cambio los significados del violeta
son casi en su totalidad una gama de significados negativos, por lo que me pregunté
¢Donde queda la union simbdlica entre rojo y azul? (en el &mbito psicoldgico).
Francamente creo que es posible decir que la union en este caso no sea tan literal
como en el caso del amarillo, sino que la naturaleza del color nos demuestra una
ambivalencia en sus interpretaciones, ya que algunos de los conceptos que
catalogué como negativos, bien podrian ser vistos como positivos dependiendo de
la direccion que se les dé como lo no natural y lo artificial, solo que tradicionalmente
se tiende a verlos dentro de un espectro que los apuntala mas hacia lo malo; de
igual manera se puede referir al violeta como lo menciona la autora de Psicologia
del color recurriendo a lo que simboliza enteramente tanto al azul como al rojo,
tornando este matiz en un punto de encuentro entre dos polos'®®. Lo que da como
resultado una nueva percepcion de este mismo y por ello se le adjudican
significados que no tienen que ver necesariamente con los colores primarios que
dan origen al violeta. Otro factor que se debe tomar en cuenta para este matiz y
todos los demas colores, es la existencia de un concepto que el color por si mismo
ha adquirido a lo largo de la historia en diferentes partes del mundo, en el caso del
violeta concuerdo con Heller que nos puede parecer hasta cierto punto ambiguo, en

tanto que no podemos reconocer con certeza el verdadero violeta (a menos de que

134 pid, p. 193.
1351dem.
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se busque en un catalogo de color), dado que las referencias que hay de este distan

mas de lo que pueden llegar a serlo en otros matices6.

Imagen: Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 182: Pintura Bugaku |y Il, Acervo Museo de Arte Moderno/ INBA.

136 |pid, p. 194.
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Imagen: Exposicén “Leonora Carrington. Cunetos magicos”, Museo de Arte Moderno. Carlos Alberto Davalos
Alonso.

Figura 183: Pintura Escena de teatro, Leonora Carrington.

Tanto en la figura 182 como en la figura 183 se puede apreciar la variacion
de lo que percibimos como violeta, nuevamente dependiendo del ojo que lo observe
dira si es purpura, violeta, morado o lila, solo que todas estas corresponden a la
unidn entre azul y rojo. Sin embargo, es posible sefialar que ambas pinturas son
sobresalientes por el matiz predominante que portan. A mi parecer se perciben
como extravagantes, cargadas de una sensacién exética que hace resaltar las
figuras principales, dandoles cierto aire de falta de convencionalidad. Otra postura
subjetiva mia es que en la pintura de Leonora Carrington (véase figura 183), las
personas se ven artificiales incluso pareciera que son hipdcritas unas con otras al

grado de caer en la mentira.

6.1.1.9 Rosa
El rosa se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:
A La delicadeza

A Lo manso/ lo suave/ lo tierno
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Lo pequeiio
Lo femenino
La ilusion/ la ensofiacion
El romanticismo
Lo dulce/ lo delicioso
Lo benigno
Lo barato

Creo interesante que figure el rosa entre la lista de colores que propone
Heller, porque no me habia percatado que realmente es un color con caracteristicas
propias (psicolégicamente hablando), pese a que es un grado de valor entre el rojo
y el blanco, tradicionalmente se le considera como un matiz aparte, solo basta ver
las cajas de colores para iluminar para ver que en casi todas figura el color rosa;
fendmeno que no sucede con otro matiz de los que aparecen en Psicologia del
color, ya que si aplicamos el mismo proceso que se hace al rojo para obtener rosa
con azul, verde, naranja o amarillo, como resultado nombraremos un azul claro,
verde claro, naranja claro y amarillo claro, o algin nombre de tonalidades claras de
dichos colores; no los apreciaremos como colores aparte de su derivado original

como pasa con el rosa, que usualmente se distingue por separado del rojo.
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Lo benigno X

Lo barato X

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 184: Enlistado de los significados del rosa entre las categorias positiva,

neutray negativa.

Al categorizar los significados del rosa no solo me di cuenta que estos
estaban ladeados mayoritariamente hacia lo positivo, sino que pude constatar un
fendbmeno que me result6é curioso. Como ya he mencionado el rosa es un derivado
de rojo al que se le aplica cierta cantidad de blanco para originar el matiz en
cuestiéon, una regla del color que se comprueba a partir de esto es que el blanco
torna en positivo (por el caracter que tiene) el significado que se le ha dado,
haciendo que el resultado del rosa no sea algo dual como el rojo, al contrario se

percibe dicho color por si mismo como algo positivo!®’.

137 pid, p. 213.
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Imagen: Twitter. Elisa Queijeiro.

Figura 185: Pintura Maternidad, Picasso.

En la figura superior se puede observar un cuadro de Picasso, en la pintura
se observa a una mujer sobre un fondo azul, ella amamanta a un crio que lleva entre
brazos, por la postura de la sefiora se puede deducir que estd sentada. Lo
importante a analizar en la pintura es la prenda que cubre a la mujer es de color
rosa, y la flor que decora su cabello del mismo color que la prenda (pero con una
tonalidad distinta). Al observar la pintura con detenimiento noté que el color rosa en
general hace gue se perciba la obra de arte como algo mas suave y mas gentil.

Aunque la pintura fue hecha en 1905, se puede notar cierta tendencia por

parte del pintor, que refleja la moda que empezaba a haber en la época para la
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asociacion de género por medio del color, asociaciones establecidas a inicios del
siglo XX1%8, Si uno trata de ser lo mas objetivo posible, se dara cuenta de que no se
puede apreciar la pintura como algo negativo, es casi imposible generar una
apreciacién negativa de la obra de Picasso (véase figura 185), llegando al punto en
el que se nos transmite una accioén dulce y delicada que es la alimentacién de un

recién nacido por su madre.

6.1.1.10 Oro y plata

Al oro se le describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:
La felicidad

El orgullo

La belleza

La pompa

La solemnidad

El lujo

La presuntuosidad

A la plata se le describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:
La velocidad

Lo moderno

De todos los colores que menciona Heller los que més raros pueden parecer
son el oro y la plata por el hecho de que para muchos estos no son colores como
tal sino minerales'®, incluso se podria decir que tanto el oro como la plata son algun
derivado del amarillo y del gris respectivamente. Considero dificil visualizar ambos
matices como pigmentos, dado que lo primero que visualizo en mi mente al evocar
oro y plata, son lingotes y joyeria, sin embargo, este par por mas metalico que
parezca tiene la cualidad de evocar significados en un espectador. No es posible
decir que estos casos son iguales a los del rosa, por el hecho de que en cuanto

concierne al rosa este es el matiz que se origina del rojo cuyo caracter tiene una

138 |bid, pp. 214-215.
139 |bid, p. 243.
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independencia, en esta ocasion no es cuestion de modificar el valor tonal de un
matiz para obtener el oro y plata. Creo que primeramente hay que reconocer la
relacion que existe entre lo que es el dorado con el amarillo y el plateado con el gris,
saber que ambos pares no guardan una amplia similitud de significado, pero
visualmente hay una conexion en cada uno de estos casos; pensemos en el oro y
la plata sin la textura caracteristica que usualmente visualizamos, quitando ese

factor ambos matices quedan de la siguiente manera:

Imagen: Colores.

Figura 186: Imagen color oro.
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Imagen: Colores.
Figura 187: Imagen color plata.

Al ver las figuras 186 y 187 se puede notar con mucha més facilidad la
relacion que se establece entre oro/amarillo y plata/gris, incluso se puede decir que
los primeros son derivados tonales de los segundos. En el ambito psicoldgico que
estudia Heller se podria decir lo mismo si no fuese por el hecho de que tanto el oro
como la plata guardan una independencia en connotaciones muy aparte del amarillo
y el gris, por asi decir estos tienen un caracter psicolégico propio'*°; suscitando en

el ojo observador sensaciones distintas a las que tendria con el amarillo y el gris.

140 Ipid, pp. 227-251.
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Positivo | Neutral | Negativo

La felicidad X

El orgullo X
La belleza X

La pompa X

La solemnidad X

El lujo X

La presuntuosidad X

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 188: Enlistado de los significados del dorado entre las categorias positiva,

neutray negativa.

Plata
Significado Positivo | Neutral | Negativo
La velocidad X
Lo moderno X

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 189: Enlistado de los significados del plateado entre las categorias positiva,

neutray negativa.

Al observar la categorizacion tanto del oro, como de la plata, se puede
constatar que ambos colores tienden a ladearse a lo positivo al ser la plata un matiz
cuyos conceptos estudiados por Heller son completamente positivos. En el caso del
oro, se puede observar que guarda cierta relacion con el amarillo al tener tanto un
polo positivo como uno negativo; al comparar las connotaciones de la plata y el gris,
se nota que la plata (en su categorizacion) es contrario al gris, dado que este es
mayoritariamente negativo, comparado al sentido positivo que tiene la plata. Es
curioso ver coOmo uno de estos colores guarda cierto comportamiento psicolégico
con su similar y el otro es contrario, lo que prueba la independencia de caracter en

el ambito psicoldgico de los matices en cuestion.
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En la pintura de Gustav Klimt Retrato de Adele Boch-Bauer (véase figura
190), el artista como en muchas de sus obras de arte, utilizdé laminas de oro para
darle forma a la composicién. En la pieza mencionada se puede observar que el oro
da una textura en particular, asi como las pinturas de 6leo y las acuarelas son
texturas determinadas, la lamina de oro proporciona una caracteristica visual
reconocible, o mismo que hace la plata en los objetos que la portan. Lo que mas
resalta de la pintura de Klimt al ojo es una sensacion de lujo extremo, la mujer que
aparece retratada da la impresioén de ser alguien de bastantes recursos econémicos
por el hecho de tener un vestido dorado, y estar sobre un fondo del mismo color;
cabe decir que me parece encontrar cierta belleza y contrariamente al materialismo
en la misma composicion; por otro lado mas que felicidad asocio la pintura con algo

mas similar a la fortuna material4.

1 |bid, p. 227.

247



> > > > >

Imagen: Pinturasyartistas.com.

Figura 190: Pintura, Retrato de Adele Bloch-Bauer, Gustav Klimt.
6.1.1.11 Marrén

El marrén se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:
Lo feo

Lo antipético

Lo antierdtico

Lo desagradable

La pereza

La necedad
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Lo acogedor
Lo aspero
Lo amargo
Lo corriente
Lo anticuado
El otofio

Me parece curioso que el marrén al ser algo tan abundante en el medio
ambiente, como lo son la gran mayoria de tonalidades de tierra y madera'#?, sea un
color con tantas acepciones negativas como las que estudia Heller. En este punto
me pregunté si tenia que ver con el hecho que desde hace mucho tiempo este color
es considerado como algo repulsivo'*3, muy posiblemente gracias a que al ser tan
abundante este color en el medio ambiente, es mucho mas facil conseguirlo a
diferencia de tintes como el azul de ultramar o el violeta cuya produccién requiere
de una gran labor y los materiales no son tan abundantes, lo que encarecia el precio
de estos matices!#4. Al ver las gréaficas que presenta Heller en su libro Psicologia
del color, me resulté extrafio que tanto colores como el azul y el verde que son
colores muy presentes en nuestro entorno (solo basta con ver al cielo y el color de
la vegetacién), sean matices con altos indices de aceptacion en la sociedad, vy el
marron que de igual forma es presente en el entorno sea un color que tenga un
efecto contrario a los otros dos mencionados. Eso me llevo a pensar que todo ha
dependido de una tradicion que se nos ha legado sobre la forma en la que
interpretamos colores y en este caso en particular es dado por la forma de
adquisicién de tintes que producen el marrén; lo que influye en la forma en la que

nos vinculamos con dicho matiz y cémo lo percibimos en general.

Marrén

Significado Positivo ‘Neutral Negativo

.

12 |bid, p. 255.
143 1bid, pp. 259 y 262.
144 |bid, pp. 30-32 y 195-196.
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Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 191: Enlistado de los significados del marrén entre las categorias positiva,
neutray negativa.

Al categorizar las connotaciones del marrén, me percaté que este matiz tiene
una gran carga negativa en cuanto a significado, solo hay una cualidad que se
puede catalogar como positiva y es la de “lo acogedor”. Si se observa la pintura de
Francisco de Goya Casa de locos (véase figura 192), se puede observar una
composicién donde abundan tonalidades en marrén, se puede apreciar un espacio
cerrado y habitado por una cantidad considerable de personas que visten pocas
prendas (en su mayoria). El efecto que la pintura de Goya produce al ojo casi
inmediatamente es la de un lugar desagradable y feo, se aprecia un lugar
repugnante aglomerado de personas. Se puede vincular la pintura con los cédigos
de vestimenta medievales, donde el marrén era el color de la masa; a pesar de que
en la esquina inferior derecha de la composicion se hallan dos figuras masculinas
gue parecen portar algo similar a una corona existe en mi una lectura del cuadro
gue me hace percibir a las figuras del cuadro como gente comun sin nada que
sobresalga de ellos, todo esto impulsado por la atmosfera marron que domina el

cuadro de Goya.
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Imagen: WordPress. Tendéncias do imaginario.

Figura 192: Pintura Casa de locos, Francisco de Goya.

En un lado completamente contrario resulta bastante contrastante que se
relacione el marrén con tantos significados negativos, pero que al mismo tiempo sea
un color predilecto en el &mbito de decoracién de interiores#®. Se puede constatar
gue una decoracion planificada con marrén puede llegar a despertar la sensacion
de acogimiento. Pensemos en una habitacion con detalles marrones, en lo particular
pienso en madera como primer referente visual, muy posiblemente porque es lo que
generalmente se observa con dicho matiz; apoyo el postulado de Heller que estando
en un lugar decorado con marrén no percibo una temperatura alta, pero si hay cierta
calidez que esta presente en el ambiente. Al ver la figura inferior (véase figura 193),
se puede observar la habitacion de un hotel en la ciudad de Guadalajara, México
donde el marrén esta presente de diversas maneras. En este caso es observable
gue el color que se ha mencionado invita al huésped a sentirse acogido por un lugar

gue no conforma su cotidianidad. Sin embargo, el uso de este color en especifico

15 |pid, p. 257.
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hace que se genere una satisfaccion de parte de la persona que se encuentre en

esa habitacion.

Imagen: Hotel RIU.

Figura 193: Habitaciéon de hotel decorada con muebles, alfombray elementos de la

cama color marron.

No creo que haya una contradiccién en la mente del ser humano con este
fendmeno, pues en cuanto a lo acogedor es un significado que se refiere al entorno
solamente, no a otros factores como lo es la vestimenta de alguna persona. A lo
gue me he preguntado ¢ sera posible que al vivir en una época tan urbanizada donde
las ciudades nos tifien de gris, el marrén en espacios habitables sea el anhelo del
hombre por la naturaleza? Posiblemente por esa raz6n nos sentimos tan a gusto al
ver en los lugares que frecuentamos comunmente una paleta de colores con cierto
grado de marrdn, sélo que en esa situacion también se debe tomar en cuenta el

gusto personal de quien habite el espacio que se elija a decorar.

6.1.1.12 Gris
El gris se describe como un color al que se le atribuyen los conceptos:

252



S S S ST ST S S S S

El aburrimiento
La soledad/ el vacio
Lo desapacible/ lo hosco/ lo negativo
Lo feo
La reflexion
La inseguridad
La insensibilidad/ la indiferencia
La vejez
La modestia
La probidad/ el conformismo
Lo conservador

Al analizar el gris me percaté que sucede algo similar a lo que ocurre con el
violeta, este es un matiz que se obtiene de la combinacion de otros dos colores
(negro y blanco), por lo que es posible decir que dentro del gris estan contenidos
los colores que le dan origen. No obstante, en un ambito psicologico el gris
pareciese adoptar mas caracter del negro que del blanco. Aunque Heller lo describe
como un color sin cardcter por ser un punto neutro entre blanco y negro4s,
encuentro que este matiz tiende a ladearse a lo negativo, teniendo muy pocos
significados que pueden ser catalogados como positivos. Mas impresionante me
parecio que al categorizar los conceptos del gris que se proponen en Psicologia del
color, no hubiese muchos en el ambito de lo neutral, por la forma en la que Heller
describe a dicho matiz, uno pensaria que su naturaleza tenderia hacia lo neutro; lo
gue me llevé a darle una nueva revision a todas las tablas de categorizacién que
hice, para darme cuenta que en el ambito psicolégico que se propone en la
investigacion de Heller no creo que haya color alguno que se sitle mayoritariamente
en lo neutral, siempre tendran a ladearse mas hacia lo positivo o lo negativo. En el
caso del gris es notorio que se puede categorizar como un color qgue comunica

principalmente significados no positivos.

146 |pid, p. 2609.
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Gris

Significado Positivo  Neutral | Negativo

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 194: Enlistado de los significados del gris entre las categorias positiva,

neutray negativa.

Cuando observé la pintura de Gelsen Gas Desafortunadamente enfermo
(véase figura 195), en la que se observa una figura que en lo personal guidandome
por el titulo me recuerda al interior de una célula humana, lo que noté en esta pintura
es que entre mas cercano estuviese la tonalidad de gris del blanco, se podia percibir
una sensacion entre positiva y neutra, y sucedia lo contrario con el negro; entre mas
negro fuese el gris, se podia sentir con tintes negativos. En general la pintura me
transmite un gran vacio y soledad, solo que también puede haber una gran
influencia de parte del titulo, para poder generar una interpretacion de lo que se

percibe del cuadro.
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Imagen: Museo de Arte Moderno. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 195: Pintura Desafortunadamente enfermo, Gelsen Gas.

A lo largo de este apartado he repasado los significados de los conceptos
gue otorgan un significado a cada uno de los trece colores psicologicos de Eva
Heller. Estos mismos se han aplicado a diversas pinturas en los que se ha podido
constatar como es que el elemento cromatico de una composicion tiene la cualidad
de adquirir un significado que puede ser transmitido a un espectador, de igual
manera se puede decir lo mismo en la manipulacion por parte de quien plasma el
color, comprobando que si es deseado se puede guiar al espectador hacia una serie
de connotaciones por medio de matices especificos, dependiendo de lo que se
busque comunicar y del contexto en que estos sean utilizados.

Otro punto que me resulté interesante al hacer el andlisis de los significados
gque propone Heller para cada color fue lo abstracto de ciertos conceptos a los que

realmente nunca les habia adjudicado algun color que los representara en mi
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imaginario. Por ejemplo, resulta bastante facil vincular el rojo con el amor y con el
odio, sin embargo noté que al tratar de visualizar un color para conceptos como lo
técnico o lo funcional, el azul no venia a mi mente de forma inmediata, sino hasta
después de analizar un poco el concepto y relacionarlo con algin matiz. En el caso
de los dos conceptos que he mencionado en la frase anterior tuve que recurrir a los
acordes cromaticos (véase capitulo 6.1.2) de ambos conceptos, pues habia notado
gue antes de pensar en azul, en mi mente se habia formulado el plateado como
color representante de dichos significados. Noté que el plateado era el segundo
color con mas presencia para las dos acepciones en el acorde cromético, lo que me
hizo pensar en la versatilidad que tienen los colores para comunicar determinados
mensajes y que existen conceptos que tradicionalmente vinculamos con un color,
ante la posibilidad que haya otros matices que en menor grado (y mayoritariamente

acompanados del matiz tradicional) puedan transmitir el mismo significado.

6.1.2 Acorde cromatico

Considero necesario analizar lo que es el acorde cromatico de Eva Heller, tanto este
concepto como la armonia del color y el contraste del color, son a mi parecer los
fundamentos de lo que conocemos como “paleta de color”. Estas tres ideas
proponen un tipo de seleccién de color y un impacto visual que este tendra sobre
un ojo espectador. En el caso del acorde cromatico no solo se sugieren colores
especificos, sino que se provee de una proporcion para estos, misma que se calculd
a partir de las encuestas que realizé Heller. A diferencia de los otros dos conceptos
por los que se puede construir una paleta de color, el acorde cromatico no solo
sugiere un efecto visual sino que involucra la interpretacion que los colores tendran
en el espectador para evocar determinados significados como la alegria o la maldad.
De tal forma se puede referir al acorde cromatico como un estudio que busca poner
bases solidas para asi manipular el mensaje que dirige una paleta de color a los
espectadores; debido a que incluso sugiere en qué cantidades se pueden llegar a

utilizar los matices de un concepto en especifico, como se ve en la siguiente figura:
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El Odio

Imagen: CIBERPUBLI.
Figura 196: Acorde cromatico del odio propuesto por el estudio psicoldgico de Eva

Heller.

En la imagen superior (véase figura 196) aparece el acorde croméatico del odio que
se compone de rojo, negro y amarillo, estos aparecen en un cuadro en el que cada
color ocupa un éarea diferente. Heller apunta que el acorde croméatico del odio se
compone en un 38% rojo, un 35% negro y un 15% amarillo'#’. Con esto se determina
gue es mas comun relacionar el concepto del odio con el rojo, y que los tres matices
mencionados crean una paleta de color que comunica ampliamente el sentimiento
mencionado, pues incluye las tres menciones cromaticas comunmente relacionadas
al odio.

Asi se abre una posibilidad para todo aquel que guste transmitir aquel
sentimiento por medio de colores, en las que puede apoyarse en las proporciones
sugeridas por Heller para manipular ampliamente la interpretacion emotiva en el
publico al que se dirija; por ejemplo, si se hace una escena en la que el eje central
sea el odio, un realizador sabe que puede incluir elementos claramente visibles que
tengan color rojo para remarcar aun mas la emocién central de la escena. Junto a
ese matiz se pueden afiadir elementos en menor cantidad que tengan tanto negro
como amarillo de tal forma que el acorde cromético del odio quede completado de

forma visual y clara. Todo con el fin de despertar en el publico una sensacion que

7 |bid, p. 54.
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lo haga percibir la emocién por medio de referentes crométicos que lo estimulen
emotivamente.

Lo que también se nos sugiere con los acordes cromaticos de Heller es la
capacidad que tienen los elementos cromaticos para comunicar significados. Es
decir, no siempre que se mencione al odio uno tendra que acudir al rojo de forma
candnica, sino que se puede apoyar en los otros dos matices que tradicionalmente

se vinculan al concepto.

6.1.3 Tipos de atribuciones (origenes)

A lo largo del estudio psicologico de los colores de Eva Heller, no solo propone
conceptos a los que les vinculamos determinados matices, sino que se dedica a
profundizar en el origen de por qué damos significados especificos a los colores,
para darle una explicacibn de como el fendbmeno del color tiene un impacto
psicolégico en la mente humana. Creo importante hacer un breve repaso del origen
de estas atribuciones para dar una idea de como es que el color ha impactado en
nuestra cotidianidad, y también porque dentro de este repaso se pueden encontrar
otros conceptos que atribuimos a algunos matices, mismos que Heller menciona
pero no estudia por medio de acordes cromaticos.

El lenguaje es uno de los elementos que ha determinado un tipo especifico
de interaccion entre el hombre y los colores. Por medio del lenguaje hemos sabido
nombrar y distinguir unos matices de otros, nombrando incluso sus tonalidades de
un color como lo son gris oliva, tierra verde, turquesa, umbra verde, verde abedul,
etc!*®. Esto ha permitido al ser humano reconocer la diversidad de colores y darlos
a conocer a otras personas por medio de la lengua. Hay claros ejemplos de cémo
surgieron los nombres de los matices que hoy en dia conocemos, como el nombre
naranja surgio a partir del citrico que provenia de Asia y los europeos tradujeron a
sus lenguas!*®. Sin embargo, esta no es la Unica interacciéon que los idiomas han
tenido con el color, gracias a los nombres de los colores también han surgido formas

de interpretarlos como el hecho de que en inglés blue sea un término que signifique

148 |bid, p. 104.
149 |bid, p. 182.
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melancolia y tristeza'®?; a tal grado que hasta nuestros dias seguimos percibiendo
al color azul como un matiz que simboliza a la tristeza (véase figura 105).

Solo basta con ver cuadros como los que pint6 Picasso en su etapa azul para
sentir la melancolia que el azul transmite no solo como una frase que se ocupe, Sino
como algo que propicia el color, al ser un elemento que ya hemos vuelto parte de
nuestra forma de interpretar sobre dicho matiz. En lo personal creo que esto se
puede vincular a otros conceptos que estudia Heller como la lejania y lo frio, mismos
gue pueden ser sentidos por medio del azul, y facilmente vinculados con un

sentimiento de tristeza.

150 |bid, p. 46.
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Imagen: Arte Historia.

Figura 197: Pintura Mendigos junto al mar, Picasso.
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Imagen: CULTURA GENIAL.

Figura 198: Pintura La vida, Picasso.
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Imagen: TuttArte.
Figura 199: Pintura Dos figuras, Picasso.

En las tres figuras que se han mostrado (véase figuras 197 a 199), es muy

posible argumentar que también influyen factores como la posicion (corporalidad)
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de los personajes y sus gestos para asi determinar que el contexto general de la
pintura busca comunicar tristeza a quien la observe; ya que los cuerpos que retrata
Picasso son muy claros en la emocion que transmiten, pero €l decidié cubrir la
mayor parte de esas tres pinturas con azul, lo que no es coincidencia debido a que
la gran mayoria de las pinturas de la etapa azul de Picasso que observé me
transmitian emociones como el pesar, la pena, el desconsuelo, la melancolia, la
desolacion y la nostalgia que se pueden resumir en tristeza.

Por otro lado pensemos en el papel que ha jugado nuestro entorno natural
para hacer que vinculemos los matices con determinados conceptos como el hecho
de que el azul se torna en algo divino por la creencia que se tiene que las deidades
residen en los cielos?®!. Asi se puede decir que hemos tomado el color de algunos
objetos, lugares, elementos, etc., para determinar que el matiz que poseen
comunica algo relacionado como el caso del rojo del que atribuimos conceptos
relacionados con la sangre y el fuego!®?, o el verde al ser un representante de lo
vegetal'®3, De esta forma los colores del medio ambiente que nos rodea han servido
para que grabemos conceptos que asimilamos con los matices que portan objetos,
sustancias, etc.

El punto anterior se puede vincular con cuestiones geogréficas y por ende
cultural de cada civilizacién, como he explicado anteriormente el color se relaciona
con uno de forma cultural y personal dependiendo de dénde se encuentre el
individuo que observa los matices (véase capitulo 4.5.1 y 4.5.2). Tal es el caso de
los significados que se le dan a los colores en la cultura China, donde el matiz mas
importante para ellos es el amarillo por todas las interpretaciones que le han dado
a este matiz'>4,

De igual manera se puede decir que la geografia y lo natural se combinan en
cuestiones de obtencidn y produccion de tintes, lo que ha tenido como repercusién
una acepcion sobre los colores en distintas épocas, por ejemplo las reglas que

existian en el medievo las cuales limitaban el uso de ciertos matices a distintos

151 |bid, p. 26.

152 |bid, pp. 55-57.
153 |bid, p. 56.

154 |bid, pp. 97-100.
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estratos de la sociedad?®®, ha marcado tendencias sociales a lo largo de la historia
del hombre. En el ambito de la moda de cada época se han marcado colores
predilectos que se ocupan por determinadas razones ya sea para establecer una
hegemonia o para dar a entender determinados significados*°®.

Asi se ha podido constatar que hay una gran variedad en la que se le ha dado
origen a los significados del color, mismas que abarcan muchos aspectos, pero que
al final dan una explicacion de por qué relacionamos los matices con diversos
significados. A todo esto se le suma que encontramos colores en todo lo que vemos,
por lo que varios factores que estan presentes (en mayor o menor cantidad) en
nuestras vidas se les ha afiadido un matiz que los represente, como la heréldica,
los signos zodiacales®” e incluso cuestiones espirituales como lo chakras'®8. La
presencia del fenébmeno cromético no solo es vasta al estar en todos lados, sino que
también es un fendmeno visual como se ha especificado anteriormente (véase
capitulo 1.2 y 4.1), a todo esto se le suma la gran carga de connotacion que le
damos a todos los elementos cromaticos.

En general creo relevante el estudio psicoldgico del color que llevé a cabo
Eva Heller, debido a que se enfoca en la importancia del color como comunicador,
y como se explican las multiples relaciones psicolégicas que entablemos con los
matices, ya que se establece una linea directa entre color y su significado
psicoldgico. Al estudiar los origenes de por qué concebimos a los colores con
determinadas acepciones Heller volvid toda esta rama psicoldgica cromatica en algo
factible y comprobable; no quiero decir que antes de ella no lo fuera o no se hubiese
estudiado, pues esté el ejemplo del efecto sensible moral de Goethe (véase capitulo
5.1.), donde ya se hablaba de un impacto en el espectador y su reaccion frente a lo
cromético. Por otro lado, también se provee de una guia para usar el color en favor
del creador para propiciar reacciones determinadas en su publico, facilitando la

transmision de un mensaje por medio de los elementos crométicos.

155 1bid, pp. 61-63 y 234.
156 |hid, pp. 134-140.

157 |bid, pp. 80-81.

158 |bid, pp. 202-204.
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6.2 Psicologia del color en la industria cinematografica

En relacion al estudio sobre la psicologia del color que hizo Eva Heller, quise hacer
una comparacion con el uso psicologico del color que se ha aplicado en el cine.
Para esto me enfoqué en el articulo de Studio Binder How to Use Color in Film: 50
+ Examples of Movie Color Palettes (Como Usar el Color en Filmes: mas de
cincuenta Ejemplos de Paletas de Color de peliculas). En este articulo encontré algo
gue es muy relevante mencionar para el mundo del cine y es el hecho de que el
color en el cine funge como parte de la narrativa de la historia, debido a que los
matices tienen ciertas caracteristicas dentro de los filmes a color, que pueden
ayudar a decir algo visualmente como el uso de un color para un personaje 0
situacion*?,

De esta forma se puede saber que en la industria cinematogréafica el color es
manipulado por los realizadores para obtener un fin especifico con su uso. Dada la
complejidad visual de la industria cinematografica las posibilidades de uso del color
son muy diversas, desde el vestuario hasta la iluminacion de la toma. Por esa
cuestion es que el uso de paletas de colores en la realizacién de un filme es algo
gue se hace para seleccionar los colores adecuados para cada toma y asi
determinar qué se quiere lograr con esos colores; decir algo sobre lo que esta
pasando (narrativamente), enmarcar algun objeto, personaje o impulsar una
emocion en el publico.

El cine utiliza todas las herramientas de la psicologia del color para
implementarlas en sus contenidos y de esta manera asegurar una mejor forma de
contar sus historias. A esto Studio Binder hizo una lista de lo que cada color
representa en las peliculas acorde a su estudio. Dentro de este analisis primero se
puede notar que no se incluyen los trece colores que Heller explor6 en su
investigaciéon. Asi Studio Binder solo estudia al rojo, rosa, naranja, amarillo, verde,
azul y violeta, dejando de lado al marrén, gris, negro, blanco, dorado y plateado, y

presentan los siguientes significados para cada color:

Rojo:

159 Mary Risk. "How to Use Color in Film: 50+ Examples of Movie Color Palettes . "StudioBinder.
10/02/2019. Srtudio Binder inc. 28/10/2019 https://www.studiobinder.com/blog/how-to-use-color-in-
film-50-examples-of-movie-color-palettes/ .
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S OO S OO S OO

S OO

Amor
Pasion
Violencia
Peligro

Ira

Poder
Rosa:
Inocencia
Dulzura
Feminidad
Jugueton
Empatia
Belleza
Naranja:
Calidez
Sociabilidad
Amistoso
Alegria
Exaético
Juventud
Amarillo:
Locura
Enfermedad
Inseguridad
Obsesion
Idilico
Ingenuo
Verde:
Naturaleza

Inmaduro
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S OO

S OO

Corrupcion
Ominoso
Oscuridad
Peligro
Azul:

Frio
Aislamiento
Cerebral
Melancdlico
Pasividad
Calma
Violeta:
Fantasia
Etéreo
Erotismo
llusorio
Mistico

Ominoso160

Con la lista proporcionada por Studio Binder se pueden notar similitudes y
diferencias con las listas de Heller. Lo que se puede destacar es que las listas de
Studio Binder son mucho mas sintéticas y de alguna manera buscan englobar
muchos conceptos que Heller explora individualmente. Por ejemplo, es posible que
dentro del concepto de la ira, vaya implicito el odio y la agresividad. También es
posible notar como se usan conceptos que para Heller estan incluidos en otros
colores, como el caso del poder que para Studio Binder se encuentra entre los

significados del rojo y en La psicologia del color se puede hallar en el negro; esto

160 Mary Risk. "How to Use Color in Film: 50+ Examples of Movie Color Palettes. "Studio Binder.
10/02/2019. Studio Binder inc. 28/10/2019 https://www.studiobinder.com/blog/how-to-use-color-in-
film-50-examples-of-movie-color-palettes/ .

Traduccién: Carlos Alberto Davalos Alonso.
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puede suceder por el hecho de que en el libro se incluyen mas matices y mas
conceptos que van mas alla de las emociones y en el articulo pareciera que se hace
un enfoque (a pesar de algunas excepciones como lo exatico) en lo emotivo.

En general noto mas puntos de encuentro que diferencias entre ambos
estudios; los colores que tanto Heller como Studio Binder estudian parecen
comunicar significados similares. Creo que hay connotaciones que Studio Binder
incluye en sus colores que para Heller deberian estar en otros matices, pero sucede
que algunos de estos conceptos que se encuentran en lugares diferentes para
Studio Binder, son mencionados como parte de los acordes cromaticos; por
ejemplo, la fantasia para Heller es representada por el azul, pero como parte de su
acorde cromatico se incluye al violeta, y en el articulo de internet se menciona al
violeta como representante de la fantasia. Esto tiene como consecuencia que el
articulo de Studio Binder sea un articulo que autentifique el estudio de Psicologia

del color.
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Nota

Me permito redactar la siguiente nota al lector para advertirle sobre un fenémeno
cromético del que me he percatado recientemente. Mientras hacia revisiones del
ultimo capitulo de mi investigaciéon, encontré un fenémeno del que creo pertinente
advertir antes de que se empiece la lectura del Ultimo apartado del presente trabajo.

Al constatar la concordancia de tiempos en las imagenes incluidas como
referentes visuales y sustento de los argumentos que presentaré a continuacion,
noté que la pantalla por la que hacia la revision daba una impresion cromatica
diferente de las tomas y escenas elegidas para el analisis. Por ello es que al hacer
una breve investigacion encontré otros referentes que muestran recursos visuales
con captaciones de matices idénticas a las que yo presento, sin embargo también
se hallaron otras fuentes donde la impresion del color era distinta. Al referirme con
la palabra distinta no supongo un cambio radical, sino cierta variacion en la
percepcion del ojo espectador de los tonos que se muestran.

Como evidencia anexo dos casos existentes en la web de transmisiones del
filme en las que se nota el cambio de tonalidades: en primer lugar haré referencia
al de una pagina de la red social Facebook en la que se puede ver la pelicula
completa con la misma impresién cromatica que yo registré en noviembre de 2019
por medio de la plataforma de streaming de Amazon Prime Video. El segundo caso
es un registro subido a YouTube donde se muestra el filme con una variacién
cromética distinta que poco tiene que ver con las tonalidades que analicé para el
capitulo final. En el caso de la plataforma de Amazon Prime Video, parece ser que
hubo ciertos cambios en su transmision debido a la comparacion que se puede
hacer entre las muestras visuales que yo tomé del largometraje El Laberinto del
Fauno (2006) en 2019 a las que estan disponibles al publico en 2020.

Soélo basta ver la centésima quincuagésima octava escena del filme en la que
Ofelia se encuentra en el centro del laberinto junto con su hermano, para verse con
el Fauno y afrontar su ultima mision. La version disponible en el sitio de YouTube
ademas de mostrar el filme con mala resolucion, pareciera carecer de los filtros de
camara e iluminacion que hacen que la escena se perciba con tonos azulados. En

la version actual disponible del largometraje en Amazon Prime Video (2020) se

269



puede apreciar la misma escena como si esta hubiese sido editada para mostrar las
tonalidades del ambiente nocturno con matices mas cercanos al verde que al azul.

Finalmente en la edicién que se puede transmitir via Facebook, el momento
en cuestion se muestra bajo tonos azules como los que se analizaron en la presente
investigacion.

La centésima quincuagésima octava escena so6lo es un ejemplo de como
varia la presentacion de tonos de una version a otra. Visualmente se presenta un
impacto cromético diferente que podria hacer cambiar toda la interpretacion de
algun momento del filme por lo que los matices apreciables logren comunicar, si
estos son diferentes como lo es el caso del azul al verde, habrd una nueva
interpretacion. Por ello pido al lector que so6lo tome en consideracion la version del
largometraje que tiene concordancia cromatica con los recursos visuales que
presentaré en el capitulo final, a manera de que el andlisis del color resulte
coherente. Anexo las ligas de las versiones en Facebook y YouTube por si desean

ser consultadas.

https://www.facebook.com/203022430594249/vide0s/381674959143116 Facebook
https://www.youtube.com/watch?v=KdT3kiMTN5s YouTube
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Capitulo VII: Andlisis del impacto visual del color en el largometraje El

Laberinto del Fauno de Guillermo del Toro

El Laberinto del Fauno es un largometraje escrito y dirigido por Guillermo del Toro,
estrenado en el afio 2006. Trata la historia de una nifia que se muda junto con su
madre con el capitan Vidal, puesto que la madre de Ofelia (la nifia) esta esperando
un hijo del capitan. La historia se desarrolla en la Espafia de 1944 tras haber
concluido la guerra civil espafiola y encontrarse la nacién bajo un régimen fascista.

Sin embargo, el largometraje presenta la existencia de rebeldes ocultos en el
bosque y las montafias que siguen luchando por sus ideales (opuestos al fascismo
espaniol), por lo que en aquel lugar remoto hay una persecucion y enfrentamientos
entre rebeldes y militares del régimen espafiol. Ofelia tras enterarse que es la
princesa de un reino fantastico se ve envuelta en una misién, pero para reclamar su
titulo en su verdadero hogar, debe pasar por tres pruebas. De igual forma se
desarrolla la historia de como Ofelia vive en el mundo real rodeada de un conflicto
bélico, mientras hace todo lo posible por cumplir la misiébn que el fauno le ha
encomendado.

En un analisis que escuché sobre el filme, se relataba que la pelicula del Toro
es una fabula de la desobediencia por la forma en la que se narra el incumplimiento
de Ofelia hacia las normas de su madre, su entorno social y al fauno; al igual que
expone la desobediencia por parte de los rebeldes hacia el régimen espariol®*. Sin
embargo, estoy en desacuerdo con esto por el hecho de que estas solo son
acciones que tienen determinados personajes en la historia, lo que las vuelve
decisivas para el desenlace de la pelicula pero no conforman el eje en el que gira el
largometraje. Concuerdo con el paralelismo dentro del filme, es decir la cuestion de
fantasia que vive Ofelia con las misiones del fauno y el drama que rodea al contexto
social e histérico de la cotidianidad de la nifia, s6lo que estos tienen un punto de
encuentro al ser uno metéafora del otro. En resumen, se puede determinar que “El

Laberinto del Fauno” es la historia del oprimido/subyugado/sometido tras anhelar y

161 ] TBL PRODUCCIONES “El Laberinto del Fauno: La Fabula Desobediente”. Video online.
Youtube. 12/Febrero/2017. https://www.youtube.com/watch?v=04nV90aU50Kk .
7/Noviembre/2019.
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hacer lo necesario para obtener mejores condiciones de vida. Lo anterior en el caso
de los rebeldes se puede ver en el hecho de que se declaran en inconformidad y
protesta contra el régimen, luchando directamente (via fuerza armada) contra los
militares, o brindando distintos tipos de ayuda como es el caso de Mercedes e
incluso del doctor Ferreiro. En las circunstancias de Ofelia, se le promete un mundo
mejor en un reino de fantasia; es posible sefialar que ella no esta a gusto con la
vida que ha tenido en el mundo cotidiano, porque ella accede a hacer todo lo que
se le pida para pasar las tres pruebas y asi ser digna de volver a entrar a ese reino
fantastico, el deseo de Ofelia de volver al reino se vuelve mas potente mientras
progresa el filme y ella atestigua los horrores que la rodean en la realidad del
hombre. La nifia al igual que los rebeldes se ve sometida por su autoridad, que va
desde su madre (en menor grado) hasta el capitan Vidal (en mayor grado, de una
forma autocratica y agresiva), siendo una metafora que representa a los rebeldes.

Normas sociales, impuestas por la autoridad (madre, capitan)

Ofelia

Mejor

Reino fantastico nivel

de

Rebeldes Lucha por ideales | v

—

Régimen fascista espafiol
Deseo

Fuerza
EEEEEEE opuesta
al deseo

Imagen: Power Point. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 200: Simplificacién del esquema actancial de Ofeliay de los rebeldes que

demuestra cémo uno es metafora del otro.
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A continuacion presentaré un andalisis del color a lo largo del largometraje,
este incluye una revision de distintas tomas en varias escenas y del color asociativo
de algunos personajes, y como influye el elemento cromatico en la interpretacion de
lo que se aprecia visualmente. Elegi determinados colores que considero hacen
presencia mas contundente durante el filme, como lo son el azul, y el verde, que
son de los matices que componen la mayoria de la paleta de color en El Laberinto
del Fauno. En el caso del rojo, no es un color que abarque mucho tiempo de
pantalla, sino todo lo contrario, su aparicién es determinante y particular, lo que lo
hace un matiz hasta cierto punto raro en el filme.

Durante el analisis de los colores, solo tomaré en cuenta al estudio
psicolégico del color de Eva Heller, es decir que otro tipo de connotaciones y
significados que se propongan para el color que no estén contenidos dentro de lo
gue estipula Heller en su libro, no los considero. Mi decision yace en la profundidad
de Psicologia del color, ya que en dicho libro se toman en cuenta mas matices que
en otros estudios sobre el impacto psicolégico del color del que yo tenga
conocimiento.

En afiadidura, sélo utilizaré la interpretacion del color como tal. Con esto me
refiero a que no tomo en cuenta otros elementos que son fundamentales para la
interpretacion como lo es el ambito sonoro (dialogos, masica, etc.). Si estos son
mencionados es para tener mas bases en los argumentos que expondré mas no
son el eje de la exposicion ya que analizo cédmo el color puede guiar a una
interpretacion en el largometraje seleccionado. Evidentemente los matices estan
relativamente impresos en las superficies de todo lo que nos rodea (véase capitulo
1 y figuras 5 y 6) por lo que tomo en cuenta los colores en objetos, vestuario,
ambiente/escenario e iluminacion. Dentro del andlisis debo enfatizar que toda la
lectura que hago con respecto al color es mi interpretacion subjetiva, que se
fundamenta en los significados que propone Heller para cada color y cémo encontré
sintonia con dichos conceptos y los hechos que toman lugar en El Laberinto del
Fauno; con esto advierto que no propongo una lectura Unica al matiz, sino la que
encontré mas propia a la pelicula y de igual manera existe la posibilidad de que

haya otras interpretaciones de los matices que se incluyen dentro del largometraje.
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La dinamica de presentacion es la siguiente: para el analisis de los colores
azul, verde y rojo tomaré en cuenta todo lo relacionado al color a excepcion de los
colores asociados a cada personaje en particular, pues este segundo constituye un
apartado para cada personaje que se ha seleccionado. De igual manera presentaré
el andlisis de los tres colores seleccionados de forma cronolégica (orden de
aparicion) a lo largo de la pelicula, todo con la finalidad de que el texto no se vuelva
confuso para el lector, si es pertinente sefialaré dentro del texto a qué apartado del
capitulo se deba recurrir dentro de unos paréntesis para que se pueda seguir la
cronologia de las secuencias, sin mezclar las interpretaciones de cada matiz.
También he numerado las escenas contenidas en la pelicula para brindar una mejor
guia de qué momento se esta analizando del filme, la lista de secuencias se anexa

al final del capitulo VIII (véase capitulo 8.6).

7.1 Azul

Comienzo el analisis con el color azul, al ser este el matiz con el que abre el
largometraje, se puede observar que la pelicula inicia con el final, por lo que todo lo
gue se vera después del primer plano seran los hechos que desencadenaran en lo
gue los espectadores apreciaron en los primeros segundos del filme; esto se ve
reforzado porque al transcurrir la secuencia se puede notar que la sangre que
escurre de la nariz de Ofelia no va en descenso sino que el chorro que fluye de la
nariz de Ofelia se rebobina, como si se pusiera la pelicula en reversa, sugiriendo
una inversion de tiempo en la que se esta yendo al pasado. En la primera escena
de El Laberinto del Fauno se observa a Ofelia postrada en el suelo, derramando
sangre de su nariz y con una las manos ensangrentadas, detras de ella se observa
otra figura (que al final se revelara que es Mercedes) de fondo, se escucha la
cancién de cuna que canta Mercedes. Mientras la camara se mueve se puede
observar un Primer plano de Ofelia siendo ella el centro de interés del plano
completo. Si se observa bien la imagen con detenimiento se pueden distinguir dos
direcciones que nos proporciona la figura principal, una es la mirada de la nifia que

ve a la lejania, se puede decir que es una mirada algo ausente lo que da tintes que
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sugieren su deceso. La segunda linea de direccién se puede notar en la mano de
Ofelia, esta segunda tiene mucho mas significado que la primera dado que la mano
esta ligeramente sumergida en el agujero que lleva a la caverna del centro del
laberinto. Aqui se sugiere de antemano el deseo de Ofelia de querer llegar a ese
lugar que es la puerta al reino subterraneo que se la ha prometido; el hecho que la
mano esté ensangrentada puede ser un simbolo claro del duelo y sacrificio que ha
pasado la infante para llegar hasta ese punto.

Dentro del plano se puede observar el rojo incluido en la sangre y el verde de
forma sugerida en parte de la iluminacién y en la prenda de Ofelia (véase capitulo
8.1). Sin embargo, es mucho mas apreciable el color azul del entorno, por el tipo de
iluminacion que prevalece en el cuadro se puede distinguir una monocromia de
azules ya que la luz bafa todo el entorno, lo que da como resultado que en algunas
superficies se perciban distintas tonalidades de azul, unas mas claras que otras,
para esto basta con ver el vestido de la infante, la piel de su rostro y las piedras
sobre las que se encuentra su cuerpo para distinguir la diferencia de tonos. El color
azul en este plano se puede interpretar de tres formas, la primera como algo frio,
gue puede colocarnos en la noche en la que la escena toma lugar, pero de igual
forma se puede conectar con las otras dos interpretaciones que son lejania y
melancolia/tristeza.

En cuanto a la lejania, solo se tiene que ver fijamente a los ojos de la nifia
para asi interpretar dicho significado que bien puede ser por cuestion de la muerte,
es decir que ella poco a poco se esta apartando de la vida en este mundo, o a lo
gue el fauno le dice poco antes de que ella sea asesinada, que segun la criatura
magica ella no ha cumplido con lo que se le indic6 y no podra ingresar de nuevo a
su reino, situandola en una posicion de alejamiento de su deseo central. Finalmente
el azul en este plano se puede vincular con la tristeza debido a que lo primero que
se observa es un hecho que por si solo es un referente de aquel estado emotivo, y
este es el de contemplar a una persona herida que parece moribunda, ya que por
tradicién se tiende a ver a la muerte como algo triste por suponer el apartamiento
fisico de alguien querido y/o conocido. Por la forma en la que el segundo cuerpo se

encuentra detras de la infante se puede sugerir que la herida es grave, y por la
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mirada de la nifia se intuye que ella esta muriendo, lo que torna la atmosfera en algo
desconsolador por la impotencia de no saber qué le ha ocurrido y que no se puede
hacer nada para remediarlo. También hay que decir que Ofelia se encuentra
melancdlica no por estar herida, sino por sentir que ha fallado en su mision de
acceder a su reino. La mayoria de estas interpretaciones no necesariamente cobran
significado al momento, sino que es hasta haber concluido el largometraje que se
puede reflexionar en todo esto, pero sirven como presagios para los espectadores,
el mas evidente es que sucedera algo tragico con la protagonista.

A pesar de ser un plano en el que se presagia algo fatidico, el contraste que
se maneja en la escena, rodea a la protagonista de misterio, puesto que dentro de
la monocromia de azules, por medio de la luz que tifie las diferentes superficies, se
produce un contraste claro oscuro entre las distintas tonalidades de azul que se
aprecian. A Ofelia se le ve con el azul mas claro mientras que su entorno se percibe
mas oscuro, llegando incluso al negro total en algunas secciones. Lo que hace que
se perciba a una figura pura (por el efecto que conlleva el blanco mezclado con el
azul), sumergida en un contexto potencialmente malo por el efecto visual que
produce el negro en y las tonalidades oscuras de azul en el cuadro. Esto hace que
se potencie la duda, sobre qué es lo que ha pasado para que una nifia termine en
esas condiciones, sugiriendo que Ofelia se encontraba rodeada de un contexto que

puede ser catalogado como malo.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 201: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:01:27. Transmision en Amazon Prime
Video.

Entre la primera escena y la segunda hay una transicion a través de los ojos
de Ofelia, lo que aparentemente solo seria un tecnicismo para justificar una
conexién entre un plano y otro; sélo que después de haber ido a la exposiciéon “En
Casa con mis Monstruos” de Guillermo del Toro que tuvo lugar en la ciudad de
Guadalajara en 2019, se entiende que todo el largometraje es visto a través de la
mirada de Ofelia y cdmo vive ella toda esa situacion. En la exposicion se explico
que para del Toro la mirada es algo muy importante, ya que siempre se pone frente
al espectador esta cuestion, en el caso de El Laberinto del Fauno se puede ver esto
en los primeros instantes al sumergir al espectador dentro del ojo de Ofelia. De esta
manera pude entender que todo lo que se esta viendo es la vivencia de una nifia,
por lo que no se puede juzgar su accion como tonta o ingenua, sino que es inocente
y por eso no se puede esperar que ella se desenvuelva como lo haria algun individuo
de mayor edad. En lo particular esto hizo que cambiara mucho mi postura con
respecto al personaje principal debido a que anteriormente yo llegaba a ver a la
protagonista como incapaz e ingenua por todo lo que hacia, pero no comprendia
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gue se trataba de ver todo con su punto de vista y de instalarme en su lugar para

entender por qué hace lo que hace durante la pelicula.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 202: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:01:45. Transmision en Amazon Prime
Video.

Durante la segunda escena se observa un movimiento fisico de la camara al
desplazarse horizontalmente hacia la derecha, dejando ver el reino subterraneo en
un plano general. Se narra la utopia de aquel reino y la historia de como es que la
princesa llegdé de su reino hasta nuestro mundo, pues ella anhelaba estar en el
mundo cotidiano. En esta secuencia ocurre una contradiccion entre lo visual y lo
sonoro, por un lado se narra al espectador un lugar que parece perfecto al ser
descrito como un sitio “donde no existe la mentira ni el dolor” (El Laberinto del
Fauno, 2006), lo que suena como un destino ideal para cualquier ser humano, sin
embargo, nuevamente se ve una monocromia azul que se aprecia como algo frioy
distante, con un contraste de tonos entre claros y oscuros. Por otro lado, en esta
escena entra uno de los significados propuestos por Eva Heller sobre el azul como
fantasia, la autora lo menciona como un lado ilusorio mas que como algo magico,
s6lo que dentro del contexto de la pelicula en la segunda secuencia, se puede

vincular al matiz como algo fantasioso en ambos sentidos; en primer lugar como
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b)

algo magico y de esa manera introducir al publico en lo que es la fantasia de la
pelicula, y en segundo lugar desde un punto de vista mas objetivo como algo que
puede parecer ilusorio, de esta forma se vuelve a presagiar un aspecto que en este
caso es una de las grandes interrogantes de la pelicula: ¢el reino subterrdneo
realmente existe, al igual que el fauno, y toda la aventura de Ofelia?, pregunta que
surge casi al final de la pelicula durante la secuencia en la que el Capitan Vidal
persigue y hiere de muerte a Ofelia como analizaré mas adelante.

De igual manera en la segunda escena actla otro tipo de contraste y es el
contraste cuantitativo. Dentro de la toma se observan pequefos destellos blancos
gue suponen ser la iluminacién de algunas ventanas en el reino subterraneo. A
simple vista uno no se percata de estas luces, pues el color azul predomina en la
composicion del plano, s6lo que tomando los principios del contraste cuantitativo se
puede conjeturar que el blanco actia como un agente que sugiere en el cuadro que
aguel lugar representa lo ideal y lo puro. El reducido uso de este color (blanco),
refuerza la duda sobre el caracter de la fantasia en el filme, haciendo que el
espectador se plantee con mas fuerza si se trata de una fantasia idilica de cuento
de hadas o de un estado ilusorio.

La siguiente aparicion del azul es durante el plano en la que la caravana de
vehiculos en la que viaja Ofelia y su madre arriban a la casa donde estan el capitan
y sus tropas (novena escena), este es el segundo plano en que aparece el color
distintivo de las fuerzas del régimen espafiol al ser el azul. La primera aparicion del
color azul como distintivo de las fuerzas militares espafiolas se puede apreciar en
la secuencia de la caravana de vehiculos negros en medio del bosque (véase
capitulo 7.2), sin embargo, esta apariciébn no es contundente por varias razones:

El azul pasa casi desapercibo por el contexto cromatico en el que el verde es quien
acapara la mayoria de la pantalla.

Los militares no desempefian un rol narrativamente contundente durante esas
escenas (escenas seis a ocho), ya que el eje esta puesto en Ofelia y su encuentro

con la piedra labrada.
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c) Durante la novena escena, el azul cobra fuerza a pesar de estar rodeado de otros
agentes cromaticos no solo por haber mas individuos con prendas de ese mismo
color, sino por la presencia del antagonista principal del largometraje.

En el caso de la novena escena el azul nos brinda no sé6lo un color que estara
asociado al capitan Vidal (véase capitulo 8.2), sino que sera un matiz al que le
asociaremos toda una faccion (el régimen fascista espafiol) durante todo el filme,
ya que la mayoria de los uniformados sin importar el rango portan uniformes del
mismo color. Asi el azul en este plano no solo le pertenece a la figura antagénica
de la pelicula sino a todas sus fuerzas aliadas. Durante la misma secuencia se
puede apreciar a personal empleado de la casa, como tal no es que sean allegados
al capitan, o que le sean fieles, pero si estan a su servicio, por lo que es légico que
en esta escena aparezcan con la misma paleta de color que la faccion de los
militares. Solo Mercedes y el doctor Ferreiro, son los Unicos que se pueden distinguir

con matices distintos al azul. Por lo que el matiz en cuestion obra como un agente

de reconocimiento visual para las fuerzas aliadas de Vidal.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 203: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:06:09. Transmision en Amazon Prime
Video.
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De igual forma se puede observar como el capitan Vidal recibe a Carmen
(madre de Ofelia) y a la protagonista, pidiéndole a Mercedes que desempaquen
todo. En esta escena el espectador ve por primera vez la interaccion entre Vidal y
Ofelia, se nos muestra un lado timido e inocente de la nifia al momento que equivoca
la mano con la que saluda al capitan, lo que refuerza que su personalidad de la
protagonista es propia de un infante al desconocer como dirigirse e interactuar
totalmente en su entorno.

Algo que me resulta muy interesante de la novena escena es el contraste que
se hace entre el azul de la prenda de Carmen y la del uniforme del capitan, dado
gue se comprueba uno de los argumentos de Heller sobre dicho matiz, al decir que
este es un color que ha tenido tanto connotaciones femeninas como masculinas*6?,

Otra referencia al uso femenino del azul se puede apreciar en la sexagésima
tercera escena, en la que Carmen explica a sus invitados como se conocieron ella
y el capitan Vidal (minuto 41:38); la diferencia de azules entre los vestuarios de
ambos personajes muerta de forma visual la dualidad que ha tenido el azul para
referir visualmente lo femenino y lo masculino en distintas épocas de la historia.

En el caso de Carmen se aprecia un azul menos fuerte (con un valor tonal
mas cercano al blanco) que el del capitan lo que se vuelve claro en el momento que
ella cede a la peticion de Vidal de estar en la silla de ruedas que se le ha llevado,
de esta forma se instituye a la madre de Ofelia como otra allegada a Vidal, ya sea
por amor o0 por conveniencia. Lo que también se puede ver del color de la prenda
de la mujer (azul claro), es una pasividad de ella siendo controlada por alguien que
muestra mas autoridad y/o control; se puede interpretar la pasividad de Carmen por
su estado de salud deteriorado que es visible en otras escenas del filme como en el
minuto 10:15 donde ella recibe medicamento mientras yace recostada, y en el
minuto 39:12, donde Carmen asiste a la cena de Vidal en silla de ruedas. También
se resalta la pasividad en la escena del minuto 41:22, en el momento en que Vidal
reacciona negativamente frente a su esposa por la historia que conté sobre el origen

de su relacion frente a los invitados, haciendo que se perciba al azul con valor tonal

161 Eva Heller, op. cit., pp. 32-33.
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cercano al blanco con un caracter mas pasivo y el tono de azul de Vidal como mas

autoritario.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 204: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:06:15. Transmision en Amazon Prime
Video.

En la décimo tercera escena se aprecia una reunion gue el capitan Vidal
sostiene con sus colegas militares sobre puestos de vigilancia para obtener ventaja
sobre los rebeldes que se esconden entre el bosque y las montafias. Ellos se
encuentran en el comedor de la casa frente a una chimenea prendida que supone
ser toda la fuente de luz de la escena. Durante esta toma se refuerza el aspecto de
colores por faccion, en especifico el matiz de los militares del régimen, ya que cuatro
de los cinco cuerpos que se ven en toda la secuencia visten uniformes azules del
mismo color.

A diferencia de la escena en la que se presenta por primera vez esta situacion
de asociacion cromatica por faccion, se puede ver en este plano como el contexto
gue rodea al color azul es negro a excepcion de la fuente de luz. Basandome en la
segunda regla de color que propone Heller, en la que sefala que el negro torna todo
significado que pueda ser propenso como positivo en negativo; este es el efecto que

tiene el negro en la escena ya que por un lado la luz contrasta con el azul haciéndolo
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mas apreciable, y el negro se fusiona con el azul al ser este un color pasivo, lo que
sucede es que al haber una fuente de iluminacion hasta cierto grado tenue en
comparacion con la oscuridad que le rodea, se aprecia la escena como oscura, y se
puede determinar quién jugara un rol antagonico en el filme, mostrandonos a los
militares como individuos frios en el sentido que no les importan los rebeldes, solo
guieren ganarles ventaja para erradicarlos. También se muestra la estrategia que
planifica Vidal para los puestos de vigilancia, mostrando el azul con tintes apegados
a la inteligencia empleada para fines perversos de opresion civil de parte del
régimen espariol. El negro al tener mas proporcion en el cuadro hace que la cualidad
del azul se torne en negativo, lo que hace que se empiece a justificar el azul mas

opaco de los militares como un agente antagonico en el filme.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 205: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:09:37. Transmisién en Amazon Prime
Video.

A lo largo de tomas anteriores el espectador tiene la oportunidad de apreciar
ciertas referencias a lo que sera la misién de Ofelia para volver al reino subterraneo

(véase capitulo 7.2), lo que sucede en la undécima secuencia es que se cambia el
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color con el que se hace referencia al fauno, donde esta tercera aparicion es algo
mucho mas sutil que las otras dos, por el caracter decorativo que desempeifian la
referencia visual en la cama de Carmen. Antes de eso Ofelia ha atestiguado una
conversacion entre Mercedes y el doctor Ferreira, luego su madre (en cama) la
llama para que se acueste a dormir con ella, hablan sobre la casa que parece
asustar a Ofelia por los ruidos que se escuchan y Carmen le ofrece una explicacion
del fenébmeno sonoro a su hija; mas adelante, las dos se refieren a la situacion en
la que estan actualmente, luego parece que el hijo que espera Carmen empieza a
intranquilizarse, por lo que ella pide a Ofelia que le cuente una historia para que el
bebé se tranquilice, la nifia se acerca al vientre de su madre y empieza a narrar su
cuento.

Me resulta curioso que al igual que la décimo tercera escena haya una
chimenea encendida como fuente de luz. Sin embargo, en esta ocasiéon sucede algo
muy distinto con respecto al ambiente, y es que en la escena donde se ve al capitan
Vidal con sus hombres planeando una estrategia perdura el negro como oscuridad,
y en la escena que empieza al minuto 11:29 la oscuridad parece ser de color azul
con un breve toque de verde en algunas superficies, que no es tan perceptible como
lo es el azul. La décimo sexta escena hace que se recuerde la apertura del filme
gue tiene una paleta de color muy similar, s6lo cambia el rojo que aparece en la
sangre en la primera secuencia con el amarillo que proyectan las llamas en la
escena en cuestion (décimo sexta). Asi empieza a identificarse que una de las
decisiones artisticas de la produccion fue mostrar la hoche coloreada de azul, algo
gue se vuelve recurrente para todas las escenas emplazadas en tiempo nocturno y
gue se comprueba durante el minuto 14:07, cuando se ve al insecto que sigue a
Ofelia volar y detras de este el cielo nocturno tefiido con tonos azulados; lo que en
comparacion con el negro de la escena mencionada anteriormente (minuto 9:30),
tiene como resultado que se refuerce la idea que el negro de ese ambiente revela
las intenciones antagonicas de los militares del régimen, en especial las de Vidal
(véase capitulo 8.2).

Se puede notar que el azul toma control total de la composicién cromética de

la escena. Como se ha mencionado anteriormente durante esta escena aparece un
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vinculo entre el laberinto, el fauno y la mision de Ofelia, este no es un objeto al que
se le proporcione un enfoque en el plano, como en otras ocasiones de la pelicula (
la entrada del laberinto o la piedra labrada en el camino de terraceria), sino que se
ve de forma sugerida en la cabecera y pie de cama de madera, que tienen tallados
unos cuernos, los de la cabecera aparecen durante mas tiempo y tiene una forma
mucho mas similar a lo que tradicionalmente visualizamos como una cornamenta.
Esta situacion se vincula facilmente con el fauno, al ser los cuernos algo distintivo
de dicha criatura mitoldgica, por lo que el azul durante esta escena nos remonta a
una situacién fantasiosa, es decir, que el color ya presagia al espectador sobre la
inminente aparicion de lo que el titulo de la pelicula anuncia. En las dos referencias
anteriores lo que se vincula a lo fantastico y todo lo relacionado al fauno (véase
capitulo 7.2), el espectador se encuentra frente a cierta incertidumbre, que perdura
en esta tercera ocasion, no solo por el contexto narrativo y sonoro de la escena
como tal, sino por el uso que se le da al matiz; al usar el azul como distintivo de la
noche, este se ve percibe como un color oscuro que despierta una sensacion
contraria a lo que Heller menciona como la confianza que transmite el azul, pero
esto se explica por la oscuridad que acompafa a dicho matiz y que es notoria frente
al ojo del espectador, comprobando una vez mas que el negro torna lo positivo en
negativo. La escena no solo implica al negro como agente cromatico que despierta
connotaciones negativas en el ojo del espectador, sino que los tonos azules son en
su mayoria oscuros, lo que aporta mas elementos sombrios que brillosos a la
imagen y eso genera en el espectador una apreciacion distante a la confianza.
Otro aspecto importante de la escena es el contraste que se genera entre la
fuente de luz de la chimenea y el azul que supone ser la noche, debido a que se
genera un contraste calido frio; esto no sélo nos da un referente visual al calor que
emanan las llamas de la chimenea, sino que sitia al azul en un lugar entre la
oscuridad total y el calor de las llamas, poniéndolo en una situacion ambigua que
por la referencia a la cornamenta del fauno hace que se refuerce la interrogante

sobre las verdaderas intenciones del fauno (véase capitulo 8.3).

285



Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 206: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:12:03. Transmision en Amazon Prime
Video.

Una aparicidon del color azul que me parece importante mencionar es la de la
vigésimo primera escena. Al inicio de la escena mencionada se puede observar un
plano abierto del general Vidal sentado en un escritorio arreglando su reloj.
Curiosamente al fondo de la escena aparecen tres engranes de gran tamafo que
son iluminados por una luz azul que proviene de arriba. Esto me parece interesante
mencionar porque se vincula con un significado que propone Heller: el azul el color
de lo funcional y lo técnico. Esto no sélo es complemento de los engranes que se
encuentran al fondo de la escena, sino que se vinculan con un objeto distintivo del

capitan Vidal, que es su reloj que esta reparando al momento (véase capitulo 8.2).
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 207: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:14:30. Transmisién en Amazon Prime
Video.

En la vigésimo segunda escena se vuelve a tener un plano en monocromia
de azules casi en su totalidad, por el efecto que la luz tefiida de dicho color tiene en
las superficies sobre las que impacta. La escena empieza con el capitan Vidal
caminando junto con dos de sus hombres hacia el interrogatorio de dos presuntos
rebeldes que han sido capturados por los militares. Se inicia con un plano abierto
de los soldados caminando, y atras de ellos se puede ver la residencia de Vidal en
el campo tefiida de azul, en el extremo derecho de la imagen (minuto 15:57) se
puede apreciar la cara lateral de la estructura y frente a ella a los detenidos con
unos militares que los retienen. Después se ve en medio plano al capitan llegar al
lugar del interrogatorio, al hablar con el detenido y su hijo que ha ido desde el pueblo
para verle, se tiene al capitan en plano medio y los presuntos rebeldes junto con los
soldados que los tienen detenidos estan en plano americano; al momento en que
Vidal revisa las pertenencias de los hombres capturados, la camara hace un lento
acercamiento. La tensiéon aumenta al grado que desencadena en la masacre de

ambos detenidos a manos de Vidal (véase capitulo 8.2).
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Lo que se debe notar de la secuencia expuesta es el hecho de que
nuevamente vemos la convencion de la noche azul, solo que esta se proyecta en
un inicio principalmente sobre la casa donde reside Vidal, sobre sus soldados y
alrededor de la vivienda. Esto tiene como primer impacto que se siga relacionando
el azul al dominio del régimen espafiol y su autoridad cuando aparece el capitan
Vidal, al apreciar la casa de aquel militar fascista se puede percibir como es que él
tiene el dominio entero de aquel lugar. Por otro lado, el azul sobre un fondo
completamente negro, nos indica que el tnico recurso luminico que hay es la luz de
la luna (tefiida de azul), sugiriendo una frialdad inminente que se vera reflejada en
el capitan Vidal sobre sus prisioneros (véase capitulo 8.2). De tal manera que se
estimula visualmente al espectador para sentir una paleta de color mas fria que
estara en concordancia con las acciones presentadas.

La casa se encuentra sobre el fondo negro, lo que sugiere un contraste
simultaneo, que tiene como impacto visual, el apreciar de mejor manera la
residencia del Capitan. Esto ayuda al espectador a diferenciar el lugar donde
ocurrira una gran parte de la accién de la pelicula y apoyandome en el argumento
del azul como algo que refleja la frialdad del régimen, se refleja el lugar donde

ocurriran la mayoria de las atrocidades del capitan.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 208: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:15:55. Transmision en Amazon Prime
Video.

La misma noche en la que ocurren los hechos expuestos entre Vidal y los
cazadores, sucede también la primera interaccion de Ofelia con una de las hadas
del fauno (véase capitulo 7.2), y esta la conduce hacia el laberinto en medio de la
noche. Durante la vigésimo cuarta y la vigésimo quinta escenas se puede observar
a Ofelia seguir al hada verde hacia y entre los muros del laberinto hasta que ella
llega al centro de este. Al emplazarse la secuencia durante la noche, se tiene la
misma paleta de color que ya se ha expuesto anteriormente (monocromia de azules
y contraste claro oscuro). En este punto del largometraje es comprobada la decision
de presentar la noche como algo azul, ya que en el minuto 14:05 se habia visto por
primera vez a la luna de color azul, pero a lo largo de esta escena se puede
contemplar en dos ocasiones a la misma luna, del mismo color, situada como un
elemento llamativo al fondo de la toma.

De la vigésimo cuarta a la vigésimo sexta escena se puede ver claramente
cémo se expone directamente al laberinto y sus elementos adjuntos de color azul,

esto ya no es por medio de factores sugeridos a la vista del espectador como en la
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décimo sexta escena. Por lo que se relaciona toda la cuestion de aquella estructura
directamente con significados como la fantasia (tomando en cuenta que esta
ocasion la nifia es guiada a través de ese lugar por un hada). Lo que provoca ver a
Ofelia caminar entre el laberinto, relativamente sola, es una sensacion contraria a
la de un estado de relajaciéon (lo que nuevamente se explica por el uso de negro en
el cuadro). Puede que ella no luzca aterrada, sino que camina con cierta cautela y
con asombro, pero el contexto que la rodea potencia un estado no relajado que
mantiene al espectador a la espera de saber qué se encontrara la protagonista
dentro de los muros en ruinas. Se alcanza un punto de mayor tensién al momento
en que Ofelia llega a lo que parece ser el centro del laberinto y ahi se encuentra con
unas escaleras que descienden a lo que parece ser una habitacion subterranea de
la que no se sabe nada. Cuando la nifia empieza a descender por los escalones la
camara muestra el interior de la cavidad desde un angulo picado, dejando ver lo que
ahi yace, siendo un monolito al centro del lugar subterraneo similar al que la
protagonista se encontré cerca del camino de terraceria (séptima escena); asi al ver
lo que se encuentra al fondo bafiado de azul y con poca luz el espectador puede
entrar en un estado mas tenso (lo que es contrario a la relajacion y el descanso),
porque se ve a la nifia descender en aquella camara que puede representar un
peligro para ella (por la connotacion al misterio que hace el negro). Si se combinan
los significados del negro y el azul, también se puede potenciar la magia y la fantasia
de aquel plano, que cobra sentido porque ya se ha inmerso al espectador en la
convencion de la existencia de situaciones magicas/fantasticas en el mundo donde
los hechos ocurren; lo que de igual manera estaria dando pie al inicio del ambito
mas fantasioso de la pelicula.

Otra posible lectura para el color azul de esta escena es la del anhelo que
tiene el laberinto (o el fauno) por el regreso de la princesa a su reino. Para poder
darle este significado a la escena se tiene que recordar la segunda escena de la
pelicula en la que se narra sobre la apertura de portales para que por medio de
alguno de estos la princesa pudiese regresar a su hogar. En este punto no se sabe
gue Ofelia y la princesa son la misma persona, pero se puede intuir, y no es hasta

la siguiente escena que se confirma dicha sospecha, lo que hace que haya un
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sentimiento de anhelo por parte del publico para que ella vuelva a su reino
subterraneo.

Un hecho importante que quiero mencionar sobre esta secuencia es que
antes de que Ofelia descienda por los escalones, se encuentra parada en el mismo
lugar donde posteriormente ella sera asesinada por el capitan. Este argumento se
ve connotado mediante el significado del final del negro y del descanso del azul,
logrando una vez mas la amplia comunicaciéon que tiene el color frente al

espectador, y como la paleta de color seleccionada logra transmitirle a la audiencia

ciertos detalles de lo que ocurrira después.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 209: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:20:03. Transmisidon en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 210: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:21:00. Transmision en Amazon Prime
Video.

Después de que el fauno se presenta con Ofelia (véase capitulo 7.2), el plano
se vuelve a ver mayoritariamente en tonalidades azules. Lo que esto denomina es
una re-significacion de la fantasia, a lo que estamos tradicionalmente
acostumbrados; por el hecho de que usualmente vinculamos ese color segun Heller
con el violeta, y lo vemos en apariciones mas luminosas y saturadas, lo contrario a
como se aprecia en El Laberinto del Fauno. En el filme de del Toro, se observa
cémo el color que se le vincula a este concepto es palido acompafiado de tonos
oscuros y generalmente poco saturados. Al salir de lo tradicional con la cuestion
fantasiosa, surgen dudas sobre cudl es la direccién que tendran las intenciones del
fauno, volviéndolo un personaje ambivalente, y todo lo relacionado con él tendra
esa caracteristica (véase capitulo 8.3), como lo es el color con el que se presenta

la cueva de la criatura magica.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 211: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:23:42. Transmision en Amazon Prime
Video.

En la quincuagésima sexta escena se ve a Ofelia en primer plano salir del
arbol donde habitaba el sapo de su primera mision, luego se hace un plano abierto
de la nifia y se ve en primer plano su vestido enlodado. Al poco rato empieza a llover
sobre ella, cosa que ya se habia anunciado al inicio de la escena por unos truenos
a la distancia. La protagonista recoge el vestido y es bafiada por la lluvia,
provocando un gesto de incomodidad sobre ella. A lo largo de esos instantes el azul
es un presagio para la noche que esta por llegar, de igual forma se introduce a la
lluvia como un elemento que estara tefiido por este mismo matiz. Un impacto que
esto tiene sobre la emotividad del espectador es que se vincule la lluvia con el
aspecto triste del azul; en aquel momento no se ha atestiguado nada vinculado a
dicho estado de animo en la pantalla, pero esto tiene dos implicaciones visuales, la
primera es que se presagia que Ofelia estard en problemas con su madre tras ver
lo que le ha ocurrido a su vestido nuevo, el cual se ha manchado de lodo. En
segundo lugar, se nos deja ver que al final de la misidén de la protagonista con el

fauno, estara envuelto en un ambiente que resultara en parte triste.
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El hecho de que en la siguiente escena aparezca Vidal bajo la lluvia, bajo la
lectura del azul como un presagio melancalico, indica que él estara envuelto en los
hechos tragicos del final. Creo que el sonar del reloj en dicha escena es una forma
en la que se comunica que es cuestion de tiempo para que el desenlace tome lugar,
pues Ofelia ya ha empezado su mision, misma que la conducira a Vidal al final del
largometraje. Se puede afiadir que la tonalidad cromatica de la quincuagésima
séptima escena es mas oscura que la escena anterior, por lo que sitia nuevamente
al capitan mucho mas cerca de la maldad. En resumen, el azul de ambos momentos
mencionados en el filme, no sélo representa una decision artistica de mostrar tomas

bajo la lluvia teflidas de azul, sino que este matiz ya presenta un sentido para el

espectador, mismo que se relaciona con la tristeza.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 212: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:38:29. Transmision en Amazon Prime
Video.

Otra lectura que se ofrece a partir de la quincuagésima séptima escena con
respecto al impacto que tiene el azul en el publico, es gracias al uso del negro en la
composicién que se puede contemplar al capitan Vidal como un personaje que no

inspira confianza. Para el momento en el que la escena toma lugar, el personaje ya

294



ha revelado caracteristicas importantes de su forma de ser y en gran medida ya se
conocen sus intenciones, por lo que se le puede ver como una fuerza antagonica.

De igual forma se puede conjeturar que la espera que hace Vidal bajo la
lluvia, no solo revela una formalidad del personaje hacia sus invitados, sino que la
escena toma lugar antes de la cena del capitan, por lo que se deja ver por medio
del azul su intencidon de afianzar su autoridad en un determinado grupo social de
personas que habitan la region, entre ellos otros miembros de las fuerzas armadas,
el parroco y el doctor Ferreira. Esta segunda lectura sobre el azul surge a partir de
la lectura hecha de este matiz como un simbolo al que se le atribuyen las fuerzas
aliadas de Vidal, de igual forma se puede intuir que es parte de la estrategia del
militar para ganar potenciales aliados con buena jerarquia en la zona, lo que revela
parte de la inteligencia manipuladora del antagonista.

Al ver la figura 212, se aprecia un contraste simultaneo, en el que el azul
frente al negro pareciera verse mas claro, sin embargo, al retomar el principio de
Goethe de poner un color pasivo (en este caso el azul) al lado del negro, hace que
el matiz pasivo pierda energia; se tiene como consecuencia que se potencie la
connotacion fria del azul, enfatizando en la personalidad fria de Vidal que ya se vio
anteriormente contra los cazadores, y que se vera reflejada contra todo lo que a él
suponga un propensa oposicion a sus ideales fascistas. Al hacer que se absorba
energia del azul, el matiz negro se hace perceptible al ojo, lo que enfatiza las

connotaciones de maldad que el personaje transmite.

295



Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 213: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:38:36. Transmision en Amazon Prime
Video.

La lluvia se vuelve a presentar tefiida de azul en la septuagésima primera
escena en la que se ve un plano general desde dentro de la casa de Vidal. Se
observa al capitdn y al doctor hablando sobre el estado de salud de Carmen.
Después se ve en primer plano la conversacion entre el militar y el médico sobre lo
gue se haré al respecto. Al inicio de la escena se puede distinguir cierto equilibrio
entre el azul de la lluvia y el negro de la oscuridad al interior de la residencia del
militar. Si uno presta atencion se podra dar cuenta que la tonalidad de azul de la
lluvia es distinta a la de la primera aparicion del fenédmeno meteoroldgico en el filme.
En la presente escena el azul del ambiente se asemeja mas al de la ropa de Carmen
(vease figura 214), lo que hace que se vincule por medio del color y que la accion
gire en torno a la madre de Ofelia. Si se retoma el significado melancalico de la lluvia
expuesto anteriormente, esto refiere junto con el negro que aparece en primer

término del plano, la muerte proxima de Carmen, por su delicado estado de salud.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 214: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:48:16. Transmision en Amazon Prime
Video.

En la septuagésima tercera escena Mercedes se escabulle entre las sombras
de la cocina para tomar de un escondite que tiene en el piso de la habitacién cosas
gue llevara para los rebeldes en el bosque. Posteriormente sale a su encuentro el
doctor Ferreira, quien en primera instancia asusta a Mercedes, pero al decirle a la
mujer que se trata de él quien la ha sorprendido ella se tranquiliza, luego ambos se
disponen a salir de la casa del capitan.

Alo largo de la escena que se ha explicado hay una clara progresién de color,
de negro a azul, es posible decir que se puede apreciar el azul como verde, sélo
gue este es un tono de azul con tintes verdosos. La escena no inicia completamente
en negro, pues se pueden distinguir en parte las figuras que accionan durante estos
segundos del largometraje. Al inicio se puede ver la silueta de Mercedes
moviéndose entre la cocina, lo que implica una connotacion de misterio y frialdad,
mientras la mujer se oculta de los militares para ejecutar su accion bondadosa hacia
los rebeldes. El negro nuevamente tiene un efecto negativo sobre las propiedades

calmantes del azul, debido a que la combinacion entre negro y azul generan un
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estado de tension; larazon a ello es que Mercedes esta quebrantando las reglas de
la casa del capitan y corre el riesgo de ser descubierta por los militares. De forma
similar se observa la centésima cuadragésima escena del filme (hora 1:29:12), solo
gue en esta ocasion hay mucha mas tensién porque Mercedes esta a punto de ser
descubierta por Vidal.

Mientras Mercedes toma los productos de su escondite (septuagésima
tercera escena), se aprecia que el negro reduce su proporcion en la escena. De tal
manera que el azul aclara lo que esta pasando en la cocina, esto es una forma en
la que se revela por medio de la iluminacién, las acciones que parecian ocultas. El
nivel de tensidén no se reduce por el contexto narrativo de la escena. Lo que puede
decirse es que el color indica al publico que no habra razon por la cual estar tensos,
y es ahi donde las connotaciones del azul como la relajacion entran para sugerir lo
gue pasara en los momentos préximos. Si se toma como referente que el azul de
esta escena puede verse algo verdoso, se apoya el argumento anterior en tanto que
el verde tiene la capacidad de comunicar seguridad.

En el caso de la escena siguiente (septuagésima cuarta), donde Mercedes y
el doctor Ferreira se encuentran en el bosque con los rebeldes (entre ellos el
hermano de la mujer), el azul se nota en partes muy claro (con un valor tonal
adecuado para estar mas cercano al blanco). Esto sigue comunicando de forma
indirecta al publico que no hay razon para no estar relajados, a la espera de las
fuerzas antagodnicas, ya que de alguna manera el azul potencia frente al espectador

el anhelo cumplido de Mercedes tras reunirse con su hermano y verle con bien.

298



Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 215: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:50:38. Transmision en Amazon Prime
Video.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 216: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:50:52. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 217: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:52:04. Transmision en Amazon Prime
Video.

La septuagésima quinta escena muestra la visita del fauno a la habitacion de
Ofelia y la conversacion que sostienen ambos personajes. Se ha notado la misma
paleta de color adyacente (azul-verde) en secuencias anteriores, en las que Ofelia
y el fauno se reunian. Al inicio se podra ver que el color de la iluminacién es azul, al
ser un referente de la noche y de una interpretacion de fantasia por parte de los
realizadores, en la que se vuelve misteriosa e incluso cuestionable (entre la bondad
y la maldad). La connotacion fria del azul es un factor importante para esta escena
por el hecho de que al inicio el fauno parece regafar a la nifia por no haber dado
marcha a la segunda misioén que se le ha pedido. La protagonista trata de explicarle
a la criatura méagica que no ha cumplido con su accion por el estado de salud en el
gue se encuentra su madre. En este momento de la escena se puede apreciar una
progresion de cromatica por porte de la iluminacién en la que se deja de apreciar el
azul como unico matiz, para ver como se vislumbra el verde sobre los personajes y
sus alrededores de forma muy sutil. No es que se cambie el color de la luz, sino que
el azul se combina con verde para generar sobre la imagen un azul verdoso como

el que se ha visto con anterioridad como en la septuagésima cuarta escena.
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Se puede sefalar que el efecto del azul en el color que se aprecia en el plano
sugiere relajacion y descanso por la accion del fauno al darle la mandragora a
Ofelia, lo que promete alivianar la preocupacion de la nifia con respecto a la salud
de su madre. En cuanto al verde, se vuelve a retomar su connotacion natural porque
la mandragora es un vegetal, lo que hace referencia sobre dicho tipo de seres vivos.

De igual manera este matiz despierta un significado relacionado con la salud
pues la planta que se le ha entregado a la protagonista tiene propiedades curativas
milagrosas segun el fauno. En cuanto a la nifia, el verde es un indicador de la
esperanza que la mandragora ha traido para ella, pues uno de sus deseos es que
la salud de Carmen se restaure y que no esté en peligro. Todos estos significados
positivos que puede tener el color entran en contradiccion al final de la escena por
lo que la criatura cuenta a Ofelia sobre la segunda mision y el peligro que ahi yace.

Entonces en una parte de la escena los colores estan en sintonia con sus
significados y en un momento subito se vuelven contrarios a lo que tradicionalmente
comunican, dandole un caracter cambiante y dual a los matices, que como muestra
la escena puede ocurrir en segundos y por el contexto que acompaiia al elemento

cromatico en este caso es el dialogo.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 218: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:52:14. Transmision en Amazon Prime
Video.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 219: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:52:32. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Al finalizar la secuencia de persecucion de la protagonista (octogésima quinta
escena a nonagésima segunda escena, véase capitulo 7.3), donde Ofelia ha podido
escapar del hombre palido (el monstruo de su segunda misién) se pueden notar las
paletas de colores frios con la luz azul en la habitacién de la nifia.

Nuevamente podemos ver como se vuelve a recurrir al azul como color
subsecuente a la mision de Ofelia como se vio con la lluvia cuando ella salié de la
guarida del enorme sapo. En esta ocasién el azul es la convencién establecida para
la noche, pero con una carga de significado distinta, primeramente, se debe notar
gue se hace referencia al lado melancdlico de este color, creando el recuerdo tragico
de la muerte de las dos hadas que se vio previamente a la escena (véase capitulo
7.3). Esto nuevamente lleva al azul a ser un presagio sobre la tragica forma en la
gue concluirdn las misiones de Ofelia en el mundo de los humanos.

Por otro lado, el azul también funge como un estabilizador emocional que
obra sobre la audiencia mediante la relajacion y el descanso de la tension que los
espectadores atestiguaron con la salvacion de la protagonista de las manos de
aquel monstruo desagradable (el hombre pélido). Esto también sucede por el
contraste que existe entre el rojo y el azul en la que el espectador pasa de una
paleta célida que no tiene una buena connotacion (véase capitulo 7.3) a una fria
gue pese a la tristeza que puede comunicar entre la audiencia, relaja por no
mantener el ojo exaltado con colores intensos (de igual forma influye que en los
planos anteriores habia mas luz y la escena en cuestion tiene una iluminacion mas
opaca, lo que impacta fisicamente en el 6rgano visual, mediante la tension en la luz

y la relajacion en la oscuridad).
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 220: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:02:14. Transmision en Amazon Prime
Video.

Durante las detonaciones en medio del bosque ocasionadas por el sabotaje
al tren por parte de los rebeldes (centésima segunda escena), se puede notar por
la sonoridad de la explosion la preocupacion de los militares quienes en un primer
plano se ven admirando el evento con asombro y desconcierto. Nuevamente se
alude al color azul como un signo asociado a la faccién de los militares, de igual
forma se pueden observar algunos soldados uniformados con prendas tefidas
verdosamente, pero siguen formando parte de las fuerzas leales al régimen espafiol,
asi que a estos pocos no se les vincula con alguna fuerza asociada a Ofelia (por
color asociativo de la protagonista). Mas adelante se ve a Vidal de espaldas a la
camara y la explosion a una distancia no muy lejana de la base del capitan.

Durante la escena explicada anteriormente el color azul de los uniformes de
los militares ya no es un significado de confianza, sino que potenciado por la
situacion y los gestos de los hombres este matiz cambia su significado a todo lo
contrario, pues se puede empezar a sentir que la posicion de los militares ha entrado

en un estado de incertidumbre tras la movida de la faccion rebelde. No se aprecia
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gue los militares hayan perdido poder, pero al verse tomados por sorpresa ante el
ataque rebelde, se cuestiona su prevalencia y autoridad en aquel lugar. Se puede
sefialar que lo mismo pasa con los pocos uniformes verdes y la vegetacion que se
aprecia en el plano, ya que estos no seran un signo visual de seguridad para el
capitan Vidal y sus aliados. A todo esto, se le suma el color rojo de la explosion que
hace un vinculo visual con el fuego lo que genera en el ojo del espectador la
sensacion de una fuerza agresiva que estad por desencadenarse. Entonces la
explosion que se ve revela el conflicto directo entre rebeldes y militares cada vez
mas cercano, el cual tendrd por naturaleza un caracter agresivo de unos contra
otros. Finalmente se puede afadir que el cielo gris y el humo que se ven después
de la explosion son significado de inseguridad para los que contemplan la accion,
por un lado los militares que se asombran con el hecho y por otro la audiencia al
cuestionar qué bando prevalecera tras lo ocurrido; si a esto se le agrega el negro
contenido en algunos tonos, claramente se vinculara todo con un aspecto que no
brindara una postura positiva a lo que ocurrira, al ser este ultimo matiz comunicador
de significados como lo “malo” (que estéa por venir para ambos partidos involucrados
en el conflicto bélico) y del “final” (el desenlace que pronto empezara a tomar forma

en el largometraje).
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 221: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:06:35. Transmisién en Amazon Prime
Video.

Vidal y un grupo de hombres se dirigen al lugar de la primera detonacién para
investigar lo sucedido, solo para volver a ser tomados por sorpresa ya que los
rebeldes se han dirigido a la casa del capitan con el fin de asaltar la bodega en
busca de provisiones. Esto tiene como consecuencia el primer enfrentamiento
armado entre militares y rebeldes. La centésima quinta escena muestra al
espectador el choque bélico que ha ocurrido en territorio bajo el control de Vidal, se
observan explosiones, hombres peleando y la llegada de Vidal a quien le informan
lo que ha sucedido, mientras lo conducen a la bodega. La escena toma lugar bajo
una fuerte lluvia, lo que tiene como convencion que se tifia de azul la toma.

El azul en la escena explicada anteriormente es un elemento que sélo hace
crecer la desconfianza que se ha generado en el estatus controlador de los militares,
ya que ahora ellos son los que se hallan bajo asedio de los rebeldes en un territorio
gue anteriormente ya se habia consolidado como algo propio de las fuerzas de
Vidal. Es curioso que no se contemplen muchos matices y que solo se pueda
percibir con gran fuerza el azul, lo que tiene como resultado una sensacion de

lejania simboldgica de los propdsitos de Vidal, de querer una Espafia sin rebeldes.
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En tanto lo concerniente al significado azul de la lluvia se puede volver a
generar una connotaciéon de impotencia como la que se vio con Ofelia cuando
concluy6 su primera mision en el arbol del sapo enorme, en el caso de la nifia era
por la imposibilidad de hacer algo ante la situacion de su vestido nuevo, con
respecto a lo que se ven para esta ocasion es ingenuidad de los militares ante la
estrategia rebelde, lo que pone a los insurrectos como mas “inteligentes” que a todo
el orden y disciplina de los soldados. Ergo el azul es muestra de la superioridad (de
ese momento) estratégica (inteligencia) rebelde y contrasta con la desconfianza que
se ha generado para la faccion de Vidal. De esta manera el contraste claro oscuro
gue se genera por medio de la monocromia de azules en la centésima quinta
escena, representa una dualidad de significados ya que una faccion (los rebeldes)
se percibe méas ladeado hacia lo positivo por medio de las tonalidades claras y por
el otro lado las tonalidades oscuras hacen que se perciba negativamente a los
militares. El juego cromatico entre lo claro y lo oscuro hace que surja una lectura de

la lucha entre el bien y el mal, donde se ve que los rebeldes luchan por sus ideales

contra la opresion fascista de Vidal.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 222: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:09:00. Transmisién en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 223: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:09:06. Transmision en Amazon Prime
Video.

Posteriormente se le informa a Vidal de un grupo de rebeldes acorralados,
por lo que él junto con algunos militares se pone en marcha para ir tras ellos y
hacerles frente. Se contempla la conclusion del primer enfrentamiento en el pefiasco
donde aparentemente el bando de Vidal obtiene la victoria frente las fuerzas
insurrectas (no es una victoria definitiva ya que sigue habiendo mas rebeldes en el
bosque y la bodega de Vidal ha sido saqueada en su totalidad). Antes de que los
soldados logren neutralizar al grupo de rebeldes acorralados, se ve como se baten
a disparos unos contra otros, lo que le da seguimiento a la desconfianza
(incertidumbre) que se ha generado, en la que uno se puede llegar a preguntar si
aquel combate armado sera el destino final del capitan o cuales otras posibles
consecuencias puedan surgir de este enfrentamiento.

Una vez cesado el fuego rebelde, los militares se dirigen a contemplar a los
enemigos caidos en busca de sobrevivientes que les sirvan como prisioneros para
ser interrogados. A los que no les sirven les disparan sin piedad, lo que muestra
nuevamente la caracteristica fria propia del color azul. Con lo frio no sélo se hace

referencia a la temperatura de un ambiente, sino que se muestra cémo el color azul
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encarna la frialdad en el caracter de los militares frente a todo aquel que sea visto
como una fuerza opositora. En este punto el matiz de la lluvia vuelve a tener una
connotacion melancélica tras observar la opresion e inhumanidad con la que se trata
a los hombres caidos al ser un reflejo de la tirania politica frente a un pueblo que
demanda libertad. El color rojo aparece como un referente de la sangre que brota
de los cuerpos de los insurrectos caidos, reflejando la agresividad que tomo lugar.
Nuevamente por medio de la monocromia de azul producida en la toma, se
puede contemplar un contraste claro oscuro, en donde lo claro (los tonos azules con
valor mas cercano al blanco), se sitian al fondo de la escena y en menores
proporciones que los tonos oscuros de azul. Como consecuencia de la forma en la
gue se presenta el color y su respectivo contraste en la escena se puede conjeturar
gue se comunica un incremento de los significados negativos impulsados por los
tonos oscuros y una lejania de los significados positivos que pudiese comunicar el
azul. Todo esto se relaciona con la muerte de los rebeldes a manos de las fuerzas

de Vidal y como pareciera que la autoridad del régimen espafiol consiguié una

victoria sobre los ideales de libertad.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 224: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:10:42. Transmisién en Amazon Prime
Video.
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En la centésima novena escena se aprecia un medio plano de Mercedes
mientras la camara se desplaza en la misma direccion que la mujer (sélo que en
reversa y con movimiento fisico) en direccién a la bodega, hasta colocarse en un
punto en el que la cAmara se queda lateral a Mercedes mientras retrata su perfil y
espalda en lo que ella ve como los militares se dirigen a la bodega con un prisionero.
Todo esto sucede después de que a la mujer se le informa que los soldados han
capturado a un rebelde, pero no saben de quién se trata, ella sale inmediatamente
a la bodega preocupada de que se trate de su hermano.

Durante esta escena se le da un seguimiento a la desconfianza que comunica
el azul, s6lo que ahora no de parte de los militares sino de Mercedes quien se
muestra preocupada por no saber la identidad del reo que han aprendido los
militares en combate. Esto tiene como consecuencia que se siga comunicando el
factor melancalico que tiene la lluvia, dado que muestra el lado de la sociedad que
no lucha directamente contra las fuerzas militares, pero que esta vinculado con los
rebeldes en causay por lazos afectuosos (véase capitulo 8.5); mostrando a quienes
se ven afectados por el conflicto bélico, previendo la posibilidad de que por sus
ideales ellos o0 sus seres queridos sean victimas de la opresion autoritaria del
fascismo espafiol. El azul se sigue mostrando monocromaticamente solo que ahora
los tonos claros se aprecian mucho mas lejanos y en mucha menor proporcion, lo
gue potencia significados como inquietud (contrarios al descanso y la relajacion) y
encarnados por Mercedes al saber que posiblemente su hermano haya sido
detenido por los militares. De igual manera se puede sefalar que se despierta la
inquietud en la audiencia por lo que implica que la faccion de Vidal haya conseguido
a un prisionero rebelde; anteriormente se ha mostrado la brutalidad con la que el
capitan se dirige hacia sus opositores y al tener a un rebele bajo custodia se ponen
en riesgo los planes de los opositores de Vidal y la seguridad de Mercedes y del

doctor Ferreira quienes ayudan en secreto a la faccion insurrecta.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 225: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:12:12. Transmision en Amazon Prime
Video.

La segunda visita del fauno a la habitacion de Ofelia (centésima décima
octava escena), sucede la confrontacién de la nifia ante una autoridad (el fauno),
por sus acciones en la guarida del hombre palido (véase capitulo 7.3). Ella tiene que
afrontar el desacato que cometié ante las advertencias del fauno y que por ello dos
de las tres hadas fueron devoradas por el monstruo de la segunda misiéon. Ofelia
trata de dar una explicacion al fauno sobre sus fallas durante la mision, pero el hada
verde parece dar su version a los oidos de la criatura lo que provoca la ira de este
y la dirige hacia la protagonista. Ofelia en consecuencia al regafio rompe en llanto,
y el fauno la condena a no poder regresar al reino subterraneo, por lo que tendra
gue pasar toda su vida en el mundo del hombre.

La escena transcurre en la noche, por lo que no causa sorpresa alguna que
la fuente de iluminacion esté tefiida de color azul. Desde el punto de vista del
espectador se aprecia que el fauno surge de entre la penumbra del fondo de la
habitacion mientras Ofelia se levanta al escuchar su voz de este, en ese momento
se empieza a recordar que ambos personajes no habian entablado una

conversacion desde que se le ordené a la nifia que cumpliese con la segunda
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mision; por lo que se intuye que habra consecuencias por la desobediencia de Ofelia
en la guarida del hombre palido. Esto traducido en el color de la secuencia, se
interpreta nuevamente como la proyeccién del matiz con su significado contrario
(potenciado por la influencia del color negro), es decir que tanto Ofelia como el 0jo
observador no descansan y no se relajan ante la espera de la reaccién del fauno.
En el momento en que el hada susurra al oido del fauno lo sucedido durante la
segunda mision el azul se vuelve un matiz contrario a la pasividad, ya que el caracter
de la criatura cornuda no es pasivo en ningun sentido, por el contrario, es iracundo
y juzgador contra la nifia, castigandola con la prohibicion de su regreso al reino
subterraneo. Por el lado de Ofelia se empieza a traducir el azul como un elemento
gue connota una lejania metaférica de su objetivo central, por lo que en ese
momento se ve un anhelo imposibilitado para la protagonista. Asi el azul vuelve a
tener connotaciones melancélicas potenciadas por el desconsuelo de Ofelia con su
llanto al ver que el fauno la ha reprochado por haber fallado parcialmente el objetivo
de la mision, al haber decidido comer de los alimentos prohibidos.

Hay alusion a una frialdad emocional de parte del fauno contra Ofelia, debido
a que este ser no se detiene a escuchar o tratar de comprender a la nifia con su
explicacion y tiende a la severidad, soOlo acciona impulsivamente contra la
protagonista, decretandole que jamas podra regresar a su verdadero hogar en el
mundo subterraneo. Durante esta escena se puede establecer una comparacién en
la severidad del fauno y la de los militares al mando de Vidal, ambas representan
una autoridad, ambos tienen acciones severas, frias y reprochadoras frente a lo que
consideran desobediencia, y aplican un castigo vinculado al deseo de los que
resultan reprochados, el fauno le niega a Ofelia el regreso a su reino y los militares
por medio de masacres oprimen a las fuerzas rebeldes. Esto refuerza la idea de que
ambas narrativas (tanto la de Ofelia como la de los rebeldes) son una metafora una
de otra como se explicé al inicio del capitulo; solo que también surge la interrogacion
acerca de si el fauno es o no una metéafora de Vidal en el aspecto fantasioso de la

pelicula (véase capitulo 8.3).
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 226: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:16:55. Transmision en Amazon Prime
Video.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 227: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:18:14. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Después de que Vidal se percate de las verdaderas intenciones del doctor
Ferreiro tras descubrir un frasco de medicina y saber que €él ha estado proveyendo
de medicamentos a los rebeldes y saber que ayudoé al custodio, se observa que el
capitan arremete en contra de la vida del médico y le dispara después de que le
interrogue (centésima trigésima segunda y centésima trigésima tercera escena). El
asesinato de Ferreiro sucede bajo el tono azul de la lluvia que caracteriza al
fendmeno meteoroldgico a lo largo del filme. En un momento dado se tiene un plano
general del cadaver de Ferreiro y del otro extremo a Vidal con pistola en mano con
dos de sus hombres detrds de él. Nuevamente el azul se coloca dentro de un
aspecto triste por el hecho de que se observan mas muertes a causa de la pelea
entre rebeldes y militares. Se observa una parte de la fachada de la casa de Vidal,
como el azul esta asociado a la faccion militar se ve como apoderamiento del
capitdn de su territorio con tal de acabar con todo aquel que simpatice con las
fuerzas insurrectas y de afianzar su autoridad en la region. Esto puede verse como
la encarnacion obsesiva de Vidal por perseguir a todo lo que considere traidor al
régimen fascista a su alrededor; esta caracteristica del capitan se repite en
secuencias como la de la huida de Mercedes junto con Ofelia en el bosque
(centésima cuadragésima segunda escena, hora 1:29:57), el encierro de Ofelia en
su habitacidén (véase capitulo 8.1) y el posterior interrogatorio de Mercedes (véase
capitulo 8.5).

Otra lectura que se le puede dar al azul vinculado a las fuerzas de Vidal es la
de la privacién de la independencia. Esto se debe a que el capitan anhela un control
total en la region sin importar que eso signifique restar libertad (independencia) a la
gente, eso se ve reforzado por acciones como el asesinato de sus opositores o la

racionalizacién de los insumos que se ve durante la sexagésima sexta escena.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 228: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:24:41. Transmision en Amazon Prime
Video.

La secuencia de persecucion de Mercedes en el bosque (centésima
cuadragésima séptima y centésima cuadragésima octava escena) es un momento
en el que nuevamente se puede apreciar al bosque en tonos azulados, sin embargo,
hay mucha mas iluminaciébn en esta escena por lo que se logran apreciar muy
levemente tonos verdosos de la vegetacion (mas similares a un matiz azul verdoso).
Conforme la persecucion avanza es notorio que la iluminacion desciende, por lo que
los planos no se aprecian tan claramente como al inicio de la secuencia, el azul
toma mucha mas presencia que el verde, pero no se deja de apreciar el tono azul
verdoso que se habia contemplado cuando el cuadro era mucho mas claro.
Evidentemente el impacto visual cambia de un ambiente a otro; al inicio cuando se
percibe mas luz, hay tonos mas claros lo que estimulan en el espectador el anhelo
de Mercedes por escapar de los militares que la persiguen y en mucho menor grado
viceversa, ya que los soldados también desean capturar a la mujer por 6rdenes de
Vidal.

Mercedes al ser una fuerza bondadosa es mucho méas probable que se

vincule con lo claro (lo mas cercano al blanco), que los soldados que representan la
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fuerza antagonica del filme, por lo que el anhelo es mas fuerte para Mercedes al
evadir el destino del antiguo prisionero de Vidal. En el momento en que el cuadro
se torna mas oscuro, se puede percibir mucha més frialdad, y el anhelo de Mercedes
se vuelve mas lejano mientras que el cometido de los militares (apresar a la mujer)
se aprecia como algo inevitable. Esto dltimo tiene que ver con el hecho de que la
progresion del plano (en cuanto a luz) pasa de lo luminico a algo mas tenue, siendo
la oscuridad un concepto que se vincula con el matiz negro y por ende teniendo
connotaciones sobre misterio y maldad. Ambos significados se relacionan con el
desenlace de la persecucion de Mercedes en la que el espectador se pregunta si
ella serd capturada. Con respecto a la maldad, esta se comunica al ver que los
personajes al servicio del antagonista estan cerca de cumplir su objetivo contra

Mercedes.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 229: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:34:22. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 230: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:34:29. Transmision en Amazon Prime
Video.

El momento en que Mercedes se ve rodeada por los militares que la
perseguian, ella toma un cuchillo en signo de amenaza, luego se lo coloca sobre la
garganta dejando en claro que no tiene intenciones de volver a ser la prisionera del
capitan. Dadas las acciones de la mujer el azul se torna en un color que provoca un
antonimo a la relajacion, por el hecho de que el ojo espectador no sabe qué pasara
con el personaje, mas aun cuando se le amenaza que antes de que ella se quite la
vida lo hara uno de los militares. A esto se le agrega la presencia de la sangre en la
mejilla de la mujer, lo que connota agresividad y peligro, lo que hace mas incierto el
resultado que tendrd la accion vista en esta escena, y causa alteracion. El peligro
no solo se potencia por el factor rojo de la sangre y el referente que hace al 0jo; sino
gue el rojo de la sangre se aprecia mas saturado que los demas matices de la
escena, por lo que este color se vuelve llamativo. Asi la sangre se vuelve un
elemento que pese a su poca proporcion en la escena por medio de su elemento

cromatico logra comunicar un significado al ojo espectador.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 231: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:35:05. Transmision en Amazon Prime
Video.

Toda la tension que la centésima cuadragésima octava escena ha construido
culmina con la emboscada de los rebeldes contra los militares, en la que los
soldados no logran hacerle frente a la estrategia de los insurrectos, al verse tomados
por sorpresa en medio del bosque. Nuevamente se muestra la superioridad
estratégica (inteligencia) de los rebeldes sobre los militares. Lo que antes se
comunicaba como alteracion pasa a un estado de relajacion por el hecho de
confirmar la seguridad de Mercedes al ser salvada por los rebeldes. Asi el azul
cumple con significados como el anhelo de la mujer por escapar de Vidal y se

propicia la confianza ya que ella ahora se encuentra resguardada por los rebeldes.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 232: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:36:00. Transmision en Amazon Prime
Video.

La centésima quincuagésima primera secuencia muestra a Vidal en su
estudio después de haberse tratado de curar la herida que le hizo Mercedes, Ofelia
se escabulle sin que la note el capitan para recoger a su hermano por 6rdenes del
fauno, Vidal encuentra la tiza de Ofelia y empieza a buscar por la habitacién con la
mirada y con pistola en mano, antes de ser interrumpido por un soldado que avisa
sobre uno de los militares que regreso con vida de la emboscada.

En la escena se puede observar que el azul de la iluminacién parece mas
presente que en ocasiones anteriores que se habia mostrado aquel escenario, esto
se debe a que se nota mucho mas cercano a la lente de la camara teniendo una
proyeccion sobre el suelo en el que se encuentra Vidal. En la primera ocasion que
se hizo referencia a este escenario se menciono la “funcionalidad” como una de las
connotaciones del azul, el hecho de que el matiz se muestre en mayor medida
apartado de los grandes engranes, hace conjeturar en una lejania de estos; lo que
puedo interpretar como falta de funcionalidad que sefialo como un presagio a la

caida de la autoridad de Vidal en aquella region a manos de los rebeldes.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 233: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:40:11. Transmision en Amazon Prime
Video.

Dentro de este analisis es muy importante mencionar la secuencia del
desenlace de la mision de Ofelia en el mundo del hombre (centésima
guincuagésima seéptima y centésima quincuagésima octava escena) del
largometraje, por el hecho de que dentro de dicho momento se conjugan varias
connotaciones que han aparecido a lo largo de la pelicula. Lo que sucede durante
estas escenas, es que Vidal persigue a Ofelia por el laberinto, mientras la nifia huye
con su hermano en brazos para encontrarse con el fauno al centro de aquel lugar.
Cuando Ofelia halla al fauno, descubre que este tiene la intencién de lastimar al
bebé para que ella pueda ingresar nuevamente al reino subterraneo, ante eso la
nifia se niega a darle a su hermano para los cometidos de la criatura. El fauno le
advierte que perdera su ultima oportunidad de ingresar al reino subterraneo, en ese
momento Vidal arriba al lugar, toma a su hijo y dispara sin piedad a la protagonista,
para dejarla morir sola. Todo esto transcurre en medio de la noche, por lo que se

puede apreciar una coloracion azul y la presencia de la luna con el mismo color.
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Por un lado, se tiene el azul de la fantasia que se ha visto plasmado en las
reuniones de Ofelia con el fauno. So6lo que con el negro en el fondo se percibe como
una fantasia de la que no se puede obtener algo bueno, incluso como ilusoria por
las advertencias del fauno hacia Ofelia de que no podra entrar al reino. Esto se ve
apoyado en el momento en que se observa a la criatura de cornamenta sostener la
daga y pedirle a Ofelia que le entregue al bebé, pues se interpreta como un acto de
homicidio de parte del fauno. De igual forma el azul en este punto vuelve a ser
alusién a la frialdad de caracter que parece tener la criatura magica frente al
hermano de Ofelia, ya que pareciera no darle importancia a la vida del recién nacido.
Pese a que la criatura de cornamenta asegura que solo sera un “pinchazo” el
contexto cromatico hace que se enfatice la desconfianza hacia lo que

verdaderamente se pretende.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 234: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:45:15. Transmision en Amazon Prime
Video.
Por otra parte, se encuentra el azul como color de la faccion de Vidal, lo que
representa su personalidad (véase capitulo 8.2), sin embargo, se conecta con la

frialdad que se vio de parte del fauno, por la forma en la que el capitan decide
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arremeter en contra de la vida de la protagonista al dispararle. De esta forma el azul
sugiere un alejamiento, por el hecho de que no vemos que Ofelia cumpla con su
misién y aparte de todo es herida de muerte por el capitan. Asi el anhelo que se
habia formulado desde un inicio se ve roto tanto que en ese estado se duda que
ella pueda lograr su cometido, desvaneciendo el suefio de la protagonista en la
lejania de la ilusion.

Creo que en este punto se contrasta la fantasia con la realidad, puesto que
el azul se usa en todo el largometraje para mostrar ambas situaciones, el laberinto
en esta ocasion seria el punto de encuentro entre ambas realidades. Algo muy
interesante que sucede en esta secuencia es que Vidal no logra ver al fauno, frente
a €l solo se aprecia a Ofelia hablando sola. Todo esto hace surgir un planteamiento
sobre la veracidad de lo que ha ocurrido en el filme; es decir, se ha mencionado que
todo lo que se ve en la pelicula es bajo la perspectiva de Ofelia por lo que sucede
en la transicion de la primera a la segunda escena. El hecho de que el capitan no
sea capaz de observar a la criatura magica abre el cuestionamiento de lo que
realmente puede estar pasando, solo que tomando en cuenta el analisis de LTBL
Producciones, surge otro punto con respecto a esto, y es que Vidal fue drogado por
Ofelia momentos antes (centésima quincuagésima primera escena), esto de
acuerdo al analisis mencionado puede ser la razén por la que se inhiba al capitan a
observar a la criatura magica, por el efecto de la dosis que Vidal ingiri6. Entonces la
accion de Ofelia conjuga a ambos mundos (la realidad y la fantasia) pero estas
parecen lejanas una de otra por el hecho de que no hay una interaccion directa (a

excepcion de la nifia) entre ambos planos.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 235: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:46:17. Transmision en Amazon Prime
Video.

Cuando vemos a Ofelia ser herida por Vidal, se empieza a entender el porqué
a la monocromia de azules, y se vincula a la escena con la primera secuencia que
se vio en la pelicula, so6lo que a diferencia de la escena uno, ahora se ha entendido
todo lo que sucedio para que se llegara hasta ese momento. Se vuelve evidente
gue el azul en ese instante final no s6lo es todo lo que en el inicio del largometraje
comunico, sino que es principalmente un factor melancoélico por el hecho de que ya
se ha entablado una empatia con el personaje; lo que causa tristeza pensar en ese
momento es que la protagonista no logra el objetivo que tuvo a lo largo de la pelicula.

De igual manera resulta triste contemplar que la nifia finalmente muere (al
menos en el mundo del hombre) lo que se refuerza por medio de la toma
completamente regida por el azul. Creo que en ese momento se hace creer a la
audiencia en un final triste por el contexto cromatico que se usa (mismos que van
acorde a lo que se ha contemplado narrativamente); eso hasta antes de que se
llegue a la escena final (véase capitulo 7.2) en la que se contempla una narrativa
por medio del color que hace que se tenga otra concepcion sobre el final del

largometraje.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 236: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:46:42. Transmision en Amazon Prime
Video.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 237: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:48:48. Transmision en Amazon Prime
Video.
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7.2 Verde
Durante la apertura de la pelicula es posible apreciar el verde sugerido en la
iluminacion solo que este tiene que ver mas con una connotacion sobre el
personaje, es decir que es un color asociativo que se le dara a Ofelia (véase capitulo
8.1), por lo que este no se puede catalogar como un color incluido en el ambiente
de la pelicula, sino que es un matiz que identifica y describe al personaje principalt?,

De esta manera se empieza la pelicula por explicarle al espectador como
concluira, también se impone una asociacion de color para Ofelia, dando a conocer
a la audiencia que el verde sera el matiz con el que se presentara a la nifia, color
gue usualmente serd visto en su vestuario.

En la segunda escena de la pelicula se ha mencionado que se observa el
reino subterrdneo del que proviene Ofelia, s6lo que al final de esta se empieza a
contemplar una transicién de color, por lo que se deja de apreciar el azul que
dominaba el cuadro, y poco a poco la paleta de color de la imagen se va tornando
en verde. Esto se empieza a notar en el momento en que se detiene el movimiento
horizontal de la camara e inicia un acercamiento a la entrada del reino, donde hay
un arco y dos estatuas. En ese momento todavia se puede apreciar el color azul en
minima proporcion de laimagen, tornandose en algo mas verde. Mientras mas cerca
esta la mirada del espectador a las escaleras se aprecian de color mas verde. Creo
gue el significado de esta transicion del color azul al verde tiene que ver nuevamente
con Ofelia y lo que se quiere decir de ella como personaje frente al espectador, ya
gue vemos a la princesa subir los escalones dejando atras su reino, asi también se
nos vincula con el hecho de que la princesa es Ofelia, s6lo que no se dice de una
forma explicita sino que el cédigo de color utilizado en el final de la segunda toma'y
la asociacion del verde con la protagonista son los puntos que al conectarse pueden

dar fe de este argumento.

162 Mary Risk. "How to Use Color in Film: 50+ Examples of Movie Color Palettes . "StudioBinder.
10/02/2019. Srtudio Binder inc. 28/10/2019 https://www.studiobinder.com/blog/how-to-use-color-in-
film-50-examples-of-movie-color-palettes/ .
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 238: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:02:02. Transmision en Amazon Prime
Video.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 239: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:02:09. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Al final de la cuarta escena, se puede apreciar un plano general con
movimiento fisico, vertical ascendente de la camara. Mas que un significado de
color, sucede que el verde junto con los tonos pardos nos emplaza como publico en
donde tomaran lugar las acciones del largometraje. Esto se debe a que
principalmente se le dice al espectador que la pelicula se situara en un lugar en
medio del bosque entre las montafias. No es que se diga verbalmente al espectador
donde tomard lugar el filme, pero se puede identificar el emplazamiento. El efecto
gue puedo sefalar con mas claridad que produce el verde es el de despertar en el
0jo observador un referente de naturaleza en el que se le permite al espectador
distinguir un lugar lleno de vegetacion y mayoritariamente natural. La imagen no
muestra la casa donde estara Ofelia con su madre y el capitan, pero si se revela
gue es un lugar similar, es decir que lo natural cubre més superficie que lo construido
por el hombre. El plano muestra un asentamiento urbano en ruinas, lo que no se
dice es que este es en realidad un lugar que fue devastado durante la guerra civil

espariolal®3, por lo que se refuerza visualmente el contexto histérico de la pelicula.

163 Cinema Ivis “40 curiosidades de EL LABERINTO DEL FAUNO: La Fabula Desobediente”. Video
online. Youtube. 30/Mayo/2019. https://www.youtube.com/watch?v=L9PuM7Fnmc4.
10/Noviembre/2019.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 240: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:02:53. Transmision en Amazon Prime
Video.

El tipo de plano que se ha descrito anteriormente es algo que abunda a lo
largo de la pelicula, es decir secuencias donde aparece el bosque. Por ejemplo, en
el minuto 3:29 (véase figura 241), en la que se ve el carro donde viaja Ofelia con su
madre se detiene en medio del bosque para que la mujer (Carmen) tome algo de
aire al sentirse mal, ya que parece estar sufriendo algun tipo de dificultad con su
embarazo. Primeramente, se observa un plano general del bosque, este no es
completamente verde, sino que esta equilibrado con tonos marrones de la madera
de los arboles y la luz del sol colora algunas areas con un matiz amarillo. Después
se puede apreciar a la madre de Ofelia bajando del carro para reposar un poco, su
gesto indica al espectador que ella no se encuentra bien lo que hayo contradictorio
con el color verde que se aprecia en el fondo (minuto 0:03:43, transmisién Amazon
Prime Video); esto se debe a que en la Psicologia del color uno de los atributos que
se le da al verde es el de lo sano, y lo que se muestra al espectador es lo contrario
a eso, marcando una diferencia entre la nifia que luce seria pero no se ve con

problemas de salud y su madre cubierta con un abrigo gris que esta padeciendo
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algun sintoma no sano con su embarazo. Algo muy similar ocurre en el minuto 6:29
(novena escena) de la pelicula, ya que es el momento en el que Ofelia llega junto
con su madre (Carmen) al lugar donde esta el capitdn Vidal, y ahi le acercan a
Carmen una silla de ruedas de color verde para que ella repose; puede ser una
coincidencia, pero también puede ser un uso de color contradiciendo un significado
tradicional como lo es el verde con lo sano. La quinta toma también es la primera
vez que se observa a un militar del régimen con un uniforme azul, lo que tiene
implicaciones connotativas de color (véase capitulo 8.2).

Con esto se aprecia que el color determinara factores/significados que
variaran dependiendo del contexto dramatico que suceda en el momento; puesto
gue los objetivos de cada escena variaran, por ejemplo, no sera el mismo objetivo
el de la primera escena al de la quinta o sexta, ya que lo que se pretende comunicar

al publico es distinto y el momento narrativo del filme también cambia.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 241: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:03:29. Transmision en Amazon Prime
Video.

Otro ejemplo de lo que se acaba de exponer sobre el contexto del color

también sucede en la primera secuencia del bosque (sexta escena a octava
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escena). Esta empieza con un plano general de las copas de los arboles con un
movimiento vertical descendente de la camara que llega hasta un primer plano de
la parte trasera de la espalda y cabeza de Ofelia que se encuentra caminando en
medio del camino de terraceria, ella se encuentra con un pedazo de piedra con el
que choca uno de sus pies, se decide a recogerlo, lo observa y se percata que tiene
una figura ocular tallada. Se pasa a un primer plano del rostro de la nifia que sigue
caminando por el camino, dejando la caravana de coches, al militar y a su madre
atras, ella parece buscar algo (el lugar al que corresponde la piedra que acaba de
recoger). En ese momento ella encuentra una figura labrada en piedra entre la
maleza, la nifia rodea la figura hasta que se encuentra del otro lado del objeto en un
primer plano de la parte frontal de la piedra que tiene labrado un rostro con una boca
abierta. Ofelia coloca la piedra con el ojo tallado y de la boca de la estatua antigua
brota una especie de insecto de gran tamafo que sorprende a la protagonista y la
alegra mientras ve volar a la extrafia criatura. Luego la madre de la nifia le ordena
gue vuelva al carro y dan marcha al vehiculo mientras el insecto sigue a los
automoviles.

Lo que se puede decir sobre el color en este plano es que el verde simboliza
lo natural del entorno, es aqui donde se complejiza el significado al interpretar la
naturaleza como el origen, por lo que la piedra vendria siendo un simil de que Ofelia
al ir hacia el lugar donde residira, estara volviendo a su verdadero origen que es el
reino subterrdneo (tras completar las tres misiones); de esta forma se puede ver
gue el color connota algo muy distinto a lo que era en planos anteriores y algo mas
profundo que solo emplazar a los personajes en un lugar y hacer que la audiencia
distinga este escenario.

El contraste de la toma en la que Ofelia camina hacia la roca con el rostro
tallado (véase figura 242), se puede catalogar facilmente como un contraste claro
oscuro, por la paleta adyacente de color que se ve entre los tonos verdes, amarillos
(casi blancos) e incluso los marrones. Sin embargo, también existe un contraste
calido frio donde los matices verdes y amarillos ocupan la zona célida de la paleta
y los tonos marrones y grises la zona fria. El hecho de que se vea a la protagonista

con un abrigo verde oscuro, que con la posicion y la luz que tiene al momento, se
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percibe mas como un tono gris y que la roca con el rostro también sea gris, plantea
una conexion con el fauno (al ser el lugar por donde sale volando el hada verde con
forma de insecto), conectando a la nifia con todo el mundo de fantasia que esté por
presentarsele e incluso presagia que ella es la princesa del reino subterraneo. Esto
sucede por la relacion cromatica de Ofelia con el elemento con el que se vincula la
fantasia (la piedra de la que sale el hada), donde relacionamos por ordenamiento
de matices qué objetos llevan cada color y qué significa dicho ordenamiento. Si esto
se conecta con el hecho de que el gris es el color més oscuro y pélido de la paleta
del plano, se refuerza la idea de la incertidumbre que presenta el caracter fantasioso
en el filme, en el que realmente se desconocen si las intenciones del fauno son

buenas o no, y el resultado que estas tendran para la protagonista.

15 A

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 242: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:04:20. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 243: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:07:59. Transmision en Amazon Prime
Video.

La misma idea que se expreso en la escena donde sale la piedra labrada, se repite
en la décima escena donde Ofelia se encuentra por primera vez con la entrada del
laberinto. Primero hay un desplazamiento fisico de la cAmara hacia la derecha que
lleva al espectador nuevamente en direccion al bosque, hay un corte y se ve a la
nifia fuera de foco correr en busca del insecto con el que ya se habia topado,
mientras la extrafia criatura (integrada en la imagen) toma vuelo desde un tronco.
Posteriormente se tiene un plano general de la entrada del laberinto y de la
protagonista de espaldas a la camara caminando en direccion a la antigua
estructura.

A diferencia de la toma de la piedra labrada, en esta ocasion el laberinto no
luce tan cubierto por la vegetacion, pues se logra distinguir con mayor facilidad que
se trata de una entrada. El verde aparece en menor proporcion que el marrén por lo
gue la interpretacion se modifica. Para ello se debe retomar al marron como lo
plantea Heller en su investigacion, es decir, como un color mayoritariamente
ladeado hacia connotaciones negativas, como lo feo, lo desagradable y lo

anticuado. De esta manera el color genera una interpretacion diferente sobre lo
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referente al laberinto. Por el hecho de que en esta escena el espectador generara
una concepcion muy distinta con respecto a la fantasia de la pelicula en la que ya
no necesariamente serd un lugar predilecto; poniendo en duda la bondad del
laberinto por el tipo de connotaciones que comunica el marrén, algo que de igual
forma se vera reflejado en el fauno. Todo esto se potencia al momento de que Ofelia
pasa por debajo del arco que tiene un fauno labrado con una boca similar a la del
rostro en la piedra del plano en la que aparecio el extrafio insecto (séptima escena
minuto 4:30), por el hecho de que los muros por los que camina la nifla son
completamente marrones con toques grises, siendo este segundo matiz algo con lo
gue también se vincula lo negativo y lo inseguro. Asi incrementa la incertidumbre
visual para el espectador con respecto a todo lo referente que se sabe hasta el
momento sobre el lugar donde se encuentra la protagonista, ya que se experimenta
un cambio en el color con el que se presenta al laberinto, o que se le denomina
como color transicional en el que se ve una progresion de dos o mas matices
referentes a algo o alguien en una pelicula®*. En el caso del color transicional para
el laberinto durante este momento del filme, pasa de ser mayoritariamente verde
con tonos marrones a gris con tonos marrones y pequefios tintes verdes.

Con la subita aparicion de Mercedes en el plano, ocurre un cambio de foco
en lo que se le presenta al espectador, se puede sentir menos tenso el ambiente
para dar paso a algo mucho mas amigable. Se observa un primer plano de la
conversacion entre ambas mujeres, en la que se puede observar a Mercedes de
espaldas y a Ofelia frente a ella. Mercedes ofrece una explicacién de lo que son
aguellas ruinas sefialandolas como algo antiguo que ha estado ahi desde hace
mucho (conectando el color marrén con el significado anticuado) y luego ambas
tienen que entrar en la casa, se les ve caminar en un plano general hacia la
residencia del capitan Vidal, mientras entablan una conversacion para conocerse
mejor. Si uno observa con atencion se habra podido percatar de que Mercedes ya

habia hecho una aparicion desde el minuto 6:10, caminando por detras del capitan,

164 Mary Risk. "How to Use Color in Film: 50+ Examples of Movie Color Palettes. "Studio Binder.
10/02/2019. Studio Binder inc. 28/10/2019 https://www.studiobinder.com/blog/how-to-use-color-in-
film-50-examples-of-movie-color-palettes/ .
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Se le puede ver vestida con un chal de color verde (véase capitulo 8.5). Sin
embargo, no es hasta el momento en el que Mercedes sigue a Ofelia en el laberinto
para hablar con ella que se les ve a las dos juntas ocupando el centro de atencion
de la secuencia, y asi se puede notar que las dos llevan el mismo color como parte
de su vestuario; asi sucede algo muy similar a lo que se vio en el minuto 6:10 con
los uniformes azules de los militares (véase capitulo 7.1), s6lo que en este caso se
sugiere una faccién opuesta a la del régimen y/o la autoridad de Vidal siendo la

protagonista quien encabece esta nueva categoria y Mercedes se vuelve por medio

del color en alguien que presagia una ayuda o alianza para la protagonista.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 244: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:08:27. Transmision en Amazon Prime
Video.

Durante la vigésima escena de la pelicula podemos volver a ver a Ofelia
dentro de la habitacion acostada junto a su madre. Carmen esta en un profundo
suefio, pero la nifia se despierta al oir que algo ha entrado en la habitacion, trata de
despertar a su mama, pero al fallar sus intentos decide salir de la cama, coloca un
pie bajo esta y el extrafio insecto que la ha seguido pasa rosandole el costado de

su pie. Ofelia se espanta y se cubre nuevamente en la cama, lo que refuerza su
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personalidad de una nifia al sentirse segura dentro de las cobijas junto a Carmen.
Mas adelante, la criatura voladora trepa por el pie de cama hasta hacerse visible
para la protagonista, ella se tranquiliza al reconocer quién habia entrado en la
recamara. Ofelia entabla una conversacion con la criatura, para luego preguntarle
si es un hada mostrandole una ilustracion de uno de sus libros de fantasia. Para
sorpresa de la nifia, la criatura observa el dibujo con detenimiento para empezar
una metamorfosis casi instantanea y tomar la apariencia de un hada tradicional. Al
poco tiempo la protagonista y la criatura fantastica vuelven a comunicarse y se

entiende que la criatura esté pidiendo por medio de sefias que la nifia la siga.

Es notorio que el ambiente sigue tefiido de luz azul (por la convencion
artistica de la coloracion nocturna, véase capitulo 7.1), lo que provoca visualmente
que se sigan percibiendo varias tonalidades de azul en el entorno. Sin embargo,
resalta el color verde (que pese a su poca distincién es apreciable al 0jo) que toma
el hada, la que tiene una transicion de marrones verduscos a una textura lisa y
completamente verde. La decisién de que este ser haya aparecido con ese color es
interesante, porque resulta en una paleta adyacente (verde-azul), lo que no tiene un
gran impacto visual en el espectador, sélo que el verde de la piel del hada puede
vincularse con algunos significados que dan sentido a la escena. Si se interpreta el
matiz del cuerpo del diminuto ser alado con lo natural, se vuelve a la idea de que
Ofelia esta regresando a su origen; de igual forma se puede decir que esta
secuencia es la apertura a la fantasia contenida en el filme, lo que nos brinda una
lectura que sugiere que esto se volverd algo recurrente para el espectador,
anteriormente solo se presagiaba que la fantasia vendria pero no se nos
comprobaba, y con la aparicibn de una criatura magica, se nos confirman las
sospechas que ya habian sido anunciadas.

Por otro lado, el verde segun la psicologia del color es un matiz que despierta
la confianza, la seguridad y la esperanza. De esta forma el ser magico que se ve en
la vigésima escena, resulta en una criatura que no presenta dafio alguno para
Ofelia, lo que relaja visualmente la sospecha que ya habian despertado las

referencias sobre el laberinto y el fauno que ya se habian visto. Si se interpreta el
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verde como la esperanza, esto se conjuga con el azul que bafa el cuadro y se
pueden combinar la esperanza del verde y el anhelo del azul, como un deseo de
Ofelia que ve realizarse frente a ella, la tenuidad de la luz hace que no se esclarezca
del todo una sospecha sobre las verdaderas intenciones que pueda tener el hada
para con la nifia.

Otra lectura que se ofrece en esta secuencia es que vemos al hada verde,
color que desde los primeros minutos del filme se ha asociado a Ofelia (véase
capitulo 8.1), esto hace que el espectador pueda vincular al hada como una posible
ayuda para la nifia, el azul en esta toma también puede servir como elemento de
confusién puesto que si se habla de colores asociativos, el matiz de la iluminacion
es el que se ha visto relacionado al personaje del capitdn, mismo que para este
momento de la pelicula ya ha mostrado una naturaleza antagonica; con esto no se
sugiere gue el hada sea una aliada de Vidal, pero se enturbia la apreciacion de las
intenciones de la criatura magica frente al puablico, al reflejar en el contexto de su
primera aparicion un color relacionado con la fuerza antagonica del filme. Al final de
la escena cuando se ve a Ofelia de perfil y de frente al hada se puede apreciar con
mas claridad el verdadero matiz de la criatura de fantasia, lo que brinda una mejor
lectura de este pequefio personaje que acaba de aparecer, pues se puede admirar
su verdadero matiz; de tal manera que se pueden dar lecturas como que el hada
representa la esperanza de Ofelia, 0 que la fantasia es un elemento que ayuda a
darle seguridad sobre una vida mejor. Los significados del verde en el hada ya
transformada se pueden potenciar debido al contraste que generan los tonos de la
piel que son mas saturados que los demas matices presentes (azul y negro
principalmente), lo que genera que el ojo reconozca mejor la figura de la criatura ya

gue esta sobre sale cromaticamente en la escena.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 245: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:19:26. Transmision en Amazon Prime
Video.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 246: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:19:40. Transmision en Amazon Prime
Video.
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El momento en el que Ofelia desciende por los escalones que encontrd al
centro del laberinto (vigésimo séptima escena), se puede apreciar una segunda
transicion de azul a verde. En esta ocasion la transicion cromética es mas sutil que
la primera vez que se vio este tipo de cambio de colores al final de la segunda
escena, por el hecho de que en este segundo caso no se pierde el azul enteramente,
sino que este sigue siendo visible a los ojos del espectador, la transicion es
apreciable de una escena a otra, es decir de la vigésimo sexta a la vigésimo séptima.
Esto hace que el publico se familiarice con la paleta de color adyacente (azul y
verde) que se ha seleccionado para planos como este.

El impacto visual que tienen el azul y el verde es muy similar a lo que este ha
tenido a lo largo del largometraje, con respecto al azul vinculado con la fantasia y el
verde como una metéafora de la naturaleza de Ofelia en el mundo subterraneo. Con
la aparicion del segundo matiz en el plano se proporciona cierto alivio a la audiencia
sobre la tensién que se habia armado en la escena anterior (véase capitulo 7.1);
por el encuentro que tiene la nifia con el fauno y la conversacion que entablan en la
gue se revelan hechos fundamentales del filme como los origenes de la nifia y la
mision que le espera por delante. Al esclarecer en cierto modo preguntas que se
habian planteado en escenas anteriores, se puede sefialar al verde como factor de
confianza, s6lo que se matiza por los tonos opacos que se visualizan en la
secuencia.

La misma paleta de color se puede observar en la sexagésima quinta escena
(minuto 43:50), sélo que en esta segunda ocasién no se aprecia una progresion de
monocromia azul a una armonia analoga de azul-verde, sino que el espectador es
introducido directamente a la paleta de color compartida entre los dos colores
mencionados. El impacto que el color tiene en esta segunda ocasion es el mismo
que tuvo en el primer cuadro que se vio a Ofelia en aquel lugar, solo que ahora se
incrementan las dudas sobre qué intenciones tiene el fauno con la nifia (véase
capitulo 8.3) y esto hace que se aprecie mas el azul sobre el verde como una
fantasia de la que no se sabe si va a conducir a algo bueno o malo; por asi decir el
verde en la sexagésima quinta escena es una metéfora de Ofelia (verde) frente al

fauno (la fantasia) que es el azul. El contraste entre el verde y el negro hace que se
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aprecien mas claras las tonalidades azul verdosas y los tonos verdes se sitlan en
un punto medio entre lo claro y lo oscuro (min 44:06). El hecho de que el verde sea
un punto cromético medio en esta paleta de color entre lo claro y lo oscuro genera
la duda en el espectador, por lo que los significados como la confianza no parecen
tan sélidos a lo largo de la escena; asi el color va en concordancia con la actitud

misteriosa del fauno al no querer revelar ante Ofelia el significado completo de la

piedra al centro del foso.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 247: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:21:27. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 248: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:21:34. Transmision en Amazon Prime
Video.

A partir de la vigésimo octava escena da inicio el segundo dia dentro de la
historia del largometraje. En la cuadragésima escena se ve a Ofelia usar el vestido
gue Carmen le ha regalado (véase capitulo 8.1), es hasta este momento donde se
vuelve a notar una participacion contundente del color verde en el filme, esto no
quiere decir que entre la vigésimo séptima y la cuadragésima escena no haya
habido alguna referencia a dicho matiz, pues se pueden observar detalles que llevan
contenido el verde como vestuarios y planos de paisajes que comunican
significados similares a los que ya se han expuesto con anterioridad como el
emplazamiento de la audiencia en algun escenario.

Sin embargo, en el momento que se ve a Ofelia dirigirse con el libro que le
entregod el fauno hacia el bosque (cuadragésima sexta escena) se puede notar que
hay una progresion de color en la que se ve a la protagonista pasar por un ambiente
gue equilibra los verdes y marrones en el fondo (minuto 31:12), a otro donde perdura
el verde como matiz principal del plano (minuto 31:26); al llegar al destino de su
primera mision (cuadragésima novena escena) se aprecia que el verde queda como

algo secundario para dar paso al marron como matiz principal de la toma, siendo el
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arbol con forma de cornamenta (un referente al fauno) un elemento visual donde se
resume esto. En esta ultima paleta de color de la secuencia del viaje de la nifia en
el bosque, donde el marrén adquiere fuerza frente al ojo del espectador se puede
ver que el verde no pierde un foco total por el hecho de que se tiene a la nifia con
un vestido verde oscuro llamativo (por ser un elemento oscuro entre un cuadro
luminoso y al ser el matiz mas saturado de la imagen); por lo que tomando en cuenta
a Ofelia como un factor de color en el cuadro, hace que con su vestido el verde no
pierda presencia en la escena. Incluso cuando la protagonista se quita su vestido
para adentrarse al fondo del arbol, ella mantiene una prenda interior de color verde,
esta nueva tonalidad en la vestimenta de la protagonista es menos vistosa y
saturada que la que traia durante su caminata por el bosque (véase capitulo 8.1).
Lo que se puede interpretar del verde durante la mayoria de la escena es
gue, este a diferencia de otros planos esta acompafiado de una cantidad mayor de
luz a la que se habia visto desde el minuto 7:31. El impacto visual que se tiene en
la comunicacion e interpretacion del verde es que se le adjudiquen conceptos
positivos como lo agradable, la confianza, la esperanza y la seguridad. Si se
vinculan estos significados con el contexto narrativo del largometraje se podria
interpretar que se muestran planos de Ofelia yendo en un camino correcto para
lograr su cometido de volver a su hogar, es decir que el espectador empezara a
tener esperanza en que ella podra cumplir las tres misiones que le han sido
asignadas por el fauno. Ver a la protagonista en un lugar que inspira una sensacion
agradable, hace que se tenga confianza en que ella saldr& victoriosa de su primera
mision, sin grandes complicaciones, para concretar su objetivo con el fauno. El
contraste cualitativo que se genera por el vestido de la protagonista, hace que los
significados del verde tengan mas peso, por el hecho de que los colores saturados
a lo largo del filme son escasos. Por otro lado, si se habla de la cotidianidad a la
protagonista, ella se vera en un lio con Carmen por haber ensuciado sus prendas
nuevas con el lodo del bosque. Al final de la secuencia de Ofelia en el bosque
(cuadragésima sexta a cuadragésima novena escena), se puede decir que el
marron despierta en el publico la referencia a lo anticuado, la apertura oscura del

arbol presagia para el espectador una duda sobre el triunfo de Ofelia; puede que la
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nifia gane contra el sapo enorme, pero con respecto a la limpieza de su nuevo

vestido y zapatos, supone un problema por haberlos ensuciado.

N - 2N

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 249: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:31:13. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 250: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:31:33. Transmision en Amazon Prime
Video.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 251: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:31:54. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Al ser un lugar entre las raices de un arbol, se deduce que es un espacio de
tamano reducido porque se ven medios planos de Ofelia desplazandose gateando,
hasta que se encuentra con el sapo gigante que ahi habita. Esta es la primera
secuencia en la que se puede notar el ambito escatolégico que se presenta en las
peliculas de Guillermo del Toro, en el momento en el que la protagonista confronta
a la desagradable criatura, y como esta busca seguir alimentandose de los insectos
gue yacen bajo el arbol lanzando su larga lengua al rostro de la nifia para ingerir un
insecto (tipo artrépodo) que trepaba por una mejilla de Ofelia. EI enorme sapo
empieza a eructar mientras escupe gotas de saliva que se dispersan entre la
protagonista y su alrededor, se puede ver mas saliva escurriendo de la boca del
monstruo. Después de que Ofelia engafa al sapo para hacer que se trague las
piedras que le entregé el fauno, nota que la saliva que este dej6é en su mano tiene
una apariencia viscosa. Al poco tiempo se ve en primer plano que la desagradable
bestia muere al regurgitar todo su interior en una masa viscosa amarilla de donde
ella recoge la llave que tenia que tomar del monstruo.

Toda esta escena puede resultar grotesca por la forma en la que se incluye
la secrecidn salivosa del enorme sapo y la forma en la que este muere. El ambiente
de toda la escena esta bafiado por una luz amarilla que luce contaminada con el
marron que domina la paleta de color, lo que hace que se interprete como algo
desagradable para el 0jo, y que se confirma con el uso de secreciones. En el caso
de la criatura se observa que la parte superior de su piel (la mas visible) es de color
verde y su textura luce contraria a ser lisa, al ser aspera. Todo se conjuga para
emitir una sensacion similar a la de algo venenoso, lo que se conecta con lo
desagradable del marrén y asi el verde en vez de transmitir algo agradable, apoya
la connotacion del marrén como algo que se percibe desagradablemente.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 252: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:36:10. Transmision en Amazon Prime
Video.

En un momento dado, se encuentran las fuerzas rebeldes, junto con
Mercedes y el doctor, caminando por el bosque durante el dia (septuagésima cuarta
escena). Es notorio que la luz abunda por la forma en la que esta cruza entre los
troncos de los arboles, haciendo que la vegetacion se vea mas clara. Lo que sucede
durante esta y la subsecuente escena son los didlogos entre el doctor y el hermano
de Mercedes, y entre la propia Mercedes y su hermano. El doctor en su argumento
funge como un intento de hacer razonar a los rebeldes sobre la situacion de Espafia
bajo el control fascista, del otro lado de la moneda se encuentra el hermano de
Mercedes quien alega sobre la llegada de mas refuerzos con los que superaran a
las fuerzas de Vidal para poderlo atacar; este argumento se ve apoyado por las
tonalidades mas claras de verde en la vegetacion del bosque lo que potencia la
seguridad y confianza que tienen los rebeldes en sus nuevas tropas. De igual
manera se transmite al publico un susurro de confianza en la posibilidad de que las
fuerzas contrarias al régimen militar puedan lograr su cometido derrotando a Vidal

y terminando con tu autoritarismo en aquella region.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 253: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:02:48. Transmision en Amazon Prime
Video.

Al final del filme se tienen dos momentos con el color verde que hacen que
la lectura sobre la pelicula pueda ser interpretada de la siguiente manera: después
de la escena del regreso de Ofelia al reino subterrdneo se puede ver a la nifia
nuevamente sobre el suelo y herida (centésima sexagésima cuarta escena), en un
muy breve instante se le contempla con un brillo verde, luego ella sonrie y finalmente
fallece, a lo que Mercedes rompe en llanto.

Durante este primer plano de Ofelia en verde al final de la centésima
sexagésima cuarta escena, se puede ver a la nifia llena de brillo. En ese momento
el verde de la escena ya no se observa a la nifia con dolor, sino que por lo que se
ha visto ella ha cumplido su objetivo frente a su reino y ha podido volver a este, por
lo que es algo tranquilizador para el espectador quien de una manera ya no
contempla de forma tan triste lo sucedido, sino que se empieza a comunicar cierta
confianza y seguridad a la audiencia de que Ofelia ha ido a un lugar mejor, lo que

ayuda a pasar de un ambiente tenue a uno brilloso. El brillo al ser verde connota lo
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agradable del reino secreto, es decir, que la protagonista ya no sufrira lo que estaba

viviendo en la Espafia fascista de Franco.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 254: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:51:14. Transmision en Amazon Prime
Video.

Finalmente, en la Ultima escena del largometraje se puede observar el arbol
de la primera misién de Ofelia y como empieza a florecer. Si se compara esta
segunda aparicion de aquel tronco a la primera vez en la que se vio, se podra
apreciar que este se percibe mucho mas verde que antes, esto hace que se
proyecte dicho color a nuestro ojo y ello tiene connotaciones que se vinculan con la
naturaleza, la salud, la vivacidad y la esperanza. El significado interpretado a lo
natural es una confirmacién que se cumple cromaticamente (tomando en cuenta la
narracion final) que Ofelia ha vuelto a su verdadero hogar; esto se vincula con la
salud pues se interpreta que el arbol ha sanado gracias a la mision de la nifia, por
lo que se confirma que ella tuvo que ver en la sanacion de aquel ser vegetal (haya
sido 0 no a causa de la muerte del enorme sapo). Al ver al arbol con vida se puede
sugerir que el verde comunica la vivacidad que ahora Ofelia tendr& en su verdadero

hogar, lo que se interpreta como que ella murid6 en el mundo del hombre para
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empezar a vivir con su verdadera familia. Finalmente, esto otorga al espectador una
esperanza de que toda la fantasia que Ofelia vivio en esos dias en aquel lugar, fue
algo que no solo ocurrio para ella, sino que fue (por asi decirlo) real. El color
comunica una lectura que puedo sefalar como positiva para el final de la pelicula,
ya que interpretando sus distintos significados es como se llega a una conclusién

mas alentadora sobre el destino de la protagonista.

¥
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 255: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:52:05. Transmision en Amazon Prime
Video.

7.3 Rojo
Al inicio de la pelicula aparece el color rojo como un elemento que tifie la sangre de

Ofelia (véase figura 201), esto no solo es un referente para un liquido sino revela
gue tomo lugar una accion guiada por el odio, la ira, y la agresividad que ha puesto
en peligro la vida de Ofelia. Claramente se desconoce que ha ocurrido, pero por el
contexto del cuadro se puede argumentar que los tres significados vinculados con
el rojo han estado muy presentes para desencadenar en lo que se ve al inicio del
filme. En esta primera escena el rojo aparece como algo minimo, pero resalta al

tefiir la mano de la nifla que se encuentra en primer plano, de igual forma es un
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elemento que no describe la percepcion de la escena pero da informacién de lo que
pudo haber pasado antes; ya que por medio de la distincion cromatica de la sangre
esta se hace un elemento reconocible para el publico y asi se puede empezar a
cuestionar qué ha sucedido para que se vean esas acciones.

La primera escena en la que se puede observar el rojo con otro contexto que
no sea la sangre es la secuencia cuando Ofelia inicia a contarle a su hermano el
cuento de la flor magica (décimo séptima y décimo octava escena, minuto 13:38).

Lo que primero se observa es al hijo de Carmen en su vientre, poco a poco
el foco de la toma transita hacia una flor azul sobre un monte rodeado de largos y
enredados tallos de espinas, la camara desciende hasta que aparece el extrafo
insecto que vuela desde uno de los tallos hacia la noche azul en direccién a la
ventana de la habitacién de Ofelia y Carmen, donde se encuentra la nifia contando
la historia a su medio hermano en el vientre de su madre.

Cuando aparece el nifio dentro del vientre de Carmen (décimo séptima
escena), se puede apreciar que la paleta de color en el plano es adyacente de modo
gue se pueden distinguir tonos rojos como naranjas. Posteriormente el rojo toma
lugar en la escena en el color del cielo y de la iluminacién cuando aparece la flor
magica (décimo octava escena), siendo esta la primera monocromia de rojos que
hay en la pelicula. También es un momento en el que se puede observar uno de los
contrastes psicoldgicos de color mas notorios entre el rojo del entorno y el azul
saturado de la flor.

En cuanto a la percepcion del color en los dos ejemplos mencionados de la
secuencia del cuento de Ofelia, se debe tomar en consideracion lo siguiente: el
fondo que se percibe mas naranja (del lado izquierdo del bebé) es llamativo no solo
por ser este de color naranja, sino porque es la primera referencia visual de este
matiz que se tiene en toda la pelicula. Sobre la connotacion roja de la misma imagen
es claro que es un plano que se percibe inicialmente como célido, en comparacién
a las que ha habido anteriormente en la pelicula. Por ende, se puede llegar a
vincular la accion de Ofelia como un acto de amor al tranquilizar a su hermano por

medio del cuento.
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En el momento en el que se torna la secuencia hacia el cielo rojo, el monte y
la flor azul, la connotacion cambia por el hecho de que al centro del plano se sitla
en la flor y es donde el rojo luce mas luminoso. Tomando en cuenta la narrativa de
la historia que Ofelia cuenta, el rojo de la escena puede ser interpretado como un
deseo que resulta peligroso, y el azul de la flor como el anhelo por lo que esta
promete a quien la obtenga. Asi se presenta una metafora de lo que sera el propio
deseo de la protagonista (al querer ir al reino subterraneo), en el sentido que habra
algo prometedor para ella, pero que al mismo tiempo su adquisicion representara
un peligro. El contraste que se genera por la monocromia de colores rojos, resulta
en un contraste claro oscuro, al haber mayores proporciones de negro en el plano
(veéase figura 257) se connota con mayor fuerza el peligro que comunica el rojo. Por
otro lado, existe un contraste cualitativo en el que la rosa azul es el elemento mas
saturado de la secuencia, por lo que esta se aprecia con mayor fuerza al ojo del
espectador; lo que se traduce con esto es que el anhelo que tendra la protagonista

a lo largo de la pelicula sera algo que tenga un gran peso para el desarrollo de sus

acciones.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 256: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:13:44. Transmisién en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 257: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:13:50. Transmision en Amazon Prime
Video.

Otra aparicion contundente que se tiene del rojo a lo largo de la pelicula es
durante la sexagésima octava escena en la que Ofelia esta en el bafio a la espera
de que el libro que le entregd el fauno le revele los detalles de su segunda mision,
en primer plano se pueden ver las hojas blancas del libro tefiirse de rojo, primero
surgen dos grandes manchas rojas en cada una de las dos hojas y de estas brotan
dos lineas curvas que se unen al centro del libro para formar ahi una tercera
mancha. En ese momento lo que el libro muestra a la protagonista es una figura que
nos recuerda a los cuernos del fauno, cuando de la tercera mancha brota una linea
recta en direccidn a la parte inferior del centro del libro, se puede percibir la figura
como un simil al érgano reproductivo de la mujer. Segundos mas tarde se pierde la
figura que se habia tefiido en las hojas, pues el rojo se esparce por todo el espacio
blanco del libro, dejando ver cédmo se imprime en el objeto que sostiene la
protagonista una gran cantidad del matiz de las manchas.

En el ambito narrativo del largometraje lo que Ofelia mira en esas paginas

del libro es una sefal que le indica el estado de salud de su madre, al tener
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complicaciones con su embarazo. Lo que el color connota durante esta escena esta
estrechamente vinculado con los eventos que se cuentan al espectador y que este
ve. Es decir que el rojo despierta en los espectadores sensaciones de peligro por el
referente a la sangre que tiene la textura del matiz que se imprime en el libro, esto
lleva a pensar a quien observa (por la experiencia que tenga con el rojo como
sangre) que algo malo sucedera. Al contemplar una forma que hace referencia al
aparato sexual femenino no necesariamente relacionamos el peligro con Ofelia,
porque ella solo es una nifia y no hay connotaciones reproductivas en ella por su
condicion infantil. En quien se podria pensar mas bien es tanto en Carmen como en
Mercedes al ser mujeres adultas, lo que sugiere el peligro para los personajes
femeninos (a las que veremos en situaciones peligrosas durante el filme); sin
embargo, el factor que determina que el peligro que comunica el rojo es sobre el
embarazo de Carmen, pues se le ha visto con un estado delicado de salud por esa
misma cuestion, y lo que Ofelia ve tefiido de rojo en el libro es algo que se vincula
directamente con el estado de su madre.

Otra posible implicacion que tiene el rojo se mantiene fiel a su significado
peligroso, sélo que tiene que ver con el fauno al momento de ver la figura similar a
una cornamenta que aparece como primera forma identificable entre las hojas
tefiidas de rojo. Esta referencia visual y colorida permite interpretar dos posibles
resultados, uno que indica que el fauno es un ser peligroso, lo que solo da mas
herramientas para generar misterio alrededor del personaje (véase capitulo 8.3).

En segundo lugar se vincula el matiz al peligro en torno a la misién de Ofelia
al ver la figura impresa en el libro que guia a la nifia en su camino para cumplir su
objetivo, sugiriendo que lo que le espera a la protagonista es algo que la pondra en
riesgo; al ser su encuentro con el hombre palido y posteriormente el desenlace del
largometraje durante su ultima mision, lo que también vuelve a la imagen en un
presagio de lo que esta por ocurrir con la nifia.

Toda esta serie de significados negativos que connota el rojo sobre los
hechos del filme también se pueden explicar por el contexto en el que aparece el
matiz. Se trata de un color rojo saturado similar al que tiene la sangre (véase figuras

258 y 259). Esta tonalidad roja es llamativa frente al ojo espectador, por la rareza
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de los colores saturados frente a los poco saturados. Al observar el plano en la que
el libro empieza a tefirse se puede destacar que los principales elementos
croméaticos son rojo y blanco, lo que supone un contraste simultaneo en el que el
rojo frente al blanco lucira mas opaco y se percibira este en un espectro oscuro de

la paleta de color, por lo que el significado negativo del peligro cobra sentido.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 258: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:47:17. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 259: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:47:29. Transmision en Amazon Prime
Video.

Después de que Ofelia cierra el libro asombrada por lo que ve, sale del bafio
tras escuchar que su madre la llama con una voz debilitada (sexagésima novena
escena), cuando la nifia abre las puertas del bafio se puede ver un plano general
de la habitacion con Carmen caminando con dificultades mientras le escurre un gran
hilo de sangre desde vientre hasta los pies, mismo que le ha manchado en gran
medida la parte inferior de su vestido de cama. Nuevamente se instituye el rojo como
referente visual y de reconocimiento de la sangre, lo que determina el peligro en el
gue se encuentra la madre de la nifia. Esto confirma primeramente la interpretacion
del peligro que corre Carmen en el estado que esta su embarazo, pero no niega las
demas interpretaciones; por el hecho de que en un momento se aprecia a la madre
de Ofelia alzar una mano en signo de ayuda, lo que refiere a la primera secuencia
(véase capitulo 7.1), en la que se ve a la nifia con una mano ensangrentada, asi se
apoya la lectura de que el rojo presagiaba peligro en la forma de los cuernos y del

organo sexual femenino para distintos personajes.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 260: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:47:46. Transmision en Amazon Prime
Video.

La aparicién del rojo en la septuagésima octava escena es importante porque
esta no es una referencia a la sangre, pero si advierte del peligro al que se
enfrentard Ofelia y sus acompafiantes aladas. Durante la escena se ve en primer
plano la ilustracién plasmada en el libro con un fondo rojo, donde se ve al hombre
palido envolviendo sobre sus manos (los cuales forman una figura de cornamenta)
las instrucciones de lo que Ofelia tendrd que hacer con la tiza que le entregd el
fauno.

Las imagenes que aparecen entre los brazos del hombre palido son una
referencia visual que muestra lo que hara la protagonista, el azul de ambas
ilustraciones hace alusién a la fantasia s6lo que el valor tonal de este matiz nos
comunica que no se tratara de un lugar que sea tradicionalmente lo que
visualizamos al evocar el concepto de “cuento de hadas”. Por otro lado, se ve una
figura monstruosa (el hombre palido como ha sido referido el nombre de la criatura)
como centro de la imagen, el rojo del fondo hace resaltar ain mas el cuerpo
cadavérico de la criatura. Esto hace que el peligro se vincule directamente con la

criatura quien se vera momentos mas tarde, representando una alusién directa a la
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mision de la protagonista, confirmando la naturaleza peligrosa de su travesia para

lograr su cometido.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 261: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:55:56. Transmision en Amazon Prime
Video.

En lo que Ofelia traza la entrada en la pared que divide su mundo de aquel
gue esta del otro lado de la puerta, se puede notar que se proyecta en la accion
protagonista lo que las pequefias ilustraciones del liboro mostraban, incluso con la
misma paleta de color (armonia adyacente de azul del entorno y verde del vestuario
de Ofelia); lo que hace resaltar el mismo significado que los pequefios dibujos tenian
s6lo que en la realidad fisica de la protagonista. Las ilustraciones del libro fungen
como un presagio para la paleta de color que vera el espectador, en la que se podra
contemplar una transicion de azul-verde a rojo. Lo que es posible denominar como

la entrada de la protagonista en el dominio del monstruo de su segunda mision.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 262: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:56:20. Transmisién en Amazon Prime
Video.

En los segundos posteriores a que la nifia abra la puerta que hizo en la pared
se puede contemplar en primer plano la entrada al mundo del hombre palido, la
camara hace un alejamiento lento de tal manera que cada vez Ofelia se ve mucho
mas lejana y pequeiia frente a aquel misterioso lugar. Es importante notar que este
es el primer escenario rojo que se ve en el largometraje, pues anteriormente solo
se veia a dicho matiz como una referencia visual que tomaba parte en la escena o
como un plano que no era un escenario como tal, en el que convivieran los
personajes del filme. Evidentemente no se contempla un plano donde el rojo sea el
Unico matiz, sin embargo, es el color predominante al sobresalir entre los tonos
marrones del techo, las columnas y algunos mosaicos.

Se aprecia el rojo principalmente tefiido en las paredes laterales del pasillo.
El efecto que causa esto no sélo es el augurio del peligro que aguarda a Ofelia, sino
gue crea un referente con la sangre, mismo que vinculamos a los interiores
corporales por la textura que parecen tener al ojo las decoraciones de aquel lugar;
las columnas, arcos y decorados superiores de la habitacién, se perciben similares

a estructuras 6seas por la forma que tienen y por el contexto cromético propio y rojo
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de las paredes. El color resulta atractivo al ojo por ser un matiz poco frecuente en
la pelicula y por el hecho de que en la escena se observan distintos tonos de este
mismo, incluyendo algunos saturados, pero lo que esto evoca en la mente del
espectador resulta lo contrario por los referentes corporeos a los que alude. Es decir
que pese al atractivo visual que tiene el matiz en la escena este no pareciera ser un
color agradable por la referencia evocada en la audiencia, misma que se apoya en

el desagrado que puede ocasionar a la vista el marrén.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 263: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:56:42. Transmisién en Amazon Prime
Video.

Cuando Ofelia llega al comedor de la criatura que habita en aquel lugar
(octogésima segunda y octogésima cuarta escena), se puede notar con mas
claridad el uso deliberado de rojo, no solo en las paredes y demas decorados de la
habitacion, sino en la comida que yace sobre la mesa e incluso en detalles del
monstruo (véase capitulo 8.4). El color de la comida a diferencia del rojo de las
paredes no resulta desagradable al ojo, debido a que el rojo en los alimentos origina
en el espectador una sensacién de atraccion (y por la falta de matices que causan

desagrado como lo es el marrén), lo que hace que haya una yuxtaposicién de
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significados por distintas tonalidades y texturas de un solo color; ya que por un lado
hay una repulsion (en los decorados) y en el otro existe atraccion (en la comida).
Esto tiene como consecuencia que los alimentos, por medio del matiz que poseen
connoten lo prohibido que ya se le habia advertido a la protagonista.

De la misma forma los alimentos al ser una cuestion prohibitiva para Ofelia,
se vuelven un objetivo deseable que tientan a la protagonista para no cumplir con
su mision. El color de la comida sobre la mesa ayuda a comunicar el deseo como
algo que refleja el color de estos elementos de la escena; causando que se perciban
como algo que incentiva al 0jo a tenerlo (en este caso ingerirlo), a sabiendas de que
estaba estipulado por el fauno no hacerlo. Pensando en el analisis de LTBL
Producciones sobre lo que representa esta escena, pienso que en efecto se puede
ver el retrato de una Espafia muriendo y no solo de hambre, frente a un fascismo
gue los consume mediante la opresioni®®, reflejando el paralelismo espejeado que
existe entre la aventura fantastica de Ofelia y el conflicto de los rebeldes. Se
entiende la reaccion de la protagonista por el especial enfoque que ella le da a los
alimentos y por lo que desobedece las instrucciones dadas por el fauno, y también
se reflejan caracteristicas propias de un personaje de once afios, propia del caracter
de la protagonista (véase capitulo 8.1), recordandonos que todo es vivido por la
infanta.

Al observar el plano del minuto 59:10 (véase figura 264), se puede apreciar
el contraste claro oscuro entre las distintas tonalidades de rojo, en las que los tonos
del escenario representan el lado oscuro de la paleta monocromatica y los claros
son apreciados en la comida sobre la mesa. Al contemplar con mayor proporcién
los tonos oscuros de la imagen que los claros se percibe con mayor contundencia

el significado de lo prohibido que significan los alimentos para la niia.

165 | TBL PRODUCCIONES “El Laberinto del Fauno: La Fabula Desobediente”. Video online.
Youtube. 12/Febrero/2017. https://www.youtube.com/watch?v=04nV90aU50Kk .
7/Noviembre/2019.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 264: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:59:09. Transmision en Amazon Prime
Video.

Cuando Ofelia toma la daga que tenia que llevarse de ahi (misma que tiene
forma de cornamenta en el mango, recordandonos al fauno), se acerca a los
alimentos, ahi podemos ver un primer plano de la protagonista con el monstruo
sentado al fondo, y de forma mas vistosa todo lo que yace sobre la mesa. En este
punto se contempla una paleta de colores analogos al rojo, teniendo matices
naranjas, amarillos y violetas en el cuadro. Estos otros matices sélo ayudan a que
los alimentos potencien el deseo del rojo, por medio del placer que genera el
amarillo, lo aromatico y llamativo del naranja (que alude a nuestro sentido a esperar
sabores exquisitos) y finalmente lo extravagante y resaltador del violeta. Sin
embargo, cuando se tiene la imagen en primer plano del racimo de uvas, se puede
contemplar que es mas bien un tono rojo-violeta. Las tres mandarinas que se
observan siguen incentivando al ojo a querer degustar del fruto que ocupa la mayor
parte de la imagen; pese a que se invita constantemente al ojo a desear el alimento,
en el plano de las uvas el color rojo-violeta impacta con connotaciones como la

mentira (violeta) y lo prohibido (rojo). Lo que se termina interpretando que todo se

360



trata de una trampa para que Ofelia caiga en la tentacion de la comida, siendo un
simil a la fruta prohibida que ingiere Eva, es claro que las razones de Ofelia son
distintas a las de la mujer biblica, pero el concepto termina siendo el mismo por el
hecho de que la accién de ingerir de un fruto carga consecuencias negativas para
ambas; asi el color incentiva a la nifia a verse sumamente atraida por lo alimentos
sobre la mesa y no terminar de cumplir con la mision y caiga en manos de hombre
palido que se encuentra a unos metros de ella. Si el contexto cromatico de estos no
causara un contraste intencionado con el resto del escenario, es posible que el

impacto visual que la comida genera en el ojo del espectador no fuese el mismo.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 265: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:59:20. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 266: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:59:30. Transmision en Amazon Prime
Video.

En el momento en que Ofelia decide ignorar las advertencias de las hadas e
ingerir de las uvas que hay sobre la mesa, se despierta el monstruo, se coloca sus
ojos dentro de unos orificios que tiene en la palma de cada mano, y se dirige tras la
nifia quien no ha notado la presencia de aquel ser, las hadas tratan de defender a
Ofelia indtiimente pues el hombre palido toma a dos de ellas y las devora
atrozmente. La protagonista espantada decide emprender la huida de aquel salén.
El momento en que se observa en primer plano al monstruo devorar a los seres
alados que acompafiaban a la nifia, se aprecia que las parte con sus dientes para
poder masticar un bocado de los diminutos cuerpos. La escena me parece
estremecedora por como se deja ver al publico el asesinato de dos de las hadas,
nuevamente se recurre al rojo como un referente fisico de la sangre que brota de
los cadaveres de las criaturas magicas. Se contempla que la sangre chorrea por la
boca del abominable ser. El desafortunado hecho no es lo Unico que deja ver el
peligro que esta corriendo la suerte de Ofelia, sino que el rojo a manera de sangre

vuelve el peligro en algo real y directo que transcurre en el instante, por lo que se
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pasa de algo sugerido en el escenario a un hecho que comunica el color por medio
de la sangre que brota de los cadaveres de las hadas.

En la siguiente secuencia (octogésima quinta a nonagésima quinta escena)
se observa a la protagonista correr por su vida en el pasillo que la dirige a la puerta
gue da a su recamara, se puede notar la misma decoracion y colores que al
momento en el que entré la nifla a aquel lugar. El contexto que rodea a ese
escenario ha cambiado, de tal manera que el rojo no para de alertar al espectador
de lo que puede ocurrir con la nifia y/o su otra hada, ya que se ha expuesto a la
audiencia a un referente directo de la sangre, teflida del mismo color que las
paredes del pasillo. Lo que hace pensar que el peligro es inminente para Ofelia y
compafia e incluso percibirlo (por el grado de uso que ocupa el color en la imagen),
gue este mismo es inevitable; asi el color sirve como un foco que mantiene en alerta
al ojo de la audiencia que no descansara hasta ver en qué concluye la mision de la

nifia.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 267: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:00:50. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Capitulo VII: Andlisis del impacto visual del color en personajes del

largometraje El Laberinto del Fauno de Guillermo del Toro

A continuacion, retomaré argumentos presentados anteriormente sobre el andlisis
del color en el largometraje El Laberinto del Fauno; sélo que a diferencia de lo que
ya he expuesto me enfocaré esencialmente en el color de los personajes (sea
asociativo o transicional), complementando al analisis previo con lo que se
comunica sobre el matiz que acompafia a cada una de las figuras que participan en
el largometraje. Otro elemento que tomaré en cuenta para analizar el color de cada
personaje es el esquema actancial segiin Greimas'®’ para ver los ejes del deseo y
cdmo estos se relacionan con las acciones vistas en la pelicula y con el color
impreso en cada una de estas.

No incluiré a todos los personajes que aparecen a lo largo de la pelicula, he
decido analizar sélo a cinco de estos: Ofelia, el capitan Vidal, el fauno, el hombre
palido y Mercedes; mi razon es que la mayoria de los personajes mencionados (a
excepcion del hombre palido) tienen una participacion fundamental en el desarrollo

del filme y otros son seres iconicos de la pelicula.

167 Sainz Balderrama, Ligia. “El esquema actancial explicado”. Punto Cero, volumen 13. Numero 16
(enero-Junio 2008): pag. 95. Universidad Catdlica San Pablo Cochabamba.
https://www.redalyc.org/pdf/4218/421839608011.pdf . 12/04/2021.
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Ofelia Protagdnico

Capitan Vidal 'Antagonico
Fauno Secundario
Hombre

palido Terciario

Mercedes Secundario

Imagen: Excel. Carlos Alberto Davalos Alonso.
Figura 268: Tabla de clasificacién de personajes seleccionados para su analisis.

8.1 Ofelia

Inicio mi analisis del color en los personajes de El Laberinto del Fauno con Ofelia,
por ser el personaje protagoénico del filme. Ella es el primer personaje que se ve en
la pantalla (véase capitulo 7.1). Después de su primera aparicion se habla de la
historia de la princesa del reino subterraneo, la cual escapé por desear ver el mundo
de los hombres, esto permite vincular la fantasia con este personaje desde los
primeros minutos (segunda escena del largometraje).

Posteriormente se ve a la protagonista dentro de un vehiculo junto con su
madre (quinta escena). Es en ese momento donde surge una presentacion oficial
de Ofelia, pues en su primera aparicion se muestra fisicamente, pero sin mas
detalles, so6lo se pueden hacer especulaciones sobre ella. En esta segunda
aparicion es cuando se introduce propiamente a la nifia y se aprecia no como un
cuerpo en lecho de muerte, sino que se observan los inicios de su accién dentro del
arco narrativo de la pelicula.

Es en este momento donde se le puede ver usando un abrigo de color verde
y un vestido con otra tonalidad del mismo matiz. Ya desde la primera secuencia se
habia introducido el verde como un color asociativo de Ofelia, s6lo que por el azul

gue ilumina (y controla) el color de la escena, no se aprecia con claridad al verde.
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Cuando vemos a la nifia dentro del automévil, hay una iluminacion distinta (de dia),
gue nos muestra con mejor detalle los matices de la vestimenta de la protagonista;
por lo que desde ese instante empieza a sugerirse la asociacion que Ofelia tendra

con el verde.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 269: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:02:58. Transmision en Amazon Prime
Video.

El hecho de que Ofelia tenga un color asociativo es una decisiéon de parte de
los realizadores, sin embargo, no sélo es algo estético y de reconocimiento visual
para el personaje; sino que el matiz que ella porta implica una serie de
connotaciones que pueden ser percibidas e interpretadas por el publico. Por
ejemplo, de todos los personajes que tienen lugar dentro del largometraje, Ofelia es
el mas joven (sin tomar en cuenta a su hermano recién nacido), por lo que se puede
interpretar que el verde de ella es una connotacion a su juventud. Lo que se
comprueba con que a lo largo de la pelicula no aparecen mas personajes de edad

infantil mas que ella.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 270: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:07:33. Transmision en Amazon Prime
Video.

A consecuencia de la juventud connotada por el verde del vestuario de Ofelia
se recuerda la transicion de la primera a la segunda escena en la que se aprecia
cdmo la cdmara se acerca al ojo de la nifia para dar pie a la siguiente escena. De
tal manera que se nos recuerda el estado fisico (etapa infantil) de la protagonista y
cémo todo lo que se vive es a través de los ojos de Ofelia, es decir que todas sus
acciones y su forma de responder a lo que ella atestigua van acorde a una nifia de
su edad. Considero que el factor de la juventud de la protagonista es algo importante
a lo largo de la pelicula, porgue el tener plena conciencia de que se trata de una
nifia (como mencioné en el capitulo 7.1), permite al espectador entender el como
reacciona Ofelia frente a las eventualidades que se le presentan. Por ejemplo, en
todo momento se puede ver el asombro de la protagonista frente al mundo que la
rodea, desde su realidad hasta el &mbito fantasioso que se vuelve parte de su obrar
cotidiano. Entre el asombro que Ofelia muestra se perciben emociones (no

vinculadas con el color verde directamente, pero si con el significado de la juventud)
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como exaltacion (asombro/sorpresa) y miedo, caracteristicas propias de un ser de

edad temprana que apenas descubre el mundo que le rodea.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 271: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:58:27. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 272: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:17:57. Transmision en Amazon Prime
Video.

Un claro ejemplo de lo que he expresado anteriormente son los momentos
en los que Ofelia se ve intimidada por el capitan Vidal, desde el momento en que
tiene una primera interaccion con €l hasta otros puntos en los que es sometida por
el militar quien juega un rol autoritario (véase capitulo 8.2) frente a la protagonista.
Este ejemplo refleja la inseguridad y sumision de la nifia frente a figuras impuestas
como jerarcas, siguiendo un decoro aprendido por la sociedad en la que ella se
desarrolla.

Lo que no sucede con figuras a las que ella considera autoridades natas
como su madre a quien deposita su confianza incluso para revelarle hechos como
el origen de la mandragora, y el fauno a quien ella obedece. La cuestion con el fauno
deriva en un intercambio donde Ofelia acata las 6rdenes de la criatura de
cornamenta, confiando en lo que este le dice la mayoria de las veces (a excepcion
de sus primeras interacciones y el final donde ella se nota asustada y se atreve a
cuestionar las intenciones del fauno), al mismo tiempo que se le promete una

recompensa a cambio.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 273: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:07:02. Transmision en Amazon Prime
Video.

Para clarificar un poco mejor la importancia del verde como la juventud de
Ofelia, es necesario pensar en el eje actancial (eje del deseo) de la protagonista.

En primer, lugar se sabe que ella es una nifia pequefia (11 afios de edad) al
momento en que los eventos de la pelicula toman lugar. También se nos informa
sobre su especial afecto a la lectura sobre fantasia por los libros que ella carga
(quinta y novena escena). Todo esto hace que el espectador genere en la
protagonista un estereotipo caracteristico de los nifios, tiene un caracter de alguien
gue cree en los cuentos de hadas, es decir el de alguien con ilusion (lo que se
vincula con la esperanza, rasgo que mas adelante se expondra sobre el color
asociativo de Ofelia). Estos factores ayudan a comprender el deseo central de la
protagonista: volver al reino subterraneo, mismo que para ella representa un lugar
mejor al mundo en el que vive. Con esto no me refiero a que Ofelia por ser una nifia
con ilusiones justifique su eje actancial, ya que bien podria verse reflejado el mismo
deseo en un personaje de edad adulta con la misma desesperacion por querer una
vida mejor como lo es la faccion de los rebeldes; lo que quiero puntualizar es la

accion de la protagonista de acceder a las misiones del fauno sin premeditarlo
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antes, por confiar en la criatura fantasiosa, accediendo con mas devocion que duda
a seguir las instrucciones del libro. Asi se puede constatar que la condicién de edad
fisica de la protagonista influye en su eje del deseo y de igual forma en su

desempefio a lo largo del largometraje.

-Fauno

Verdaderos origenes de Ofelia -Ofelia
-Ofelia -Monarcas del reino subterraneo

-Su contexto social Lograr cumplir sus”

ntexto historico misiones para ir al
AGERE LR ] reino subterranec
un mun adultos
=Sus autoridades

Imagen: Power Point. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 274: Esquema actancial de Ofelia.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 275: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:47:06. Transmision en Amazon Prime
Video.

El factor verde de Ofelia nos remonta a una lectura que el mismo color ha
dado en escenas donde se ve a la nifia en el bosque, sobre su regreso al origen.
Asi se puede vincular el matiz asociado a Ofelia: ella es quien volvera a sus raices;
por lo que el color confirma que ella es la princesa de la que se habla en la segunda
escena mucho antes de que el fauno se lo revele. Ofelia inicia una travesia para ir
en busca de una vida mejor, que no recordaba por haber ido al mundo del hombre
(como lo sugiere la narracion de la pelicula).

El color verde como juventud también genera una especulacion sobre el
estado fisico de Ofelia: la inmadurez (a manera de inexperiencia). Al ser el verde el
color de la vida vegetal (segun Heller), se puede pensar en los frutos jovenes que
aun no maduran y tienen el mismo color con el que se asocia a Ofelia, apoyando la
idea de inmadurez de la nifia. Esto no necesariamente es un factor negativo, sino
natural de la edad en la que se encuentra la protagonista al momento en que la
historia toma lugar. Como he dicho antes, Ofelia es alguien que aun no acaba de
entender y explorar el mundo que la rodea, por lo que la falta de saberes la hace

gque pueda tener un comportamiento inmaduro (contrario al de los adultos), y que el
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personaje sea mas realista ya que se ve un comportamiento natural y
completamente propio de una nifia de once afnos.

En la forma en la que se refleja la inmadurez de Ofelia es principalmente en
las ocasiones gue ella se muestra desobediente a las érdenes y precauciones que
se le han dado. Por ejemplo, en la octogésima cuarta escena se puede apreciar que
la nifia cae en la tentacion de los alimentos que el fauno le habia advertido que no
comiera. A pesar de verse detenida por las hadas, la protagonista decide ingerir de
las uvas que yacen frente a ella. Esta situacion tiene una profundidad méas grande
a la de so6lo ser una nifia desobediente que ingiere alimentos, por la metafora que
supone ser Ofelia de la sociedad espariola oprimida por el régimen espariol (véase
figura 276). Se puede interpretar a una sociedad que esta en busca de una mejor
vida (al igual que la protagonista) y anhela tener los mismos beneficios que aquellos
gue los oprimen mediante la desobediencia; en este caso el hombre palido fungiria
como el opresor y la nifia como los victimarios, la comida es una metafora para las
condiciones de vida mejor que se quieren, el hambre de Ofelia se traduce en la
necesidad del pueblo y la desobediencia es el medio para conseguir una mejor vida.

Toda la metéfora se ve expresada en la sola accion de la protagonista: ingerir
la uva. Esto resulta curioso porque esa misma desobediencia es la que termina
guiando a Ofelia a cumplir su tercera mision, en el momento en el que ella se niega
a entregarle su medio hermano al fauno. La protagonista a pesar de tanto anhelar
el reino subterraneo que le ha sido prometido, no pierde de vista su caracter moral;
es decir, ella a pesar de querer lo que el fauno le prometid, no acepta si eso conlleva
a realizar una accion que pueda dafiar a su hermano, lo que contradice la orden del
ser magico y prefiere no volver a aquel reino antes que lastimar al bebé. Esto ultimo
se relaciona con la juventud de Ofelia, pues ella es de un caracter inocente, a tal
grado que tiene una bondad nata que se ve reflejada en su forma de actuar, puede
gue su inocencia la lleve a cometer actos que la perjudican pero de igual forma trata
de beneficiar a la gente que estima como la promesa a su hermano a quien ella dice
gue llevara consigo al reino subterraneo si no lastima a Carmen, asi el verde como
juventud se relaciona con el bien que comunica el blanco, color que también se

asocia con la protagonista.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 276: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:00:25. Transmision en Amazon Prime
Video.

La inmadurez de Ofelia también se refleja a manera de desobediencia en su
ambito cotidiano (su contexto socio-historico). En multiples ocasiones se aprecia
como la nifia en su accionar desobedece directamente a sus autoridades: su madre
y el capitan Vidal. Por ejemplo, cuando Ofelia no tiene suficiente cuidado con el
vestido que su madre le ha dado y este se mancha con el lodo, o cuando ella decide
escapar junto con Mercedes al bosque para encontrar refugio entre los rebeldes.

Esto no es algo que la protagonista haga con la finalidad de desobedecer a
sus autoridades, sino por el contrario, como es el caso del vestido, este se mancho
por mero accidente, y el seguir a Mercedes no implica que la nifia haya tomado un
bando en la resistencia, sino que sélo obro por lo que ella creyd que era mejor, al
ver una figura materna y confiable en Mercedes. En todas esas ocasiones donde
Ofelia desafia a las normas de sus autoridades mediante su comportamiento, se
ven consecuencias, como lo es el regafio de su madre, la condenacion del fauno
para la nifia a no volver al reino subterrdneo e incluso agresiones fisicas como las

gue tiene Vidal contra la protagonista.

374



Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 277: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:31:01. Transmision en Amazon Prime
Video.

Por otro lado, el verde en Ofelia es un signo de esperanza que ella sostiene
en todo momento. Algo interesante es ver como se transmite esa esperanza al
publico, hay momentos en los que dicho sentimiento se hace mas presente que en
otras, y eso es influido en gran medida por la tonalidad de verde que porta la nifia
en cada momento. Por ejemplo, en la vigésima cuarta secuencia cuando se ve por
primera vez a la protagonista usar el vestido que le ha regalado su madre, es una
escena donde Ofelia como bien habia sugerido Carmen se veria como una princesa
(minuto 28:38, trigésimo octava escena), coincidiendo con el instante en que la nifia
se encamina hacia su primera mision. Como consecuencia, la protagonista se ve
muy motivada (con una gran esperanza) con respecto a las misiones por lo que
obtendra al finalizarlas. Vemos a la nifia con un vestuario de color verde oscuro
saturado, el factor saturado de este es lo que lo vuelve tan llamativo, por el hecho
de que alo largo de la pelicula se aprecian mayoritariamente colores desaturados,
tornando a ese verde en especifico en un elemento poco usual y exético entre las
tonalidades presentadas en el filme. Puede que el verde del vestido tenga un valor

tonal, mas cercano al negro, lo que técnicamente (segun las reglas del color de
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Heller) deberia connotar algo negativo sobre el matiz, sin embargo, este aparece
acompafado de un elemento blanco, lo que en mi opinidn neutraliza dicha regla por
el balance establecido entre negro y blanco. Asi lo que vemos es una fuerte

presencia de la esperanza que la protagonista tiene al empezar sus misiones, lo

gue la encamina hacia el objeto de su deseo central.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 278: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:29:12. Transmision en Amazon Prime
Video.

Otro momento en el que se puede ver una esperanza fuerte en la nifia es
cuando ella esta preparando la mandragora (centésima primera escena). Aqui la
emocion que comunica el color, no esta vinculada a las misiones de la nifia, sino en
la posibilidad de que su madre recupere la salud tras las complicaciones del
embarazo. Es importante subrayar que en este punto se puede observar que el
vestido se encuentra muy escondido bajo otras dos prendas una gris y un abrigo
verde medio marrén. Creo que el hecho de que el verde llamativo del vestuario de
la nifia esté tan sugerido y dentro de ella, es una forma de indicar que es un deseo
interno propio de ella (en el que desea que el remedio del fauno tenga un efecto
positivo sobre su madre), mas que propiciar ese sentimiento en el publico. En este

punto se puede ver que convive una esperanza sélida con una desvanecida por el
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elemento cromatico del abrigo de la nifia. Por otro lado, el gris que ella lleva puesto
sugiere lo negativo de la situacion de salud de Carmen, la soledad por la que la nifia
puede estar pasando (un posible vacio emocional, por enfrentarse a la posibilidad
de que su madre muera). El gris es un factor que connota inseguridad al publico
sobre el estado de salud de Carmen en el que no se esta seguro cual sera el destino
de la madre de Ofelia, este color solo es momentaneo en la nifia, ya que no es un

elemento que se vuelva como un matiz asociativo o transicional del personaje como

lo son el blanco y el rojo.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 279: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:04:57. Transmision en Amazon Prime
Video.

Asi como se comunica una confianza y esperanza solida a través del verde,
también hay momentos en los que esta parece desvanecerse. Un buen ejemplo es
la misma escena en la que Ofelia ha preparado la mandragora para su madre y
decide hablarle a su hermano dentro del vientre de Carmen (centésima tercera
escena), pidiéndole que no lastime a su mama y a cambio ella lo llevara a su reino
subterraneo. El momento en que la nifia coloca su cabeza sobre el vientre de su

madre, solo se aprecia el abrigo verde medio marron. Al contemplar que el matiz
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con el que se vincula a la protagonista esta “contaminado” con marrén, se traduce
gue las connotaciones que se interpretan del verde tienen ajustes, en este caso
inclinadas hacia lo negativo en el que la esperanza de la protagonista parece

empezar a desvanecerse, porque el marrén es un color que principalmente se

vincula a conceptos negativos como lo desagradable.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 280: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:06:52. Transmision en Amazon Prime
Video.

Un punto donde se ve el significado opuesto a la confianza (la desconfianza)
en Ofelia, es cuando ella se quiebra frente a su madre y le ruega que se vayan de
aguel lugar (centésima trigésima primera escena). Esta desolacion que tiene Ofelia
se debe no sélo al contexto que vive con el capitan Vidal, sino que también puede
gue ella sintiera tristeza por haber fallado ante el fauno y que se le negara su regreso
al reino subterrdneo. Pese a que el vestido de la nifia es de color verde claro, lo que
deberia potenciar la cualidad de confianza que se habia visto en la nifia, el fondo
gue acompafa a la nifia es oscuro (véase figura 281), lo que se contempla es un
contraste cuantitativo de la paleta analoga de verde y azul. Tanto la prenda de
Carmen como la de Ofelia son matices con valores tonales cercanos al blanco, lo

gue deberia connotar algo positivo para el espectador, al tener un grado menor en
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la proporcién del plano, se aprecia la composicibn mayoritariamente oscura, lo que
potencia un significado negativo. El contexto que se observa y escucha es negativo,
por lo que dicha cualidad se torna en lo contrario. Asi se empieza a observar la
misma capacidad que tiene el color para comunicar diversos significados, y como

también influyen otros elementos para la interpretacion de una connotacion en

especifico.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 281: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:22:49. Transmision en Amazon Prime
Video.

La confianza que propicia el personaje de Ofelia se conecta en gran parte
con la esperanza. Pensemos en la cuadragésima novena y quincuagésima quinta
escena, en las que se ve a Ofelia antes de entrar a la guarida del enorme sapo y
cuando esté dentro del arbol. En esas escenas ella se ha retirado su vestido verde
oscuro saturado, para dejarse una prenda del mismo color, pero con una tonalidad
muy distinta y menos llamativa. En el plano en que se ve a la protagonista
adentrarse en la ranura del arbol (véase figura 282) se observa que el ambiente
nuevamente conjuga otra vez el verde y el marrén, lo que deja sentir que el lugar al
gue la nifla se adentrara tendrd que ver con lo feo y desagradable del primer

monstruo al que Ofelia se enfrenta (véase capitulo 7.2). Sin embargo, el marrén del
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entorno no es algo con lo que se contamine a la protagonista dado que a ella la
vemos enteramente de verde. Asi interpretamos que pese a las sefiales que el
mismo color del ambiente le propicia a Ofelia sobre lo que yace adentro ella decide
entrar, sugiriendo una confianza de fuertes proporciones, vinculadas a la
determinacién del personaje (una de sus ayudas en el eje actancial y relacionado a

la esperanza que tiene de triunfar en su mision).

L » )

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 282: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:32:24. Transmision en Amazon Prime
Video.

Al ver a Ofelia dentro del arbol frente al enorme sapo, el color de su vestuario
sigue siendo ejemplo de confianza, puesto que en esa escena ella muestra gran
valentia al no temerle a la desagradable criatura y hacerle frente para conseguir su
objetivo.

Es cierto que se nos muestra a la nifla manchada con lodo, pero no hace que
cambie el matiz con el que se le asocia, pues al observar detenidamente, las
manchas de lodo tienen una tonalidad verdosa. Mientras transcurre el
enfrentamiento de la protagonista, ella comenta al monstruo que no le tiene miedo,
lo que denota un rasgo de valor en la nifia, cualidad que estad estrechamente

vinculada con la confianza que la protagonista muestra al adentrarse en la guarida
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del monstruo; si no fuese por la confianza que Ofelia representa en ese instante, su
desempeiio durante la primera misién no hubiese sido el mismo, incluso no se
hubiera atrevido a entrar a un lugar como ese, por el posible peligro que representa;
y ella decide hacerlo mostrandose segura de cumplir la misién (ejemplificando otra

connotacién del verde como lo seguro, pero en este caso como seguridad en uno

mismo).

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 283: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:36:07. Transmision en Amazon Prime
Video.

A lo largo de la pelicula se puede apreciar como el color asociativo de Ofelia
comunica esa misma seguridad que mostrdé durante la secuencia de su primera
misién, lo que hace que a momentos se perciba al personaje como una persona
segura, sélo que como se vera mas adelante tendera a cambiar conforme cambie
el contexto en el que se encuentra la protagonista; o que hace que el color
comunique al espectador estados de animo de este personaje, vinculados a las
connotaciones de su matiz asociativo. En un punto donde es muy claro que la
seguridad se muestra en el verde de la protagonista es cuando ella esta a punto de
ingresar en la guarida del hombre pélido (septuagésima novena y octogésima

escena). Pese a los presagios que el libro del fauno le muestra (véase capitulo 7.3)
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y las advertencias del fauno, ella decide encaminarse hacia su segunda mision, es
muy posible que ella se sintiese en confianza y segura de hacerlo por el buen
desempefio que habia tenido durante su primera misién. Sea cual sea la razén se

muestra a una Ofelia segura de lo que hace, al momento en que pinta con la tiza

magica sobre la pared de su habitacién.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 284: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:56:13. Transmision en Amazon Prime
Video.

Por otro lado, la inseguridad (concepto contrario) también se comunica por
medio del verde. En la septuagésima segunda escena, cuando la nifia es llevada a
una nueva habitacién apartada de su madre podemos ver que ella observa con
asombro el lugar donde se quedara. A simple vista parece mucho menos cémodo
gue la recamara que compartia con Carmen y con menor cantidad de luz. Aqui al
igual que el ejemplo de la desesperanza de Ofelia, se puede observar que la nifia
yace frente a un fondo oscuro y su gesto ayuda a potenciar el significado inseguro
del color.

Todo esto hace que se genere un ambiente de inseguridad frente a la nueva
habitacion de la nifia. Durante la misma escena se puede observar que hay una

transicion de significado de algo negativo a algo positivo, puesto gue en un momento
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dado Mercedes y Ofelia entablan una conversacién en la que Mercedes termina
consolando y dando aliento a la nifia. Asi el ambiente inseguro se torna en lo
contrario (seguro) por la ayuda que la protagonista recibe de la mujer. Nuevamente

se confirma como la connotacion del matiz esta estrechamente vinculada y

determinada por el contexto en el que este aparezca.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 285: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:48:50. Transmision en Amazon Prime
Video.

Otro momento donde la seguridad del verde de Ofelia se torna en inseguridad
es durante la escena en la que la protagonista se adentra a través de la puerta que
ha creado con la tiza méagica a la guarida del hombre palido. Pensemos en el primer
momento en el que se deja ver al espectador el hogar del monstruo de la segunda
misién (septuagésima novena escena), se puede apreciar a Ofelia con su vestido y
abrigo de color verde asomandose por la apertura que ha hecho a través de su
pared. Los tonos de verde que porta la protagonista son poco saturados pero claros,
lo que nos da un significado positivo de ella, pero si estos se conjugan con el resto
del plano, se puede notar como la concepcion positiva se torna en negativa. Para
constatar esto hay que observar lo que rodea a la nifia, que en primera instancia

podria pasar como una cueva en la que estan presentes los matices marrén, negro
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y rojo. A primera vista se distingue el negro, luego el rojo y finalmente el marron. Ver
rojo y verde nos remonta a un contraste armonico complementario, sin embargo el
contraste que sucede durante esta toma es de proporciones, en las que lo negro y
rojo tienen mayor presencia al verde. Como consecuencia se empieza a percibir
una atomosfera que causa deconcierto (inseguridad) con respecto al tipo de lugar
gue se adentra la nifia. Otra posible lectura que arroja tanto el contraste como la
armonia complementaria entre el rojo y el verde es la de la confrontacion de dos

fuerzas opuestas, el bien sugerido por el color verde claro de Ofelia y el rojo

representando al hombre palido.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 286: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:56:35. Transmision en Amazon Prime
Video.

Otra connotacién que yo he podido encontrar en el color asociativo de Ofelia
es lo agradable, este significado no es algo que se generara en mi desde la primera
vez que yo Vi la pelicula, puesto que tendia a tener una posicion mas juzgadora y
rigida para con la protagonista, esto en gran medida por no comprender que el filme
presentaba las reacciones propias de una nifia de once afios, e inconscientemente
yo esperaba que ella tuviese un desempefio con mayor sensatez con algunas de

sus decisiones; al ser mas razonable sobre el estado infantil de Ofelia, fui generando
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mas empatia hacia ella por el hecho de que ante todo ella busca hacer lo correcto,
de acuerdo a una moral positiva (acorde a los valores tradicionales). Asi es como
en lo personal generé un estado de empatia (lo agradable) frente a este personaje,
ya gue entiendo que todo lo que hace Ofelia va en funcién de hacer lo correcto y a
la vez cumplir su objetivo principal que es completar las misiones dadas por el fauno.

Es cierto que a lo largo de la pelicula ella comete errores como el
desobedecer a su madre e ignorar las advertencias del fauno con respecto a la
mision dos, pero todas estas equivocaciones las considero naturales y entendibles
por las circunstancias en las que se ve envuelta la nifia. Por lo que Ofelia es capaz
de conectar con el espectador, generando un sentimiento agradable como lo es la
empatia, que hace sentir a quien la observa, ya sea por identificacion, por

comprension o por sensibilizacion frente a los eventos que la protagonista tiene que

enfrentar en el transcurso de la pelicula.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 287: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:46:50. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 288: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:27:07. Transmision en Amazon Prime
Video

Otro color con el que se asocia a Ofelia durante su travesia es el blanco. Este
aparece en multiples ocasiones en el vestuario de la protagonista acompafiando al
verde. Creo que las connotaciones del blanco se vinculan en gran medida a las
expuestas sobre el verde, pero en especifico con lo agradable (la empatia de
Ofelia). En especifico encuentro tres significados en el blanco de Ofelia, los cuales
son: lainocencia, la purezay el bien. Si se ubica el blanco como inocencia, se puede
ver que esta acepcion del matiz se vincula con la juventud e inexperiencia de la nifia
frente al mundo que la rodea. El blanco refleja la virtud de la nifia de no verse
corrompida por el mundo de los adultos, tal es el caso que a pesar de la cruda
realidad politico-social que la rodea ella mantiene una fe en la fantasia, incluso
cuando una figura importante para ella como lo es Carmen le dice que ya no debe
creer en ese tipo de cuentos porque la realidad es muy distinta. La inocencia de
Ofelia es otro toque que a mi parecer vuelve tan real al personaje por el hecho de
gue el espectador puede identificarse o identificar casos de infantes que poseen

dicha cualidad.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 289: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:11:20. Transmision en Amazon Prime
Video.

Asi la inocencia del blanco conecta inmediatamente con la pureza de Ofelia,
dejando ver otra virtud de la nifia. Con el concepto de pureza me refiero a una de
las definiciones propuestas por la Real Academia Espafiola de la Lengua en el que
se define a la pureza como adjetivo que describe: “libre y exento de imperfecciones
morales”'%, Ofelia cabe dentro de esa definicion en todos los sentidos, desde el
momento en que se muestra a una nifia llena de ilusion con la fantasia; ella es una
nifa que en todo momento busca hacer lo correcto dentro de su propio universo,
como al salvar a su hermano menor de la realidad que existe en ese momento y
también al no entregarlo al fauno para que este lo lastime. Esto se liga con la
connotacion del bien que comunica el blanco asociativo de la protagonista, ya que
no se puede sefialar como incorrecta la forma en la que Ofelia actua, al contrario,
se muestra una nifia que ve por el bien de los demas, de su hermano menor, su

mama, Mercedes (al no delatarla) e incluso de los insectos que eran devorados por

168 Real Academia Espaiiola. "Definicion de puro.” Real Academia Esparfiola. 2019. Asociacion de
Academias de la Lengua Espafiola. 29/11/2019 https://dle.rae.es/puro?m=~form.
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el sapo enorme de la primera mision. El bien que ella representa por medio del

blanco no la exenta de sus equivocaciones, pues como ya he mencionado

anteriormente ella es un personaje que por medio del verde comunica inexperiencia.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 290: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:43:11. Transmisién en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 291: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:40:45. Transmision en Amazon Prime
Video.

Ofelia tiene algunas apariciones en las que podria vincularsele con el color
azul, sin embargo, esto es un color que se le impone a ella por la situacién del
ambiente en el que se le ve en ese momento: la lluvia y la noche. Esto no quiere
decir que el azul sea un color meramente decorativo para la nifia durante esos
instantes, pero tampoco creo que se vuelva un color suyo como sucede en el caso
del fauno (véase capitulo 8.3), sélo que ella en esos momentos se impregna con el
azul dando la capacidad al color de que este refuerce significados a través da la
nifia. Por ejemplo, en la quincuagésima sexta y en la sexagésima segunda escena
se puede observar a Ofelia en un ambiente donde se anuncia la lluviay el anochecer
respectivamente.

En el caso de la escena en la que la nifia sale de la guarida del enorme sapo
con la llave en mano (quincuagésima sexta escena), ademas de lo que el color del
ambiente ya anuncia por si mismo (véase capitulo 7.1) se puede pensar que hay un
cierto gesto del matiz al presentarse como una connotacién de la inteligencia de la
protagonista por la forma en la que trazé un plan para engafiar al monstruo y hacerle

ingerir las piedras que llevaba. En el segundo caso (sexagésima segunda escena),
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donde Mercedes encuentra a Ofelia, el azul funciona como un agente frio,
despertando en el ojo esa misma sensacion, lo que causa que se vea a la nifia
desprotegida de este frio y por ende se le vea como vulnerable. Asi es como en

ocasiones el azul del ambiente puede influir o complementar la lectura que se tiene

sobre el personaje mediante los elementos cromaticos del contexto de la escena.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 292: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:37:42. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 293: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:41:20. Transmision en Amazon Prime
Video.

Cuando Ofelia entabla conversaciones con el fauno en medio de la noche,
se puede observar a la protagonista aparecer también con el color azul proyectado
sobre su piel y vestimenta. Pese a que la iluminacion de estas escenas influye en
gran medida en qué colores pueden reconocer los espectadores, no hace que solo
se perciba el azul como Unico matiz, pues adn asi se pueden reconocer ciertos
colores propios de objetos y prendas. Tal es el caso de la escena en la que Ofelia
quiere explicarle al fauno por qué perdid a dos hadas durante la segunda misiéon y
es delatada por el hada verde (centésima décimo octava escena), en esa parte de
la pelicula, la nifia porta un camisén de color blanco, pero por el efecto que tiene la
luz tefiida de azul sobre la superficie de este somos capaces de percibirlo a
momentos como si dicha prenda fuese de color azul claro. De esta manera
seguimos apreciando las cualidades que el blanco ha expresado en la nifia, y
también otras connotaciones como el hecho de que Ofelia es el puente entre la
realidad del hombre y la fantasia del reino subterraneo, o la pasividad que muestra
frente a lo que considera una autoridad como lo es el fauno, aceptando el regafio y

castigo de este tras haber desacatado sus advertencias. Incluso al final de esta
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escena en especifico el azul genera en el ojo espectador un deseo de compasion

hacia la nifia por la melancolia por la que ella pasa tras haber sido reprendida por
la criatura magica.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 294: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:17:08. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 295: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:17:57. Transmision en Amazon Prime
Video.

Una mencién no tan contundente es la del uso de un vestido negro por parte
de Ofelia tras la muerte de su madre (centésima trigésima séptima y centésima
trigésima octava). Es la Unica vez en la que se puede observar a este personaje
portando este color como su vestimenta por lo que se nos comunica que ella esta
transitando un periodo de duelo por la muerte de Carmen. Asi de forma visual se
nos confirma algo meramente cultural de occidente que Heller apunt6 en su estudio
sobre el color y es que en las culturas occidentales por tradicion el duelo se ha

asociado al color negro.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 296: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:26:26. Transmision en Amazon Prime
Video.

Finalmente se debe de mencionar el color transicional de la protagonista al
final del largometraje, durante la escena en la que ella es bienvenida en el reino
subterraneo por su padre y madre al haber concretado las tres misiones del fauno
y demostrar que su esencia no se habia contaminado en el mundo de los mortales
(centésima sexagésima tercera escena). A lo largo de esta escena se puede ver
gue Ofelia esta vestida con un abrigo rojo y un vestido dorado, sobre un escenario
que es casi en su totalidad color oro. El oro es el color de la felicidad, lo que
comunica la alegria de la nifia por haber concretado su deseo principal y disfrutar
de su objetivo. En el caso del color rojo se puede decir que este se vincula
principalmente con lo que Heller denomina color de la vida animal, donde ella
distingue al verde como la vida vegetal y al rojo como la vida animal. Esto implica
gue Ofelia ha llegado a un lugar de vida, pese a que ha tenido que renunciar a estar
entre el mundo de los mortales. De igual forma el rojo es el color del deseo,
significando la concrecién del eje actancial de la protagonista; ya no se le ve con el

color verde, sino que ha transitado a un matiz que comunica la fuerza que tuvo para
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llegar hasta ese punto y de igual forma complementa con la felicidad al comunicar

alegria de atestiguar la reunion de la nifia con sus verdaderos padres.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 297: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:50:04. Transmision en Amazon Prime
Video.

8.2 Capitan Vidal

Vidal es uno de los personajes cuyo color asociativo me ha interesado analizar

porque él representa la fuerza antagonica del filme. Al igual que Ofelia es posible
establecer un vinculo entre el eje actancial del capitan con su color asociativo que
es principalmente el azul. Para ello es necesario explicar que todo el deseo del
capitan gira en torno al anhelo de cumplir con un modelo masculino apropiado para
la Espafia fascista del siglo XX. Esto se vuelve en automatico una figura antagoénica
porque para satisfacer su deseo central, Vidal debe reprimir el deseo de las fuerzas
rebeldes de querer una mejor vida, y asi el capitan protege el estado fascista y su
propio nivel de vida. A continuacion, presentaré como es que tanto este deseo como
la personalidad del personaje se ven comunicados y percibidos a través del color.
A diferencia de Ofelia, Vidal so6lo porta el azul como color asociativo, que

comunmente se ve impreso en el matiz de su uniforme. Esto no quita que el
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personaje se pueda vincular croméaticamente con otros matices, solo que colores
como el rojo, dorado y negro son tonalidades que complementan al personaje, para

darle un significado mas amplio.

Vidal

I

i,

-Resistencia rebelde Cumplir con el
-Diferencias de pensamiento modelo de hombre de
con olros personajes s5u sociedad y época

A=Ayuda

D=Destinatario
Dest.=Destinatario
0=0posicién

Ob.=0Objetivo u Objeto (Deseo)
S5=Sujeto

Imagen: Power Point. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 298: Esquema actancial de Vidal.

Desde la primera aparicién del capitan (novena escena) se puede ver el
arreglo azul, que se incorpora al uniforme del militar, junto con él hay elementos
negros como los guantes que lleva, la franja roja de su gorro militar y los decorados
dorados como los botones, las tres estrellas y los escudos que adornan el uniforme
y sus multiples accesorios. Como he mencionado en el capitulo 7.1, el azul se
establece desde los primeros minutos como un color asociado a la faccion de los

militares espafoles, fuerza que es comandada por Vidal al tener el mayor rango de
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los soldados en aquel lugar; por lo que el azul se torna en un simbolo de ayuda para
el capitan (de aquellos que son sus aliados y los que estan bajo sus ordenes). El
dorado, en los adornos que decoran el uniforme, es un simbolo del ostento y
presuncion de poder que tiene el capitan frente a sus subordinados, para dejar en
claro su rol como autoridad en la regién. El color rojo es un presagio para los
espectadores de la agresividad y odio que expresara el capitan en repetidas
ocasiones, lo que deja ver parte de su verdadera esencia por medio de lo cromético.
Finalmente, el negro que este personaje porta es una sefial que comunica sus
intenciones antagodnicas (malvadas) a los espectadores, tanto el caso del negro
como del rojo me parecen matices muy sutiles que podrian parecer meros
acompafnamientos al color principal (azul), pero también tienen un papel significativo
para transferir informacion sobre el personaje que los porta. Otro hecho que me
resulta interesante apreciar es el del acorde cromético que acompafa a Vidal y al
azul, siendo el del odio conformado por el rojo, negro y amarillo (esto si se toma al
dorado como un matiz vinculado al amarillo). Si se aprecia el acorde cromatico
mencionado, se puede observar que la simpatia que el capitan trata de generar con
otros personajes (reflejado en el azul), es una mera fachada que oculta el odio
interno que mueve al personaje. Mismo que puede verse dirigido contra los rebeldes
por amenazar el estado social que promueve el militar, lo que alejaria al personaje

de las expectativas de rol masculino que busca cumplir.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 299: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:05:52. Transmision en Amazon Prime

AR Y

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 300: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:34:58. Transmision en Amazon Prime

Video.
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Si se toma el azul de Vidal como una connotacion de masculinidad se puede
empezar a clarificar el deseo de este personaje de fungir como un modelo en la
sociedad que le rodea. Pensemos en valores tradicionales de aquella época para
un hombre fascista como lo es Vidal, inmediatamente podremos pensar en
matrimonio y nacionalismo como ejes de este tradicionalismo donde el hombre
aseguraba un legado y una lealtad a su patria. Asi Vidal se torna en promotor de
estos valores que para el siglo XXI nos parecen obsoletos, pero en la Espaia de
Franco del siglo XX, eran conceptos deseables y ejemplares. Sin embargo, es
posible notar que para el personaje todo esto es una pretension y presion social,
muy posiblemente del ejemplo que fue aprendido de su padre, dado que durante la
cena que ofrece en su casa (quincuagésima novena y sexagesima tercera escena),

se ve el esfuerzo que hace Vidal por dar una buena imagen del rol que desea tener

ante los demas.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 301: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:06:05. Transmision en Amazon Prime
Video.
Si seguimos tomando el azul como una connotacion de masculinidad (acorde
al siglo XX), se puede conectar dicho concepto con la opresion que promueve el

estado militar espafiol hacia los civiles y mas a los que sean encontrados como
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desleales al régimen; esto solo si se toma al Estado como un signo de paternalismo
tiranico frente a su poblacion. A lo largo de la pelicula vemos ocasiones en las que
Vidal encarna la opresion del Estado frente a los civiles sean o no parte de la
rebelion, como un intento de aplacar las ideas de la oposicion al régimen y como
una forma de castigo a todos aquellos hallados como traidores a lo que Vidal
considera su patria. En este punto el color asociado a Vidal se torna en un simbolo
de masculinidad opresora en la que no se puede generar una confianza sino lo
contrario, lo que provoca un miedo frente a esta figura. Entonces ¢,por qué se asocia
todo esto con una sensacion de masculinidad opresiva y no femenina? Para
comprender esto hay que hacer énfasis en el estado fascista que es un régimen
militar, en donde toman lugar los hechos del largometraje. Dentro de este tipo de
régimen se puede ver que la autoridad cae en manos de la jerarquia militar, las
fuerzas que Vidal comanda estan conformadas enteramente por hombres, las
mujeres fungen como el empleo doméstico (Mercedes y demas damas de la casa
del capitdn) o como medio para procrear (Carmen); por lo que se puede establecer
un simil entre el régimen y un padre que castiga brutalmente la desobediencia de
sus hijos, un padre que es violento y agresivo con todo sospechoso de traicion. Esto
es muy claro durante la vigésimo segunda escena en la que se observa como Vidal
exige una explicacion del cazador y su hijo, a lo que no se detiene para escuchar
las versiones de los dos hombres y termina masacrando terriblemente a ambos,
todo por creer que estos dos eran parte del movimiento de insurreccion que habia
en la zona. En esa escena Vidal se vale de su autoridad y fuerza militar para reprimir
lo que él cree que debe ser exterminado, de igual forma nos damos cuenta que
infunde cierto miedo autoritario entre sus propias fuerzas, lo que refuerza la idea de
gue el régimen militar exige completa obediencia de su poblacién o de lo contrario
reprime a estos severamente, asi el capitan se posiciona como representante de la

masculinidad opresora que constituye el gobierno de esa época en la pelicula.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 302: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:17:01. Transmision en Amazon Prime
Video.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 303: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:17:32. Transmision en Amazon Prime
Video.
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La frialdad es otro de los significados que transmite el color azul de Vidal. Al
exponer su forma opresora, no sorprende el hecho de que él sea un hombre avido
de sentimientos hacia los demas personajes que le rodean, mostrandose serio, seco
e incluso duro con los demas. Una evidencia de esto es el hijo que el capitan tiene
con Carmen, mismo al que no le muestra un afecto paternal y amoroso, para Vidal
su hijo sélo es una llave para concretar su deseo principal, por medio del bebé él
pretende dejar un legado sanguineo que siga el ejemplo que él mismo traté de
seguir de su padre, por eso su hijo es prioridad, pero no hay muestras directas de
amor que el capitan tenga hacia el nifio, lo que hace que él vea en el recién nacido
un beneficio mas que una conexion afectiva. Con Carmen existe la misma falta de
afecto por parte del capitan, incluso en la sexagésima tercera escena cuando la
madre de Ofelia cuenta como se conocieron ella y el capitan, Vidal se muestra
molesto y tacha de ridiculeces lo que su esposa cuenta, luego ofrece una disculpa
a sus invitados a nombre de ella. Si la frialdad de Vidal se muestra con sus mas
cercanos, es entendible por qué con los que considera enemigos del Estado
(considerandolos sus enemigos), es tan brutal, como con los rebeldes y traidores al
régimen, lo que explica su falta de calidez humana en la forma de relacionarse con
los que él sefiala como rebeldes y traidores, como el prisionero al que quiere

interrogar, el doctor Ferreiro y Mercedes.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 304: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:18:17. Transmision en Amazon Prime
Video.

El capitan Vidal es un personaje que, desde un inicio muestra intenciones
antagonicas, mucho antes de que se perciba el azul como un elemento frio en él o
como un simbolo de opresion. Si se analiza la décimo tercera escena en la que el
militar encabeza una junta con sus soldados mas importantes se puede percibir el
color azul bajo un significado de estrategia, 10 que busca dar la intencién de
supremacia intelectual (en el ambito militar) sobre los rebeldes, quien a los ojos de
Vidal solo son civiles. Como mencioné en el capitulo 7.1 el contexto de esta escena
se ve rodeado por la oscuridad de la habitacién del encuentro donde toma lugar la
reunion lo que hace que se vinculen los planes del capitan con la maldad y asi se
empieza a dar forma al papel que desempeiian los militares en el largometraje. Vidal
al ser la cabeza (en términos jerarquicos), de los soldados es quien asume el papel
de antagonico, pues es él quien accede y trama los planes para concretar un

anhelado exterminio de las fuerzas de oposicion al régimen espariol.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 305: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:09:34. Transmision en Amazon Prime
Video.

A lo largo de la pelicula hay ocasiones en las que se ve al capitdn en una
transicion de azul a negro, lo que establece cromaticamente que el personaje
encabeza el antagonismo. Esto se logra de dos maneras, una en la que se ve al
personaje en contraste con un fondo negro (oscuro), asi como se ve en la décimo
tercera escena y otras donde el negro se incorpora directamente al color del
vestuario del capitan. Para ejemplificar de forma mas directa ambos casos retomo
dos momentos de la historia.

Hay que pensar en la escena en la que Vidal estd a punto de interrogar y
torturar al rebelde que ha capturado (centésima décimo séptima escena). Este caso
de color transicional es semejante al expuesto en la décimo tercera escena, el negro
no esta incorporado al cuerpo del militar, sin embargo, se puede observar que él se
encuentra delante de un fondo oscuro. En este ejemplo nuevamente se ve a Vidal
como un ser frio que no le importa el dafio que pueda causar a otros con tal de
cumplir su objetivo. Al estar acompafado del color negro, se puede conjeturar la
naturaleza de sus intenciones, posicionandolas como algo negativo, por lo que toda

buena connotacion que pueda tener el azul claro de su camisa se torna en algo
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perverso. Lo que esto revela es la verdadera esencia del personaje, confirmando su
rol como antagonista, en el caso presentado se puede observar un tirante con una

linea roja, lo que vuelve a ejemplificar el odio contenido en Vidal, mismo que

descarga sobre los demas.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 3046: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:13:55. Transmision en Amazon Prime
Video.

El segundo ejemplo del color transicional del antagonista es cuando se ve el
negro incorporado en Vidal como sucede en la centésima cuarta escena, en la que
el capitan investiga el presunto ataque rebelde a un tren. Durante esta escena, se
ve a Vidal vestido con su uniforme azul, y sobre este un largo abrigo de color negro,
mismo que esta decorado con botones dorados. Esta escena se ve complementada
por el gris que connota lo negativo, al ver a Vidal vestido asi se empieza a
contemplar la transicion que hace el personaje de azul a negro, lo que nos anuncia
gue esta por desatar su peor lado. Asi es como el espectador observa un proceso
de transicion del personaje a una maldad desencadenada, sin embargo, la
transformacion todavia no se concreta pues se puede observar que aun conserva
su color asociativo (el azul). El dorado de los botones del abrigo de Vidal en este

caso son una representacion de la ostentacién de su autoridad misma con la que
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justifica sus abusos de poder, lo que sugiere que la autoridad militar de Vidal es uno

de los factores que lo tornan en un antagonista.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 307: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:08:08. Transmision en Amazon Prime
Video.

El momento en que se ve concretada la transicion de Vidal de azul a negro
es cuando él se muestra con el mismo abrigo que la secuencia analizada
anteriormente, sélo que, para este momento su uniforme también se percibe de
color negro; no por el hecho de que sea otra prenda sino como una consecuencia
de la lluvia que lo ha empapado, oscureciendo el matiz del uniforme. Lo que sugiere
gue el negro se ha terminado de esparcir por el resto de Vidal. No creo que este
matiz deba ser tomado como un color asociativo del personaje, puesto que no
conserva el negro como parte de su uniforme, eso sélo fue a causa de la lluvia, pero
es una metafora que hace ver con mas intensidad el lado malvado del capitan.
Cuando se ve un enfrentamiento armado entre los militares empapados liderados
por Vidal y los rebeldes se puede apreciar en tonos negros a los soldados, lo que
muestra su dureza por demostrar su poder sobre los rebeldes al quererlos erradicar.

En este punto se observa uno de los enfrentamientos directos entre el antagonista
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y su oposicion en el dmbito politico histérico del filme, lo que sigue confirmando

cromaticamente su rol dentro de la historia de la pelicula.

~—~ F @ »

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 308: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:09:24. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 309: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:09:52. Transmision en Amazon Prime
Video.

Bajo esta lectura sobre la transicion de color y antagonismo de Vidal, surge
la cuestidn de quién es el verdadero “monstruo” en la pelicula. Esto es una cuestion
gue se mostré en la exposicion “En Casa con mis Monstruos” de Guillermo del Toro
gue tuvo lugar en la ciudad de Guadalajara (2019), se mencioné el caso de la
historia de Frankenstein en la que el aparente monstruo no era el villano de la
narrativa, sino lo contrario. Algo muy similar sucede en El Laberinto del Fauno,
donde se nos presenta a Vidal, un hombre que cuida su apariencia fisica al lucir un
uniforme pulcro, barba y bigote rasurados, aseado y siempre peinado; se debe
tomar en cuenta el deseo principal del personaje en el sentido que busca cumplir
expectativas impuestas por su sociedad, por lo que vive en una esfera de presién
social por ser lo que se espera de él, y asi auto satisfacerse. Todo esto constituye
una fachada del personaje en la que esconde su verdadera identidad, que podria
interpretarse como su agresividad desbordada frente a todo lo que se interponga
entre ély su deseo principal, como lo son los rebeldes ocultos en el bosque.

Pensemos en las secuencias en las que se muestra al capitan en su proceso

de afeitado (vigésimo octava y centésima escena), en la primera ocasion que vemos
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al personaje hacer esta actividad, se le ve con lo que parece ser una crema para
afeitar y como retira un poco de esta con su navaja, para posteriormente lucir una
apariencia rasurada, lo interesante a notar durante esta escena (vigésimo octava)
es que la crema, que cubre casi medio rostro del capitan, es blanca y pareciera una
especie de mascara que €l se retira poco a poco por medio de la navaja. Si tomamos
el blanco como connotacién del bien, la inocencia y la pureza (como se expreso a
propésito de Ofelia), queda claro que Vidal en ese momento esta renunciando a
esas cualidades por medio de la navaja, que se interpreta como la agresividad con
la que se conducird el personaje. De igual forma se puede interpretar la crema de
afeitar como una mascara que porta Vidal, su fachada de hombre perfecto y
honrado, que trata de portar con la excusa de que pelea por una Espafa fascista
gue en su mente es un ideal de nacién. En el segundo momento que vemos al
capitan afeitarse (centésima escena), se aprecia que a diferencia de la vez anterior,
ya no tiene tanta crema de afeitar cubriendo su rostro lo que se interpreta como la
caida de aquella fachada, de cdmo se derrumba la mascara que se ha tratado de
colocar Vidal; incluso hay un momento donde el capitan se ve al espejo, pone su
navaja en la garganta del reflejo que proyecta el espejo, y pareciera que buscara
degollar lo que el capitan observa, dejando ver la agresividad del personaje. Esto
representa una transicion del caracter de aquel hombre donde el blanco de la crema

es el elemento cromatico que permite dar una interpretacion de caracter.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 310: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:25:09. Transmision en Amazon Prime
Video.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 311: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:04:08. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Todo el proceso de transformacién por el que pasa Vidal se concreta de
manera fisica cuando Mercedes hiere al militar con el cuchillo, deformandole la
comisura de la boca. Durante el intento de Vidal de interrogar a Mercedes no se ve
con claridad la herida del capitan, es hasta la siguiente escena en la que Mercedes
escapa de la bodega (centésima cuadragésima sexta escena), que se puede ver el
rostro desfigurado del capitan. El plano en que se observa al militar dirigirse con
furia hacia los otros soldados para que atrapen a Mercedes se observa lo grotesco
de la herida que le fue ocasionada, también se puede ver gran parte del rostro y
cuello de Vidal ensangrentados; asi se vuelve a generar la referencia por medio del
rojo aungue en este punto el rojo no sélo implica un referente visual para la sangre
sino que comunica también la agresividad incontenible de Vidal, lo que termina por

confirmar quién es el verdadero monstruo de la historia.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 312: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:34:02. Transmision en Amazon Prime
Video.
Finalmente se debe tomar en cuenta el azul de Vidal como un color, que al
final del largometraje pasa a ser el anhelo no alcanzado del personaje. Esto sucede
en el momento en que el capitdn se entera de que las fuerzas rebeldes los superan

en namero y es cuestién de tiempo para que asalten el campamento militar. Se
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empieza a evidenciar ante el publico que Vidal no lograra concretar su eje central,
pues sera derrotado por los rebeldes. El azul de Vidal se torna en una confianza
gue se desvanece rapidamente, toda la autoridad que él buscaba infundir sobre las
demas personas se desaparece pues los rebeldes son oposicién a su autoridad y al
decidirse a enfrentar a Vidal (y ganarle), derrocan su jerarquia militar. En este
momento del largometraje, se sigue viendo el rojo incorporado al vestuario del
capitdn a manera de grandes manchas de sangre que lo cubren por delante y por
detras, lo que sigue demostrando la agresividad del personaje, agresividad que es

la que lo hace un ser tan repudiado por la oposicion, y mas por las acciones que

comete bajo la influencia del sentimiento que promueve el rojo que tifie su vestuario.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 313: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:40:01. Transmision en Amazon Prime
Video.

En la Ultima secuencia en la que figura Vidal con vida (centésima
guincuagésima novena escena), se sigue viendo al personaje con el azul que habia
comunicado un anhelo destruido. Esta sensacion se ve complementada con el azul
del ambiente que comunica la melancolia de la muerte de Ofelia, s6lo que en esta

ocasion si se ve desde el punto de vista de Vidal, la melancolia también quedaria
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sujeta a la situacion de verse derrotado y como la muerte del capitan representa la

detencion absoluta del personaje hacia su objetivo deseado.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 314: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:47:09. Transmision en Amazon Prime
Video.

Un punto que me resulta interesante resaltar del capitan Vidal, es el de su
reloj. Este es el objeto que mas apariciones tiene dentro del largometraje, llegando
a ser el centro de atencion de algunas tomas. Creo necesario mencionar este objeto
no por el hecho de sus ocho apariciones sino por lo que el objeto representa. Para
empezar, hay que distinguir que el reloj pertenecia al padre de Vidal y
constantemente recurre a este para ver el tiempo, sugiriendo una obsesion por parte
del militar por el tiempo ¢ Qué representa este objeto? La respuesta a ello se puede
dividir en dos vertientes una al ser algo especifico del capitan y otra que envuelve
una lectura mas contextual de los hechos del largometraje. Desde un punto de vista
externo a la pelicula y que involucra al propio guionista y realizador, Guillermo del
Toro, se puede inferir que la inclusién del reloj y su énfasis en El Laberinto del
Fauno, sirve a un interés propio de del Toro, solo basta con ver el titulo de una de
sus peliculas mas importantes durante el inicio de su carrera Cronos (1993). Desde
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este punto podemos ver la afinidad del cineasta mexicano con respecto al tiempo,
su significado y sus simbolos.

Sobre el personaje de Vidal, considero que el reloj se vincula con su anhelo
de ser un rol masculino para la época en la que vive, en un punto de la historia se
empieza a sospechar fuertemente que el reloj que el militar trae, es el mismo que
su padre uso; al mirar el objeto constantemente supone una forma en la que el
capitdn se compara a si mismo con su padre y anhela ser como él. Antes de morir
a manos de los rebeldes Vidal observa su reloj lo que refuerza la idea de su anhelo
interrumpido de no cumplir su objetivo y al mismo tiempo de no haber logrado ser
como su padre. De igual forma, pueden surgir otro tipo de interpretaciones que
sugieren una mirada irdnica que nos recuerda la atadura de todo ser que vivio al
regimiento del tiempo, o quiz4 se puede tratar del antagonista pensando en el
misterio del tiempo y cémo todo lo ha llevado hasta ese punto en el que se encuentra

cerca de la muerte.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 315: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:42:23. Transmision en Amazon Prime
Video.
Si se aplica el color asociativo de Vidal (el azul) al reloj se puede vincular al

objeto con lo funcional que se adjudica a dicho matiz. Sin embargo, hay un momento
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en el que se observa al personaje arreglar el reloj, por lo que se sugiere que existe
una disfuncionalidad, sumado a esto la naturaleza oscura con la que se identifica al
capitdn este argumento gana mas fuerza. La disfuncionalidad de Vidal se puede
vincular a dos cuestiones, una que sugiere al espectador que la forma en la que
acciona el militar no es la adecuada, siendo la razéon por la que este tenga el
desenlace que se observa. En segundo lugar, se puede relacionar la reparacion del
reloj como un signo de que algo no marcha bien con la personalidad del capitan, tal

como lo es su frialdad y falta de afecto para los demas, problemas que lo conducen

a ser alguien agresivo en exceso.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 316: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:14:36. Transmision en Amazon Prime
Video.

Al ser el reloj un elemento perteneciente al capitan Vidal se puede vincular
Su contexto representativo al régimen fascista espafiol. Recordemos que el color
plateado es un significante de modernidad, lo que nos comunica que para el siglo
XX en paises como Alemania, Espafia e Italia, el fascismo constituy6 una forma de
gobierno moderno y nuevo, represent6 una transicion politica que suponia llevar la
direccion de las naciones por un camino que no fuera el paisaje desolador de la

primera guerra mundial. Irbnicamente estos regimenes sumieron a sus paises y a
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otras naciones en distintas guerras. Entonces se revela una faceta de la modernidad
gue no implica cambios positivos, el plateado del reloj de Vidal muestra una
modernidad militarizada y tirdnica, no un futuro lleno de comodidad y mejores
oportunidades, sino lo contrario. Esta plata es un brillo engafioso que no lleva al
hombre al progreso, sino a algo negativo, sélo le hace creer (vinculandolo con la
fantasia lejana del azul de Vidal), que da pasos hacia el futuro cuando no es asi.
Todo esto se refuerza con el hecho de que el reloj no funciona bien y por eso
Vidal pasa tiempo arreglandolo, mostrando la manipulacién del hombre en el futuro
(modernidad) para aplicar lo que considera progresista. Finalmente, el cristal

resquebrajado del objeto puede ser indicio de un futuro corrompido por los ideales

militarizados de poder.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 317: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:10:02. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 318: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:05:49. Transmision en Amazon Prime
Video.

8.3 Fauno

El personaje del fauno es una de las criaturas magicas de aspecto monstruoso, cuya
participacion es importante para que se desencadenen los eventos que vinculan a
Ofelia con sus tres misiones y el reino subterraneo. No es la primera criatura magica
gue se ve en la historia, sino la segunda (después del hada verde en su forma tipica
y de insecto), no obstante, el fauno es la criatura magica con mas apariciones
durante el largometraje. Este es quizé el personaje més iconico de toda la pelicula
(de anhi el titulo del largometraje), superando por mucho al hombre palido y a Ofelia,
en ser referentes visuales y simbolicos; puede que este no sea el personaje principal
de la historia, pero sin duda su participacion influye en los hechos que ocurren
durante el filme, es decir en su desarrollo y desenlace, por ser quien tiene la tarea

de probar si Ofelia es digna de regresar al reino subterraneo.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 319: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:22:31. Transmision en Amazon Prime
Video.

Antes de abordar el color del fauno, me parece relevante hablar de su objetivo
durante la pelicula, esto por el hecho de que se trata de un personaje que durante
todo el filme representa una duda ante el espectador, que no deja en claro cuéles
son sus verdaderas intenciones. Existen varios factores que nos permiten como
audiencia plantearnos la duda sobre el fauno, si lo vemos como un ser malvado, se
percibe como un monstruo que merodea entre la oscuridad, pues este ser nunca
aparece de dia, se le ve siempre entre la penumbra de la noche, por lo que se le
observa con la iluminacion caracteristica de aquel momento nocturno (azul). Las
acciones del fauno son un intermedio entre la duda sobre la buena o mala
naturaleza del personaje, ya que por un lado se observan las intenciones de la
criatura magica al ayudar a la protagonista en sus misiones, pero siempre con cierto
recelo, sobre lo que realmente pretende la criatura fantastica. Cuando se atestigua
como el fauno le pide a Ofelia que le entregue a su hermano con la daga
amenazante (centésima quincuagésima octava), se empieza a percibir a este ser

como alguien no bondadoso y se desconocen sus motivos reales que lo conducen
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a hacer eso. Hasta el final cuando Ofelia es recibida en el reino subterraneo se

puede confirmar la bondad genuina de este ser.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 320: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:45:32. Transmision en Amazon Prime
Video.

Por otro lado, se podria decir que es esta criatura, quien finalmente ofrece su
guia e incluso otorga una segunda oportunidad a Ofelia para probar ser digna del
reino subterraneo. Por lo que en este punto es cuando entra nuevamente la cuestion
sobre quién es el verdadero monstruo. Si se ignora la apariencia intimidante de la
criatura magica, y si se le contextualizara de forma distinta, tanto en iluminacion
como en emplazamiento, muy seguramente no se dudaria en tener una percepcion
distinta sobre el fauno. Pensemos en la figura del hada madrina de la version filmica
de La Cenicienta (1950). Las intenciones de este personaje son muy claras en tanto
gue su aspecto fisico no representa una amenaza visual para la protagonista.
Incluso los colores que se ocupan en la escena en la que aparece este personaje
son colores claros (enfocandonos en los matices concentrados en la figura del
hada), que hace que visualmente se perciba como un ser luminoso. La ayuda que
brinda a la Cenicienta su hada madrina es clara en todo momento y no se percibe

como alguien dudosa que puede estar tratando de engafiar a la joven.
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Es cierto que tanto el fauno de Guillermo del Toro y el hada madrina de
Disney hacen su aparicion durante la noche, pero la forma en la que se contextualiza
a ambos personajes es muy distinta. Incluso en la version mas reciente de la
productora Disney de La Cenicienta (2015), se nos vuelve a presentar al personaje
del hada madrina con colores aun mas cercanos al bieny la pureza, siendo el blanco
el color principal de este personaje para la nueva adaptacion. En esta segunda
version del cuento se puede hacer una comparacién mas eficaz, pues ambos
personajes (el fauno y el hada madrina) son presentados como recursos fisicos,
tangibles de la realidad y no animados, lo que dista de la version de 1950 en la que
la animacion al ser un estilo visual distinto al de la filmacion de objetos fisicos marca

otro tipo de estética.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 321: La Cenicienta, (2015), 0:46:11. Transmision en Amazon Prime Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 322: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:17:03. Transmision en Amazon Prime
Video.

Al contemplar ambas figuras magicas en sus respectivos contextos se
pueden observar las diferencias que representan cada uno de ellos. Empezando
por la iluminacion, pese al ambiente nocturno, el hada madrina tiene mas luz que el
fauno, lo que permite observar sus alrededores con mayor claridad y reduce la
tension que la penumbra genera en el caso del fauno. Se puede decir que la luz
estd incorporada al personaje de Disney al ver que su vestuario incluye fragmentos
de cristaleria, lo que genera cierto destello del reflejo del has luminico; por otro lado,
el fauno no tiene una superficie brillante, por el contrario su textura se asemeja a la
de la madera y el escenario se encuentra poco iluminado por lo que la criatura
magica de del Toro sélo es visible por la tenue luz azul que se observa. Si se miran
ambas imagenes (véanse figuras 321 y 322), se puede constatar que el hada no se
percibe como amenazadora no sélo por su apariencia fisica sino por el contexto de
su color e iluminacién, lo que el fauno por las mismas razones (contexto, apariencia,
color y luz) si luce amenazador porque los elementos visuales de su contexto

producen una interpretacion dudosa de este personaje.

421



Pese a que ambos personajes tienen la misma intencidon hacia sus
respectivos protagonistas (presentar una ayuda para el alcance de su objetivo), se
debe considerar la cuestién sobre cdmo tendemos a juzgar por la apariencia y al
ver una connotacién distinta sobre la fantasia como la que promueve Disney, nos
inclinamos a percibirla con duda. Esto se debe a que no se tiene la comprension
gue el director Guillermo del Toro tiene con respecto a los monstruos. Retomo lo
aprendido en la exposicién “En Casa con mis Monstruos” (2019) de Guillermo del
Toro, en la que se hablaba de cédmo la imagen del monstruo para el director es la
del ser incomprendido que suele ser juzgado por la sociedad. Esto no quiere decir
gue el fauno sea un ser al que nadie comprende, pero ofrece una explicacion de por
gué estas criaturas tienen afeccion por la protagonista mas alla de que ella sea una
princesa 0 no, sino porque al final se puede entender que ella es la que no fue
comprendida por los demas, quienes no entendian su vison de fantasia e inocencia
por estar sumisos ante una cruel realidad. Asi se puede hallar una respuesta a la
interrogante ¢ Quién es el verdadero monstruo del filme? Es bien sabido que este
rol lo juega Vidal, y el fauno solo constituye una vision distinta de la ayuda y la
fantasia del director y guionista. Lo que finalmente define la naturaleza del fauno
sSon sus acciones, lo que yo encuentro como una metéfora en la que se puede decir
gue no hay que juzgar por lo que aparentemente vemos en alguien, sino que hay
gue dictaminar a partir de su esencia, esto debido a que al analizar las acciones del
fauno se determina que en realidad pese a la neutralidad que parece tener es una
ayuda para Ofelia, por el objetivo que tiene al probarla para que ella finalmente logre
regresar al reino subterraneo, y asi tanto ella como el fauno puedan estar de vuelta
en su verdadero hogar; el objetivo del fauno no indica si él desea o no que la
protagonista regrese, pero claramente es una expresion de ayuda al servicio de la
nifia para que esta pueda tener los elementos suficientes para enfrentarse a sus
misiones.

Algo que resulta interesante es la duda que permanece durante el
largometraje sobre la naturalidad del fauno, en la que se nos presentan indicios
visuales, simbdlicos y sonoros que nos permiten poner en duda las intenciones de

la criatura de cornamenta para con Ofelia. Por un lado, se puede constatar al final
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del filme que el fauno es alguien bondadoso quien ayudé a Ofelia a retornar a su
verdadero hogar, sin embargo, hay una serie de momentos en los que la audiencia
no tiene certeza del actuar de aquel ser, teniendo referencias como en la
cuadragésima primera escena en la que Mercedes se refiere a los faunos como:
“Pues mi abuela decia que con los faunos hay que andarse con cuidado”. Al tener
elementos que sugieren duda sobre la bondad del fauno, hace que la concepcion
gue el publico tiene sobre el personaje no termine de ser clara, ya que a primera
vista no se le puede catalogar como un ser bondadoso o perverso.

Fauno
\__j \_j

-Desobediencia de Ofelia en Guiar a Ofelia en sus™
mision 2 tres misiones para
-Ofelia procrastinando la misién probarla digna del
2 por la mala salud de su madre reino subterraneo

A=Ayuda

D=Destinatario
Dest.=Destinatario
O=0posicién

Ob.=0bjetivo u Objeto (Deseo)
S5=Sujeto

Imagen: Power Point. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 323: Esquema actancial del fauno.
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Concentrandonos enteramente en el color asociativo del fauno encontramos
un problema, y es la falta de certeza o duda que se genera al momento de decidir
cual es el color de la criatura. Si por unos segundos se piensa el matiz de este
personaje, lo mas probable es que se nos venga a la mente el azul o el verde, esto
se debe a que el color asociado a este personaje es el de la iluminacion tefiida de
un tono azul verdoso, con el que aparece en la mayoria de las escenas, este
fendbmeno lo vuelve en el Unico personaje cuyo color asociativo es influido
enteramente por la iluminacién del entorno. Creo que el no tener una certeza
absoluta sobre el color del fauno al ver el filme, apoya fuertemente a la idea sobre
la duda que el espectador se plantea sobre este personaje. Al observar trabajos de
arte hechos por gente como Drew Struzan se confirma mi idea de la diversa forma
en la que el espectador percibe el fendmeno cromatico que tifie al fauno, ya que en
algunas ocasiones este es iluminado por los dibujantes con azul, otras en verde y
en otras con un tono marron, presentando asi una diversa gama de cOmo se percibe

el color en este personaje.
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Imagen: Power Point. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 324: Propuesta artistica para El Laberinto del Fauno por Drew Struzan.

Sin embargo, para hallar la respuesta a este enigma basta con ver dos
recursos visuales que permiten apreciar los verdaderos colores del fauno, el primero
son las imagenes existentes sobre el detras de camaras donde hay una iluminacion
normal, sin efectos, en la que se aprecian los tonos naturales del traje y maquillaje;
el segundo recurso es la escultura del fauno exhibida en la exposicion “En Casa con
mis Monstruos”. Al contemplar ambos registros visuales, pude comprender que en

realidad el fauno se compone de un color marrén verdoso, con tonos puramente
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marrones y otro marréon grisaceo. Este color, es el matiz original y propio de la
textura del fauno, sélo aparece una vez en la pelicula, y es hasta el final, asi que las
apariciones mayoritarias con el tono azul verdoso, este segundo matiz sea tomado

como su color asociativo.

Imagen: YouTube. CINEMAtreisy.
Figura 325: Fotografia de Doug Jones, interpretando al fauno en un detras de

camaras del largometraje El Laberinto del Fauno.
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Imagen:Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 326: Escultura del fauno exhibida en el Museo de las Artes de Guadalajara,
en la exposicién “En Casa con mis Monstruos” de Guillermo de Toro, Guadalajara,
México (2019)
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Al retomar la centésima cuadragésima novena escena del largometraje,
durante la tercera visita del fauno a la habitacion de Ofelia, es un claro ejemplo de
la ambivalencia de aquel ser aplicada en el color; puesto que por un lado se observa
a un fauno carifioso que abraza a la protagonista al darle una segunda oportunidad,
y por otro lado se observa a un fauno cuyas intenciones no quedan claras, por su
insistencia en las instrucciones que da a la nifia, pasando subitamente de un afecto
a una autoridad.

Toda esta escena toma lugar durante la noche (véase figura 327), lo que
hace que exista la convencion de la luz azul. Desde el punto de vista afectivo de la
escena el azul sirve como un comunicador de la amistad y confianza que se ha
generado entre Ofelia y la criatura magica, dejando ver la relacion que estos dos
personajes han desarrollado a lo largo de la historia. La accién amistosa entre el
fauno y Ofelia anula el efecto del color negro, lo que confirma al espectador la
capacidad afectiva del fauno frente a la nifia. Si se toma en cuenta el impacto del
color negro sobre la accion, hunde al elemento de la amistad en una atmosfera de

misterio que se relaciona con la duda que se tiene sobre el caracter de fauno.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 327: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:36:44. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Al momento en que el fauno transita del afecto a la autoridad, toma una
postura en la que se inclina y sujeta el rostro de Ofelia (véase figura 328). En ese
momento la criatura magica hace prometer a la nifia que a cambio de una segunda
oportunidad para que ella pueda regresar al reino subterraneo ella no cuestionara
las 6rdenes que se le den. Se puede vincular esa promesa a la frialdad que se ha
visto en roles de autoridad como el que representa Vidal, al ser una figura
autocratica que no permite el cuestionamiento de sus subordinados. Asi en la misma
escena el color que porta tanto el ambiente como el fauno tiene la capacidad de

transitar de un significado positivo a un giro negativo donde se afladen pruebas

cromaticas para la ambivalencia del personaje de cornamenta.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 328: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:36:55. Transmision en Amazon Prime
Video.

Siguiendo con la interpretacion negativa sobre el color asociado al fauno, y
considerando, que su apariencia llega a ser intimidante por su altura, su
cornamenta, sus rasgos Yy textura inusual, se puede interpretar el azul en ciertos
momentos como un color que no inspira confianza, lo que se contradice con las
veces que este mismo es una connotacion sobre la confianza entre Ofelia y la

criatura magica (como el caso de la centésima décima secuencia). Todo esto en el
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ambito cromatico sélo genera mas dudas sobre el fauno por la capacidad que el
color tiene de comunicar dos significados contrarios. Uno de los factores cromaticos
gue influye en que se perciba cierta desconfianza relacionada con el personaje del
fauno es el hecho de que mayoritariamente se le ve en escenarios oscuros, donde
el negro se percibe a primera vista. En ocasiones se neutraliza el uso del negro,
pero en otras por el contexto de la escena, es casi imposible no tomar en cuenta los

tonos oscuros que se notan en las escenas del fauno, llegando a estimular

percepciones negativas en quien las observa.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 329: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:36:40. Transmision en Amazon Prime
Video.

Dado que el negro connota significados principalmente relacionados con
conceptos negativos, se deben tomar en cuenta las ocasiones en las que se
atestigua como la criatura de gran cornamenta desaparece entre las penumbras de
la oscuridad. En cada una de estas situaciones se ve el uso simultaneo tanto de
negro como el azul que indica al espectador el tiempo nocturno de la escena. El
azul al ser un color pasivo frente al negro pierde fuerza, por lo que el matiz
dominante se vuelve el de la penumbra y/o las sombras en escena. Seria obvio

sefalar estos sucesos como un factor que hace que el espectador vincule al fauno
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con la maldad, asi como sucede con el caso de Vidal, sélo que por las acciones de
la criatura magica es mas apropiado decir que el negro juega un papel de misterio;
este puede ser por la especulacion sobre la esencia de la accion del fauno, o por el
misterio que representa para el espectador todo lo relacionado con las misiones de
Ofelia y en qué direccion conducen a la protagonista. El color negro se sitla como
otro de los elementos que constata una sensacion de neutralidad sobre la criatura
magica en la que el misterio propiciado por su forma de actuar y el matiz oscuro que
lo acompafia hace dudosa la percepcién del publico sobre esta criatura, lo que

vuelve truculento un intento por parte de la audiencia al situar al fauno dentro de

una categoria como un personaje bueno o malo.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 330: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:24:24. Transmision en Amazon Prime
Video.

431



Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 331: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:18:12. Transmision en Amazon Prime
Video.

Como sefialé en el capitulo 7.1, el azul es un matiz que tiene la cualidad de
comunicar y expresar el significado de la fantasia. El filme expone un lado poco
convencional de la fantasia, mostrando al publico una historia en la que, aunque
incluye la participacion de seres mitologicos y magia, dista del concepto tradicional
al que el publico estd acostumbrado; es posible poner como expositor de lo
fantastico al color nocturno (azul) que tifie el exterior del fauno. Pese a que el azul
es uno de los matices con los que mas se percibe al fauno en sus apariciones, este
matiz es el contexto cromatico por el que se ve a Ofelia iniciar sus misiones que
prometen conducirla al reino subterraneo (vigésimo tercera a vigésimo séptima
escena); puede que el hada verde sea la primera criatura magica con la que se
encuentra Ofelia, pero esta lo guia hacia el fauno, quien pone las pautas para los
hechos magicos de los que Ofelia tendra que participar. De igual forma se puede
ver gue las hadas estan al servicio del fauno, desde el momento que este libera a
dos de ellas de un recipiente hasta cuando una de las tres criaturas pequefas
voladoras informa al ser cornudo sobre los hechos ocurridos durante la segunda

mision de la protagonista. El fauno se coloca en una alta jerarquia en lo que
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concierne a la narrativa fantasiosa de la pelicula. Como consecuencia existe una

relacion entre el color azul y el aspecto monstruoso del fauno, que se complementan

para generar el ambiente de fantasia.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 332: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:17:23. Transmision en Amazon Prime
Video.

El punto intermedio entre los tonos azules y los tonos verdosos, que se
perciben del fauno es otro factor para generar la duda en el espectador. Como ya
he mencionado anteriormente hay momentos en los que se entabla un simil entre
el fauno y Vidal, por el rol de autoridad que ambos juegan dentro de sus respectivos
contextos, sin embargo, esto también funciona por el hecho de que el fauno se ve
en gran medida acompafado del matiz con el que se asocia a Vidal y a todas sus
fuerzas aliadas, siendo este el azul. Al analizar el color de ambos, vemos que los
significados que se connotan para ambas figuras describen contextos distintos,
planteando percepciones Unicas para cada personaje. Por otro lado, en ocasiones
se llega a percibir al fauno con tonos verdes, lo que puede desconcertar, ya que
este es el color asociado a Ofelia y a sus fuerzas aliadas en la pelicula, el verde no
se distingue tanto como el azul, pero al ver un tono azul verdoso, claramente se

puede sefalar que dentro de ese color estan contenidos tanto el azul como el verde,
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por lo que se sefiala al verde como parte asociada al fauno. Asi se mantiene la duda
sobre la naturaleza de este personaje de fantasia, en la que no es facil determinar
gué bando toma, ya que tiene la capacidad de portar dos colores que para el
contexto de la pelicula formen una dualidad (entre bien y mal), lo que sitta al fauno
en un punto medio, que bien podria interpretarse como un ser neutro que funge
como ayuda para la protagonista, sin tomar necesariamente el bando de esta.

El fauno al ser un personaje que por medio de lo cromatico expresa una
dualidad que se traduce como neutro, se puede entender mas a fondo la naturaleza
del personaje dentro del contexto narrativo del largometraje. Esto se vuelve claro al
mencionar que el fauno es determinante para el desarrollo de la trama por lo que
propone a Ofeliay el conecte de la protagonista entre el contexto real y el fantasioso,
también por la jerarquia que este representa para la nifia; la criatura mégica sirve
como guia y asesor de Ofelia para las misiones, le proporciona lo necesario para
gue ella las confronte, pero el fauno nunca toma partido dentro del desemperio de
la nifla en su travesia, no se le ve confrontando directamente al enorme sapo, o al
hombre palido, por asi decirlo no proporciona una ayuda directa dentro de cada

mision para la nifa.

434



Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 333: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:44:35. Transmision en Amazon Prime
Video.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 334: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:52:21. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Al continuar analizando el tono verdoso del fauno, vinculo este matiz con la
connotacion sobre la naturaleza. Para ello es necesario volver a ver con
detenimiento la figura del fauno en el poster propuesto por Drew Struzan (véase
figura 324), en dicha propuesta artistica se puede observar a la figura del fauno
abrazando a la protagonista, pero lo importante es que este parece brotar de entre
las raices de la tierra. Esto se complementa con la textura de la piel de la criatura
magica, la que parece muy similar a la de la corteza de un &rbol, en la que de su
cuerpo brotan fragmentos que visualmente parecen ser ramas cortadas. La
apariencia de arbol del personaje genera una sintonia entre el verde que significa
naturaleza y la textura de la piel del fauno, en la que se puede conjeturar que este
es un ser proveniente de la naturaleza, lo que remonta al espectador a los origenes
mitoldgicos de la criatura, en la que se vincula con fuerzas naturales, la agricultura
y el bosquel®. Esto me llevé a buscar mas a fondo sobre la figura mitolégica que
representa el fauno y encontré que usualmente es una criatura que guia a los
viajeros en su camino’®, siendo esto un resumen de lo que hace la figura del fauno
con Ofelia en la pelicula, guiandola en su camino de regreso al reino subterraneo,
por medio de objetos como el libro y de su asesoria como las advertencias sobre la

segunda mision.

189 The editors of Encyclopedia Britannica, Kathleen Kuiper. "Faun. "Encyclopedia Britannica.
08/06/2015. Encyclopedia Britannica Inc. 06/12/2019
https://www.britannica.com/topic/faun#accordion-article-history .

170 Nadine Brandes. "Mythologycal Creatures: Satyrs & Fauns. "Enclave Publishing. 09/10/2015.
Enclave. 06/12/2019 https://www.enclavepublishing.com/mythological-creatures-satyrs-cyclopes/ .
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 335: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:22:02. Transmision en Amazon Prime
Video.

Otro significado que tiene el color verde es el de la juventud, en el caso del
fauno, no es que este personaje lleve consigo el verde por ser joven, sino que
conforme avanza la trama del filme, se puede ir viendo como este empieza a lucir
distinto, pasando de un aspecto demacrado y viejo a uno que se ve mucho mas vivo
y joven!’!, Para ello es necesario observar al fauno en su primera aparicion
(vigésima séptima escena) y en su penultima aparicion cuando ordena a Ofelia
entregarle al bebé recién nacido para que pueda tomar su sangre y asi abrir el portal
al reino subterraneo (centésima quincuagésima octava escena). Al comparar ambos
planos del rosto del fauno, se pueden observar detalles como que sus ojos al inicio
se veian nublados por algo similar a las cataratas y después ya se logran distinguir
las pupilas similares a las de un caprino. La dentadura de la criatura magica se ve
putrefacta al inicio y al final del filme pareciera haber recuperado sus dientes y el
color blanco de estos, su cornamenta durante la primera aparicion se ve incompleta

(con uno de los cuernos rotos en la punta), y al final el fauno luce una cornamenta

171 |_uis Dewitt “;, Qué son las Criaturas de El Laberinto del Fauno? EXPLICACION, Todas las
Criaturas EXPLICADAS”. Video online. Youtube. 24/Agosto/2018
https://www.youtube.com/watch?v=9gZ_ITsNYsl. 6/Diciembre/2019.

437


https://www.youtube.com/watch?v=9gZ_lTsNYsI

entera. Incluso la piel de su rostro y el bello facial lucen distintos de una aparicion a
otra; esto sin tomar en cuenta que los movimientos corporales y el desplazamiento
de la criatura al inicio se perciben como si lo hiciese con dificultad (como una
persona de edad muy avanzada) y al final su desplazamiento es mas fluido. Lo que
genera la sensacién de que este personaje rejuvenece con el transcurso de la

trama, como si por cada paso que Ofelia estuviese mas cerca del reino subterraneo

le devolviera la juventud a la criatura magica.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 336: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:44:58. Transmision en Amazon Prime
Video.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 337: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:45:36. Transmision en Amazon Prime
Video.

Asi como el verde comunica juventud por medio de la naturaleza, se puede
utilizar el mismo principio, para interpretar que el fauno por medio de su fendmeno
cromatico (incluyendo tanto los tonos verdosos como los tonos azules), representa
el regreso de la protagonista a sus raices, a su verdadero origen. Asi es como se
termina por situar a este personaje como una clave para que la nifla logre este
cometido, lo que vuelve al fauno crucial para esto, ya sea por su naturaleza
mitolégica de ayudar al viajero o no, pero es asi que la presencia de esta criatura

magica dentro del largometraje, fortalece las acciones dramaticas durante la trama.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 338: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:44:53. Transmision en Amazon Prime
Video.

Finalmente, en la centésima sexagésima tercera escena se puede apreciar a
Ofelia al ser recibida en el reino subterrdneo por sus verdaderos padres, y ahi
también se encuentra con el fauno. Ese es el Unico instante en el que se observa
una luz de distinto color sobre la superficie de la criatura de cornamenta. La
iluminacion de esta escena es de color amarillo, lo que supone un lado contrario (en
el ambito tedrico mas no en un contraste psicoldgico) al matiz azul pues el amarillo
es el color mas cercano a la luz y ya no se aprecia al fauno en el azul verdoso que
es un color pasivo y cercano a la oscuridad. De igual forma es facil poder sefalar
esta ultima aparicion del fauno como la mas iluminada, lo que permite al espectador
apreciar de mejor manera a la criatura que durante varias ocasiones en el
largometraje aparecio en penumbras y luz tenue.

En este punto el color del fauno se vuelve transicional de azul a amarillo,
generando una sensacion de placer y alegria por el recibimiento de Ofelia en el reino
subterraneo. Tanto el dorado de la protagonista como el amarillo del fauno y de la
escena en general se complementan para generar un ambiente de placer y

optimismo frente a la alegria (felicidad en términos del dorado), del triunfo de Ofelia
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al probar que ella si era digna de ser recibida nuevamente como la princesa Moana

del reino subterraneo.
V"

Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 339: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:50:46. Transmision en Amazon Prime
Video.

8.4 Hombre Palido

El hombre palido es el segundo monstruo mas icénico de la pelicula, y es el

antagonista de la segunda mision de Ofelia, el nombre con el que se refiere a esta
criatura fue acufiado por el mismo guionista y director Guillermo del Toro. Este ser
sélo tiene una breve aparicién durante el largometraje, pero cabe resaltar que esta
es una de las escenas mas representativas y recordadas de la pelicula. Antes de
analizar el color asociado al hombre pélido, se debe mencionar que este es un
monstruo que tiene participacion principalmente desde la octogésima segunda
hasta nonagésima quinta escena. Hay otra referencia visual a esta extrafia criatura
en el libro al que Ofelia recurre para guiarse en sus misiones, en dicho artefacto hay
una ilustracion del monstruo (véase capitulo 7.3). A diferencia del fauno, el
involucramiento del hombre palido es mas claro y facil de catalogar como un ente

villano que su proposito es hacer que la protagonista no cumpla con su objetivo al
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devorarla, esto es claro en las pinturas que la nifia observa en la guarida de la
criatura, donde se aprecia al monstruo devorar infantes; de igual forma se aprecia
el habito devorador del hombre palido cuando este ataca a las hadas que
acompanan a la nifla y las mata brutalmente, lo cual es una referencia a la pintura
de Francisco Goya Saturno devorando a sus hijos!’?. Este es uno de los muchos
referentes que sirvieron como inspiracion para la apariencia y acciones del hombre
palido. Otras de las fuentes de inspiracién para la extrafia criatura con la que se
topa Ofelia son la parte inferior de las mantarrayas!’® que se ve en el rostro del
monstruo y la leyenda japonesa Tenome en la que esa criatura al igual que el
hombre palido de Guillermo del Toro tiene los ojos incrustados en las palmas de las

manosi’4,

172 Judith J. K. "12 cosas que quiza no sabias sobre "El Laberinto del Fauno" en su décimo
aniversario. "La Vanguardia, Cribeo. 17/10/2016. La Vanguardia Ediciones. 07/12/2019
https://www.lavanguardia.com/cribeo/cultura/20161017/47410209989/12-cosas-gque-quiza-no-
sabias-sobre-el-laberinto-del-fauno-en-su-decimo-aniversario.html .

173 Luis Dewitt “¢,Qué son las Criaturas de El Laberinto del Fauno? EXPLICACION, Todas las
Criaturas EXPLICADAS”. Video online. Youtube. 24/Agosto/2018
https://www.youtube.com/watch?v=99Z ITsNYsl. 6/Diciembre/2019.

174 Cinema Ivis “40 curiosidades de EL LABERINTO DEL FAUNO?”. Video online. Youtube.
30/Mayo/2019. https://www.youtube.com/watch?v=L9PuM7Fnmc4. 10/Noviembre/2019.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 340: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:00:43. Transmision en Amazon Prime
Video.

Se observa que toda la accion del monstruo gira en torno a su deseo voraz
de alimentarse de la carne de los nifios a los que logra atrapar luego de que estos
caigan en la tentacion gque representa el banquete servido en su salon. Esto me
hace sospechar que pese a que en la guardia del hombre péalido se encuentra la
daga que necesita Ofelia, la mision del abominable personaje no es detener a la
nifia en sus misiones, sino satisfacer un deseo carnal al ingerir el cuerpo de la
protagonista; he mencionado esto porque el monstruo no reacciona a la accién de
Ofelia al tomar la daga oculta en una de las bévedas de la pared; sino que este
parece tener movimiento hasta que la nifia se ha distraido con las uvas de la mesa
y empieza a comerlas, es en ese momento cuando las manos del hombre pélido se
mueven para poder colocarse en sus o0jos, como si este despertara con la
distraccion de los nifios movida por el hambre detonada por la suculenta comida
servida sobre la mesa, para aprovechar ese descuido y poder devorarlos. En la
escena en la que Ofelia entra al salon del hombre pélido se observa una pila de

zapatos amontonados, lo que da a entender que ella no es la primera nifia en entrar
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a ese lugar y asi se empieza a conjeturar cual puede ser el destino de la protagonista

si no cumple con las indicaciones de su mision.
-1
Hombre

F -
-Hambre, costumbre I d
Palido

Ob,

-Hadas Devorar a Ofelia
-Estructura corporal que lo

hace mas lento frente a Ofelia
-Tiza magica de Ofelia

A=Ayuda

D=Destinatario
Dest.=Destinatario
O=0posicion

Ob.=0Objetivo u Objeto (Deseo)
S=Sujeto

Imagen: Power Point. Carlos Alberto Davalos Alonso.

Figura 341: Esquema actancial del hombre péalido.

Entre los primeros colores, que se pueden asociar al hombre palido esta el
rojo, por el entorno que rodea a la criatura, las paredes tienen rojo y la comida sobre
la mesa resalta por sus tonalidades rojas (véase capitulo 7.3). El rojo también es un
color incorporado al monstruo, se puede observar que este tiene contenido el rojo
en secciones de su cuerpo, en la boca, entre los pliegos de su piel que, en las
manos, en los conductos sanguineos que se ven a través de su palido cuerpo y
también en las pupilas de sus 0jos. Lo que el rojo comunica en este contexto es un
complemento en el que el hombre palido refuerza la idea de lo no permitido, lo
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prohibido y lo inmoral, se potencia ese significado en la comida que yace frente a
el. Su apariencia remonta a lo inmoral por la repulsién que causa al ojo observador;
si a esto se le suma el habito devorador de la criatura, el rojo sefiala en qué lugar
situar al monstruo, es decir alguien que se califica como un ser sin sentimientos e
inmoral, al ingerir a nifos indefensos.

Retomando la metafora que representa Ofelia de los rebeldes al buscar una
vida mejor, se sitla al hombre pélido como un simil de la Espafia fascista. Si el
monstruo de la segunda mision representa una nacion tirdnica, esto nos dice que
sus actos fueron inmorales al devorar a sus hijos (sus pobladores) durante la guerra
civil, Ofelia es la encarnacion de una poblaciéon que sufre de hambre y el monstruo
es la nacidén que castiga con pobreza y hambruna a su gente, esta interpretacion es
algo muy similar a lo que se apunta en el analisis de LBT Producciones sobre la
Espaiia fascistal’®. El punto de encuentro que encarna Ofelia y su metafora con la
guerra civil espafiola es que la nifia no debe caer en la tentacion de la comida, o de
lo contrario habra repercusiones como lo muestran las pinturas sobre el hombre
palido; la comida supone una satisfaccion de un deseo carnal (el hambre), y el
cumplimiento de ese deseo es buscar condiciones de vida mejor para poder hacerlo,
gue es lo que los rebeldes buscaban con su lucha contra la opresion, al querer una
igualdad que amenaza el statu quo de la clase opresora. Lo prohibido es que Ofelia
no debe consumir los alimentos para no verse amenazada por el hombre palido, asi
como los militares quieren una poblacion que no sea insurrecta y acepten el régimen
fascista 0 se veran castigados. El hombre palido encarna lo prohibido al ser una
alusioén al régimen espafol de Franco que para asegurar su poder se valié de la

opresion, la violencia y el miedo.

175 L TBL PRODUCCIONES “El Laberinto del Fauno: La Fabula Desobediente”. Video online.
Youtube. 12/Febrero/2017. https://www.youtube.com/watch?v=04nV90aU50Kk .
7/Noviembre/2019.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 342: El Laberinto del Fauno, (2006), 0:59:53. Transmision en Amazon Prime
Video.

De igual forma el rojo representa la agresividad y el peligro contenido en el
hombre palido. Violencia y peligro que se deja ver no s6lo como advertencia en las
referencias ilustradas de este, sino como accion fisica en el momento en que el
monstruo devora a dos de las hadas que intentaban proteger a Ofelia; confirmando
el antagonismo del monstruo en aquel lugar, pues no se detiene por ninglin motivo,
este busca saciar su hambre sin importarle quién se interponga en su camino, pues
quien lo intente detener sera igualmente devorado. Cuando el hombre palido mata
a las hadas el rojo se incorpora a este ser como una referencia fisica a la sangre, lo
gue aumenta la sensacion de agresividad de la abominable criatura. Esta
interpretacion del color rojo me result6 familiar al rojo de Vidal que muestra la misma
agresividad contenida y desatada en el filme, lo que crea un vinculo entre el
monstruo y Vidal poniendo a ambos no sélo como antagonistas en sus propios
contextos, sino como un reflejo uno de otro por las acciones que cometen y no

mostrar sentimiento alguno al hacerlas ya que ambos son asesinos.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 343: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:01:07. Transmision en Amazon Prime
Video.

El color negro de las manos del hombre palido, a diferencia del matiz negro
del fauno que representaba el misterio, es una alusion clara y directa a la maldad
de este ser. Esto se debe a que usualmente se vincula la accién con el hacer y el
hacer con un medio que son las extremidades y en este caso serian las manos y
particularmente las ufias del monstruo, con las cuales (con ayuda de su boca)
perpetua sus acciones voraces. Nuevamente se puede establecer un vinculo entre
Vidal y el hombre pélido, ya que ambos usan el mismo color en las manos, uno en
sus guantes y otro en el color de sus garras. En el caso de Vidal vemos cémo su
maldad también la efectia por medio de sus manos, con las que tortura hombres y

dispara su arma.
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Imagen: Amazon Prime Video (2019).

Figura 344: El Laberinto del Fauno, (2006), 1:00:12. Transmision en Amazon Prime
Video.

Otro color asociado al hombre palido se encuentra desde el nombre de este
mismo, y es el blanco. Me resulta curioso que un matiz que se vincula principalmente
con conceptos positivos sea puesto como uno de los colores asociados a uno de
los personajes mas perversos que aparecen durante el largometraje. Lo que
representa que el equipo realizador de la pelicula utiliza el significado del color a su
favor para contextualizarlo en la situacién que ellos desean relatar y asi transmitir
un mensaje deseado al publico. Usualmente el blanco es un matiz que transmite
cualidades como la pureza, lainocencia, el bien, lo ideal, la perfeccion y la honradez.
En el caso del hombre pélido se utiliza el blanco para transmitir el polo opuesto y
negativo de los conceptos mencionados, esto mediante todo el contexto oscuro y
perverso que comunican los colores alrededor del matiz en cuestién. Asi el
monstruo representa el mal, que se potencia con efecto comunicador del negro de
sus garras y la corrupcién de su esencia al ser una criatura devoradora de nifios
vivos. Todo esto torna al hombre palido en un monstruo que no representa el ideal

moral que se busca en la sociedad actual, falto de honor al atacar a nifios indefensos
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y la imperfeccion que conlleva la impureza de su ser; la imperfecciéon se puede
apreciar también en el cuerpo desagradable del monstruo y como este tiene un
desplazamiento no natural. Es posible sefialar que las cualidades que pudiese
transmitir el color blanco se ven alteradas por el color rojo que transmite la

agresividad del monstruo, haciendo que se perciban ciertos tonos rosados como

punto de encuentro entre el rojo y el blanco.

Imagen: Amazon Prime Video (2019).
Figura 345: El Laberinto del F