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1. RESUMEN

Los espacios publicos patrimoniales (EPP) son lugares donde el
pasado v el presente de una cultura convergen. En la ciudad de
Cuenca encontramos muchos ejemplos de este tipo de espacios como
la plaza "El Otorongo v la plazoleta "Cruz del Vado', los cuales
serdn estudiados en la presente tesis como una dualidad concepfual;
al tener dos caracteristicas en un mismo espacio de: lugar
patrimonial v espacio publico.

Sin embqrgo, esta dualidad inﬂuye en las rehabilitaciones de los
EPP, porque pueden llevvarlas a caer en el olvido Yy desinterés, al no
responder a las necesidades de la comunidad donde se empbzan
debido a una mala Q&pracién, Y en consecuencia, que no exista
una correlacién  entre la  conservacién del patrimonio vy la
transformacién del espacio publico al momento de hacer proyectos
de rehabﬂﬁacién, cayendo en propuesfoms donde priorizan un
concepto sobre ofro, y con ello los valores histéricos y/o esteticos,
sobre los socio-culturales.

El  presente  trabajo  analiza  desde  una  perspectiva
urbano-arquitecténica, cémo son las rehabilitaciones de la plaza "El
Otorongo” v la plazoleta "Cruz del Vado', para identificar qué
consecuencias y problemdticas se han presentado al poseer una
dualidad como poﬁrrimomo Yy espacio pubhco, Yy finodmente, definir
cémo se relaciona la conservacién y la transformacién de las
rehabilitaciones de plazas publicas patrimoniales. Con el objetivo de
demostrar que el EPP debe ser un espacio flexible con su entorno
respondiendo tanto en lo material como lo intqngible.

Para ello, partimos de un andlisis tedrico de las dimensiones v
valores socicdes, histéricos Y culturales que las conformqn, haciendo
énfasis en cudl es el pqpel que tiene el desarrollo de la comunidad
dentro de los EPP al dotarlos de significado; entendiendo como son
reconocidos por la comunidad Yy por organismos e instituciones

nacionales e internacionales.
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2. PALABRAS CLAVE

.Conjunto de operaciones interdisciplinarias que
tienen por objeto evitar el deterioro del
patrimonio cultural tangible y garantizar su
salvaguarda  para  transmitiflos a las
generaciones futuras con toda la riqueza de su
autenticidad

Proceso de cambio de forma o estructura a
través de una serie de permutaciones y
manipulaciones discretas en respuesta a un
contexto o conjunto de condiciones especifico,
sin pérdida de identidad o concepto global

Mejora de las condiciones de ocupacion del
patrimonio construido, mediante la sustitucion
o modernizacion de sus componentes. La
rehabilitacion integral no solo tiene por
objetivo la correcta habitabilidad del conjunto
de la edificacion, sino que también pretende
conseguir la permanencia de la poblacion
residente y de las actividades tradicionales que
se desarrollan en él.

PATRIMONIO

CONSERVACION

ESPACIO
PUBLICO

TRANSFORMACION

ESPACIO
PUBLICO
PATRIMONIAL

REHABILITACION

ACTOR
SOCIAL

Procede del latin patri que significa "padre” y
de anium que quiere decir "recibido”, es decir
aquello recibido por linea paterna. Es la
conservacion de una memoria histdrica a
través de la representacion del pasado,
mediante un conjunto de bienes tangibles e
intangibles, a los que se les dota de significado
y simbolismo colectivo.

Es un espacio de dominio publico y uso
colectivo, de caracter libre donde se
manifiestan los derechos y deberes de la
comunidad, a partir de la expresion vy
formulacion de voluntades colectivas.

Esta construido a partir de una memoria
colectiva por su cualidad como patrimonio y se
encuentra dotado de diversidad e interaccion
por su cualidad como espacio publico, lo que lo
convierte en el mayor exponente de espacio
colectivo en la ciudad. . Es aqui donde el
pasado y el presente de una sociedad se unen,
y donde se forman lazos de identidad y
comunidad



3. INTRODUCCION

El presente documento tiene el propdsito de dar a conocer y analizar
las  rehabilitaciones de las plazas publicas patrimoniales “El
Otorongo” v "Cruz del Vado” de Cuenca a través de un andlisis
tedrico, tomando en cuenta su dualidad por el cardcter patrimonial v
de espacio pubhco, mediante el estudio de sus dimensiones Yy valores
pafrimoniales desde lo social, histérico,cultural y economico. Para
entender cémo son los procesos de recuperacién en cémo los EPP
conservan la esencia del patrimonio e historia Yy a su vez se
transforman para formar parte del dia a dia de la comunidad,
destacando la importancia de sus habitantes como protagonistas del
espacio, ya que cada 1ugar responde a circunstancias diferenfes,yct
sean internacionales v locales las cuales inﬂuyen en sus dindmicas 04
actividades  sociales especificas vy por tanto requieren de
rehabilitaciones particulares.

Por tanto nuestra tesis se conforma de cuatro QpQIJ[CtdOS, el marco
contextual, el primer capitulo ‘Construccién del Espacio Publico
Patrimonial’, el sequndo "Antecedentes de los Espacios Publico
Patrimonial en Cuenca” y por dultimo, el tercero “Contexto
Fisico-Social de las Plazas "Cruz del Vado" v "El Otorongo” de donde
partirdn nuestras conclusiones finales, a continuacién se hard una

breve descripcién de cada uno:

Marco Contextual En el marco contextual, partimos de un marco
tedrico apoydndonos en los autores de una investigacién documental
para definir qué son los EPP v cudles son las problemdticas que
enfrentan, al relacionar la dualidad de patrimonio y espacio pubhco
en el momento de recuperar las plazas publicas patrimoniales
mediante su conservacién y/o fransformacién, estableciendo lo que
entendemos como patrimonio, espacio publico, plaza publica v EPP a
lo brgo de nuestra tesis.

Asimismo, se conforma del marco histérico donde presentamos
nuestros casos de estudio la plaza 'El Otorongo” vy la plazoleta "Cruz
del Vado', de las cuales daremos un contexto de la historia de la



ciudad, desde el pqpel de la plqza pﬁbhca en bhnoaméricq, asl
como cudl es el significado para Cuenca, pasando por el desarrollo
del Barrio “el Vado el cual contiene nuestros casos de estudio, y por
ultimo desarrollamos a grandes rasgos cémo se conformaron nuestras

plctzcts pﬁbhcqs pafrimoniales.

Capitulo 1: "Construccién del Espacio Publico Patrimonial’. En el
primer cotpﬁulo exphcotmos la conformacién de los EPP, a pqrﬁr de la
clasificacién de las dimensiones del espacio pubhco Yy sus valores
como espacio poﬁrrimomql, haciendo énfasis en el papel que Henen los
actores sociales en sus dindmicas coﬁdiqnas,yq que de la percepcién
Y uso del espacio en conjunto con la poblqcién generan und
identidad Yy Qpropiqcién, lo que repercufe en los procesos de
conservacién y transformacién de los EPP.

De pqr’[e de las dimensiones del espacio plﬁbhco destacamos la
dimensién social Yy cultural como un parteaguas de las dindmicas Yy
apreciaciones en la relacién del habitante con el espacio, asi como la
como: la

correspondenciq con las ofras dimensiones tales

eConémica,juridico—pohhcq, fisico-territorial, ambiental % virtual.

De pqr’[e de los valores del pcﬁrimonio, definimos que es un Vcﬂor,
quien lo define como qurimonial Yy donde radica su importancia asi
como su clasificacién en: técnicos Yy sociodes, destacando el prel de
los alores sociales infotngibles.

Capitulo 2: "Antecedentes de los Espacios Publicos Patrimoniales
en Cuenca’. Mediante una revisién del contexto histérico aterrizamos
como surge el concepto de ‘conservacién del patrimonio” en Cuenca
desde sus antecedentes histéricos internacionales, para Hegqr al
nacional y luego al regional, para conocer qué organismos respaldan
vy se encargan de gestionar los procesos de conservacién del

patrimonio.

Asimismo, hacemos una revisién de la percepcién e historia de los
espacios pﬁbhcos cuencanos, en elementos como las plotzcts, la iglesiq,

IOS mercados, parques vy lCl CCLHQ, en cémo eran ViVidOS Yy que

significabqn para los Cuencanos Yy como su percepcién ha cambiado
a lo brgo del tiempo hasta la actualidad, del mismo modo damos a
conocer que Organismos regioncdes son los encargados de las
transformaciones de los espacios pubhcos pcﬁrrimomqles de la ciudad

de Cuenca.

Capitulo 3:'Contexto Fisico-Social de las Plazas "Cruz del Vado™ y
‘El Otorongo”. En el tercer capitulo retomamos las dualidades de los
conceptos pa%rimonio/espacio pubhco Yy conservacién/transformacién
de los Espacios Publicos Patrimoniales (EPP) de Cuenca, partiendo
del andlisis de sus antecedentes Yy su evolucién; centrdndonos en las
dindmicas sociales de las plazas el "‘Otorongo” v "Cruz del Vado'
para conocer cdmo es percibido por sus habitantes y st han
desarrollado un sentimiento de apropiacién hacia ellas vy oen
consecuencia entender cudl es la correspondeneia de los actores

sociales con los procesos de conservacién y transformacién en los EPP.

Por ello, este ultimo capitulo hace un compendio de los elementos que
influyen en la conservacién y transformacién de las plazas "Cruz del
Vado" vy "El Otorongo', mediante un andlisis descriptivo de su
dindmica social para conocer los cambios ha tenido a lo brgo del
tiempo, asimismo con Qyudq de documentacién bibhogrdﬁcq e
informacién obtenida durante la visita del sitio, en donde se realizd
un andlisis de los espacios por medio de la observacién y entrevistas

a los habitantes mds proximos a las plctzas.

Con la finalidad de confrontar el andlisis tedrico de los capﬁulos
anteriores acerca de las caracteristicas, dimensiones, valores Yy
problemdticas de los EPP de Cuenca en sus procesos de conservacién
v rehabilitacién con la realidad, mediante un estudio empirico con la
visita del sitio, de forma que Conozcamaos cuales son los elementos
favorables para que los EPP perduren en el tiempo tanto en su

estado fisico como en su valor intangible.



La metodologia usada para la investigacién constaté de dos partes,
la primera fue de una investigacion documental donde las autoras
nos basamos en bibhogmfiq v cﬂoergrqﬁ'q especiahzada, para formar
un marco tedrico e histérico de nuestros casos de estudio en Cuenca,
esta sirvié para el desarrollo de los primeros dos apartados que
componen la tesis (marco contextual y cap 1), posteriormente
realizamos una investigacion de campo donde visitamos las plotzas
‘Cruz del Vado" y el "Otorongo” durante una semana en la cual
usamos la observacién directa e indirecta de la cual generamaos
material de inveshgacién como: mapas de las pbzas para regishrqr
su estado fisico % dindmicas usuales o distintos horarios,
principcdmente en las mafianas y tardes; fofograﬁoms y videos del
estado actual fisico y de actividades que realizan en su interior, por
ultimo el acopio de testimonios mediante entrevistas con preguntas
abiertas a los habitantes aledafios a las plctzcts, a la vez que en la
visita, recopﬂamos bibhografia complemenmriq que solo hay en la
ciudad, esto ayudd a la consolidacién de la sequnda parte de nuestra
tesis conformada por los ltimos dos apartados (cap. 2 v 3).

Cabe mencionar que la investigotcién de camipo fue elaborada en un
contexto de la potndemia del 2020, si bien la visita fue a finales del
2021 aun habia rezagos de lo que imphcé esta, a nivel social en las

dindmicas cotidianas de nuestros casos de estudio.



4. PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢Cudl es la relacién de la dualidad de
conservacién y transformacién que
presenta la plaza el Otorongo y Cruz
del Vado, para que sus rehabilitaciones

sean acertadas?

¢A qué actores e intereses han respondido
hasta ahora los proyectos de recuperacién?

¢A quién o quiénes deberian responder?

¢Qué elementos han considerado para

elaborar los proyectos de rehabilitacién?

¢Cudles han faltado considerar?

¢Qué representan para la comunidad del

Vado ].Q.S P].Q.ZG.S el O’corongo Y Cruz d.el
Vado?




5. HIPOTESIS

Los ultimos proyectos realizados para la rehabilitacién de las Plazas
El Otorongo y Cruz del Vado, no responden en su dimensién fisica
(equipqmienfo e infraestructura) ni en la socio-cultural, debido a una
superposicion de wvalores y conceptos bajo las que se conciben. Estas
rehabilitaciones no consideran las Qctividades, valores Yy necesidades
de la comunidad, y por lo tanto estdn destinados a caer en el olvido
Yy degmdarse al no incitar su permanencia.

Ambos espacios tienen una expectativa de lo que responde como
espacio plﬂohco poﬁrimonial donde deben considerar sus valores

habitantes
protagonistas del espacio, para qupmrse % formar parte de la

socicﬂes, asi como la impormncia de sus como

comunidad.  Sin embqrgo, priorizan la  conservacién o la
transformacién, resultado de la dualidad de espacio pcﬁrrimonial y
espacio pubhco por ser dos caracteristicas que conviven en un mismo

sitio.

Existe una falta de correlacién en cémo se aborda la conservacién y
la transformacién del patrimonio y el espacio plﬂohco. Por un lado el
patrimonio prioriza su conservacién bajo politicas de gestidn, lo que
deriva en un congelamiento del espacio al anteponer los elementos
fqngibles (los valores estéticos, histéricos % econdmicos), sobre los
inmngibles (105 valores sociodes, culturales 04 simbéhcos); por otro
lado al considerarlos espacios pﬁbhcos sus transformaciones rephccm
modelos  de pbzas de otras localidades, degmdando su
individualidad Yy su pqpel hisférico, que a su Vez provoca un
desinterés Yy olvido de parte de su pobbcién volviéndose un espacio
de transicién, Yy en consecuencia pierde cualidades e importancia
dados por sus antecedentes culturales, ademds de su lugar como

parte de la memoria colectiva.

Aunque las Plazas 'El Otorongo y Cruz del Vado' no tienen
prioridqd para el desarrollo de rehqbﬂichiones, debido a un inferior
pofencicﬂ econdémico, en comparacion con la pbza central del Centro
Histérico de Cuenca, son hitos que pueden concentrar la expresion de
la comunidad del Barrio el quo, pues tenen el pofencicﬂ para
desarrollar la socicdizacién, por ello merecen ser rescatados mediante
proyectos de rehabilitacién que contemplen y entiendan o sus
habitantes y los walores que estos les asignan; para que esto suceda
debe haber una inveshgacién Yy un andlisis a profundidad de su
historia, importancia, valores y su contexto social inmediato, ademds
de considerar de forma infegrcd su dualidad de ideales de espacio
poﬁrimoniql y espacio pubhco.



b. OBJETIVOS

Analizar las rehabilitaciones de la plaza "El Otorongo” y de la

plazole’ta “Cruz del Vo.do", bo.io la idea que requieren una
buena correlacién en sus procesos de conservacién y
transformacién por sus caracteristicas como espacio pﬁblico
pa’crimonial, de forma que respon&an a las necesidades de sus
residentes, a partir de su estudidé desde la dimensién social,
histérica y cultural, asi como sus wvalores pa’trimoniales
in’cangil)les, que comprenden a sus habitantes como
protagonistas del espacio, y asi demostrar que el EPP debe ser
un espacio flexible con su entorno.

0BJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar las caracteristicas, cualidades y valores que tienen

como EPP mediante un andlisis tedrico desde su dimensién
social, histérica y cultural.

Conocer cudles han sido sus intervenciones fisicas hasta la
fecha y analizar a qué actores y circunstancias han

respon&ido.

el

dimensiones y valores de los espacios pﬁblicos pa’trimoniales

Confrontar andlisis tedrico de las caracteristicas,
con las rehabilitaciones realizadas hasta el momento, para asi
reconocer qué elementos son favorables en una rehabilitacién

y cudles no lo son.



------- o

j e — T — P N
—~_ [ S L

V .
7

CENTRO
HISTORICO

l-\
J D I
/e |

PROVINCIA

DE AZUAY PLAZA“EL OTORONGO"

PLAZOLETA “CRUZ DEL VADO"

7.UBICACION DEL PROYECTO




UBICACION DEL PROYECTO

La presente tesis pretende realizar una investigacién documental v
ClphCCldQ de cardcter urbano—arquif@démco, donde retoma elementos
de conservacién pafrimoniod Y disefio urbano. Limitaremos el objefo
de estudio del tema Espacio Publico Patrimonial (EPP) a dos plazas
de la Ciudad de Santa Ana de los Rios de Cuenco; la Plaza El
Otorongo v la Plazoleta Cruz del Vado, ambas ubicadas en el barrio
'El vado’, en la periferia del Centro Histérico de la ciudad.

Con el propdsito de brindar a Urbanistas, Arquif@cfos, Restauradores,
dedicados  a la

preservacion e intervencion del patrimonio, estudiantes de urbanismo

Organismos Nacionales e Internacionales
y arquitectura interesados en realizar proyectos de recuperacién en
estas plazos, un antecedente de las rehabilitaciones realizadas hasta
el momento Y su relacién con la conservacién y transformacién de

estos sitios.

Los casos de estudio fueron seleccionados por criterios de semejanza y
diferencia. Dentro de las semejanzas ambas se localizan en la
periferiq del Centro Hisférico, por lo que son consideradas espacios
pubhcos patrimoniodes; estas  tienen menos importancia a
comparacion de las plotzas dentro del Centro Histérico las cuales son
despbzadas de su papel como espacio de encuentro e importancia
como EPP debido a la presencia de discotecas, bares y restaurantes.
Hasta chora las intervenciones realizadas en "El Otorongo y Cruz
del Vado" no consideran la importancia de los habitantes para su
desarroﬂo, ni las condiciones por’[iculares que requieren para invitar
a la permanencia, dando en consecuencia la pérdida de interés Yy

vivencia en estos espacios.

En cuanto a las diferencias, encontramos que la pbzole%a Cruz del
Vado, ubicada sobre la calle de la Cruz, v Bajada del Vado cerca de
la calle Condamine, tiene una mayor altura a comparacion de otras
plqzas, por lo que funciona como pequefio mirador hacia la zona del
ejido , ademds contiene elementos fisicos carquos de significado
histéricos, como es la Cruz de mdrmol, el humilladero % el

monumento conocido como 'El palo encebado’, que tiene un
significado para sus habitantes al ser pqrte de las celebraciones
histéricas de la ciudad cémo pasa con ‘la fiesta de la Cruz’; por tanto
tiene mayor peso la conservacion, lo que limita sus intervenciones

para qupfaﬂom a la sociedad mds joven.

Por otro lado, la plaza el Otorongo se ubica frente al rio
Tomebamba Yy Av. 19 de Qbrﬂ, posee vista hacia la plotza del quol,
y conecta con la zona alta de la ciudad con sus escalinatas, sin
embargo, mas alld de este elemento, la pbza no cuenta con otro
elemento fisico que lo dote de historia. Las celebraciones que
usualmente se llevan a cabo ahi son de cardcter cultural debido a su
cualidad como eprnqdq, por e]'emplo: feriqs, conciertos, montaje de
escenarios como el nacimiento gigante, no obstante, las
intervenciones que se realizaron en ella no han considerado la
comunidad que la rodea ni el potencicd de su acervo histérico Yy
cuHurQL no posee ni conserva un elemento fisico poﬁrimoniod, por lo
que su rehabilitacién actual no invita a su permanencia ni posee

identidad espacicd

10



8. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La ciudad estd conformada por diferentes espacios que responden a
las necesidades de sus habitantes; estos tienen distintas categorias:
ptﬂohcos, privados, his’féricos, pa’frimomales, etc. qu casos donde se
fusionan las caracteristicas de estos espacios genemndo nuevas
categorias como es el caso de los Espacios pﬁbhcos poﬁfrimonioles

(EPP).

En los EPP hay una unién de patrimonio y espacio publico dando
lugqr a una dualidad; por un lado preservan la memoria e
identidad de una cultura, pero por otro provoca que en los proyectos
de rehabilitacién den prioridod a la conservacién del pcﬁrimonio
sobre las dindmicas sociales del espacio pubhco, es decir, de forma
concepfuod el poﬁrrimonio Yy el espacio pﬁbhco son Complemenmrias,
pero en la forma de abordarlas para la gestion pubhcq se
sobreponen sus valores al momento de pbnificar sus rehabilitaciones.

Las pbzas de la ciudad de Cuenca presentan esta dualidad, debido
a que son consideradas patrimonio cultural de la humanidad por la
UNESCO al pertenecer al centro histérico, por otra parte, son un
punto de interaccién social v por lo tanto espacio publico.

Para ahondar en este tema, vamos a definir qué entendemos por
espacios poﬁfrimonioles Y espacios pubhcos, con sus subccﬁregorias (ver
esquema 12) para conocer cudl es la problemdtica que enfrentan
nuestros casos de estudio.

Espacios Patrimoniales

Los espacios pcﬁrimonicdes propician la formacién de identidad Yy
cohesién social, a través de su preservacién y apropiacién; lo que
lleva a crear politicas de conservacién, sin embargo (en algunos
casos) estas dificultan la adaptacién de los espacios para sus
habitantes, al evitar su apropiacion, llevéndolos a caer en el olvido
colectivo Y en consecuencia ser desechados como espacios de interés
para la comunidad.

1l
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ESPACIO PRIVADO

ESPACIO PUBLICO Plazas pablicas

CIUDAD <
ESPACIO HISTORICO

Abierto
Cerrado

ESPACIO PATRIMONIAL
=

Division general de los tipos de espacios en la ciudad, segin sus caracteristicas o
propiedades. Esquema de elahoracion propia (2022).

ESQUEMA1.2

Dentro de esta categoria encontramos los espacios poﬁfrimomqles
abiertos y cerrados, en donde inciden de distinta manera las politicas
de conservacién del patrimonio. En el caso de los espacios
patrimoniales cerrados son mds flexibles de cambiar su uso a uno
mas priquo o} especifico, al desarrollar nuevas actividades en su
interior como, por ejemplo, el caso de las casonas o conventos que se
adecuan para ser museos; o bien conservar su uso originod, como en
el caso de las iglesiqs antiguas al mantenerse como 1ugc1res de culto.
En cambio, los espacios pq’[rimomqles abiertos  terminan
congeldndose en el ’fiempo, es decir, mantiene sin alteraciones en su
estado fisico, como es por ejemplo: las plctzas, atrios de iglesiqs,
cementerios, (que a pesar de ser lugqres abiertos no son EP) o que
lo lleva a degmdarse en su uso, debido a que su adecuacién es mds

comple]a.

Otra problemdhca que enfrentan  (los espacios pdrimoniales) es
cuando en sus rehabilitaciones priorizan el enfoque turistico, y en
consecuencia provoca un despbzamienfo de la comumdqd, evifqndo,
la formacién de identidad Yy cohesién sociQL al sobreponer los valores
estéticos e histdricos a los sociales % simbdlicos.

Espacios Piblicos

Por otro bdo, los espacios pubhcos, principqlmenfe las plotzoms
pubhcas, son 1ugcxres de encuentro en el que se pro&ucen usos, formas
Yy relaciones que Qyudan a definir las funciones cuHurqles, socicﬂes,
econdmicas y pohhcas de la ciudad, propiciando la formacién de
memoria e identidad colectiva (Gehl, 2014, Ramirez Kuri, 2015;
Garriz v Schroeder, 2014, citados en Mufioz Venegas, Quizhpe
Marin y Salazar Guzman, 2019,p.3>.

La plaza central era considerada un espacio de encuentro, en la
antigiiedad la ciudad se estructuraba a partir de ella por conectarse
con las calles principales v otras plazoletas, como es el caso de las
primeras ciudades de América fundadas por los espafioles, pero con
el tiempo la forma de hacer ciudad en Latinoamérica ha cambiado
v con ello la importancia de la plaza.

El ideal de plaza pubhcq responde a ser un espacio multifuncional
que funja como eje ordenador de la ciudad, como espacio de
convivencia colectiva y de manifestacién de intercambio cultural, y
en consecuencia generar diversidad Yy J[oleromnciq, por lo que estd en
constante mutacién. Sin embqrgo, cuando no se cumple este ideal de
plqza ptﬂohcq, pierde importancia en la comunidad Y son relegados
por otros espacios de cardcter privado en su funcién como 1ugares de
encuentro por: bares, antros, clubes Yy pbzas comerciales.

Dualidad del espacio pablico patrimonial

La unién de los conceptos de espacio poﬁrrimonial Yy espacio pﬁbhco
(ploza publica) produce una dualidad, al compartir caracteristicas
dentro de un mismo espacio, pero también surge una friccidn en sus
rehabilitaciones que, los pﬁbhcos

equcicﬂes, ya espacios
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pcﬁrimoniales deberian tener una armonia entre conservar su papel
histérico v transformarse para responder a las dindmicas sociales

cambiantes.

Las plazas El Otorongo v Cruz del Vado por un lado deben ser
P go vy P

preservadas por su rol de patrimonio y por ofro estar adecuadas
para sus habitantes para un buen desempeﬁo como espacio pubhco,
no obstante, encontrar el equilibrio entre conservacién vy
transformacién no resulta senciﬂo, ya que muchas veces se prioriza

uno SO}OIQ el OJETO, como sucecle en nuestros casos d@ QSJ[UdiO.

En la pbzq Cruz del Vado las rehabilitaciones hechas por la
administracién pubhcq priorizan el concepto de patrimonio, al
limitar su grado de transformacién por buscar mantener el “espiritu’
de ciudad qurimoniql, Yy en consecuencia quedq congebdo en el
tiempo, dejando en segundo plotno su utilidad como espacio de

convivencia colectiva.

En cambio, cuando priorizan el concepfo de Equcio Publico de]'cm de
considerar los walores poﬁrrimomqles intangibles Yy la dindmica ya
existente en el espacio, llevandolos a modelos contraproducenfes
basados en pre concepciones estéticas resultado de un modelo de
plaza desarrollado en otras zonas, es decir se sobre pone lo estético a
lo social (Garcia Doménech, 2015, citado en Mufioz Vanegas, et. al,

2019,p2).

En ambos Casos, cuando se prioriza el Concepfo del pcﬁrrimomo o el

de espacio pﬁbhco, las  rehabilitaciones  realizadas para  su
‘mejoramiento” dejan de responder a su particularidad de tiempo y
espacio, al olvidar considerar a la sociedad Y su cultura, ya que son
dos de los factores que construyen el espacio publico v el patrimonio;
ademds de degradar la transformacién de las plazas (consideradas
EPP), su rol histérico y las actividades comunitarias, dando como
resultado la inexistencia de un vinculo entre actores sociales, historia

Yy plClZCL

Aunado a esto las plazas periféricas como "El Otorongo” v "Cruz del
Vado" no son prioridad en la Qsignacién de recursos ni en el estudio

de las condiciones para la recuperacion de los espacios, pues a
diferencia de 'la plaza central” ubicada en el Centro Histérico no
cuenta con un cardceter comercial desarrollado ni quqhvo, debido a
su lejonia con el ntucleo econdémico de la ciudad al competir como
espacio de interés turistico, lo que lleva a ser degradado vy

abandonado su mantenimiento asi como su nivel de intervencién.

El ideal de una pbza pubhcq poﬁrrimoniql es por tanto, que cumplot
la tarea de mostrar la historia que guarda la zona v a su vez, servir
como espacio de convivencia socicd, que propicie la generacién de
identidad y ~memoria de la comumdqd, requieren de un
reconocimiento y apropiacién por parte de la colectividad que lo
habita, pues ambos son una construccién social, v no es hasta que las
personas se apropian y lo hacen parte de su identidad que termina
de formarse. Es asi que sus transformaciones deben permitir
Qdapfaﬂos para que siga siendo participe de las actividades de la
sociedad actual sin borrar su importancia como parte de la historig,
por ello estdn condicionadas por las dindmicas sociales que se dan en
ella, la interaccién entre usuarios, sus actividades, la importancia y
valor que estos les asignan, pues "son ellos v no el arquitecto los que
pasardn una parte importante de su tiempo y su vida usando estos
espacios’ (Lotito Catino, 2009; citado en Mufioz-Vanegas et. al,

2019, p. 3).

Por consiguienfe, para 1ogmr una buena rehabilitacién se deben
considerar en iguod medida la dimensién socicﬂ, la cultural v la
histérica, identificando “cémo el disetio y los equipamientos satisfacen

y se

proporcionando las posibﬂidades de encuentro <\/eldsquez Yy
Meléndez, 2003, citado en Mufioz Vanegas et. al, 2019, p. 3), pues

deben de responder a la sociedad que lo habita, en un espacio y

Qdapmn a las necesidades humanas de tipo social,

épocq determinqdos, para poder seguir pqrﬁcipando de las
actividades cotidianas de la comumdqd, sin dejar de lado su

importancia como patrimonio.
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9. MARCO CONTEXTUAL
9.1. MARCO TEORICO

Las ciudades son resultado de la necesidad del hombre, como ser
social, de construir espacios donde pueda expresar su naturaleza
social v pohhca, formando comunidades que se apropian de un
territorio, lo delimitan v definen, Y generan modos de habitarla, las
ciudades son ‘un frqgmenfo de naturaleza modificado por el hombre”

(Borja, nd, citado en Cuadrado v Manavella, nd, p. 240).

Diversos autores (como Herndndez v Quevedo, 2010; Lefebvre, 1969;
Beguinot, nd, citados en Cabrera Arias, 2014, p.BO) consideran que
la ciudad es un conjunto de procesos sociales, resultantes de los estilos
de vida de sus ciudadanos, Sus Qchvidades, hébitos Yy sus relqciones;
v por tanto son construidas a partir de imaginarios colectivos que
mutan constantemente para responder a un espacio y tempo
especifico.

Las ciudades se conforman de espacios ptﬂohcos Yy privados, donde se
crean y encuentran referencias mngibles (su forma urbana Yy
esfrucfura) e inmngibles (bs vivencias y experiencias), que dan
paso a la construccién de una hisforia, volviendo a estos espacios
testigos del pasado y permitiendo su reconocimiento como

patrimonio.

El espacio pﬁbhco es Qquel donde las wvivencias o experiencias
mantienen una percepcién individual y una formacién colectiva,
usualmente es cahﬂoquo como el eje estructurante de la ciudad,
pues en ¢l se desarrolla la vida comunitaria, cuando estos espacios
ademds son huella del pasado se reconocen como patrimonio, este
reconocimiento puede auspiciar la construccién de identidad Y la
apropiacién del espacio.
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Patrimonio

La riqueza pafrimoniod es la suma o consecuencia de mlﬂﬁples
determinaciones estructurales y su distincién, de acuerdo con
Cesare Brcmdi, parte del reconocimiento [J de los wvalores
histéricos o estéticos del objeto [..], que determinan el
reconocimiento de la obra de arte Yy la necesidad insoslayqble de
su preservacion a través de la conservacién mediante la obra de

restauracién (Salas Espindola, 20074, p. 2).

El patrimonio es la conservacién de una memoria histérica a través
de la representacion del pqsado, mediante un conjunto de bienes
culturales, naturales tangibles e inmngibles que responden a las
parﬁcubridqdes de cierta Jremporahclad, ya que conlleva un
significado 04 simbolismo colectivo que se ha ido transformado Yy
construido a lo brgo del tiempo, dotando a un sitio de identidad
histérica v cultural. ‘La pcﬂabra patrimonio procede del latin patri
que significa "padre” v de anium que quiere decir ‘recibido’, es decir

aquello recibido por linea paterna.” (Carrién Mena, 2018, p. 9).

La valorizacién de un bien pcﬁrrimonial y su registro como tal, surge
del reconocimiento de su importancia, principalmen’[e histérica %
estética, y ultimamente social, a través de un juicio critico de wvalor
por dos gmndes grupos sociales; por un lado, encontramos su
reconocimiento por parte de la comunidad en la que se emplaza,
cuya dasignacién va hgadq a lo que representa para quienes lo
habifcm, es decir, que la comunidad es consciente por medios
subjetivos y tradicionales de su valor. Y por el otro encontramos la
1egihmidad que asignan los gestores pubhcos v privados
(instituciones nacionales e internacionales), cuya significacién esta
deudicado por especicthsqu de diversas disciphnas (Scdqs Espindob,
2008, p. 123), quienes visibilizan sus valores (histdricos, estéticos,
sociales), a partir de discriminacién de criterios, lineamientos vy

resul’tqndo en deClQICLJEOIiQS Yy 1@}/@8 que requldqn estos VCJOTQS.

Con la valorizacién de estos bienes surge la idea de preservar su
valor y con ello la valorizacién cuHurod, dando paso a la gesﬁén
pahimonial que busca rescatar, conservar Y preservar el pcﬁrrimomo

cultural {Qngible, infotngible v natural que se ha heredado a fin de
transmitirlo a las generaciones futuras” (Salas Espindola, 2007q, p.3;

2007b, p. 4).

La conservacién de los objetos patrimoniales se trata de algo
complejo, estd determinada por varios factores y valores, que han
desarrollado Yy construido una dindmica que involucra diversas
caracteristicas que abarcan lo fisico, social, lo cultural, estético,
simbdlico, entre otros y que estdn en constante relacidon y

transformacién.

En conjunto con ella, hay un reconocimiento e interés consciente de
parte de la comunidad por estos espacios, lo que se traduce como una
apropiacion, en donde estos bienes Yy dindmicas son frecuentados por
la comunidad, procurando que su gestion se dirija principqlmen{e a
su relacién con la importancia que se le asigna histéricamente en la

sociedad.

Actualmente, la condicién de Ciudad Patrimonial de un lugar puede
resultar tanto beneficiosa como perjudicicd, pues asi como brinda la
oporfumdad de forjar la cohesidén social v formar la identidad Yy
memoria del 1ugar Yy la comunidad, también pueclen darse casos
donde favorece el mercado privado Yy el turismo de parte del estado,
lo que ocasiona la pérdida de las dindmicas sociales Yy de su
apropiacion.

En los afios 70 surgio la idea de que el poﬁrimonio cultural es un
recurso capaz de generar riqueza (Carta de Quito), pero fue hasta
los afios 80 que (en Europa) se orienté la gestién para utilizar y
Qprovechqr el patrimonio cultural como un recurso capaz de
potenciar el desarrollo econémico (Salas Espindola, 2007b). Esto ha
propiciado que en los ultimos afios la valorizacién de los bienes v en
la gestion de su conservacién tomen un giro que prioriza el cardcter
econdmico; con la premisa de Qprovechqﬂos para el desarrollo de la
plusvcdia econdmica del pais, se han genemdo intervenciones que se
centran en una restauracion estetica e invariqble, que preserva solo
el medio fisico (material, tangible) sin considerar el universo cultural
inmngible que le rodeq, y que termina en el despbzamien’to de los
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habitantes de la zona, la transformacién de la dindmica preexistente,
la disolucién de la identidad Yy la frqgmenchién de la singubridqd
de lo intangible. Salas Espindola (2008) sefiala que gran parte de
estas decisiones se han llevado a cabo bQ]’o lineamientos cientificos.
académicos, de intereses econdémicos o inclusive, de poh’ﬁcqs
gubemamenmles donde la sociedad poco ha parﬁcipqdo.

Cabrera Arias (2014) exphca que se expulsqn a la poblacién
originaria, haciendo que migre a ofras zonas de la ciudad con
resultados adversos para esa zona histérica; como la pérdidq de la
identidad Yy la memoria del barrio, dando pie a un ‘casco histérico
vaciado de sociedad” (Carrién Mena, 2013, citado en Cabrera Arias,
2014, p. 46).

El patrimonio cultural es un recurso capaz de generar riqueza v
empleo, pero su explomcién turistica involucra riesgos que
pue&en minimizarse omfeponiendo a la conservacién de los bienes

culturales, sobre los intereses comerciales parhculqres (Ballart vy

Tresserras, 2005, citado en Salas Espindola, 2007q, p. 2).

Espacio Pablico

El espacio pubhco, en un sentido ehmolégieo, deriva de:

Equcio: del latin spatium, que posiblemen’[e provenga del
pro’[oindoeuropeo speh— (estirar o tirar), y segun la RAE se refiere a
la extensién que contiene la materia existente. También deriva de

spodium, que significq cucdquier 1ugar extenso tho para caminar.

Publico: viene del latin pubhcus y esta de popuhcus*, que quiere
decir lo perteneciente al populus (pueblo), también se deriva de
publicar “hacer algo visible al pueblo” v de republica "cosa del
pueblo’, de esta forma, lo que es publico se relaciona con todo
aquello que es libre y gratuito para el pueblo.

Puede entenderse, entonces, al espacio pubhco como un 1ugctr
formado por y para el pueblo de uso colectivo, de cardcter libre
donde se manifiestan los derechos Yy deberes de la comunidad, a
partir de la creacidén y expresién de voluntades colectivas.

Entre sus funciones principodes encontramos que es un espacio de
vinculacidn por sus Viqhdqdes, crear lugqres de recreacién Yy
entretenimiento <plotzqs vy pqrques), intercambio de producfos
(plazas comerciales, ferias), 1ugc1r para quuirir informacién
(centralidad)” (Carrién Mena, 2007, p. 79) vy por ello se concibe bajo
el concepto de eje estructurante de la ciudad, en el que se concentra
la diversidad de la comunidad, dando origen a las experiencias y
relaciones sociales que los cargan de significado.

Autores como Ledn, Blanco y Collogo (2014; citados en Mufioz
Venegas, Quizhpe Marin, v Salazar Guaman, 2019) y Urtubey,
Capasso, y Samaniego, (2017), sefialan que el espacio pubhco se
forma bajo dos directrices; Fisica y Social.

Fisica: Se refiere al espacio materializado o consfruido, es decir,
aquello de cardcter tangible. La forma del espacio; a partir de ¢l se
desarrollan otros elementos como la infraestructura, comunicaciones,

los recursos humanos v administrativos.

Social: o proolucidq, son las relaciones e interacciones de los
individuos en el espacio y con el espacio, le asignan un signiﬁcado
comunitario al mismo por la integracion social v cultural que en ¢l

sucede (Carrién Mena, 2016).

Por lo que, la principod caracteristica del espacio pubhco podriq ser su
multifuncionalidad, pues posee una esencia como un espacio que se
transforma Y se qupm a la sociedad, segun Carrién Mena (2016, p.
26), "le da sentido v forma a la vida colectiva’. Encontramos que, los
principcdes v mds reconocidos representantes del espacio plﬁbhco son
las vialidades (peatonales, vehiculares, etc.), los parques v plazas.

16



Plaza Pblica

La pcdabrom pbza proviene del latin pbféot y este del griego mAOTEQL
(086¢) [plateia (hodos]) que podria traducirse como ‘calle ancha'. El
término es usado para designar el lugar donde se venden articulos
diversos, se tiene el trato comun con los vecinos, v se celebran las
feriqs, los mercados 04 las fiestas pubhcqs. Usualmente funcionaba
como estructurante de la ciudad, pues es uno de los principales
puntos de encuentro de dominio publico.

Es un espacio construido para disefiar la vida colectiva, Qyudq ala
formacién y expresion de una comunidad constituida o partir de
manifesfomciones, formadas por los actores sociales que habitan en
ella.

A lo brgo del tiempo se le han otorquo diferentes roles, pero en
todos ha mantenido la esencia de ser un 1ugar para hacer
comunidad Yy expresarse libremente en diversos dmbitos de cardcter
poh’ﬁco, rehgioso, comercicd, cultural o social.

Qriginqlmenfe el espacio plﬂohco puede cumphr, por e]'emplo,
una funcién mercantil Gos grqndes mercados indios llamados
ﬁanguis), posteriormente asumir un rol poh’ﬁco (dgorq) v luego
(Carrién  Mena,

predominanf@menf@ estético (monumento).

2016, p. 20).

La pbza concentra diversidad sociod, es decir, que todos pueden
acceder a ella, la convivencia que en ella se desarrolla da pauta
para formar Yy reforzar los lazos como comunidad Yy la tolerancia,
pero para que esto suceda es necesario que se hago uso de ella e
invite a la permanencia, lo que permite mlﬂhples interacciones de
encuentro y desencuentro, por medio de espacios configurqclos para
la comodidad de los usuarios, que respondcm a la escala humana
(peoﬁones) Y en consecuencia Hegue a ser un 1ugc1r significqhvo.

Para que funcione necesita de las personas, ya que hasta que se
aduefian de la plaza esta termina de formarse y de cumplir con el
papel como espacio de convivencia colectiva

Muchas de las plazas publicas actuales fueron producto de los usos,
formas v relaciones de la vida cotidiana en el pqsado, en la que
pretenden contar su historia a partir de la memoria y a su vez
formar parte del presente por medio de la identidad.

Asi pues, ademds de considerarse espacio publico son también
reconocidas como patrimonio, con ello surge el concepto de espacio
pubhco qurimoniql, del que para entender su configurqcién es
(Mufioz

necesario primero ser conscientes de  sus dimensiones,

Venegas, Quizhpe Marin, y Salazar Guaman 2019).

Espacio Pablico Patrimonial

El espacio pﬁbhco pcﬁrrimonial es el principcd espacio comunitario en
la ciudad, construido tras una memoria colectiva e histérica por lo
que es considerado poﬁrrimomo, mientras que su connotacion como
espacio pﬁbhco es a partir de su diversidad e interaccién social,
econdmica y cultural que desarrolla en su interior, convirtiéndose en
un lugar cqrquo de simbolismo, por tanto, es donde el pasado Yy el
presen{e se unen permiﬁenolo la formacién de comunidad e

identidad.

Posee cualidades fisicas Yy subjetivas que tiene la oporfunidad para
ser un detonante del desarrollo urbano vy social, pues ayuda a
mitigar las tensiones y la fragmentacién en la convivencia de los
habitantes de la Ciudqol, ocasionadas por la violencia urbana, donde
la ciudad comienza a carecer de espacios comunes, ya sea porque
dejan de ser priorizados al plctnificomr O porque son destruidos para
darles otra funcién que responde a un cardcter comercial.

A menudo los proyecfos de intervencién en las pbzas pubhcas
pcﬁrimoniales no responden a las necesidades de los habitantes, pues
son resultado de una mala gestion que parte de un interés mercantil
en el que su declaratoria como patrimonio es Qprovechqdo para
obtener ganancias al buscar explofqr su lado turistico
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Se vuelve, entonces, un elemento de consumo que prioriza lo estético,
lo que ademds provoca el aumento del precio del suelo y con ello la
expulsién de los sectores populares, deteriorando el patrimonio y los
valores culturales Yy socicdes, permiﬁendo la construccién del olvido.

(Carrién Mena, 2013, citado en Cabrera Arias, 2014, p. 40).

Se vacian de sociedad por las politicas monumentalistas que
Henden a privﬂegiqr el denominado "pq’[rimonio fisico”, poniendo
como destino de la intervencién el pasqdo v ohsminuyendo el rico
capital social existente, y por las politicas desarrollistas que
arrasan con el pasado, incrementan los precios del suelo vy

fortalecen la gentrificqcién (Carrién Mena, 2005, p. 96)

El espacio pubhco patrimonial tiene las condiciones para ser un
espacio colectivo de gran impacto e importancia para las personas,
pues su papel como testimonio de sociedades pasadqs, lo vuelve un
elemento de mayor relevancia en la sociedad Yy le asigna no sélo de
valor social y estético, sino también de histérico vy cultural. Sobre
todo, cuando los habitantes tienen conciencia de su derecho a la
ciudad, a la cultura Yy a su condicién como Ciudqdanos, propicicmdo
asi su desarrollo dentro de los EPP.

A la par de eso también debe considerarse que, segun Bor]'q (citqdo
en Cabrera Arias, 2014, p.43), la gestién del patrimonio insertada en
una poh’hca cultural debe reivindicar a la ciudad misma,
permihendo con ello, que destaquen sus cualidades como lugar de
encuentro y de ejercicio de los derechos ciudadanos, lo que permitiria
que se fortaleciera la ciudadania Yy se reforzard el significho de ser
ciudadano.

Por ello debemos entender que el espacio plﬂohco pcﬁfrimomql tiene
que responder vy complemenfqr las formas de habitar actuales, que
son mds aceleradas a comparacion del pqsqdo, ya que responden a
otras necesidades % costumbres, por lo que para mejorar la calidad
de vida de sus habitantes es importante entender que son los
espacios de mayor mutacion en la ciudad, cuya importancia no

radica en su totalidad a la visidn monumentalista, sino también en
el significotdo plﬁbhco que le otorga como espacio comun, y con ello
genemdor de identidad v cohesién social.

Por tanto es necesario plotnfear la conservacién del patrimonio no
solo en lo monumental sino también en las dindmicas sociales, lo que
imphcqn’q no limitarse a repeﬁr Yy conservar el pqsado, sino a darle
libertad v la posibﬂidad de transformqrse, de forma que responda a
la actualidad entendiendo que deben considerar a los actores sociales
con toda su diversidad, los cuales conforman el pcﬁrrimomo
inmngible v subjeﬁvo, asimismo el papel de los ciudadanos como
Qqueﬂos que se apropian de los espacios pubhcos pafrimoniqles para
su rehabilitacién.

El pcﬁrrimomo debe ser flexible a su Jfransformacién, para evolucionar
a la par de la sociedqd, debe” seguir escribiendo la historia de la
ciudad, para no dejaﬂo morir convirtiéndolo en un objeto de
contemplacién, en una pieza de museo” (Carrién Mena, 2005, citado
en Cueva Ortiz, 2010, p. 22). Guillermo Tella, quien afirma,
salvaguardqr la identidad histérica y cultural de una zona histérica
no conlleva convertirlo en museo urbano; y conservar un drec de

valor poﬁrrimoniql por su paisaje natural no imphcq prohibir el

desarrollo de nuevas actividades. (Cabrera Arias, 2014, p. 43).

Estas situaciones de desarrollo socicﬂ, economico Yy conservacion del
pcﬁrimonio cuHurQL no deben ser odgo perjudiciod entre eHQS, sino al
contrario, deben dar una oporfunidqd de complemenfarse, a traves
de una adecuada rehabﬂif&cién, que permim generar identidad v
apropiacion, al encontrar un equﬂibrio entre preservar la historia vy
transformarse para Qdapmrse a la actualidad. de manera que
complemenfe Yy desarrolle el espacio pﬁbhco.

El patrimonio y la cultura pueden vy deben contribuir al

desarrollo  econdémico Yy social  sostenible al tiempo de

coadyuvar en la preservacién de la identidad.” (Cabrerq,

Arias, 2014, p. 47).
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Los procesos de valorizacién del patrimonio vy del espacio pubhco
patrimonial, se han transformado lo que provoca su erosidn, y
propicia que las comunidades que los rodean dejen de interesarse por
¢l, iniciando un proceso de pérdidq del valor cultural Yy social, lo que
genera el olvido por parte de la comunidad. En la busqueda que el
espacio conserve puramente su originahdad sélo consigue estancarse
en el tiempo, por ello, en 1ugqr de tener solo poh’hcas de conservacién
v preservacidn, es necesario que evolucionen y den pauta a que el
espacio se transforme y desarrolle de manera sustentable.

En conclusién, para realizar una adecuada conservacidn Yy
rehabilitacién de los espacios pﬁbhcos pcﬁrimomodes es necesario
identificar la escala Yy los hpos de valores que los conforman v
quiénes son sus habitantes, puesto que son producfo de una
superposicion de walores asignqdos por sus condiciones como

poﬁrimonio Yy como espacio pﬁbhco.

ED.% g S

Limite del barrio el Vado, acceso y salida por la plazoleta la Cruz del Vado.

Fotografia recuperada de Durdn Carrasco, M. E. y Vanegas Cedillo N. A. (2015, p. 209). Espacio
piblico en zonas de patrimonio déhil: regeneracion arquitectdnico-urbana de la plaza el Otorongo
y la plaza del Herrero. (Tesis de pregrado).

IMAGEN 11

9.2. Marco Historico

El pqpel de la Plaza Publica en Latinoamérica ha cambiado en su
uso, sin embargo, ha preservado la idea de espacio abierto colechvo/
sin restricciones de entrada ni permanencia. En Cuenca encontramos
que la plqzot forma parte de su configuracién histérica reflejado

desde las primeras culturas Cafiaris e Incas, hasta la actualidad.

Cuando los incas habitaron la regién de Cuenca conocida como
Tomebamba en ese entonces, tras apropiarse del territorio de los
canaris, se Configuré la ciudad de forma que imitaba los modelos
plqnifichos de sus otros asentamientos, donde destacaba como uno
de sus principodes elementos urbanos La Gran Plaza, 1ugqr de
grqndes dimensiones, usado para compartir con la naturaleza sus
ritos Yy ceremonias, idea que pudo ser retomada de los Cctﬁotris/ pues

estos poseian una gran sensibilidad hacia los grqndes espacios.

(Quille Gonzalez, 2012)

Con la Hequct de los espotﬁoles a Cuenca la configuracién de la
ciudad se transformd, ddéndole otro significado a la plaza que pasod

de servir de lugar ceremonial a cje central de la urbe.

El disefio de la ciudad de Cuenca rephcé el esquema de ‘ciudad
modelo" que habian desarrollado en otras urbes hiqunohablqntes,
donde la plazg era un foco central de la imagen urbana, que
conectaba con plO.ZO.S secundarias, sobre las cuales se desarrollaba la

vida colectiva.

Alrededor de la plazct central se concentraba el poder administrativo
e ideolégico, lo que le imprimié aun mds importancia, pues no solo
era eje configurqdor de una trama, sino también de la sociedad, y si
bien al inicio esto no representd importancia en la divisién de clases
para habitar la ciudqd, con el tiempo se fue expulsando a los
indigenqs a la periferiot, hay que destacar que los espacios de la
periferia eran considerados como pehgrosos a causa de su cercania
con el rio Tomebamba, por lo que estos perdiqn su valor para

habitarlos. (véase imdgen 11)
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de su cercania con el rio Tomebamba, por lo que estos perdian su
valor para habitarlos. (véase grdfico x)

La ciudad seguia una trama de reticula, provocando que la vida
convergiera en el espacio publico, v se desarrollara dentro de la
plaza v a sus alrededores (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural,
2011), de esta forma, los espafioles tenian un mayor control sobre la

ciudad.

"Y' cuando hagan la planta del lugar, repartanlo por sus plazas,
calles Yy solares a cordel de regb, comenzando desde la Plaza
Mayor, Yy sacando desde ella las calles a las puertas y caminos
principales’. Hoy, esta funcionalidad del espacio publico se ha
invertido: son los espacios privados los que definen la
orgqnizacién de la urbe. Por eso, el espacio pubhco es lo que
queda hlego de definir los usos del suelo en Viviendq, comercio,

administracién e industria, entre otros” (Ley de Indias en el

Titulo 7, nd; citado en Carrién Mena, 2016, P 14).

Conforme la ciudad fue crecien&o, la configumcién de la poblacién
cambid y comenzo a apropiarse de la periferia, esto provocd que
surgieran nuevos espacios pﬁbhcos los cuales responden a las
necesidades de la comunidad de los distintos estratos sociales
distribuidos en barrios.

Barrio “El Vado”
A partir del siglo XVII, v con la caida de la produccién minera, los

habitantes de Cuenca se vieron en la necesidad de buscar Yy
emprender nuevas ofertas laborales, en las que destacd la labor
artesanal en diversos campos, como fue: la panaderia, los textiles, la
plcﬁrerig, herreria, entre otros.

A raiz de eso, en 1563 se dicté una disposicién que obligaba a las
personas dedicadas o un mismo oficio a centrarse en 1ugc1res
especificos dentro de la ciudqd, con el objehvo de poner fin a la
evasién de impuesfos, dando origen a los barrios Qr’[esqnqles,
caracterizados por su rol Comercicﬂ, artesanal Yy présfamo de servicios

a la economia urbana.

Cada barrio se dishnguié por la edificacién de una iglesia propia,
pues se asentaron diferentes érdenes rehgiosas en la ciudad. En
muchas ocasiones, el atrio de las iglesiqs fungié como pbza pubhca,
por tanto, la vida se organizé no sélo en torno a una iglesiq, sino
también a un espacio publico.

Estos espacios originqlmenfe eran pensados como hlgares de
evangehzacién Yy comerciahzacién, lo que propicié que concentrara
el poder de la administracién social en los clérigos, debido a su
influencia en las organizaciones populotres, en los centros de

ensenanza y en la prensa.

Entre los barrios artesanales de esa época, encontramos el Barrio el
Vado, donde se concentraban los grupos nativos de la zona. La
palabra "Vado', proviene del latin Vadus que hace referencia a el
‘lugar de un rio con fondo firme, llano y poco profundo, por donde se
(Real
Academia Espaﬁolq, 2020), v precisamente es este el 1ugar por el
que los habitantes de la Ciudad de Cuenca

Tomebamba con mercancias, bUSCCtDClO QSJEQ}OIGCQI Comercio con sus

puede pasar andando, cabcdgcmolo o en odgtm vehiculo’
atravesaban el rio

vecinos del Sur.

El auge de este barrio inicid, con la incorporacion del trigo por
influencia espaﬁob a la dieta diaria de los ciudadanos, pues era
necesario el uso de harina para la elaboracién de pan, y fue en este
barrio donde se asentaron unos de los molinos usados para la

creacién de harina.

La panaderia, fue una actividad rentable en el barrio de Todos
Santos, desde sus inicios hasta la actualidad, el barrio El Vado
también toméd y desarrollé esta actividad hasta convertirla en una
de sus principodes labores econdémicas, creando rivalidad en la
produccién de pan entre estos dos barrios.

A pesar de que la actividad panadem se volvid caracteristica e
incluso tradicional en el barrio del Vado, por sus técnicas de
preparacién, variedad en tipos de panes, uso de hornos de lefia y
carbdn; no obstante han desaparecido paulatinamente debido a que
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su produccién dejé de ser rentable, pues con la industrializacién
surgieron nuevas tecnologias para la produccién de pan, dejondo de
lado la dindmica tradicional que tenia para su preparacion, sin
embargo es importante destacar que aun prevalece su importancia
simbdlica que se ve reflejada en fiestas tradicionales, donde usan Yy
elaboran distintos tipos de pan tradicional.

Los barrios artesanales se desin’fegrqron después de la independench
de Cuenca con la corona espaﬁob. En consecuencia de las luchas de
independencm los artesanos vivieron fuertes cambios en su
posicionamiento urbanistico, que trajo consigo una crisis econdmica
que rompid el esquema y orden de los sectores popubres, al tener
que qup’fqrse a la vida de la repubhca, sin embargo la actividad
artesanal no desqpqrece totalmente, sino que fue diversificandose a
lo lqrgo de la ciudad, provoccmdo que surgieran nuevas actividades
como, las textil y el perfeccionamiento del tejido de paja v toquilla,
de esta forma las estructuras barriales cambiaron, ddndole mayor
importancia a los sitios vy actividad de exportacién, pero los lugqres
emblemdﬁcos, como las plqzas e iglesias, permanecieron y se
Qdapfaron a dindmicas  sociales que

nuevas surgion.

Plazoleta “La Cruz del Vado”

Con la llegada de los espafioles, en el siglo XV, se levantaron cruces
que eran simbolos sagrados las cuales sefialaban los limites de la
ciudad; como una estrategia para introducir la fe catélica a los
pobladores. Este suceso fue el que dio origen a la fundacién del

barrio El Vado.

En un principio la cruz estaba hecha de madera Yy se asentd en una
especie de ‘tripode’ que representaba tres cultos especiales: el de la
eucaristia, el de la cruz 04 el de la \/irgen Maria, su propésifo
origincd de proteccion estaba relacionado con apaciguar las
crecientes del rio Tomebamba, en ese entonces llamado “Julidn
Matadero’, nombrado asi por San Julidn que fue un importante
santo espafiol v Matadero por todos los decesos provocados por sus
terribles crecidas.

Asimismo fue un punto que marcé la entrada y salida de la ciudad,
los viajeros solian orar y encomendarse a este simbolo en busca de
proteccién durante su travesia o como agradecimiento por su
Hequa, de esta forma la Cruz se convirtié en un hito urbqno, por lo
que entorno a esta surgieron leyendas vy fiestas tradicionales propias
del barrio, tales como: "La calavera de la cruz del vado’, “El cura sin
cabeza’, la fiesta de la cruz celebrada el 3 de mayo, la posada del
nifio viajero, asi como eventos mds actuales como el Festival de

Artes Extremas v la carrera del circuito atlético de las Cruces.

La plazoleta Cruz del Vado, se configurd bajo la idea de ser el
desemboque de la calle La condamine, como un remate del trazado
orfogoncﬂ de la trama, necesario por la Jfopogmfiq del sitio y la
geometria del perfil del Barranco, de forma que, en conjunto,
plazolem % calle, constituyen un solo elemento equciql.

A lo lqrgo del hempo la plqzolem ha sufrido modificaciones que
afiaden, quitan o cambian elementos dentro de ella o en sus
cﬂrededores, como la actual cruz, que, a diferencia de la originod, esta
labrada en mdérmol, esta suplctnfo a la vieja cruz de la colonia a
partir del afio de 188], v fue erigida sobre un pedestal de cal y
ladrillo. Por la misma década se edificé otro de los elementos
representativos de la plaza el humilladero (1888), también se
visualiza una caseta, construida con tejado tradicional de la urbe a
seis aguas en las primeras décadas del siglo XX. Dentro de la plaza
se vislumbra también un monumento del palo encebado, juego que
fue popular en las épocas coloniales.

Todos estos elementos son los que actualmente le otorgan la
personalidad con la que todos los habitantes conocen como parte de
sus costumbres v cultura.

Plaza “El Otorongo”

Ubicado en la parroquia de San Sebastidn en la esquina sur
occidental del Centro Histérico, se encuentra la Plaza el Otorongo, en
sus inicios se conﬁgurc’) como un espacio de comercio, donde vendia

principcdmente carbdén % cﬂgunos alimentos; mds tarde pasd a ser
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Imagen de la plazoleta la Cruz del Vado, 2016, se aprecia el estado de construcciones histdricas
aledanas a la plaza, de la plaza misma y de la Cruz. Fotografia de Granda, P., recuperada de Parra
Hidalgo, C. H., (2016). El barrio el vado y su potencial turistico para la ciudad de Cuenca.

IMAGEN 1.2

una especie de mercado para el combustible de la época, en este
periodo tuvo gran importancia, ya que el barrio el Vado desarrollé
actividades en torno a la produccién de harina para pan desde 1557
(épocq colonial) hasta 1810 (épocq repubhcqna) sélo se cocinaba con
carbén v lefia, por lo que fue llamada "Plaza el Carbén”.

Después la plaza pasé a ser llamada el Otorongo, palabra que
‘proviene del quichua amazénico "uturunku” y que ha tenido
diversas inferpremciones; significa puma con color, ﬁgre o jaguar”
(Parra, 2016, citado en Andrade, et. al,, 2019, p. 4). Otro significctdo
para los cafiaris era puma-sol que fue simbolo de un camino sagrado
situado en el centro del valle de Guapondehg, v se refiere a una
nocién sobre puerta o acceso a la Ciudad (Durdn Carrasco y

Vanegas Cedillo, 2015, p. 209).

La plaza "El Otorongo” ha cambiado constantemente de funciones
como ser abrevadero, mercado, plotza de venta de carbdén hasta

plaza del ganado, sequn Durdn Carrasco vy Vanegas Cedillo

(2015, p. 209) en el plano de 1890 de la Ciudad, se sefiala como
calle del ganqdo la calle de San Sebasﬁdn, que coincide con las
escalinatas de la plaza, por lo que probablemente este espacio se
utilizaba para acceder hacia la plaza de San Sebastidn que era
donde se comercializaba el ganado.

A raiz del crecimiento de la ciudad de Cuencq, a mediados del siglo
XX, la pbzq del Oforongo se incorpord al trazado de la trama, con
la creacién de la escalinata (Durédn Carrasco v Vanegas Cedillo,
2015) que conecta la ploﬁrqforma alta de la ciudad (centro histérico)
con la bqjq (el Ejido), uniendo asi el centro histérico con el sur de la

ciudad.

Para 1912 empieza el trabajo de instalacién de redes eléctricas en la
ciudad, lo que trajo en consecuencia el desplqzamienfo del carbén
como principcd fuente de energia en la ciudad, de modo que la plqza
comenzé a perder su valor. Desde entonces ha sufrido intervenciones
que buscan rescatar el espacio.

luminacion nocturna de Ia zona este de la Plaza el Otorongo y la escalinata, ademads se ohserva la
presencia de algunos comercios abiertos adn, y un ligero flujo peatonal en ella, 2015. Fotografia
recuperada de Durdn Carrasco, M. E. y Vanegas Cedillo N. A. (2015, p. 217). Espacio piblico en
zonas de patrimonio déhil: regeneracion arquitectnico-urhana de la plaza el Otorongo y la plaza
del Herrero. (Tesis de pregrado).

IMAGEN1.3
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lluminacion nocturna de la escalinata de la plaza El Otorongo, 2015. Fotografia recuperada de
Durdn Carrasco, M. E.y Vanegas Cedillo N. A. (2015, p. 217). Espacio piblico en zonas de patrimonio
débil: regeneracion arquitectonico-urbana de la plaza el Otorongo y la plaza del Herrero. (Tesis de
pregrado).

IMAGEN 1.4

Por lo tanto, como se puede visualizar en la linea de tiempo de la
ciudad de Cuenca la importancia de la plaza se ha transformado
conforme al rol asignado a lo largo del tiempo (como se puede ver
en el esquema 13). Por e]'emplo en la Qflhgl’iedqd se configuré la
ciudad a partir de la plaza central en la que las calles se unian a
plazas secundarias, conformando la trama urbana y por tanto su
organizacion.

En sus inicios la plqza tenia un valor rehgioso, pues era usado para
las ceremonias, posteriormente con la llegada de los espatioles la
plaza cambié su valor a uno de control Yy distribucién, dado que en
ella se concentraba el poder de la ciudad, a su alrededor se ubicaba
la administracién de la ciudad v la vivienda de clase alta.

Algunas plazas han cambiado poco su uso, como el caso de la
plazolem Cruz del Vado, formada bajo el simbolo rehgioso de la
Cruz, con la intencién de dar proteccidn a los habitantes de la
ferocidad del rio Tomebamba, lo que permitio transformarse en un
hito 04 borde urbano, pues marcaba la entrada v salida de la ciudad.
La cruz de la plazoleta era un simbolo al que los viajeros se

encomendaban para tener proteccion durante sus viajes, en la
chuahdad, la plqza sigue manteniendo su simbolismo rehgioso Yy su
‘valor” como hito de la ciudad, por su privilegiada wvista del rio
Tomebamba, que le asigna un rol de mirador.

En cqmbio, otras plqzas tuvieron modificaciones mds radicales en su
rol, pues con la imposicion de que Qqueﬂos que se dedicaban a un
mismo oficio debian concentrarse en una misma zona, fuvo en
consecuencia la divisién de la ciudad en barrios artesanales, lo que
provocod que las plotzas se volvieran dependienf@s del oficio que
desempeficban en el barrio al que pertenecian, por lo que
quuirieron un uso de comercio e intercambio de producfos (pasqndo

a valor mercantil- econémico).

Tal es el caso de la plqza el carbén (Qcmcﬂ plctzq el Oforongo), que
recibe su nombre porque originalmente en ella se comercializaba
carbdn, el cual era la principcﬂ fuente de energia en la ciudad, sobre
todo para el barrio el Vado, sin embargo, con la Hegadq del siglo
XX en Cuenca se instald infraestructura eléctrica, el carbén dejo de
ser requerido, y con ello la pbzg se quedé sin una actividad a la
cual servir, ocasionando  su desqpropiqcién v eventualmente
transformdéndola en un lugqr de trdnsito.

Los inicios del siglo XX tuvieron importantes repercusiones, no solo
en las plazas sino también en su contexto fisico-social inmediato, ya
que empezaron o Surgir tendencias arquitectonicas y urbanas, las
cuales pretendian renovar y conservar casas coloniales, lo que puede
ser el primer antecedente de conservacién de la memoria socidl,
mientras que otras tendencias buscaban traer el desarrollo industrial
a la ciudad, con lo que percheron numerosos inmuebles anﬁguos, lo
que ocasiond una desvalorizacién en la historia arquitecténica de la
ciudad. Posterior a dichos suCesos, la ciudad de Cuenca fue declarada
patrimonio cultural en 1999 por instituciones nacionales e
internacionales, lo que trajo consigo una transformacién y
conservacion del patrimomo J[cmgible, sin embargo, queda en duda si
esto limité el desarrollo de rehabilitaciones que respondqn a la
poblacién actual.
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1470 Llegaron los Incas a
Cuenca; surgio la ciudad de
Tomebamba; La Gran Plaza
era considerada un lugar de
ambito ceremonial.

Asentamiento de
la cultura canari.

1557 Fundacion de Santa Ana de los
Cuatro Rios de Cuenca, por el general
espafol Gil Ramirez Davalos.

Se realizo la conformacion urbanistica
segun lo establecido por las leyes de
Indias para la fundacion de las
ciudades espanolas de ultramar; La
plaza era considerada el eje central
de la imagen urbana, donde se
concentraba el poder administrativo
e ideoldgico, y funcionaba bajo el
criterio de crecimiento urbano en las
cuatro direcciones.

Plaza con valor religioso.

S. XV

S. Xvi

Wil ~Enirada & Vicsiudad, parte

Limite del barrio el Vado, acceso y salida por la pla

Cruz del Vado. Fotografia recuperada de Duran Carrasco, M.
E.y Vanegas Cedillo N. A. (2015, p. 209). Espacio publico en
regeneracion

zonas de patrimonio débil:

Fei Y s AN ey

zoleta la

Plaza
control

con

Surgid la division de clases sociales.
Lo que provocd una fuerte
marginacion racial y social, y con
ello una segregacion residencial.

Los indigenas vivian en las afueras
de la ciudad en los "barrios indios’,
y en el centro se asentaban
Espafioles y Criollos

arquitectonico-urbana de la plaza el Otorongo v la plaza del

Herrero. (Tesis de pregrado).

Linea del tiempo de la Ciudad de Cuenca, el harrio el Vado, la plazoleta de la Cruz del Vado, la

y  distribucion
(centro administrativo).

Foto de la Cruz en el afio de 1943. Fotografia
recuperada de Neira Naidiuk, E. (2015, p.(8). Espacio
publico en zonas de patrimonio débil: regeneracion
arquitectonico-urbana de la plaza el Otorongo vy la
plaza del Herrero. (Tesis de pregrado).

Ciudad colonial, colocd hitos en los limites;
cruces que indicaron los ingresos de la ciudad
(prevalecen actualmente El vado, Todos los
Santos, El Vergel). Fueron colocadas como un
simbolo religioso que brindaba proteccion a los
viajeros y del rio Tomebamba.

Cruz del Vado, valor
como hito, simbolo de la
ciudad y borde urbano,

Valor de

1563 Surgid una disposicion
que obligd a las personas
dedicadas a un mismo oficio a

concentrarse en zonas
especificas  dentro de la
ciudad, dando inicio a |la
formacion de barrios
artesanales.

ESQUEMA1.3

plaza el Otorongo y la percepcion de la plaza como espacio.
Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2020).

Durante el siglo XVII hubo una importante
decadencia en los centro mineros que
permitio que las labores artesanal y
comercial obtuvieran mayor importancia
econdmica, lo que propicio el auge de los
barrios  artesanales, los cuales se
identificaban por que concentraban una
iglesia por barrio, con un atrio que fungia
como plaza el poder de administracion
social recaia en los clérigos. Ademds la
comercializacion se centrd en la Plazoleta
San Francisco.

S.XVII

Plaza Otorongo con valor
mercantil- econdmico,

Inicio la desintegracion de los barrios
artesanales, como consecuencia de las
luchas independentistas libertarias del yugo
espafol.

Desaparecid el concepto de barrio
especializado por ocupacion artesanal,
pero las iglesias y plazas prevalecieron
adaptando sus funciones.

Obtuvo mayor importancia la exportacion.
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1848 Construccién del
de Cuenca se extendid puente Todos Santos que
dos cuadras a la vincula la ciudad con Ila

redonda de la plaza C : - . : zona baja llamada
xone, [oe 25> Ef — Py g 4 s ] “ . " M . "
central. (s ST Sy Ry 7 Jamaica” o "El Ejido".

1784 E| centro urbano

Antiguo puente del Vado (foto anterior a 1950).. Fotografia 1890 La plaza el
recuperada de Guia de arquitectura Cuenca (2007, p. 33). otorongo era un acceso

Plano de la ciudad de Cuenca (1729) Archivo hacia la plaza de San
Nacional del Ecuador. Mapa recuperado de Guia de . Sebastian.  (plaza  del
arquitectura Cuenca (2007, p.20). 1818 Construccion ganado)

del puente El Vado

S. XVl S. XIX S. XX

1820 Independencia de Cuenca.

TRAZADO DE VIAS (permanecen en la
actualidad en la traza urbana de Ia
ciudad); la Loja y Quito.

Hubo un boom exportador en el pais,
los artesanos debian adaptar sus
creaciones al  gusto de los
exportadores,  que adecuaron sus

viviendas a la usanza europea. El' desarrollo econdmico de la clase

agro-exportadora provocd que la
ciudad creciera y se configurard en lo
que actualmente es el centro de la
ciudad.

Trabajadores en la fabrica de sombreros de Miguel Transformaron radicalmente su

Heredia en la calle Rafael Maria Arizaga. Fotografia economia  aeraria en  economia
recuperada de Guia de arquitectura Cuenca (2007, p. g L
29) agro-exportadora (principalmente de

cascarilla y sombreros de paja toquilla).

Plano de la ciudad de Cuenca 1878; archivo de la casa de

Linea del tiempo de la Ciudad de Cuenca, el harrio el Vado, la plazoleta de la Cruz del Vado, la .
la cultura de Cuenca. Mapa recuperado de Cuia de

ESQUEMAT1.3 plaza el Otorongoy la percepcidn de a plaza como espacio. arquitectura Cuenca (2007, p. 23)
Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2020).



Se implementd nueva
infraestructura;

- Empresa Eléctrica Municipal.
- Primera planta de tratamiento
y potabilizacion de agua.
-Servicio telefdnico.

S. XX

Plaza el Otorongo se desvaloriza
por desapropiacion y se convierte

1940 La plaza 'El Carbon” fue
oficialmente reconocida y pasd a
llamarse El otorongo, se incorpord al
trazado de la ciudad por la creacion
de las escalinatas, conectando el
centro con el sur de la ciudad (El
Ejido).

en lugar de transito

1912; La instalacion de red
eléctrica implico el
desplazamiento  del carbon
como principal fuente de
energia.

1940 Llega el modernismo, (altos edificios
de concreto).

Se adoquinan algunas calles del centro.
Inaugura el cementerio municipal, el
aeropuerto y mercados municipales.

Derrocan algunos edificios emblematicos.
Se planifica la nueva ciudad "Ciudad

Jardin™ en la Zona del Ejido.

Tendencia a conservar y renovar casonas

coloniales.

Linea del tiempo de la Ciudad de Cuenca, el harrio el Vado, la plazoleta de la Cruz del Vado, la
ESQUEMA1.3 plaza el Otorongo y la percepcion de la plaza como espacio.
Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2020).

Desvalorizacion en la historia
arquitectonica de la ciudad

1950 Inicid un movimiento de jévenes ingenieros y
arquitectos cuyo deseo era traer el "progreso” a

tierras andinas, ocasionando el derrocamiento de

antiguos  inmuebles,  vetustos, antihigiénicos,

insalubres, inservibles o cuyo terreno tenia plusvalia
alta

La ciudad se vio desmembrada de algunos de sus Proyecto de intervencién en las escalinatas de la

centenarios  edificios, alterando la  lectura plaza el Otorongo, 2008. Fotografia recuperada de
. . L Boris Albornoz Arquitectura, Escalinata el Otorongo.
arquitectonica del sitio.

Fueron realizadas intervenciones
en el otorongo; en 1995, 2008 vy
2011.

S. XXI

Revalorizacion y conservacion
del patrimonio tangible

1982 Centro Historico de la ciudad
fue declarado Patrimonio Cultural
del Estado Ecuatoriano.

1999 El centro histérico de
Cuenca fue declarado Patrimonio
Cultural de la Humanidad, por
parte de la UNESCO.

Calle peatonal en el Centro Histdrico de la Ciudad de
Cuenca, en ella observamos construcciones que
prevalecen hasta la actualidad y usos actuales.
Fotograffa tomada por Alejandra Martinez (2019).
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CONSTRUCCION DEL ESPACIO
PUBLICO PATRIMONIAL

El espacio estd en constante transformacién, debido a la interaccién
entre personas y el contexto que habitan de forma que adquiere
caracteristicas que lo dotan de identidad, sin embargo para
entenderlo es necesario conocer qué elementos lo componen y cémo

inﬂuyen en sus transformaciones.

El presente capitulo hard una revision de los conceptos de
conservacién y transformacién en los EPP, sobre cuales son las
problemdticas que posee, por lo que analizaremos el desarrollo de los
Espacios Publicos Patrimoniales desde sus dimensiones como espacio
publico v sus valores como patrimonio, a partir de clasificaciones
tedricas, haciendo énfasis en aquellos relacionados con la sociedad v
la cultura, v asi analizar el papel que juegan los actores sociales en
la construccién y rehabilitacién de los Espacios Publicos Patrimoniales
desde el sentido de pertenencia y apropiacién.

La ciudad se puede abordar con distintas perspectivas y por distintos
publicos, una de ellas desde lo técnico que corresponde a campos
especializados y mds complejos; v la otra desde su cotidianidad
donde son los habitantes quienes determinan su calidad espacial,
cada perspectiva dota de distinto valor a lo que es la ciudad v a los
espacios que la componen. Los EPP poseen una dualidad de
conservacién y transformacién, ya que por un lado construyen
memoria y en consecuencia buscan conservarlos, y por otro el de
tener que responder a las necesidades de sus habitantes v por ello
transformarse. Como menciona Kingman vy Salgado, (nd, p. 122)
‘Existen diversas lecturas posibles de la ciudad. Estas lecturas pueden
obedecer tanto a campos especializados -la historia, la antropologia,
la geografia urbana- como a imdgenes y representaciones armadas
al interior de la vida cotidiana, es decir, lo que se cuenta o lo que se
comenta mientras se vive.’

Por tanto, un EPP

percepciones de quienes 10 ]lebiJ[Ctl’l Yy con QHO desqrroﬂan fenémenos

se consfruye a potrhr de las vivencias Y

sociales, econémicos % culturales los cuales son estudiados por la
academia Yy especiqhsfcts, sin embqrgo no son ajenos a los fenémenos
globodes, ya que afectan al desarrollo de los EPP directa o
indirectamente como menciona (Carrién Mena, nd, p51> "Podemos
leer la ciudad desde un punto de vista técnico o desde un punto de
vista cotidiano lo que es cierto es que ngunqs lecturas se ven
influenciadas por fendmenos que hon tomado imporfqnciq en la
actualidad alrededor del mundo, uno de los més destacados son las
nuevas tendencias de urbanizacién consecuencia del proceso de
globqhzacidn'ﬂ (Véase esquema x) Es por ello que las dos
perspectivas son vdlidas tanto de la vivencia urbana como el
abordaje técnico al estudiar el espalcio, ambas afectan % responden a

la transformacién y conservacion de los EPP.

La creciente necesidad de modernizacién de la sociedad actual ha
ocasionado que en los EPP prioricen uno de sus componentes ya sea
como  espacio pfﬂohco O Ccomo pcﬁrrimonio durante sus procesos de
rehabilitacién. De modo que consideramos pertinente analizar la
perspectiva de donde parte su lectura equciod y por tfanto sus
rehqbihfctciones, por lo que debemos conocer cémo se clasifican las

dimensiones Yy CUQI@S son 1OS VQlOl’eS que IOS COl’lfOTmCtn
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10.1. CONSERVACION Y TRANSFORMACION

Los espacios ptﬂohcos son concebidos como espacios para la expresion
Yy Qpropiacién social por excelencia, donde hqy construccion e
interaccién social; Moreno Villanueva (201, pp72-74) plantea que
en la actualidad el espacio pl’lbhco ya no es el eje orgqmzador de las
ciudades, pero si el creador de los significqcios de una sociedqd,
ddndole un sentido a la historia de la ciudad Y la del ser humano.
Al asignar al espacio pubhco valores v simbolismos, es que surge
una concepcion pahimoniql que remite al pqsado Y en consecuencia
a los Espacios Publicos Patrimoniales.

Por tanto, entendemos a los Espacios Publicos Patrimoniales como:
‘espacios que evocan al pasado con recuerdos importantes, ya sean
histéricos o que causen und identidad o simbolicen un arraigo en la
relacién de espacio ﬁempo, son lugqres de socicxbihdqd, de expresién,
intercambio cultural Yy de libre accesibilidad que se pueden tomar
como punto de parﬁdq para identificar huellas no sélo histéricas sino
culturales como un observatorio del cual depende que sobrevivan la
cultura vy la historia a través del tiempo."(Moreno Villanueva, 201,
p.74). Esta definicién de EPP aclara que cumplen una doble funcidn,
por un lado como espacio que es testigo de la historia de una
sociedad, y por otro como generador de sociedad, por lo que depende
de sus habitantes que sobreviva la cultura e historia a través del
tiempo, de este hecho parte la importancia a que se perpetien las
dindmicas sociales al abordar adecuadamente sus rehabilitaciones.

En las rehabilitaciones de los EPP presenton una dualidad que
relaciona los conceptos de conservacién y de transformacién donde

con frecuencia asignan mayor imporfctncia a uno de los dos.

En el caso de anteponer la transformacién sobre la conservacién
pierde su construccion pqﬁimomal infqngible, como consecuencia de
la busqueda de modernidad. Carrién Mena (2000, plO) plantea
que, priorizan lo moderno sobre lo Qnﬁguo, ya que “imphca la
negacion de lo antiguo por lo nuevo” esto supone que la tradicién
sea sustituida y en consecuencia la continuidad histérica sea rota
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dando paso a el fin de la historia”, es decir, que la rehabilitacién se
vacia de los referentes histéricos y con ello el pqﬁimonio, pues son
considerados un obstéculo a la "modernizacién” v al desarrollo
urbano, por lo que sobrepone la transformacién a la conservacién. En
resumen los proyecfos de rehabilitacién buscan transformar el
espacio bajo el concepto de modernizacién por lo que pierden parte
de los valores que lo configuraron inicialmente como EPP, es decir,
que pierde su concepcién de patrimonio.

Por otro lado, cuando priorizan la idea de conservacién sobre la de
transformacién en los EPP se convierten en escenarios congelados en
el espacio, pues sus rehabilitaciones anteponen una conservacion
enfocada a los limitan  su

estatica inmuebles y con ello

transformacién hacia la modernidad.

Su Qnﬁpoda es la posicion conservacionista en extremo, que lleva
a un retorno, porque pone énfasis en lo antiguo sobre lo moderno.
En este caso la propuesta es un intento de congelqmienfo de la
historia en el momento de origen o de fundacién de la ciudad,
que conduce a una ruptura de la continuidad histérica con el
futuro. Esto supone, como poh’hcq de intervencidn, la busquedq
del regreso a ese momento sobre la base de un supuesto

historicismo (Carrién Mena (2000, p.10).

Por lo que en una busqueda de preservar su valor histérico a partir
de conservar los inmuebles a toda costa, limitan la dindmica social
que hay alrededor de ellos v en consecuencia hay una separacién
entre su valor qurimoniod y su dimensién social, al satisfacer otros
intereses (econdmicos) para el uso y desarrollo de los EPP.

Por e]'emplo, cuando las rehabilitaciones sobreponen la conservacién
para satisfacer al turismo, el cual estd pofenciado por dos factores;
por la creacién de otros espacios de reunién priquos (bares Yy plctzcts
comerciales) que sustituyen a los EPP como lugqres de reunién Yy
convivencia socicd, 04 cuando responde a un po’[encicd economico, al
imponer el valor material del pqhimomo disfrazado bou'o la idea de
importancia simbdlica, es decir 'un intento de fetichizacién de la

historia proceden’[e de la nosfcdgiq por el pqsqdo que presentan las
citada en

y Vera

sociedades contempordneas” (Navarrete

Cabrera-Jara y Bernal-Reino, 2020, p. 13).

La relacién que tiene el turismo con la conservacién del poﬁrrimomo
posee un interés econdémico de Jrrcwfondo, donde mejoran el espacio
publico patrimonial en la busqueda de ser un atractivo turistico, y
con ello desplotzomn a los habitantes nativos, es decir priorizan al
turista como habitante del espacio, lo que inﬂuye en los tipos de
rehabilitaciones. "Las ciudades que optaron por fomentar el turismo
como eje predominanf@ de su desarrollo debieron implementqr una
serie de estrategias donde poh’ﬁcas pubhcqs, inversidon extranjeraq,
markehng e infraestructura urbana que se Qdap’[qron a las
necesidades del visitante y no necesariamente a la de sus habitantes
situacion que derivé en una frecuente dispufq por el espacio’ Como
mencionan (Cqmpuzqno, Dyewr Y Kim, Enright 04 Newfon,

Molina
Cabrera-Jara vy Bernal-Reino 2020,pp12-13) lo que provoca una

Goooroochurn Janoschka, citados  en

vy Sugiyarto,
friccidn en la relacién entre gobierno,furisqu vy habitantes.

Otra consecuencia de una conservacién no ﬂexible, es la del
“congelqmienfo del espacio’, en la cual el espacio pcﬁfrimomql se
vuelve un bien con potencial econdémico y con ello una busqueda de
preservar lo material como tnico significcxnfe de su wvalor
patrimonial, este fendmeno estd inherente a nuestra modernidad
como menciona Rem Koolhaas citado en Garcia Hermida (2018,
plO4) "Nuestra voluntad de preservar no es el enemigo de la
modernidad, sino realmente una de sus consecuencias’, ya que la
propia idea de modernizar contiene latente o abiertamente el asunto
de qué conservar " El desarrollo de una implica el incremento de la
otra, pero no considera lo infomngible como pqrte de una dindmica
compleja que forma a los EPP por lo que en lugar de adaptarse se

pierde parfe de su valor pcﬁrimoniql

Los valores inmateriales en los EPP estdn condicionados a los
significados individuales 04 colectivos que se forman en la dindmica
diaria dentro de los espacios, asl como hquos a la cultura Yy la
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sociedad, en sus tradiciones Yy cosfumbres, sin embotrgo corren el
riesgo de perderse, al conservar sélo una parte de lo que conforman
los EPP como mencionan Kingman y Salgado (nd, pp. 125). El
concepto de memoria relacionado con el patrimonio se estd
perdiendo Yy no hay que dejarla 1ir, por lo que nace la preocupacion
de recupemrlq ‘La memoria operq, bqjo estas condiciones, como
nosfcﬂgiq, como necesidad de guqrdqr lo més preciado -la tradicién Yy
los wvalores aristocrdticos en peligro de perderse-” Por lo que la
posicion conservacionista es la que mas afecta a los EPP, priorizcmdo
elementos que se relacionan con la estética e historia, sobre aquellos
relacionados a la  sociedad Yy cultura. Para realizar adecuadas
rehabilitaciones en los EPP implica considerar que deben responder a
los conceptos de conservacién y transformacién sin sobreponer sus

VCdOIGS.

Para entender cémo los procesos de conservacién y transformacién
inﬂuyen en las rehabilitaciones es necesario entender cémo estdn
conformados y categorizados, pues "los elementos que intervienen en
su configurqcién son determinantes para su formacién, como estos
mismos lo son para su transformacién” (Moreno Villanueva,
2011,p.75>.,por lo que nosotras analizaremos las partes que lo
conforman como espacio pubhco a partir de sus dimensiones Yy como
patrimonio a partir de sus valores junto con la existencia de las
dualidades que comprenden el EPP como patrimonio y espacio

publico en su relacién con la conservacién y transformacion.

10.2. DIMENSIONES DE LOS ESPACIOS
PUBLICOS PATRIMONIALES

Los valores v dimensiones son consecuencia del desarrollo espacicﬂ
determinado a partir de sus caracteristicas tgngibles e intqngibles/ y
a su vez hggdos ala percepcién de sus hctbifotnfes, ya que el espacio
se vuelve contenedor de Qcﬁviobdes, significotdos v formas de
habitar; estas dimensiones % valores son Categoriza&os en su mayoria
por la academia e instituciones nacionales e internacionales. Sin
embqrgo existe una exclusién conceptual de la importancia de los
habitantes

transformaciones espotciodes.

cotidianos como indispensable de las

parte

Los EPP poseen una dualidad en su Concepcién como Espgcio Publico
v Patrimonio, los cuales estdn relacionados con el desarrollo en sus
rehabilitaciones, ya sed conservandolos o transformdéndolos. Estd
relacién conceptucd es la que determina que es un EPP y como esta
conformado, por lo que en este qurtqdo buscamos dar un panorama
genercﬂ al lector de los Jripos de dimensiones que componen el espacio
pubhco enfatizando la importancia del prel de la sociedad % la

cultura como elementos intangibles.

Los elementos intqngibles son los que dotan al espacio de identidad
a parﬁr de significotdos individuales v Colecﬁvos, los cuales llevan
tiempo en construirse vy serdn los que doten de calidad al mismo
mediante su apropiacién como menciona Hoeflich (2012,p4g 24) "El
espacio plﬂohco inspira sentido del lugotr debido al aprecio por los
elementos ambientales y paisajisticos de los mismos y su significado
para los ciudqdctnos/ que permite la generotcio’n de nuevas
experiencias y satisfacciones que se sumen al sentimiento previo para
construir la percepcion que deberd prevodecer en el futuro. El sentido
del lugctr no es un efecto que surge espontdneamente en la
comunidad” sin embargo/ en las rehabilitaciones se infravalora el
potpel que tienen los habitantes, ya que estas Iesponden a otros
intereses vy valores sobreponién&ose unos con otros dejando de lado la

correspon&encia del espacio con el habitante.
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Se construye a partir de las
dindmicas de un proceso compleio

D
I
M
Espacio
E f Fisico ‘\
1;] DEL
ESPACIO :
; Habitant
[  PUBLICO e Gobiinn
e e, o.les) /Estado
N o
E
S
ESQUEMA 21 Esquema dimensiones que conforman el espacio pdblico.

Esquema de elaboracion propia (2020)

.

Por lo que surgen sus dimensiones que se relacionan entre
ellas,pero tienen un peso diferente segt’m su enfoque a analizar

VIRTUAL
DINAMICO
FUNCIONAL
POLITICA
ECONOMICA
COLECTIVA
CULTURAL CIVICA
"MOVILIDAD Y
APROPIACION

AMBIENTAL
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CRITERIO DE CALIDAD

COMPONENTES

ESQUEMA 2.2

Proteccion
Confort e Imagen
Accesibilidad
[dentidad Cultural
Usoy Actividades

FISICO-ESPACIAL SOCIAL AMBIENTAL

| Emplazamiento

y Contexto

Elementos

Urbanos

DIMENSIONES DEL ESPACIO PUBLICO

|

—

Localizacion

Accesosy
Conexiones

Contexto
Inmediato

Mobiliario

Vegetacion

lluminacion

Pisos

|

Tipos de
Usuario

BN /\ctividades

Esquema de dimensiones espaciales que conforman el espacio pihlico. Conceptualizacion de
espacio pablico: cualidades, dimensiones y componentes. Esquema recuperado de
Salazar-Guaman, X. 2019, p. 4.

|

CULTURAL

= nrohacion

Identidad

I

SEGURIDAD

J

— Crimen
L > Trafico

Valores
Historicos

Sentido de
Pertenencia

Elementos
Simhdlicos
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El espacio publico estd compuesto de dimensiones tangibles e
intangibles, todas resultado de la transformacién del espacio que
responde ala Complejidad social. La relacién de los modos de habitar
con el desarrollo y caracterizacion del espacio es consecuencia de la
relacién del habitante, con el estado, y con el espacio fisico, por lo
que es un fendémeno complejo (ver esquema 21) que para estudiar es
pertinente clasificar y entender qué dimensiones lo componen vy

cémo se relacionan.

Comenzaremos por definir qué comprendemos por dimensién:
La RAE (2020) define "dimensién” como:

1. Magnitud medible en un espacio.

9. Tamafio o extensién de una cosa.

3. Imporfunciq o relevancia de cdgo.

4. Aspecto o faceta de algo.

Por lo tanto, una dimensién es una forma de entender % leer el
espacio a partir de su magnitud, tamafio e importancia donde todas
estas caracteristicas son cualitativas y cuantitativas, y se clasifican
segun el enfoque del fendémeno a exphcqr. Diversos autores han
plctnfeqdo varias clasificaciones de las dimensiones de los espacios
pubhcos como por ejemplo: fisico-territorial, poh’ﬁca, social, econdmica,
cultural, simbdlica, ete. (como se puede ver en el esquema 2.2 sobre
clasificacién de las dimensiones espacicdes)

Para la presente tesis nos enfocaremos en la dimensién social Yy
cultural a partir de conceptualizar los términos con apoyo de autores
v posteriormente aclarar como lo entendemos y manejamos las

autoras.

Nos basamos en cuatro autores como podemos observar en la tabla
21la moyon’q coinciden en la dimensiones social 04 cuHurQL lo que se
traduce en que el espacio publico estd relacionado a la cultura y
sociedad determinando su comportamiento equcicﬂ, mientras que en

segundo plano estdn las dimensiones politica,econémica vy fisica,
como aquellas que conforman y complementan el espacio publico,
aunado a esto encontramos otfro tipo de categorias como son: la
ambiental, de movilidad y apropiacion, la virtual, ete.(ver tabla 2.3
de clasificacién de las dimensiones) A continuacién exphcqremos v
definiremos cada dimensién del espacio pﬁbhco.

Dimension social

La dimensién social del espacio pubhco esta hgado a su caracteristica
como espacio colectivo, donde interactian y encuentran diversos
actores socicdes, lo que desarrolla dindmicas Y procesos sociales Yy en
consecuencia lo convierten en 1ugar de manifestacién Yy genemdor de
comunidad. Como menciona Laws (citado en Diaz Armando,2012,
pp. 28-29) ‘dado que la sociedad estd constituida en el espacio, los
actos en el espacio modelan los procesos sociales. En ese sentido la
efectividad de los procesos sociales se vincula en un sentido Qmpho
con la condicién del

espacio  publico” v con ello en sus

rehabilitaciones.

Los espacios de encuentro como los espacios pubhcos estdn
condicionados a la percepcién individual v colechvom, a parhr de su
conformacién fisica % simbdlica, ya que al tener buenas condiciones
donde puedqn llevarse a cabo actos de reunion, ocio, disfrute v
permanencia, es que son percibidos como elementos fisicos que
poseen un significado y con ello mejora la calidad de vida como
menciona Lo y Jim (citado en Diaz Armando,20192, pQQ) "hay
beneficios sociales Yy psicolégicos que los espacios destinados al
encuentro ofrecen en la busqueola de ciudades sustentables Yy la
mejora de la vida urbana.

Al generar un encuentro social hace posible la apropiacion  y
participacion dentro del espacio y con ello la construccién de
ciudadania, de este modo al generar lugares de encuentro se detonan
dindmicas sociales mds comple]ds que traen consigo un sentido social
como menciona Lo y Jim (citado en Diaz Armando,2012, p29) "El
intercambio social, el fortalecimiento de las relaciones entre los
habitantes y la integracién de nuevos habitantes
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TABLA 2.1

AUTORES

Maria de Lourdes Gareia
Vdzquez

Armando Diaz Hoeflich

Eduardo Julio Garriz,

Romina Valeria Schroeder

Bellet-Sanfeliu

Fisico-Territorial:

Fisico territorial y
urbanistica

Fisico-urbanistica.

Politica Politica e institucional Juridico-politica
DIMENSIONES
Social Social Social Colectiva y civica
Econdémica Econdémica Econdémica
Cultural Cultural Cultural y simbdlica Simbélica y representativa
Ambiental
Movilidad y apropiacién Dindmico-funcional
Virtual
Tabla comparativa de los tipos de dimensiones que reconocen distintos autores.

Tabla de elaboracidn propia.
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a la comunidad, colocan al espacio pﬁbhco en el centro de la
dindmica social por su cqpacidad de ser hlgqr de encuentro, relacién
v cohesién.”

Por tanto la percepcion del espacio es uno de los componentes de la
dimensién social genemda de forma consciente o inconsciente por sus
habifcm’fes, sin embargo se encuentra inmersa en una dindmica mds
comple]d entre distintos actores, no solo la relacidn actor
socicd—equcio sino también con instituciones y con fenémenos
economicos, como menciona Di quso, et QL (cimdo en Diaz
Armando,2012, p29). 'La tensién entre actores e instituciones, el
bagaje cultural e histérico Yy la influencia del mercado se conjugan vy
conforman percepciones y CODC@pJEthZQCiODQS en los individuos sobre
lo que es 'y deberia ser el espacio, su anuraleza, funcién e identidad

del lugar”

Por otro lado una de las caracteristicas de la dimensién social del
espacio pL’ﬂohco es su anonimato como infegmdor social como
menciona Garcia Vazquez L. (2007, p. 6) "Si algo define al espacio
plibhco como constitutivo de la ciudad, es que es escenario del
anonimato, que es la base de cualquier forma verdadera de
integracién social; en el sentido que nos libera de justificar nuestro
origen, condicién socicd, idiosincrotsia, etc. Y nos establece como
iguales con el otro.”

Por ultimo elemento tenemos al sentido de apropiacion, el cual
establece cémo serdn sus procesos de conservacién o transformacién,

vy Schroeder, RV. (2014,p. 28)

‘Reivindica el sentido de apropiacién del espacio publico por parte

como menciona Garriz, E. .

de los habitantes de una comunidad social y ello imphcq la
importancia que le otorgan en cuanto a su valoracién, en cuanto a
las normas que los resguqrden y, en definitiva, en cuanto a la

manerda como 10 asumen comao pIOpiO.”

Esta dimensién determina la calidad de un espacio pubhco en
relacién con el sentimiento de pertenencia y apropiacion, genemdo
por los actores sociales que lo habitan vy establece la dindmica de

transformacién y/o conservacién del espacio, ya que es un eje
articulador de los ciudadanos con la urbe a pcmrﬁr de sus dindmicas
diarias cuando lo habitan. Como menciona Vazquez Sanchez (2008,
p. 74)

fundamentalmente reconocer la diversidad v las diferencias. Imphca

credr espacios ptﬂohcos —de acceso a todos— imphcq

reconocer las diferentes formas de uso del espacio, distintas demandas
Yy légicqs de grupos colectivos que se sostienen sobre la base de
articulaciones sociales Yy fisicas. Imphca, sobre J[odo, definir el rol
especiﬁco de dicho espacio en la vida de este grupo y reconocer que
capacidad de fortalecer estas

el espacio pubhco tiene la

articulaciones, tejer nuevas y mejores o destruir las existentes.”

En conclusidn, la dimensién social es resultado de la relacién entre
personas con el espacio fisico, lo que genera dindmicas Yy atributos
propios del espacio pﬁbhco a partir de cuestiones como: la percepcion,
el anonimato Yy la apropiacion. La consideramos desencadenante de
dindmicas del espacio pﬁbhco, ya que en la interaccién del dia a dia
entre personas permite que sea un lugqr de relacién, encuentro,
heterogeneidad, manifestacién y expresién permitiendo mejorar la
calidad de vida dentro de una urbe.

Por consiguiente, la dimensién social es un fendmeno infqngible a
simple vista, debido a que se trata de dindmicas efimeras construidas
con el pasar del ﬁempo Yy es indispensqble considerar en todo proceso
de rehabilitacidn, ya que la relacién de los individuos con el espacio
en sus diversas dindmicas es lo que caracteriza y dota al espacio de
su condicién como pﬁbhco.

Por lo cual la rehabilitacién de los EPP mediante su conservacién y/o
transformacién da la oporfumdad para mejorar la calidad de vida
de los habitantes, por ello debemos comprender las dimensiones del
espacio publico, aunque se sobrepone su wvalor, como es el caso
recurrente de la dimensién econdmica v poh’ﬁca sobre la dimensién
social y cultural, por tanto debemos entender la pqrﬁculqridqd en
cada caso de estudio Y poner en tela de juicio a qué dimensiones Yy
valores estd respondiendo.
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Dimensidn social, Plazoleta Cruz del Vado. El espacio como integrador social. Fotografia tomada
por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

IMAGEN 2.1

Dimension cultural
La RAE (2020) define a la Cultura como:

L Conjunto de conocimientos que permite a cdguien desarrollar
su juicio critico.

9. Conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos v
grqdo de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una
época, grupo social, ete.

Por lo tanto, definimos la cultura como la construccién de costumbres,
tradiciones, comportamientos y conocimientos resultado del modo de
habitar de las personas en su contexto fisico-natural vy social, las
cuales construyen una identidad a partir de una memoria colectiva
reflejada de forma material o inmaterial en el espacio.

La dimensién cultural estd hgada a cémo la sociedad dota de
significado a su entorno por medio de sus formas de habitar, las
cuales ~arian dependiendo de su ubicacién geogrc’tﬁcq En la
interpretacion y valorizacién de los elementos fisicos del entorno es
que consﬁuye una conciencia del mismo, ya sed por: el clima, los
fendmenos naturales o las dindmicas sociodes, como menciona De La
Puente P. (n,d, p. 90) La cultura no sélo involucra ideas, comprende
ademds la totalidad de los objetos materiales que los hombres han
ido elaborando y consfruyenolo a través de la historia; este mundo
concreto y no ideacional, producfo de una creacién  sociabilidad
colectiva' aparece ante las nuevas generaciones como una realidad
objeﬁvaob, externa a ellos mismos, que igucﬂmenfe se debe conocer
Yy Qprender con las ideas. Por cierto que una vez conocido v asumido
en la conciencia, sus elementos fisicos son igualmente susceptibles de
ser valorados por los sujetos.

Para la creacién de la cultura debe haber una nocién de colectivo, es
decir, de una sociedad que relaciona, recuerdct, identifica Yy aprecia
sus formas de habitar, significados del entorno y sus dindmicas
dentro de 4l, por lo que esta hgada a la apropiacién e interpretacién
social como menciona Garriz, E. ] v Schroeder, RV, (2014, p. 28)
Relacionan la dimensién cultural y simbdlica con el peso que tiene
en la comunidctd, su herencia histérica Y su valor patrimonial, crean
1ugctres y estos se incorporan a manera de imaginarios individuales
y colectivos, por lo que la cultura se representa en lo material y lo
inmaterial, sequn requerimientos y pautas culturales de los grupos,
por aceptacién consciente o inconsciente de la sociedad. De esta
forma, se van sucediendo la ocupacién y usos de los espacios por lo
que adquieren importancia por parte de los habitantes de la ciudad.

Se encuentra hgaob a la dimensién socicd, lo que genera un valor a
partir de sus dindmicas sociales infangﬂoles, por medio del sentido de
comunidad, apropiacién y participacion dentro del sitio al ser parte
de una memoria colectiva como menciona Ramirez citado en Diaz
Armando (2012, p.33), el espacio social y culturalmente construido
se constituye como un soporte de la memoria colectiva, que reune
elementos geo—simbéhcos e identitarios en el entorno construido.
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Dichos elementos revisten al espacio urbano de una condicién de
producfo de las relaciones sociales, histéricamente definidas. Las
manifestaciones humanas de parhcipqcién, de sociabilidad Yy de
conflicto tienden a acrecentar la importancia de los 1ug0res en la
vida de las personas.

Por lo que la dimensién cultural es resultado de la cotidianidad del
habitar de una sociedqd, la cual rephca Yy apropia el significho de
su entorno y sus formas de habitar como menciona Garcia Vazquez
L. (2007, p. 8) "A partir de una identidad construida con el pasado
el espacio pﬁbhco se convierte en espacio de relacién social, de
identificacién simbdlica cotidiana, de expresion e integracion cultural,
representando fisicamente la idea de colectivo en el territorio de la

ciudad como hecho del dia a dia.”

De forma que la cultura es una expresién material o inmaterial de la
relacién v visién de los habitantes con su contexto fisico dotdndolo de
significho y d su vez de identidad simbdlica, es asi cémo la cultura
refleja la construccién de significado a partir de una identidad
construida, Ctpropiqdq v rephcada por la sociedad por medio de la
memoria colectiva en el desarrollo de una comunidad de forma que
su significqclo va mds allg del espacio fisico como menciona Diaz
Armando (2012, p.34) Desarrolla sentido de comunidad, apropiacién
v participacién ciudadana. Construye la memoria colectiva vy
extiende los limites fisicos del espacio.

En resumen, la cultura es una construccién social del habitar y
pensar el entorno fisico-natural, parte de construir una conciencia del
mismo al darle un significado, desarrollando  dindmicas sociales
dentro de ¢él, v con ello generar una memoria colectiva lo que le da
identidad, por lo tanto, debe ser considerada para los procesos de
rehabilitacién de los espacios plibhcos pqﬁimonmles pues es a partir
de la ocupacion, usos y significhos que quuieren importancia para
los habitantes. Como menciona Garriz, E. ] v Schroeder, RV. (2014,
p.28) 'La cultura se representa en lo material v lo inmaterial, sequn
requerimientos y pautas culturales de los grupos, por aceptacion
consciente o inconsciente de la sociedad. De esta forma, se van

sucediendo la ocupacion de los espacios y sus usos y estos quuieren
importancia por parte de los habitantes de la ciudad ™ por lo que la
dimensién cultural estd hgada al espacio y a la sociedad, ya que
depende de su significho y apropiacion para que un espacio perdure
en el tiempo.

74 r. ﬁ iy
. g bl I} A L
Dimensidn cultural, Plazoleta Cruz del Vado. Apropiacidn, uso e identificacion con el espacio.

Fotografia proporcionada por el Dr. Hernan Alvarado, habitante del barrio El Vado (2021).

IMAGEN 2.2

Dimension juridico-politica
La dimensién juridico-politica implica una relacién entre la
administracién publica, el espacio fisico y sus habitantes como
menciona Garcfa Vdzquez L. (2007, p.5) "El espacio publico expresa
el didlogo entre la administracién publica como propietaria del
territorio vy la ciudadania que ejerce un uso real del mismo,
otorgdndole cardcter de dominio publico.”

Por lo tanto, podemos identificar que el estado v la ciudadania
poseen una relacién de dependencia, es decir, el espacio plﬂohco estd
hquo a que una autoridad asigne su visto bueno para poder
habitarlo v tener la condicién de ser publico, mientras que la
ciudadania determinara con su uso si posee lo necesario para
mantenerse publico de calidad. Esto se

como un  espacio
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complementa con la explicacién de Sdnchez Manuel (2014, pdrrafo
6) acerca de la dimensién, que dice: ‘refleja la relacién entre la
administracién publica (como propietaria juridica del territorio) v la
ciudadania que ejerce un uso real del mismo, lo que le otorga
dominio pﬁbhco mediante la

caracter de apropiacion

cultural-colectiva.

DIMENSION JURIDICO-POLITICA

\ 3
CIUDADANIA

ESTADO
|

Uso real del espacio

Administracion
P Correlacidn
pablica

Apropiacion

|

Propiedad de Calidad del espacio

territorio y
DOMINIO PUBLICO
ESQUEMA 2.3 Esquema de [a conformacion de la dimensidn juridico-politica del espacio piblico.

Esquema de elaboracion propia (2022).

El uso y mantenimiento del espacio publico estd regulado por el
estado, en tanto que necesita permiso de la administracién para
llevarlo a cabo como menciona Boria citado en Garriz E] vy
Schroeder R'V. (2014, p.27) "Existe una dimensién politica vinculada
al dicﬂogo con la administracidon pubhca, propiemriq en unos casos y
en otros faculta el dominio del suelo que garantiza su uso y fija las
condiciones de utilizacién e instalacién de actividades”

El uso del espacio pubhco debe adecuar y mantener buenas
condiciones para un intercambio social de cahdad, para asl generar
un nivel de apropiacion, el cual determinard la calidad del espacio
publico mds alld de las intenciones de la administracién en su
plqnificacién, ya que inﬂuyen en las dindmicas urbano-territoriales
que consolidan los modos de habitar de una comunidad como
mencionan Garriz E]. v Schroeder RV, (2014, p.27) Muestra la
imporfcmcia del espacio fisico Yy las actividades que sociabilidad
configuran nuevos escenarios de sociabilidad, producfo de los
profundos cambios en el modo de vida Yy en las formas de recreacién
que se observan en las dindmicas urbano-territoriales.

A pesar de que exista una gestién publica en la intervencién de los
espacios, y sed el gobierno quien determina Yy denomina a un
espacio como pubhco, no depende de éste determinar si el espacio es
de calidad o no, sino que estd sujeto a la percepcion de las personas
de su contexto inmediato, si deciden habitarlo % mantenerlo como

mencionan Garriz E]. v Schroeder R V. (2014, pp.27-28:

A partir de la gestion de su administracién, la ciudad debe
gcxromhzar espacios pubhcos Yy de expresion de los derechos
civicos de los Ciudqdanos, que intfroduzcan mecanismos de
integracién vy posibﬂi{en una mayor calidad de vida en
residentes % pofencicdes visitantes [...]. El concepto de espacio
publico debe ser flexible en cuanto a que la administracién
publica debe estar atenta a cémo este espacio se reproduce,
muta y se QdOLpJ[Cl y en que medida las normas acompaifian
este proceso de cambio.
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Es asi como la ciudadania en su papel de uso y permanencia son
quienes determinan qué pasard con el espacio en tanto responda a
sus necesidades. Por lo que deberia haber una relacién de ohc’dogo 04
comprension del gobiemo con los habitantes para sus intervenciones
de transformacién Yy conservacion, ya que el espacio plﬂohco es un
espacio civico y por tanto politico por ser posible la sociabilidad en
su interior.

Dimension econdmica

Esta dimensién maneja el espacio pﬁbhco desde dos perspectivas, la
primera es la de provision del espacio pl’ﬂohco como un espacio
abierto de bien comun. Su valor incide en las caracteristicas estéticas
naturales, lo que sugiere una demanda espacial como menciona
Choumert citada en Diaz Armando (2012, pp.30-31) 'los servicios
prestados por el espacio publico son no unicamente de recreacién o
ambientales sino también econdémicos. La naturaleza econdémica del
intercambio vinculada a las autoridades locales se relaciona en gran
medida con la provision de espacios plﬂohcos [..] las caracteristicas
estéticas naturales pueden ser capifahzadas en las rentas de la tierra
v por lo tanto influyen en el intercambio econdémico.

La calidad de un espacio pubhco esta hquo al nivel de ingreso de
un sector social, v en consecuencia caracteristicas como la: cobertura,
capaciolomd, dimensiones y equipamiento que posee, como menciona
Brander y Koetse citados en Diaz Armando (2012, p.31) "la poblacién
de altos ingresos tiende a adquirir espacio abierto privado. En
contraparte, las zonas con una mayor densidad poblacional (y por
consiguiente con menos porcién de espacio priquo) suelen

demandar mds espacio abierto para satisfacer sus necesidades.”

El espacio pﬁbhco también es visto como un espacio de actividad
econémica y con ello como espacio de trabajo, como menciona
Garcia Vdzquez L. (2007, p.7) "Uso intensivo del espacio publico
como un espacio laboral de tiempo completo, mds que un espacio de
intercambio e interseccién entre 1ugar v ﬂu]’o, como se suele
caracterizar es aqui donde encontramos dindmicas como el comercio

debido a su condicién social como 1ugar de reunién.

Como mencionan Garriz EJ. v Schroeder R'V. (2014, pp.28-29) El
comercio se convierte en una actividad de apropiacion del espacio
pubhco, donde la calle ofrece mayor diversidad 04 posibihdqd para
la actividad econdémica, dadas su extensién e intersecciones por lo
que 'Se distinguen distintos tipos de apropiacién respecto al uso que
se le da a la calle, como la venta de diarios, paradas de taxis y otros
puestos de venta (suvenires, artesanias, comidas rdpidas, floristas,
vy Schroeder RV. 2014,

pp28-29), sin embargo la calle se vuelve un espacio de subsistencia

vendedores de refrescos)’( Garriz E.J.

v de respuesta a una necesidad laboral informal en algunos casos.
"En gran medida, estas actividades emergen de la necesidad v se
encuentran vinculadas a la precariedad vy subsistencia; son la
posibilidad de tener una actividad laboral bajo un trabajo informal
En definiﬁvg, la calle es su refugio, su posﬂoﬂidad de ser reconocidos
v ser legibles a una sociedad que en muchos casos los ignora o
considera marginales’, ( Garriz EJ. v Schroeder R.V. 2014, pp.28-29)
por lo que el espacio pﬁbhco desde su dimensién econdmica
evidencia una desigualdqd social a la que se enfrenta su uso 04
distribucién.

Dimensidn econdmica del espacio piblico, Plaza de las Flores, Centro Histdrico de Cuenca,
Ecuador. Fotografia tomada por Alejandra Martinez y Diana A. Flores (2021).

IMAGEN 2.3
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Dimensidn fisico territorial

Esta dimensién refiere a las condiciones de un territorio las cuales son:
tener un cardcter de centralidad, ser visible v accesible para todos, v
con ello permitir a la pobbcién identificarse con el espacio. No solo
se limita al estado material % mngible del espacio plibhco, sino
también a identificarse como punto de referencia % el reconocimiento
que le provee la sociedad al relacionarse con el espacio en sus
actividades cotidianas, como menciona Garcia Vazquez L. (2007,
p.4) "Territorio visible, fécilmente reconocible por personas que le
asignan un uso irrestricto vy cotidiano,con la posibﬂidomd de
identificarse con él, debe tener CQpQCide de Qdapmcién con la
suficiente apertura para acoger multiplicidad de actividades v

nuevos usos.

Cada espacio pl’lbhco es parﬁcubr debido a su ubicacién Yy
condiciones fisicas, como mencionan Garriz EJ. v Schroeder RV
(2014, pp.26-27)

homogéneo), permite a partir de su condicidn fisica, una fuerte

‘El espacio urbano (que no es neutral ni
diferenciacidn Por sus rasgos noﬁrurcdes, su emplazamienfo, la calidad
de su entorno Yy su accesibilidad. " esto los lleva a convertirse en
territorios propios y parﬁcubres de una ciudad, que son definidos por
sus intervenciones, las cuales transforman o conservan el espacio,
como mencionan Garriz EJ v Schroeder RV. (2014, pp.26-27)
‘Durante el proceso de crecimiento 04 consolidacién  urbana, los
espacios publicos adquieren wvalor al convertirse en territorios
particularizados, producto de las intervenciones urbanisticas que van
definienclo, a su vez, actividades v usos.”, es por ello que debe
entenderse y reconocer como es percibido el espacio pl’ﬂohco desde su
condicién fisica territorial en relacién con sus usos vy poblotcic’)n.

Dimension fisico-territorial del espacio pdblico, Parque Calderdn, Centro Histdrico de
Cuenca, Ecuador. Fotografia tomada por Alejandra Martinez y Diana A. Flores (2021).

IMAGEN 2.4

Dimension ambiental

Esta dimensién estd ligada a las condiciones microclimdticas de cada
espacio, las cuales pueden generar un estado de confort en el espacio
plibhco para la permanencia y apropiacion del mismo como

mencionan Nikolopoulou y Likoudis citado en Diaz Hoeflich (2012,

p.30) sostienen que ‘existe una sélida relacién entre el confort v las
condiciones micro climdticas % refieren que la temperatura del aire y

el asoleamiento son sus determinantes mds importantes’.

Hay una correlacién entre el valor insa]’isﬁco con el desarrollo del
sentido del 1ugctr y con ello en la calidad espacicd de los espacios
publicos como refiere (Sola-Morales, Pasaogullari v Doratli citado en
Diaz Hoeflich (2012, p158) "Los aspectos relativos al valor ambiental
del espacio plibhco poseen diversos beneficios a la ciudad. Uno de
ellos es la propiedad que tienen los espacios debidamente
desarrollados en términos ambientales de generdr apropiacién o
sentido del 1ugar La visidén que prevqlece entre odgunos usuarios del
espacio publico”.

Por lo tanto, una buena calidad en las condiciones ambientales del
espacio permite que las dindmicas sociales propias del espacio
plibhco se lleven a cabo con mayor calidad, como menciona Diaz
Hoeflich (2012, p.30) "Los espacios verdes juegan un papel clave en
la sustentabilidad de las ciudades pues ofrecen innumerables
beneficios en actividades de equrcimienfo, beneficios a la salud Yy

servicios ambientales”

La dimensién ambiental inﬂuye en las otras dimensiones v debe
considerarse al momento de intervenir el espacio plﬂohco ,ya que a
partir de la calidad ambiental pofenciqhzan otras dindmicas como
las econdmicas o sociales, como menciona Diaz Hoeflich (2012, p.30)
‘Es necesario tomar en cuenta la imporfqncm del espacio como
ambiente social, natural y econdmico, pues de este modo la
produccién del espacio publico en la ciudad se podrd ver limitado o
bien pofenciqdo por lo que es entendido como las condiciones
naturales,econdmicas Yy sociales que rodean al espacio pﬁbhco”.
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Dimensidn virtual

En la actualidad es por medio de las tecnologias que nos
comunicamos y percibimos los espacios de forma diferente, por lo que
modifica cémo habitamos el espacio fisico. "En la dimensién virtual
los lugares disipan su significado geogrdfico, histérico y cultural v
quedan integrados como lugares funcionales productores de un
espacio de flujos que sustituye el espacio fisico” Castells citado en
Garriz EJ. v Schroeder RV, (2014, p29) es decir, el espacio virtual
estd sustituyendo al espacio fisico v a las dindmicas que se llevaban
a cabo en su interior, v el cdmo nos relacionamos con el espacio

publico fisico.

Concebir la relacién que tiene el espacio publico con las tecnologias
como parte de nuestra actualidad es importante, ya que afecta en su
desarrollo. Como menciona Garriz EJ v Schroeder RV, (2014, p.29)
‘Debe tenerse en cuenta cédmo las nuevas tecnologias y los modos de
vida generan cambios Yy transformaciones tanto a nivel de ciudad
como de espacio publico. Es asi, que las transformaciones que ha
experimenfqdo la misma Ciudqd, la sociedad Yy la urbanidad en
general, han tenido un claro impacto en el espacio publico.”

Si bien no se profundizard esta dimensidén, creemos pertinente
considerar como poco a poco la Jtecnologiq se ha convertido en uno
de los componentes del espacio al formar parte de las dindmicas

sociales como medio de interaccién.

En conclusién, la dimensién social y cultural son detonantes para el
desarrollo de la apropiacién del EPP, al tener la capacidad de
definirlos como lugqres de encuentro, relacién, cohesién y anonimato,
lo cual se ve reﬂejado en una infegrqcién social, modelando asi los
procesos sociales Y en consecuencia la calidad equcicd 04 de vida.

Las dimensiones del espacio pflbhco estdn conectadas e inﬂuyen en
su desarrollo debido a la interaccién de la sociedad con el hlgar, sin
embargo, la dimensién social vy cultural repercute de forma directa
en las otras dimensiones para sus intervenciones, ya que a pqrﬁr de
su percepcion es que se modifican los espacios.

Es decir, modifican la dimensién fisico-territorial, juriohco—polﬁicot,
econdmica y ambiental, debido a que parten de la importancia en
la vida e historia de la comunidad como conjunto v de los individuos
que la conforman modificando cémo es la relacién de los individuos

con su entorno.

Su valorizacién espaciod olepenole de lo que conforma el espacio y
cémo se relaciona con el ser humano, en tanto que genera
reconocimiento, identidad Yy Qpropiqcién, Yy a su vez como
intervienen las instituciones nacionales e internacionales para

coﬁregorizar, valorar Yy modificar el espacio pﬁbhco.

Familia conviviendo en la Plazoleta Cruz del Vado, Centro Histdrico de Cuenca, Ecuador. Fotografia
tomada por Alejandra Martinez y Diana A. Flores (2021).

IMAGEN 2.5
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Dimensiones del Espacio Publico

Concepto

Dimensién social

La dimensién social del espacio pubhco esta hquo a su caracteristica como espacio colectivo, donde interactian vy
encuentran diversos actores sociales, y en consecuencia lo convierten en 1ugqr de manifestacién vy generqdor de
comunidad. Como menciona Laws (citado en Diaz Armando,2012, pp. 28-29) "dado que la sociedad estd constituida en
el espacio, los actos en el espacio modelan los procesos sociales. En ese sentido la efectividad de los procesos sociales se

vincula en un sentido amplio con la condicién del espacio publico.”

Dimensién cultural

Esta hquq a cémo la sociedad dota de significho a su entorno por medio de sus formas de habitar, las cuales varian
dependiendo de su ubicacién geogrdﬁcq. En la interpretacién y valorizacién de los elementos fisicos del entorno es que

construye una conciencia del mismo, ya sed por: el clima, los fenémenos naturales o las dindmicas sociales De La Puente

P. (nd, p. 90).

Dimensién juridico-politica

Implica una relacién entre la administracién publica, el espacio fisico v sus habitantes, como menciona Garcia Vdzquez
L. (2007, p.5) "El espacio publico expresa el didlogo entre la administracién publica como propietaria del territorio v la
ciudadania que ejerce un uso real del mismo, otorgc’mdole cardcter de dominio pubhco.”

Dimensidén econdémica

Su valor incide en las caracteristicas estéticas naturales, lo que sugiere una demanda equcicﬂ, como menciona
Choumert citada en Diaz Armando (2012, pp.30-31) ‘los servicios prestados por el espacio publico son no tnicamente de
recreacién o ambientales sino también econémicos. La naturaleza econdmica del intercambio vinculada o las
autoridades locales se relaciona en gran medida con la provisién de espacios pli]ohcos[...]bs caracteristicas estéticas
naturales pueden ser cqpitqhzadqs en las rentas de la tierra Yy por lo tanto inﬂuyen en el intercambio econémico.”

Dimensién fisico-territorial

Refiere a las condiciones de un territorio las cuales son: tener un cardcter de centralidad, ser visible v accesible para
todos permitiendo a la poblacién identificarse con el espacio,como menciona Garcia Vazquez L. (2007, p.4) Territorio
visible, fdcilmente reconocible por personas que le asignan un uso irrestricto y cotidiano,con la posibﬂidqd de
identificarse con ¢él, debe tener cqpqcidqd de qupmcién con la suficiente apertura para acoger muHiphcidqd de
actividades y nuevos usos.’

Dimensién ambiental

Esta hquq a las condiciones microclimdticas de cada espacio, las cuales pueden generar un estado de confort en el
espacio pubhco para la permanencia y Qpropiqcién del mismo como mencionan Niko]opoulou v Likoudis citado en
Diaz Hoeflich (2012, p.30) sostienen que ‘existe una sélida relacién entre el confort v las condiciones micro climdticas y
refieren que la temperatura del aire v el asoleamiento son sus determinantes mas importantes.

Dimensién virtual

En la virtualidad los 1ugqres disipqn su sigmficho geogrdﬁco, histérico vy cultural 0% quedqn integrqdos como lugqres
funcionales productores de un espacio de flujos que sustituye el espacio fisico” Castells citado en Garriz EJ. v Schroeder

RV. (2014, p29).

TABLA 2.2 Tabla de dimensiones del espacio piblico, breve sintesis de conceptos.

Tahla de elaboracin propia (2022).
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10.3. VALORES DE LOS ESPACIOS PUBLICOS PATRIMONIALES

Podemos leer el EPP, a través de los walores con los que son
reconocidos, botjo el concepto de ser considerados objetos

poﬁrimonicﬂes. Entre las definiciones de valor que planfeq la Real

Academia Espafiola (RAE, 2020) es entendido como:

1 Grado de utilidad o prifuol de las cosas para satisfacer las
necesidades o proporcionar bienestar o deleite.

9. Alcance de la significacién o importancia de una cosa, accién,
podqbrq o frase.

3. Cualidad que poseen ngunots recthdaoles, consideradas bienes,

por IO CUQ] son QSJEimClbIQS.

Por lo tanto, el valor pa{rimonial es una construccidn, que parte
de la importancia asignad.a a un objeto por sus cualidades,
volviéndose significa’tivo o util para la sociedad a la que
pertenece. El ser "ctsignotolo” imphcq que odguien o) ngo se lo
eribuyq, por lo que no es valioso por sl mismo, sino por lo que
representa para quien lo identifica como merecedor de estima e
importancia,como menciona (Ballart Herndndez, Fullola i Pericof,
Petit i Mendizdbal 1996, p. 215)°El valor es una cualidad afiadida
que los individuos atribuyen a ciertos objetos que los hacen
merecedores de aprecio. Estamos, pues, ante un concepto relativo que
aparece y desapqrece en funcién de un mareo de referencias
intelectuales, culturales, histéricas % psicolo’gicas/ que varia segun las

personas, IOS grupos 'y IO.S épOCO.Sf/

Pero, icédmo o ddénde surgen los valores de los objefos pafrimoniales?/
iy cuales podemos encontrar?. Villasefior Alonso (2011) cuestiona si
en el valor intrinseco del patrimonio cultural, (existe una nocién aun
vigente?, nos menciona de un tipo de valor que hasta hace algunos
afios consideraba que un objeto potfrimonicd se encontraba sujeto a
una etiqueta de valor determinada por instituciones y no por las
cualidades histéricas % culturales reconocidas por los actores

poﬁrimonicﬂes.

'Es dificil rastrear el origen de la nocién de valor intrinseco, ya que
en parte es el resultado de siglos durante los cuales se daba por
hecho que las sociedades heredan objetos del pasado que es necesario
conservar, sin que esto obligard a una reflexién profunda de los
valores y las razones para su conservacién” (Villasefior Alonso, 201,
p. 6). Entendemos que esa percepcién de patrimonio daba por hecho
que existian valores absolutos y universales, en los que un objeto se
debia conservar, sin detenerse a analizar el por qué.

ONeill (2013, 131, citado en Villaserior Alonso, 2011, p. 7) propone
que el sentido de walor intrinseco puede entenderse desde tres
sentidos: el primero relacionado a la idea de tener un fin en si mismo,
el sequndo a un valor por sus propiedades intrinsecas (por todas
aquellas caracteristicas que son propias del objeto), v el tercero por su
valor objetivo. Sin embargo, ninguna termina de responder a qué
valor o valores posee el pcﬁrimonio, pues el pq’[rimomo no tiene un
fin por ser tal, sino que a partir de tener un fin o un significado, se
vuelve importante para quienes lo poseen, v es cuando se convierte
en patrimonio.

La importancia pqtrimonioﬂ surge a partir de lo que representa o la
utilidad que obtienen de el objeto poﬁfrimomol, lo que nos lleva a
preguntarnos (qué beneficios nos aporta? Villasefior (201, p7),
menciona al respecto que " lo estudiamos, usamos e interpretamos;
nos da sentido de comunidad, profundidad histérica e identidad
cultural; v porque creemos que las generaciones futuras verdn en él
significados 04 valores que merecen ser conservados’. Esta idea se
refuerza por el hecho de que si dejamos que per]'udiquen O conserven
el patrimonio, quienes realmente lo resienten son los habitantes de la
sociedad en la que se emplaza o a la que representa, pues son ellos
quienes le asignan un wvalor y terminan de formarlo” [.] se
convierten en patrimonio Unicamente cuando un determinado grupo

social les asigna un valor o una serie de valores (\/iﬂaseﬁor Alonso,

201, p. 7).

Por tanto, podemos concluir que el valor del patrimonio no esta
contenido en si mismo por existir, sino que es concedido por una

comunidad, en un lugo.r y tiempo determinados, esto es lo que lo
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consolida como patrimonio, y por tanto, asi como encontramos
diversidad de comunidades, culturas, contextos y épocas, es que cada
una posee un interés diferente sobre el poﬁrrimomo, Qpropidndose de
distintas formas, y por tanto le asignan diferentes valores, es decir,
que dependen de la forma en que la gente percibe los bienes y las

expresiones.

La cultura de la valoracién del patrimonio implica que hay objetos
Yy exXpresiones que se consideran merecedores de significado Yy
reconocimiento, lo que les confiere el titulo de bienes materiales o
inmateriales poﬁrimoniales, este puede ser Qsignqdo por:

° Instituciones o academias: que los consideran relevantes por
sus cualidades, representaciones, estética, entre otras cosas, por
ejemplo el reconocimiento que hace la UNESCO sobre ciertos
bienes o festividades como patrimonio mundial o patrimonio
de la humanidad, en el que se les asigna un “valor universal
excepcioncd” por su relevancia para la  comunidad
internacional, v lo define como “el significado cultural que es
tan excepcioncﬂ que es capaz de trascender barreras
nacionales y es de interés comun para las generaciones
presentes y futuras de toda la humanidad” (World Heritage
Centre 2008aq, citado en Villaserior, 2011).

o Sociedades o comunidades: les asignan importancia por el
papel que juegan en la formacién de su identidad v
memoria, se desarrollan a través de la apropiacién por parte
de la comunidad hacia eHos, es clecir, en el momento en que
lo reconocen como parte de su sociedad Yy de su wvida

cotidiana.

De esta forma, tenemos que existen mlﬂﬁples categorias de valores
que les pueden ser Qsignados segun la persona o grupo que los posea.
Ballart Herndndez, Fullola i Pericot y Petit i Mendizdbal en 1996,

hacen mencion a 4 VQIOI@S que 1@ son CODf@TiC{OS:

L El primero, valor instrumental o valor como recurso de un
bien del patrimonio histérico: Se asocia a un contexto

contexto econdmico, o valor del mercado.

9. El sequndo, valor de uso: Se asocia a un dimensién utilitaria,
consiste en el sentido de uso para odgo, para satisfacer una
necesidad material, un deseo de conocimiento o un interés
mundano, Yy surge del hecho de que todo objeio producido por
el hombre tiene un porqué de existir, obedece a un fin,
poseyendo usos muy diversos. El valor de uso mds genercd e
inmediato se refiere a la cualidad del objeto para hacer cﬂgo,
dando satisfaccién a una necesidad humana. Pero también

utilidad

inmaterial), como propiciador del conocimiento; un objeto

puede asociarse  a  una inmngible (cardcter
histérico puede ser apreciado en tanto que sirve para
incrementar el conocimiento.

3. El tercero, valor forma o estético: responde a la apreciacion
de los objetos por la atraccién que despiertan en las personas,
va sea por su forma, color, estilo, o cualesquiera que sean las
cualidades inherentes que presenta, es decir, que se reconoce
en medida de su capqcidqd de producir emociones y pbceres
en aquellos que lo contemplan.

4, El cuarto, valor simbdélico o valor comunicativo: Parte de la
consideracién en que se tiene a determinados objetos histéricos
como sustitutos de algo que ya no existe, algo del pasado, es
parte de la historia, representante de una sociedad y cultura
que ha cambiado. Aunado a eso la Qnﬁgijedad v la unicidad
que pueden presentar los bienes les afiaden atractivo que
incrementan su Vcﬂor, bqjo la idea de poseer la pleza mas

Qnﬁgua o la Unica pleza.

Por su parte, en 1998, Castillo Ruiz analizd los valores del patrimonio
histérico, desde diferentes perspectivas, segun las interpretaciones y
definiciones de diversos autores e instituciones, por lo que establece
que en el siglo XX comienza una sustitucién de tipos de valores.

Anterior a ese siglo podiq encontrar la divisién de wvalores en dos
campos, los walores objehvos Yy los walores subjeﬁvos, los cuales iban
referenciados con respecto a un bien material determinado, por
Qqueﬂos de indole inmaterial 04 subjetivos, ya que comienzan a
reconocer que necesitan de un interés plﬁbhco para que existan v
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formen sus valores, los cuales pueden variar de cultura, comunidad,
época, lo que evita que sea siempre el mismo valor Qsignado.

Asi mismo, las leyes promulgadas en los paises europeos mds
compromeﬁdos con la proteccion del Patrimonio Histérico, se
instauran como valores propiciaclores Y legiﬁmaclores de la accién
tutelar del interés histérico y artistico. Es decir, comienzan «a
identificarse dos tipos de wvalores; un valor histérico, que hace
referencia a la importancia como testigo conservado de la sociedad
que lo formd, y un valor artistico, como huella de los estilos y
representaciones de la época en que se construyd.

"Aquellos inmuebles cuya conservacién presente, desde el punto de
vista de la historia o el arte, un interés pﬁbhco serén clasificados
como monumentos histéricos en su totalidad o en parte por una
orden del Ministerio de Bellas Artes [..]." (Ley Francesa del 13 /12 /
1913 sobre Monumentos Histéricos citada en Castillo Ruiz, 1998, p.
231) Es a partir de este hecho que sequn el andlisis de Castillo Ruiz
(1998) se empiezan a ampliar los dmbitos en los que son reconocidos
los objetos patrimoniales en distintos paises:

o [talia, 1909, la Ley n° 1089. Reconoce la existencia de
cﬂgunos valores identificados como suscepﬁbles de proteccion:
el artistico, el histérico, el quueolégico vy el e’mogrdﬁco.

e  Espaiia, 1926, el Real Decreto Ley de 9 de agosto de 1926.
Expone que ‘Constituye el Tesoro artistico arqueoldgico
nacional el conjunto de bienes muebles e inmuebles dignos de
ser conservados para la Nacién por razones de arte y cultura’

° Gran Bretasia, 193], el Acta de Monumentos An’ciguo.
Sefiala que la definicién de monumento es Qphcomble a toda
construccién que sea conservada por ser de interés general, en
razén de su importancia histérica, arquitectonica, tradicional,
artistica o quueolégicq.

e Bélgica, 193], la ley belga del 7 de agosto. Designa como
objeto de proteccién legal a los monumentos v edificios cuya
conservacién es de interés nacional desde el punto de wvista
histérico, artistico o cientifico.

En todas ellas podemos ver sefialados v afiadidos valores de razones
asociadas al arte, historia, cultura, tradicidn, quueologia y ciencia, lo
que Qmph'a el campo que se tenia de ellos y comienza a darles una

razon.

Al mismo tiempo, en la primera mitad del siglo XX comienza a
afirmarse que el interés pubhco es la base del reconocimiento de los
bienes histdricos como pa%rimonio, es decir, que la impor’tancio. de
su proteccidn y conservacién dejan de estar definidos tnicamente
por los valores que proporcionaban las instituciones u organismos,
ciudadania extraer contenidos y

sino que la empieza a

significados de ellos.

Las caracteristicas que definen e identifican a los auténticos valores
patrimoniales, son su identidad la cual no depende de un estado
material especifico (como en el caso del patrimonio Histdrico) Yy por
su calidad percibido como objeto que debe ser profegido, es decir, la
valorizacién del patrimonio estd definido por el individuo y por el
colectivo que determina odgo como valioso por el significado que
remite a la identidad en lo cultural o material dependiendo de su
concepcion de la realidad.

Alois Riegl en la sequnda mitad del siglo XX (citado en Castillo
Ruiz, 1998) establece como principal valor monumental a la
antigiiedad, denominado ‘el valor de antiguo’, v se manifiesta en las
huellas apreciables que deja sobre un monumento con el paso del
tHempo, terminandose de apreciar en la carga emocional que

provoca en un sujeto por el papel que juega en la formacién de su
historia e identidad.

Serfan, por tanto, segun las reflexiones de Clemen, ‘aquellos
contenidos subjetivos (emociones, simbolos, etc.) que el hombre extrae
v reconoce en los objetos del pasado los que verdaderamente hacen
posible la integracién de éste en el Patrimonio Histérico.” (Castillo

Ruiz, 1998, p. 234)

Por su parte, los organismos como UNESCO e ICOMOS definen al

VCdOI del pafrimonio Ccomo un CQDQl que TelClCiOl’lCl a 1(1 genfe con su
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A UTORTES
Villasefior | Ley Francesa| Actade Ley Tro de = Ley Belga |Real decreto Alois Reigl Paull Clement Castillo Ruiz  Ballart UNESCO
Alonso 1913 Monumentos Junio Hernandez
Valor intrinseco
Valores Valor social
sociologicos
V Valores culturales Valor cultural Valor cultural
Valores historicos| Valor histdrico | Valor historico Valor Valor histdrico Valor Valor Valor
histdrico histdrico histdrico histdrico
A Valor artistico | Valor artistico |Valor artistico| Valor artistico | Valor artistico Valor artistico | Valor artistico
Valor
L arqueoldgico
Valor
arquitectonico
O Valor Valor
tradicional | etnografico
Valor Valor Valor
simbdlico simbdlico | simbdlico
R Valor
arqueoldgico
E Valor cientifico
Valor de
antigliedad
S Valor
instrumental
Valor de uso Valor de uso
Valor de |Valor formal
forma
Valor
econdmico
Valor
estético

TABLA 2.3

Tahla de valores que se le asignan al patrimonio, comparativa de diferentes autores. Tabla
de elaboracidn propia (2021).
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pasado, lo que lleva a entender el desarrollo v comportamiento del
presente. Mientras que el manual ‘Introduccién al patrimonio
cultural’, sefiala que tendemos a valorar el patrimonio en relacién a
su moﬁeriqhdad, dejando de lado lo inmoﬁeriql, es decir, que damos
mds valor a los objetos por existir, que por el reconocimiento de su
pqpel en la historia, esto resulta en un error, pues tanto lo material
como lo inmaterial en conjunto son lo consolidan el patrimonio.
Ademds propone 6 principodes valores para el pa’[rimomo los cuales

hgcm lo material con lo inmaterial Y son:

° Valor simbélico: Hace referencia a lo que representa en el
presente, al ser nexo entre pasado y presente. Tiene una
relacién directa con su autor y con el uso que tuvo a través
del tiempo, ya que designa, representa o evoca a un
personaje, una cultura o un acontecimiento del pqsqdo. El
objefo estd lleno de significhos, los mismos que cambian con
el ﬁempo, al quuirir nuevos senhdos, el objeto adquiere un
nuevo valor.

° Valor formal: Se refiere a su forma fisica, a su aspecto. El
bien es evaluado por la atraccién que despierfq en los
sentidos vy la emocidn que proporciona.

L] Valor de uso: Parte de lo que bien sirve para satisfacer una
necesidad concreta, sea individual o colectiva. Este uso puede
ser inmediato y directo con un wvalor de uso tangible o
infqngible

° Valor histérico: Da testimonio de eventos, personajes, etapas
o actividades relativas a la construccién de la historia.

o Valor estético: El bien presenta un equilibrio entre
composicion,  textura, color, materiales  constructivos,
incluyendo los valores de originqhdqd.

° Valor econdémico: Tomando en cuenta su estado de

conservacion e infegridqd, autenticidad y Jrecnologl’a

constructiva.

Asimismo encontramos los valores culturales, los cuales estdn

asociados a la relacién que Henen los bienes qurimoniales con los

sujetos pa’frimoniales, lo que categoriza en un dmbito subjetivo. Son
el conjunto de estos wvalores lo que determinard las politicas de
gestién del objeto patrimonial.

En conclusién, la Qsignacién de valor del pcﬁrrimomo surge por dos
vertientes, por un lado del reconocimiento de una institucién u
organismo debido a su importancia técnica, Jrecnolégica o histérica, al
representar una huella y ser testigo del paso del tiempo; dando asi la

posibihdqd de

pcﬁrimoniql Y por otro, encontramos a los valores otsignomdos por el

estudio para obtener informacién del bien
interés que tiene una comunidad o sociedad hacia el bien Y por lo
que representa identificdndolo como parte de su historia (memoria)

v de su presente (identidad), formando parte de su cotidianidad.

La valoracién de un monumento, la apreciaciéon y disfrute del
mismo no requiere ningun tipo de conocimiento previo sobre el
estilo, la época o los materiales en los que estd realizado,
simplemente se requiere trasladar sobre ¢l la  capacidad
emocional y perceptiva, comun en todas las personas, la cual se
activard al reconocer, lo cual resulta fdcilmente constatable, que

un monumento ha existido desde hace un cierto tiempo (Castillo

Ruiz, 1998, p. 233).

Parque de Ia UNE, en él encontramos un monumento a la Ex ministra de Defensa Guadalupe Larriva
(valor historico), quien luchd en favor de los derechos de lo mas necesitados de la provincia de
Azuay (Periodistas de las Calles, 2012, parr.1). Fotografia tomada por Alejandra Martinez y Diana A.
Flores (2021).

IMAGEN 2.6
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V ALORES DEL PATRIMONIO
A

-

ESQUEMA 2.4

TECNICOS

Asignados por
instituciones
reconocidas
(objetivos vy
materiales)

SOCIALES

Reconocidos Yy

qpropiotdos por la

sociedad o
comunidad
(subjetivos e

inmateriales)

<

Valores histéricos
(académicos)

Valor artistico
Valor arquitecténico
Valor arqueoldgico
Valor cientifico
Valor formal o de
forma

Valor econémico

Valor estético

Valor de uso

Valor social
Valor cultural
Valor etnogrdfico
(tradicional)

Valor simbélico

Clasificacion general de los valores del patrimonio, a nuestra consideracion con hase en I
investigacidn realizada. Esquema de elahoracidn propia (2021).

De esta forma, encontramos dos grandes ramas de valores (como se
puede observar en el esquema 2.3), por un lado “los valores técnicos
o histdricos’, los cuales hacen referencia a la apreciacion del objefo
por los organismos, organizaciones e instituciones oficicdes, debido a
su utilidad en el dmbito del conocimiento;, dentro de esta categoria

encontramos a:

e  Valor arquitectdnico o arqueoldgico: Es para aquellos bienes
inmuebles, que son representantes de un estilo o corriente
arquitectonica del pasado, o de vestigios de culturas antiguas.

o Valor histdérico-académico: Hace referencia a la informacién
que puede obtenerse del patrimonio tangible e intangible, en
relacién a la sociedad en que fue concebido, en otras
palabras, lo que se puede decir de la cultura que lo forjé.

° Valor econémico: El potenciod de QpTOVQCthiQHJ[O que tiene
en el mercado el patrimonio, es de los wvalores que mds
eXplonn v enfocan al turismo.

o  Valor estético y valor de forma: Refiere a la capacidad de
hacer sentir admiracién u originar cdguna otra reaccién por el
fisico del bien pcﬁrimonial, lo que induye mafericﬂes, formqs,
acabados, e incluso lo que se va perdiendo con el paso de los
afios, como deterioro o destruccién de ngunq parte.

e  Valor artistico: Por su importancia en un dmbito asociado al
arte, puede asociarse al valor estético.

e  Valor de uso: La utilidad que tuvo o tiene aun el objeto para
cubrir cdguna necesidad.

La segunda rama a la que hacemos alusién, es a ‘los valores
sociales’, los cuales son aquellos en los que la sociedad dicta su
importancia a partir de su reconocimiento y apropiacion.

Feilden v Jokilehto( 2003.291), afirman, en una seccién dedicada a los
valores intrinsecos de los bienes culturales, que dichos valores son
una atribucién social, Yy que, por lo tanto, depen&en de la sociedad %
cambian con el tiempo (Villasefior Alonso, 2011, p. 8) .Estos valores
estdn en constante cambio, ya que se transforman a la par de la
sociedad que los asigna, entre ellos podemos destacar a:
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° Valor cultural o e’cnogrdfico: Lo que es de importancia para
la consolidacién como sociedad.

° Valor simbdlico: .o que representa para el actor social, al ser
una conexién entre el pqsado % el presente, Qyudq a la
formacién de la memoria individual 04 colectiva.

° Valor de uso social: Es la utilidad que tiene en beneficio de
la sociedad.

Estos ultimos wvalores son los que nos concierne analizar en la
presente tesis, pues desde nuestra perspectiva, dotan de valor e
importancia al patrimonio. No importa cudntas declaratorias pueob
Hegqr a tener un bien poﬁrimonial, o cuanto un organismo se
esfuerce en conservarlo, si no existe quien lo reconozca como parte de
su cultura de]'q de tener imporfcmcia, Y en consecuencia cae en el
olvido. .

Sin embqrgo, son los valores sociales los cuales tienden a ser
olvidados al momento de generar un plcm de gestion de
conservacion e intervencion,es por ello que el presenfe Jrraba]'o
retomard su imporfqnciq e influencia en la dualidad de conservacién
% transformacién que presentan los EPP.

Como argumenta Lipe (1984): "el patrimonio constituye un simbolo
del pasado y los valores que se le asignan siempre tienen referentes
culturales, histéricos v socioldgicos. Los valores locales v comunitarios
tienen mucho mayor sentido para la gente y constituyen un impulso
mucho mds grande que los valores "universales” en las acciones de

conservacién’ (Avrami et al. 2000:6). (Villasefior Alonso, 201, p.
8).

IMAGEN 2.7

Comunidad de plazoleta "Cruz del Vado" dando mantenimiento a escultura de "Palo
encebado " .Centro Historico de Cuenca, Ecuador. Fotografia otorgada por el Dr. Hernan
Alvarado C.
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Hacen referencia a la informacidn que puede obtenerse del pq’[rimonio Jfctngi]ole e
Histéricos - académicos infqngible, en relacién a la sociedad en que fue concebido, en otras pqlqbras, lo que
se puede decir de la cultura que lo for]'é.

Artistico Por su importancia en un dmbito asociado al arte, puede asociarse al valor estético.

Es para Qqueﬂos bienes inmuebles, que son representantes de un estilo o corriente

Arquitectdni
rquitectonico arquitectonica del pqsqdo, o de vestigios de culturas antiguas
VALORES . o _ »
TECNICOS Formal o de forma Se réflere a su formg fisica, a su q.s/pec’ro. El bien ?s evaluado por la atraccién que
despler’rq en los sentidos y la emocién que proporciona.
. El pofenciod de Qprovechqmienfo que tiene en el mercado el patrimonio, es de los
Econdmico ] .
valores que mds explo’rqn vy enfocan al turismo.
. El bien presenta un equili]orio entre composicidn, textura, color, materiales
Estético . _ . .
constructivos, 1ncluyenolo los valores de orlgmaholqd.
De uso La utilidad que tuvo o tiene aun el objeto para cubrir qlgunq necesidad.

Social Es la utilidad que tiene en beneficio de la sociedad.

Cultural o etnogrdfico

VALORES N
SOCIALES (’fradlmonal)

Lo que es de importancia para la consolidacién como sociedad.

Simbélico Lo que representa para el actor social, al ser una conexién entre el pasado vy el
presen’re, qyuolq a la formacién de la memoria individual Y colectiva.

TABLA 2.4 Clasificacion y breve sintesis de los valores del patrimonio, acorde a la investigacion realizada.
: Tabla de elahoracidn propia.. (2022).
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10.4. ACTOR SOCIAL Y APROPIACION

Moranta T. v Urratia E. (2005, p.3) definen a la apropiacién como:
‘un mecanismo bdsico del desarrollo humano, por el que la persona se
‘apropia” de la experiencia generalizada del ser humano, lo que se
concreta en los significados de la realidad’[..] se apoya en la idea de
que la praxis humana es a la vez instrumental Yy socicﬂ, y que de su
interiorizacion surge la conciencia” ,es decir, la Qpropiacién se da a
partir de la interpretacion vy significho de la realidad del espacio
fisico por parte de quienes interactian con el.

La apropiacién del espacio hace referencia a los wvinculos que
moantienen las personas con el espacio, a través de la percepcion, la
experiencia y el significado individual o colectivo, resultado de la
interaccién espaciod Yy social por las actividades realizadas en su
interior, como menciona (Moranta T. y Urrutia E,2005, plQ—lB) TLa
apropiacion del espacio es un proceso por el cual se vinculan las
personas y los espalcios, dentro de un contexto sociocultural, desde los
niveles individuod, grupod Yy comunitario hasta el de la sociedad.”

A partir de procesos conscientes resultados de la  dindmicas
socio-culturales que se vuelven depésﬁos de significados compqrﬁdos
Yy con ello en Compor’fomienfos de arraigo al espacio, por e]'emplo, la
tendencia de permanecer cerca de los lugqres significaﬁvos, ya sea
por su percepcién como 1ugqr seguro , o bien, por la satisfaccién de
habitarlo debido al apego hgado a una buena memoria o
experiencia, como menciona Pol (citado en Moranta T. v Urrutia E.
2005, p.3> ‘entorno en sus procesos cognitivos y afectivos de manera
activa y actualizada. Las acciones dotan al espacio de significado
individual Yy sociod, a través de los procesos de interaccién.” Es decir, el
hpo de interaccién o experiencia reﬂeja el ﬁpo de significado al que le
Qtribuyen al espacio.

Por lo tanto, si la interaccién de las personas con su medio fisico es
favorable para desarrollar actividades de sociabilidad genera un
significho Yy con ello una vinculacién al 1ugar y a la apropiacion,

como mencionan Moranta T. v Urrutia E. (2005, p.8):
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Los procesos de apropiacion del espacio 'y de apego al 1ugar,
definidos como procesos dindmicos de interaccién conductual 04
simbdlica de las personas con su medio fisico, por los que un
espacio deviene lugqr, se carga de significho Yy es percibido
como propio por la persona o el grupo, integrdndose como
elemento representativo de identidad.

Asimismo, la apropiacién es un fenémeno femporcﬂ donde la
interaccién entre personas  con el espacio fisico cambia desde lo
intangible, ya sea en el comportamiento de sus habitantes reflejados
en sus cosfumbres, hébitos o fradiciones; como en lo equcicﬂ mqterial,
por e]'emplo en las rehabilitaciones de parte del gobiemo o de la
comunidad, como menciona (Korosec—Seerty citado en Moranta T
v Urritia E, 2005, p.4). No es una adaptacién sino mds bien el
dominio de una Qpﬁmd, de la capqcidad de apropiacién. Es un
fenémeno temporcd, lo que significa considerar los cambios en la
persona a lo kﬂgo del tiempo. Se trata de un proceso dindmico de
interaccién de la persona con el medio” es decir, la Qpropiqcién es un
proceso que depende del signiﬁcado espaciod otorquo por los actores
sociales % de qué forma habitan el espacio a lo brgo del tiempo. En
este sentido la apropiacién del espacio es un pProceso de percepcion y
significado dado a partir de tres elementos relacionados con el actor
social:

° Espacio simbdlico
° [a identidad
™ El apego al lugar

Espacio simholico
Segun James ). Gibson citado en Moranta T. y Urrutia E, (2005, p.
286) el significho se forma a partir de su posibﬂidad de uso, que se
puede hacer con él y/o en él, en su distribucién de sus elementos,
como responde a nuestras necesidades, 04 qué posibﬂidqdes tHenen los
objetos y/o espacios para interactuar con/en ellos, por lo tanto el
espacio simbdlico estd hgqclo ala percepcion de los espacios en torno
a su funcioncdidad, es decir, siel espacio fisico es épﬁmo para
practicas sociales o intercambios simbdlicos.

Cada espacio es unico en su ubicacién geogrdfica de forma que
determina su percepcion y signiﬁcho simbdlico Y con ello el sentido
de wuso. ‘Percibimos, pues, un determinado significado porque
percibimos un determinado contexto ambiental en que este y sus
determinado  sentido de uso, una

elementos muestran un

determinada oportunidad” -affordance-. (Gibson citado en Moranta

T. v Urratia E, 2005, p.287).

No obstante, la ubicacién v funcionalidad del espacio son elementos
que Qﬁibuyen a darle un valor simbdlico el cual estd condicionado
con los vinculos afectivos de los actores sociales, es decir, a través de
una buena experiencia de uso es lo que hace al espacio significqhvo,

(Moranta T, y Urratia  E,2005, p.4)“Lot

identificacién simbdlica se vincula con procesos thechvos, cognihvos e

coOmo menciona
interactivos. A través de la accidn sobre el entorno, las personas, los
grupos y las colectividades transforman el espacio, dejando en él su
‘huella”, es decir, sefiales y marcas cargadas simbdlicamente.
Mediante la accién, la persona incorpora el entorno en sus procesos
cognitivos y afectivos de manera activa y actualizada”.

Por lo tanto, el espacio simbdlico estd sujeto a un vinculo, ya sea
mediante una experiencia o significado, lo que remite a una emocion
Yy recuerdo, como resultado de buenas condiciones ambientales Yy
fisicas para que responda a las prdcﬁcas y a las necesidades sociales

de sus habitantes.

ldentidad del lugar

Graumann citado en (Moranta T. v Urrutia E,2005, p9) menciona
que la relacién entre la identidad vy los lugares, se destaca a partir
de tres procesos de forma dialéctica, los cuales provocan la
continuidad y el cambio de la identidad: identificar el entorno, ser
identificado por el entorno e identificarse con el entorno, es decir, hqy
un proceso de reconocer los elementos del lugar y sentirse a fin a
ellos, ya sea por la cercania con su cotidianidad o por el significado
social.
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La identidad del 1ugqr estd asociada a la identidad social, en tanto
que los actores sociales comparten memoria Yy sigmﬁcados,
expresando mediante actividades y comportamientos en conjunto y
forman una identidad relacionada ol espacio, como menciona
Valera citada en (Moranta T. v Urrutia E,2005, p.8 ) la identidad
social puede derivarse del sentimiento de pertenencia a un entorno
significoﬁivo, como una ccﬁegorizacién social mas, y en la que el
proceso de categorizacién espacial se fundamenta sequn el autor en
seis dimensiones: territorial, psicosocicﬂ, femporcd, conductual, social e
ideolégica.

Por lo tanto, la identidad al hlgqr es una relacién tanto individual
como colecﬁvcx, donde hay un reconocimiento del entorno, una
memoria comparhda que lleva a dotar de significado y sentirse
perfenecienf@ a un entorno fisico-social. "En el significctdo del entorno,
como proveedor de un sentido de continuidad Yy diferenciacién,
ademds de autoestima y autoeficacia, representa un conjunto de
significotdos Yy simbolos con los que las personas pueden identificarse

(interiorizacién), a la wvez que representa también una expresion de

su identidad (exteriorizacién) (Moranta T. v Urratia E, 2005, p.10).

Apego al lugar
El apego al 1ugar se deriva del acto de significqr un sitio y con ello
frecuentar su estancia en él, ya que una forma de pertenencia es la
permanencia, como mencionan Hidodgo v Herndndez citados en
Moranta T. vy Urratia E. (2005, pl2.) "La caracteristica mds
destacada de este vinculo es la tendencia a 1ogmr y mantener cierto
grotdo de proximidqcl hacia lo que se siente apego.

No obstante, el apego esta condicionado a la percepcion del 1ug0r,
las creencias, los habifqntes, las relaciones sociales Yy la fempomhdad
de acciones % actividades significcmtes, por consiguiente es un
proceso de generar pertenencia a partir de la comunidad o barrio Yy
la relacién que se da entre vecinos, sea percibido como cdgo positivo
y por tanto Qgradable para su estadia lo cual se verd reﬂe]ddo en el
mejoramiento fisico del lugar.

Como hace referencia Moranta T. v Urrutia E. (2005, pll) "El apego
al lugar considera como aspectos clave los diferentes patrones en que
debe entenderse”.

° El apego: En los afectos, emociones, sentimientos, creencias,
pensamientos, conocimientos, acciones, conductas, etc.

e El lugar: En sus variables en su escala, tangibilidad v
especificidad.

° Los actores: En el sentido individual, grupod, colectivo o
cultural.

° Las relaciones sociales: Interpersonales, de la comunidad o
culturales, a las que las personas se vinculan a través del
lugar.

° El tiempo: Lineal como pasado, presente v futuro, ademds de
cichco, con significados Yy actividades recurrentes.

En conclusién, apropiarse el espacio es generar vinculos con los
1ugc1res, a parﬁr de identificarse con ellos Y, al dotarlos de significado
Yy apego, todo ello como respuesta de una percepcion favorable del
espacio fisico Yy las relaciones socicﬂes, en su dindmica de comunidqd,
por tanto cuando cumple estas condiciones propicia comportamientos
de cuidado Yy conservacion, ya que hay una cohesién en sus
habitantes sustentada por el significado % afecto a un sitio, como
menciona. Pol citado en Moranta T. v Urratia E. (2005, p.5) la
apropiacién del espacio es una forma de entender la generacion de
los vinculos con los ‘lugares’, lo que facilita comportamientos
ecolégicqmenfe responsqbles % la imphcqcién y la participacion en el
propio entorno.

La apropiacion del espacio
El apropiarse de un espacio mejora la calidad de vida de sus
habitantes ya que les permite desarrollarse como individuos vy
colectivo, desde lo social, afectivo y cognitivo, como menciona
Moranta T. y Urratia E. (E,2005, p.284) 'El entorno "apropiado’
deviene vy desarrolla un papel fundamental en los procesos

cognitivos (conocimiento, categorizacion, orientacion, etc.), afectivos

54



(atraccién del lugqr, autoestima, etc.), de identidad y relacionales
(imphcqcién v corresponsqbﬂizqcién) Es decir, el entorno exphcot
dimensiones del comportamiento mds alls de lo que es meramente

funcional”.

Por lo tanto la apropiacion se deriva del significho espomciod hgaclom
al aspecto subjetivo y emocional, como menciona Gustafson citado en
Moranta T. v Urratia E. (2005,p.294). Los lugares con significado
emergen en un contexto social y a fravés de relaciones sociales
(escenario o dimensién local); se hallan ubicados geogrdﬁcamenfe Yy
a la vez relacionados con su trasfondo social, econémico Yy cultural
(sifuacién o dimensién geogrdfica), proporcionanolo a los individuos
un sentido de lugar, una “identidad territorial subjetiva’

En tanto prevalezea el significado se conservard el espacio, ya que
esta hgada a la memoria v emocién de sus actores sociales, como
menciona José Antonio Corraliza citado en Moranta T. v Urritia E (
2005, p.288) El signiﬁcqolo del espacio se deriva, en definitiva, de la
experiencia que en éste se mantiene, lo que induye el aspecto

emocional.

Es por ello que en los espacios pﬁbhcos poﬁrimoniqles deben
gestionarse de manera adecuada los procesos de conservacién y
transformacién, de manera que hqya una participacion activa de
sus habitantes Yy su relacién  social % cultural con el espacio
conservando el pcﬁrrimomo, a parhr de su significho Yy Qpropiqcién
v a su vez la calidad de vida de los habitantes.

IMAGEN 2.8

Comunidad de la plazoleta "Cruz del Vado", Rompiendo "ollas encantadas",Centro
Histdrico de Cuenca, Ecuador. Fotografia otorgada por el Dr. Hernan Alvarado C. (2021)
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En conclusién, el Espacio Publico Patrimonial, se conforma de
distintas dimensiones Y Vcdores, los cuales estdn correlacionados al ser
caracteristicas de un mismo elemento, sin embqrgo parte de la
relacién entre lo social con lo espacicd, tanto en su caracteristica como
pcﬁ[rimomo como la de espacio pubhco. Es diverso en las actividades
cotidianas y en los actores sociales que lo conforman, el valor dado
por sus habitantes inﬂuye en cémo se transforma el estado fisico del
hlgar, por lo tanto hay una reciprocidqol en su relacién
percepcién—Jfrqnsformacién, es decir, lo tangible inﬂuye en lo

infqngible y Vviceversa.

Las dimensiones sociales y culturales son el parteaguas para que los
EPP se conserven como espacios de calidad, ya que depende de la
relacién fisica con la de sus actores sociales para perpetuar sus
valores fqngibles e inmngibles como patrimonio. Aunque partimos
de la dimensién social y cultural, es importante potenciar todas las
dimensiones, ya que estdn correlacionadas para generar un espacio

publico de calidad.

En cuanto al valor qurimonial, existen distintos actores los cuales
dotan de importancia por un lado tenemos a las instituciones o
academias y por el otro a las sociedades o comunidades, de los cuales
es necesaria una conciencia del valor qurimomod a pcxrﬁr de su

identificacién con el v la calidad percibidq interiorizada.

El patrimonio vy el espacio pubhco, son conceptos que se
complemenfqn ya que su valor % desarrollo estd hgado con la
percepcion de los actores sociales que los habitan y generan un

vinculo con el espacio mediante su significado,memoriq e identidad.

Es cuando rehabilitan los EPP que estd concepcién de patrimonio o
espacio pﬁbhco se bifurca, es decir, que un concepto tiene mds peso
sobre otro (el patrimonio en su mayoria) ya que responde a otros
intereses que el de mejorar el espacio para sus habitantes, es decir
mejorar la imagen urbana tene una intencién, asi como mayor
atencién cuando es poﬁrimoniql. Las transformaciones del espacio
pubhco deben adecuarse a las necesidades de los habitantes e
intervienen distintos factores como el gobiemo, la economia v la

poblacién.

Existe la importancia de comprender los procesos de conservacién y
transformacién de los EPP, ya que poseen un papel con los actores
sociales al crear un espacio con significado e idenhdc:td, en el cual
representa su cultura, y se vuelve un lugar de expresién de
tradiciones y costumbres, por lo que debe entenderse a cada caso de
estudio como parhcular en los elementos que lo  conforman,
procurando asf una dindmica de cooperacién y comprensién entre

arquitecto, habitante e instituciones encargadqs de su intervencién.

‘En general, el arquitecto gana en su proceso de formacién
entrenamiento técnico, pero pierde, en cdgun momento, su capqcidqd
de observacién de lo Coﬁdiqno, se deshga de su posicién de usuario
comun Yy corriente V pasa a dar soluciones ﬁpicas; perdiendo de vista
que cada esquing, calle, plqza O parque de la ciudad es la esquina o
el parque de un especifico grupo de personas, parfe de la vida diaria
de muchos, Y presencia muchas situaciones diferentes’ (Vqsquez

5,2008,p. 76).
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ANTECEDENTES DEL ESPACIO PUBLICO
PATRIMONIAL (EPP) EN CUENCA

Los espacios plﬂohcos poﬁrrimonicﬂes, se encuentran condicionados por
dos conceptos, su caracteristica como patrimonio y su caracteristica
como espacio pﬁbhco, la relacién de ambas es Complemenmriq en su
construccion, ya que parten de las dindmicas, percepciones y
significotdos sociales, sin embqrgo al momento de Qphcqr los concepfos
para su conservacién o transformacién en los modelos de gestion, es
que se dividen al responder v depender de distintos fotcfores, por un
lado la conservacién busca que no se altere el bien material
condicionando las dindmicas socio-culturales que se dan a su
alrededor y por otro el espacio pubhco depende de los actores sociales

para el cuidado del espacio mediante la Qpropiacién,

En el caso de los EPP estos dependen vy responden de los actores
sociales tanto para su reconocimiento como para su prevcdencia a lo
lctrgo del tiempo, sin embqrgo se enfrentan a intereses econdmicos o
estéticos, que se sobreponen a los sociales vy culturales; para entender
este fendmeno es necesario contextualizar cémo ha sido la evolucién
Yy percepcion del patrimonio v el espacio pt’lbhco en Cuenca, para ast
mediante un andlisis  histérico entender a profundiobd qué
problemdhcq responden las plQZQs “El Otorongo” v ‘Cruz del Vado”
cudl ha sido su relacién con los actores sociales, y cdmo inﬂuyen los
valores infqngibles sobre los fotngibles, asl como sus intervenciones
fisicas y a que circunstancias han respondido la ciudad Y sus espacios

alo lctrgo del tiempo.

Por lo que pqrhremos de cuales son las clasificaciones de poﬁrimonio a
nivel internacional v oa nivel 1OCQL asi como su definicién Yy sus se
subdivisiones, desde distintas instituciones, cudl y cémo ha sido la
percepcion de conservacién de patrimonio por sus habitantes a lo
brgo de su historia y en la actualidad que instituciones requldqn al

patrimonio.

Asimismo, hablaremos del espacio pﬁbhco, cémo es definido % cudl
ha sido su historia en Cuenca, cudles son los espacios pﬁbhcos mads
representativos de la ciudad y codmo es la percepcion que han tenido
sus habitantes a lo brgo de su historia, desde la cosmovisién cafiari
hasta la actualidad, pqsqndo por la época colonial Y que valor le
Qtribuyen sus habitantes, % finalmente conocer qué organismos se

encuentran a disposicién de cuidarlos e intervenirlos.
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11.1. EL PATRIMONIO EN CUENCA

El concepto de patrimonio a nivel mundial ha cambiado a lo lqrgo
del tiempo, en la actualidad tiene diversas categorias que responden
a sus caracteristicas y las encontramos en multiples representaciones,
como por ejemplo en: objefos individuales, conjuntos edificados v en
festividades.

El "Manual de Introduccién al Patrimonio Cultural’, del Ministerio
Coordinador de Patrimonio de Ecuador define al patrimonio como:
‘lo que se hereda de los padres v de la naturaleza, lo que queremos
heredar a nuestros hi]'os v a las generaciones futuras”.

‘El  término patrimonio viene del latin patrimonium, pcﬂotbrot
utilizada por los romanos para referirse a la herencia material que

(Ministerio Coordinador de

los padres legaban o sus hijos”

Patrimonio, 2014, p. 7)

‘Nosotros entendemos que el patrimonio es un bien o conjunto de
bienes que pertenecen a alguien, (una persona), de indole natural o
juridicot, Y que es reconocido por los valores que se le asignan al ser
muestra de la creatividad, historia y cultura de una sociedad,
favoreciendo la construccién de la identidad de ese grupo social,
ademds, el patrimonio constituye un recurso no renovable, pues este

no puede wvolver a su primer estado temporal’ (Ministerio

Coordinador de Patrimonio, 2014, p. 7).

Por ello, los objetos pcﬁrimonioﬂes son mensajeros de la cultura v
sociedad del pqsado, tienen un importante pqpel en la preservacion
de la memoria individual Yy colectiva de los sujetos pa’frimonicdes, ya
que transmiten valores sociales que les son asignados, de forma que,
van transformdndose para adaptarse a las nuevas visiones de las

nuevas gQDQIC{CiOHQS.

Quizada (2014, p. 24) menciona que el patrimonio no se limita a
monumentos y colecciones de objetos, sino también a las tradiciones o
expresiones vivas heredadas y transmitidas de todo tipo, orales,

actuadas, usos sociales, rituales, técnicas artesanas, festividades,
prdcticas y conocimientos asociados a la naturaleza Yy el universo,
por lo tanto, en la declaratoria de Cuenca como Patrimonio de la
Humqnidad, es impor’[anfe que no se considere sélo la existencia del
patrimonio material, sino también la importancia del inmaterial v la

relacidén entre ambos.

Para que el patrimonio perdure necesita de un sujeto o sujetos
pcﬁrimoniales, que le confieran valores a pqrﬁr del reconocimiento de

thlQI’HOS cle 1(1

consolidacién del patrimonio y la apreciacion de la riqueza, a partir

sus cualidades e importancia; es asi que
de la formacién de memoria e identidad como es el caso de la
ciudad de Cuenca, ya que es testigo de la historia de la comunidad
v la representa en sus distintas dimensiones y valores.

Para entender porque la ciudad de Cuenca es patrimonio debemos
reconocer que dos grandes divisiones en los hpos de pcﬁrrimomo,
reconocidas a nivel mundial consﬁtuyen duplqs las cuales englobqn
unas dentro de otras:

) Patrimonio cultural/ patrimonio natural.
) Patrimonio fqngible o material/ Patrimonio infqngible o)

inmaterial.

Mds tarde, reconocen el patrimonio mixto o bienes mixtos dentro de
la primera categoria, la cual posee caracteristicas tanto culturales

como naturales.
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11.2. CLASIFICACION DEL PATRIMONIO

Clasificacion del Patrimonio Segin [a UNESCO
La UNESCO (Organizacién de las Naciones Unidas para la
Cultura)
pcﬁrimoniales bdsicas; patrimonio cultural (que se divide en material
e inmaterial), patrimonio natural y bienes mixtos (UNESCO, 2004),

Yy las define como:

Educacién, la  Ciencia Y la reconoce 5 categorias

Patrimonio cultural.

Corresponde al conjunto de bienes tangibles o materiales e
inmngibles o inmateriales que constituyen la herencia de un grupo o
pueblo que caracterizan su creatividad, que permiten reforzar su
sentido de comunidad e identidad, los cuales son:

° Patrimonio cultural Jco.ngible o material: Dentro de esta
categoria, segun la UNESCO (2014, pg. 134), podemos
encontrar monumentos, conjuntos y lugares que tengan un
valor universal excepcioncﬂ desde un interés histdrico, estético,
efnolégico, cmfropolégico, artistico o cientifico.

° Patrimonio cultural in’tangible o inmaterial: Son el conjunto
de manifestaciones culturales, como tradiciones, usos,

represenchiones, expresiones, conocimientos Yy tecnicas, que se

transmiten de generacion en generacidon, y que las
comunidades, los grupos e individuos reconocen como parfe
de su patrimonio cultural.

La UNESCO (2014, pg. 135) reconoce dmbitos para su

manifestacién como son: Tradiciones Y expresiones orales,

incluido el idioma como wehiculo del patrimonio cultural
inmaterial; artes del especfdculo, usos sociales, rituales y actos
fesﬁvos, conocimientos Y usos relacionados con la naturaleza

y el universo asi como técnicas artesanales tradicionales.

Es decir, forman parte del patrimonio inmaterial: las 1enguots,

los relatos y cuentos populotres, la musica % la danza, artes

marciales, las fiestas, las artes culinarias, la artesania,

tradiciones entre otras manifestaciones. El patrimonio cultural
inmaterial fue incluido en la Lista de Patrimonio Mundial de

la UNESCO del afio 1989

® Monumentos, obras arquitecténicas: Como casas, palacios,
fortificaciones, 1ugcxres de culto, antiguas fabricas de escultura
o de pintura monumentales, elementos o estructuras de
cardcter quueolégico Yy cavernas.

(] Conjun’tos: Grupos de construcciones, aisladas o reunidas,
cuya arquitectura, unidad e integracién en el paisaje les dé
un valor e interés por pqrte de la comunidad o sociedad en
que se emplaza, como ciudades, poblados v barrios.

L] Lugo.res: Correspon&en a obras individuales o conjuntas del
hombre v la naturaleza, asi como las zonas, incluidos los
lugares arqueoldgicos, que tengan un valor universal

excepcioncd desde el punto de wista histdrico, estético,

Urbanos

efnolo’gico o} om’[ropolégico, como los Paisajes

Histéricos (PUH).

A su vez, el poﬁrimonio cultural fqngible se divide en bienes muebles
Yy bienes inmuebles.

® Bienes muebless "Son aquellos objetos con origen

quueolégico, histérico, artistico, efnolégico, efnogrdﬁco o
rehgioso que se consideran impormnfes Yy vodiosos,
representantes una cultura, y por tanto dignos de ser
perpetuados, ejemplo de ellos son las obras de arte,
documentos, libros, fotografias, peliculas v artesanias” (Neira

Nadiuk, 2016, pg. 13).

® Bienes inmuebless Los lugares,  sitios,

ObIQS de

arquitecténicos, zonas de monumentos que son reconocidos y

constituyen

edificaciones, equipamiento, conjuntos

registrq&os como patrimonio, por el interés Yy valores que se le

asignan” (Neira Nadiuk, 2016, pg. 13)
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Clasificacion del patrimonio segiin la UNESCO, elaboracidn propia (2022).

Obras arquitectonicas

De escultura o pintura

Elementos de cardcter

arqueolégico
Grupos de construcciones
aisladas o reunidas

integradas al paisaje, con
un valor por parte de la
comunidad donde se

emplctza

Zonas, lugares
arqueolégicos

Paisajes urbanos histdricos

(PUH)

Muebles
Objetos representantes de

una cultura

Inmuebles
Reconocidos y regis’tro.dos
como patrimonio

-

-

Casas, po.lo.cios,

fortificaciones, etc.

Inscripciones,

cavernas,etc.

Ciudades
Poblados

Barrios

Obras de arte
Documentos
Libros
Fotografias
Peliculas
Artesanias

Lugares

Sitios

Fortificaciones

Obras de equipamiento
Conjuntos
arquitecténicos

ZOl’lO.S d.e monumentos
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Patrimonio Natural

La UNESCO reconoce dentro de la categoria de patrimonio natural
a los elementos que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista estético, cientifico, de interés de conservacién o belleza
natural, tales como:

e Monumentos naturales: Son aquellos constituidos por
formaciones fisicas Yy biolo’giccxs como por e]'emplo: glotciqres,
islots, cuevas, bosques Yy montarias.

® Formaciones geolo’gicas, fisiogrdfico.s: Son las zonas
estrictamente delimitadas constituidas por el hdbitat de
especies animales Yy Vegefcdes en pehgro de extincidn, como
por e]’emplo: erecifes, corahnos, bosques Jrropiccdes, humedodes,
ete.

° Lugares o zonas naturales estrictamente delimitadas: Como
parques nacionales. -

/

MONUMENTOS _/ -
NATURALES uevas

Bosques

Glaciaciones
Islas

Montafias

-
K
PATRIMONIO

FORMACIONES Arrecifes coralinos
NATURAL GEOLOGICAS Y Bosques tropicales
SEGUN LA UNESCO FISIOGRAFICAS Humedales
o
/
ZONAS
NATURALES Parques
ESTRICTAMENT N nacionales

E DELIMITADAS

\_ -

ESQUEMA 3.2  cClasificacidn patrimonio natural de acuerdo a la UNESCO. Esquema de elaboracidn propia (2022).

Bienes mixtos o patrimonio natural-cultural

La UNESCO también contempla los paisajes culturales, los cuales son
definidos como paisajes represen’fqhvos de la fusién armoniosa entre
la naturaleza Yy el hombre.

Son el resultado de una larga relacién entre las poblaciones con su
entorno dando testimonio de la creatividad humana, es decir, estdn
constituidos por elementos de la naturaleza que mantienen su
contexto Yy han sido intervenidos por los seres humanos.

Clasificacion del Patrimonio; Repablica del Ecuador

Por su parte, la Republica del Ecuador, en el articulo 379 de su
constitucién del 2008, reconoce como parte de su patrimonio cultural
Jfomgible e infqngible relevante para la memoria e identidad de las
personas y colectivos a:

(] Las 1enguas, formas de expresién, tradicidon orod, diversas
manifestaciones y Ccreaciones cuHurodes, induyen&o las de
cardcter ritual, festivo y produchvo.

(] Las edificaciones, espacios vy conjuntos urbanos, monumentos,
sitios naturales, caminos, jordines y paisajes que constituyan
referentes de identidad para los pueblos o que tengan wvalor
histérico, artistico, quueolégico, efnogrdﬁco o paleonfolégico.

° Los documentos, objetos, colecciones, archivos, bibliotecas y
museos que tengan valor histérico, artistico, quueolégico,
efnogrdfico o pcdeonfolégico.

° [Las creaciones artisticas, cientificas % Jrecnolégicots.

Ademads, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) utiliza
como clasificacion poﬁrrimonial dos categorias: el patrimonio natural
% el patrimonio cultural.

En el Manual de Introduccién al Patrimonio Cultural (2012) define v

subdivide las categorias de la siguiente manera:
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NATURAL
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/

/ Monumento
Material < Conjunto
’tangible Lugo.res

Bienes
o
Material Con]ljlnto &(_2
. . manifestaciones
1n’to.ng1b1e
culturales
Elementos naturales con

valor universal excepcional
desde un punto de vista
estético, cientifico, con interés

de

natural.

conservacidon o ]oelleza

<

-

/

Paisajes representativos de la
fusién entre la naturaleza y

el hom]ore.

-

Clasificacion general del patrimonio de acuerdo a la UNESCO. Esquema de elahoracion propia

Mouebles

Inmuebles

Lenguas, relatos,

cuentos populares,

musica, danza,

artes marciales,

etc.

Monumentos naturales.

Formaciones geolégicas

Y
fisiolégicas.
Lugares o zonas naturales

estrictamente delimitadas.

Bienes culturales y naturales
subacudticos en conjunto con
su contexto o.rqueolégico y
natural.
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Patrimonio Natural

Es el conjunto de elementos naturales a los que se les asigna un
interés o valor asociados a la ciencia, la conservacién o con una
belleza natural excepcional. Para que un elemento o conjunto de
elementos pueda considerarse como pqtrimonio natural es necesario
que sea un ejemplo representativo de grandes etapas de la historia
de la Tierra, ser significativo en los procesos geolégicos, su forma
geoldgica vy fisiogrdfica o representar procesos ecoldgicos y
biolégicos continuados de la evolucién v desarrollo  del agua
natural terrestre, ecosistemas costeros, marinos, comunidades de

plantas v animales (Ministerio Coordinador de Patrimonio de

Ecuador, 2012, pg. 15).

LOS bienes pcﬁtrimoniqles nafurodes que pOdeOS encontrar son:
RQSQIVQS de 101 biOSfeIC{; monumen{os, Teservas y parques nqturqles.

Patrimonio Cultural

El patrimonio cultural no solo se acota a objetos, monumentos vy
espacios, sino que también se conforma de expresiones vivas heredadas
como las tradiciones, costumbres, usos sociales y actos festivos, es un
patrimonio vivo e inmaterial el cual parte las dindmicas sociales de
una comunidad, para conservarlo deben protegerse tanto los bienes
materiales como inmateriales.

Las plazas "El Otorongo" y "Cruz del Vado',son bienes inmuebles e
inmateriales, pues dentro de estas realizan festividades, celebraciones
Yy costumbres a su alrededor y en su interior y es donde incide su valor,
por ello profunchzclremos en la definiciones de estas cqtegoriqs.

L] Bienes inmuebles: Dentro de los bienes culturales inmuebles
encontramos qqueﬂas obras o producciones que no pueolen
trasladarse, por e]'emplo: pueblos vy ciudades, parques y plazas,
caminos y vias, puentes; asi como obras de arquitectura: civil,
rehgiosct, militar, monumental, moderna,verndcula,

prehispdnica; vy finalmente también incluye paisajes culturales

como: cementerios, haciendas 4 molinos.

Estos espacios son considerados patrimonio cuando destacan por
caracteristicas que hacen tnico al bien inmueble relacionadas al
conocimiento 04 Qphcacién de materiales Yy ’[ecnologiots propias de la
época, es decir, por sus caracteristicas estéticas, constructivas y de
autenticidad.

Mientras que los Paisctjes CuHurcdes, se consideran provemenfes de
diversos momentos de la hisforia, lo que abarca desde la época
colonial hasta la actualidad, constituidos por conjuntos vy paisajes
construidos.

En el caso de plqzas Y parques, son definidos como espacios abiertos
con valor simbéhco, histérico Yy urbqno—arquﬁecfénico, que sirven
como hlgour de encuentro Yy equrcimienfo para la poblqcién_

Estdn

manifestaciones Y expresiones cuyos saberes, conocimientos,

L] Bienes inmateriales: conformados por las
técnicas y prdcticas han sido transmitidos de generacion en
genemcién, se hga a la memoria v a la herenciq, su vigencia
y represen’[qhvidad, generando procesos de identidad y de
pertenencm en la comunidad. Es un J[ipo de pcﬁ[rimomo que se
recrea constantemente, mediante manifestaciones colectivas
del patrimonio cultural inmaterial, pues los conocimientos %

las téenicas se comparten dentro de una comunidad.

En el caso de Ecuador los bienes inmateriales los clasifica el Centro
Regional para la Salvaguardia de Patrimonio Cultural Inmaterial de
América Latina en las coﬁegoriqs de: Tradiciones Y expresiones
orales; Artes del especfdculo; Usos sociales, rituales y actos festivos;
Conocimientos Y usos relacionados con la natumleza; Yy por ultimo
Técnicas artesanales tradicionales.

® Bienes muebles: Son los bienes culturales que pueden
trasladarse de un 1ugqr a otro, y representan la evidencia
material de un proceso de evolucién de los pueblos v su
entorno, y la expresion artistica, social, econdmica y cultural
de un periodo histérico y un dmbito geogrdfico determinado.
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® Bienes arqueoldgicos: Comprende los vestigios mds antiguos
(1ugares u obje{os, aislados o qgrupados), dejqdos por antiguas
civilizaciones que ocuparon el actual Ecuador, antes de la
llegada de los europeos.

° Bienes documentales: Hace referencia a la documentacién que
sirvan de fuente para estudios histdricos, econdmicos, sociales,
juridicos y de cualquier indole, que tienen el objetivo de
registrar, transmitir y conservar informacién de las actividades
realizadas por las personas o instituciones pflbhcqs o priquas,
en un lugar y fechas determinadas.

é r

Reservas de la biédsfera
Monumentos
< naturales

RQSQIVO.S nqcionales

Patrimonio

Natural

Porques na’furcﬂes

O—ZOX—mAapo
A

Bienes inmuebles

Bienes muebles

Patrimonio <
Cultural

Bienes arqueoldgicos
Bienes documentales

Bienes inmateriales

- -

ESQUEMA 3.4

Ecuador. Esquema de elaboracion propia (2022).

Clasificacion general del patrimonio de acuerdo al Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, de Cuenca,

11.3. EL CENTRO HISTORICO DE CUENCA Y LAS
PLAZAS COMO PATRIMONIO

La ciudad de Cuenca ha tenido multiples transformaciones a lo largo
de su historia (como se presenta en la linea de tiempo, esquema 3.6),
sin embargo, la diversidad de sus tendencias arquitecténicas de
distintas épocas convergen en la actualidad, junto a su paisaje la
dotan de identidad, por lo que es reconocida patrimonio mundial, sin
embqrgo fue a partir de una serie de procesos 'y reconocimientos
tanto por sus habitantes como por las instituciones que logra
prevcdecer su valor pqﬁimomal

A finales del siglo XIX surgieron cambios arquitecténicos en la
ciudad de Cuenca, influenciados por la arqui’[ecfum francesa e
ifqhqna, fue en los arios 50°s cuando se impulsé un movimiento
moderno el cual derribd viejas edificaciones 04 construyo’ nuevas. Este
movimiento dividié a los Ciudadomos, por un lado en QqueHos
interesados en impulsqr la construccién de nuevos espacios y por otro
en los que buscaban proteger los espacios histéricos, de estos ultimos
surge una conciencia colectiva de lo pqﬁimomal, de forma que
prefendian potenciar el reconocimiento e interés de la poblacién al
Centro Histérico de Cuenca como patrimonio.

En 1975 realizan el primer inventario del patrimonio de la Ciudad y
en 1982 es reconocido como Patrimonio Cultural del Ecuador.
Posteriormente a comienzos de los 90's los ciudadanos muestran el
deseo de incluir el Centro Histérico de Cuenca en la lista de
Patrimonio Mundial, por lo que impulsan el proceso de elaboracién
de documentos e inscripcién, bqjo el apoyo del Alcalde Fernando

Cordero.

Es en 1998 cuando concretan la propuesfq de su inscripcién bomjo los
criterios I, I, 11, IV, V (como se muestra en la tabla 3.1 sobre criterios
de inscripcién a la lista de patrimonio mundial) pero es hasta el I° de
diciembre de 1999 que el actual centro histérico de Cuenca es
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Bienes documen’fales
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Bienes inmateriales
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-

-
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Mobiliario utilitario y
carpinteria

Decoracién mural

Escultura

Pintura

Retablo Maquinaria, equipos y

vehiculos

Arquitectura civil
Arquitectura religiosa
Arquitectura verndecula
Arquitectura industrial
Arquitectura moderna

Arquitectura funeraria

Archivo

Biblioteca

Patrimonio fo’fogrdfico
Patrimonio sonoro

Patrimonio filmico audiovisual

Tradiciones Yy expresiones orales
Artes del espec’fdculo
Usos sociales, rituales y actos

festivos

Yacimiento monumental
Y acimiento superficial

Albqrrqdqs

Fésiles animales y vegetales

Clasificacion del patrimonio cultural de acuerdo al Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, de
ESQUEMA 3.5 P

Cuenca, Ecuador. Esquema de elahoracion propia (2022).

Objetos de metal

Vestuario y textiles
Armamento y/o aparejo militar
Documentos relevantes, filatelia
y numismatica

Instrumentos musicales

Molinos

Puentes

Parques y plazas
Caminos y vias

Haciendas

Conocimientos y usos relacionados
con la naturaleza y el universo

Técnicas artesanales tradicionales

Terraceria agricola y camellones
Petroglifos
Colecciones

Caminos y vias
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ESQUEMAZE s o)

CARTA DE ATENAS.
Patrimonio monumentalista.
Necesita de metodologia rigida

Primera guerra de proteccién e inventario.

Linea de tiempo de reconocimiento patrimonial de Cuenca, Ecuador. Esquema de elaboracion

CARTA DE VENECIA
Tras la campaia de la UNESCO
para la salvaguarda de la

NORMAS DE QUITO
Salvaguarda de la Ciudad de

RECOMENDACIONES DE AMSTERDAM

Amplia valoracién arquitectdnica y ensefianza
de criterios de conservacién a todos los niveles.
Le Patrimoine Architectural C; H Bailly: propone
criterios para el manejo del patrimonio con el
objetivo de dar respuesta a los cambios

sociales.

)

Conceptos de conservacién y
planificacién urbana enfocadas en

CARTA DE WASHINGTON

mundial. ; ¢ Quito por parte de la UNESCO.
ciudad de Venecia. la proteccién de lo antigtio y lo Conservar la trama definida de
t Segunda guerra i t LaUNESCO e icomos <ontempordneo. las ciudades.
L mundial. La conservacién como accién b elaboran propuesta sobre la
pasiva y la restauracion como preservacion y proteccion de
operacion de excepcion. sitios patrimoniales.
1914 t 1958 1964 ¥ 1967 1 1975 1987
>
[} 1945 ] 1959 1965 1972 1983 1997
CREACION DE LAS LIGAS CREACION DE LA l ‘ 1 ‘
DE LAS NACIONES UNESCO . ) CONVENCION DE ESTOCOLMO. Carta de Venecia: COLOQUIO DE QUITO
UNIDAS. Primera Campana de la Estados Unidos; La  Unidad Paises miembros de la UNESCO  (jydad Histérica y Centro Histdrico  pefine al habitante de los

UNESCO para la preservacion

Organismo que delinea del patrimonio.

estrategias de proteccion
del patrimonio.

Internacional para la conservacion
de la Naturaleza y sus Recursos
(UICN) elabora una propuesta para
la convencién de estocolmo.

Solicitan  la  fundacién  del
Patrimonio  Mundial para la
proteccion de Zonas Naturales y
Paisajfsticamente Maravillosas mas

enlistan  sus  sitios  naturales,
culturales o mixtos en la lista de
Patrimonio Mundial.

Obligacién de “Identificar, proteger,
conservar, rehabilitar y transmitir a
las  generaciones  futuras el
patrimonio cultural y natural situado
en su territorio.

Buscan proteger la estructura

urbana, la relacién con el entorno

y las manifestaciones de los
pobladores.

Centros Histdricos como
parte integrante y duefio
del patrimonio.

Sitios Histdricos.

reconocido como pcﬁ[rimonio mundial en Marmkech, Marruecos,

aceptado por los criterios II, [V v V.

Donde los argumentos exhibidos en el expedien’fe de la ciudad para

su inscripcidén y aprobados por la UNESCO fueron:

[I. Cuenca ilustra la exitosa implantacién de los principios de la
plquicqcién urbana del renacimiento en América.

[V. La exitosa fusién alcanzada por las diferentes sociedades v

culturas de América Latina se manifiesta de manera

notable en la traza y el paisaje urbano de Cuenca.

V. Cuenca es un e]'emplo sobresaliente de ciudad colonial
espafiola, planificada v situada entre tierra.

‘El territorio de la ciudad y su entorno natural inmediato son
reconocidos como patrimonio mundial de la humanidad, pero no
solo es el reconocimiento lo que provee de valor a la ciudad, sino
también su organizacién espacial vy el cardcter de los espacios
pubhcos como las plctzcxs Yy las calles, que tienen una intima
vinculacién con los valores de la ciudad” (Cardoso Martinez, 2010, p.

35),
diferencian del wvalor excepcional que atribuye la UNESCO a la

los valores que le asignan los habitantes de la ciudad, se

ciudad,como menciona (Eljuri Jaramillo, 2010) "Surge entonces una
nueva dimensién pqtrimoniql, la memoria e identidad morlaca, que
incluia los elementos de valoracién desde dentro de la apropiacién
ciudadqnq, la ciudad Vivida, sentida e imqginadq, la "verdadera
ciudad patrimonial”, porque no se hereda lo que no se valora.
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TABLA 3.1

PATRIMONIO

CRITERIOS DE INSCRIPCION A LA LISTA DE PATRIMONIO MUNDIAL (VUE)

CULTURAL

No.

Representar una obra de arte del genio creador humano.

Atestiguar un intercambio de influencias considerable, durante un periodo
concreto o en un drea cultural determinada, en los dmbitos de la
arquitectura o la tecnologfa, las artes monumentales, la planificacién
urbana o la creacion de paisajes.

Aportar un testimonio Unico, o al menos excepcional, sobre una tradicion
cultural o una civilizacién viva o desaparecida.

Constituir un ejemplo eminentemente representativo de un tipo de
construccién o de conjunto arquitecténico o tecnoldgico, o de paisaje que
ilustre uno o varios periodos significativos de la historia humana.

Ser un ejemplo eminente de formas tradicionales de asentamiento humano
o de utilizacién tradicional de las tierras o del mar, representativas de una
cultura (o de culturas), o de la interaccién entre el hombre y su entorno
natural, especialmente cuando son vulnerables debido a mutaciones
irreversibles.

\

Estar directa o materialmente asociado con acontecimientos o tradiciones
vivas, con ideas, creencias u obras artisticas y literarias que tengan un
significado universal excepcional. (Para el Comité, este criterio deberfa
estar relacionado con otros criterios).

NATURAL

Vil

Representar fendmenos naturales o dreas de belleza natural e importancia
estética excepcional.

VIl

Ser ejemplos eminentemente representativos de las grandes fases de la
historia de la tierra, incluido el testimonio de la vida, de procesos
geoldgicos en curso en la evolucidén de las formas terrestres o de
elementos geomdrficos o fisiogréficos de mucha significacion.

Ser ejemplos eminentemente representativos de procesos ecoldgicos y
bioldgicos en curso en la evolucidn y el desarrollo de los ecosistemas y en
las comunidades de plantas y animales, terrestres, acuaticos, costeros y
marinos.

Contener los habitats naturales mds representativos y mds importantes
para la conservacion in situ de la diversidad bioldgica, comprendidos
aquellos en los que sobreviven especies amenazadas que tienen valor
universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia o de la
conservacion.

Ademds del Valor Universal Excepcional, los bienes
culturales o naturales deben ser Unicos e irremplazables,
y tener condiciones de integridad y autenticidad.
Asimismo, deben tener un sistema de proteccion y
gestion que garantice su salvaguarda.

INTEGRIDAD

Se mide el caracter unitario e intacto del patrimonio
cultural y/o natural y de sus atributos, en dénde se debe
evaluar en qué medida el bien posee los elementos
necesarios que expresan su VUE, si cuenta con el tamafio
adecuado que permita la representacién de las
caracteristicas y los procesos que transmiten Ia
importancia del bien. Asimismo, estos factores varian
segun el tipo de criterio o criterios con los que cumple el
bien.

AUTENTICIDAD

Esta ligada al patrimonio cultural, y a través de esta
condicién es que se prueba si el bien, mediante diversos
atributos como: forma y disefio, materiales, uso y
funcidn, localizacién, lengua y otras formas de
patrimonio inmaterial, etc., se expresa de una manera
fidedigna y creible. Por este motivo, la reconstruccién de
sitios arqueoldgicos o histdricos sélo se justifica en
circunstancias  excepcionales 'y amparado por
documentacién, y de ninguna manera por conjeturas.

PROTECCION Y GESTION

Se garantiza que el VUE y las condiciones de Integridad y
Autenticidad al momento de que el sitio es inscrito, para
que éstas mantengan o mejoren con el pasar del tiempo.
Por tal motivo, el Estado Parte debe contar con una serie
de mecanismos de proteccién y gestion (leyes, decretos,
planes de manejo, entre otros) los cuales garanticen que
ese sitio del Patrimonio Mundial tiene su salvaguarda a
largo plazo garantizada.

Criterios de inscripcion a la lista de patrimonio mundial, de acuerdo a la UNESCO. Tahla de
elaboracion propia (2022).
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En 2011 se consolidaron y fortalecieron las bases para la definicién de
Urbano (PUH), de

Recomendacién sobre PUH, dando paso a una nueva categoria

Paisaje Histdérico manera oficial en la
pcﬁrrimoniql, que funciona como herramienta para el manejo de las
ciudades, pues antes de esa fecha la nocidén de paisaje se asociaba

sélo a lo natural.

Sus antecedentes (Neira Nadiuk,2016,p15) datan de la carta de
Atenas en 193] donde por primera vez mencionan el concepto de
paisaje dentro de un contexto patrimonial, bajo la intencién de
proteccién de las edificaciones dentro de su contexto natural y
construido, v de la Recomendacién sobre la salvaguarda de la
belleza Yy del cardcter de los paisajes vy de los sitios Qprobado por la
Conferencia General de la UNESCO, en 19692, donde se formulé el

concepto de paisaje urbano.

Por su parte, en la Carta de Venecia de 1964; hace hincapié en la
importancia del contexto donde se ubica un monumento, y con ello
surge la idea del estudio de su relacién con sus alrededores, junto con
sus componentes construidos, naturales % los entornos tradicionales,
iniciando el manejo del concepto de Contexto patrimonial.

La Recomendacién Europea de 1995, en su articulo I°, incluye
definiciones de de Zonas de paisaje cultural que menciona son:
‘partes delimitadas por la topografia, conformadas por el ser humano
v la naturaleza en un tiempo definido en los cuales existen vestigios
de la historia de una sociedad”.

Finalmente, en octubre del ario 2000, el Convenio europeo del
paisaje de Horencm, reconocié al paisaje como un componenf@
fundamental del patrimonio natural vy cultural de la identidad
europea, que con’fribuye al bienestar humano Yy la consolidacién de

su identidad.

En la actualidad, los PUH se entienden como construcciones
socioculturales - naturales, pues el medio provee el soporte fisico sobre
el que el hombre ha construido e impreso su huella a lo largo

del tiempo, por lo que para su lectura % entendimiento deben
considerarse Qspecfos sociodes, economicos, ambientales Yy cuHurcdes,
para entenderlo mejor, podemos leer los articulos de la UNESCO que
hablan al respecto de ello:

®  Articulo 8. "Se entiende por Paisaje Urbano Histérico la zona
urbana resultante de una estratificacién histérica de valores v
atributos culturales y naturales, lo que trasciende la nocidén de
conjunto o centro histérico para abarcar el contexto urbano
general y su entorno geogrdfico (UNESCO 2010, citado en
Neira Nadiuk, 2016, p. 22).

o Articulo 9. 'Este contexto general incluye otros rasgos del
sitio, principcdmenfe su J[opogrotfict geomorfologia, hidrologiq
y caracteristicas naturales; su medio urbanizado, tanto
histérico como contempordneo: sus espacios abiertos Yy jardines,
la configurqcién de los usos de suelo y su organizacion
espQCiQL- las percepciones y relaciones visuales; Yy todos los
demds elementos de la estructura urbana. También incluye
los usos v valores sociales v culturales, los procesos econdmicos
v los aspectos inmateriales del patrimonio en su relacién con

la diversidad y la identidad” (UNESCO 2010, citado en
Neira Nadiuk, 2016, p. 22).

El PUH es una combinacién entre lo que conocemos como paisaje y
paisaje cultural, pues se forma en la mente del individuo, ademds de
que su regulacién como PUH busca mejorar la calidad de vida de los
habitantes a la par que realiza un estudio de su desarrollo v

evolucién en el tiempo.

La ciudad de Cuenca tiene el potenciod para estar dentro de esta

categoria pues  'Sus caracteristicas topogrdficas y paisajisticas

ayudan a que exista una cohesién entre arquitectura y paisaje’
(Neira Nadiuk,2016, p. 73) de forma que refleja una relacién de

armonia de la ciudad v sus habitantes con la naturaleza a lo largo
de su historia.
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ESQUEMA 3.7

PAISAIJE

En sus visuales hay una calidad estética; puede
referirse a un drea comun o dreas de transicién.

PAISAJE CULTURAL

Hace referencia a la evolucién en el tiempo y estd
expresaclot en la es’fraﬁgraﬁa histérica  con
testimonio de la relacidn del hombre en la
naturaleza en el pasado.

Es de cardcter arqueolégico.

PHU

No estd limitado a la organizacién
fisica y espacial del territorio urbano
y sus alrededores; puede referirse a
précticas  culturales  sociales, los
procesos econdmicos y los valores
intangibles del patrimonio.

Conformacion del Paisaje Histdrico Urbano, esquema elahorado con base en MARTINI, Viviana. The
Conservation of Historic Urban Landscapes: An Aproach. Venice: University of Nova Gorica, 2013,
recuperado de Neira Nadiuk (2016, p. 24).

Cuenca es un valle rodeado de montafias, en el que cuatro rios
atraviesan la ciudad, consﬁmyendo una serie de elementos que han
propiciado el asentamiento Yy el desarrollo humano, como menciona
Neira Nadiuk, (2016, p. 72) "Como paisaje, Cuenca tiene una
relacién con la naturaleza que es una constante a lo largo de su
historia, que es un valle rodeado de montafias atravesado por cuatro
rios que han sido un punto clave para el desarrollo de distintos
asentamientos humanos, basado en las buenas condiciones para la
habifqbihdad, al ser una zona Qmpha v férﬁl, la presencia del agua
por sus rios y por la existencia de un clima benigno” por lo tanto,
Cuenca posee una riqueza paisajistica y urbana la cual ha genemdo
un interés colectivo por mantener viva la ciudad pqhimonicd a

través de proyectos que promuevan su estudio y mejoramiento.

Sin embargo, no hay que olvidar que el valor excepcioncd de la
ciudad, a nivel técnico, radica en la monumentalidad de sus
construcciones,en diversidad que tienen, fortaleciendo la esencia de
ciudad colonial Yy disetio espaciod, basadas en la cosmovisién de los
antigiios habitantes indigenas y en los procesos constructivos y traza
urbana colonial europed.

A pesar del potencial del Centro Histérico de Cuenca como PUH, no
podemos dejar de lado que parte de su riqueza pqhimoniql se debe
a las apropiaciones simbdlicas Y usos sociales que tiene la comunidad
en torno a él, por lo que es indispensable reconocer el poﬁrimomo
inmaterial como: las festividades, las costumbres, las tradiciones % las
leyendas, debido a que conforman el sentimiento de identidad en los
habitantes.

Hay espacios del Centro Histérico que se consideran de manera
individual como patrimonio, tal es el caso de la plaza "El Otorongo”
v la plazoleta "Cruz del Vado" ubicados dentro del conjunto
patrimoniod. Ambos espacios poseen una historia individual los
cuales formaon parte de la comunidad que los rodea vy son
reconocidas como patrimonio cultural material dentro de las
categorias aceptadas por la Republica de Ecuador.
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Esquema 3.8

PATRIMONIO TANGIBLE

Sistemas naturales,
geomorfologl'a, hid.rologl'q,

Jcopoc_:]ro.inL.

Uso de suelo, patrones,
organizaciéon espacio.l, relaciones
visuales.

Vege’fo.cién de todo tipo.

Circulaciones Yy sistemas de
transporte.

Edificaciones: escalo., forma,
detalles estructura.

Estructuras: puentes, muros,

taneles.

Arte urbano, escultura,
mobiliario, o]oje’fos.

PATRIMONIO
PUH

Clasificacion del Patrimonio del PUH, con hase en la recomendacion sobre el Paisaje Urhano
Histdrico con inclusion de un glosario de definiciones, recuperado de Naira Nadiuk (2016, p. 21).

PATRIMONIO INTANGIBLE

Festivales tradicionales, rituales,

musica, danza, teatro.

Adoracidn espiritual,
P
peregrinacién, celebraciones

religiosas.

Lugares pﬁ]olicos emblemadticos,
simbolos que encargan la
identidad urbana compar’tida.

Lugares memoriales, actos

conmemorativos.
Agricul’fura urbana y rural.
Cocina local Yy regional

Artes tradicionales y artesanias
con sus materiales y lugares de
trabajo.
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Son un bien mueble cultural, al formar parte de la historia del barrio
'El vado” por lo que representan y significan para sus habitantes,
pues en su momento fueron espacios de uso relevante como lugar de
mercado Yy de acceso a la ciudad, si bien no es evidente su historia e
importancia en la configurqcién fisica actual, las actividades de uso
de la comunidad en su interior han prevalecido a lo kﬂgo del
tiempo.

Por eﬂo, son las cualidades infqngibles que clepenclen de la
comunidad Yy de su trascendencia en el tiempo, que pasan de
generacion en generacion las que reﬂejan significctdo a parhr de
tradiciones Yy cosfumbres, como por ejemplo el desqyuno comunitario
o la fiesta de las Cruces en la plazoleta de la Cruz del Vado, la cual
representa un punto de encuentro comunitario, de convivencia,
estancia vy de historia de su comunidad, por lo que para  sus
habitantes poseen un valor cultural, social vy simbdlico.

11.4. LA CONSERVACION Y SU EVOLUCION

Entendemos la conservacién como el significado al valor poﬁrrimoniql
de un bien material o inmaterial v es dada por las instituciones y
organismos nacionales e infemacionales, asi como de las sociedades Yy

comunidades, que se encuentran su alrededor del bien patrimoniql

En el caso de los bienes pafrimoniales infcmgibles que perduran en el
tiempo debido a que los actores patrimoniales lo preservan y dotan
de valor a través de la tradicién o costumbres, Yy en consecuencia
quuieren signiﬁcho e identidad.

PQIQ aterrizar 10 que es 1(1 conservacion en 1Cl Ciudad de CU@HCQ es

pertinente  partir de un contexto histdrico internacional %
posteriormente nacional, para comprender como es que la poblacién

se ha visto influenciada con el concepto de conservacién y como esto

afecta a los EPP.

Durante la ilustracién nacié la preocupacion de mantener los
vestigios del pasado, pero hasta que fue evidente su pérdida tras las
guerras mundiqles, es que inicia un movimiento para impulsqr su

reconocimiento Yy preservcwio’n.

Entre la primera vy la segunda guerra mundial, se cred en 1919 la
‘Liga de las Naciones” como un organismo encargado de delimitar
estrategias de proteccion del patrimonio; posterior a eso con la
Hequa de la crisis industrial vy el crecimiento del turismo cultural a
escala mundial, se manifiesta un aprecio por el patrimonio desde
una concepcién mds ClmphCl de significado monumental, primero
como legado de experiencia y esfuerzo de una comunidad y sequndo
por su reconocimiento anclado a la identidad de cada territorio.

Con la creacién de la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU)
se establecen estrategias de proteccion las cuales sirvieron como base
para la fundacién de la UNESCO en 1945, organismo que impulso

nuevas camparias de proteccién, ademds, en 1958 en Mosct se firméd
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la Carta de Atenas, en la que el patrimonio se veia bajo una
concepcion monumentalista que propiciqba una mefodologia rigiclom

de proteccion e inventario.

Como antecedente de la valorizacién del patrimonio para su

conservacién encontramos una de las primeras campanas
impulsadas por la UNESCO, la cual surgié en Egipto cuando se
presentd un dilema del desarrollo de la sociedad frente a la
conservacién del pqﬁimonio, pues la construccién de la presa de

Asudn se contraponia a la conservacién de los sitios de Abu Simbel

v Philae.

En respuesta la UNESCO lanzé una campafia y movimiento
internacional para la salvaguarda de los sitios, pues considerd que
tenian un valor universal que sobrepasqba el interés de conservacién
del propio pcu's 04 lo convirtié en bienes de toda la humqnidqd,
Qsigndndole un valor universal excepcioncd.

Posterior a ello, lanzaron campafias para la salvaguarda de la
Ciudad de Veneciq, Italia en 1964 v para la salvaguarda de Quito
en 1967, con ello crearon la carta de Venecia y Las Normas de
Quito, respectivamente, en estos se vela a la conservacién como una
accion pasiva, mientras que la restouracién era vista como una

operacion de excepcion.

En 1965 en Estados Unidos, durante la conferencia en la Casa Blanca
de Washingfon surge un segundo movimiento independienf@ de la

UNESCO, donde

Patrimonio Mundial para la Proteccién de Zonas Naturales v

solicitan la  creacién de la Fundacién del

Paisajisticamente Maravillosas mds Sitios Histéricos. Asi pues, en
1968 la Unién Internacional para la Conservacién de la Naturaleza

v sus Recursos (UICN)

convencion d@ Esfocolmo.

elaborq una pIOpUQSJEQ para 1(1 misma

La UNESCO en conjunto con el Consejo Nacional de Monumentos y
Sitios (ICOMOS), hacen una propuesta para ser presentada en la
convencién de Estocolmo de 1972 sobre la preservacién y proteccién
de los sitios patrimoniales.

Meses mds tarde, todas las partes elaboran un texto Unico y la
UNESCO aprueba el 16 de septiembre de 1972 en la reunidén de
Estocolmo, presentada como "La Convencién Sobre la Proteccién del
Patrimonio Natural y Cultural”, con ello los paises miembros de la
UNESCO enlistan sus sitios naturales culturales o mixtos en la lista
de Patrimonio Mundial, donde indican que es obligacién de cada
Estado ‘ldentificar, proteger, conservar, rehabilitar y transmitir a las
generaciones futuras el patrimonio cultural y natural situado en su

territorio” (UNESCO, Convencién 3, Art. 4)

Otros momentos relevantes para la conformacién del concepto de
conservacién y su evolucién (Merchan C. Perez S. Vintimilla F.

2002, p. 11) fueron:

® La creacidn de sectores de salvaguarda (Loi Mairaux,
Francia, 19692 citada en Merchan C. Perez S. Vintimilla F.
2002,p. I ) o zonas urbanas con cardcter histérico, estético o
natural. En este punto se dejé de considerar al patrimonio
como monumentos aislados, y se empezd a wver como
conjuntos monumentales.

L La a&opcién de criterios de puesta en valor: la vinculacién
con plotnes locales e incorporacion de poh’ﬁcqs econdmicas y
de mejoramiento de la calidad de wida Yy del medio
meiente, buscando la integrqcién de la poblacién.

° El surgimiento del concepto de conservacidn in’tegral, y la
recuperacién por el gobierno local de los espacios a través de

la realizacién de transformaciones fisicas 04 socioecondmicas.

Para 1975, los conceptos de conservacién v pbnificacién urbana se
enfocan en la proteccion de lo antiguo vy lo contempordneo, ademds
en las recomendaciones de Amsterdam la valoracién quui’[ecfo’nica
se Qmphq Yy solicitan la ensefianza en todos los niveles de los criterios
de conservacién, asimismo, Le Patrimoine Architectural GH Bailly,
propone como criterios para el manejo del patrimonio el proteger,
combatir y garantizar la reanimacién del barrio o sector, con el
objeﬁvo de dar respues’[q a los cambios sociales.
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En 1997, durante el Coloquio de Quito se define al habitante de los
Centros Histdricos como parte integrante y duefio del patrimonio en
su valor econdmico, cultural v social. Por lo que nacen operaciones
con el objetivo de revitalizar la calidad de vida en estos lugares,
junto con la necesidad de implemenfomr plcmes de disefio urbano v la

creacién de profesioncﬂes en técnicas de restauracion.

Durante la década de los 70’s comienzan a prestar mads atencion a la
conservacion y la recuperacion de los valores sociales v culturales, asi
como del pafrimonio edificado.

Por tanto, para 1981 en Roma consideraban la conservacién como un
sinénimo de cuidado; en 1983 en la Carta de Venecia hablan de la
Ciudad Histérica y del Centro Histérico, donde surgen propuestas con
la idea de proteger la estructura urbana, la morfologia, el perfﬂ, la
relacién con el entorno, las Visuodes, Yy las manifestaciones de los
pobladores; v para 1987 en la Carta de Washington proponen
conservar la trama definida de las ciudades con sus parcelas, la
forma y aspecto interior y exterior de las edificaciones, ademds de
crear relaciones entre los Estados Unidos, y realizar planes de
conservacion en ciudades 04 barrios.

A partir de estos hechos, el concepto de conservacién comienza a
tomar fuerza, bou'o la idea de preservar y cuidar el pqﬁimonio, Y en
consecuencia comienzan a generar pbnes de conservacién donde
buscan incluir a los habitantes como un elemento fundamental para
la conservacién; comienzan a mirar el patrimonio de forma integrol,
a manera de conjunto, entre el monumento mismo y el sitio, junto

con su entorno, fisico, social vy cultural.

11.5. LA CONSERVACION EN CUENCA

Todos estos hechos % documentos (los mostrados en la linea de
tiempo de conservacién 04 evolucién del patrimonio esquema X)
inﬂuyeron en la percepcion del patrimonio y su conservacion en
Ecuador, y con ello en la percepcion, conservacion vy transformacién
de la ciudad de Cuenca como pQJ[rimonio, la cual se configuré de
distintas etapas.

La ciudad de Cuenca en los afios 50's se vio influenciada por el
movimiento modemo, pues po’fencié la demolicién de edificios
emblemdticos histdricos, asi como la construccién de nuevos edificios
Yy la expansién de la ciudad hacia los ejidos, lo que dividié a la
poblotcién, entre creencias de progreso y de conservacién, de forma
que surgié una conciencia colectiva del wvalor pqﬁimomgl Es asi
como alrededor de la casa de la Cultura Ecuatoriana y su Comisién
del Patrimonio Artistico, nace un movimiento que impulsq la
valoracién y conservacion de la arquitectura histérica.

La declaratoria de Cuenca como Patrimonio Mundial generd
expectativas e intereses, donde destacd la rama del turismo, por lo
que comienza un pProceso de readapmcién de las antiguas
edificaciones para usos vinculados a esta actividad, de forma que la
conservacién se enfoca en propiciar el turismo, como menciona

Merchan C. Perez S Vintimilla F. 2@02,p.44) La Ciudad

Patrimonial  fue pbnificha para  generar condiciones que
permitieran un mejor Qprovechqmienfo turistico, y la poblacién del

CH presenté un decrecimiento del 2.5%.

Aunado a esto, la inexistencia de un pbn de gestidn para el Centro
Histérico como PUH v para los bienes muebles e inmuebles que lo
conformaban, poseian un inventario patrimonial desactualizado, ya
que los ultimos realizados hasta la fecha databan de 1982 v 1999, lo
que demuestra que la conservacién del CH de Cuenca responde a un
interés econdmico mds que uno social en beneficio de sus habitantes.

En contraposicién, crean una serie de centros Yy organizaciones que
buscan que el patrimonio prevcﬂezca infegmndo a los habitantes de
Cuenca. Por tanto en 2008, crean 'El Centro de interpretacidn,
valoraciéon v difusién  del patrimonio’ lo que propicia que mds
ciudadanos tuvieran un mayor interés de opinar sobre el poﬁrrimomo,

pero la apropiacién que tenion era minima.

Para Agosto del 2009 formulan una ordenanza especial para
preservar y mantener el patrimonio arquitectdnico, cultural, junto
con drboles patrimoniales del cantén Cuenca a través del Concejo
Cantonal de Cuenca.
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Para el afio 2019, se introducen nuevos modelos de gestién,
orientados a gqranhzar la rentabilidad social y econdmica de los
bienes pqtrimoniodes, con el fin de impulsgr un planf@qmiento globcﬂ
de intervencién. Definiendo a la conservacién como ‘un proceso
consistente en la aphcacién de los procedimientos técnicos cuya
finalidad es la de detener los mecanismos de alteracién o impedir
que surjan nuevos deterioros en un bien cultural material con el
objetivo de garantizar su permanencia’ (Ministerio Coordinador de

Patrimonio, 2012,s.p)

En resumen, la Ciudad de Cuenca, ante la amenaza del turismo,
adoptd 'La conservacién preventiva’, ya que la definimos como el
conjunto de acciones basadas en diversos tipos de programas que
permi{en credr una pbnificacién cuyo objehvo es prevenir, detener o
retardar, los efectos del deterioro que sufren los bienes culturales, sin
intervenir directamente en la obra, para ello controlan los agentes

externos al eliminarlos o minimizarlos segun seca necesario.

Este J[ipo de conservacién es el mds viable para la conservacién del
pcﬁrimonio a lotrgo plazo, como menciona El Ministerio Coordinador
de Patrimonio (2012, p.26). 'La conservacién preventiva es la forma
mds econdmica, masiva y efectiva para mantener en buen estado
los bienes Yy los contenedores como museos, colecciones priquas Yy
otros repositorios a fin de poneﬂos a salvo del deterioro’.

Al cambiar la percepcion de lo que significa la conservacién en la
ciudad de Cuenca, crearon organismos oficiales encqrgados de la
gestién patrimonial y con ello leyes de proteccidn, los cuales han
cambiado Yy definiendo sus funciones a lo brgo del ﬁempo.

En 2008, se crea La Direccidn de Areas Histéricas y Patrimoniales de
la I La Municipalidad de Cuenca, anterior a ese afio el control del
Centro Histérico v el patrimonio dependia de La Direccidn de
Planificacidn Municipa] v del Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural, sin embargo, ninguno de los dos contaba con recursos

técnicos, humanos ni financieros para llevar a cabo sus funciones

Por otro lado, el patrimonio comenzd a verse regulado segun las
leyes de la Constitucién de la Republica del Ecuador del 2008 v la
Ley de Patrimonio Cultural del 2004.

En la constitucién de la republica del Ecuador del 2008, posee una
seccién dedicada a la cultura donde en el articulo 379 define aquello
considerado como patrimonio, mientras que en el articulo 380
expone las responsabilidades que tiene el Estado con respecto a la
cultura, donde establece que:

En el primer punto: El Estado debe Velar, mediante politicas
permanentes, por la identificacién, proteccion, defensa, conservacién,
restauracién, difusién y acrecentamiento del patrimonio cultural
Jrotngible e infotngible, de la riqueza histérica, artistica, hnguishca %
quueolégicom, de la memoria colectiva del conjunto de valores Yy
identidad plurinqcionql,

manifestaciones que configurqn la

multiétnica del Ecuador.

En el segundo punto: Se debe promover la restitucion v
recuperacion de los bienes pafrimoniales expohados, perdidos o
degrqclados, y asegurar el depésifo legod de impresos, audiovisuales
v contenidos electrdnicos de difusién masiva.

Por otro lado, la 1ey de patrimonio cultural de 2004, indica que el
[nstituto de Patrimonio Cultural reemplazard o la Direccién de
Patrimonio  Artistico Yy dque serd su responsabﬂidqd todo o
correspondiente a la gestion del patrimonio del Estado, donde
destacamos los articulos:

Articulo 1.- Mediante Decreto No. 2600 de 9 de junio de 1978,
publicado en el Registro Oficial No. 618 de 29 de los mismos mes y
afio, se cred el Instituto de Patrimonio Cultural con personeria
juridica, adscrito a la Casa de la Cultura Ecuatoriana, que
reemplazq a la Direccién de Patrimonio Artistico Yy se financiard con
los recursos que anualmente constardn en el Presupuesto del Gobierno
Nacional, a través del quﬁulo corresponohenfe al Ministerio de
Educacién y Cultura.
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Articulo 4.- El Instituto de Patrimonio Cultural, tendrd las siguientes
funciones v atribuciones:

1 Investigar, conservar, preservar, restaurar, exhibir vy
promocionar el Patrimonio Cultural en el Ecuador; asi como
regulotr de acuerdo a la Ley todas las actividades de esta
naturaleza que se realicen en el pais.

2 Elaborar el inventario de todos los bienes que constituyen este
patrimonio ya sean propiedad pubhcq o priqua.

3. Efectuar invesﬁgaciones anropolégicqs Yy regulctr de acuerdo
a la Ley estas actividades en el Pas.

4 Velar por el correcto cumphmienfo de la presente Ley; vy Las
demds que le asigne la presente Ley v Reglamen{o.

Articulo 7.- Decldranse bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural
del Estado los comprendidos en las siguientes categorias:

1. Los monumentos quueolégicos muebles e inmuebles tales
como: objetos de cerdmica, metal, piedrq o cucﬂquier otro
material pertenecientes a la época prehispdmca v colonial;
ruinas  de forﬁficqciones, edificqciones, cementerios Yy
yctcimienfos arqueolégicos en genercd; asl como restos
humanos, de la flora y de la fauna, relacionados con las
mismas épocas.

9. Los femplos, conventos, capiﬂqs y otros edificios que hubieren
sido construidos durante la Colonia; las pinturas, esculturas,
tallas, objetos de orfebreria, cerdmica, ete, pertenecientes a la
misma época.

3. [Los manuscritos anﬁguos e incunqbles, ediciones raras de
libros, mapas y otros documentos importantes.

4. Los objetos y documentos que pertenecieron o se relacionan
con los precursores y proceres de la Independench Nacional o
de los personajes de singular relevancia en la Historia
Ecuatoriana.

5. Las monedas, billetes, sefias, medallas vy todos los demds
objetos realizados dentro o fuera del Pais y en cuodquier
época de su Historiq, que sean de interés numismdtico

nacional.

6. Los sellos, estampillas v todos los demds objetos de interés
filatélico nacional, haycm sido producidos en el Pais o fuera
de ¢l v en cualquier época.

7. Los objetos efnogrdficos que tengan valor cientifico, histérico o
artistico, pertenecientes al Patrimonio Etnogrdﬁco

8 Los objetos o bienes culturales producidos por artistas
contempordneos  laureados, serdn  considerados  bienes
pertenecientes al Patrimonio Cultural del Estado a partir del
momento de su defuncién, Y en VidQ, los que han sido objefo
de premiacion nacional; asi como los que tengan freinta afios
o mds de haber sido e]'ecufados.

9. Las obras de la naturaleza, cuyas caracteristicas o valores
hayqn sido resaltados por la intervencién del hombre o que
tengan interés cientifico para el estudio de la flora, la fauna y
la pcdeonfologiq

En general, todo objeto v produccién que no conste en los literales
anteriores y que sean producto del Patrimonio Cultural del Estado
tanto del pqsqdo como del presente y que por su meérito artistico,
cientifico o histdrico hqyan sido declarados por el Instituto, bienes
pertenecientes al Patrimonio Cultural, sea que se encuentren en el
poder del Estado, de las instituciones rehgiosas o pertenezcan a
sociedades o personas pqrﬁcubres.

Por lo tanto Cuenca, cuenta con organismos que respcddan la
conservaciéon de sus bienes pq’frimoniales, los cuales poseen una
responsqbﬂidad con la ciudad Yy con sus habitantes, sin embqrgo
pareciera que también responde a un interés econdmico y uno
estético en cuanto a su conservacién de los bienes inmuebles
pcﬁrimoniales, ya que son estos en conjunto con la configuracién de
la ciudad como poﬁrrimomo la que es reconocida o nivel

internacional v nacional.
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11.6. LA CONSERVACION EN LOS ESPACIOS
PUBLICOS PATRIMONIALES

La  conservacién  del patrimonio llevada o  cabo por
insﬁfuciones,leyes Yy asociaciones, es Qphcqble en los espacios pﬁbhcos
histéricos de una ciudad, como es el caso de las plazas, parques y

calles pﬁbhcas del centro histérico de Cuenca.

Los EPP integran un paisaje urbano histérico reconocido a nivel
mundiod, sin embqrgo, poseen de forma individual una impor’[qncia
patrimoniod, la cual es reconocida a nivel ciudad por el gobiemo
pero sobre todo por los habitantes de cada barrio.

Por lo tanto, es responsabﬂidad tanto del estado como de la
comunidad velar por la infegridqd Y una adecuada conservacién de
los EPP, por medio de una buena gestién, para que en su proceso de
conservacion no exduya a sus habitantes Vv se congele en el tiempo,
sin de]'qr de lado el valor inmaterial que los dota de reconocimiento
para querer preservar el espacio y transmitir su dindmicas sociales
(costumbres v tradiciones) a futuras generaciones.

De forma que la conservacién de los espacios procura evitar el dafio
Yy destruccién de su estado fisico, ba]’o la responsqbﬂidqd Y recursos
de  instituciones apoyo de leyes

gubernamenmles Yy con

patrimoniales.

Ejemplo de ello, son los proyectos para la gestién de algunas plazas,

sin embqrgo, estos mismos han caido en 4 pQIQdingS
participacionistas:
L Tradicionalismo sustancialista; donde se destaca la idea del
valor intrinseco.
9. Mercantilista: relacién del patrimonio y su conservacion con

el cosfo—beneficio, de los gasfos en preservacién e inversion.
3. Conservacionista y monumentalista: Bienes que exaltan la

nacionqhdad, sin reparar en las contradicciones sociales.

4. Parhcipcxciomstaz el patrimonio se debe considerar en funcién
de las necesidades socicdes, los valores intrinsecos, comerciales
Yy simbdlicos de los bienes se subordinan a las demandas de
los usuarios (Garcia Canclini citado en Merchan A, Martinez

Cardoso, et al, pl66, 2010).

La Municipalidad de Cuenca ha propuesto modelos de gestién para
la administracién del Centro Histérico, como el “El Plan de Gestién
del Centro Histdrico v otras dreas patrimoniales” el cual incluye:

o Un plan especial para el Centro Histérico, como parte del
plqn de ordenamiento territorial de Cuenca.

e La creacién de la Direccién de Areas Histéricas v de la
Comisién Especial Ciudadana del Centro Histérico.

® Propuesta de nuevos mecanismos que coadyuven a una
mayor parﬁcipqcién ciudadana en la toma de decisiones.

Este pbn tenia la intencién de devolver a sus habitantes y peatones
la Ciudad Histérica debido a que fueron desplazados, como
consecuencia de politicas que responden al bloque turistico que
predomina en la zona pqtrimomcﬂ, por lo tanto buscan recuperar el
patrimonio edificado Yy reforzar las ciudades inherentes del espacio
pubhco como sitio de encuentro, mediante la interaccién democrdética
de sus habitantes. Bajo esa perspectiva, los enfoques plcmfeqdos son:

° Generar un espacio que motive a la gente a vivir en sus
casas, disfrutar de sus rincones Yy sus calles, de sus parques y
sus pbzas, sus iglesias, sus 1ugares culturales Yy sociales, con un
entorno fisico en excelente estado de conservacién, que
ofrezca a las personas un ambiente de calidad (Direccién de
Areas histéricas poﬁrimomqles, 2008, pg. 32)

L] Implemenmr un proceso sostenido de plqnificqcién Yy manejo
del Centro Histérico a corto, mediano % brgo plotzo, con

entre lo poﬁrrimoniql, lo

relaciones arquitectonico-

socio-economico y lo histérico cultural.
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° Posibilitar una organizacién comunitaria del Centro Histdrico
como elemento vivo, en permanente evolucidn, infegrctdo a
la dindmica general de la ciudad del Siglo XXI Es decir,
entender que la inclusién de los actores sociales es una parte
fundamental de la gestion de los valores pcﬁrimoniales.

° Implemenmr una articulacién  entre la  economia v la
habitabilidad, a partir del rescate de los valores histéricos,
sociales 04 cuHurodes, con la idea de pofenciqﬂos

Asimismo, el modelo de gestién patrimonial de Cuenca estd
integrado por ‘administraciones zonales” de la cual la administracién
zonal numero 1 es la encarqua de la gestion infegrcﬂ del patrimonio
histérico % cultural de las dreas histéricas de la Ciudad de Cuenca.

Por otro lado, se crea La Direccién de Areas Histéricas y
Patrimoniales de la Municipqhdqd de Cuenca mediante la resolucién
del Concejo Cantonal de Cuenca el septiembre 11 de 2008 la cual
tendrd como objetivo la formulacién vy disefio de politicas, planes,
programas y proyectos de conservacién del patrimonio; entre otfras
funciones son los encargados de:

° La creacién de un marco normativo: en el que se plantea la
incorporacion, manejo, y control del patrimonio natural,
cultural v edificado, en conjunto con actores sociales e
institucionales.

° Regular el sistema de formacién pqhimonicd: mediante la
investigacion social, econdmica, histérica y arquitectonica de
los bienes poﬁfrimoniqles Yy su entorno social Yy cultural.

° Generar programas de actuaciones: con proyectos de

identificacién, valoracién % rehabilitacién  del patrimonio

edificado incorpomdo a la poblacién en los procesos

requeridos.

Dentro de las propuestas plctnfeqdqs del plan especicﬂ para el Centro
Histérico de Cuenca destacan la recuperacion de los espacios pﬁbhcos
patrimoniales; v la valoracién de las plazas, parques v calles como
detonantes de la vida, aunado a ello recuperar la calidad de
habitabilidad en el porque

Centro Histérico, sin  habitantes

permanentes la vida urbana decling, asi como una nueva propuesta
para la ca’[qlogacién e inventario de bienes y conjuntos (Merchan C,
Perez S, v Vintimilla F, 2002). De forma que el proceso de gestién
v conservacién del patrimonio responde a trata de modificar el
inmueble en lo minimo para reservar su autenticidad histérica y
estética influyendo en factores externos como sus usos y contexto.

Si bien, esto suele funcionar en inmuebles privados o cerrqdos, no
hay que olvidar que los espacios pubhcos cumplen una funcién social
dificil de modificar, por lo que conservar el pcﬁ[rimomo no siempre es
evitar que transformen a los espacios, sino que "significq velar por la
riqueza cultural que cotidianamente se desarrolla en este espacio y
que se expresa en la vida diaria de sus hqbimnfes, en los sentidos
profundos del bqrrio, del espacio ptﬂohco como 1ugc1r de construccién

de ciudadania” (Paredes Jaramillo, 2011, pp. 47-48).

Por ello, el Ministerio Coordinador de Patrimonio (2012) menciona
que la clasificacién de un bien inmueble como perteneciente al
patrimonio arquitecténico, tiene como objetivo, que sea dishnguido
por su valor histérico, urbano, cultural o estético, de forma que
gqranﬁza su conservacion Y uso comunitario, al o’[orgaﬂe una

proteccion legcd y un estatuto privﬂegiado.

Por consiguiente, la propuesta de registro ante el organismo
pertinente, que es el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC) el cual tiene como propdsito sentar las bases para la creacién
de un plotn de gestidon para cada bien regisfmdo, donde especifique
que conservarlo conlleva cuidar la dindmica que se desarrolla en

torno a él.

Este registro para un plan de gestién patrimonial aplica en los
espacios pﬁbhcos pa’frimoniales, donde hay una dindmica a nivel
comunidad y que por tanto es mds complejo, pues deben conservar
la parte intangible de las interacciones que se dan en ella, como las
festividades, ya que le asignan un valor al considerarlos parte de su
identidad Yy memoria, y con ello generan una apropiacion de parte
de su comunidad.
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11.7. ELESPACIO PUBLICO EN CUENCA

El espacio pubhco dentro de una comunidad va hgado a la
planeqcién v evolucién de la ciudad, es decir, en su configumcién
influyen dos factores, uno es el desarrollo de la traza urbana en el
tiempo, vy el ofro cémo interactua su poblacién mediante su
percepcion y uso, con las condiciones fisicas construidas del espacio.

Por lo tanto, hay que definir qué es lo pubhco y como se concibe
dentro de Cuenca a través de un andlisis histérico sobre la
conformacién de la ciudad y como la han habitado a lo brgo del
tiempo, ya que cada espacio es habitado de distinta  forma
dependiendo de su época, ubicacién, tradiciones, cultura, junto con

sus valores Yy dimensiones que lo conforman.

Comenzaremos por definir qué es lo publico v cudl es la relacién de
dualidad entre lo publico v lo privado en cuestién de percepcidén y
pertenencia adquirida por aquellos habitantes del lugar, como
menciona Leonor Aguilar v Cordero Farfan (2015,p. 118) "La nocién
de lo pubhco Yy de lo privado estd cqrgado de subjetividad Yy su
concepcién, depende en sumo grado, de la forma como la gente
percibe el espacio en términos de compartirlo o no”.

Para definir lo pubhco dentro de una ciudad intervienen tres
elementos: la poblqcién, el territorio y el gobierno, la relacidén de estos
determina que es lo ptﬂohco Y que no, debido a que parte de un
acuerdo implicito entre la sociedad vy el espacio fisico, para asi
generar las dindmicas dentro del espacio pﬁbhco Yy dotarlo de
importancia y heterogeneidqd.

Como menciona (Leonor Aguilar v Cordero Farfan, 2015, pl118) "Por
publico se entiende aquello que pertenece a todos v que conciente o
inconcientemente vinculamos al concepto de organizacién social, al
concebirlo como nuestro, nos apropiamos y generamos ese
sentimiento de pertenencia a la barriada, a la calle, al parque, a la

plqza,q la ciudad misma, pero, también ese concepfo de lo pubhco,

esta hgado al de estatus social y de hecho, a la posibﬂidqd o no de
ocupar ciertos espacios, que aparentemente pertenecen a todos, pero
que en realidad privﬂegia a ciertas clases sociales o a tal o cual

género .

La ciudad de Cuenca estd en una ubicacién privﬂegiqda debido a
sus recursos naturales. Fue poblada por la cultura Cafiari, que en un
inicio la nombraron GUAPONDELING, lo cual quiere decir ‘llano
grande como el cielo’; es a finales del siglo XV cuando los Incas
conquistaron a los cafiaris, sin embargo Tomebamba llega a ser de
tal impormncia que se convierte en la segundq ciudad de referencia
del imperio Inca bajo el reinado de Huayna Capac. Este hecho refleja
la importancia que tendrd la ciudad de Cuenca tanto por la cultura
[nca como por la corona espafiola lo que demuestra que posee una
ubicacién geogrdﬁca privﬂegiadq para el desarrollo de las
sociedades que la habitan.

En 1535 con la llegada de Diego Sandoval es que inician los "tiempos
pre-cuencanos’ dentro de la regién de Tomebamba, ya que le
encomiendan gran parte de estaq, para dar inicio al asentamiento
espaﬁol.

Es en 1556 cuando emiten una provisién para la provincia de
Tomebamba, donde fundan un pueblo de espafioles con el fin de
educar a los nativos; a partir de esta orden Don Gil Ramirez Davalos
Recorre la provincia en busqueda de un lugar adecuado para fundar
la ciudad, ehgiendo el valle de Puracabamba que en 1engua Inca
significot ‘Llanura Florida”.

En 1557 levantan el acta de fundacién de la ciudad de Cuenca en la
provincia y asiento de Tomebamba por “istruccién de su Excelencia’
la cual dictamina cémo serd la traza de la ciudad, en esta solicitan
un suministro constante de agua y lefia, asi como la construccién de
molinos junto al pueblo (debido a su cercania con los rios) v el lugar
mds conveniente para castigar con la horca a aquellos que lo
merezcan, es asi como este documento muestra el primer antecedente
de la plqza desde una perspecﬁva colonial, donde reﬂe]'q la
importancia que tiene en la sociedad espaﬁob, ya que a partir
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de la pbza estructuran la ciudad Y se vuelve un punto de referencia
para distribuir los distintos elementos como son: viviendas, iglesiqs %

administracién.
FRAGMENTO DE ISTRUCCION DE SU EXCELENCIA

"...que sea posﬂole, Yy visto examinado el 1ugar mads conveniente, se
trazara el dicho pueblo, el cual se ha de intitular la ciudad de
Cuencq, v darse la horca v cuchillo 04 jurisdiccién civil e crimincd, 04
la horca se hard luego en la plotzom pubhca, en medio de ellg, Yy la
traza de dicha ciudad serd por la orden que estda hecha esta ciudad
de los Reyes, y en medio de ella se sefialard una pbzo que sea tan
grande como la mitad de la ciudad de los Reyes.

Y en una cuadra de ella se sefialard cuatro solares en redondo, para
que se hqga la iglesia el cementerio Yy servicio de ella, una huerta
para el cura que alli residiere y de manera que no quede ningun

solar pegado a dicha iglesia.” (Quito Jara, 1998, pp. 8 v 9)

Desde la fundacién de la ciudad de Cuenca la pbza es parte
indispensqble para el desarrollo Yy distribucién de la sociedad, asi
como la rehgién catdlica es de gran imporfunciq, ya que las
construcciones de iglesias son un referente de espacio pubhco Yy
caracteristica identitaria de Cuenca.

La centralidad de las pbzos tenion consigo no solo ser puntos de
referencia para los habitantes por su espacio fl'sico, sino también de
los  servicios que le rodeaban de forma que las instituciones
administrativas 04 rehgiosqs se congregaron cercd de estas
aumentando asi su valor como espacio, doténdolos de un referente
administrativo, ideolégico % de calidad de vida para sus habitantes,
como menciona Quito Jara (1998, p.32) 'La organizacién de la
nueva ciudad se inicia alrededor de la Plaza quor o de Armas, se
sefialaron solares para los edificios de gobiemo, poh’hco Yy rehgioso,
como fueron iglesiqs, conventos, la casa de Cabildo Yy las tienda de

propios.

El trazado urbano de la ciudad de Cuenca, por parte de los primeros
espafioles fue de acuerdo a las ordenanzas y Leyes de Indias, ya que
la nueva ciudad espaﬁolot poseia buenas condiciones geogrdficas Yy
ecoldgicas que permitieron en su momento el desarrollo de las
culturas Cafiari e Inca.

Parte de estas buenas condiciones inﬂuyé la  existencia de
Pumapungo, ya que era de donde extraioan cantera para la
edificacién de iglesiqs Y casas colonicdes, sin embqrgo conforme la
ciudad crecia existio una diferenciacién étnica entre los criollos vy los
indigenqs, lo que inﬂuyé en la sectorizacién y en la organizacion
artesanal que los colonizadores trajeron consigo y en consecuencia la
creacién de barrios artesanales.

En los barrios artesanales hqy una evidente una jerarquia de clases
Yy del espacio, debido a que el centro se vuelve un espacio prestigioso
con calidad en: infrqesﬁucfura, vialidad y en la calidad de vidcm,
quienes habitaban el centro de los barrios era la clase alta a
diferencia de los indigenqs los cuales fueron segrequos a la periferiq
barrial durante una época, como menciona (Quiyo Jara, 1998,p.36)
'El centro de la ciudad constituia una zona de prestigio, destinada a
los wecinos espaﬁoles pues no se toleraron viviendas indigenas
porque los blancos no querian vivir junto a los nativos y a medida
que la ciudad crecia se les mandaba siempre a extramuros .

El crecimiento de la ciudad partia de una centralidad la cual definié
la jerqrquiq social mediante su configumcién urbqna, donde en el
centro era la clase alta mientras que los habitantes de la periferiq
pertenecian a la clase baja artesana que a su vez se dividié en
secciones segun su procedencm como menciona (Quito Jara, 1998, Pp-
34 v 35) "También influia la necesidad de estar cerca de las
materias primas y de fuentes de energia, siendo la principcd el agua,
ya que la ciudad se abastecia por medio de acequias. Pero en esta
organizacion de ramas artesanales se dio una jerarquizacion estricta
ya que estas se dividian en secciones para blancos, para indios v

para mestizos'.
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Fue asi como en el siglo XVII al XVIII la segregacién de indios trajo
consigo la divisién en barrios en los cuales concentraron a la
poblacién indigena y eran conocidos como "Barrios Indios” ubicados
en la periferiq de la ciudad. Cada barrio se dedicaba a distintas
ramas artesanales, por lo que se caracterizaban por el producto que
elaboraban, por ejemplo: El Barranco se dedicaba a la carpinteria,
San Sebastidn a la mineria, El Vecino a el ejido, v San Blas a la

cerdmica utilitaria.

Sin embargo, la divisién barrial trajo consigo una frqgmentacién
social evitando su interaccién entre barrios lo que generd una
relacién de competencia, como menciona Siguenza, M. (1994) citado

por Quito Jara (1998, p.33) °

equciod expresa en nuestra opinién una divisién social y técnica que

Esta jerarquizacion vy orggmzqcién

marcd los limites espaciodes en la vida de los pobladores de la

ciudad”.

'La carga étnica dentro de la mentalidad espafiola del siglo XV
provoco la diferenciacién de sectores que dentro del espacio urbano
debian ser utilizados por los grupos sociales. Este hecho, sumado a la
influencia de otros factores, como las fuentes de energia y materia
prima, determind la constitucién de los barrios como unidades fisicas
Yy sociales que reflejan la vida de cada grupo sin que esto admitiera
una interaccién cotidiana entre ellos” Siguenza, M. (1994) citado por

Quito Jara (1998, p.33)

Esta  diferenciacién  entre  barrios artesanales provocd  una
segmentacién entre la poblacién indigena debido a la competencia
en sus condiciones comerciodes, sin embqrgo, esta pqrﬁculqridqd de
desarrollo social se ha convertido en una caracteristica identitaria de

la ciudad de Cuenca y de cada barrio que la conforma hasta la
actualidad.

A inicios del siglo XVIII Cuenca tuvo un gran crecimiento en lo fisico
y econdmico, su importancia era tal que la corona Espaﬁob se
incliné a favor de Cuenca como sede del nuevo obiqudo, este
antecedente reﬂeja el porque Cuenca es una ciudad conservadora,
ya que la rehgién catédlica es de gran impor’[qncia para sus
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IMAGEN 3.2

habitantes. Las rutinas dentro de las plctzas que tienen una iglesia
cercana muestran una dindmica de respeto Yy convivencia, debido a
que la iglesiq en s misma es considerada un espacio plﬁbhco de
encuentro y dinamismo entre los habitantes.

Mds tarde en el siglo XIX, a pesar de los cambios en las costumbres
Yy demogrqfiq, los barrios artesanales sobrevivieron y continuaron
produciendo, v después en la sequnda mitad del siglo XIX el
movimiento econdmico trajo consigo un crecimiento en la ciudad,
durante este periodo se construyen los puentes del Vado v Todos Los
Santos de forma que la ciudad comienza a consolidarse al

comunicarse con los ejidosA

En Conclusic’)n, las dindmicas barriales v rehgiosas prevodecieron a lo
brgo del tiempo y son identitarias de lo que en la actualidad
conforma Cuenca como ciudad pcﬁfrimomql; sus espacios pﬁbhcos
reflejan las tensiones sociales v las creencias preclominqnfes, odgunas
se conservan y ofras se han transformado, lo que responcle a una
Jremporothdad distinta de generaciones de habitantes y con ello en las
condiciones del espacio pﬁbhco cuencano, ya que las dindmicas
cotidianas cambian y con ello el habitar del espacio.

Tipos y usos del espacio pablico en Cuenca

El espacio pubhco caracterizado por ser un sitio de expresién donde
converge la colectividad, muestra la posibﬂidqcl de intercambio
tanto mercantil como social, al ser un 1ugctr de conflicto y reunion,
asi como vinculador de espacios y experiencias, de recreacién Yy de
esparcimiento, por lo que es diverso y estd hgqclo a la condicién
urbana. Posee una naturaleza cambiante que responde a la
poblacién que lo habita, los cuales permanecen y apropian, al

construir significados a lo brgo del tiempo por lo que estd
condicionado por su historia Y uso desde lo individual a lo colectivo.

Dentro de la ciudad de Cuenca encontramos espacios plibhcos que
destacan en su dindmica social carquo de significhos Yy valores
inmqferiqles, los cuales van hquos a tradiciones v cosfumbres, asl
como referentes de 1ugotres de encuentro; si bien sus usos o
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caracteristicas son parhculqres, su proposito como formador de
comunidad dentro de la ciudad es evidente en la revisién histdrica
de Qqueﬂos espacios pﬁbhcos mds caracteristicos de Cuenca, pero

ciudad

Jrambién como TeSHHQdO de su esccﬂq Otl ser una

relativamente pequefia.

A continuacién analizaremos cuales son los espacios pubhcos
frecuentes en la ciudad de Cuenca, entre ellos encontramos: las
iglesias, parques, plazas y la calle como los mds caracteristicos, ya
que estos nos muestran un panorama de cémo se percibe el espacio
publico en Cuenca.

|glesias

Las iglesias son un antecedente histérico reflejo del estatus de poder
de los espoﬁoles a la Hegada de Cuenca, ya que tenian una vision
evangehzadom sobre los nativos, asi mismo la rehgion catolica por si
sola definié gron pourfe de dindmicas sociales conservadoras de la
ciudad condicionando mediante la ideologiq catélica su organizacién

econdmica Cll encargarse de 1OS gremios QIJ[QSQDCJQS.

Como mencionan Aguilar Garcia y Cordero Farfan (2015, pp. 146 v
147) "La religidn catélica era la tnica que se profesaba en la ciudad.
Si cdguien se oponia o criticaba un precepto rehgioso o tenia un
proceder no aceptado por la Iglesia, era sancionado moralmente y en
extremo excomulgado, pena que tenia profundas implicaciones
morales, sociales y culturales” [..] "Para la época que nos atatie, la
Iglesia Catolica, es una institucién poderosa en los dmbitos:
economico, poh’ﬁco y de divulgacién de la fe, esta ultima con
dogmas y categorias de pensamiento que se la aplica a la vida
cotidiana cuya pretensién es entender y aceptar el status quo
establecido”.

Es asi como establecen un modelo de comportamiento que debia
sequirse para los distintos ritos rehgiosos, sin embargo, estos no solo se
limitaban al interior de las iglesias sino que también Hegabqn a
ocupar la via publica, donde mostraban respeto ante los actos
rehgiosos, como por ejemplo los sucesos funerarios, en los cuales hqy

un correcto comportamiento, como quitarse el sombrero o bien
arrodilléndose para hacer una oracién, cuando pasaba el sacerdote a
llevar los santos éleos en la ceremonia de 'La llevada del Vidtico'
mostrando el pésame hacia la familia, por lo que nos da a entender
que habia un profundo respeto a lo catolico y un sentimiento de
comunidad dentro de la ciudad a pesar de las diferencias sociales
que se suscitaban.

‘Las Iglesias, en numero considerable, estén distribuidas por toda la
ciudad, a las que acuden con fe profusa todos los estratos sociales, v,
es posiblemente, este espacio el unico lugar que los aglutina’

(Aguilar Garcia y Cordero Farfan, 2015, p.147).

Por lo tanto, la Iglesia es un 1ugar pubhco por excelencia dentro de la
ciudad de Cuenca, ya que sus ritos 04 festividades derivados de su
historia aun prevodecen en la comunidad, generanolo encuentros
dominicales, donde se reconoce al otro y se respeta, en estos

intercambios sociales.

Calle

La calle es un espacio pubhco de conexién entre lugqres, es dificil
imaginaﬂo como hlgar en sl mismo, ya que es un medio de trdnsito
Yy de poca permanencia, sin embqrgo esta concepcion no lo excluye
tener un significado construido por quienes lo recorren, es asl como el
papel que tiene el peatén es de importancia debido a las actividades
Yy el uso Coﬁdiqno, lo que genera una buena percepcién Yy
apropiacion.

Como menciona Aguilar Garcia y Cordero Farfan (2015, pp126-127)
"La calle es el comunicador de espacios y el espacio de comunicacién
de la ciudadania, donde se protesta y se demuestra preferenciqs, ya
sean religiosas, poh’hcas, economicas,o culturales” Esto va hquo a la
calidad de la calle en sus caracteristicas fisicas y en su infraestructura
para habitarla.

La calle es un lugar de encuentro v de gran importancia a lo largo
de la historia de Cuenca debido a la escala de la ciudad, ya que
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tiene la cualidad de ser peq’[onql, como menciona Aguﬂqr Garcia v
Cordero Farfan (2015, pl27) 'Es también el espacio de encuentro
ocasional o premedim&o que da hlgqr al saludo, a la tertulia, al
gesto de irq, al recado oportuno v a la mirada amorosa”.

En la época colonial era usada como punto de encuentro y de
reunién, ya que las distancias que recorrian eran cortas, debido a
que los medios de transporte eran muy limitadospor lo que ser
habitante de la ciudad era sinénimo de ser un peatdn.

Era en la calle donde veias a tu vecino o conocido e intercambiaban
cﬂgunas pCﬂCLbIQS, donde generqban la charla « partir del
reconocimiento del otro a partir de un encuentro ocasional, también
Hegé a ser un punto de comercio Yy determinaba la norma moral o
econémica dependiendo a donde se podiq acceder desde ella; eran
espacios de Juegos para los nifios de clase baja que con imaginacién e
impetu creaban juegos en los que pudiesen participar, haciendo un
ambiente divertido v h’ldico; asi mismo sobre ellas se llevaban a
cabo los actos civicos de reuniones v fesfe]’os, incluso en la actualidad
hay recorridos que responden a tradiciones.

Como mencionan Sarmiento O. citados en Aguilar Garcia y Cordero
Farfan, (2015, pl129)"Sin embargo las calles fueron también escenario
de actos clvicos, poh’hcos, de reuniones Yy fesfejos como la quema del
ano viejo, el juego del carnaval tan eraiquo en la Cuenca de ese
entonces, narrando al respecto que: “El dia domingo (uno de los tres
que dura esta fiesta), la gente se veia obhgadq a qurugar para oir
misa, puesto que a las ocho de la mafiana ya comenzaban a arrojor
agua desde los balcones y puertas de casa, ni se digq en las esquinas,
que al grito de "agua-peseta’, si no contribuian siquiera con una de
esas monedqs, lo hacian bafiar sin ninguna considemcién, sea quien

sed .

La calle era un espacio de regocijo y confempbcién paisqjishca
debido a las cualidades del paisaje de Cuenca, sin embargo lo que
era considerado calle tenia limites dentro de la zona,y fuera de estos
limites no existian las condiciones para usarlos libremente como

peaton con seguridqd Yy accesibilidad.

Como menciona Sarmiento O. citado en (Aguilar Garcia y Cordero
Farfan,2015, pl127) "Las calles de la ciudad para 1911 llegaban por el
sur hasta la Calle Lqrga, por el oriente hasta un poco mas alld de la
Iglesia de San Blas v por el occidente hasta el Colegio Sagrados
corazones (actual Baltazara de Calderon y Octavio Cordero
Palacios), porque superados esos lugares todas las vias no eran sino
chqquiﬁanes, solares sin mantenimiento, lugqres qur’fqdos, pehgrosos
a los que no habia para qué acudir, porque en ellas no se realizaban
ningun tipo de actividad ya seq, comercial social o cultural de
importancia..” Lo que refleja en cuales zonas tenian prioridad para
su calidad fisica desde ﬁempos colonicdes, como en el caso del centro

de la ciudad.

En conclusién, la calle es un espacio de calidad para los Cuencanos,
por lo menos dentro de la zona del centro histérico, en ella su
permanencia aunque es corta estd cqrqua de significado por las
festividades, costumbres % tradiciones e histéricamente se habita con
una seguridqd Yy franquﬂidqd, que pos’[eriormenfe cambiard con la
Hequa del Qufomévﬂ, pero siguen conservando ciertas dindmicas
dentro de este espacio pubhco.

Parques

Los parques son espacios recreativos, en ellos las personas se reunen
con la finalidad de convivir v disfrutar del espacio, al encontrar
1ugares de descanso Yy de disfrute. Su principod caracteristica es el
ambiente generado a partir de los drboles, arbustos y mobiliario,
donde su distribucién a distintas alturas en sus plcmos verticales y
horizontales generan barreras visuales.

En Cuenca destaca el parque Calderén el cual es un punto de
referencia para la ciudad desde la época colonial hasta la
actualidad. A sus inicios era considerado la pbza central Yy el
principal lugar de encuentro de los ciudadanos donde se celebraban
fiestas civicas y religiosas; era un hlgar de protesta de distintos
estratos sociales. Es asi como el prel activo de la poblacién en temas
de manifestacién social usando el espacio pubhco lo ha convertido en
un hito para la ciudad.
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La pbza central era centro vital de la ciudad de gran significado e
importancia en una rutina dominical de convivencia y encuentro,
siendo asi un un simbolo de la fundacién equﬁolot de la ciudad,
como enfatizan Aguilar Garcia y Cordero Farfan, (2015, pl19) [..],
mantiene en la primera mitad del siglo XX, su vigencia, cada quien
tiene su espacio: los viejos, los jovenes, los ninos, los fofégrafos, los
charlatanes, los solitarios, los mendigos, la retreta, en fin, la gente

que revierte su modo de ser en este espacio privﬂegiqclo de la

ciudad’

Existen otros parques en la ciudad que permitian ser espacios de
expresién v sociqbﬂidad, como menciona (Aguﬂar Garcia Yy Cordero
Farfan, 2015, p124) "Los parques de San Blas v San Sebastidn si bien
no fenian la importancia del descrito, reunian gente de diversas
edades para juegos, tertulias y encuentros amorosos

Sin embargo, el uso de los parques como puntos de encuentro
tuvieron otra funcién que los caracterizaba como espacio ludico, en
consecuencia de la falta de espacios deportivos, por lo que los
parques cumplion con ese papel en 1920 donde hacian eventos
deportivos en el parque San Sebastidn. Mds tarde en 1971 construyen
v reinaguran el estadio "Alejandro Serrano Aguilar’ como nuevo
campo de juego, en honor al alcalde y presidente del club deportivo
de Cuenca.

Por lo tanto, el uso de parques en la ciudad de Cuenca da un
antecedente a los espacios pubhcos Qbierfos, como 1ugc1res de uso
ludico entre la comunidad Yy de reunién por excelencia.

Mercados

El origen de los mercados parte de la necesidad social y economica
del intercambio como medio de distribucién de productos, por lo que
se vuelve una actividad indispensable para la poblacién y en
consecuencia es necesario un espacio donde comercializar, por ello
surge el mercado en el cual congregan y atraen a un conjunto de
personas haciéndolo un espacio social de libre acceso y por tanto en
un espacio publico del dia a dia.

Como sugiere Aguilar Garcia y Cordero Farfan (2015, p. 141) "Al
constituirse en el centro exclusivo de intercambio de toda relacién
mercanfﬂ; encuentra su origen en la necesidad social v economica
del intercambio como medio de distribucién del producto, por lo que,
los dias de mercado constituyen momentos esenciales en la vida de

la ciudad”.

Las dindmicas derivadas del mercado como espacio pubhco, son de
propdsito econdmico y mercantil, ya que afrae a las personas a
habitarlo de forma esencial al distribuir producfos de necesidad
bdsica. El comercio ejercido dentro del mercado trae consigo otras
actividades, como el intercambio social y convivencia entre personas
de distintos estratos y diversidad étnica, por tanto es un espacio
pubhco que inﬂuye en las dindmicas cotidianas. Asimismo se vuelve
un pun’fo de referencia para la poblacién, no en su calidad equcicd
sino por el propésifo econdémico que le antecede.

En el caso de Cuenca estos espacios estdn ligados histéricamente con
las plazas publicas, ya que las plazas eran lugares de comercio; en la
actualidad el intercambio de bienes esenciales se han desplotzotdo a
puntos mds concretos y con una tipologia arquitecténica mds
cerrada; que a percepcién de los cuencanos estos puntos son
peligrosos en la noche, no obstante dentro de los mercados hay parte
de su cultura en la venta de comida y productos tipicos.

Plazas y Plazoletas

Las pbzas Cuencanas son una de las caracteristicas unicas de la
ciudad al ser parfe del conjunto pafrimoniod, el cual se conserva Yy
transforma a lo brgo del ﬁempo, reﬂejando el desarrollo de Cuenca
como ciudad Yy en sus dindmicas sociales las cuales responden a sus
costumbres v tradiciones. Las pbzas en un inicio tuvieron distintas
funciones desde ejes estructuradores de la ciudad, 1ugc1res de
intercambio socicd, de comercio Yy de reunién rehgiosa. En la
actualidad son 1ugc1res de confemplotcién y estancia; son referentes
dentro de la ciudad Yy parfe indispensable para vivirla a una escala

peoﬁonod debido a su calidad espacicd Yy de disfrute.
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A lo brgo de la historia cuencana las pbzas tienen un pqpel
relevante en la cotidianidad, ya que determinan el comportamiento
en dindmicas sociales y econdmicas, por lo tanto son espacios
publicos abiertos dignos de ser conservados y transformados para
mejorar la calidad de vida de sus habitantes y transetntes, de forma
que su funcién e importancia no deberia ser desvalorizada ni
relegqolq por otros espacios de condicidn privadq

Las plazas ahiertas como espacio pablico

El espacio pflbhco tiene distintas clasificaciones dependiendo de su
propdsito o ﬁpologia, si bien son espacios de reunién colectiva e
intercambio social debido a la diversidad de personas, actividades Yy
dindmicas que contienen, su calidad estd hgada a si sus condiciones
fisicas son adecuadas para habitarlas, es decir, que sean confortables
y por tanto que invite a la permanencia en consecuencia a la
apropiacién. Estas condiciones fisicas se determinan a partir de la
ubicacidn geogrdfica y el propdsito de uso, que responden a una
funcién y actor social especificos

Aunque las plctzas pﬁbhcas son de libre acceso tienen diferencias
dentro de la hpologia arquitectonica, por lo que poolemos subdividir
el espacio publico en abierto o cerrado.

La diferencia entre un espacio plibhco abierto Y uno cerrado incide
en que tan cubierto se encuentra, en su visibilidad Y acceso, aunque
el ser pﬁbhco conlleva que cucdquierci pueda entrar, su acceso puede
limitarse por barreras fisicas con el propdsito de protegerlo, ya que
varia segun el tipo de actividad que se realizard en su interior, por
ejemplo un espacio publico cerrado serian las bibliotecas publicas, los
comedores o los mercados que responden a actividades mds concretas
a comparacion de los espacios pﬁbhcos abiertos en los cuales realizan
actividades de mayor variedad Y poseen mayor visibilidad en su
distribucién Yy en los elementos que los conforman como por e]'emplo:
las pbzas Yy los parques.

ESPACIO PUBLICO

Parques

Plazas

Calles

Es visible desde

varias direcciones.

Su calidad incide

en el espacio

mismo para

habitar.

Cerro.do

Biblioteca

Centro comunitario

Come&or

comunitario

Dimensiones y
limites fisicos que
dificultan la

conexion espacial.

Calidad del espacio

referido a que tipo
de actividad se
hard dentro de éL

Clasificacion general del espacio pihlico, ejemplos y definiciones. Esquema de elaboracion

ESQUEMA 3.9 propia (2020).
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Los espacios plibhcos abiertos dotan de calidad equcicd a Qqueﬂos
que no la poseen en lo priquo, y en consecuencia se vuelven
espacios de relajacién y/o recreativos para el disfrute sobre los
espacios de frabqja En conclusién, la imporfqncict de los espacios
plﬂohcos abiertos incide en su calidad como espacio mismo para
poder disfrutarlo Yy reunirse dentro de él ya sea para conversar,
confempbr, relotjarse, permanecer o disfrutar de cdgunq actividad
ludica con acceso Yy sin discriminacion, convirtiéndolos en un espacio

rico de diversidad Y experiencia.

Importancia de las plazas pablicas en Cuenca

Las plazas publicas dentro de Cuenca han tenido distintas funciones
a lo lqrgo de su historia como: hlgar estructurante, intercambio
mercantil, reunién, celebracién, tradicidn, costumbres, y trdnsito a la
actualidad son parte del paisaje de la ciudad de Cuenca, que cumple
con las caracteristicas de ser lugares abiertos de libre acceso, lo que

permite un intercambio socio-cultural o econémico.

La importancia de las pbzas pubhcas de Cuenca incide en que son
parte de la forma de vivir de sus habitantes, por lo que estdn
ercﬂquos a sus dindmicas Yy son reconocidas como espacios de valor

por los significados individuales Yy colectivos construidos a través del
tiempo, y en consecuencia sus percepciones subjetivas generan
valores inmngibles que las dotan de significcdo y apropiacion, por lo
tanto forman parte de la memoria e identidad de la ciudad de
Cuenca.

Podemos clasificar las plqzas de Cuenca en la evolucién de
actividades Yy usos que han tenido en su interior a lo 1Ctrgo de su
historia. Dentro de esta clasificacién encontramos a nuestros casos de
estudio que analizaremos con mayor profundidad en el capitulo
tercero, sin embargo nos parece importante hacer esta categorizacion
para aclarar el uso que tienen las plotzas pflthClS pafrimoniqles
abiertas de Cuenca.

Como se ve en (en el esquema 310) las actividades que se llevan a
cabo en las plazas publicas pueden estar pueden estar combinadas
con otras, sin embqrgo la diferencia se encuentra en que ciertas
actividades tienen mayor valor en ciertas plctzas que en ofras, por lo
que puede ser de multiples actividades, pero hay una que resalta y
le da parﬁcubndad a cada plctza pubhcq pqhimonial de Cuenca.

, o Referente espacial Lo Fare Contemplacién Intercambio
Espacio de transicién ) celebracion T _ i
(Hito) edistaia] paisajistica mercantil

Plazoleta Plazolet

El Otorongo Parque Casdal czoleld Plaza San

Plaza del Farol Calderén Voade Cruz del Francisco
Plazoleta Sa Vado Plaza de las
R;z: LS Flores

ESQUEMA 3.10 Clasificacion de las plazas piblicas de Cuenca. Esquema de elahoracion propia (2020).
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11.8. LATRANSFORMACION EN LAS
PLAZAS PUBLICAS PATRIMONIALES

El concepto de transformacién refiere a la condicién cambiante del
espacio en el tiempo, ya sea de forma fisica o en las dindmicas que
realizan en su inferior, debido a que estdn hgcdos al
comportamiento y cambio social, es por ello que pretendemos
enfocarnos en cémo se dan las transformaciones espaciales, desde el
dmbito histdrico y social, para asi analizar las intervenciones en

nuestros casos de estudio como EPP de la ciudad de Cuenca.

Cuenca tiene una dindmica cambiante en lo sociod, economico v
fisico, sin embqrgo al ser ciudad pqhimomal sus transformaciones
estdn condicionados por la conservacién v los valores poﬁfrimomqles
que la conforman afectando a la ciudad en distintas escalas
espacicdes.

Las dindmicas que hay en los espacios abiertos en Cuenca han
cambiado conforme a los modos de habitar, los cuales estdn
condicionados al contexto social, cultural, econémico y ercnolégico,
nacional e internacional. La caracteristica de la ciudad como bien
patrimoniql tiene un cambio en la percepcion de sus habitantes, asi
como las acciones para conservarlo como patrimonio influyen en su
estado fisico Yy sus valores infcmgibles por medio de las distintas

instituciones y organismos.

Por ello, la ciudad de Cuenca pasa por un proceso de transformacién
que responde al cambio en las generaciones de habitantes, lo que
repercute en las intervenciones fisicas en los distintos espacios
publicos, los cuales estédn influenciados en la relacién del uso vy
pertenencia, que a su vez estd ligada a su historia, poblacién y

administracién.

Los procesos de transformacién de los EPP estédn influenciados por
planes de desarrollo urbano los cuales son regulados por el gobierno
e instituciones 1egodes de conservacién del poﬁrimonio, ya que son las
encargadas de los fendmenos v problemdticas que enfrentan los EPP

con el apoyo de universidades las cuales aportan soluciones desde lo
tedrico al promover el cuestionamiento y critica de cémo se ejecutan
estos procesos, a potrhr de la comprensién de las dimensiones v los
valores que conforman a los EPP de Cuenca.

Los planes de desarrollo creados para intervenir y transformar
espacio EPP estan vinculados a intereses econdmicos que responden a
la mejora del entorno fl'sico, urbano v social en su calidad de Vidq,
sin embqrgo, es pertinente contraponer la teoria con la realidad al
cuestionarse a qué valores poﬁfrimonmles Yy dimensiones del espacio
pubhco responde, asi como cudl es el papel de los actores sociales en
las rehabilitaciones de los EPP, ya que son los habitantes quienes
determinardn cémo serdn las dindmicas infomgibles en sus
dimensiones sociales Yy culturales y en sus valores inmateriales
relacionados con las tradiciones Yy costumbres, lo que en consecuencia

permitird la conservacion del espacio fisico.

Por lo tanto, en la presente tesis abordaremos las transformaciones en
los EPP, ya que son pqr’[e indispensable para la ciudad en una
conﬁguracién urbana de calidad equcicd con significado Yy memoria
a partir de ser patrimoniod.

Conservaciony Transformacion en el
Espacio Patrimonial de Cuenca

La pbnificotcién urbana de la ciudad de Cuenca depende del dmbito
econdmico de su valor pafrimomql En la actualidad la ciudad se
enfrenta a fenémenos como: el vaciado del centro histérico, la
pérdida de calidad de los espacios pubhcos y con ello su abandono,
asi como problemas con las vias de trdnsito v los medios de
transporte motorizados.

Las transformaciones urbanas en Cuenca parten de los planes de la
municipalidad que poseen una "Visién de Futuro’, estos planes son
gesﬁonados por la Direccién de Areas Histéricas v Patrimoniales a
partir de dos planes, El Plan Estratégico de Cuenca y El Plan de
Ordenamiento Territorial del Cantén los cuales tienen como objetivo
lograr:

88



Condiciones para una transformacién positiva del territorio
Generar sostenibilidad
Mejorar las condiciones sociales

Generar un futuro planiﬁcqcﬁlo % consensuado de manera
participativa.

Estos objetivos estdn basados en cuatro criterios los cuales son:

L Ordenamiento territorial concertado y sustentable. El cual
busca un crecimiento en la ciudqd, conservacién de lo
patrimoniql y una integracién fisica de la ciudad de forma
loccd,regionod,nacionod e internacional

2 Op’cimizacién en la calidad de espacios pﬁblicos. Debido a
que son espacios de encuentro ciudqdqno, al crear civﬂiclomd,
generar dreds vitales para  quienes carecen de espacio
privado de calidad

3. Op’cimas condiciones ambientales a través de: actividades
producﬁvas v sociales. Con el fin de profeger la biodiversidad
del paisaje, armonizar el desarrollo social moﬁrerial, socicd,
ambiental % espirifuod con la finalidad de beneficiar a las
generaciones presentes sin afectar a las futuras.

4. Compe’ci’cividacl econémica del territorio. El cual busca
establecer un sistema econdmico local articulado, dindmico v
competitivo con posicion globcﬂ para asi tener la creacién de
empleo y empresas de calidad.

Por lo tanto, la intencién del Plan de Ordenamiento Territorial del
Cantén, busca mejorar la calidad de wvida de sus habitantes
mediante estrategias de participacion ciudadana.

De estos planes para la transformaciones urbanas de Cuenca
retomamos el punto de ‘Optimizacién de la calidad de Espacios
Publicos” en donde la intencién por mejorar a Cuenca como ciudad a
partir de espacios pubhcos de calidad responde al crecimiento urbano
en que se encuentra, al buscar brindar calidad de vida en hqbﬁaﬂa,
sin embargo, vale la pena cuestionar que conlleva cada uno de estos
procesos y cudl es la importancia y verdadera participacion de sus
habitantes dentro de estos pbnes urbanos.

Si bien, entendemos que es una tarea comple]o llexrar a cabo los
plotnes de ordenamiento, es imprescindible que en el proceso Heguen
a acuerdos que beneficien en su conjunto tanto al desarrollo
econémico,culfural Yy social de la ciudad, como al desarrollo v
ejecucion de las rehabilitaciones de los EPP.

Sin embargo, en contraposicién con los planes de desarrollo urbano
nos encontramos con las problemdﬁcas que posee en la actualidad la
Ciudad de Cuenca, que traen consigo el vaciado del centro histérico
v por tanto la desapropiacién del espacio urbano como veremos a

continuacion.

Parque Victor J. Cuesta, Centro Histdrico de la Ciudad de Cuenca, proyecto de mejoramiento
realizado por DURAN & HERMIDA arquitectos asociados. Fotografia tomada por Alejandra
Martinezy Diana A. Flores (2021).

IMAGEN 3.9
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Problemas del Espacio Pahlico Patrimonial de Cuenca

El Centro Histérico de Cuenca posee actividades econdmicas
tradicionales tales como: ]'oyeriq, cerdmica, fejido de sombreros con
paja toquilla y artesanias, estos oficios han tejido la dindmica
socio-econdémica de la ciudad 04 dotando a los cuencanos de memoria
e idenhdomd, sin embargo en los ultimos afios el dinamismo
socioecondmico de Cuenca como ciudad histérica se ha debilitado Yy
en consecuencia ha mostrado 1ugc1res de abandono fisico, social Yy
econdmico, lo cual afecta al desarrollo de la ciudad, donde sus
principcdes causas son:

1. Uso incorrecto de los espacios publicos (plazas, calles, veredas)
por el comercio informod, que impach en su uso y valoracién.
Segun el Diagndstico del Plan de Ordenamiento Territorial
(POT) de Cuenca (2030) en su capitulo referente al Centro
Histdérico Cultural de la ciudad y en cantodn, se entiende que
la municipalidad atribuye parte de las transformaciones que
ha tenido el centro histérico a la actividad econdmica
informal. Como menciona la (Direccién de Areas Histéricas v

modalidades de  actividad

econdmica informal han modificado las condiciones sociales Yy

Patrimonialesnd) “Nuevas
econdémicas de la poblqcién, sus hdbitos vy sus vivencias en el
centro histérico, con lo cual se ha generqdo problemaﬁcqs
urbanas que Qfecmn, de manera singular, al poﬁrimonio
echficho, asi como sus valores histérico culturales’

2. Congestion vehicular debido al wuso indiscriminado del
automdévil relegando las actividades peatonales en sequndo
plano.

3. Surgimiento de nuevas formas de infraestructura que

concentran las actividades comerciodes, los shopping maﬂs,

copiqdos e introducidos, convirtiéndose en el primer
competidor del Centro Histérico de Cuenca, por lo tanto
identificamos una pqrte donde se difumina la identidad de la

ciudad vy sus caracteristicas tradicionales se pierden por la

homogeneizacién de los tipos de actividades comerciales (por
ejemplo el cambio de venta de artesanias y comida tipica
por productos de origen no local) de “prestigio” ,es decir, hay
una apropiacion de actividades diferentes a las identitarias
de la ciudad y con ello surge una hpologiq quuﬁecfémcq
distinta que imita a disefios extranjeros.

Este debilitamiento ha generotdo un desplazamienfo de la poblacio’n
originaria del centro histérico como menciona la (Direccién de Areas
Histéricas v Patrimonialesnd) "'Han alejado de la Ciudad Histérica
no solo cqpimles e inversiones priquas sino también el principcﬂ
Centro Histérico de

consecuencia hCl SUTg’idO 101 necesidad de generdr pIOpU@SJ[CtS cle

componente del Cuenca: su gente’, En
regeneracion socioecondémica de la ciudad para traer de regreso su
vitalidad. Por lo que nacio el Plan de desarrollo econémico para el
centro histérico de parte de la Direccién de Areas Histéricas y
Patrimoniales junto con el Plan de Manejo vy Gestién Integral del
Centro Histérico de Cuenca los cuales buscan generar condiciones
necesarias para la atraccién y retencion de ccxpifodes de inversién
mediante fortalecer: actividades comercicdes, la economia local 04 asl
generar una mejor calidad de vida para los habitantes, como
menciona la (Direccién de Areas Histéricas v Patrimonialesn.d)
‘Crear espacios para el desarrollo de talentos, habilidades, en una
busquedq continua por mejorar las condiciones de vida de la

poblacién que habita los espacios del centro histérico de Cuenca’

Por ultimo, encontramos que en las propuestas del plon especicﬂ para
el centro histérico de Cuenca hay una dirigidq a la recuperacion de
los EPP, la cual busca la recuperacion de plazas, parques y calles, ya
que se consideran como detonantes de una serie de procesos en la
conservacién del espacio edificado con la parﬁcipqcién del sector
privado, por lo que el proceso de transformacién de los EPP estd
hgqclo al compormmien’[o de la ciudad Yy con ello a las decisiones de
la municipalidad, sin embargo esta postura es desde la perspectiva
gubemamenml de Cuenca la cual prioriza el desarrollo econémico
para que en consecuencia hayq un desarrollo social y con ello
mejorar la calidad de vida de los cuencanos.
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Creemos pertinente poner en tela de juicio el proceso de desarrollo
econdmico para el desarrollo social v cultural, si bien las intenciones
son buenas y el desarrollo y las transformaciones de los EPP son
parte del cambio que tiene la ciudad, el recuperar a los habitantes
nativos de Cuenca estd relacionado con qué oportunidades tienen de
poder habitarla v reapropiarse del Centro Histérico, por lo que hay
que cuestionarse que patrimonio es el que buscamos conservar, si solo
el tangible o también el intangible.

La municipalidad de Cuenca demuestra tener conciencia de distintas
problemdticas que tiene la ciudad a partir de sus caracteristicas como
espacio patrimonial, sin embargo la participacién en conjunto con sus
habitantes para las decisiones de intervencién y transformacién de

los distintos EPP de la ciudad queda en duda.

La poblacién cuencana es consciente del significho qurimoniql de
la Ciudqd, v se ve reﬂe]’ado en las organizaciones regionodes. La
importancia de los EPP, es reconocida por sus habitantes, debido a
que su interaccién con ellos es diario en su acceso, significho Yy
perfenencm, son espacios que inﬂuyen en la calidad de vida de los
cuencanos de forma directa, no son vistos como un conjunto del
centro histérico sino que tienen un impacto en su calidad espaciod
individual, como lo es con las calles, parques y plctzas.

Aunque en primera instancia parece que es requldqda por la
municipahdaci de cuenca en su conservacién como patrimonio, hay
una aparente preocupacion solo por conservar el estado fisico de los
bienes materiales, asi como el aparenf@ mejoramiento urbano
dirigido a los turistas, siendo los pobbdores beneficiarios en segundo
plotno al considerar a Cuenca como ciudad poﬁrimonioﬂ, sin embqrgo
el desplazamien’[o social que sufren los cuencanos del centro histérico
de la ciudad debido al alto coste que conlleva vivir dentro de la
zona poﬁrimonicﬂ, desvaloriza al patrimonio infctngible Yy con ello
afecta a la dindmica cotidiana y caracteristica de Cuenca

Asi, los procesos de conservacién y transformacién de los EPP estdn
hquos a la pbnificqcio’n urbqna, por lo que tener un panorama
general de que engloba este fendémeno en el comportamiento y
problemdticas que la ciudad enfrenta nos ayuda a comprender cémo
influye en nuestros casos de estudio de la plazoleta "Cruz del Vado'

v la plaza el "Otorongo”.

Por lo tanto, la necesidad de conservar el patrimonio deberia
permitir que se Qdapfe a distintas ’[emporahda&es para distintos
usuarios a pqrﬁr de preservar los ~ralores in’[qngibles del espacio
patrimoniod construidos por su memoria colectiva, significado,
apropiacién y pertenencia y con ello la calidad del espacio y de
vida, de forma que la dindmica entre sus habitantes v sus
caracteristicas como espacio pubhco no se contrapogan sino que se
Complemen’fen, en la ejecucion de los plcmes de rehabilitacién.
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CONTEXTO FISICO-SOCIAL DE “EL
OTORONGO" Y “LA CRUZ DEL VADO".

En el presente cotpﬁulo retomamos las dualidades de los conceptos de
qurimonio/espotcio pl’lbhco v conservacién/transformacién en los
procesos de rehabilitacién de los Espacios Publicos Patrimoniales
(EPP) de Cuenca, a partir del andlisis de sus antecedentes Yy su
evolucién, para centrarnos en las dindmicas sociales de las plqzcts el
"Qforongo” % ‘Cruz del Vado' y asl conocer la percepcion de sus
habitantes y si han desarrollado un sentimiento de apropiacién hacia
ellas, para entender cudl es la correspondenciq de los actores sociales

con 1OS Pprocesos de conservacion Y J[TQHSfOImOLCiO/H en 1OS EPP

Asimismo, confrontamos el andlisis tedrico de los cotpﬁulos anteriores
acerca de las caracteristicas, dimensiones, valores vy problemdhcqs de
los EPP de Cuenca en sus procesos de conservacién v rehabilitacién
con la realidad de nuestros casos de estudio, a partir de una
investigacion empirica con la visita del sitio, % saber cuales son los
elementos favorables para que los EPP perduren en el tiempo tanto

en su estado fisico como en su valor infqngible.

[Los cambios dentro de los EPP responden a sus dindmicas internas,
por lo que sus transformaciones dependen de los actores sociales que
los habitan y coémo estos interactian con el espacio, asi como los
valores otsignotdos por la  sociedad v las dimensiones que lo
conforman. La dindmica de los habitantes de los EPP en ocasiones se
conhqponen con las metas que aspira la L Municipqhdqd de Cuenca
para ellos, ya que su comunidad tiene un mayor arraigo en las
dimensiones sociales v culfurqles, mientras que el gobierno Yy los
organismos de gestion prioriza el dmbito turistico, econdmico vy

estético de los bienes pcthrimoniales

qu una dindmica en torno a la conservacién de los bienes
poﬁrimoniqles Yy las transformaciones de los espacios pﬁbhcos en
prioridqd para su rehqbihmcio’n, ya que Qqueﬂas que no desmquen
en su monumentalidad fisica son relegadas en segundo plqno aunque
poseen valor patrimonial intangible, como menciona (Ordenanza
para la Gestion y Conservacién de las Areas Histéricas v
Patrimoniales del Cantén Cuencq, 57). "Para las edificaciones que no
tienen un atractivo, son muy pequefias o no tienen un valor
monumental, no existe un fondo dentro de la llustre Municipalidad
de Cuenca o del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural para
restaurar estas pequefias casas, simplemenfe el dinero se usa para
proyectos hgados con las universidades de Cuenca, casas gromdes,
edificaciones pcxrﬁcubres que perfenecen a organizaciones culturales
o familias con poder quuisiﬁvo " Tal es el caso de las plotzcts que se
encuentran en la periferia del Centro Histérico (CH) de Cuenca
donde se ubican nuestros casos de estudio.

En el caso de la "Plazoleta Cruz del Vado” v la "Plaza el Otorongo’,
encontramos que a pesar de su cercania y las similitudes en
ubicacién y condicién como EPP, tienen diferencias tanto en su estado
fisico como en la relacién con los distintos usuarios que las habitan, lo
que reﬂeja un distinto nivel de apropiacion. Consecuencia del
significho construido mediante su historia y conservacion de lo
inmngible (costumbres, tradiciones vy actividades cotidianas).

L.CLS plQZClS se ven Qf@CJEQdCLS a 1OS CmeiOS generacioncdes que 1(18

habifqn, asi como en las actividades diarias que cambian

paulaﬁnqmenfe en su interior.

Por ello, este ultimo capitulo hard un compendio de los elementos que
condicionan la conservacién Yy transformacién de las plotzcxs "Cruz del
Vado" v "El Otorongo', mediante un andlisis descriptivo de su
dindmica social para conocer los cambios que ha tenido a lo 1Qrgo
del tiempo, para su desarrollo nos apoyaremaos de documentacién
bibhogrdﬁca e informacién obtenida durante la visita del sitio, donde
realizamos un andlisis de los espacios por medio de la observacién Yy
entrevistas a los habitantes mds proximos a las pbzas.
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12.1. HISTORIA'Y CULTURA

Barrio “El Vado”

‘El Vado” es uno de los barrios ubicados al sur de la ciudad de

Cuenca, cuya formacién data del afio 1526, cuando por ordenanza
de Rey Carlos V se construyé la ciudad, siguiendo una formacién
urbana de damero, en donde las plazas publicas eran los nodos
alrededor de donde desarrollaban el resto de actividades v espacios,
sin embargo, la formacién del barrio parte de su cercania con la
periferiq Y su imporfqncm como acceso a la ciudad.

Fue un lugar de valor por su connotacién como paso obligatorio
para entrada v salida a la parte sur de la ciudad, pues conectaba
con el ex camino a Pert. Como menciona (Quito Jara, M. S, 1998, p.
49) "Nacié con la ciudad misma, porque los conquistadores para
cruzar el rio Tomebamba buscaron el lugar mds seguro, encontrando
de esta manera 'un vado'y cruzaron el rio, decidieron de esta
llanura fundar la nueva ciudad”

El barrio "El Vado" se convirtié en un punto de acceso y salida para
la ciudad de Cuenca, ligado inherentemente al rio Tomebamba. Su
imporfcmcia como via de comunicacién hacia el sur radica en su
cualidad como vado, pues sus atributos como parte del rio, firme %
poco profundo, permitia a las personas cruzar caminando o
cabalgando. Esto favorecid que en el barrio desarrollardn también
mlﬂhples actividades asociadas al comercio de sal, carbén, madera,
paja Jroquiﬂq, entre otros producfos.

El Barrio de la Cruz del Vado debe su nombre a dos elementos
importantes, el primero como por ser un punto sequro para cruzar el
rio y conectar con la parte sur del paifs, y el sequndo por el
emblemdtico simbolo de la Cruz, que fue colocado por los espafioles a
su llegada y fundacién de la ciudad, como simbolo sacro.
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Los habitantes del barrio fueron panaderos durante el siglo XVI; en
esta época inicié la construccién del puente del Vado lo que facilits
su comunicacién con el sur incrementando su desarrolld, aunque se
reconstruyd posteriormente en el siglo XVII debido a la creciente del
rio. Para el siglo XIX "El Vado" se configuréd como un barrio de
artesanos que mds tarde se dedicaria a la confeccién de globos,
castillos, cohetes, sombreros, entre otros Qrtﬂugios

En su progreso encontramos que existieron muchos elementos que
propiciaron su desarrollo como barrio, Merchan C, Perez S v
Vintimilla F. ( 2002, pp. 8-9) mencionan que los principales

determinantes histéricos del barrio fueron:

1.  El asentamiento y traza de la ciudad:

° Su emplazamiento en la meseta intermedia del valle
de Cuenca fue un factor importante en su desarrollo.

° La traza urbana histérica, con forma de damero que
distribuia la ciudad, y reconocia la importancia de los
espacios publicos.

2. Acceso y comunicacién con la ciudad:

° La calle la Condamine fue un importante punto de
ingreso a la ciudad.

e FEn la actualidad es un acceso importante, por dar
paso al Centro Histérico de Cuenca, desde el sur, v su
ubicacién con relacién a la Axenida Loja.

El barranco, por ser una barrera natural entre el

Centro Histdrico y el Ejido.

3. Arqui’cec’cura:

e [En el siglo XIX, las casas eran construcciones varian
su altura entre 1 vy 2 niveles.

e A finales del siglo XIX demolieron algunas de las
casas existentes, para construir nuevas de tres niveles,
con fachadas de influencia parising, lo que represenfé
un cambio radical en la escala de las edificaciones.

4. Permanencia y su valor:
° El barrio posee una gran cantidad de simbolos e hitos

urbanos histéricos que mantienen hasta la actualidad,
los mds reconocidos son: La Cruz del Vado, El Puente
de Vado, El Barranco del rio; La Plazoleta Cruz de
Vado que tiene un valor paisajistico, histdrico, cultural
y estético; La casa de la lira con valor pahimonicﬂ,
cultural y estético; y por ultimo las fachadas de la
Calle Condamine las cuales poseen  un valor
patrimonial y paisajistico que se han convertido en
carta de presentacion de la ciudad.

Fachadas histdricas de la calle
peatonal La Condamine

N

K CO.SG. de 1(1

Bo.rrc.nco

Cruz del Vado lira del rio
vy plazole’ra

Lugares emblematicos de la Cruz del Vado. Larguillo recuperado de Neira Nadiuk (2016, p.131)

e O ——

Hotel Cruz \

del Vado
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Miriam Alvarado, habitante actual del barrio, comenta que el
barrio de La Cruz del Vado es un barrio tradicional por lo que fue
catalogado, y en la actualidad reconocido como patrimonio,
asimismo destaca el pqpel de las panqderiqs como oficio
caracteristico del barrio. Su principcﬂ oficio era de panaderos, por lo
que el barrio se caracterizaba entorno a esta actividad, ya sea en la
presencia de panaderias, molinos v uso del carbén para los hornos,
sin embqrgo no era la tnica actividad tradicional también hay otras
como: las sombrererias y de artesanias que han perdurado en el
tiempo, como menciona (Correa Carrera, 2019,1@.19) % (Parra

Hidalgo,C.  2016,p.17).

tradicionales de la Cuenca Qnﬁguq que han sabido mantenerse a

"Alberga en  sus estructuras negocios
pesar del paso del tiempo, tales como hojalaterias, sombrererias,
barberias” , aunque muchos de ellos han cambiado vy actualmente
utilizan herramientas tecnoldgicas en la elaboracién de sus

artesanias.

El barrio El Vado posee una cultura rica en leyendas, por ejemplo,
Parra Hidalgo, C. (2016, p.25) habla de que las personas asequraban
‘que una calavera se desprendia de la Cruz del Vado todas las
noches para ir a beber agua en el rio Tomebamba, [habla sobre] los
gagones, dos perros pequefios blancos que jugueteaban en las puertas
de las casas de personas que vivian en pecado, es decir, personas que

cometian infidelidades (Sarmiento, A., O, 118-121)".

xw
)
%

Mddulo de la Ieyendade Maria la guagua, realizada por los artistas
del barrio El Vado. Fotografia tomada por Alejandra Martinez y Diana

A. Flores (2021)

IMAGEN 4.2

Plazoleta “Cruz del Vado”

La plazoleta de la "Cruz del Vado” se llama asi en referencia a la
cruz, la cual es un simbolo sacro que los espaﬁoles colocaron como
huella de su cristiandad y representa el sitio hasta la actualidad.

‘Con la llegada de los espafioles en el Siglo XVI a la llanura de
Pucarbamba se levvantaron humilladeros (o cruces) en donde las
personas al pasar rendian tributo o se arrodillaban como acto de
cristiandad que les brindaria profeccién para  sus  viajes. Los
humilladeros erigidos en esa época fueron: el del barrio de El Vado
(al surceste), el de la capilla San Marcos (actualmente la Iglesia de
Todos Santos, al este), el tercero al finalizar el puente de Ingachaca
(actualmente El Vergel, al sureste, donde posteriormente se formaria
el barrio de las herrerias), el cuarto donde actualmente se encuentra
la iglesia de San Sebastidn (al oeste), el quinto en San Blas
(noreste) Yy para finalizar un sexto vy ultimo humilladero en el barrio
El Vecino (al norte)” (Sarmiento A. citado en Parra Hidcdgo, C.
2016,p14).

En 1778, se levanta la "Cruz de Calvario” por mandato de Espafia a
sus colonias. Segun registros histéricos y testimonio de los habitantes
actuales del barrio, en 1881, la actual cruz es erguida por los
rehgiosos, bajo la creencia de apaciguar la creciente que presento ese
afio el rio Tomebamba, en ese entonces bautizado como rio Julidn

Matadero.

La cruz se volviéd un 1ugc1r de Qcogimienfo Yy plegqricms, donde los
viajeros se detenian a rezar e implomr por proteccion durante su
vidje o para Qgradecer el poder culminar su travesia, es decir, fue un
simbolo de proteccion para los viajeros que debian cruzar las aguas
del rio en especicﬂ en las épocas en que crecia la corriente.

Por ello, la plqzoletq y la cruz fueron un importante punto de
entrada v salida para las ciudades del sur, esto favorecid que
alrededor de la plaza y en sus cercanias se concentrard comercio de
herrerias, debido a que era un punto de acceso y el transporte usado
en esa época que requeria de repuestos metdlicos.
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La Cruz vy la plaza, son remanentes visuales del barrio hacia el Rio
Tomebamba, v son de los hitos mds reconocidos de la zona. Con la
expcmsién de la traza urbana origincd se formé la plazoleta la cual
era considerada el unico mirador del Centro Histérico de la Ciudad;
y en 1962, durante la reunién de los concejales, se denominé a la
plazoleta como "Plaza de la Cruz del Vado".

Durante las visitas realizadas en 2021 a la plaza y las entrevistas
hechas a los habitantes y trabajadores de las construcciones
Qledqﬁas, notamos un fuerte arraigo de la comunidad hacia la
historia de este lugar. La mayoria de las personas que habitan la
zona alrededor de la plotza son parte de familias que han vivido ahi
durante arios, por lo que han transmitido su historia, costumbres %
tradiciones de genemcién a generqcién, preservando el poﬁrrimomo
Jromgﬂole e in{angﬂole a la par que han creando un arraigo mediante
su reconocimiento y apropiacion. Muestra de ello son las
celebraciones que se formaron desde hace afios v que hasta la fecha
perduran, asi como algunos juegos tradicionales (ver tabla 41).

12.1.2.1. Festividades y celebraciones

Dentro de las principodes celebraciones que los habitantes mencionan

encontramos:

El Carnaval. Dura 3 dias y se lleva a cabo en Febrero; donde el Dr.
Hernan Alvarado <Médico del barrio) comenta que realizan
Qchvidqdes, bromas Yy juegos; preparan comida Y pan especicﬂ,
ademds de dulces de tomate, membrillo, durazno e higo.

Fiesta de la Cruz. Se lleva a cabo el 3 mayo.

Mommsen (citado en Parra Hidalgo, C. 2016, p.63) tiene como
antecedente la fiesta antes del cristianismo (Festividad de los Mayos
o La Fiesta de los Palos) que se llevaba a cabo en muchos paises de
Europa, v que los equﬁoles trajeron consigo, su celebracién coincidia
con el primer domingo del mes de mayo; consistia en la adoracién a
un tétem con significho de la divinidad primaveral o0 se decoraba a
los drboles.

Actualmente esta celebracién se realiza en el barrio del Vado (al
ver la poca Qcogida que se realizaba en la catedral de la
Inmaculada Concepcién de Cuenca v otras iglesias, tomaron riendas
para que dicha celebracién se la hagq en la plazolem de la Cruz del

Vado hasta la actualidad, Parra Hidalgo, C. 2016, p.64) v es una

de las mds representativas dentro de la ciudad de Cuenca.

Para la festividad se designan padrinos, (pueden ser electos por la
organizacién barrial u ofrecerse de manera Volunmriq) Yy son los
encqrgados de los ereglos ﬂorodes, la comidq, la bebidq, juegos
pirotécnicos, oficios para la celebracién eucaristica v demds (Parra

Hidalgo, C. 2016 p.64).

Dentro de las actividades realizadas para la celebracién se induyen:
los juegos tradicionales en el \/Qdo, la celebracién eucaristica, las
reuniones para rezar el rosario Yy el lanzamiento de producfos de
abaceria desde el balcén de la casa de los priostes de turno a todos
los asistentes.

La celebracién comienza desde el 1 de mayo, al amanecer la cruz se
decora con flores y se la cubre por complefo con una fela satén,
previa a su develacién en la ceremonia catélica rehgiosot el 3 de
mayo, se llexva cabo también un clesayuno barrial, en el que los
residentes cocinan Yy salen con mesas a regodqr los alimentos a los

vecinos Y pQSCtDJ[QS por 1C1 plOtZCt.

Miriam Alvararo, 2021 en una entrevista nos comenta que un dia
antes de la fiesta, el 2 de mayo los habitantes préximos a la plaza
realizan un baile en la que contratan una del pueblo que toca

musica tradicional-

Después el 3 de mayo termina con una celebracién eucaristica
catélica en la pbzolefq donde se ubica la cruz del Vado, Yy diversos
juegos tradicionales como la carrera de las cruces, las ollas

encantadas y el gran castillo.
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DESCRIPCION

Es un tipo de equﬂibrio que se realizaba con la parte lateral de una llanta y como eje de timén un pcﬂo que tenia una horquiﬂq en forma de
U, mientras la persona que lo manejaba corria.

LOS CQl’l’OS ole MCL&@IQ

Para este juego, se sacaban de las tablas de la cama, lo cortaban en forma de la figurq de un pez, para hacer el chasis, las ruedas eran de
madera circular envueltas en caucho, Yy como eje de las llantas la varilla de acero de Y2 pulgq&a, para empatar a las llantas, dlespués, los nifios
se ohrigicm a la bqjqdq del Vado o también a la bajqdq del Padrén para hacer carreras de coches de madera.

Las Bolas o Canicas

Las bolas o canicas, eran parte fundamental dentro de los juegos en la Plazoleta de la Cruz, consistia en colocar la canica entre los dedos con la
finalidad de enviarla lo mdés le]'os posible a manera de un proyecﬁl o para golpear a la bola del oponente mds cercano.

Estos juegos no eran opodrinqdos por las personas del sector, sino mads bien eran una funcién de los nifios del barrio en la plazoletq, al lado de
la gloriefu del quo, que se presfaba para la imqginqcién de los nifios.

El futbol Infantil

Se colocaban 2 piedrqs chicas a manera de arco en la calle Presidente Cérdova, después se pasd a jugar en la plqzolefot del Vado con el
nombre del equipo Huracdn, asi se cred la idea de un campeonato infantil, los dirigen{es, conjuntamente con Don Carlos Cqmpoverde, ficharon
a varios nifios del Vado para jugar en 1957 como equipo infantil no amateur.

Los Juegos de las

Cocinitas

Para este juego las nifias 04 los nifios usaban las balanzas de zinc, ollas de zinc, que emulaban perfecfamenfe una cocinag, se usaba la Herra de
la plqzole’tq del Vado, que en esa época no habia sido empedrada ni asfaltada.

El juego de las

naciones

El objetivo principal era de formar un grupo de personas y cada una de ellas debia escoger un pais, la primera persona escogida al azar tenia
un balén en sus manos, daba tres pasos y lo lanzaba lo mdés alto posible gri{qnclo el nombre del pals que quiera, por ejemplo, Ecuador, la
persona que escogié a Ecuador como nombre, tenia que correr para agarrar la pelota con solo un bote en el suelo, si lo lograba, hacia el mismo
proceclimiento con otro nombre de pais.

Los trompos

Con el trompo de doble punta, se jugaba a las arriadas que consistia en una lata de gaseosa machacada con una piedra que se la colocaba en
el suelo, después con habilidad se hacia girar el trompo con la piolot para después envolver el trompo con la piola mientras éste girqbq Yy
colocarlo en la palma de la mano arrojéndolo hacia la tapa de la gaseosa y con la fuerza del golpe del trompo habia que moverla, la persona
que ganaba expulsando la tapa lo mds lejos posible, tenia derecho a participar en los "quifios” que consistia en enfrentarse trompo a trompo con
el perdedor de las arriadas, es decir la cabeza del trompo se colocaba en la puerta de cualquier casa, mientras el contrincante ganador
golpeaba con fuerza al trompo perdedor cuantas veces sea necesario hasta destruirlo o romper su cabeza.

Las cometas o
papalotes

Pqpqlotes, como se les conoce en odgunos paises de Centroamérica; el Ing, Luis Mendieta cuenta que en su nifiez solia comprar el pqpel en el
almacén del Sr. Luis Rodriguez asi mismo como el hilo quuro, ubicado en la calle Sucre y General Torres, se fabricaba las papas de hilo, en
un pcﬂo se iba formando una papa, se recortaban las alas, y la cola; que eran retazos lqrgos 1ongi’rudinc11es de pqpel para colocarlos en las
puntas de la cometa.

Esto se realizaba principqlmenfe en eJerQ de vacaciones, ]'ulio Y ngsto, en dichos meses, hay mucha corriente de aire en la localidad de
Cuenca. Las cometas se elevaban a partir de la plqzoletq de la Cruz del Vado.

LQ carrera de 10.5
cruces

El atletismo arribé al Vado, con la Carrera de las Cruces, dando en principio como premio un pan o un dulce, comunmente, la carrera se hacia
el 2 de mayo, no obstante, la fecha ha ido cambiado de forma pqulahna gracias a inconvenientes con el trazado de la carrera y otros.

Las galladas, grupos o
jorgas

Actualmente, durante la calle La Condamine, calle Tarqui vy calle pea’toncﬂ La Condamine, estdn artesanos con extensa trayectoria en sus
ocupaciones. Jorge Gutiérrez; el maestro hojalatero, Sr. César Vdzquez que tiene su local en la llamada Vivienda de los Arcos; ademds hay
artesanos con trayectoria media, como la bordadora Sra. Miguel Andrade; entre otros y de trayectoria actual en el barrio del Vado, que
ademds merecen su excepcion, como la disefiadora Maria José Machado con su plcﬁotforrna para artistas Cu Gaﬂery a partir de 2008 vy los
ceramistas: Lorena Serrano v Fredcﬂly Zﬁﬁigq que poseen su taller Alumina en el barrio del Vado a partir de febrero de 2009.

TABLA4]

Tabla juegos tradicionales del barrio el Vado, informacidn obtenida de Parra Hidalgo (2016, pp.56-60). Tahla de elahoracidn propia.
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El pase del nifio viajero es Patrimonio Cultural Inmaterial del estado. Se trata de una de las expresiones més
claras de la religiosidad del pueblo azuayo y la inmensa devocidn al Nifio Jesis. Participan personas de todas
las edades y clases sociales y aunque se efectiia el 24 de diciemhre, su compleja organizacin aharca un
lapso de tiempo mucho mayor, que incluye la invitacion, la velacion y la posterior celebracion. A los
personajes hiblicos, como el dngel de la estrella, los reyes magos, San Juan Bautista, Herodes y su corte, la
Virgen Maria, San José y el Niio, se suman los actores civiles como los hacendados, los mayorales,
bellamente ataviados en sus caballos con ofrendas al Nifio Dios, huasicamas, cuentayos, comparsas de
pastores, jibaros, negros-danza, handas del puehlo, hailes del Tucumds y carros alegdricos que,
tradicionalmente, debian guardar escala y armonia con las personas y, en particular, con los nifios,
verdaderos protagonistas de esta celebracion. (Jaramillo Paredes, G. E., en Cuenca Patrimonial, 2010, p.122).
Imagen de Jfheltranr, recuperada de wikimedia, commons (2013).

IMAGEN 4.3

Celebraciones Navideiias y de Afio Nuevo.

Durante las fechas decembrinas la comunidad lleva a cabo diversas
celebrqciones, entre las que destacan: las posadqs, el pase del nifio
viajero, la misa del 25 de diciembre Yy la construccién de afios viejos.

El 924 de diciembre es cuando celebran la tradicién del "Pase del
Nifio Viajero” (imagen 4.3) la cual es una procesién religiosa que
recorre la Ciudad de Cuenca e involucra a todos sus habitantes”.

Su elemento central es la imagen del Nifio Viajero. Esta celebracién
involucra elementos rehgiosos, pero ademds conlleva una alta cargal
cultural, social v simbdlica, presente no sélo en la celebracidon del 24
de diciembre, sino en la compleja organizacién y en la pqrﬁcipacién
de mlﬂhples actores sociales: priostes; artesanos que con meses de
Qnﬁcipacién elaboran los trajes; barrios popubres; bandas de pueblo;
asociaciones sin fines de lucro; congregaciones, ete"  (Instituto

Nacional de Patrimonio Cultural, 2008).

El 25 de diciembre celebran la misa en la plotzolefq, en la cual los
residentes llevan a sus nifios dios, se visten de pasfores, regcdom pan
de pascua, vy realizan concursos de pesebres entre la comunidad
donde premian al mejor.

El 31 de diciembre los habitantes escogen un tema en especifico en
torno a él y mds tarde realizan una composicion o concursos de los

arios viejos (imdgen 4.4) donde pqrﬁcipa toda la comunidad.

Afio viejo: Es la fiesta que celebrada el 31 de diciembre y dia de los inocentes en Cuenca
donde elaboran escenarios que representan los hechos mas destacados del aio a modo de
hurla,"Generalmente, la ironia predomina con temas alusivos a politicos o escandalos
piblicos, puede representar a un miembro del hogar o bien a un personaje destacado del afio
que termina”. (Ministerio de Turismo, 2020, parr. 3).

Imagen recuperada del Ministerio de Turismo, 2020.

IMAGEN 4.4
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Festival de las artes extremas

'El Prohibido” es un centro cultural ubicado en la calle peatonal La
Condamine’, el cual a pesar de ser un espacio relativamente nuevo,
constituye un espacio de reunidén caracteristico de la plazoleta,

ademds de fomentar su conservacién.

Sobre la Calle peatonal La Condamine existe una casa verndcula
de tres patios, ubicacién actual del Centro Cultural El Prohibido,
propiedad del artista pldstico Eduardo Moscoso vy Martina
fﬁiguez. Este espacio representa un lugar en que se han realizado
diversas actividades culturales, de musica, teatro, pintura,
escuHurQ, cine, presenmciones de libros 04 conferencias. (PQHQ

Hidalgo, C. 2016, p.66):

Martina lgifiez v Mercedes (2021) residentes de la plaza La Cruz
del Vado" mencionan que es un centro activo, el cual ayuda a
avivar la plaza mediante la presencia de talleres de arte, que a su
vez propician la creacién de otras actividades como: festivales de
danza, arte en la calle (teatro), % hasta hace ngunos arios pasarelas
de moda, asi como promover las obras de los artistas de los talleres
artesanales de la Condamine para mostrar v promover sus obras a
los turistas y residentes cuencanos.

El Festival de Artes Extremas “se basa en el hecho de que las artes
extremen sus ideas, dejando a un lado lo oficicd, lo esmbleciclo, pues
solamente las personas que poseion poder econémico onyqban a las
actividades culturales, [] el resto de expresiones, poco o nada les

interesaba, opina el Sr. Moscoso” (Parra Hidalgo, C. 2016, p68 ).

Parra Hiclodgo menciona que tenia una duracién de 3 dias, en los
cuales se realizaban diferentes actividades: conciertos de musica rock,
metal, hip hop, rap, reggae, entre otros, exhibiciones pldsﬁcqs de
obras provocativas, talleres de tatuajes, poesia erdtica, oscura y
romadntica, expresiones VQIiQdQS; dejcmdo a un lado las referencias a

la rehgién, poh’hca 0 economia.

IMAGEN 4.5 Ter Festival de Artes Extremas 1999 (Mosco, E. 2016). Recuperada de Parra Hidalgo, C. 2016, p. 67

an

Ter Festival de Artes Extremas 1999 (Mosco, E. 2016). Recuperada de Parra Hidalgo, C. 2016, p. 69.

IMAGEN 4.6
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La Plazoleta de la Cruz del Vado es un lugar importante vy
reconocido por formar parte del centro histérico Yy ser un hito en la
conformacién de la Ciudad de Cuenca, pero también por el
significado que sus residentes contintan asignqndole, para el
desarrollo de su vida cotidiana y como parte de su historia. Por ello
en este espacio es tan notoria la asignacion de valores sociales que le
da la comumdqd, la Qpropiqcién que tienen por él, Yy el cuidado que
le propician, es un e]'emplo de cémo la comunidad tiene un papel
fundamental en la conservacién v transformacién de los Espacios
Publicos Patrimoniales (EPP), pues antes de wolverlos un lugar de
estancia efimera Yy turistica, prefieren Ccrear un espacio para ellos
mismos, donde puedan desempeﬁqr desde actividades sencillas como
salitr a ver el atardecer, hasta festividades y eventos que fomenten

su convivencia y consolidacién como comunidad.

Comunidad del barrio El Vado durante las celebraciones del 3 de mayo. Fotografia proporcionada
por el Dr. Hernan Alvarado, hahitante del barrio.

IMAGEN 4.7

Plaza “El Otorongo”
A mediados del siglo XX, la plaza El Otorongo se incorporé a la

traza UIle’lCl con 10 creacion cle 10 @SCCthHClJ[Ct que 1Cl une con 1(1 zona

alta de la ciudad.

"Fue nombrada asf por la palabra Otorongo que hace nocidén a una
puerfq O qacceso, su significho proviene de la cultura Caﬁqri,
(Diccionario Etimolégico del Quechua), también se dice que
Otorongo era Puma-sol y fue simbolo de un camino sagrado situado
en el centro del valle de Guapondelig” (Durdn Carrasco, E, Vanegas

Cedillo, N, 2015, p.209).

Pedro Burbano, duefio de una cafeteria en la plaza "El Otorongo’,
comenta al respecto del nombre de la plaza fue llamado asi porque
anteriormente en la zona habitaban felinos conocidos como
Otorongos, al respecto, Parra Hidalgo, C. (2016, p.18) menciona que
la palabra otorongo viene del quichua amazdénico uturunku, que
significa puma con color, ﬁgre 0 jaguar.

'El Vado, lugar histérico por excelencia, es el hito urbano que
perclum hasta nuestros dias, mientras que el sector de la actual
pbza no fue mds que un sitio secundario inmerso en este 1ugc1r.”

(Durdn Carrasco, E, Vanegas Cedillo, N, 2015,p.208).

La plaza "El Otorongo” durante mucho tiempo fue un espacio rural
de transicién, conectaba la pbquormq alta de la ciudad (actual
Centro Histérico) con la bajada v el rio (el Ejido), por ello, fue un
importante punto de paso entre entre la ciudad % los molinos del rio
Tomebamba.

"Aunque la plaza se encuentra dentro de una zona patrimonial
(Centro Histdrico), su posicién con respecto de otros espacios publicos
es mds bien periférica’ (Aguirre Déleg, ], Astudillo Salazar, AE,
Pino Andrade ™M, Salazar Vintimilla, A.C, 2019, p.éé), sin embqrgo,
esto no evité que constantemente tuviera diversas funciones como

QbIQVQdQIO, mercado, plOZQ ole venta de carbén.
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La plqza en 1940 era referencia de la ubicacién del Mercado del
Carbédn, por la importancia que tenia el carbén % la lefia para el
desarrollo de los oficios Yy actividades de consumo que se realizaban
en el barrio El Vado (Parra Hidalgo, C. 2019, p. 18), pues desde 1557
v hasta 1810 se cocinaba con el uso de estos combustibles, también se
podia encontrar cﬂgunos alimentos comercializados. Comienza a
reconocerse como parte de la ciudad en 1995, cuando aparece por
primera vez en el ultimo plotno oficial de la Municipomhdad realizado

hasta ese momento.

En el plano de la ciudad de Cuenca de 1995 es donde por primera
vez aparece la plaza con el nombre de "El Otorongo" Es asignada
con el numero 201 del listado de plazas y parques de Cuenca.

A diferencia de la Plazoleta la Cruz del Vado, la comunidad
aledafia de la plaza no es tan antigua, debido a que la mayoria son
personas que habitan la zona en los tltimos afios.

En su mayoria el uso de suelo es mds comercial que uno
habitacional, por lo que las personas que estdn mds tiempo en la
plaza son los duefios o trabajadores de los restaurantes, cafeterias,
tiendas y servicios.

Las personas que habitan el 1ugar no son residentes originarios de la
zona, ya que el uso de la plaza es de lugar de trabajo, lo que
ocasiona que el patrimonio inmngible del espacio se pierclom, debido a
que su historia deja de transmitirse. Si bien, encontramos que se
conocen algunos datos sobre la historia del lugar, no hay un sentido
de apropiacion sobre ella. Aunado a ello son pocas las festividades
interior, lo que

que HQVQD a CQbO en su represenm una

desvalorizacién del EPP al convertirse en un espacio de trdnsito.

12.2. REHABILITACIONES Y ESTADO ACTUAL

Delimitacidn fisico territorial del Barrio El Vado;, "Situado al
suroeste de la ciudad de Cuenca, dentro del casco histdrico
encontramos el Barrio El Vado, pertenece a la parroquia Gil Ramirez
Dévalos segun la divisién poh’hco administrativa municipod y
colinda con la margen del rio Tomebamba.

Parra Hidalgo (2016, p.12) menciona que la delimitacién se da desde
la bajada de la plaza Otorongo hacia la avenida 12 de Abril,
pasando por el puente de la Cruz del Vado, continta por la calle La
Condamine hacia la calle Tarqui (aneriormen’[e: calle del Vado o
calle Portete), con direccién a la calle Simén Bolivar, luego, gira a la
izquierda y empata con la calle Estévez de Toral (anteriormente:
calle de las Pqnaderas); hasta unificarse con la bqjadq de la plctzot El
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Esquema de delimitacion del barrio El Vado. Elaboracion propia.

ESQUEMA 41
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Otorongo. Su eje principal del barrio El Vado corresponde a la
plazoleta "de la Cruz del Vado" Parra también sefiala que esta
divisién es simplemente una delimitacién administrativa debido a
que el barrio del Vado se proyecta al menos dos cuadras alrededor
de su divisién por sentimiento de pertenencia de las personas que ah
residen.

Dentro del barrio podemos encontrar una riqueza patrimomql
Jrcmgﬂole e intqngible, por su variedad de cultura, fiestas, oficios
tradicionales, museos, construcciones poﬁrimoniqles, espacios pﬁbhcos,

entre otros”

Plazoleta “Cruz del Vado”

En la década de los 60's se realizaron diversos proyectos de
mejoramiento en la zona, como el adoquinamiento de distintos
lugares como: La calle presidente Cérdova, la bajada del El Vado v
la Calle de la Cruz, en cuanto a las intervenciones de la plaza de la
‘Cruz del Vado” destacs la construccién de las baterias higiénicas a
cargo del Arquitecto Patricio Mufioz. En ese entonces la plaza estaba
vacia y se usaba principalmente para eventos deportivos.

Los habitantes del sitio comentan que hace mds de 30 afios el lugar
cayo en decadencia, jpor su cercania con las zonas de cantinas, Yy los
espacios que creaban zonas ocultas Yy Hegabqn a ser puntos de
inseguriolomd v dehncuencict, cdgunos habitantes mencionan que en
diversas ocasiones tuvieron que llamar a la pohciq o ambulancias
por los conflictos que se suscitaban en el espacio.

Sus habitantes recuerdan que el gobierno no parecia tener especial
interés en solucionar esos conflictos, por lo que dos sucesos
importantes fueron detonantes para  que la misma comunidad
tomara accidn e interés en el mejoramiento de la Plazoleta v de la
zona. El primero fue hace 27 afios cuando crean el comité barrial del
barrio de la Cruz del Vadocon el Dr. Hernan Alvarado como
presiclente, su objehvo era organizarse para mejorar el barrio, por lo
que comenzaron a generar propuestas para restaurar la sequridad

IMAGEN 4.8
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Mural de Las Panaderas en la plazoleta La Cruz del Vado, oficio tradicional del barrio el Vado.
Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).
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IMAGEN 4.9
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Monumento Palo Encebado en la plazoleta La Cruz del Vado, juego antiguo tradicional del barrio el
Vado. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

en la zona Yy en la plotza para volverlo un 1ugctr pro de nuevo para
ser habimdo, asl como recuperar su imporfcmciq histérica Yy su valor
para la comunidad.

Parte de esas acciones destacan la muestra de la historia del barrio a
través del arte, por lo que hace Qproximadamenfe 10 afios con el
financiamiento de los mismos habitantes del municipio, construyen
un monumento de palo encebado como simbolo y representacién de
la cultura % tradiciones que los habitantes consideran ~aliosas,asi
como el mural de las panaderas ubicada frente a la plaza, v que es
una representacion grdfica de uno de los oficios mds importantes que

desarroﬂaron en esta zona.

Por otra parte, un afio mds tarde arribaron nuevos talleres, museos, y
comercios a la zona, como lo fue el centro cultural el Prohibido, que
comenzé a trabajar en conjunto con el gobiemo para volver la zona
un 1ugc1r turistico y cultural.

Estos dos sucesos fueron los que permitieron que el proceso de
saneamiento de la plaza iniciara, y propiciaron que en 20l los
organismos encqrgados del pcﬁrrimomo en la ciudad de Cuenca
realizardn una intervencién de mejoramiento, donde la propuesta
realizada es la que podemos definir como el estado actual de la
plaza,lq cual consistié en:

Remover el edificio de bafios, ya que se volvian zonas inseguras por
los puntos ciegos que genemban; tratamiento de piso, en el que se
observa una forma que simula una explosion, donde las unidades se
van dispersando conforme se cde]d de la cruz; asi como la
implementacién de mobiliario ur]ocmo, como: bancqs, macetones,

bebederos Yy ]OOJEQS d@ bQSUIQ.

El concepto de la intervencién era colocar sobre la plazolefq en
forma aleatoria cubos de mdrmol, que funcionarian como un juego
para los nifios que saltan entre ellos, similar a lo que sucedia cuando
en épocas pretéritas de wverano el Rio Tomebamba se presfodoq para
ello al formarse los denominados vados o sitios de cruce por la

inexistencia de puentes (Archivo BAQ, 2012).
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La propuesta de disefio de esta intervencidn se sustenté en:

° Recuperar el cardcter de residuo urbano originql

° Potenciar el sentido de permanencia en la  Plazoleta,
valiéndose de su parﬁcubndad de balcdn urbano.

° Recuperar la memoria urbana de este sector histérico de la

ciudad.

e  Mejorar la calidad paisajistica-ambiental del sector.

12.2.1.1. Estado actual

La configurctcién espacicﬂ actual de la plqza que encontramos es la
realizada por el municipio en 2011, donde como elementos fisicos

relevantes encontramos:c

[ BQI’ICQS con formq de CUbO de mdrmoL CQ&Q bQI’lCQ se

compone de 2 o 3 mddulos, la mayoria se encuentran en

buen estado, no presentan defectos con respecto a su

Botes de hasura de la plazoleta y mddulos de jardineras con vegetacion. Fotografia tomada por
estructura pero en cﬂgunas de ellas se puede apreciar grafiﬁs IMAGEN 4.1 Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

(ver imdgenes 410 y 411).

° Botes de basura, de metal (utilizados por los usuarios y por el
person(ﬂ del municipio que hmpian la plQZQ) (imagen 4411)

° Macetones a manera de jardineras de forma cuadrada, en su
interior contienen sembradios de plgnfas tradicionales del
sector, son también de mdrmol y son principqlmente los
vecinos quienes cuidan las plantas (ver imdgenes 410 y 411).

° Monumento al palo encebado, se localiza al oceste de la

plqza, fue mandado construir por los habitantes del barrio

B0

/l@@% r ‘ COn recursos que reunieron mediante una colecta, Yy son ellos
T I I ; : quienes financian su mantenimiento periodico, con el apoyo

: i v = del artista Rene Pulla (ver imagen 49).
e ° También observamos en la parte norte un mural con relieve
que representa la importancia de las panqderqs para la
comunidad del ]oarrio, iguqlmente fue financiada por los

habitantes de la comunidad y el mantenimiento corre por

cuenta de ellos. (testimonios del Dr. Hernan Alvarado vy la

IMAGEN 4.10 Plazoleta Cruz del Vado; modulos de bancas y mddulos de jardineras, tamhbién se aprecia el ciudadana Miriam Alvqmdo) (Ver imagen 448).
: tratamiento de piso. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).
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IMAGEN 4.12 En ella apreciamos las luminarias de la plazoleta y las escalinatas que se encuentran en el extremo
: este. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

Se observan luminarias, que son encendidas al anochecer de
la plaza (imagen 412).

Se observan dos escalinatas, una pequetia al este de la plaza
y una mds larga cerca del barranco, ambas conectan con la
bajada del Vado (ver imdgenes 412 Y 413).

No se observan lugares para cubrirse del sol o la lluvia
(imagen 4.14).

El concepto de la intervencién del piso en la Plazoleta la Cruz
del Vado se centra en el significho de la cruz Yy por ello el
juego de texturas se ve con mayor concentracidén en esa zona,
y conforme se alejon de la zona se van diluyendo, ademds,
ngunos de los mosaicos presentan inscripciones de sucesos,
personaijes, festividades o costumbres relevantes para el sector

(imdgenes 410, 415 v 416).

IMAGEN 4.13 Escalinatas del barranco, plazoleta La Cruz del Vado, y murales frontales Fotografia tomada por
: Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

Imagen de la plazoleta en dia de lluvia, no se observan lugares para cubrirse, tamhién se observa
IMAGEN 414 desuso del espacio hajo esas circunstancias. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra
Martinez (2021).
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° Como una extensién de la pbza encontramos la calle
pecﬁ[oncﬂ La Condamine, por la que se extienden también las
bancas de mdrmol. En una menor altura y hacia el sur se
encuentra la parte automovilistica, ambos espacios conectan
al final de la calle, en la entrada hacia el Centro Histérico
(ver imagen 417).

o A lolargo de la plaza y de la calle La Condamine podemos
apreciar como delimitante hacia el barranco un barandal de
material pétreo con acabado en pintura blanca que fue

pintado por los mismos habitantes de la comunidad vy, que
presenta en la zona de La Condamine murales en relieve
sobre 1eyenolas importantes del sitio, elaborados por los
artistas de la zona (ver imagen 4.2).

Tratamiento de piso de la plazoleta la Cruz del Vado, se ve una mayor concentracion de color hacia
IMAGEN4.15  lacruz, como a mado de explosi6n. La Cruz es el eje detonador del proyecto. Fotografia tomada por
Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

IMAGEN 4.16 Placas de tratamiento de piso de la Plazoleta de la Cruz del Vado. Fotografia tomada por Diana A.

. . Calle Peatonal y automovilistica de la Condamine en direccion a la Calle Tarqui, entrada al centro
Flores y Alejandra Martinez (2021). IMAGEN 4.17 y afttmoish ! ey w

histérico. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

107



Usos de suelo

° Hacia el norte y oceste de la plazoleta v en la bajada del
Vado encontramos que predomina un uso de suelo
habitacional donde la mayoria de las viviendas pertenecen a
habitantes de la comunidad cuyas familias han vivido ahi
durante toda su vida, en sectores mds alejados comienza a
verse el ingreso de nueva poblacidén, pues son personas que
suelen rentar habitaciones.

e Por la parte QOeste v a lo largo de 'La Condamine’
observamos un uso: cultural, comercial v de servicios, donde
se aprecian en su mayoria museos pertenecientes al gobierno,
debido a la recuperacién de casas que habia caido en desuso,
la mé&s reconocida es 'La Casa de la Lira’, que ademds
funciona como centro cultural y de presentacién para nuevos
artistas con diversos talleres de arte, asi como un local de
estampados, mds alejado sobre la calle peatonal "La
Condamine” se aprecia el Hotel la Cruz del Vado" el cual
conserva su fachada origincd, v al lado hqy una Qnﬁgua
barberia.

Correa Carrera (2019, p.22) menciona ademds que ‘en el barrio
existen lugares contempordneos que le otorgan riqueza cultural vy
que ayudan a la formacién de la identidad con el pasar del tiempo;
como el Centro Cultural El Prohibido, L.a Terminal Creativa, Salida
de Emergencia y el colectivo de artistas LaKomuna, pues son
espacios alternativos de expresién de estas zonas, que simbolizan la
resistencia contra el conservadurismo de los habitantes v demds
problemdticas.

Uso de suelo habitacional de la zona este a la plazoleta la Cruz del Vado. Fotografia tomada por Diana A.
IMAGEN 4.18 Flores y Alejandra Martinez (2021).

Calle peatonal La Condamine usos de suelo, museos y negocios. Fotografia tomada por Diana A. Flores y
IMAGEN 4.1 Alejandra Martinez (2021).
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Plaza “El Otorongo”
La plaza el Otorongo, al igual que la plazoleta Cruz del Vado, ha

sufrido de intervenciones que buscan su mejoramiento, sin embqrgo,
a diferencia de la anterior, la comunidad que circunda este espacio
se encuentra mas dispersq v ha pqrﬁcipado menos en su
transformacién, pues el uso comercial que lo rodea Yy el vaivén de sus
habitantes comphcq la formacién v solidificacién de una comunidad
que se apropie del espacio y que por si misma busque su
mejoramiento.

Anterior al afio 2008, Durdn Carrasco, E. v Venegas Cedillo, N.
(2015, pp. 210-211) describen que:

La plaza poseia adoquines de colores que fueron colocados
después del emplctzamienfo provisioncd del Mercado 10 de
Agosto (dentro de la administracién del alcalde Fernando
Cordero, entre 1996 v 2004). De esta época databa el piso y los
bordillos de hormigén prefabricado. Las vias que rodeaban la
plaza eran de tierra a excepcién del tramo correspondiente a la

Av. 3 de Noviembre.

El mobiliario consistia en cuatro bancas de madera con estructura
de hierro; una especie de apoyo de cemento Yy ladrillo que daba
hacia el costado sur occidental de la pbza, 3 pequetios basureros
de plastico se adherfan a los postes de iluminacién y unas
improvisadqs rejas de madera protegian cdgunos de los drboles.

Poseia una glorie’[q de forma hexagoncﬂ, de estructura de
hormigén armado sobre un zécalo de piedra y una cubierta de
tejo, ubicada en el costado nor-occidental hacia la escalinata v
ofro cuerpo compuesto por los mismos hexdgonos con estructura
cerrada ubicada en el tercio occidental de la pbza hacia la
avenida. Existia sobre la escalinata una bateria de bafios, y en
su fercio superior un Puesto de Ayuda Inmediata, PAI que se
mantenia gracias a la comunidqcl, sin embargo, la escalinata era
considerada sumamente pehgrosa e insegura por los habitantes
del sector.

La plaza presentaba sefiales de descuido, qundono, deferioro,
P P

acumulacién de basura Yy desperdicios, en especicd en el trdnsito de
las escalinatas. Antes existian lotes privados de terreno aledafios a la

P

parfe inferior de la escalinata que no poseiqn cerramiento y se
infegrqban al espacio pubhco pero eran mal utilizados por la
poblotcién, consﬁfuyéndose como botaderos de basura y urinarios

(arquitectura X, 2006).

Relatan también que en la bﬁsqueclom de un cambio, los moradores
del sector realizaron una lista de peticiones a la alcaldia de la
ciudad (que fue el sustento del proyecto de intervencién realizado en
2008); en la que se menciona mejorar la cobertura del PAI [Puesto
de Ayuda Inmechoﬁra], eliminar las ferias de artesanias en la plotzom
por los riesgos 'y molestias que causan al wvecindario, retirar la
presencia de AGROSAD en la esquina de la plaza pues genera
problemas serios al bqrrio, relocalizar el PAI Yy las baterias sanitarias
de las escqhanqs, se piole la demolicién de los kioscos de la plctzom por
ser Iefugio de genfe indeseable, mejorar la ﬂuminqcién; se da una
entusiasta acogida a la posibilidad de tener un puente peatonal que
conecte éste espacio con la Av. 12 de Abril v la Plaza del Farol, v se
sugiere que se modifique la baranda de profeccién en el Paseo 3 de
Noviembre frente a la plqza, con el motivo de mejorar la relacién
con el rio como se lo ha hecho en otros tramos de El Barranco

(Vecinos Otorongo, 2006 citados en Durdn Carrasco, E. v Venegas
Cedillo, N, 2015, p.211).

Finalmente, la propuesta construida en 2008 fue elaborada por el
estudio arquitectura X (pese a que en 2007 la Fundacién de El

Barranco presents también una propuesfu).

La plaza se encuentra dentro del drea de proteccién del Centro
Histdrico, ubicada en la pb’[qformq del ejido y forma parte del
patrimonio del mismo. Su contexto presenta mayoritariamente
construcciones de pq’[rimomo débil las cuales han sido edificadas en
los ultimos afios o rehabilitadas, ya que muchas fueron destruidas
por la creciente del rio Y en consecuencia ha dejado poco testimonio
de construcciones pasadas.
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Al igucﬂ que en la pbza la Cruz del Vado, el estado anterior a la
intervencién del 2008 de la plaza "El Otorongo” generd conflictos
equcicﬂes por el inadecuado uso del 1ugc1r volviéndolo en una zona
roja, es decir, un punfo de inseguriobd para la ciudad. Tras la dltima
propuesta de rehabilitacién construida mejord el estado de la plaza,
sin embargo, sigue decayendo como espacio de convivencia, pues el
ﬂujo de personas es minimo, y hay poca permanencia.

La percepcién de inseguriobd en la plqza cambié a parﬁr de su
redisefio en 2008; no obstante vy pese a que se realizé un proceso
consultivo con respecfo al proyedo de la plotza, las modificaciones no
responden a los deseos de los wecinos, debido a la falta de elementos
para que los ~recinos Y usudrios se sientan identificados con el
espacio.

Asimismo, su modernizacién en cuanto uso y actividades provoca
que los residentes no reconozcan el espacio como propio como
mencionan Durdn Carrasco, E. v Venegas Cedillo, N, (2015, p225)
las actividades que antes eran habituales se marchan, y nuevas
actividades que no son del interés de los habitantes aledafios Hegan,
como festivales v conciertos. A consecuencia de ello la Qpropiqcién
del espacio se va perdiendo, propiciando que acentie el control
institucional vy el espacio publico deja de pertenecer a los habitantes.

La plqzot estd proxima al anillo externo del centro histérico y a
barrios tradicionales como el Vado, San Roque y San Sebastidn; e
incluso desde antes de su intervencién ya era considerada un espacio
de trdnsito y conexion por su ubicacién entre el Centro Histérico de
la Ciudad vy El Ejido. Aunque la plaza por pertenecer a la periferia
era considerada como lugar de trdnsito aun conservaba su historia y
significho para los habifctnfes, sin embargo con el pasar de los atios
se estd desvalorizando, lo que afecta en su conservacién Yy uso como

EPP.

Estado actual

Dentro del estado actual % los elementos fisicos que conforman la

pbza encontramos:

Plataforma central de la plaza El Otorongo, con materiales de gravilla y pasto. Fotografia tomada por
Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

IMAGEN 4.20

®  Una plataforma central rectangular que se ha convertido en
el elemento caracteristico,estd elevada desde la parte este v se
va nivelando hacia el ceste v norte, conformada de un piso
permeable compuesto de una mezcla entre gravilla v pasto,
lo que resulta incémoda para sentarse asi como peligrosa v
dificil de transitar, en especial por nifios y adultos mayores

490)

Las pendientes de los extremos de la plataforma presentan en

(imqgen

la parte sur, espacios huecos. Tanto los huecos como las
pendientes son aprovechadas por las personas jévenes para
sentarse. El disefio de la plaza en un inicio contemplaba el
uso de agua que circularia por un canal ubicado en su lado
derecho, sin embargo en la actualidad no estd en
funcionamiento, por lo que almacena hojas 04 clesperdicios,
ademds cuando llueve el agua se estanca, por lo que fue
cubierto con una reijillg, por ser considerado pehgroso al

caminar (como se puede ver en la imagen 421).
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IMAGEN 4.21 Plataforma central de la plaza El Otorongo, se aprecia las rampas y el canal de agua con agua
: estancada. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

[ J En la zona periférica de la plaza, cerca de los locales
comerciales Yy la avenida principal hqy luminarias que
encienden durante la noche. En esas mismas zonas
encontramos vegetacion, principodmenfe drboles de altura
media hacia el oriente y poniente de la plaza % arboles de
mayor altura y abundancia sobre la acera cercana a la
Avenida Paseo 3 de Noviembre vy al norte de la plctzq
(imagen 4.22).

L] En el espacio circundante sobre Avenida Paseo 3 de
Noviembre encontramos bolardos de metal con acabado
negro a manera de proteccion vy mobiliario, que es utilizado
para anuncios, si bien ambos se encuentran en buen estado
en referencia a su estructura, presentan sobre ellos grqfitis
Sobre este mismo borde de la plazq para descansar hay 7

J

bancas de concreto rectangulares de seccién amplia v sin o . . .y . ,
IMAGEN 4.22 Luminarias y vegetacion de la periferia de la plaza, también se aprecian algunos negocios locales.

Tesp@ddo (imagen 4923) Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).
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IMAGEN 4.24

=

Bolardos y vegetacion de la periferia de la plaza, tamhién se aprecia el uso de estacionamiento en
sobre Avenida 3 de Noviembre. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

Estacionamiento para hicicletas en plaza el Otorongo.. Fotografia tomada por Diana A. Flores y
Alejandra Martinez (2021).

En complemenfo con el mobiliario urbano encontramos un

estacionamiento para bicicletas en el lateral izquierdo de la plaza,

frente a la cafeteria El Otorongo, que parece usarse con pPoca

frecuencia (imagen 4.24).

Hacia el norte se localizan las escalinatas que conectan con la
parte alta de la ciudad,sobre la cual hqy un contenedor de
reciclaje de botellas de pldsﬁco, un barandal intermedio a
todo su brgo, botes de basura, y un anuncio pubhcifario de
la veterinaria hacia la que tiene acceso. Sin embargo, dicho
equipamiento no es adecuado para la circulacién de personas
con capacidades diferentes (imagen 4.25).

Alrededor de la escalinata (en las construcciones odeolqﬁas) se
aprecian mlﬂﬁples murales coloridos que decoran las visuales

de temas variados (imagen 425 v 4.26).

Las calles circundantes fueron niveladas a la altura de la
plaza para generar una plataforma continua. La calle
‘Coronel Guillermo Talbot” tiene poco trdnsito vehicular v es
usado como estacionamiento por diversos vehiculos privados
o camiones de gas que atraviesan la plaza para acceder a la
zona de los comercios cercanos a la escalinata, mientras que
al sur de la plaza estd la Av. 3 de Noviembre que es una
avenida principcd por su mayor qmphfud Yy flujo de
transporte ;sobre  la cual pasa el transporte pﬁbhco
conectando con 'La Condamine’,y el carril mds cercano a la
"Plaza el Otorongo” se utiliza como estacionamiento publico
por los cuencanos (imdgenes 423, v 427).

Los repqrhdores de comida Hegcm a tomar ciertas zonas,
donde aparcan sus vehiculos, este espacio no es un punto en
especifico, pero con frecuencia se encuentra en las zonas
suroeste y este de la plqza.

También es notorio que en la plqza no se observan elementos
simbdlicos (como monumentos o edificaciones) con los que los

residentes o usuarios se idenﬁfiquen
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Escalinatas de EI Otorongo, en torno a ellas se aprecian murales de diferente tema. Fotografia
IMAGEN 4.25 g : g

tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

T
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Mural de la escalinata en El Otorongo. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez
IMAGEN4.26 g B0 10108 ’ yA

e =

Uso como estacionamiento en la plaza El Otorongo. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra
IMAGEN 4.27 Martinez (2021).

Usos de suelo
El principod uso de suelo en la periferiq de la plQZQ es comercial,
donde hay tiendas de abarrotes, restaurantes y cafeterias, una
libreria (que permanece cerrada) y una panaderia. Como locales
que prestan servicios encontramos un Centro Infantil de
Especialidades Terapéuticas, una barberia v una agencia de turismo.
Sobre la escalinata de "El Otorongo” de igual forma el uso de suelo
estd asociado a los negocios, como la clinica veterinaria y la
cafeteria que se localizan a su lado izquierdo (como se puede ver en

la imagen 4.25, 428, 429, 4.30).

En ocasiones especiqles la plQZQ es utilizada como zona de feriq,
festivales o conciertos, gracias a su amplitud (40 metros por 20
metros, Durdn Carrasco, E, v Vanegas Cedillo, N, 2015, p.225).
Durante unos afios, sobre la plaza armaban el nacimiento de la
ciudad el cual se exhibe durante las festividades navidefias y de

Ario Nuevo.
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Cafeteria EI Otorongo, tamhién se aprecia mohiliario urbano como luminarias, estacionamiento de
IMAGEN 4.28  bicicletas, y espacios para anuncios publicitarios.. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra
Martinez (2021).

En conclusién, la plazg "El Oftorongo” es usada  como 1ug0r de
trdnsito por ello Yy por los giros comerciales que hqy a su alrededor,
es que hqy personas durante el dia, creando una sensacién de
seguridqd, ademds el estado fisico de la plaza no es malo, sin
embqrgo, en palqbrqs de los habitantes es un espacio pubhco que ha
sido olvidado, se ha ido dﬂuyendo su historia e importgncia como
punto de acceso al Centro Histérico, como conector de la Zona del
Ejido con la parte alta de la ciudad, aunado a eso su gestién fue
asumida principqlmente por la autoridad municipal en ausencia de

la Qpropiqcién de los vecinos u otros grupos.

+
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IMAGEN 4.29  Locales de comida en la plaza. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

IMAGEN 4.30  Locales de comida en la plaza. Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).
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12.3. ACTORES, USO Y PERCEPCION

Para la conservacién y transformacién de los EPP es necesario el
factor sociod, el cual solo es posible por medio de sus actores socicﬂes,
ya sean habitantes, turistas o transeuntes; el actor social estd hquo
las dindmicas v actividades que realizan en torno vy al interior
espacio, de las que depende el tipo de percepcion, permanencia y
apropiacion y en consecuencia la rehabilitacién de los lugqres.

‘En las diferentes entrevistas, realizadas a las personas, artesanos y
actores culturales del Vado, se comenta un malestar que se ha
generado desde el 2010 en sus moradores, debido a que los espacios
publicos ya no pertenecen a la gente que habita o transita por los
mismos, sino que el control de los mismos lo tiene la Municipahdqd
de Cuenca, haciendo que sea cada vez mds dificil realizar eventos
gratuitos o pagados, a esto se le suma la burocracia dentro de los
érganos reguladores, para la obtencién de wvarios permisos de

funcionamiento” (Parra Hidcﬂgo, C. 2016, pp. 70-71).

Por lo tanto, es visible la preferenciq a un tipo de actor social, que
responde a una dimensién econdmica en la rentabilidad del EPP.
Correa Carrera, S. C. (2019, p.22) en su tesis de pregrado ‘Creacién
de la identidad visual de la camparia de reactivacién de memorias
del patrimonio cultural de los barrios El Vado v San Roque” divide a
los habitantes de el barrio el Vado en dos sectores: el primer sector se
encuentra en la cercania de la plqzolem la Cruz del Vado y el
mirador del barranco, es la zona "'mds tradicional” del barrio, v en
ella habitan principcdmente familias que han estado ahi por
generaciones, es principalmen’[e un sector residencial. El segundo
sector, se ubica sobre las calles La Condamine, Tarqui y Presidente
Cérdova, donde, como mencionamos anteriormente, se mantienen
dindmicas en su mayoria econdmicas de artesanias y alquiler de
residencias”, a este ultimo grupo podemos afiadir a las zonas
aledatias a la pbza el Oforongo vy su escalinata, pues en él
encontramos también locales con giro comercial, pero enfocados a la
gastronomia o prestacion de servicios. Podemos afirmar que aunque
forman parte de una misma comunidad, los actores que encontramos

en cada espacio son diferentes.
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Plazoleta Cruz Del Vado
Actores socialesy uso

Las autoras de la presente tesis clasificamos a los actores sociales de
la plazoleta "Cruz del Vado' en tres tipos: actores permanentes,

actores semipermanentes y actores Jremporcﬂes,

Los actores permanentes son thUQHOS que usan diariamente el
espacio, ya que residen a su alrededor, ya sed por ser una via de
acceso hacia su vivienda y/o en periodos brgos de Jriempo al
considerarlo  un espacio de  convivencia  comunitaria, de
equrcimienfo v recreacién. Son quienes mantienen  vivas las
festividades Y tradiciones del barrio al reconocerlo como parte de su
identidad individual Yy comunitaria, ya que organizan cﬂgunas

celebraciones denﬁo de lCi plQZOleJ[ClA

Las tradiciones que fomentan sus residentes son: el desayuno barrial
en el que todos los wecinos ofrecen ngfm alimento o bebida «
quienes gusten acercarse, la fiesta de las cruces en el mes de mayo, el
carnaval, el pase del nifio viajero, entre otros eventos culturales, estos
dotan de valor pthimoniql infangible a la plctza asl como Qyudan a

generar un vinculo de pertenencia.

Algunos de estos actores viven y trabajan cerca de la plazoleta
como es el caso de los artesanos, a lo largo de la calle vehicular
peatonal 'La Condamine’la calle "Tarqui’, asi como algunos locales
de la calle "‘Bajoda del Vado', donde podemos encontrar comercios
de artesanias, algunos de ellos persisten v se han dedicado a esos

oficios por generaciones, y otros son mds recientes.

Al respecto Parra Hidalgo, C. (2016, p. 61) menciona "Algunos de
eﬂos, mantienen varias generaciones en sus respecﬁvos oficios, lo
comenta el reparador de sombreros Sr. Alberto Pulla, quien es la
cuarta generacidn en este oficio, el mismo que empezd con su
bisabuelo en 1900; otros empezaron en la década del 50, como es el
caso del mecdnico industrial Sr. Jorge Gutiérrez; el maestro hojalatero,
Sr. Juan Gutiérrez, quien hace trabajos en cobre y hojalata; el

maestro peluquero Sr. César Vdézquez que tiene su local en la
llamada Casa de los Arcos; también existen artesanos con trayectoria
media, como la bordadora Sra. Oliva Cabrera; el pintor Leonidas
Contreras, que tiene una actividad artistica desde 1989, el talabartero
Sr. Miguel Andrade; entre otros y de trayectoria reciente en el barrio
del Vado, que también merecen su distincién, como la disefiadora
Maria Jos¢é Machado con su plataforma para artistas Cu Gallery
desde 2008 vy los ceramistas: Lorena Serrano y Freddy Zufiiga que
tienen su taller Alumina en el barrio del Vado desde febrero de
2009". Por lo tanto, el contexto donde estd ubicada la plazoleta se
conforma también en gran parte de artesanos quienes pasan una
gran parfe de su vida en el ]oarrio, Y son quienes en conjunto con los
habitantes, reconocen la plazoleta como propia, a ser un lugar que
forma parte de su cotidianeidad.

Actores sociales efimeros de la plazoleta Cruz del Vado. Fotografia tomada por Diana A. Flores y
Alejandra Martinez (2021).

IMAGEN 4.31

116



Actores semipermanen{es, son Qqueﬂos que visitan la zona debido a
la cercania con su hlgar de trabajo o estudio, pasan cortos periodos
de tiempo en la plotza, debido a que la utilizan como espacio de
transicion para Hegar a su destino Yy de vez en cuando como espacio
de descanso.

En odgunqs ocasiones se involucran en su reconocimiento Yy
Qpropiacién, ya que organizan eventos propios asociados a su
trabajo. Muestra de esto se refleja en la entrevistas del 2021 donde
los habitantes nos comentaron que hasta antes de la pcmdemia los
talleres de arte solian organizar ventas o exposiciones de sus obras,
asi como la coordinacién de las casas qurimonicdes realizaba
eventos asociados a la cultura y al deporte (entrevista a Andrea
Ordofiez, coordinadora de las casas patrimoniales, 2021).

Actores sociales permanentes de la plazoleta Cruz del Vado, hahitante Miriam Alvarado. Fotografia
tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

IMAGEN 4.32

Dentro de estos actores podemos nombrar a los artistas, algunos
artesanos, los duefios y trabajadores de "El prohibido” v trabajodores
del "Hotel La Cruz del Vado" Desde que las antiguas casa
patrimoniales se comenzaron a recuperar y restaurar por parte del
gobiemo, para convertirlas en oficinas, museos, gcderias Yy centros de

de la

expresién, a este grupo se sumaron los trabajadores

coordinacién de las casa pcﬁrimoniodes

Por ultimo, estén los actores Jremporcﬂes, cuyo paso o estancia sobre la
plaza es efimero, pues la utilizan de paso para Hegqr de un punto a
otro, v en ocasiones como un lugqr de encuentro para plcthcar o

convivir por un corto tiempo.

Por tanto, los actores permanentes y semipermanentes son quienes en
su mayoria habitan la plazolem,y pasan gran parte de su dia a su
alrededor o en su interior, de forma que al habifqua, usarla Yy
reconoceﬂot, desarrollan un sentido de pertenenciq ¢ identificacidon

hacia la misma.

Con relacién al flujo de trdnsito peatonal que presenta la plaza,
observamos una mayor presencia de personas en las mafianas,
Qproximadqmenfe entre las 9.00 am v las 12.00 pm, que utilizan el
espacio como lugar de trdnsito. En cambio, por las tardes hay mds
actividad de convivencia, permanencia y estancia por parte de las
personas, en su mayoria de aquellos que viven cerca.

El Dr. Herndn Alvarado (habitante vy presidente del comité
ciudadano del barrio, 2021) comenta que incluso por las noches
algunos de los vecinos salen a convivir u observar el atardecer en el
mirador del barranco, también menciona que encuentra a Svenes
haciendo deporte, sin embqrgo, desde el inicio de la pandemiq el ﬂujo
de personas ha disminuido.

Por otro lado, hqy un abundante flujo de transporte en las calles
vehiculares que rodean la plaza, Bajada Del Vado y De La Cruz, en
su mayoria se observan motocicletas v automdviles privados, v en
menor cantidad Hegcm a apreciar taxis y bicicletas.
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ESQUEMA 4.2

ACTORES SOCIALES

PLAZOLETA DE LA CRUZ DEL VADO

N

-

PERMANENTES

|

Viven cerca y hacen uso
diario de la plo.zole’fo..
Permanecen por periodos
1o.rgos de tiempo.
Organizan y participan en
fiestas tradicionales y
costumbres.

Habitan desde hace varias
generaciones.

Han construido una

comunidad.

Residentes de afios o
varias generaciones.

Artesanos de las calles
aledafias a la plazole’fa.

2

TEMPORALES

|

No viven cerca de la

p].CI.ZO., suelen usar el

como punto de

espacio
encuentro o de trdnsito.

Turistas y transedntes.

Generan
Vinculo de pertenencia
Valores Patrimoniales

in’tangibles.

Clasificacidn de los actores sociales de la Plazoleta de La Cruz del Vado, Elaboracidn propia (2021).

<=

~

SEMIPERMANENTES

|

No viven cerca de la
plaza.

Permanecen por periodos
regulares de tiempo.
Tra]oajan o estudian cerca
de la plazde’ra.

Uso del lugar como lugar
de descanso y
convivencia ocasional.
Desarrollan  actividades

den’fro Yy alrededor de 10.
p].O.ZO..

Trabajadores de las Casas
patrimoniales, Hotel "Cruz
del Vado’, Centro Cultural
‘El Prohibido’; y artistas.
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Percepcion
La percepcion del espacio plibhco en Cuenca es de lugqres seguros y
hmpios, en especiod los de alrededor e interior del Centro Histérico al
considerarse 1ugares significomﬁvos, en estos espacios observamos un

mantenimiento constante.

Las personas clasifican e identifican los 1ugc1res por la seguridqol o)
inseguridqd que sienten estando en ellas, pero el mantenimiento y la
limpieza no son los unicos factores que juegan un papel en esta
percepcion, la localizacién, su entorno, las actividades que se
desempefian en él, el tiempo que permanecen y el vinculo de
cercania, son factores que influyen en formar una percepcién de
sequridad; algunos de estos pueden incluso cambiar a lo largo de un
dia, por ejemplo, si un espacio tiene constantemente personas por la
mafiana, siempre habrd ojos que estén vigilando lo que pasa, en
cambio si por las tardes se encuentra Vaclo, carece de esa vigﬂcmcia
y el sentimiento de seguridqd disminuye, resultando incémodo o
atemorizante el pasar o estar en ese espacio.

Para los habitantes del barrio el "Vado', la plazoleta de la "Cruz del
Vado es percibidq como un 1ugqr seguro y Jtmnquﬂo, donde pueden
salir a reunirse o mirar el atardecer sin temor a que cdgo malo
suceda, debido a que son quienes mantienen una Vigﬂqnciq natural
del espacio, sin embargo, reconocen la presencia de puntos ciegos que
se vuelven en zonas inseguras en ciertos dias u homrios; mientras
que para las personas que usan el espacio solo como zona de trdnsito,
lo consideran inseguro en ciertos horarios (noche), pues en su
percepcién carece de esa Vigﬂctncia anurod, sin embargo la cercania
con los museos, espacios culturales Yy la presencia del personcd de
hmpieza dan seguridqd al estar abiertos o presentes.

Miriam Alvarado (habitante del barrio El Vado por mds de 60
afios, 2021), v el Dr. Hernan Alvarado (2021) mencionan que donde
actualmente encontramos el monumento de las pqnqderas % el
monumento del palo encebado, antes eran considerados lugares de
inseguridomd, debido a los puntos ciegos que generqbqn las
construcciones que habia, pero tras la intervencidn y eliminacidn de.

algunos elementos, la comunidad se unié y realizé una colecta para
mandar a consolidar esos monumentos, ahora son referentes que las
personas se detienen a observar, convirtiéndolos en lugares sequros
de encuentro y estancia, que muestran acerca de la historia del
barrio. Sus habitantes buscaron transmitir por medio de imdgenes el
patrimonio inmngible como parte del espacio y de su comunidad,

ademds son ellos los que financian el mantenimiento a las esculturas

Son en estas acciones donde observamos que han conservado las
dimensiones 04 Vodores, sociales Yy culturales , ya que los habitantes
las fomentan, sin embargo son olvidadas en los proyectos de
rehabilitacién que realiza el gobiemo, debido a que de]on de lado el
uso que le dan quienes pasan la mayor parte de sus vidas en la
plazolem, Yy procuran preservar solo la parte histérica-estética, sin
considerar que es un espacio usado por la sociedad en la actualidad,
que forma parfe de su idenhdad, de su hisforia, Y se preserva gracias
al significctdo que dan las dimensiones socioculturales Yy el
patrimonio infqngible

Actores sociales temporales de la plazoleta Cruz del Vado, uso del espacio como lugar de transicidn.
Fotografia tomada por Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

IMAGEN 4.33
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En lao actualidad, la percepcién de parte de los habitantes v
trabajadores es de un lugar tranquilo v agradable para estar
durante las mafianas y tardes, de lunes a sabado hay una sensacion
de Vigﬂcmcia por pqrfe de los residentes Yy J[rabqjadores de la zona,
ademds se encuentran cerca los guardias de los museos. Existen
algunos puntos ciegos, como las escalinatas del mirador (como puede
observarse en la imagen 4.34), que pueden llegar a causar
inseguriolomd al cruzarse, sin embargo, los vecinos del barrio han
trabajado para que en las noches pueda transitarse con comodidad a
largo de la plaza, algunos de ellos incluso salen en ese horario a
reunirse u observar el paisaje. En festividades importantes este
espacio es usado como punto de encuentro.

En la orilla del lado ceste encontramos unas escalinatas pequefias y
en curva, que conducen hacia la bajada del vado, conectan este
extremo de la plaza con una estrecha banqueta que corre a lo largo
de esa calle v se une a la parte vehicular de la condamine, en el
extremo sur y conectando con la calle hay unas escaleras que
quedan ocultas también, en este espacio en ciertos horarios cﬂgunas
personas se retnen a beber o fumar. Ambos espacios propician una
percepcion de inseguridad, ya que se encuentran fuera de la vista de

los wecinos Yy Jfrctbajadores Ccercanos.

En la zona de la escalinata hacia la hajada del Vado se generan puntos ciegos. Fotografia tomada por

IMAGEN 4.34 Diana A. Flores y Alejandra Martinez (2021).

IMAGEN 4.35

Nifios habitantes del barrio EI Vado. Fotografia proporcionada por el Dr. Hernan Alvarado.

La unién de la comunidad 04 la apropiacién que tienen respecto a la
plazoleta La Cruz del Vado, se debe a que forma parte de su
rutina  diaria v de sus celebraciones importantes, generando un
apego emocional hacia ella, los habitantes la reconocen como parte
de historia v lugar representativo de su barrio, respecto a esto,
Correa Carrera S, C. (2019, p20) menciona que ‘este apego
emocional en conjunto con la manera en cédmo los habitantes se
relacionan y accionan con su entorno la identidad barrial en torno a
lo que significa “ser vadefio’, concepto que los mismos pobladores
crearon, y que se compone por las manifestaciones tangibles (como
los espacios del lugar; calles, casas, plazas) e intangibles (como
fiestas populqres, artesanias, rituales, ceremonias rehgiosqs v demds
expresiones ricas en cultura y arte)”

Por tanto, la plQZQ 04 las dindmicas desarrolladas en su interior son
importantes para la formacién de su identidad como comunidad, ya
que es parte de su vida dentro del barrio, donde llevan a cabo
festividades Yy forman parte de su historia Y en consecuencia la
consideran un elemento que los representa.

Ante el sentimiento de reconocimiento e identidad con el espacio,
propicia que sean los mismos habitantes quienes toman la iniciativa
de cuidar, proteger y mejorar el lugar, por y para ellos. "Nosotros
fuimos al rescate de la tradicién barrial para hacer un barrio que nos
guste a nosotros’ menciona el Dr. Hernan Alvarado, actual
presidente del comité del barrio y residente del mismo.
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IMAGEN 4.36
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Habitantes del barrio El Vado durante las fiestas del 3 de mayo.
Hernan Alvarado..

Fotografia proporcionada por el Dr.

La relacién de la plazoleta con el turismo es favorable para los
artistas, artesanos y habitantes, ya que no estdn en contra de que las
intervenciones favorezcan a este sector, les cﬂegrq que exista, sin
embargo, no es su prioridad atraer a turistas, para los residentes les
resulta mds importante crear un espacio que responda a sus
necesidades como habitantes de la zona, a fin de que sea un 1ugar
seguro y Jrrcmquﬂo en la cual puedan vivir y disfrumr, es decir, crear
un espacio para la comunidad.

También estdn los que llegon a la zona porque es su lugar de
trabajo; los actores semipermanentes que prefieren crear estrategias
para potenciar el turismo, pues del atractivo que pueda tener la
zona dependen sus negocios en tanto que mds personas lleguen al
barrio o la plazolem mds probqbihdades tienen de realizar una

venta.

El contraste a la percepcion e ideas sobre el espacio es notorio en las
diferentes generaciones, como menciona (Vidal Moranta, T. y Pol
Urrutia, E, 2005, p. 283) "La accién- transformacién es prioritaria en
estadios vitales tempranos como la juventud, mientras que en la
vejez prepondera la identificacién simbdlica.” En "La Cruz del Vado'
las generaciones recientes, tienen nuevas ideas sobre actividades a
realizar dentro del espacio, asi como ideologioms que chocan con las
generaciones mayores o generaciones jovenes cuyas familias llevan
viviendo ahi mucho hempo, debido a que fueron las encqrgadqs de
transmitir la importancia que el espacio y las fiestas tradicionales
representan para su identidad como parte de su historia, a
comparacion de la pobbcién relativamente reciente Yy joven que
preﬁere Qdap’[qr el espacio a nuevos usos, celebraciones Yy fiestas, al
enfocar su pofenciod no solo en conservar sino en innovar con las

actividades que pueden realizarse en ella.

Tener diversos grupos con distintas opiniones comphca la tarea de
organizarse y tomar decisiones respecto a las plqzas, en 2016, Parra
Hidcdgo realizé diversas entrevistas con las que conduyé que
resultaba dificil generar una unién entre los distintos grupos que
conviven en el barrio (el Club social y Deportivo Cruz del Vado, los
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centros culturales, los moradores % los artesanos, menciona ademds
que este ultimo fue excluido en diversas actividades y decisiones con
respec’[o al bqrrio). En las entrevistas realizadas en noviembre del
2021, constatamos que cada grupo tenia diferentes ideas con
respecto a la gestion de los espacios, y por consiguiente en ocasiones
ngunos de ellos quedan excluidos de la toma de decisiones.

Si bien, todos los habitantes comparten un sentimiento de identidad
Yy pertenencm con relacién al sitio, lo que esperan del espacio es
diferenfe, como mencionamos con anerioridqcl, los vecinos de la
plazoleta la "Cruz del Vado" quieren formar un espacio para ellos, en
cambio los trabajadores prefieren impulsar un espacio turistico.

Que existan diversas opiniones sobre cudl deberia ser su uso, cuidado
Yy las expresiones artisticas por desarrollar en la plqzolefa, Hegq a
generar conflictos entre sus habitantes, sin embqrgo esto demuestra
que la plctza sigue viva para sus momdores, debido a que sigue
teniendo importancia y significotdo tanto en lo histérico % dentro del
marco social % cultural actual, pues las generaciones de habitantes
recientes buscan preservar el espacio  y hacerlo parte de sus
celebraciones tradicionales v al mismo hempo de generdr nuevdas,
conservando la convivencia como comunidad, asi como el uso de la

plotzolefct como 1ugc1r de descanso v de sociabilidad.

Sin embqrgo, los habitantes comentan que para la  ultima
rehabilitacién realizada no tomaron en cuenta sus opiniones, ni
existié una consulta donde analizardn qué les representaba el lugar,
cual es el uso que tiene en la actualidad vy cudl es su significado
para ellos, parece que las organizaciones encargadas olvidaron que
al final de las rehabilitaciones quienes mantienen vivo al espacio son
sus residentes, ya que ellos son quienes conservan su significho e
importancia, al transmitir de forma oral su historia vy valor, asi como

al mantener sus costumbres, tradiciones y actividades en su interior.

La divisién de la transformacién y conservacion del espacios debido
a la falta de comunicacién entre el gobierno y los habitantes,
propicia que la percepcion del espacio esté influenciada por su
cercania Yy significho hacia ella en relacién al ﬁempo de

IMAGEN 4.37

IMAGEN 4.38

Plazoleta de lIa Cruz del Vado como espacio de reunion y convivencia. Fotografia tomada por

Algjandra Martinez, y Diana A. Flores (2021).

Plazoleta de la Cruz del Vado como espacio de convivencia, comunidad vecina durante el desayuno
harrial. Fotografia proporcionada por el Dr. Hernan Alvarado..
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permanencia, es decir, mientras que para los habitantes aledafios la
plotzoleta es un 1ugctr seguro, que pueolen habitarla en cucﬂquier
hora del dia para descansar, tomar aire, reunirse, o realizar cucﬂquier
actividad, para las personas que la utilizan como espacio de trdnsito,
la consideran (en ciertos homrios) un 1ugqr inseguro, sobre todo por
ngunos puntos ciegos, donde no hay mucho ﬂujo pecﬁtonal Yy de
vigﬂomcia, e]'emplo de ello son las escalinatas laterales de la prQA

En conclusién, la unién de la comunidad para la profeccién de las
pbzas, genera una apropiacién que desarrolla sus dimensiones
culturales y sociales del espacio pﬁbhco, en tanto sus residentes dotan
al espacio de significho en su forma de habitar y es parte de sus
interacciones comunitarias, sus encuentros sociales Yy de sus
manifestaciones culturales. Ya que, todos los grupos tienen un
objetivo en comun, el del mejoramiento constante del espacio, para
evitar que la zona wvuelva a ser considerada una zona roja, en
conjunto con tanto a su nivel estético

su proteccion, como

social,cultural y simbdlico.

Consideran a la plazoleta como un espacio que wvale la pena
conservar, no solo en estética sino también en historia, por el pgpel
que ha desarrollado en consolidar a la comunidad, pues se ha
desempefiado como punto de encuentro y celebracién. Han generado
un sentimiento de apropiacién y por tanto tiene importancia en su
identidad v memoria por su caracteristica como espacio histérico, ya
que la "Cruz del Vado" ha presenciado y formado parte de la
evolucién de la comunidad promoviendo v cuidando los valores
sociales del patrimonio.

Bajo esta idea, podemos decir que las rehabilitaciones que se
planteen realizar en la plazoleta deben comprender y tomar en
cuenta la particularidad de los actores sociales que la habitan, las
actividades que desempeﬁan, la opinién Yy lo que represenfct para su
comunidad, por ende debe existir un constante didlogo de tolerancia
y negociacién entre el gobiemo y los actores del espacio, en todo
proceso de intervencién y rehabilitacién.

Dentro de las estrategias de gestién de la plazoleta de la "Cruz del
Vado', debe considerarse un plan integral que tome en cuenta sus
valores y dimensiones sociales y culturales, porque aunque estén
presentes debido al esfuerzo de la comunidad para crear un lugar
que les sea agradable, al parecer no son considerados ni integrados
en las propuestas que el gobierno desarrolla.

Por tanto es indispensable conocer 'y considerar la opinién de las
personas en torno a la plqzolem, las actividades que realizan en eﬂq,
e invertir en su mantenimiento y mejoramiento para la preservacién

de este espacio como EPP.

Comunidad del barrio El Vado, ayudando en el mantenimiento de la Plazoleta de la Cruz del Vado.
Fotografia proporcionada por el Dr. Hernan Alvarado..

IMAGEN 4.39
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Plaza El Otorongo

La plaza El Otorongo tiene una dindmica diferente a la que
encontramos en la Cruz del \/qdo, debido o la diferencia en la
comunidad que la rodea, pues en esta plaza sigue formdndose,
donde nuevos habitantes llegan (algunos de ellos por temporadas),
v nuevos negocios estdn consolidédndose.

La comunidad asentada alrededor de la plaza es de comerciantes,
encontramos a personas de diferentes nacionalidades; donde
destacan los cuencanos, venezolanos, uruguayos y americanos. Por
tanto estd conformada en gran medida de extranjeros que han
consolidado negocios de comidag, qlgunos otros han Hegado como
habitantes a los departamentos cercanos, los vecinos son también
estudiantes que rentan por la cercania con la Universidad de Cuenca
y cuya estancia en el espacio es intermitente.

Existe un desplazamiento de la comunidad original del Centro
Histérico (CH), debido a que parte de la vivienda patrimonial que
aun permanece se ha vaciado, resultado de los altos costes de
mantenimiento, y en consecuencia sélo aquellos que pueden pagar el
vivir cerca del CH son los que permanecen; este fendmeno se aprecia
en la zona periférica donde estd ubicada la plaza el "Otorongo’, que
con la continua formacién de nueva comunidad va segmentando la
transmisién de costumbres % tradiciones; del relato hablado, el
significho, el valor e historia de la plQZQ.

(Aguirre Déleg,]), Astudillo Salazar, AE, Pino Andrade, M, Salazar
Vintimilla, A.C,2019, plO) mencionan que desde el afio 2019 el
desplazamiento observado ha sido impulsado por la modernizacidn,
en El Otorongo se hacen visibles los efectos del desarrollo comercial Yy
el cambio en la morfologia, también mencionan que si el espacio no
ha sido habitado por sectores adinerados, los comercios circundantes
parecen estar destinados a ellos.

"Alli en la plazoletq, si ustedes pueden apreciar, hay bastantes
cafeterias, pizzerias, mds para lo que es turistas. Hay negocios
que hay gente que no podemos acceder a los costos. Por ejemplo,

Actores temporales, consumidores de los negocios locales. Fotografia tomada por Alejandra
IMAGEN 4.40 Martinez y Diana A. Flores (2021)

Actores temporales, plaza El Otorongo como espacio de transcicion. Fotografia tomada por Alejandra
IMAGEN 4.41 Martinezy Diana A. Flores (2021)
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ir a consumir un café, una pizza, o seq, no estd al alcance de uno.
Entonces no va la gente para alld, mds son la gente que puede,
que puede pagar’ (Wilson, 2017, citado en Aguirre Déleg, ] et.
al, 2019, plO).

Ademds de los duefios y trabajadores de negocios y locales,
encontramos como actores del espacio a transeuntes que utilizan la
plaza como lugar de paso y conexién entre las escalinatas y la
avenida 3 de noviembre, asl como quienes hacen uso de los servicios
que ofrecen los locales (principalmente de las cafeterias), los
Jfrqba]'qdores del gobiemo que hmpiqn v los pohcias; de forma
esporddica hay grupos de personas que van para hacer actividades
deportivas durante un corto periodo de tiempo pero con constancia.

El flujo de personas por las mafianas es poco, debido a que los
comercios se encuentran cerrados, cuando estos abren hay un ligero
incremento, en horarios después de las 3 de la tarde hay mayor
presencia de personas, por que es cuando los grupos de personas
realizan otras thhvidomdes, por e]'emplo, los reparhdores de comida,
que utilizan el espacio como punto de reunidén y de estacionamiento
para sus motocicletas; o el grupo de nifios entre los 3 v 9 afios que
visitan la plaza, de wvez en cuando para practicar BMX,
aprovechando las rampas formadas por la elevacién de la
pbtaformq central v la Qmphfud del espacio, como son nifios
pequefios estdn en compafiia de sus padres que permanecen en la
plClZOt mientras esperan a sus hijos.

Duran Carrasco, E. v Vanegas Cedillo, N. (2015, p.225) afiaden que
durante afios anteriores % hasta el 2015, por las tardes el espacio
también era utilizado por j¢venes que practican deportes urbanos,
como patinaje, skate, v BMX, apoydndose de las rampas del arenero
para realizar sus acrobacias, los fines de semana se veia sobre todo
familias que Hegqban con sus hijos a dar paseos en bicicletas o
jugaban aprovechando el espacio como cancha. Sin embargo,
actualmente muchas de esas actividades que ya no se aprecian, en
gran medida influenciado por la pqndemia que inicié en el afio

2019.

IMAGEN 4.42 Nifios que practican BMX, la plaza como lugar espacio recreativo por periodos de tiempo cortos.
: Fotografia tomada por Alejandra Martinez y Diana A. Flores (2021)

& T N - eSS

Nifios que practican BMX, la plaza como lugar espacio recreativo para deportes urbanos por periodos
de tiempo cortos. Fotografia tomada por Alejandra Martinez y Diana A. Flores (2021)

IMAGEN 4.43
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IMAGEN 4.45

Padres de los nifios que practican BMX esperandolos, la plaza como espacio de permanencia.
Fotografia tomada por Alejandra Martinez y Diana A. Flores (2021)

Plaza el Otorongo como espacio de conexidn entre la Av. 3 de noviembre y la escalinata, entre El

Fjido y EI Centro Histdrico. Fotografia tomada por Alejandra Martinez y Diana A. Flores (2021)

En ciertas fechas del afio, por la amplitud del espacio v la poca
presencia de elementos que interrumpan su continuidad, Hegq a ser
usado para cdgunqs actividades, por e]'emplo, durante las fiestas de
Cuenca sirve como explanada de concierto, vy en la temporada
navidefia se coloca en ella el nacimiento gigante de la ciudad o en
algunos afios el drbol gigante de navidad.

Otro de los usos mds comunes del espacio es de estacionamiento,
debido a su cercania a la Av. 3 de Noviembre ya que estd nivelada
a las calles laterales, se ven wvehiculos (principalmente privados, pero
en cﬂgunqs ocasiones de servicios pﬁbhcos) atravesar el espacio y
estacionarse en la parte frontal de la pbza, cerca de las escalinatas,
con una larga permanencia durante el dia.

Aunque histéricamente la pbzq fue un punto importante para la
comunidad en épocas pasadas, y por tanto tiene una historia que
merece ser recordqda, su condicién actual como espacio de conexién
y la intermitencia de su ocupacion y actividades, limitan se generen
elementos de identidad, y con ello el sentido de pertenencia vy
Qpropictcién no se desarrolla por quienes lo rodean.

Podemos constatar que la plaza "El Otorongo” es un lugar de
encuentro para diversos grupos, sin embargo, las relaciones existentes
de ‘comunidad” se limitan a la cordialidad entre wecinos, v la
organizacién para mejorar el espacio se limita a los comerciantes,
Coto v Solis (2016, citados en Aguirre Déleg, J. et. al,2019, plO)
consideréd que la gestién de los espacios ocurrird incluso sin la
organizacién de los vecinos y/o usuarios, puesto que otros grupos
(como el municipio, empresarios, u otras organizaciones), pue&en
tomar el control de la gestion de estos espacios, pero descuidando su
dimensién pﬁbhca y debilitando sus actores.

Este conjunto de factores propicia que se olviden las dimensiones
sociales 04 culturales del espacio, y pierdqn los walores sociales, pues
la comunidad es la que los asigna. Por tanto, la constante Hegada
de nuevos habitantes Yy el enfoque de negocios en los espacios
Qledqﬁos, dificulta la formacién de una comunidad v del sentimiento
de perfenencia Yy Qpropiacién, genemdo al identificarse con un
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espacio histérico, pues el espacio no posee un significado reconocido Yy
construido por sus habitantes, por ello no existe un comité
consolidado que se relacione con el gobiemo para exigir y J[mboqor
en conjunto para el mejoramiento del espacio, ni que vele por la
conservacién de su importancia para la comunidad a nivel cultural
v social.

No se busca el mejoramiento del espacio para la comunidad, el
continuo cambio de individuos que conforman la misma no da pile a
que consideren necesario que el espacio funcione para ellos, muchos
recién se incorporan Yy ofros saben que solo estardn ahi por
Jremporadqs. Son los duefios de los negocios aledarios quienes se
organizan para exigir mejoras en el espacio, sin embqrgo las
exigencias que plqnfean,ﬁenen un enfoque de interés comercial Yy
turistico.

La percepcién actual del espacio por parte de quienes pasan la
mayor parte de sus dias en torno a ellas es de un lugar abandonado,
olvidado y vacio, Paul Vazques (20921), duetio de la cafeteria El
Otorongo, sefiala que desde su perspectiva es la plaza mds
descuidada de la ciudqd,- muchos de los transeuntes del espacio
también suelen evitarla por las noches, pues resulta ser un espacio
que les genera inseguridad debido a la falta de actividad 04 baja
iluminacién que posee. Por eﬂo, Yy como principcﬂes habitantes del
espacio, para los duefios de los negocios resulta mds importante
impulsqr el turismo, tanto el extranjero como el local, que invite a las
personas externas al barrio a visitar la plaza v permanecer en ella,
pues del interés que pueda despertar este espacio en otras personas
dependen también sus negocios, para ellos la plaza es un punto de
anlom]'e.

Pedro Burbano (2021), duefio de la cafeteria El Girasol, v Leandro
Losas (2021), duefio de la pizzeria artesanal Los Losas, mencionan
en sus entrevistas que cambiarian todo de la plQZQ, les gustaria un
1ugc1r con mds vegetacion,asi como con mds y mejores espacios de
desccmso, mejor iluminacién Yy con mayor oporfumdad de realizar
otras actividades en ¢él. Para ellos resulta importante que el espacio
invite a las personas a llegar, usarlo v quedarse, ellos ven el espacio

como un hlgqr pofencicd de atraccidn, un centro de actividad
econdmica que beneficie sus negocios y un espacio con pofencicd
turistico. Para ellos la dimensién cultural se ha perdido, no resulta
relevante conservar la historia que tiene el lugqr ni transmitirla, tal
es el punto que muchos de ellos la desconocen, los valores sociales se
han ido diluyendo, las personas no consideran que la plaza sea
relevante como simbolo histérico ni de identidad, siendo mds
importante el valor comercial o turistico que se puecle sacar.

La dimensién social también se va perdiendo, si bien los vecinos o
trabajadores que Hegan a reunirse para exigir mejoras en el espacio,
no hacen nada como comunidad para me]’omrlo, no se involucran
directamente, ni generan propuestas, ni realizan colectas o eventos
‘mds bien es comun que se espere una intervencién y resolucién

institucional” (Aguirre Déleg, ] et al, 2019, p.(’)@).

A comparacién con la Plazoleta La Cruz del Vado, en la plaza El
Otorongo ha perdido sus dimensiones y valores como EPP para sus
habitantes, la percepcién que tienen de ¢l no es de un punto de
reunion, ni un hlg’ClI que reﬂeje su hisforia, no tiene valor simbdlico ni
cultural como qurimonio, para ellos no amerita conservarse como

historia si eso no los beneficia para sus negocios.
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L. El Centro Histérico de Cuenca es un espacio que estd en constante
cambio, tanto a nivel espacicﬂ como social, debido a la variacién de
habitantes y generaciones. Los espacios urbanos requieren de
proyectos que consideren la repercusién que los actores sociales
tendrdn en el desarrollo de los lugares.

Es indispensable generar conciencia sobre a quienes responden estas
transformaciones para que en el intento por mejorar y conservar el
patrimonio material no se olvide al patrimonio inmaterial, tomando
en cuenta sus dimensiones sociales vy culturales para hacer
rehabilitaciones vigentes.

Tanto el estado fisico, el contexto inmediato vy los usos de las
edificaciones contiguas, asi como la unién del barrio v su arraigo al
espacio por medio de sus comportamientos y festividades, son
elementos indispensables a considerar en la realizacién de un

proyecto que pretenda mejorar el EPP.

Los valores v dimensiones asociados a la cultura v a la sociedad son
olvidados, o dejados de lado en los proyectos de rehabilitacion de los
EPP lo que provoca que se conviertan en proyectos genéricos que no
responden al contexto espacial, temporal, social v cultural.

Los ultimos proyectos realizados para la rehabilitacién de las Plazas
‘El Otorongo” y "Cruz del Vado’, no responden totalmente a sus
dimensiones sociales Yy culturales, ni preservan los valores sociales
Qsignados por la comunidad. Consideran poco a los actores sociales v
las actividades que desarrollan en las plQZOLs Y en consecuencia los
habitantes muestran poco interés a las plazas; un claro ejemplo es lo
que sucede en la plaza "El Otorongo’, ya que para sus actores
semipermanentes tras la ultima intervencién realizada, no sienten
pertenencia ni estdn interesados en conocer su historia, para ellos
seria mejor cambiar en su totalidad el espacio, debido a que no es de
su agrado.

Esto se debe al

actividades de renta, lo que propicia que la gestién quede en manos

tipo de usos de suelo donde predominqn las

del gobierno, que realizaron proyectos, que replican otros conceptos

de espacios, sin desarrollar un andlisis particular a profundidad de lo
que realmente requiere para que el espacio signifique y se revitalice.

El mismo fendémeno de rehabilitacién por parte del gobierno pasa en
la plazoleta de la "Cruz del Vado', sin embargo, es gracias a su
comunidad que por su interés ha implementado sus propios proyectos
para rehabilitar del sitio, al cuidar, modificar v apropiarse de la
plazoleta que han recuperado el espacio, de caso contrario fallaria en

responder a su contexto social cultural.

Es aqui donde entran en juego las dimensiones sociales y culturales
del espacio, ejercidas por sus residentes, ya que toman el papel de
gestores, al terminar de formar vy significar el espacio, a partir de
mejorar su percepcién y valor impidiendo su olvido. Donde los
residentes contintien transmitiendo la importancia que tiene para
ellos las plazas en el dia a dia a nivel histérico, cultural v social.

2. Ambas plazas poseen la caracteristica de pertenecer a la periferia
del Centro Histérico de Cuenca, este es un factor que influye en la
baja prioridad que tienen al momento de rehabilitar los espacios
publicos. Es importante reconocer que no es la misma dindmica la
que se da en la parte del Centro Histérico a la que se observa en su
periferiq, las funciones que cumplen son diferentes, mientras que uno
es centro de distribucién, el otro es punto de acceso, es la primera
impresién que se recibe del lugar, por tanto la forma de habitarla es
diferente.

Aunque las Plazas 'El Otorongo y Cruz del Vado' no tienen
prioridqd para el desarrollo de rehabilitaciones, debido a un inferior
potencial econémico, en comparacién con la plaza central del Centro
Histérico de Cuenca, son hitos que pueden concentrar la expresién de
la comunidad del Barrio el Vado, pues tienen la posibilidad de
desarrollar la socializacién. .

Poseen el potencial de desarrollo por su ubicacién e historia, son la
bienvenida a la memoria de la ciudad debido a su cercania con el
rio Tomebamba, las visuales naturales de la cordillera que rodea a
Cuenca vy el significado histérico vy cultural del desarrollo urbano
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como ciudad colonicﬂ, pero sobre todo son espacios que piden seguir

Vvivos.

Merecen ser rescatados mediante proyectos de rehabilitacién que
confemplen y entiendan a sus habitantes y los wvalores que estos les
asignan; para que esto suceda debe haber una investigacion y un
andlisis a profundidad de su hisforiq, impor’[qncia, valores Y su
contexto social inmediato, ademds de considerar de forma integrcd su
dualidad de ideales de espacio qurimomod y espacio pﬁbhco.

3. Las transformaciones de las configumciones equcicﬂes que se dan
dentro de la Plazoleta Cruz del Vado son consecuencia de dos grupos
de actores, que se diferencian en el uso 04 entendimiento que tienen
con respecto al espacio, por un lado encontramos a la comunidad
cercana a la plctzolefom Yy su ideal en principio Jrradicionahsm, que se
apoya sobre todo en la conservacién de los elementos que consideran
identidad, y la

transformacién de los elementos que potenciardn un mejoramiento en

importantes  para ellos  como parte de su
su calidad de vida con respecto al espacio, y por otro encontramos
las intervenciones son por pqr’[e de la municipahclad, que olvidan lo
que para quienes la habitardn resulta importante, cada uno
comprende el espacio de forma diferente en perspectiva de lo que
significa histéricamente el espacio pqtrimoniql, y por tanto como
sucede la accién de apropiacién en conjunto por los distintos actores

sociales.

Un factor importante a considerar, es que el espacio es habitado por
distintas generaciones a las que pertenecen. Por un lado tenemos a
las personas que habitaron el espacio durante toda su vida, de forma
que esta hgado a su historia individual y por otro la nuevas
generaciones, que si bien han generado un sentimiento de
pertenenciq Yy Qpropiacién, choca con la visién conservadora sobre
como continuar me]'orcmdo el espacio, y proponen nuevas ideas Yy
proyectos. Esto debido a que la comunidad que la habita lleva
consoliddndose durante muchas generaciones lo que permite
mantener vivo no solo el patrimonio J[cmgible sino también el

patrimonio intqngible % reforzar las cualidades del espacio pL’ﬂohco.

4. La diferencia de comunidades inﬂuye en la percepcion  y
construccién del espacio, ya que demuestra cémo las dimensiones
cultural v social son parte fundamental para su desarrollo, en
conjunto con los wvalores sociales Qsignados por la comunidad al
espacio, al proyectar una rehabilitacién, pues las exigencias,
objetivos, e importancia que se le da a los elementos son diferentes.

En la "Cruz del Vado" la comunidad sigue arraigada o la
cultura,tradiciones o nuevas formas de expresién, buscando siempre
acer uso del espacio para sl mismos, dar permiso a lo nuevo sin
h del espacio p dar p 1

olvidar lo viejo.

En cambio la comunidad del otorongo no estd consolidada debido a
que son personas recién integradas al lugar (consecuencia del
vaciado del CH de Cuenca) ,de manera que propicia la falta de
identidad con el espacio, por el desconocimiento de su importancia y

en consecuencia un desapego.

Al perder parte de sus valores culturales v sociales, lo que sus
habitantes piden son proyectos con cambio radical del espacio, no se
plantean la posibilidad de conservar o afiadir algun elemento
simbdélico que rememora su historia e importancia de lo que
significqba para la antigua ciudad de Cuenca, sino que buscan

elementos mds genéricos que atraigan a personas externas.

Los habitantes del Otorongo no buscan un lugar directamente para
si mismos, buscan un lugar para otros para que les beneficie
econémicamente. No tienen interés en volver el espacio parte de sus

dias, ni de consignar como lugar de reunién para la comunidad.

Las exigencias de la plaza el Otorongo van hacia la transformacién
del espacio para propiciar y fomentar el turismo, pero iqué pasa si
la estrategia para lograrlo es recuperar su importancia histérica?
dénde el uso del espacio invite a otros a llegar a él, asi como conocer
su origen y que aun sin pediﬂo sea un espacio que hng que los
vecinos salgan v se encuentren en él, se conozcan y consoliden como
comunidad, de forma que los beneficie tanto como comunidad y en
lo econdmico.
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Por lo tanto en plazoleta Cruz del Vado, los proyectos deben
considerar una comunidad orguﬂoscr de sus tradiciones que trabaja
para mantenerlas vivas en conjunto con el espacio, en cambio en la
plcrzcr el Ororongo, los proyectos deben responder a los intereses
econdmicos, de quienes permanecen mds tiempo ahi que son
prrncrpcrlrnenre duetios de restaurantes, cafeterias vy tiendas de
abarrotes, que conforman una comunidad diferente por lo que se
puede ver el contraste de intereses a responder en cada plcrzcr, Yy por
cada comunidad  busca

tanto los elementos que conservar o

transformar son diferentes.

5. En nuestros casos de estudio la importancia de los residentes como
protagonistas del espacio se refleja en el cuidado que les profescm. A
la plazoleta de la "Cruz del Vado', en la organizacién que tienen
para volverlo un espacio habrrqble, puesro que la misma comunidad
no permite la pérdida de sus antecedentes culturales v su memoria
colectiva.

Hay interés por parte de la comunidad para recuperar su espacio y
por medio de ello mejorar su calidad de vida, aunque esto rrrrphque
participar econdmicamente de forma activa en su conservacién vy
transformacién, podemos ver que esto genera un resultado
favorecedor para la comunidad donde derivados de sus acciones
generan una apropiacién e inferés por parte de las personas externas

a la comunidad, desde ciudadanos de Cuenca hasta turistas.

En cambio, la plaza "El Otorongo” se estd olvidando, en parte por
una mala rehabilitacién asi como por la falta de apego para su
cuidado y mejoramiento por parte de sus residentes, lo que genera
que su percepcién sea de un 1ugcrr vacio y a veces solitario, sin
embargo, esto es consecuencia de la falta de una comunidad
consolidada que tenga interés en velar por el espacio.

Su comunidad sigue cambiando y atrae a personas extranjeras a
habitar los alrededores del espacio. Como consecuencia de sus
proyectos de rehabilitacién observamos la pérdida patrimonial por la
falta de reconocimiento de la comunidad circundante a ella, v
también su decadencia y conversion en un no hrgcrr.

6. Son los actores porrrirnorriodes los que conservan los valores
rrrrorrrgrbles, pues éstos inciden en el comportamiento del espacio de
una forma material, a partir de su mantenimiento y conservacion,
ya que de ellos surge un sentimiento genuino de identidad v
apropiacién ante el 1ugar que ha sido parte de su vidg, que es
Jresﬁgo de recuerdos Yy experiencias individuales 04 colectivas, donde
en la conformacién de comunidad hcry una mejora en su espacio y a
su vez en su calidad de vida.

tiene un

Vado,

mantenimiento constante, gracias a que se ha conformado una

La plazoleta Cruz del observamos que
organizacion (comrre’ del barrio) que se encarga de hacer varias
intervenciones como la escultura del pcﬂo encebado, la esculroprrrruror
de las panaderas, las pinturas de la barda del paso de la condamine
Yy sus respecﬁvos mantenimientos perrédrcos, la conservacién de las
fiestas tradicionales, junto con la reactivacién del espacio por medio
de otros eventos dados por el museo del "El prohibido”.

Este espacio presenta una comunidad que se apropia e interesa por
él, asi como involucra en gran medida en los cambios que le
confieren al lugorr, es un espacio vivo, donde genera corrﬂrcros,rro
obstante, es un espacio donde estdn presentes las dimensiones sociales
v culturales, la importancia de los valores socio-culturales, lo que
resulta en que sean los mismos actores quienes propongan formas

para  mejorar la pbzoleror, sin depender enteramente de las

organizaciones gubernqmenrqles.

Por otro lado, la plaza "El Otorongo” es un espacio en el cual sus

habitantes son relativamente recientes, no existe un fuerte
sentimiento de comunrdad, Yy sus interes sobre el espacio responde
mds al uso de la pbzcr como un lugcrr de Jrrcrborjo, si bien gran parte
del dia estdn en el 1ugorr Yy hay Una permanencia en la plqzor, no
existe un sentimiento de apropiacion hacia la misma, es percrbidor
como und gran pbncha, que solo sirve de transicidn, y aunque se
han orgcrrrizqdo para exigir a la munrcipqhdqd una activacién del
espacio no se ve un interés en proponer e involucrarse ellos mismos
mejoramiento  del la dimensién cultural va

en el espacio,

descrpcrrecrerrdo, mientras que la social se encuentra debilitada.
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7. Para la realizacién de un proyecto de rehabilitacién adecuado en
un EPP

empbzamiento tanto fisico como social. Asi como consideran factores

deben considerar una serie de puntos asociados al

como el chmq, accesos en la configumcién espotcicd Yy el uso de
materiales, estd la comunidad en que se empbza, la historia que
posee, el simbohsmo, percepcién, significado Yy valores que le asignan;,
el resultado debe responder a los actores que habitan ese escenario, Yy
no a individuos imaginarios idealizados para quienes realizardn el
proyecto.

Son ellos quienes le asignan los usos a las pbzas, quienes la forman,
la cuidan Yy la cambian, quienes la apropian, pues la pbza sin sus
habitantes pierde su cualidad de espacio publico v de patrimonio, sin
una sociedad a la que la reconozca, pierde impor’[qncia Yy valor. Se
debe volver a humanizar el quehacer arquitectonico, en los procesos
de rehabilitacién de los EPP |, a partir de la comprensién contextual
de la memoria del sitio Yy la apropiacién de los actores sociales.

Comprender qué elementos deben conservarse y transformarse, no
imphcq solo revisar las declaratorias de patrimonio o los plqnes de
desarrollo urbano, sino que también es necesario acercarse vy
consultar a la comunidad que lo habita y se apropia de los lugares ,
pues como vimos en los casos de las plazas "El Otorongo” v "Cruz del
Vado’, el gobierno no consulta a sus habitantes para las
rehabilitaciones, ni le da un sequimiento a las resultados o
consecuencias de los proyectos, lo que demuestra una falta de
entendimiento y de interés a la particularidad de cada espacio

publico patrimonial.

8. La conservacién y la transformacién no son conceptos antagdnicos,
muchas veces se les ve de esta manera por la falta de correlacién
entre ellos en el desarrollo de los proyectos de rehabilitacidon
realizados por el gobierno, pues dejom los espacios estancados en el
hempo, priorizcmdo la  conservacién sobre la respuesm de
transformacién para los habitantes, ya que busca fomentar el valor

estético e histérico para el desarrollo econdémico.

Lo que salva a los espacios de caer en el olvido ante una mala
habitantes, ya que
transformacién que responda a la sociedad que reside en ese

rehabilitacién , son los permiten una
momento en el sitio, lo QdeJ[ClD para  sus necesidades Yy vida
cotidiana haciéndolo parte de su comunidad % de su sentir.

La participacion social es clave para la sustentabilidad

patrimonial  (Direccién de dreas  histéricas y

patrimoniales, 2008).
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ENTREVISTAS EN PLAZOLETA CRUZ DEL VADO

Nombre: Miriam Alvarado
Género: Femenino
Nacionalidad: Ecuatoriana

Edad: 70 artios

¢Desde hace cuanto tiempo habita la zona?

60 arios o mas

¢Qué sabes de la historia de la plaza y el barrio?

Es un barrio tradicional, catalogado por ser barrio de la
‘Cruz del Vado" en 1881 Fue habitado por las panaderas.
Entre sus tradiciones estd el palo encebado (anteriormente
habia un hueco el cual estaba destinado para el palo
encebq&o), cqrnqvql, fiesta de la cruz, juegos en navidad.
Antes habia una rivalidad con San Sebastidn, San
Francisco durante los carnavales.

en el agua peseta.

¢Qué celebraciones y/o fiestas se llevan a cabo en la
plaza?

En generql son muy unidos b4 hqy mucha solidaridad para
hacer las fiestas

Fiesta de cruz del Vado: en esta fiesta habia competencia
de panes ya que anteriormente habia muchos hornos y era
un barrio pqnqdero‘

Iro de mayo es el desayuno barrial, en el cual todos salen
con algo y puedes ir a tomar lo que gustes, hay una
cooperacién entre vecinos.

2 mayo, se realiza la fiesta de las cruces, en esta se
presenta la banda del pueblo, hqy baile b4 la familia
alvarado le interesa rescatar y mantener las tradiciones del
barrio

3 de mayo hay ollas encantadas las cuales se asemejan a
las pifiatas ya que todo lo que estaba dentro de la olla se
quedaba con quien la rompiera, al terminar la fiesta se
hace una gran castillo pirotécnico, también se construian
estructuras de donde se subian a los andamios y de ahi
aventaban monedas, posteriormente en la noche se hacian
las vacas locas las cuales consisten en una estructura de
hierro decorada en forma de vaca que va recubierta con
distintos tipos de juegos pirotécnicos donde debajo hay una
persona que carga la vaca loca y la lleva consigo a la par
que va al ritmo del baile.

4. ;Con qué frecuencia visitas la plaza? jPor qué?.

Todos los dias la visita, debido a su cercania con ella, esta
al pendiente de lo que pasa en la plotza‘

5. §Qué actividades realizas en ella?
Sentarse, comer un dulce después del almuerzo, alimentar

a 10.5 pO.lOl’rlCtS.

6..Qué es lo que mads te gusta de la plaza? {Que te
clisgus’ta?
Todo me gusta de la plqzot, La Cruz, la gente, los turistas

los nifos, no hay nada que clisgustot.

7. Si pucliero. cambiar un elemento de la plqza ilo
harias? jqué seria y porqué? jo porque no?
No cambiard ningun elemento de la plqzct se percibe como

bonito, Qmplio 04 grqnde.
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¢Qué no cambiarias?
qua, es un lugotr muy Jfrc1nquilo, si es posible que no

hO.YO. bqres.

¢Qué representa para ti la plaza?

Es toda la vida, es tradicidn, amor, orguﬂo y pertenencia.

Anotaciones extras:
-Dentro de las fiestas del vado hay cero alcohol

-Dentro de las festividades de diciembre se hacian posadas
cada 9 dias, en casa termina con una misa el dia 25 de
diciembre, se coloca una mesa con nifios y hay una
posada donde quien quiera al nifio participa y hay un
intercambio de nifios Dios.

-El barrio se organizé y pidié que las casas sean de cultura

Los trabajadores gubernamentales de la casa () que se
encuentra frente a la plazoleta usan el espacio (las calles
que rodean la plaza) como estacionamiento

-Hay una friccién con los de “el prohibido” se contrapone la
tradicién del nifio viajero vs nifio diablo

-Se hizo una fiesta de centenario donde hubo un concurso
para determinar qué escultura se hacia en la plotzot estaba
la propuesta de un globo o de un podo encebado, fue

donde este ultimo gano.

-Existe un comité barrial el cual se involucra y busca que
el barrio deje de ser inseguro, lleva 5 afios sin ser insequro,
era inseguro especialmente los dias viernes y sédbado.

-No hqy un apoyo econdmico del gobierno para
intervenciones de la plctza.
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ENTREVISTAS EN PLAZOLETA CRUZ DEL VADO 8. ¢Qué no cambiarias?

El monumento de palo encebado, debido a que la gente lo

Nombre:Mercedes valora y le parece bonito
Género:Femenino 9. ¢Qué representa para ti la plaza?
Nacionalidad: Colombiana Un lugar de reunién

Edad: 74 afios

1. ¢Desde hace cuanto tiempo habita la zona?
5 afios, vive en las afueras de Cuenca, tiene su taller cerca
de la plazoleta Cruz del Vado, sobre el paso peatonal de
la calle La Condamine.

2. ¢Qué sabes de la historia de la plaza y el barrio?
-La cruz sefialaba el camino de ingreso a la ciudad, en un
inicio la cruz era una chacana indigena y posteriormente
se hizo catdlica.
-El Vado entro en decadencia por 25 a 30 afios, debido a
que habia borrachos Yy prosti’rucién, lo que lo de]’o como un
barrio peligroso

3. ¢Qué celebraciones y/o fiestas se llevan a cabo en la
plaza?
Deporte y el prohibido hace el evento de "artes extremas’

4. (Con qué frecuencia visitas la plaza? jPor qué?.
Todos los dias para parquear el auto.

5.  ¢Qué actividades realizas en ella?
Parquear el auto y para sentarse un rato

6. ¢Qué es lo que mads te gusta de la plaza? jQué te
disgusta?
Que congrega a la gente, nada le disgustas

7. Si pudiera cambiar un elemento de la plaza ¢lo harias?
¢qué seria y porqué? jo porque no?
Afiadir drboles, ya que sin drboles se percibe sin vida
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ENTREVISTAS EN PLAZOLETA CRUZ DEL VADO

Nombre:Martina lfiguez (duefia de el prohibido)
Género:Femenino

Nacionalidad: Ecuatoriana

Edad: 56 arios

1. ¢Desde hace cuanto tiempo habita la zona?
26 afios

2. ¢Qué sabes de la historia de la plaza y el barrio?
-Hace mds de 30 afios cayd en zona roja debido a los
duefios que vendian alcohol, se volvid en un 1ug<1r de
cantinas y de delincuencia
-Llegé el prohibido a los 26 afios (o 20 checar) vy
comenzaron a trabajar con autoridades para ser a la zona
turistica y cultural.

3. ¢Qué celebraciones y/o fiestas se llevan a cabo en la
plaza?
- Hay diversidad de actividades culturales, de turismo vy
cultura.
-Mgdulos y leyendas urbanas de la ciudad
-Hay festivales de danza
-Arte a la calle (teatro al aire libre)
-Pampa mesa cultural: consiste en que se colabora v se trae
comida entre todos y con eso comen y conviven.

4. (Con qué frecuencia visitas la plaza? jPor qué?.
Todos los dias porque vive ahi, ver los atardeceres y la
vista es increible.
Para los turistas es un punto de visita debido a que es un
1ugqr paisajisticamente hermoso Yy seguro, debido a que
hay cdmaras y guardias.

5.  ¢Qué actividades realizas en ella?
Extranjeros hacen Taichi
Adultos mayores suelen tomar el sol

Nifios salen a jugar

¢Qué es lo que mds te gusta de la plaza? (Qué te
disgusta?

Lo que mds me gusta es la vista al rio

Lo que disgusta es que aun quedan lugares donde se
retnen los alcohdlicos

Si pudiera cambiar un elemento de la plaza ¢lo harias?
¢qué seria y porqué? jo porque no?

Cambiaria el sumar mds arte y naturaleza a la plaza, los
mddulos frios por jardines interactivos, también a los
personajes que manejan el comité ya que no permiten

caminar a las nuevas generaciones

¢Qué no cambiarias?

Lo ya existente porque son patrimonio

¢Qué representa para ti la plaza?

Sentimiento de recuerdos y la oportunidad para que

nuevdas generaciones crezcan del Vado Y la ciudad.

Anotaciones extra:

No los consultaron al remodelar la plazoleta

La plaza era el centro de encuentro de la gente, la cruz
anteriormente se ubicaba mds al centro y habia restos
arqueoldgicos, era el centro de encuentro de las personas
La calle condamine es la tnica calle peatonal

La casa de la Lira llegé después de 26 atios

El museo de el prohibido intervino la barda que hqy en la
calle la condamine con pinturas acerca de las leyendqs

tradicionales de cuenca, asi como generar talleres.
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ENTREVISTAS EN PLAZOLETA CRUZ DEL VADO

Nombre:Sr. Jorge Barrera Carrién
Género:Masculino
Nacionalidad: Ecuatoriano

Edad: 66 afios

1. ¢Desde hace cuanto tiempo habita la zona?
66 afios

2. ¢Qué sabes de la historia de la plaza y el barrio?
Antes era mds dindmica y mds popular,hqbiq deporhsfas
vy habia muchos musicos de la ciudad que se presentaron
como fue Jairo Piedra

3. ¢Qué celebraciones y/o fiestas se llevan a cabo en la
plaza?
Fiesta de la Cruz del Vado (se da 12,3 de Mayo)
Carrera de las Cruces

4. (Con qué frecuencia visitas la plaza? jPor qué?.
Todos los dias, vive frente a la plaza, tiene la percepcién
de que se ha convertido en un lugar mds turistico y
cultural

5. ¢Qué actividades realizas en ella?
Jugar a la pelota

L 4

¢Qué es lo que mds te gusta de la plaza? (Que te
disgusta?

Todo, la cruz, la gente, el barrio, nada le disgustq

Si pudiera cambiar un elemento de la plaza ¢lo harias?
¢qué seria y porqué? jo porque no?

Las bancas, fregqron todo (siente que no tienen una razén

de ser v solo desperoliciqn el equcio)
¢Qué no cambiarias?

¢Qué representa para ti la plaza?
Belleza, historia vy actividad

Anotaciones extra:

El Sr. ]orge percibe que la intervencidn que se hizo a la plolza,
desplazé las actividades que antes se hacian al aire libre antes
cémo era jugar futbol, dice que ya con las bancas ahi ya no hay
nada, con la tecnologia tampoco hay nada
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ENTREVISTAS EN PLAZOLETA CRUZ DEL VADO

Nombre:Andrea Ordofiez

Género:Femenino

Nacionalidad: Ecuatoriano

Edad: 32 afios

1. ¢Desde hace cuanto tiempo habita la zona?
l afio y 1 mes

2. ¢Qué sabes de la historia de la plaza y el barrio?
Uno de los primeros barrios de Cuenca
Fue un barrio peligroso pero ahora estd rehabilitado

3. ¢Qué celebraciones y/o fiestas se llevan a cabo en la

plo.zo.?
Fiestas deporfivqs v culturales

Carrera de las cruces en Mayo (ruta de fiestas del Vado)

4. (Con qué frecuencia visitas la plaza? jPor qué?.

Diario, ya que trabaja en las oficinas como coordinadora

de las casas patrimoniales
5. ¢Qué actividades realizas en ella?

Eventos y muestras culturales. inauguracién de las plazas,

usé para comer

®

¢Qué es lo que mds te gusta de la plaza? (Qué te
disgusta?

Le gusfq el espacio, le chsgustq el cﬂcohohsmo, seguridqd
Si pudiera cambiar un elemento de la plaza ¢lo harias?
¢qué seria y porqué? jo porque no?

No cambiard ningun elemento. le gusta todo el espacio
¢Qué no cambiarias?

¢Qué representa para ti la plaza?

Como una casa, da un sentimiento de pertenencia

Anotaciones extra:
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ENTREVISTAS EN PLAZOLETA CRUZ DEL VADO

Nombre:Herndn Alvarado Carridén

Género:Masculino

Nacionalidad: Ecuatoriano

Edad: 64 afios

L

¢Desde hace cuanto tiempo habita la zona?

53 afios

¢Qué sabes de la historia de la plaza y el barrio?

Se llama el Vado debido a su cercania con el rio
Tomebamba y se usaba como punto de cruce, vado viene
del verbo vadear el cual consistia en cruzar del sitio mds
bajo del rio sin pehgro

¢Qué celebraciones y/o fiestas se llevan a cabo en la
plaza?

En Febrero se da el Carnaval de 3 dias (se moja), dan pan
equcial vy comida tradicional

Diario, ya que trabaja en las oficinas como coordinadora
de las casas patrimoniales, pan y los dulces del carnaval
(higo, durazno, tomate membrillo)

Fiesta de la Cruz (3 Mayo). No hay alcohol

Desayuno Barrial, sacan mesas afuera y dan shows, juegos
populares, etc.

-Hace 10 atios no habia esculturas de cosas tradicionales de
la ciudad en diciembre cumple 10 afios

-Palo encebado y mural ocupan lugares que eran
considerados conflictivos, se colocd el conjunto escultérico
para cambiar los espacios

¢Con qué frecuencia visitas la plaza? jPor qué?.

Todos los dias, porque es de su barrio (trabaja dentro del
bqrrio)

¢Qué actividades realizas en ella?
Convivir con la gente del Barrio (10 pm)
Hay muchachos que hacen deporte (Box)

COl’lV@TSCll’

¢Qué es lo que mds te gusta de la plaza? (Qué te
disgusta?

La Jfranquﬂidqc{, las esculturas, la vista del atardecer

Si pudiera cambiar un elemento de la plaza ¢lo harias?
¢qué seria y porqué? jo porque no?

Aumentar cﬂgo mds tradicional
¢Qué no cambiarias?
¢Qué representa para ti la plaza?

Un 1ugc1r de convivencia de Yy para los habitantes.
Anotaciones extra:
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ENTREVISTAS EN PLAZA EL OTORONGO
4. iCon qué frecuencia visitas la plaza? jPor qué?.

Con mucha, vive alli

Nombre:Pedro Burbano

Género:Masculino
Nacionalidad: Ecuatoriano 5.  ¢Qué actividades realizas en ella?

Edad: 60 afios

Negocios ya que tiene una cafeteria.

¢Desde hace cuanto tiempo habita la zona?

12 afios

¢Qué sabes de la historia de la plaza y el barrio?

La escalinatas del otorongo llevaban 60 afios, el espacio
de la plaza se usaba para alquilarlas a personas del
campo, antes era una bajada que era un camino que
cruzaba hacia el rio, se usaba para sembrar maiz,
anteriormente habia una casa en el centro de la plaza
donde se decia que vivia un espiritista, fue plqzq del
carbén donde se vendia como combustible, se vendia en la
escalinata, posteriormente se vuelve un mercado y mds
adelante se vuelve el estacionamiento de buses para los
que venian del pueblo, se llama el Otorongo debido a un
tipo de jaguar, del lado izquierdo de la plolza era una
panaderia.

¢Qué celebraciones y/o fiestas se llevan a cabo en la
plaza?

Fiestas del 3 de noviembre y el 12 de abril, se realizan
pocos eventos culturales (entre ellos de Musica Sinfénica)
ya que no se lleva a cabo una gestién (de parte del
municipio) para haceﬂqs,pero actualmente se percibe que
estos eventos se llevan a cabo en otros parques por ejemplo
en el de la Libertad, (por lo que el otorongo no tiene

mucha impor{anciq a nivel bqrricd)

¢Qué es lo que mds te gusta de la plaza? (Qué te
disgusta?

Le gusta la vista que tiene, le disgusta como esta
actualmente, también las motos estacionadas siente que da
una mala percepcién de parte de los venezolanos, siente
que es un espacio despercﬁliciqcio al cual podrian acudir
turistas u otras personas, hqy una percepcion de que el
1ugc1r es inseguro, siente que le hace falta vegetacidn y

bO.l’lCCtS.

Si pudiera cambiar un elemento de la plaza ¢lo harias?
¢qué seria y porqué? jo porque no?

si, cambiaria que la plaza tuviera mds vegetacién verde,
macetas, mds iluminacién, bancas para sentarse y que
atraiga a los turistas, que tuviese una mejor imagen
(qspirqndo) a las plqzqs de San Sebastidn y Parque
Calderdn, quiere que haya mds actividad

¢Qué no cambiarias?
Todo cambiaria, para ellos ara atraer a los turistas,
P Y P
quiere mas ﬂujo de personas debido a su negocio.
¢Qué representa para ti la plaza?
Es un atractivo turistico con potencial, es un sitio con
P

posible ingreso al centro
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ENTREVISTAS EN PLAZA EL OTORONGO

4 Anotaciones extra:

[La ultima intervencién se hizo de 10 a 12 afios,
anteriormente el piso era de tierra y se hacian ferias el 3 de
noviembre.

Se le preguntd si se le consultd para sus intervenciones y
nos decia que no (no hay consulta ciudadana para el momento
de intervenir un espacio)

Nos mencionaba que le gustaria que solicitamos a la
Universidad de Cuenca que tomen las plazoletas como proyecto
de intervencién, una busqueda por reactivar las actividades y
que haya flujo de personas y clientela.
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ENTREVISTAS EN PLAZA EL OTORONGO

Nombre:[ eandro Losas

Género:Masculino

Nacionalidad: Uruguay
Edad: 60 afios

L

¢Desde hace cuanto tiempo habita la zona?
4 meses, ya que es el tiempo que tiene su local

¢Qué sabes de la historia de la plaza y el barrio?
No mucho, que antes era la plaza del Carbén y un

mercaolo

¢Qué celebraciones y/o fiestas se llevan a cabo en la
plaza?
Ferias de Noviembre

¢Con qué frecuencia visitas la plaza? jPor qué?.

Todos los dias

¢Qué actividades realizas en ella?
Tiene un negocio de pizzeria

¢Qué es lo que mds te gusta de la plaza? (Qué te
disgusta?

Le gusta la ’[mnquﬂidaol del entorno es libre le disgusfq la
falta de iluminacién y la falta de actividades

Si pudiera cambiar un elemento de la plaza ¢lo harias?
¢qué seria y porqué? jo porque no?
si, cambiaria el aspecto, que hubiese mds iluminacién y

mds actividades, que se pudiese darle uso a la plaza

¢Qué no cambiarias?

Todo cambiaria

¢Qué representa para ti la plaza?

Un centro de

econdmica

esparcimiento y

centro de

actividad
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ENTREVISTAS EN PLAZA EL OTORONGO

Nombre:Paul Vazquez

Género:Masculino

Nacionalidad: Ecuatoriano

Edad: 30 afios

L

¢Desde hace cuanto tiempo habita la zona?

4 afios (desde que tiene su cafeteria)

¢Qué sabes de la historia de la plaza y el barrio?

La parte izquierda de la plaza era una panaderia.

¢Qué celebraciones y/o fiestas se llevan a cabo en la
plaza?

Fiestas del 3 de noviembre y el 12 de abril, se realizan
pocos eventos culturales (entre ellos de Musica Sinfénica)
ya que no se lleva a cabo una gestién (de parte del
municipio) para haceﬂqs,pero actualmente se percibe que
estos eventos se llevan a cabo en otros parques por ejemplo
en el de la Libertad, (por lo que el otorongo no tiene

mucha impor{anciq a nivel bqrricd)

¢Con qué frecuencia visitas la plaza? jPor qué?.

Con mucha, vive alli

¢Qué actividades realizas en ella?

Negocios ya que tiene una cafeteria.

¢Qué es lo que mds te gusta de la plaza? (Qué te
disgusta?

Le gusta la vista que tiene, le disgustq como esta
actualmente, también las motos estacionadas siente que da
una mala percepcion de parte de los venezolanos, siente
que es un espacio despercﬁliciqcio al cual podriqn acudir
turistas u otras personas, hqy una percepcion de que el
1ugc1r es inseguro, siente que le hace falta vegetacidn y

bO.l’lCClS.

Si pudiera cambiar un elemento de la plaza ¢lo harias?
¢qué seria y porqué? jo porque no?

si, cambiaria que la plqzq tuviera mds vegetacion verde,
macetas, mds iluminacién, bancas para sentarse y que
atraiga a los turistas, que tuviese una mejor imagen
(qspirqndo) a las plqzqs de San Sebastidn y Parque
Calderdn, quiere que haya mds actividad

¢Qué no cambiarias?
Todo cambiaria, para ellos ara atraer a los turistas,
P Y P
quiere mas ﬂujo de personas debido a su negocio.
¢Qué representa para ti la plaza?
Es un atractivo turistico con potencial, es un sitio con
P

posible ingreso al centro
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