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Aesop, or Babrius (or whatever his name was),
understood that, for a fable, all the persons must be
impersonal. They must be like abstractions in
algebra, or like pieces in chess. The lion must always
be stronger than the wolf, just as four is always
double of two. The fox in a fable must move crooked,
as the knight in chess must move crooked. The sheep
in a fable must march on, as the pawn in chess must
march on.

G.K. CHESTERTON,
“Introduction” to Aesop’s Fables
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INTRODUCCION

La fabula es un género que ha acompafiado a la humanidad desde tiempos remotos y, seguramente,
su existencia se extiende mas alla de lo que podemos comprobar. Se ha utilizado como medio para
ejemplificar la forma en que se rige el mundo, y especialmente el hombre, con el fin de persuadir
o disuadir. Sin embargo, aunque la fabula ha sido en el fondo una y la misma (pues en esencia no
ha cambiado), sirve a quienes la usan, y se adapta al pensamiento, al entorno y a la cultura que se
apropia de ella. La fabula apareci6, en ocasiones, como medio de formacion para una familia real;
a veces aparecia en ceremonias festivas o en el teatro; fue cercana a temas serios que se representan
en ella, pero también fue una broma o burla, incluso un insulto; la fabula tuvo, tiene y seguira
teniendo muchas formas, ya que ha sido mesopotamica, india, griega, latina, francesa, alemana,
espanola, mexicana, inglesa (entre otras muchas nacionalidades que se merece); y aunque siempre
se muestra distinta, es en si misma la que siempre fue. Esa ha sido la naturaleza de la fibula:
siempre es igual y siempre es diferente.!

Es necesario decir un poco sobre lo que se entiende por fabula ya que (en espafol) se trata
de un cultismo que se tomo con el fin de delimitar un tipo especifico de narraciones.? Esto no es
un hecho aislado, ya que en otros idiomas modernos ocurrié lo mismo; sin embargo, este intento
por esquematizar dicho género es anterior a la palabra misma, pues la palabra fabula, al ser bastante
amplia en su significado y acepciones,® necesitaba de un adjetivo o algin otro modificador que
precisara la naturaleza de ese relato.* Y eso mismo ya habia ocurrido en Grecia cuando a palabras
equivalentes a fabula (udBog y Ady0q), se les agregaba alguna palabra que dijera de manera un poco

mas especifica qué tipo de Adyog (narracion) eran.

! Rodriguez Adrados ya indica esto en la introduccion de Historia de la fabula grecolatina (1, 11-13), ademas de que
a lo largo de esa obra hace comparaciones entre distintas versiones de una misma fabula, estableciendo qué elementos
son anteriores, cudles son mas recientes, etcétera.

2 El Diccionario de la lengua espaiiola define una fabula como “Breve relato ficticio, en prosa o verso, con intencion
didactica o critica frecuentemente manifestada en una moraleja final, y en el que pueden intervenir personas, animales
y otros seres animados o inanimados”.

* Lo mismo pasa en espafiol, pues la definicion que aqui se usa de la palabra “fabula” no es la tnica, sino que hay 8.
De manera que sigue existiendo esa ambigiiedad, aunque no tan marcada, sobre la naturaleza del relato que se consigna
bajo este vocablo de origen latino.

4 Cf. infra (pp. 22-23), cémo Fedro llama a sus fibulas Aesopi (de Esopo) y después Aesopiae (esopicas). También se
hablara sobre esta cuestion, a proposito de un extracto de las Etymologiae de Isidoro de Sevilla (infra pp. 11-15).NOTA
NUEVA.



Aqui, en general, se entiende por fabula lo mismo que el Diccionario de la lengua espariola,
pero habria que hacer énfasis en el hecho de que mas que ficticio, el relato debe tener un caracter
alegorico del que se desprende su naturaleza critica, didactica, exhortativa o incluso comica.’ No
obstante, tanto en la antigiiedad como en la actualidad, existen fabulas que no responden a este
esquema basico, ademas de que no siempre todos los elementos mencionados estan presentes.

Ahora bien, se suele pensar que los personajes de las fabulas (en la modernidad) son siempre
animales, pero, como se vera, no siempre ocurre, ni ocurrié de esa manera, ya que también pueden
involucrarse los seres humanos, los dioses, las plantas, los arboles, objetos y otros seres mas
dificiles de clasificar. Todo esto, como se dijo, hace que el género de la fabula sea dificil de definir
uniformemente.

El caso de la “moraleja”, mencionada en la definicion ya citada, es otro factor que ayuda,
pero no de forma absoluta, pues ya algunos estudiosos han tratado de utilizar dicha moraleja como
pieza clave de la fabula; sin embargo, surgen enseguida nuevas problematicas, ya que algunos
autores ponen la moraleja al inicio, algunos otros la ponen al final, mientras que otros tantos no
ponen moraleja.®

La solucion mas practica fue (y aun es) aplicar ese complemento ya mencionado, un
nombre, un adjetivo o una frase que especifique qué tipo de relato es ése al que se suele llamar
“fabula”. Los primeros intentos, como se verd,’ se valian de la inclusion del nombre de Esopo, o
de iniciar la fabula con las frases “Esopo dijo”, “un sibarita dijo” o “un chipriota dijo”; sin embargo,
el apelativo que mas gustd y paséd a ser un sinéonimo de “fabula”, fue el de esopico, es decir, de
Esopo.

Y por esa pequefia referencia a dicho personaje de caracteristicas casi miticas y folcloricas
(Esopo), es necesario hablar un poco de su figura, ya que, como dicen Teon, Aristofanes, Fedro o

Isidoro de Sevilla, ¢l fue considerado durante mucho tiempo como el inventor y el méaximo

5 Para mas informacién acerca de las definiciones propuestas por distintos estudiosos, cf. Van Dijk (4ivoi, Adyor,
uvbou... pp. 3-37), ya que hace un listado de dichas definiciones, incluyendo las de investigadores como Perry,
Adrados, Garcia Gual, entre otros varios. Ademas, adelanta algunas cuestiones en su introduccion (pp. Xiv-xvii).

® Como un intento por esquematizar esta informacion, se suele nombrar wpoud6iov a la moraleja cuando va al inicio
(antes de la narracion); y €mpobwov, cuando va al final. Cf. Perry, Babrius and Phaedrus, xv, ademas de que Adrados
hace referencia constante a estos términos, aunque no los explica, lo mismo que Vaio (en las dos obras aqui citadas).
También véase infra (p. 18) lo que dice Teon de Alejandria a proposito de la frase (Adyog) que sintetiza el contenido
de la narracion, pues €l reconoce que es un elemento movil y depende de quien cuente la fabula.

7 Cf. infra (pp. 18-19) lo que dice Teon al respecto, ademas de su teoria sobre las caracteristicas de la fibula.



exponente de la fabulistica.® Es innegable la relacion existente entre fabulas (o narraciones
semejantes, como chistes o acertijos) y el nombre Esopo.’ De esa practica usual de atribuir fabulas,
chistes, acertijos, maximas, etcétera a Esopo, surgid una costumbre que ha ayudado al estudio y
transmision de fabulas, pero también ha hecho mas complicado todo el asunto, al mezclar material
muy variado de manera indiscriminada. Se trata, pues, de las colecciones anénimas de fabulas,
atribuidas y compendiadas bajo el nombre de Esopo, por oposicion a las fabulas ejemplo, en autores
que no escribieron so6lo fabulas, como Hesiodo, Arquiloco, etcétera. Esta practica, segiin algunas
referencias, puede rastrearse, por los menos, hasta el siglo IV a. C., pues ya Platon menciona (Pl.
Phd. 60c5 y ss) que Socrates, durante el tiempo que paso6 en la carcel, antes de su ejecucion, se
dedico a poner en verso algunas fabulas de Esopo. Pero, mds aun, a parir de Demetrio de Falero,
se comienza a compilar fabulas, en prosa, a la manera de una coleccién-catalogo. A partir de ese
momento, se cree, el proceso se repitid una y otra vez, mezclando material proveniente de distintas
fuentes, gracias a una constante reformulacion, de verso a prosa y viceversa. De ahi que cada
coleccion sea una mezcla de materiales a veces muy distintos entre si.!°

Pero las fabulas no tienen su origen en Grecia, pues los registros mas antiguos que se tienen
de un relato en que aparecen animales con rasgos humanos, especialmente el habla, y que se asocian

con un perfil o caracter especifico (el rey, el colérico, el pedante, el rico, el pobre, etcétera) se

8 Cf. infra (p. 11) donde Isidoro afirma que Esopo fue quien llevd a la culminacion este género. De igual manera afirma
Teodn, pues €l considera que ya otros varios poetas habian escrito fabulas antes de Esopo, pero fue éste el que las hizo
tanto y tan bien que su nombre pas6 a ser sinonimo de este tipo de relatos. En el caso de Aristoteles, no da datos al
respecto, pero explica la fabula mediante dos ejemplos de fabulas, una atribuida a Esopo y otra a Estesicoro (infra pp.
16-17). Mientras que Fedro dice explicitamente que Esopo fue el inventor de la fabula (infra pp. 22-23).

® Aqui no se tratara a profundidad el tema de la identidad de Esopo, su ubicacion temporal y espacial, la naturaleza de
sus obras y de otras cuestiones igual de importantes, ya que no es el punto central de este trabajo, pero si es necesario
dar algunos datos concretos. Como con muchos personajes de la antigiiedad, existen algunas referencias que parecen
indicar la identidad y ubicacion de Esopo, aunque ninguna es del todo confiable, ademas de que las opiniones no
coinciden uniformemente. Para mas informacion véanse los textos de Herdédoto, Fedro e Isidoro en que se habla sobre
la vida de este personaje. En efecto, existen datos (cf. Perry, Babrius and Phaedrus, XXxxv-xxxvi) que apuntan a que
Esopo fue tracio, vivié como esclavo de Jadmon y fue contemporaneo de Safo (siglo VI a. C); no obstante, Perry solo
utiliza datos de fuentes antiguas y, aunque da a entender que es posible encontrar en la figura de Esopo un perfil
formado a partir de tradiciones folcldricas, como, de hecho, indica y defiende Rodriguez Adrados, (Historia... 1, 661-
663). Y, como dato adicional, hay que hacer notar el hecho de que existe una biografia novelada de Esopo, en la que,
por cierto, se le presenta, primero, acompafiando a un fildsofo, en calidad de esclavo, y después obtiene su libertad
para llegar a ser reconocido como un hombre de intelecto agudo y privilegiado. Se le representa incluso como huésped
de Creso, en calidad de sabio (cf. Perry, Aesopica, pp. 1-258).

10 Acerca de este proceso de transmision, cf. Perry (Babrius and Phaedrus, xvi-xviii), donde se encuentra de manera
sucinta un estado de la cuestion sobre qué son las colecciones, su contenido, sus versiones y los personajes
involucrados; y Rodriguez Adrados (Historia... 1, 428-508) donde presenta una buena cantidad de informacion sobre
los tipos de narraciones, el rastreo de temas, vocabulario, innovaciones, elisiones, entre otros fenémenos muy
interesantes. También véase lo que se dird infia (pp. 41-44) sobre las colecciones anonimas y el panorama de éstas.



hallan en tablillas con escritura cuneiforme, en Mesopotamia. En el presente trabajo, no obstante,
no se hablara de dichas fabulas (ni de fabulas indias, egipcias o de cualquier otro lugar); se tratara
unicamente la fabula grecolatina y, sobre todo, la griega, a menos que sea necesario mencionar
algo mas, como en el caso de Fedro.!!

La primera finalidad de este trabajo es presentar un panorama de la fabula griega, de manera
que cualquiera pueda llegar, por una parte, a conocer sus caracteristicas, y, por la otra, a conocer
las principales fuentes, ya que son muchos y muy variados los datos. Ademas, los textos que se
presentan en el segundo capitulo sirven como antologia, para que se tengan en cuenta al momento
de revisar la bibliografia correspondiente, pues muchos de esos articulos y libros sélo consignan
las referencias, pero no presentan los textos, ni traducidos ni en su idioma original. De esta forma
se apreciaran mejor las caracteristicas de la fabula de Babrio traducida aqui.

Cabe advertir que los textos utilizados aqui fueron traducidos expresamente para este
trabajo, pues, aunque se consultaron distintas versiones de ellos, se optd por hacer traducciones
que de algiin modo reflejaran el ritmo del original (cuando se trata de los textos en verso).'? Y, por
ultimo, es necesario aclarar que gran parte de este trabajo esta basado en la monumental obra de
Francisco Rodriguez Adrados, Historia general de la fabula grecolatina, especialmente los dos
primeros volimenes, pues es una referencia imprescindible, debido a que contiene la mayor
cantidad de datos al respecto y, como dice Van Dijk al inicio de su articulo,'® este magnum opus
es una herramienta esencial en el estudio de la fabula.

Mi trabajo estd conformado por dos secciones: en la primera se analiza la concepcion que
se tenia de la fabula en la antigiiedad y se hace un breve estudio de las principales palabras griegas
utilizadas para designarla. Hecho eso, se presenta una antologia de fdbulas que servird —espero—
de historia general; es decir, es una guia para quien por primera vez tenga contacto con la fabula
griega. La segunda parte consta de una traduccion comentada de la fabula 95 de Babrio. Este texto
de 102 versos escazontes, su traduccion y su andlisis son la parte central de este trabajo, ya que,
debido a la palabra kapdio y a la metafora que se oculta a lo largo de tales versos, se obtuvo el

nombre de este trabajo; en efecto, no se trata de desentraiar a fondo la historia de la fabula griega,

! Fedro es un paralelo de Babrio y es cercano a él debido a que son los primeros autores exclusivamente de fabulas,
aunque tiene elementos que los distinguen.

12 Las ediciones que se siguieron para traducir cada uno de estos textos se indican en la bibliografia, mientras que la
referencia se consigna en notas a pie de pagina.

13 Suplemento al inventario de la fabula grecolatina.



sino solo de la intencidn ultima de Babrio al presentar en su fabula 95 escenas en que la zorra deja
claro cémo el intelecto llega a ser més importante que la fuerza, pues con ella es capaz de conseguir

lo que busca.
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I. CUESTIONES GENERALES SOBRE LA FABULA

1. 1 TERMINOLOGIA Y TEORIA FABULISTICA GRIEGA

Este primer capitulo sirve como marco conceptual a propdsito de la fabula antigua, debido a que,
como se mostrard, los tipos de fabulas del corpus de la literatura cldsica no siguen un patrén
especifico, bien delimitado y minuciosamente diferenciado. Antes de exponer la historia general
de la fabula griega, conviene en gran medida explicar (hasta donde es posible) lo que los antiguos
entendian por “fabula”, y como es que eso influyd precisamente en la conformacion de un género
literario independiente. Aqui, al explicar, el orden sera cronoldgico y se expondra sin profundizar
detenidamente en cada pasaje; so6lo se mencionara aquello que sea relevante.

La fabula es un asunto complicado en varios aspectos: en lo que respecta a su contenido, a
su forma, a su transmision y especialmente en lo que respecta a su origen. El nombre es un buen
ejemplo de lo anterior; por ello, en busca de alguna respuesta, en este trabajo se estudian y analizan

interrogantes presentes en autores antiguos, y en uno medieval.

L. 1. 1 Isidoro de Sevilla

Pese a que se dijo que se procedera en orden cronoldgico, parece necesario comenzar por el
testimonio menos antiguo que se tiene sobre la fabula, ya que dicho texto, a diferencia de los otros
que aqui se utilizardn (en griego) se encuentra en latin, de donde proviene la palabra utilizada
actualmente en muchos idiomas para nombrar este género. En sus Etymologiae, Isidoro de Sevilla

dedica un capitulo a la fabula. Dice lo siguiente:

Los poetas las nombraron fabulas a partir del verbo “fari”, hablar, porque no son cosas hechas,
sino formadas con el decir. Ellas son representadas para que, mediante un dialogo fingido de
animales incapaces de hablar, se dé a conocer la imagen de la vida de los humanos. Se cuenta
que su inventor fue Alcmeén de Crotona,'* y se les llama esépicas porque ¢l (Esopo), entre los
frigios, las perfecciond. Las fabulas, en efecto, son esopicas o libias. Las fabulas esopicas son
aquellas en que se representa charlando entre si a los animales mudos, o a los seres que no tienen
alma, como las ciudades, los arboles, los montes, las piedras, los rios; mientras que las fabulas

14 Sobre la invencion de la fabula por Alemeén de Crotona, Van Dijk agrega dos textos con la misma informacion y
da dos posibles explicaciones a esta afirmacion (op. cit. p. 22).

11



libias son aquellas en que se representa el trato de humanos con bestias, o de bestias con
humanos. Los poetas crearon algunas fabulas con la finalidad de deleitar, algunas a proposito
de la naturaleza de las cosas y varias para explicar ciertas costumbres de los humanos.
Estan hechas para deleitar, como aquellas que se presentan al pueblo, tal como las que Plauto y
Terencio compusieron. Forman fabulas a proposito de la naturaleza de las cosas, como en el
caso de “Vulcano cojo” porque por naturaleza nunca esta derecho el fuego; igual que aquella
bestia triforme:

“Al principio ledn, al final dragon, en la mitad misma, Quimera”
es decir, mediante una cabra montés, se pueden distinguir por ella las edades de los hombres;
de ellas, la primera edad es la incontenible y estremecedora adolescencia, como un leén; la mitad
de la vida es un momento llenisimo de lucidez, como una cabra, ya que ésta ve agudisimamente;
mientras que un anciano, cambiadas las circunstancias, es un dragén. Asi también se dice la
fabula creada del hipocentauro, es decir, un humano mezclado con caballo, para explicar la
velocidad de la vida humana, ya que consta que el caballo es el mas veloz. A proposito de las
costumbres, como, en Horacio,'® un raton habla con otro raton y una comadreja con una zorrilla,
de manera que se refiera el significado verdadero al cual esta encaminada esta narracion fingida.
De ahi que tales sean las fabulas de Esopo, contadas con un fin moral; o bien, como en el libro
de los Jueces (9, 8), los arboles piden para si un rey y se dirigen al olivo, a la higuera, a la vid y
a la zarza. Por lo que todo estd formado para las costumbres y los hechos; la narracion se
muestra, en efecto, fingida, pero se encamina a un significado verdadero. Asi también el orador
Deméstenes'® en contra de Filipo, como éste propuso que diez oradores le fueran entregados por
los atenienses, y como ¢l (Demostenes) comprendiera, expuso esta fabula con la que lo
disuadiria, diciendo que, cierta vez, los lobos convencieron a los pastores (pues querian burlar
la diligencia de éstos) de que fueran amigos, aunque con una condicion: que los perros (en
quienes estaba la causa de las querellas) fueran entregados a ellos. Los pastores aceptaron y, con
la esperanza de seguridad, entregaron a los perros, a los que tenian como guardianes
cuidadosisimos de sus ovejas. Entonces los lobos, despojado todo temor, desgarraron todo lo
que aquellos tenian en sus rebafios, no solo en busca de saciedad, sino incluso por placer. Dando
a entender que también Filipo pidi6 a los principales del pueblo para poder someter mas
facilmente a la ciudad, una vez que estuviera desprovista de sus guardianes.!’

15 El primero de estos relatos se encuentra en Horacio, S. II, 6, 80-117, mientras que el segundo no se puede identificar
en la obra del poeta romano. Ademas, hay que resaltar que la fabula tiene gran importancia y presencia en este autor
latino, pero de ello se dira algo después (cf. infra p. 46).

16 Esta referencia se encuentra en la biografia de Demostenes que escribié Plutarco (23, 5), pero ahi se dice que la
contd a propdsito de Alejandro, no de Filipo. En dicho pasaje, no obstante, no se cuenta la fabula, sino que solo se
hace referencia a ella. A proposito de esta fabula, puede verse el rastreo que Van Dijk hizo en su Suplemento al
inventario de la fabula greco-latina (p. 18). Sobre esta fabula en Demostenes, ademas de Dijk, se puede revisar lo
dicho por Rothwell en “Wasps” and the Sociopolitics of Aesop’s Fables (pp. 246-247), quien considera que el hecho
de que existan alusiones a que Demostenes o Demades hayan pronunciado fabulas no es prueba innegable de que hayan
sido esas fabulas en concreto y en las situaciones en que se colocan; sin embargo, eso es un indicio de que muy
probablemente estos oradores hacian uso de fabulas, proverbios y otras expresiones semejantes, aunque no se puede
aseverar con certeza.

17 Cf. Isid. Etym. 1, 40: Fabulas poetae a fando nominaverunt, quia non sunt res factae, sed tantum loquendo fictae.
Quae ideo sunt inductae, ut fictorum mutorum animalium inter se conloquio imago quaedam vitae hominum
nosceretur. Has primus invenisse traditur Alcmeon Crotoniensis, appellanturque Aesopiae, quia is apud Phrygas in hac
re polluit. Sunt autem fabulae aut Aesopicae, aut Libysticae. Aesopicae sunt, cum animalia muta inter se sermocinasse
finguntur, vel quae animam non habent, ut urbes, arbores, montes, petrae, flumina. Libysticae autem, dum hominum
cum bestiis, aut bestiarum cum hominibus fingitur vocis esse conmercium. Fabulas poetae quasdam delectandi causa
finxerunt, quasdam ad naturam rerum, nonnullas ad mores hominum interpretati sunt. Delectandi causa fictas, ut eas,
quas vulgo dicunt, vel quales Plautus et Terentius conposuerunt. Ad naturam rerum fabulas fingunt, ut "Vulcanus
claudus" quia per naturam numquam rectus est ignis, ut illa triformis bestia (Lucret. 5, 903): Prima leo, postrema draco,
media ipsa Chimaera: id est caprea, actates hominum per eam volentes distinguere; quarum ferox et horrens prima
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Isidoro comienza por decir que la palabra fabula proviene del verbo fari (decir), como de
hecho lo es, y que asi la llamaron los poetas a partir de que obtiene su forma por la palabra, no por
hechos. No obstante, no menciona los vocablos griegos que nombraban la fabula en la antigliedad,
y es necesario agregar que la palabra usada por Isidoro, y la tradicion fabulistica latina, es
sumamente amplia en cuanto a su significado, como en el caso de los términos Adyoc, pdbog y
aivog que son con los que se nombra la fibula en griego. En este capitulo de las Etimologias se

deben distinguir algunas cuestiones:

a) Se menciona al inventor de las fabulas'® y se explica su origen'® y el uso de sus nombres
(fabulas) “esopicas” y “libias”.

b) Se clasifican las fabulas en tres grupos: para deleitar, para explicar la naturaleza y para
mostrar el comportamiento humano.

c) Se hace referencia a la tradicion fabulistica y se ejemplifica mediante otro motivo de la
misma tradicion, el de las ovejas y los lobos.2’

d) Se resalta el caracter de ficcion, pero también la sabiduria y verdad que de la fabula se

desprenden, siempre que sepa apreciarse.

Téngase en cuenta que, cuando Isidoro habla de fabulas, no se refiere exclusivamente a lo

que en la actualidad se llama fabula, sino que incluye alegorias y metaforas, como las que pone en

adolescentia, ut leo; dimidium vitae tempus lucidissimum, ut caprea, eo quod acutissime videat; tunc fit senectus
casibus inflexis, draco. Sic et Hippocentauri fabulam esse confictam, id est hominem equo mixtum, ad exprimendam
humanae vitae velocitatem, quia equum constat esse velocissimum. Ad mores, ut apud Horatium mus loquitur muri et
mustela vulpeculae, ut per narrationem fictam ad id quod agitur verax significatio referatur. Vnde et Aesopi tales sunt
fabulae ad morum finem relatae, vel sicut in libro /udicum (9, 8) ligna sibi regem requirunt et loquuntur ad oleam et
ad ficum et ad vitem et ad rubum; quod totum utique ad mores fingitur ut ad rem, quae intenditur, ficta quidem
narratione, sed veraci significatione veniatur. Sic et Demosthenes orator fabulam usus est adversus Philippum, qui cum
ab Atheniensibus postularet ut sibi decem oratores darentur, et discederet, finxit ille [hanc] fabulam qua dissuaderet,
dicens lupos aliquando pastoribus, quorum diligentiam decipere voluissent, suasisse ut in amicitiam convenirent, ea
tamen condicione, ut si canes, in quibus erat causa iurgiorum, iure illis traderentur: adnuisse pastores et in spem
securitatis dedisse canes, quos ovium suarum vigilantissimos custodes habebant. Tunc lupi, adempta omni formidine,
omne quod in gregibus illis erat, non pro satietate tantum, verum etiam pro libidine laceraverunt. Philippum quoque
principes populi postulare, quo facilius possit opprimere spoliatam custodibus urbem.

18 Notese que de los testimonios que en este capitulo se trataran, no se desprende una sola teoria sobre €l origen de la
fabula (en unos ni se menciona) que coincida con alguna otra de manera absoluta ni idéntica. A proposito del supuesto
inventor que menciona Isidoro, no se hace referencia a dicho dato en ningtin otro autor.

19 En realidad, se explica so6lo el origen del nombre “esopico”, y, de hecho, se abandona el tema de forma abrupta.

20 De la misma manera procede Aristoteles (Cf. Rh. 11, 1393b.9-1394a.15), mientras que Tedn entra en mas detalles al
explicar, también, como se procede al escribir una fabula y los mecanismos a los que se recurre.

13



el segundo grupo: la de Vulcano y la de la Quimera. Lo mismo ocurre en el caso de la tradicion
griega. Lo que si es necesario (y por ello se rompio el orden cronologico) es hacer un paréntesis
para ejemplificar la similitud entre la palabra latina fabula y los términos griegos ya mencionados.
Como afirma Isidoro, fabula, en efecto, esta emparentada con el verbo fari, por ello es equiparable
a Aoyog, udbog y aivoc, ya que a cada uno corresponde un verbo que, como fari, significa,
esencialmente, decir: Aéym, pvBéopar y aivéw, respectivamente. Por ello estas palabras son
intercambiables y tienen un propoésito basico comun: comunicar algo mediante palabras.

Fabula, en Horacio, por ejemplo, tiene ciertos matices. Se utiliza trece ocasiones y, de ellas,
en dos se refiere a lo que ahora seria llamado “mito” (Epistulae 1, 2, 6! y Sermones 1, 1, 70??); en
dos lugares (Sermones 1, 1,95y 2, 5, 61) fabula tiene el sentido de “relato” o “discurso”, pero el
primero se refiere a un hombre avaro, mientras que el segundo cuenta un vaticinio hecho por
Tiresias a Odiseo, de manera que este ultimo es mas solemne;>® en otros dos pasajes (4rs Poetica
339y Carmina 1, 4, 16) se hace referencia a relatos mas bien sobrenaturales o sorprendentes: el de
la Lamia y el de los Manes, respectivamente; dos sitios mas (Epodi 11, 8 y Epistulae 1, 13, 9)
utilizan la palabra fabula para referirse a habladurias o burlas, y en expresiones de significado
semejante; por ultimo, también existen dos lugares de la obra de Horacio en que fabula se usa para
designar las obras de teatro, en general; (4rs Poetica 190 y 320) y, en tres mas, para la comedia,
de manera particular (Epistulae 11, 1, 80 y 2, 1, 176).

Como puede comprobarse, la variedad de significados para este vocablo es amplia en
Horacio, pero no sélo lo es en la obra de esta poeta, sino también en Cicerdn. En efecto, en los
escritos del orador existe una gran cantidad de registros de fabula. Como en el caso de Horacio,
)

tales pasajes pueden dividirse en tres principales grupos: aquellos (s6lo tres)** que se refieren a la

fabula, aquellos (mas de veinte) en que se habla de obras de teatro® y el numeroso grupo

2L Se trata del relato de Paris, su amor por Helena y la consecuente guerra; de hecho, por lo que dice unos versos antes,
posiblemente, mediante esa palabra, se refiere a la obra de Homero, pues afirma que reley6 al “Troiani belli
scriptorem’.

22 Es el mito del suplicio de Tantalo, aunque, de manera curiosa, utiliza dicho mito con un fin impresivo, pues pretende
dejar al descubierto un defecto del hombre. Esto, como puede comprobarse, acerca tal mito a la fabula, también
encaminada a dar un ejemplo y transmitir una ensefianza moral.

23 A pesar de todo, no se puede pasar por alto el hecho de que toda la seriedad posible del poema se invierte y obtiene,
asi, un caracter risible y de burla.

% De inventione 1, 25, 19; De legibus 1, 5, 7; De partitione oratoria 40, 8.

25 Algunos de estos pasajes se refieren unicamente a una obra de teatro, como es el caso de De amicitia 70, 7; De
oratore 2, 193, 3; De Harispicum responso 62, 4; ademas de varios pasajes de De senectute (50, 5; 64, 10; 70, 1; 85,
12), pues en esta tltima obra utiliza constantemente la metafora de la vida como representacion teatral. Otros pasajes
se refieren a una comedia, ya sea de manera explicita (por el tema y la poca seriedad) o por una simple referencia,
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conformado por sesenta sitios, por lo menos, en que fabula significa, primordialmente, algo que se
dice, esto es, palabra, texto, cuento, fabulacion, leyenda, mito, disparate, relato. A proposito de este
ultimo grupo, es necesario hacer algunas observaciones.

Es cierto que, segln lo antes dicho, todos esos fragmentos utilizan la palabra fabula con el
sentido primordial de “relato”, algo que se dice, que se cuenta; desde algo sin fundamento ni
credibilidad, hasta un argumento so6lido y consistente, pero es sumamente significativo que, en un
gran niumero de ellos, la palabra fabula tiene una carga negativa, pues hay pasajes en que se trata
de alguna leyenda (Tusculanae disputationes 1, 113, 4), algin mito (ibidem V, 8, 4), alguna ficcion
o figuracidon que no se presencio (ibidem 1V, 70, 2), relatos inventados, fictae (De Republica 11, 19,
5), a proposito de personajes historicos como Licurgo, Homero y Estesicoro. Estos son solo unos
ejemplos, pero hay que destacar el uso de fabula en una de las obras de Ciceron, De natura deorum,
ya que ahi se hace una critica a la concepcion antropomorfica de los seres divinos. Se cuestiona el
hecho de que se les presente como seres imperfectos (II, 71, 1); se duda de la credibilidad de los
mitos (II, 66, 1), se habla de “cuentos de nifios” referidos por Heraclides Pontico (I, 34, 10), ademas
de que se coloca a los fildsofos como “autores de hechos, no de palabras” (rerum auctores, non
fabularum), por oposicion a los poetas (III, 77, 3). La lista continta, pues s6lo en dicha obra se
hallan cinco menciones mas de fabula.

No es extrafio que Isidoro no agregue informacion sobre el vocablo o profundice en el mismo,
como tampoco lo hace en otras palabras semejantes y sus equivalentes griegos. Como se
comprueba con sélo estos dos autores (Horacio y Cicerdn), el tratamiento de este vocablo es
extenso y con diversos detalles, ya que, ademas, habria que considerar los compuestos a partir de
fabula, asi como otros vocablos como fabella (diminutivo que, por cierto, es de uso frecuente).
Puesto que aqui se aborda la obra de un autor griego, y el enfoque solo es en la literatura griega,
baste con lo dicho; ahora es momento de ver lo que puede obtenerse de algunos autores griegos

que tocaron el tema.

como el nombre de un autor. A este segundo grupo pertenecen pasajes como De amicitia 24, 10 y 100, 1; Tusculanae
disputationes, 1, 3, 8; Pro Caelio 65, 12 y 64, 2. Por ultimo, hay lugares en que se refiere a la tragedia, como es el caso
de Tusculanae disputationes, IV, 63, 2; De senectute, 22, 12; y Philippicae, 1, 34, 1. La cuestion es bastante amplia y
aun quedan muchos mas pasajes que los aqui mencionados.
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L. 1. 2 Aristoteles

El testimonio mas antiguo conservado en que se teoriza sobre la fabula, su uso y sus caracteristicas
se encuentra en el segundo libro de la Rhetorica de Aristoteles;?® ahi menciona las pruebas de
persuasion que son comunes,”’ y dice que son dos las de este tipo: el ejemplo y el entimema.?®
Comienza por el ejemplo y lo divide en dos:?° el ejemplo mediante hechos antes ocurridos,*® o
bien, el ejemplo mediante la creacion por uno mismo.?! En el segundo de estos tipos de ejemplos,
dice Aristoteles, se puede hablar de parabola y fabulas, como las esopicas y las libias.*? Muestra el
“ejemplo mediante hechos ocurridos” suponiendo que alguien aconseja tener en cuenta el papel tan
importante de la ubicacion de Egipto en las campaifias de Dario y de Jerjes.*® Y, como adelanto,
divide el tipo de “ejemplos inventados” en parabola y fabula (Adyog). La parabola, dice, es tipica
de los didlogos socraticos, y en ella se presentan hechos irreales de los que se deduce una

conclusion.’* Y entonces Aristoteles agrega:

La fabula (A6yog), como la de Estesicoro a proposito de Falaris, y la de Esopo a favor de
un demagogo. Estesicoro, en efecto, puesto que los habitantes de Himera eligieron a Falaris
como general soberano y consideraban entregarle una guardia personal, conversando sobre
otras cosas, les contd esta fabula: un caballo, en solitario, era sefior de una llanura, pero,
como llegd un ciervo y echaba a perder la hierba, queriendo castigarlo, preguntd a un
hombre si podria con su ayuda castigar al ciervo. El hombre le dijo que aceptaba, si el
caballo tomaba el freno y ¢l lo montaba llevando venablos. Ya que el caballo estuvo de
acuerdo (y una vez que el hombre subi6 en él), en lugar de castigar al ciervo, el caballo ya
se habia sometido al hombre. «Y asi también vosotros» dijo «poned atencion en que,
queriendo castigar a los enemigos, no sufréis lo mismo que el caballo, pues ya tenéis el
freno por haberlo elegido como general soberano, pero si le dierais la guardia y permitierais
que os monte, os someteréis ya a Falaris». Esopo, por otra parte, hablando ptiblicamente en
Samos como defensor de un demagogo juzgado de muerte, dijo que una zorra, cruzando un
rio, fue llevada hacia un barranco y que, no pudiendo salir de ahi durante mucho tiempo,
estuvo en desgracia, y que tenia muchas pulgas, y que un erizo errante, cuando la vio,
teniendo compasion de ella, le preguntd si podia retirarle las pulgas, y que ella no lo
permitid. Y cuando €l le preguntd por qué, «porque éstas» dijo «ya estan llenas de mi y
jalan poca sangre, pero si me las quitas, llegando otras hambrientas me succionaran lo que

26 Cf. Arist. Rh. 11, 1393b.9-1394a.15.

27 epi TV KowdV TioTemV Gnacty eimely.

28 ¢i61 &' ai kool mioTelg dVo [...], Tapdaderypa kai vOOunua.

2 noapoaderypdrov 8¢ £i6n dvo.

30 8v pgv yap oty Tapadelypatog e160¢ TO AEYEWY TPAYHOTO TPOYEVOUEVTL.

31 v 8¢ 10 0dTOV TOoIElY.

32 tovtoV 8¢ Ev pév mapaPoin Ev 8¢ Adyot, olov oi Aicdneiot koi AtBukoi.

33 Cf. Arist. Rh. 1393a.30-1393b.1.

34 El ejemplo que utiliza para la pardbola es suponer que alguien dice que los gobernantes deben ser elegidos por sorteo,
pues en ese caso, seria como si se sorteara a los atletas, sin importar si estan capacitados, o bien, como si se sorteara

entre los tripulantes de una nave al capitan; de cualquiera de las tres situaciones se desprende la misma idea (1393b.4-
1393b.8).
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me queda de sangre». «Y también a vosotros, Samios, en efecto, ¢l en nada mas os herira
(pues es rico), pero si lo matais llegaran otros, pobres, que os perderan robando lo que os
queda».*’

Como puede verse, Aristoteles no profundiza en la definicion de la fabula, sino que s6lo
ejemplifica e indica, de manera técita, que el punto central de la fabula es funcionar como medio
de persuasion, como un recurso o accesorio. De manera que, al delimitar de tal forma la fabula,
la despoja de otras cualidades caracteristicas suyas y de gran importancia. También se alinea
en la tendencia que, con Isidoro, habla de fabulas esopicas o libias, aunque este filosofo no
explica los términos ni intenta mostrar el estado de la cuestion al respecto. De hecho, es
necesario resaltar que, seglin lo ya expuesto, solo se trata el tema a propoésito de los medios de
persuasion y, especificamente, dentro de ellos, a propdsito de los “medios de persuasion
comunes”. De cualquier manera, tiene sentido la forma en que este autor procede, ya que, como
se vera mas adelante, las fabulas, en un principio, no se escribian de forma independiente y en
colecciones (es decir, como un género aparte y recopilable), sino dentro de textos mayores, en
verso o prosa. Sin embargo, con el paso del tiempo se modificaria, en ciertos aspectos, el uso
de fabulas, a partir, sobre todo, de la coleccion hecha por Demetrio de Falero, pero antes se

hablara un poco acerca de otro autor que aclara un poco mas la cuestion: Teon de Alejandria.>

I. 1. 3 Teon de Alejandria
Es momento de leer lo que un maestro de retorica®’ del siglo I a.C. opinaba sobre la fabula;

algunas de sus afirmaciones parecen ser mas exactas que las de Aristoteles, aunque, como

35 Cf. Arist. RA. 11, 1393b.9-1394a.15: Adyog 8¢, olog 6 Ztnorydpov mept Podpidog kol Aichmov vrép Tod Snpoywyod.
2noiyopog Hev yap skouevoav crpow:m/ov aUIOKp(xtop(x @V Tuepaiov @arapy Kol LEALOVT®V eUAAKTV d180vaL TOD
cmuaTog, TaAAA SaAeyDeic elmey anToic AdYOV MOC mnog KaTelyEe Aelpudva povog, Er0ovtog &' skaq)ou Kol dtopOeipovtog
TNV vounv Povdopevog tipmprcactor tov Elapov Npato Tiva GvOpwrov el dhvaut' v pet’ avtod kordoat TOV ELapov,
0 0" Epnoev, €av Aafn yolvov kol odTog avapPii €' adTov Exv AkOVTIO: GUVOLOAOYHGAVTOG 08 Kol AvaPavTtog Gvtl
70D TipepNRoacdol anTog £50VAEVGE 1N T AVOPOTI®. “olTm 8¢ Kol VUEIS”, £, “Opdte ur| POLAOUEVOL TOVG TOAEUIOVG
Tipwpioactor To0T0 manTe 1@ TR TOV pEV yap yoAwov Exete §or, EAOUEVOL GTPOTNYOV aVTOKPATOpO: €0V O
QuAakny ddte Kol avofijvar €donte, dovievoete 1o Parapidr”. A’l'cs(mtog o¢ év Edpw cuvnyopdv dnUay®Yd
prouevw nepi Bovdartov Een dAdmeka chﬁouvoucow TOTAUOV omcocenvou €lg papayya, ov SDvausvnv 0¢ s1<[3nv0u
TOADV xpOVOV KaKomafelv, Kol Kuvopoucswg TOAAOVG ExecOar amng givov 0¢ nk(xvmusvov wg gldev ou)tnv
KotokTelpavto, EpoTdv &l dpéhot adTiig TOVG KuVopaioTdg, TV 8¢ odk &dv: Epopévou 8¢ S Ti, “tt ohTot Pev’” eévar
“fAon pov mAfpelg eiot Kkoi OAiyov Ekovoty aipa, £dv 88 TovTou dpéinte, ETepot EM0OVTEG TEVdVTEC SKToDVTOL LoV
70 Aowmdv aipor “atap ol DdG,” Eon, “® dvdpeg Tauot, odtoc pév ovdEv ETt PAGyEL (TAoVG10¢ Yap EoTwy), ddv 88
TodtoV AmokteivnTE, £TEPOl HEOLGL TEVNTEG, O DUV AVOAMDGOVGL TG KOWA KAETTOVTEG.”

36 Acerca de las colecciones de fabulas, cf. infra pp. 41-44.

37 Como indica Rodriguez Adrados (Historia... 1, p. 38), otros autores como Aftonio (Progymn. 1), Filostrato (Vita
Apollonii V, 14), Aulo Gelio (I, 29, 1) y Hermogenes (Progymn. 1) trataron el tema, pero sin hacerlo detenidamente.
En el caso de Aftonio, dice literalmente las mismas palabras del inicio del texto de Tedn, ademas de que éste es mas
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ocurre en diversas cuestiones sobre el mundo clasico, siempre existen lagunas que imposibilitan
el esclarecimiento de su historia.

Lo que dice Teon de Alejandria en su Progymnasma 7,°® dedicado a la fabula, es lo
siguiente:

La fabula (ud6og) es un relato falso que da una imagen de la verdad. Ahora bien, es
necesario saber que el estudio, hasta el momento, no es acerca de todo tipo de fabulas, sino
sobre aquellas a las que, tras la exposicion, afiadimos una frase, de la que el relato es una
imagen. Sin embargo, en ocasiones, tras decir la frase, introducimos las fabulas. Son
llamadas esopicas, libias, sibariticas, frigias, cilicias, carias, egipcias y chipriotas. Entre
todas éstas, hay una diferencia, a saber, el afadir el género particular de cada una de ellas;
por ejemplo, DIJO Esopo, o un hombre libio o sibarita, o una mujer chipriota, y, de la misma
manera, con las otras fabulas. Pero, si no hay ninguna adicién que signifique el género,
comunmente lo llamamos “esopico”. Me parece que quienes dicen que las fabulas son
aquellos relatos compuestos a propésito de animales irracionales, lo mismo que quienes
dicen que estan compuestos a proposito de los seres humanos, o quienes dicen que, de seres
imposibles, o de seres que pueden ser posibles, lo entienden sin razoén, pues en todos los
antes mencionados se encuentran todas y cada una de estas ideas. Las llamamos esopicas
de manera comun, no porque Esopo haya sido el inventor de las fabulas (pues Homero,
Hesiodo, Arquiloco y algunos otros que vivieron antes que ¢l y que parecian ser
conocedores de la cuestion son especialmente recordados por algunos como fabulistas,
especialmente Conis el cilicio, Turo el sibarita y Cibiso de Libia), sino porque Esopo las
utiliz6 muy insistente y correctamente. Justo como a cierto metro se le dice aristofaneo,
safico, alcaico (u otro, a partir de algin otro poeta), no porque estos metros fueran sélo de
estos poetas o porque ellos los inventaran, sino porque ellos los usaron en gran medida. Los
poetas antiguos las llamaban, sobre todo, “consejos” (aivot), mientras que los otros,
“fabulas” (ubdBov). Y los escritores de prosa insisten especialmente en llamarlas “relatos”
(Aoyor), y no “fabulas” (ubBot); de ahi que llamen a Esopo “relator” (Aoyomoidg). Platon,
en su didlogo sobre el alma, en algn lugar la llama “fabula” (ud6oc), pero en algin otro
lugar, “relato” (Adyog). Se le dice “fabula” (udBog), como si fuera un “relato” (Adyog),
puesto que los antiguos también llamaban al “relatar” (Aéyewv) “fabular” (pvBeicOBon).
Mientras que se le llama “consejo” (0ivog) ya que contiene cierta recomendacion, pues toda
la cuestion se encamina a una ensefianza util. Ahora bien, actualmente algunos llaman
“consejos” (aivor) a los enigmas.®

explicito, claro y minucioso. En Filostrato solo se compara a Esopo con los poetas y se destaca el valor didactico de la
fabula, frente a otros relatos ficticios. En la obra de Aulo Gelio sélo se dice que Esopo aconsejaba sin imponer o
vituperar, sino de manera agradable. En Hermodgenes se procede de manera sumamente similar a Teon y Aftonio,
aunque, como en el caso de este ultimo, se da menos informacioén y parece que una de sus principales fuentes fue Teon
mismo. Naturalmente, cada uno de estos textos incluye alguna fabula atribuida por la tradicion a Esopo, fabulista
indiscutible. Por todo esto, aqui sélo se presentara lo dicho por Teén y no por los otros autores.

38 Los progymnasmata eran ejercicios retoricos que servian de practica para que los alumnos organizaran y dispusieran
distintos tipos de textos, de manera que tuvieran un catalogo de topicos, argumentos, contraargumentos y modelos de
los cuales proceder, en caso de necesitarlo.

39 Cf. Theon Prog. 7: M06¢ éot1 Adyog wevdtig sikovilmv dAn0siay, gidévar 8¢ ypn, 6TL um mepi mavtog uobov o viv
1 okéyig £otiv, AL oig petd TV Exbecty Emdéyouey OV Adyov, dTov gikdv dotv- £60' Te pévTol TOV AdYoV EimdvTeg
Emelc@épopey Tovg poboue. karodvol 68 Aloomelot kol Alpvotikoi fj ZuPapitikoi te kol Ppoyror kol Kikikior kot
Kapucoi Aiydmrrior kai Kompror 1o0tev 68 mdvimv pio €6l Tpog GAANA0VG S10popd, TO TPOTKEIUEVOY 0DTAY EKAGTOV
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El texto de Te6n continua hablando sobre la fabula, pero pasa a las cuestiones formales,
debido a que, como dice, la fabula se utiliza como ejercicio y, de esa manera, se puede extender
o se puede reducir, se puede comenzar por la moraleja (es decir, la frase que resume el contenido
de la fabula) y después contar la fabula, o bien al revés. No obstante, lo que no se debe olvidar
es el hecho de que Teon dijera que “en las fabulas la exposicion debe ser muy sencilla, adecuada
al tema y, en la medida de lo posible, sin adornos y clara”.4°

De cualquier manera, se debe aceptar que Tedn conoce muy bien la cuestion de la fabula
y su complejidad, pues, aunque no asigna un origen o una caracteristica especificos, sabe que
en ella se unen diversos elementos en comUn con otras expresiones literarias, tales como la
maxima, la sentencia, el relato, etcétera. En efecto, los Progymnasmata de Tedn estan
organizados para tratar cada una de estas expresiones por separado y para distinguirlas gracias
a las caracteristicas que comparten o no, pues desde el mismo inicio habla sobre como la fabula,
la narracion, la maxima, entre otras, ayudan a la efectividad de un discurso, siempre que sean
bien utilizadas.

Tedn —igual que posteriormente Isidoro— divide las fabulas segtn los personajes que
las presentan; no menciona s6lo dos tipos, sino que explica la diferencia esencial entre unas y
otras: dijo Esopo, o algiin hombre libio o sibarita, o alguna mujer chipriota, y, de la misma
manera con cada “género”. A pesar de todo, Tedn reconoce que se deben nombrar, de manera
general, como esopicas. Teon no habla de los griegos como creadores de la fabula, sino
simplemente dice que Esopo, entre los griegos, fue quien la llevo a su méxima expresion,
aunque, de hecho, ya existia en autores anteriores (ubica a Esopo, como la tradicion, entre los
siglos VII y VI a. C.), y en ello no se equivoca, pues, como se vera después, hay fabulas

presentes en Hesiodo y Arquiloco. Homero, a pesar de que Tedén lo menciona, no tiene

TOLOVGOE, TOVG 88 SUVATAV £XOUEVOVG TOLOVGOE, EDNOME Hot DTTOAAUPAVEY doKoToLV: £V TAGL YO TOIG TPOEPTUEVOLG
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fabulas.*! Ademas, claro, habria que agregar las fabulas que seguramente circularon gracias a
la tradicion oral, y aquellas ya transmitidas literariamente, pero que, lamentablemente, no se
conservaron.

Por otra parte, a diferencia de Isidoro, Te6n no s6lo menciona un término para referirse
a la fabula, sino varios, y explica la razén por la que cada uno de dichos términos se pueden
utilizar para nombrar este tipo de composiciones. No es totalmente segura su interpretacion,
hasta donde se puede comprobar, pero si es probable y prudente su forma de proceder.

Y es asi como se llega a otra de las cuestiones mas complicadas al respecto: las palabras
griegas que pueden nombrar aquella narracion a la que después se le llamo fabula. Para tratar
este asunto, el pasaje de Teon es significativo, pero solo plantea la cuestion: hay distintas
palabras griegas con que se nombra la fabula, y, aunque, en esencia, tales palabras son
intercambiables y significan primordialmente “palabra”, existen ciertos matices. Los vocablos
en cuestion son oivog, Adyog y uddog. Ahora bien, como son utilizadas estas palabras por los
distintos autores de la antigliedad, es un asunto, por mucho, dificil de dilucidar. Para mostrar, a
grandes rasgos, lo problematico de la cuestion, basta con indicar la distincion que se hace entre
dichas palabras en algunos autores; asi, como se hizo con la palabra latina fabula, se dara una
muestra de lo complejo que puede resultar hacer afirmaciones absolutas, que abarquen todo el
corpus de la literatura griega en conjunto.

Lo méas conveniente es comenzar por el primero de estos tres términos (segin la
cronologia que da Tedn de su uso), aivog, pues es el menos recurrente de los tres, de manera
que se puede mostrar el panorama de la situacion sin necesidad de recurrir a una lista
interminable de autores y obras. La cuestion de los usos de aivog se encuentra ya en la
monumental obra de Rodriguez Adrados;** ahi dedica una seccion del primer capitulo para
hablar sobre dicho término. De esa seccién se obtiene lo siguiente: oivog significa, por principio,
“palabra”, algo que se dice, aunque, seglin se trate de uno u otro contexto, esa palabra puede

ser de distintos tipos; en general, se trata de un discurso bien elaborado y consistente.

4! Rodriguez Adrados niega tajantemente (Historia... 1, pp. 24 y 204) que la fabula esté presente en Homero, pero no
descarta que se puede encontrar en el poeta alguna escena semejante a la de una fabula, o una caracterizacion de un

animal en concreto que parece propia de una fabula.

42 Historia... (I, pp. 19-22). Ahi se explica cudles son los posibles significados de aivog, sus usos por periodos
historicos y la relacion que guarda con Adyog y udBog (pp. 23-26). Y habria que agregar la relacion etimologica entre
aivog, oiviypa y aiviccopan que, si bien no es expuesta por este autor, si se encuentra en el Dictionnaire étymologique

de la langue Grecque, de Pierre Chantraine (pp. 35-36).
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En el caso de Homero, puede ser un simple relato, como los recuerdos de juventud de
Néstor (Ilias XXIII, 651 y 652); puede ser un elogio (Ilias XXIII, 651 y 652); puede ser un
relato o discurso bien estructurado y fundamentado (Odyssea XIV, 508-510),* 0 una alabanza
(Odyssea XXI, 110). En Apolonio de Rodas (Argonautica 111, 1008-1010) se utiliza para
referirse a un discurso halagador de Jason para con Medea; aqui tiene el valor de halago o
discurso exhortativo, ademas de incluir un relato (el de Teseo y Ariadna) como medio para
convencerla. En Didgenes Laercio IV, 31, 4 se utiliza, segun el autor, por Arcesilao con el
sentido de refran o dicho, en un epigrama.**

En el caso de Tedcrito (Id. 14, 43 y Epigr. 10, 4) aparece con el sentido de “refran” o
“dicho”, es decir, una frase popular. Ademas, en Euripides (Frag. 25, 1) est4, de la misma
manera, con el sentido de “dicho”, y en 508 N con el valor de “proverbio”.

Aivog suele interpretarse como “fabula” en Hesiodo, Op. 202, Arquiloco 27 y 77 y en
Call. frag. 194, 6 Pf.; o simplemente como una sentencia (Call. 178, 9 Pf.). También, como dice

3 “aivog es «adivinanza» en Lyr. lamb. Adesp. 17a: se trata una vez mas

Rodriguez Adrados,*
de un relato y de un relato no impresivo. [...] es intima la relacion entre la fabula y el enigma”.

Aparte de los pasajes mencionados, en el Nuevo Testamento (Mateo, 21, 16,4y 18, 43,
2), aparece aivog con el valor de “alabanza” o “gloria”, respectivamente.

Esto, en lo que respecta a oivog, el término (de los tres en cuestién) que menos
apariciones tiene en el corpus de la literatura griega; sin embargo, es necesario hacer hincapié
en que tiene un valor exhortativo y pretende dejar una impresion en su auditorio o en el lector.
No obstante, también se debe resaltar que precisamente el valor exhortativo de este vocablo se
afianzo por el uso de términos compuestos, como &rawvoc y mapoaivesic.*® Sin embargo, la

cuestion es mucho mas amplia, pues seria necesario, para comprender a cabalidad el asunto,

estudiar no so6lo el término ya expuesto aqui, sino también los compuestos y derivados ya

43 Cf. Bernardo Berruecos, Poesia arcaica griega (LVII-LVIII), pues ahi analiza el papel de Odiseo dentro del relato

que ¢l (Odiseo) hace disfrazado de otro, pero también como protagonista de los hechos narrados.

44 Este pasaje no es expuesto por Rodriguez Adrados en la obra antes mencionada, sino que se toma como una cita

directa de Arcesilao. En todo caso, s6lo se menciona.
4 Historia... (1, p. 22).

46 A proposito de este asunto, puede revisarse el estudio preliminar de Bernardo Berruecos en Poesia arcaica griega;
en ¢l (especialmente las paginas LV-LXVIII), basdndose en los trabajos de Vetta, Nagy y Detienne, explica la funcion
parenética de ciertos relatos y la importancia que tienen para “por una parte, generar un efecto en el auditorio [...] y,
por la otra, identificar el contenido del discurso con el fin que éste persigue” (pp. LXI-LXII). En cualquier caso, a
partir de lo que ahi se dice, es posible inferir que la parénesis fabulistica no coincide con la parénesis “tradicional”,

como la de Hesiodo o de Homero, ¢ incluso de Arquiloco.
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mencionados, e incluso algunas otras palabras emparentadas, como moAbAvVOG, aivEéw, Emaviéw,
napové®, aiveots, aiviypa, aiviCopor, aivicoopat, aivétng, entre otros. Asi pues, antes de
afirmar tajantemente en qué 4mbito se debia utilizar aivoc y no Adyog o uddog, u otros vocablos,
es necesario dicho estudio.

Queda pendiente la parte mas numerosa y complicada: la relacion entre Adyogy pdOoc.
Naturalmente, Rodriguez Adrados también trata la cuestion, aunque de manera muy general,
pues, como dice ¢l mismo, “en principio, no hay relacion con el tema del carécter histdrico o
ficticio, verdadero o falso de un relato”;*’ sin embargo, con el paso del tiempo se crea una
tendencia a separar ambos términos a partir del caracter ficticio o real del relato de que se
hable.*8

Sobre los términos griegos, baste lo dicho. En seguida se hablaréd sobre lo que dice un

fabulista acerca de la fabula.

I. 1. 4 Fedro
En el caso de Fedro, sus prélogos también aportan datos (o mas bien opiniones) con que se
puede establecer una “teoria de la fabula”. Como se comentd a propodsito de los autores
mencionados, no es raro que Fedro mencione a Esopo al hablar de la fabula. En su primer
prélogo, Fedro coloca explicitamente a Esopo como creador del género, mientras que en
algunas de sus propias fabulas lo presenta como personaje,* y en el prologo al libro II s6lo hace
mencion indirecta al fabulista griego.

Esopo ocupa un lugar importante para Fedro, aunque, a diferencia de Babrio, Teon, e

Isidoro de Sevilla, Fedro afirma que Esopo fue el inventor de la fabula.’® En el prologo mas

47 Historia... (1, p. 23).

48 Para mas informacion, cf. Rodriguez Adrados Historia... (I, pp. 23-28), donde se dan ejemplos de autores como
Homero, Hesiodo, Platon, Herddoto, entre otros, sobre como para un escritor puede existir dicha oposicion entre los
términos, mientras que en otro no se da tal enfrentamiento de palabras. También se habla de ello (pp. 28-31) a proposito
de los intentos (fallidos) de autores como Aristofanes, que pretendian separar la fabula de otros géneros populares y
de caracter oral, como el chiste, la maxima, el ejemplo, la ypeia, entre otros.

49 Si bien en sus libros se encuentra Esopo como personaje de una fabula o como mero pretexto para contar una (en el
libro I: 2, 3, 6, 10; en el libro II: 3 y en el epilogo; en el libro III: 3, 5, 14, 19; en el libro IV: 18; y en el apéndice de
Perotti se menciona en otras ocasiones: 7, 9, 13, 17 y 20), en algunas también habla de é1 como su modelo a seguir y
su fuente de inspiracion. Acerca del apéndice de Perotti, cf. infra nota 69.

0 Desde el primer verso del prologo al libro 1 dice que Esopo fue el autor que “descubrid” el género fabulistico
(Aesopus auctor quam materiam repperit / Esopo fue el escritor que descubri6 la materia), aunque, advierte en seguida
(en el siguiente verso) que ¢l, Fedro, fue quien lo pulié con versos senarios (hanc ego polivi versibus senariis / yo la
puli mediante versos senarios).
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extenso —el del libro III— cuenta el origen, segun €I, de la fadbula como medio de critica: ya
que Esopo era un esclavo, la fabula se convirti6 en el medio perfecto con el que, de manera
velada, podia expresar sus pensamientos contra los poderosos que lo oprimian.’! En dicho
prologo indica, ademads, una caracteristica que, ciertamente, los demds autores de que se ha
hablado no tienen en cuenta: el caracter risible de la fabula. En efecto, dice, evita el ataque
gracias a los relatos fingidos que provocan risa. Y, de hecho, asi es, ya que las fabulas (en
general, no solo las de Fedro), en gran medida contienen elementos que mueven a la risa.>? Esto
mismo también se menciona en el prologo al libro 1.3

Volviendo a la figura de Esopo, es importante indicar que, aunque Fedro reconoce a
Esopo como creador del género fabulistico, no duda en otorgarse a si mismo el mérito de
haberlo mejorado.>* Una idea similar a la comparacion que hace de si mismo con Esopo en los
primeros versos del primer prologo (desopus auctor quam materiam repperit | hanc ego polivi
versibus senariis), se encuentra también en el epilogo al libro II,> ya que ahi dice que los
atenienses le dedicaron una estatua a Esopo, y Fedro no s6lo confirma tal merecimiento, sino
incluso dice que ¢l mismo se ha ganado un lugar en el pedestal, junto al frigio, no por envidia,
sino por emularlo con sus propios logros. Ambos, a pesar de ser de origen humilde (esclavos,>®

de hecho) ganaron inmortalidad, aun sin contar con un rancio abolengo.>’

5L Cf. Phaed. 1L, prol. vv. 33-37.

52 Algunos elementos comicos son las frases agudas con que terminan algunas fibulas y que, en ocasiones, solo
evidencian la ineptitud de algun personaje; las caracterizaciones que ayudan a percibir a cada animal con el papel
determinado previamente por la tradicion (como ocurre con la zorra y la cierva); las exageraciones o absurdos; etcétera.
53 En el verso 3. De hecho, dice que el fin de su libro es doble: mover a la risa y aconsejar sobre la vida al hombre
prudente. Al final de tal prologo (vv. 5-7) agrega que es necesario recordar a quien le critica que presente animales y
plantas hablando, que ¢l “bromea” con estos relatos ficticios (fictis iocari nos meminerit fabulis). Ademas de esto,
existen diversos testimonios que hacen evidente la relacion de cercania entre expresiones como fabulas, chistes, dichos,
refranes, etcétera. A este respecto, véase lo dicho a propésito de aivoc, ademas de lo que adelante se mencionara sobre
las colecciones, Aristofanes, Hesiodo y otros autores que dificilmente distinguian entre todas las expresiones
mencionadas. También conviene revisar Mifo y fabula, de Rodriguez Adrados, pues ahi analiza los puntos en que estas
expresiones literarias y populares se encuentran, a partir de ejemplos muy precisos.

54 Esta idea, como se dijo, se expresa en el segundo verso del primer prologo, pero también lo hace en el prologo 111,
al afirmar que Esopo hizo una senda y Fedro la convirtié en una via, mejorando la forma y materia de las fabulas (vv.
38-40). Ademas, a lo largo del prologo al libro V (a excepcion de los dos ultimos versos) hace una analogia entre su
obra y la de artistas que ponen el nombre de un afamado predecesor, pues asi aumentan el valor de su propia creacion.
En todo caso, argumenta, eso no disminuye el mérito.

55 En el segundo prologo (verso 8) también afirma que sigue los pasos de Esopo.

% La idea de que Fedro hubiese sido un esclavo es una hipétesis expuesta por Perry en la introduccion a su edicion de
Fedro y Babrio. Ahi (pp. Ixxiii-xcvi) da los detalles de la vida del fabulista, su nombre y los detalles biograficos
presentes en su obra y en referencias externas.

5711, prol. vv. 1-7.
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A proposito de la relacion que establece con Esopo, conviene tener en cuenta que,
ademas de lo ya mencionado, Fedro distingue entre las fabulas de Esopo y las fabulas escritas
al estilo esopico, es decir, originales, pero inspiradas en las del otro fabulista.’® Tal idea se
encuentra en el tercer prologo,> donde, ademas, se pone al nivel de Anacarsis® y se compara
con otros personajes mitologicos relacionados con el arte poética.’! De hecho, en el epilogo a
ese mismo libro dice que la materia de la fabula es muy variada y s6lo es cuestion de que nuevos
autores se encarguen de trabajar en ella.®

Quedan, asi, s6lo tres cuestiones pendientes: la BREVEDAD, la FINALIDAD de la fabula
(ademas de la risa) y el DESTINATARIO. Fedro dice que la fabula debe generar deleite en el lector
y, para ello, es necesario que las fabulas sean breves.%® Esta misma idea de la utilidad de la
BREVEDAD se encuentra en el epilogo al tercer libro.** Sobre la FINALIDAD de la fabula, en el
prologo I1,% concordando con la tradicion, Fedro acepta que este género se basa en ejemplos
que ayudan a comprender los errores humanos y para mejorar el comportamiento de los
hombres.® Por Gltimo, pero no menos importante, esta el problema del DESTINATARIO, ya que
Fedro es un escritor que exige lectores cultos, personas que puedan comprender a profundidad
(y no superficialmente) el contenido de sus fabulas. En el epilogo al libro 117 habla de oidos
cultos para sus fabulas, y a lo largo del prologo III desarrolla la idea de que éstas se deben leer
con atencion, con el tiempo y la dedicacion necesarios, ya que, de no ser asi, s como si no se

leyesen.®® Esta es una idea profundamente ligada a la fabula, en especial a la obra de Fedro, y

81V, prol. vv. 10-14.

9111, prol. vv. 29.

60 Se entiende que también este autor escribi6 fabulas, pero no se conservan textos que sostengan tal afirmacion. No
obstante, se hace referencia a su inteligencia proverbial y a ciertos dichos suyos (cf. D. L. I 103-105). También se
encuentra el relato de su vida en Herddoto (IV 76-77), quien no agrega las maximas y anécdotas contadas por Didgenes
Laercio.

LTI, prol. vv. 51-61.

2 yv. 4-9. En el segundo epilogo (vv. 8-9) dice que las fabulas latinas pueden ganar el mismo reconocimiento que las
griegas.

83 Segundo prologo, vv. 9-12. Ahi también dice que es importante captar la atencion del lector (vv. 5-6).

% yv. 8-9.

8 yv. 1-4.

% Lo mismo que en el verso 4 del primer prologo. En los versos 49-50 del tercer prologo se repite esta idea.

7 yy. 12-14.

%8 La idea, como se dijo, estd presente en todo el prologo, pero se encuentra de manera explicita al inicio, en los versos
1-16.
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se puede comprobar, por lo menos en fabulas como las I, 7; II1, 12; IV, 2 y las fabulas 7, 9 y 20
del apéndice Perotti,* por mencionar las mas representativas.

Valdria la pena agregar que Fedro es consciente de que las criticas que ¢l hace, aunque
veladas, muchas veces generan enemistades y problemas, como, de hecho, le ocurrié con
Sejano;’® sin embargo, como se dijo, Fedro presenta la fabula, en gran medida, como un medio
para hacer entender ciertos comportamientos dafinos en el ser humano, ademas de criticarlos
o, en la medida de lo posible, erradicarlos.

A partir de los testimonios ya comentados, se puede tener un panorama de las
caracteristica que los antiguos atribuian a la fabula. Aunque no queda aclarado de forma
definitiva el punto central de este capitulo, si ayuda a comprender algo mas el valor y las
caracteristicas que la fadbula adoptdé durante la antigliedad y, en general, en la tradicion
grecolatina. A pesar de la complejidad de la cuestion, hay elementos reconocibles como
comunes en los relatos de este tipo. Algunos de estos elementos son precisamente aquellos
mencionados por los autores hasta aqui leidos; por ejemplo, el caracter alegorico de las fabulas,
el valor educativo e instructivo que guardan, su practicidad y utilidad, entre otras. También se
puede asegurar que se trata de un género popular’! que constantemente se actualiza y se adapta
al momento, a la region e, incluso, yendo al extremo, a cada autor, sus ideologias y tendencias.

Esto ultimo se puede comprobar con la lectura de los siguientes textos.
I. 2 LAFABULA EN LA LITERATURA GRIEGA
Proponer una fecha y un lugar como posible origen de la fabula es muy dificil; parece incluso que

la fabula es algo connatural al ser humano, algo que éste no puede dejar de hacer por el simple

hecho de que asi es y necesita expresarlo. Por esto, y porque los recursos para este trabajo no son

8 A proposito del apéndice de Perotti, téngase en cuenta que este conjunto de fabulas fue consignado bajo el nombre
de Fedro debido a que Niccolo Perotti (humanista del siglo XV) hizo una coleccion para su sobrino y en ella incluyo
material de Fedro, ademas del de otros fabulistas. Consignoé bajo el nombre del poeta latino 32 fabulas que no estan
presentes en los demds manuscritos de su obra, pero también agregd fabulas que si se encuentra en las principales
fuentes. El material que present6 Perotti muestra que el manuscrito utilizado por ¢l conservaba material de Fedro igual
al de los demas manuscritos (aunque con unas cuantas variantes), de manera que suele tomarse en cuenta. Cf. Perry
op. cit. (pp. Xcvii-Xcviii).

70 Prologo al libro 111, vv. 40-44.

"I Se le llama popular, ya que tiene conexion con los dichos, refranes, proverbios, chistes, ademas de otras expresiones
semejantes que se transmiten de manera oral y se omiten en obras del corpus literario, pero se conservan dentro de
obras mayores y en alguna coleccion (Cf. supra notas 48 y 53).
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adecuados para una empresa de tal magnitud, aqui se hablara inicamente del origen de la fabula
en Grecia (hasta donde es posible rastrearlo). Aqui se expone una panoramica de la presencia de la
fabula en los distintos autores griegos desde Hesiodo.”> Asi pues, en esta seccion se bosquejara la
historia de la fabula griega, atendiendo tinicamente al orden cronoldgico, de manera que cuestiones
de ambitos distintos deberan tratarse después, por separado,’® ya que este capitulo servird como
una antologia de fabulas griegas para aquel que quiera iniciarse en esta cuestion, sin tener en cuenta
las colecciones anonimas ni material de época imperial, es decir, posterior a Babrio (siglo I d. C.).
Debido a la enorme cantidad de escritores que incluyeron fabulas en sus obras, la cuestion de su
estudio se complica ain mas, pues habria que preguntarse donde se encuentra el limite entre fabulas
y otra clase de relatos, especificamente en cada autor y texto. Por todo ello, este apartado se centra
solo en la literatura griega. Y se incluye, como curiosidad, a Fedro, un paralelo a la figura de Babrio,
pues con ellos comienza, hasta donde se sabe, la tradicion de las colecciones de fabulas versificadas
que, lo que es atin mas significativo, se agrupan bajo un nombre concreto y no mediante una

atribucion vaga a Esopo.

L. 2. 1 Hesiodo

Hasta hoy, el primer testimonio de una fabula en el mundo griego, como ya indicaba Quintiliano,”*
se encuentra en los vv. 202-212 de Trabajos y dias de Hesiodo. Esta fabula tiene lugar después del
mito de las cuatro razas de hombres, que concluye con la partida de Aidmg y Népeoig hacia el
Olimpo, y su inicio estd marcado por una frase mediante la cual cambia de interlocutor, y se dirige
a los reyes (ya no a su hermano Perses, como hizo anteriormente), a ellos que son sabios, para
contarles una fabula (aivog).”> No cuenta el enfrentamiento entre las dos aves (el halcon y el
ruisefior), sino que simplemente plasma el didlogo que se lleva a cabo entre ellas, una vez que el

ruisefior ya se encuentra en las garras del halcon.’”® Dice Hesiodo:

2 El hecho de que no se tome en cuenta a Homero se debe a que no cuenta con algtin relato considerado por la tradicion
como tal (Cf. supra n. 41). Y téngase en cuenta lo que dice Quintiliano (/nst. V 11, 19).

3 En otros trabajos, pues el material es inmenso y muy diverso para manejarlo conjuntamente, ademas de que, al tratar
a alglin autor, habria que analizar la fabula en cuestion para extraer implicaciones importantes y habria que proceder
de la misma manera con cada fabula.

" Cf. Quint. Inst. V 11, 19: Nam videtur earum [fabellarum) primus auctor Hesiodus “en efecto, parece que Hesiodo
fue el primer autor de ellas [fabulas]”.

75 Cf. Hes. Op. 202: Ndv §' aivov Paciiedotv Epém ¢ppovEOLst Kai anToig.

76 Esta misma narracion, pero con mas detalles, se encuentra también en las “colecciones anénimas”. Cf. Perry,
Aesopica, Fabula Graeca 4 (pp. 322-323). Acerca de las “colecciones anénimas”, cf. infra (pp. 41-44), donde se habla
a proposito de su transmision y la importancia que Demetrio de Falero tuvo en ella. La numeracion de las fabulas
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De este modo un halcon respondié llevando muy alto,

entre las nubes, en sus garras, a un ruisefior jaspeado,

y éste entre curvas garras tomado, de forma piadosa

quejas soltaba; mas él, prepotente, expreso estas palabras:

“¢Qué, mi seflor, tanto gritas? Ya yo, mucho mas fuerte, te tengo.
Hasta alla do yo quiera te llevo aunque seas aedo.

Yo, si quiero, te soltaré, o bien, te haré mi alimento.

Tonto quien enfrentarse quiera a los mas poderosos,

pues victoria no obtiene y penas agrega a disgustos.”

Tal se expresé el muy veloz halcon, en alas tan extenso.”’

Las fabulas, en general, no parecen tener gran presencia en los poemas de Hesiodo y
Homero,”® pues solo se conserva este pasaje. Sin embargo, en Hesiodo es innegable la existencia

del relato etiologico, el mito, el proverbio y otras expresiones populares semejantes a la fabula.”

L. 2. 2 Arquiloco

El siguiente texto en que se encuentra una fabula est4 en el yambdgrafo de Paros, Arquiloco. La
obra de este autor se conoce unicamente de forma fragmentaria, pero, a pesar de esta situacion, hay
elementos fabulisticos reconocibles en algunos de sus versos. Un episodio que suele ubicarse en la
vida de Arquiloco (o sélo en el imaginario poético formado en torno al pario)®® es la traicion que
Licambes (padre de Neobula, la prometida de Arquiloco) lleva a cabo en contra del poeta. Se dice,

en efecto, que a causa de la decision de Licambes de no entregar en matrimonio a su hija, Arquiloco

cambia, seglin se elija una u otra edicion. Aqui se sigue la edicion de Perry y la numeracion que éste utiliza, pero a
partir de la siguiente fabula s6lo se mencionaran aquellas que no aparecen en dichas colecciones.

77 Cf. Hes. Op. 203-212: &8' ipn& npocssmsv MooV ToKIAOdEpoV / B byt LLOX' €V VEQEEGTL PEPMV OVOYEGTL LELAPTIAG:

/ 1j &' €\edv, yvaumroiot nsnapuavn ape' ovuxscsct / uupero v 6 y' EmKpaténg npog pudBov Egimev: / «dopovin, ti
AEAMKOC; SXSI VO g TOAOV dpeiov: / Tij &' €ic ) o' GV &yd mep Eyw kol Gowddv dodoav: / deimvov &', ai k' £08hm,

momoopot e pebnow. / a(pp(ov d', 8¢ k' €0éAn mpog Kpeicoovag avtipepilewv: / vikng 1€ otépetan Tpog T aioyeov
dAyeo maoyew / dg Epat’ akvmétng ipné, tavuointepog dpvic.

8 Cf. la nota 29 y téngase en cuenta que en Hesiodo la seccion anterior a la fabula usa un interlocutor de forma precisa,
se dirige especificamente a un solo hombre, a Perses, mientras que, en el caso de la fabula, les habla a los reyes, en
general.

7 En efecto, en Opera et dies, se vale de mitos etioldgicos como el de las dos &p1dec (vv. 11-41) o el de Pandora (vv.
42-105) y el mito de las razas (vv. 106-194). Ademas, como indica Bernardo Berruecos (op. cit. pp. LIX-LXVIII) el
cardcter parenético de la poesia de Hesiodo es claro y se hace evidente también en otros autores arcaicos, como Pindaro
y Homero (cf., supra, n. 46).

80 Debe tenerse en cuenta que hay notas biogréaficas referentes a este poeta que mas que auténticas, parecen figuradas
a partir de los episodios narrados en sus yambos. En efecto, es dificil afirmar de manera tajante donde se puede hablar
en verdad de datos historicos; lo que la tradicion no niega es que fuera un poeta genial. Para mas informacion, cf. lo
dicho por Emilio Suéarez de la Torre en su introduccion a los fragmentos de los yambografos griegos (pp. 73-94),
ademas de los datos proporcionados por José Molina Ayala en la introduccion a los Fragmentos de Arquiloco (pp. 9-
17) y el articulo de Elizabeth Irwin, Biography, Fiction and the Archilochean ainos.
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dirige sus mas acerbas invectivas contra ambos. Esto se desprende de ciertos fragmentos, en
algunos incluso con sus nombres de manera explicita. El fragmento 1728! suele considerarse®? el
inicio del episodio mencionado, pues ahi dice: “padre Licambes, ;qué es esto que dijiste? / ;quién
desquicio tu juicio / del que en un principio estabas provisto? Mientras que ahora mucho / pareces
un muy buen chiste para los ciudadanos.”® En estos versos se dice que Licambes se volvio motivo
de risas, debido a su cambio de decision. El siguiente fragmento (173) conserva las palabras: “y
quebrantaste un juramento —que era grande— y la sal y la mesa”.3* Seguramente con estas
palabras habla nuevamente del juramento entre el poeta y Licambes y la terrible decision de éste.
En el fragmento 174 se menciona explicitamente una fabula: “de los hombres existe este
cuento (aivoc), / que una zorra y un aguila / se mezclaron”.®> Aqui, como puede notarse, se
introduce la narracion de una de las fabulas mas difundidas, conocida también por ser la primera
en las colecciones anonimas. Dicha fabula cuenta como una zorra y un 4guila se asociaron, pero el
ave, cuando la zorra salid, devord a las crias de su socia y crey6 estar libre de castigo, hasta que
ella misma tomo un trozo de carne de un sacrificio y lo llevé al nido donde tenia a sus polluelos, a
fin de alimentarlos; sin embargo, la carne llevaba escondida una pequefia brasa que, al encontrarse

con el nido, provoco que el fuego se avivara y asi murieron sus crias.®

81 Para las citas de los fragmentos de Arquiloco, se uso la edicion de West.

82 Cf. la nota 87 (p. 159) de la traduccion hecha por Emilio Suarez de la Torre, ya que consigna abundante bibliografia
sobre los fragmentos 172 a 181 y su relacion existente con la fabula ya dicha. Ahi mismo se mencionan trabajos ya
citados aqui (como los de Rodriguez Adrados y Van Djik), pero también varios otros.

83 mérep Aviaupa, moiov épplom Tdde; / Tic oic Taprelpe epévag / Mg To mpiv fpHpncda; viv 8& &1 moAdg / dotoict
paiveot YEAMG.

8 Bprov &' &vooeicOng péyov / dhag Te kol Tpdmelov.

85 aivog Tig avOpdmmv 88e, / O¢ ap' GAOTNE KaieTdg Evv<ew>viny / Eusiéav.

8 EI fragmento 175 dice (mas o menos): “a sus hijos llevando / ... banquete no bueno sobre / se arrojaron implumes
los dos / ... de la tierra sobre una inclinada colina / ... en el nido... / ... puso delante, y la... tenia... hacia... nido...”
(x—  &cmoi]doc pépov /[ dailta §' 00 KoANY Enfi/ dpunoav dntlijveg d0o / x——x 1. yii[g] €@' DynAdL T[drymt
/ X—v— ]veoooujl/ x—— Jrpodbnke, TNV O X—v—/ x——  l.ggo.[ v—/ x—— Jadg..[ v—x—v—/ Xx——X JomAd[]) es
decir, continta la narracién. Y en el fragmento que sigue (176): “;ves que ahi estd aquella alta colina, / escarpada y
dos veces desfavorable? / En el que se sienta desdefiando tu batalla” (0pdig iv' €oti Kelvog DYNAOG TAyOg, / TPNXVG T
Kol woAlykotog; / &v Tt kafntat, onv éhaepilov pdynv). De nuevo se refiere a la colina en que vive impune el aguila;
a todas luces, sigue en la escena fabulistica. En los siguientes cuatro versos conservados (fr. 177) se dice: “jOh, Zeus!
Padre Zeus, por tu celeste fuerza, / trabajos ti de hombres ves, / intempestivos, oraculares, pues a ti de los animales /
la insolencia y la justicia compete” (& Zed, mérep Zed, cov pév ovpavod kpdrog, / ob &' Epy' &n' avOpdmwv opdic /
Aewpya Kol Ogpiotd, ool 6¢ Onpiov / HPpic te kol dikn pérer). Es, se cree, el discurso de la zorra ante el dios para
obtener justicia. En el fragmento 179, dice Arquiloco: “expuso a sus crias la perenne comida que llevaba” (mpovfrnke
ool deinvoy ainveg pépwv). Este verso parece ser parte de la escena de la fabula en que el aguila lleva un trozo de
carne robado de un altar, lo que finalmente provoca la muerte de sus polluelos, ya que, “en ¢él, de fuego una porcion”
(mupog 6' v avtdl Peydiv ) se encuentra. Esto es, como puede verse, lo que se conserva de los yambos en que el
poeta pario contaba la fabula del aguila y la zorra; no obstante, no es el Gnico testimonio con este tipo de contenido,
ademas de que es necesario tener presente que la poesia de este autor es producto de un contexto muy especifico: la
festividad convival, semejante a las situaciones en que también se daba la fabula griega. Cf. lo dicho en distintos
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Otra fabula que puede encontrarse en Arquiloco, aunque sea s6lo mediante una alusion, es
aquella en que un mono, elegido por los animales como rey, provoca la envidia de la zorra, y ésta
le concede el honor de poder tomar un trozo de carne colocado en una trampa. El mono, como era
de esperarse, queda atrapado y se queja con la zorra, a lo que ella le pregunta como es que gobierna
entre los animales siendo tan estipido. Esta fabula se conoce por las colecciones anonimas,
mientras que en el fragmento 185 de Arquiloco puede leerse: “Te contaré una fibula (oivog),
Cericidas, / con un triste mensaje: / un mono, alejado de los animales, iba / solo hacia una zona
apartada; / mas entonces lo encontrd una astuta zorra / que tiene un pensamiento agudo”.%’ Es cierto
que no se obtiene gran parte de la fabula en estos seis versos, y que, ademads, contienen en si mismos
problemas dificiles de aclarar;%® sin embargo, parecen apuntar al momento en que la zorra, movida
por la envidia, atrae al mono a la trampa. El fragmento 187 dice: “y tu, mono, teniendo un trasero
tal”,% lo cual claramente se aleja de la fabula prosificada (& nifnke, TolOTNV pHEOPAY YoYTV EYoV
1OV dAOYOV Pactievels;), pero que con seguridad era mucho mas efectivo para la finalidad del
poeta.

Otro verso de Arquiloco que parece apuntar a una fabula es el fragmento 201: “la zorra sabe
muchas cosas; el erizo s6lo una, pero grande™;*" segin lo que dice Suarez de la Torre en la nota a
proposito del fragmento 176,°! el didlogo expresado en éste podria ser entre la zorra y el erizo. Este
pequefio animal sélo apareceria como tercero en la narracion de la fabula ya aludida de la zorra y
el 4guila, y jugaria un papel semejante al de la zorra cuando aparece en alguna otra narracion y

hace un comentario cargado de ironia, burla y sabiduria. Como este mismo traductor indica, la

lugares por Rodriguez Adrados a proposito del ambito festivo y convival en que se desarrolla la fabula, junto con otros
géneros semejantes: en La fecha de la Augustana y la tradicion fabulistica antigua y bizantina (pp. 142-144), habla
sobre el papel de los restos métricos en las distintas colecciones para establecer stemmata de las colecciones y versiones
fabulisticas; en Historia... (I, pp. 253-299); en Prolegomenos... habla brevemente sobre el yambo, la fabula y la
comedia y como es que se relacionan, tanto por los temas, como por los medios y el ambiente en que se daban estas
expresiones culturales. (pp. 26-27) También habla del coliambo, el yambo, la fabula y la comedia, asi como del papel
fundamental de los cinicos en la propagacion de la fabula, e incluso como se introduce Babrio en ese panorama (pp.
28-33). Adicionalmente, se puede encontrar cierta informacion al respecto en Berruecos (op. cit. pp. XLIV-LV) a
proposito de este tipo de composiciones poéticas.

87 gp<tw> v’ Dy aivov, @ Knpukidn, / dypvopévnt oicotdint, / mibnkog el Onpiov droxpideic / podvog év' éoyativ,
/1@ ' ap' GADTNE KepSOAT] GuVIVTETO, / TUKVOV EYOVGO VOOV.

88 Asi ocurre con el nombre aqui mencionado y la lectura del segundo verso, asi como la frase podvog &v' éoyotinv
que parece alejarse de la version prosificada de las colecciones.

8 tomvde §' @ miOnke v TV Exwv. Este verso se encuentra (modificado), también en Aristéfanes (Ach. 120). Cf.
Van Dijk (18).

%0 LOAL' 018" GADTNE, AL’ xivog Ev péya.

oL Cf. p. 162.
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critica general suele creer que, mas bien, el verso estd relacionado con la fabula que Aristoteles
cuenta en voz de Esopo.”?

Esta fabula cuenta coémo una zorra, atacada por pulgas, se encuentra con un erizo que se
ofrece a quitarselas, pero ella prefiere quedarse con las que tiene, ya satisfechas, pues, dice, si le
quitan ésas, podrian llegar otras mas hambrientas. De cualquier manera, ya sea que este verso de
Arquiloco se relacione con una fabula, o que se vincule con la otra, también se lee en la coleccion
de proverbios transmitidos bajo el nombre de Zenobio el siguiente texto: “«la zorra sabe muchas
cosas; el erizo solo una, pero grande», lo menciona Arquiloco en una composicion. También
Homero escribio el verso. Y lo dice también 16n, el tragico: «pero eso si, en tierra alabo las del
le6én / y mas las penosas medidas del erizo / pues €l, si de otras fieras percibe el olor, / como esfera,
girando el cuerpo alrededor de sus espinas, / permanece, libre de captura y mordisco». Se dice el
proverbio (Tapotpia) a proposito de los mas mafiosos.”* Valga sefialar que este simple verso forma
parte esencial de una larga cadena de transmision poética de sabiduria popular intimamente
asociada a la fabula.**

Como puede deducirse de lo expuesto sobre el yambografo, la presencia de la fabula en sus
poemas es innegable” y otorga a sus composiciones un elemento mas para satirizar y atacar; no

obstante, los fragmentos aqui mencionados no son los Unicos que contienen sabiduria popular

92 Rhet. 1393b.20-1394a.1. Cf. supra p. 16. Vale la pena sefialar que la fabula en cuestion no estd presente en las
colecciones andnimas.

% Cf. Zen. 5, 68: TIOAN' 01d' dA®MENE, GAL' &yivog &v péya:> pépviton tavtne Apyiloyog &v nwdfi. Tpdeel 8¢ kol
‘Ounpog 10v otiyov. Pnoi 8¢ kol "Tov 0 Tpayikds <AAN' &v te xépow® T0g Aéovtog fiveca / kai TOG Eyivov pdAAOV
oiCupdig Téxvag: / O¢ e0T' 8y AV Onpicv dounv A&pn, / otpoPrrog due' dxaviay eilifog Séuac, / ketton Oryeiv Te kol
SoKkelv apnyavoc.> Aéyetor 8¢ 1 Topolia £l TV TAVOVPYOTAT®Y.

%4 Existen otros fragmentos de Arquiloco que por si mismos no sugieren de manera inmediata una fabula; sin embargo,
segun unos u otros filélogos modernos, son parte de alguna. El fragmento 232: “y una ley cretense se suele ensefiar”
(vopog 0& Kpnricog diddoketor) debid ser un elemento en el epodo VII, junto con la fabula de la zorra y el mono; o
bien estaba inserto en el epodo VI, con la fabula de la zorra, el ledn y la cierva. Tal relato no se encuentra en las
colecciones andnimas, pero si se conserva en la fabula 95 de Babrio. Esta fabula puede considerarse entre las
narraciones escritas por el pario solo si se sigue la edicion de Rodriguez Adrados. Para los detalles de la interpretacion,
cf. la nota hecha por Emilio Suarez de la Torre a proposito de este fragmento (p. 184). El fragmento 237 dice: “;como
quemo las pieles?” (nd¢ anénpnoe ckvTa;), y podria estar relacionado con la fabula del lobo y el perro (Cf. Van Dijk,
op. cit., pp. 147-148), pero no hay nada absolutamente cierto al respecto. Hay también otros dos fragmentos —223
“cigarra asiste del ala” (téttiyog £dpa&m mrepod) y 224 “temblando como una perdiz” (Ttdocovcay HOTE TEPIKA)—
que s6lo hacen referencia a una cualidad de cierto animal y uno més en que puede leerse: “por piojos sufriendo” (236:
@Bepot poybiCovra). Como es tipico de la fabula y de la comedia, los personajes tipo son de gran importancia, pues
mediante esa sencillez del personaje se consigue empatar a los animales “irracionales” con el hombre, a veces tanto o
mas irracional que aquéllos.

%5 Adicionalmente, se puede consultar el articulo de Laura Swift, The animal fable and Greek iambus: ainoi and half-
ainoi in Archilochus, ademas del de Elizabeth Irwin, ya mencionado (cf. supra n. 80), pues en €l se analiza la presencia
de ciertos relatos nombrados como aivog y se habla sobre la funcién de convencimiento y credibilidad que tienen.
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alegorizada mediante animales; ademas, como ocurre con Hesiodo, en su obra hay dichos,
proverbios, maximas, etcétera. La fabula sdlo es una mas de las herramientas con que arma las filas

de sus poemas.

L. 2. 3 Semonides

Los fragmentos de Semodnides no proporcionan fabulas o referencias explicitas a éstas, pero,
contienen algunos rasgos tipicos de la fabula. El fragmento mas extenso que se transmite bajo el
nombre de Semonides y que es referencia innegable al hablar de su obra, es el 7 de la edicion de
West,”® el llamado «yambo de las mujeres». En €1, Semonides enlista los distintos tipos de mujeres
que existen, al tiempo que caracteriza a cada tipo con algun animal: la cerda, la zorra, la perra, la
burra, la comadreja, la yegua, la mona y la abeja. Ademas, dice que existe otro tipo, hecho de la
tierra y otro mas del mar. Si bien estos versos no constituyen una fabula, los estudiosos dicen que
las descripciones que hace de los animales, y la manera en que los relaciona por algunas
caracteristicas se asemeja en gran medida al perfil de los personajes de la fabula.

Otros fragmentos de este poeta parecen indicar la presencia de fabulas, o hacen referencia,
aunque no explicita, como el fragmento 13: “paséd volando junto a nosotros el animal, / el que de
los animales tiene el peor modo de vida”.”” Parece ser’® que el animal del que se habla es el
escarabajo, animal que se enfrenta al aguila en una fabula de tradicion importante.®”

Hay algunos otros fragmentos en los cuales, como en el caso de los de Arquiloco, se sugiere
alguna escena animal, y, en algunos mas, probablemente fabulistica. El fragmento 9 (‘“una garza
atrap® una anguila meandrina / lujuriosa, mientras ésta comia”),'% segun dice Suarez de la Torre,'°!
indica la presencia de alguna fabula (aunque no aclara cual). Los fragmentos 8, 11, 12, 14, 15y 18
también cuentan con personajes animales y dejan ver en cierta medida la concepcion que se tenia
de ellos.'? No obstante, fuera de estos versos en que se mencionan algunos animales, hay muchos

menos testimonios fabulisticos que en Arquiloco.

% Aqui se citara, como en el caso de Arquiloco, siguiendo la edicion de West.

9710 &' fjuwv £pnetodv moapéntato / 10 {oinv kékiotov EktnTan Plov.

%8 Cf. 1a nota de Suérez de la Torre a dicho fragmento (p. 222).

% Hay algunas alusiones a esta fdbula en Aristofanes (cf. infra), ademas de que se conserva en las colecciones
andnimas.

100 26m1810¢ yap Eyxedvy Matavdpiny / piopyov evpav dcbiovt' dmeileto.

01 Cf. p. 209.

102 En ese mismo orden: “como anguila contra la arcilla” (donep &yyeAvg kotd yAotod); “como huevo de oca de
meandro” (0i6v te ynvog Heov Matavdpiov); “al punto cubriendo las entrafias a la manera de un milano” (omAdyyv'
auméyovteg avtik' iktivou diknv); “ningun hombre asi en oscuros montes / temeria a un le6én ni a un leopardo / si solo
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1. 2. 4 Herddoto

Herddoto compuso una gran obra historica y en su trabajo hay diversos relatos: mitolégicos,
historicos, geograficos, etnograficos, entre otros mas, pero no se halla més que una sola fabula. En
el libro I de sus Historias, Herddoto, a proposito de la embajada enviada a Ciro por los jonios y los

eolios tras el sometimiento de Lidia, cuenta en voz del rey una fabula:

Los jonios y los eolios, tan pronto como los lidios fueron sometidos por los persas, enviaron mensajeros a
Sardes para comparecer ante Ciro, queriendo estar como subditos en los mismos términos en que habian
estado con Creso. Y ¢l, escuchando lo que le proponian, les cont6 una fabula (Adyog) diciendo que un flautista,
cuando vio peces en el mar, se puso a tocar la flauta, creyendo que ellos saldrian a tierra firme. Cuando perdio
la esperanza, tom6 una red, atrapd un gran conjunto de peces y los sacd. Al verlos agitandose, pues, dijo a los
peces: «Dejad de bailarme, porque tampoco queriais salir bailando cuando yo tocaba la flauta». Ciro contd
esta fabula a los jonios y a los eolios a causa de esto: porque precisamente los jonios, antes, pidiendo eso Ciro
mediante mensajeros, no aceptaron separarse de Creso, pero entonces, llevados a cabo estos hechos, estaban
listos para obedecer a Ciro.!

Esta fabula tuvo gran difusion, aunque aqui tiene lugar su primera aparicion. Por ahora, baste
con lo dicho al respecto. En este autor se encuentra una fabula contada de la forma en que
posteriormente se trasmitieron de manera tradicional, pues se refiere que un personaje historico la

utiliza como una narracion ilustrativa y persuasiva en una situacion concreta.

L. 2. 5 Esquilo

Los poetas dramaticos no podian evitar valerse de la fabula, igual que hacian uso de los proverbios,
las méximas y algunas otras expresiones semejantes; sin embargo, es necesario mencionar que, de
entre Esquilo y Aristofanes (ya que ambos dramaturgos narran fabulas), es el comedidgrafo quien
mas utiliza este recurso; de hecho, la comedia atica estd en gran medida ligada a la fabula y a otros

de los “recursos” ya mencionados.!®* Ahora es momento de hablar de Esquilo.

coincide en un camino estrecho” ( 0vx dv Tig obTm daokiolg &v ovdpecty / avip Aéovt' Edeloev 000 TaPSUALY / LODVOC
oTEVLYPTL cLUTES OV &V dtpamdt); el 15 (“entre atunes, calamar, entre gobios, camarones” (Buvvoiot tevbig, kmpioiot
Kopidec); y “caminando anadeante como caballo de cuello curvo” (koi cadia Baivev inmog ébg tropwvitng).

103 Cf. Hdt. 1, 141, 1-15 Ed. Godley: "Toveg 62 koi Alokssg, 0l Ol Avdoi wxww Kow:scrpa(pw:o oro [epcéav, snswtov
ayyéLoug &g E(xp&g napd Kdpov, £0éhovteg émi toiot antoiot eivan toiot kai Kpoiom foav katfkoot. O 8¢ dxovoag
avT@®Vv T TPoioyovto EAEEE oL AOYoV, Avdpa @ac avAnTrV 1d6vTa ixBdg &v i Bakdoon avAéety, dokéovia ceEag
£€elevoechan £g yijv. Qg 8¢ wevobijvar tiig éAmidog, AaPelv aueipinotpov kai mepBalely & TATO0G TOAAOV TGV
iyBOwv kai €gpHoat, 100vTa 8¢ TOANOUEVOLG ELETV Gpa aDTOV TPOG TOG 1x0T¢: «ITovesOE pot opyedpevor, Emel 00d!
£uéo avAéovtog NBéete ExPaivelv opyedpevory KBpog pev todtov tov Adyov toiot “loot kol toict Aiokedot TdVOE
givexa Elee, 61 o ol "Twveg mpodTepov adtod Kopov denbévtog o' dyyéhov dmictacbol cpéac damd Kpoicov ovk
éneifovto, T0TE 8¢ KaTEPYUSUEVOV AV TPNYUdTOV oy ETotpot meifecOa Kopeo.

104 Al respecto, cf. lo que se apunta abajo, en el apartado sobre Aristéfanes. Ademas, vale la pena mencionar que la
comedia Aves se relaciona en mucho con la fabula, ya que el ambiente es totalmente animal y se acompafia de
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En un fragmento de Mirmidones, Esquilo dice: “Como es el reporte de las fabulas (ud0ot)
libias: que un aguila, herida por una flecha arrojadiza, / viendo la trampa emplumada, dijo: / «asi,
no por otros, sino por nuestras propias plumas / somos sometidos»”.!% Esta fabula deja claro que
el peor dafio es el causado por uno mismo y los propios.

Este poeta también escribid otros versos en que retrata la imposibilidad de cambiar lo que
ocurre y es asi por naturaleza, pues no se puede evitar que un leébn coma carne, ni se puede hacer

que ignore sus instintos. En Agamemnon se dice:

[Estrofa] Y asi, un hombre / alimentd en su casa un cachorro de ledn / que, amante del pecho
materno, / carecia de leche, manso, / en los inicios de su vida, / amante de los nifios y
amistoso con los ancianos. / Mucho obtuvo en brazos, / a la manera de un nifio recién nacido,
/ emocionado frente a las manos del hombre / y moviendo la cola por necesidad de su
estdmago.

[Antistrofa] Pero una vez que crecid, mostrd / su naturaleza proveniente de sus padres, /
pues, agradeciendo a quienes lo adoptan / con irreverentes horrores de muertes de ovejas, /
sin que nadie lo pidiera, llevé a cabo un festin. / Y la casa se vio manchada con sangre, /
incombatible dolor entre los sirvientes, / una gran injuria causante de mucha muerte.'%

Queda claro que, aunque la tragedia trata temas serios y poco relacionados con la broma y la
risa (como en el caso de la comedia), también recurre a la fabula como exemplum, con un valor
exhortativo; sin embargo, es evidente el modo tan diferente en que la comedia y la tragedia hacen

uso de la fabula, y para comprobarlo, basta comparar la cantidad de fabulas!’

que se mencionan
en las comedias con las que aparecen en Esquilo, ademés de algunos detalles que se abordaran a

proposito de Aristofanes.

caracterizaciones atribuidas a cierto tipo de personajes, como ocurre en la fabula. Sin duda, es una cuestion
complejisima y necesita un estudio detallado. Cf. el articulo de Rothwell, “Wasps” and the Sociopolitics of Aesop’s
Fables, pues ahi se explica el papel de las fabulas, Esopo y el enfrentamiento de clases, representada por algunos
personajes, en la comedia, y de la importancia de los personajes animales o relacionados a alguno, ademas de la
asociacion de cualidades o caracteristicas con algun animal especifico. Igualmente vale la pena revisar lo dicho en la
nota 81 y Rodriguez Adrados, en Hitsoria..., |, trata un poco este asunto (pp. 204-230).

105 Cf. Ae. frag. 139 Ed. Mette: ®3' 8oti pidwv tdv Apootikdy khéoc, / TAnyévt dtplxto Toéukd TOV oietdv / eineiv
166VTO unyavny TTEpOUOTOS: / “Tdd' oy U1’ dAA®V, GAAR TOIC aOTMV TTEPOIS / GAMoKOuECHa’.

106 Cf. Ae. A. 717-736 Ed. Mette: {[otp. B.} &0peyev 82 Aéovtog i- / viv S6p01¢ drydhoxTov ob- / Tmg dviyp prdpactov,
/ v Protov mpotekeiolg / Guepov, e0QLOTALd0 / Kol yepapols émiyaptov. / moréa &' £oy' &v dykdlaig/ veoTpOQOL TEKVOL
Sikav, / eardpmwmodg motl Ygipa coi- / vav te yaotpdg dvéykag. {[dvt. B.} ypovicleic §' dnédeiev 1- / Boc 1O TPoOC
TOKEWV: Xapwv / yap Tpogedoy aueifov / unlopovoict patoicty <év> droig / dait' dxélevotog EtevEev: / aipott o'
oixog 8pvpon, / dpoxov lyog oikétauc, / péye oivog moAVKTOVOV.

107 Los pasajes de Esquilo son dos, mientras que los de Aristofanes son cinco, si se consideran sélo aquellos
mencionados aqui, pero también se debe tener en cuenta lo que se dird a continuacion sobre Aves y la comedia en
general.
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L. 2. 6 Aristofanes
Aristofanes fue autor destacado de la comedia antigua, y el inico de quien se conservan algunas
obras completas. Como se dijo, la fabula y la comedia estan relacionadas en diversos y complejos
aspectos, pero aqui no se hablara de esta cuestion ni se explicara en qué radica la complejidad del
asunto;!% s6lo —como se ha hecho hasta ahora— se indicaran los pasajes en que el comedidgrafo
hace referencia a las fabulas. Los cuatro ejemplos de fabula en Aristofanes no lo son en el sentido
moderno, como se han presentado hasta ahora, sino otro tipo de expresiones que, para el
pensamiento moderno, mas bien se nombrarian con otra palabra: mito, anécdota, refran, maxima,
etcétera. Para la literatura grecolatina los limites no eran fijos ni podian facilmente distinguirse,
pues una sola frase tenia la capacidad de hacer referencia a toda una historia, y esa frase podia
llegar a ser proverbial; o al revés, podrian la fabula y la historia provenir de una méaxima, una
sentencia o un refran. Se habia mencionado que una fabula es sencilla y facil de reconocer, pero
oculta algo valioso y, en muchos casos, muy complejo; eso mismo podria decirse de una méaxima,
de una adivinanza, de un refrdn, de un mito, palabras, intercambiables entre si: aivoc, Adyoc,
udbog.!” Teniendo en cuenta lo anterior, se comprende mejor la presencia de este tipo de “fabulas”
en las colecciones andnimas.

Los pasajes de este autor en que aparecen algunas fabulas se encuentran en dos de sus obras:
Aves'y Vespae. En la primera s6lo hay una, mientras que, en la segunda, tres. En Aves, dice Pistetero

a Evélpides:

Pues eres por naturaleza ignorante y no habilidoso, y no te has saciado de Esopo,
quien decia que la alondra fue la primera ave de todas,

anterior a la tierra, y que después, por una enfermedad, el padre de ésta murio;
decia que no habia tierra y su padre tenia ya cinco dias tendido. Y ella, desconcertada
por la penosa situacion, enterr6 a su padre en su propia cabeza.'

Esta fibula mas bien parece ser un mito etiologico'!!, pues explica la protuberancia de las

alondras, ubicada en su cabeza, de manera que este relato no tiene el perfil comin de una fabula.

108 Cf. supra las notas 48, 52,99 y 104.

109 Cf. supra, lo dicho (pp. 11-15 y 18-22) a propdsito de estos tres términos griegos y de la palabra latina fabula.

10 Cf. Ar. Av. 471-475: {I1L.} ApoeOng yap Epug kod molvmpdypmv, ovd' Alcwmov mendtmioag, / 0¢ Epocke Aéywmv
KopLAOV mhvtov TphTny dpviBa yevécsOat, / mpotépav Tiig Yiic, Kimelta voom Tov matép' avtiig dmobviokew: / yijv &'
ovKk tvan, TOV 8¢ TpoxeicHon mepmtoiov: v &' dmopodoay / O’ dpmyaviog TOV motép' adTiic &V TH KePUAf KaTopOEaL.
11 También hay fabulas etioldgicas, como la que cuenta Aristoteles en Meteorologica (356b, cf. infra p. 40), a
proposito de la formacion de islas y montes.
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En la otra obra (Vespae), hacia el final, una vez que Filocleon ha sido sometido por su hijo
a un tratamiento con el fin de curarlo de su adiccion a los juicios, y se ha transformado en un
hombre despreocupado, entre el alboroto que €l ocasiona, una mujer con un canasto vacio se acerca

para acusarlo por haber tirado sus panes con una piedra. Entonces dice Filocleon a la panadera:

A Esopo, una tarde, cuando caminaba desde una comida,
una perra agresiva y embriagada le ladraba.
Y entonces ¢l dijo: “perra, perra,

si de algun sitio, por Zeus, a cambio de tu mala lengua

compraras trigo, me parece que serias mas inteligente”.''?

En estos versos del comediografo, el relato parece, mas que una fabula, una anécdota con
una frase punzante y maliciosa al final,!!* pero cuenta con la presencia (como el ejemplo anterior)
del méximo fabulista griego: Esopo. En esta fabula se da a entender, de manera encubierta, que es
mejor no atacar a los demas, sino procurarse algo util con los medios propios.

Unos versos adelante, también en Vespae, después de que Filocleon logra deshacerse de la
panadera, se presenta un hombre que lo acusa de haberlo golpeado; Filocleon acepta su culpa y
pide al hombre que se establezca la indemnizacion, pero €ste se rehtisa y pide que el acusado mismo

la establezca. Entonces, el acusado, Filocleon, responde:

Un sibarita se cayo de un carro

y de alguna manera se lastimo la cabeza en muy gran medida,
pues resulta que no era experto en la hipica

y después un hombre amigable le dijo:

“que cada uno practique el arte que €l conoce”,

asi también tii corre a donde est4 Pitalo.'"*

Como puede verse, tampoco aqui se trata de una fabula stricto sensu, sino mas bien, al igual

que en el caso anterior, de una anécdota que concluye con una frase aguda, un indicador de la

12 Cf. Ar. V. 1401-1405: {®1.} Afcomov dno deimvov Padilovd' éonépoag / Opaceia koi pebvon Tig HAGKTEL KO®V. /
ket 8keivog etmev: “® xvov kdov, / gl v Al vl thig koucfig YAGTMG o0&V / mupovg Tpicio, GmEPOVETY v pot
dokelg.”

113 Este elemento no es ajeno a la fabula, sino que tiene gran presencia en ella, pues, de esta manera, el fabulista puede
evitar la moraleja explicita y propiciar que el destinatario analice la fabula y, en caso de quererlo, formule su propia
ensefianza o moraleja.

14 Cf. Ar. V. 1427-1432: {D1.} aviyp ZvPopitng E&énecey &€ Bppoatog, / kol Tog Katedyn Thg KePoAfic péya ceddpa- /
St0yyovey yap ob Tpifov BV inmikfic. / kdmelt émotig eln' dvip adTd @ilog: / “Epdot Ti¢ fiv Exaotog idein téxvny.” /
ot 8¢ kol ob Tapdtpey €ig Ta [Tittdhov. A propdsito del ultimo verso, Pitalo fue un reconocido médico, segun lo
dicho por Benjamin Bickley Rogers en la nota (c) a su traduccion (p. 541).

35



respuesta (aunque sea de manera indirecta), ya que al igualar la situacion del sibarita con el
acusador de Filocledn, insinia que cada uno debe aceptar su lugar, como a menudo la fabula
aconseja hacer. Es necesario hacer notar que el lugar de Esopo fue ocupado por el sibarita. Esto es
comun en la fabula grecolatina, pues, aunque es cierto que para la antigiiedad el indiscutible
maximo fabulista habia sido Esopo, existian otros nombres importantes y con el tiempo se hizo
caracteristico el uso de ciertos gentilicios.!!> Hay que afiadir que la respuesta del sibarita en estas
lineas es usada también por Ciceron en Tusculanae Disputationes.''¢

Y el ultimo de estos pasajes de Aristofanes es la continuacion del didlogo entre Filocledn y

su acusador. El hombre estd por marcharse cuando Filocledn le habla:

FILOCLEON: Escucha, no huyas. En Sibaris, una vez, una mujer

rompio una jarra. ACUSADOR: De eso pido testimonio.

FILOCLEON: La jarra, pues, teniendo a alguien, lo presentd como testigo.
Entonces la sibarita dijo: «si, por Cora,

olvidando ese testimonio, deprisa

compraras un vendaje, asi tendrias mayor entendimiento».'"’

Estos versos, como los dos textos anteriores, presentan un relato aparentemente sin mayor
conexion con la fabula, pues de forma indirecta aconseja concentrarse en aquello que proporciona
un verdadero alivio, y no solo la promesa de una indemnizacion futura; es decir, de nuevo oculta
una analogia con la realidad de Filocledn y su interlocutor.

Estos son todos los pasajes en Aristofanes; sin embargo, se deben mencionar algunos versos
mas que tienen relacion con la fdbula. En Pax, Trigeo viaja al Olimpo montado en un escarabajo y
cuando su hija le pregunta de donde obtuvo esa idea, Trigeo le dice: “En las fabulas (Aoyot) de
Esopo se reconoce / al tnico de los voladores que llegé a los dioses”.!'® En efecto, existe una fabula
con un escarabajo como personaje, que sube al Olimpo para cobrar venganza en contra del aguila.
A esta misma fabula se hace referencia en Vespae, justo después de la escena ya descrita en que un
hombre acusa a Filocleon, después de la panadera. Entonces, como respuesta, dice Filocleon: “A

Esopo una vez”, pero es interrumpido por el hombre, que le responde: “poco me importa”, y

1S Cf. supra (pp. 11-15 y 18-22), a propdsito de lo que dicen Isidoro de Sevilla y Teon de Alejandria.

16 Cf. Cic. Tusc. 1, 18, lo cita traducido: quam quisque norit artem, in hac se exerceat, a proposito del pitagorico
Aristoxeno a quien sugiere dejar las teorias filosoficas y concentrarse en sus clases de canto.

U7 Cf. Ar. V. 1435-1440: {®1.} 8xove, un eedy'. &v ZoPdapet yovi mote / katéal' &xivov. {Ka.} tadt &y poptdpopat.
/ {@1.} ovyivog odv Exmv Tiv' nepaptopato. / £10' ) ZuPopitig simev: “ei voi tov Kdpow / mv poptopiav todmy édoag
v tyer / énideopov émpiwm, vodv dv elyeg mhsiova.”.

18 Cf. Ar. Pax. 129-130: {TP.} 'Ev toictv Aicdmov Adyotg EEnupédn / novog metnvav eig Beovg dprypévog.
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Filocleon retoma la palabra para terminar de hablar: “lo acusaron de haber robado una copa al dios,

/ alo que él dijo que alguna vez el escarabajo...”;'"”

sin embargo, una vez mas es interrumpido y,
en esta ocasion, reprendido por su hijo.

Es evidente, segun lo dicho, que la obra comica estd emparentada con la poesia popular
festiva, y contiene recursos facilmente intercambiables con ésta, como la maxima, el dicho, el
refran y el mito, entre otros. No obstante, es necesario resaltar que, en lo que respecta a la tendencia
terminologica que pretendia distinguir distintos tipos de “cuentos” mediante palabras como Adyoc
y udbog, Aristéfanes, lo mismo que Platon, toma un bando y pretende establecer distinciones entre

este tipo de relatos.'?? Por ahora baste con que quede clara la presencia de la fabula en la comedia.

L. 2. 7 Jenofonte
En sus Memorabilia, Jenofonte reproduce un didlogo entre Aristarco y Socrates de la siguiente

manecra:

Entonces ¢no les cuentas la fabula (Adyog) del perro? Dicen que, cuando los animales estaban
dotados de habla, una oveja dijo al amo: «Actuas de manera sorprendente, porque tu, a nosotras,
que te proporcionamos lana, corderos y queso, no nos das nada, excepto lo que tomamos de la
tierra; y al perro, que nada de tal naturaleza te proporciona, le compartes del alimento del que
tu mismo te dispones» Por lo tanto, el perro, en cuanto la escuchd, dijo: «Si, por Zeus, pues yo
soy quien las mantiene vivas a ustedes, de manera que no sean robadas por hombres ni sean
apresadas por lobos. Puesto que, si yo no las vigilara, de ningun modo ustedes podrian pacer,
temiendo ser asesinadas» Asi, pues, se dice que los rebafios aceptaron que el perro fuera
preferido. En efecto, también ti a aquellas di que, en lugar del perro, eres el vigia y encargado,
y que por ti no son agraviadas por nadie y, trabajando, viven tan incolume como
apaciblemente.'!

A diferencia de las fabulas mencionadas en Aristofanes, ésta es como la de Hesiodo, como
la de Herédoto o como la de otros autores, y, por ello, no es extrafio que se encuentre en las

colecciones andnimas.

19 Cf. Ar. V. 1446-1448: {®1.} Aloconov oi Aekgoi mot' — {B3.} dAiyov pot pédet. / {@1.} — @réAny émnuidvto kKAEyol
70D 0g0D. / 0 &' EeEev aTOlG MG O KAVOUPOS TOTE —

120 Cf. Rodriguez Adrados Historia... (1, pp. 36-39).

121 Cf. Xen. Mem. 11, 7, 13-14: Etta 00 Aéyeic odToic ToV 10D Kuvdg Adyov; gooi yap, 8t povigvio fv T {Pa, Ty otv
TPOG TOV decmOTNV elnelv: BavUacTOV TOEIS, Og NIV HEV Talg Kol Ep1d ool Kol dpvag kol TupOV TaPEYOVGULG OVIEV
818m¢ 8 T [2.7.13.5] v pn K ThC yig AdPopey, Td 8¢ kuvi, ¢ 00dev torodtov [2.7.14.1] cot mopéyet, peTadidme ovmep
adTOC EYEIC GiTov. TOV KUV 0DV dkovcovTa imelv: Nai pd Al &yo yép el 6 ol dudc avtic odlov dote unte v’
avOpdTev KAénteoHar prite Vo Akwv aprdlechor: Emel DUELS Ye, €l pun &yo [2.7.14.5] mpoguldtToyu VUES, 003" dv
véueohar Svvauce, pofovpevor ur aroincbe. obtm o1 Aéyeton Kol ¢ TpdPota cvyympTioal TOV KOva TpoTipdctol.
Ko 6D ovv 8keivaig Adye BTt AvTi 1uvog £l pOANE Kai SmpeAnThc, 1kod S10 6& 008" VE' VO aducodpEvoL ACPUADG TE Kol
Nnéémg pyaldpevor {How.
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L. 2. 8 Platon
La obra de este gran filosofo y escritor griego de época clasica no contiene especificamente fabulas
prototipicas o transmitidas por muchos otros autores, pero es importante en lo que respecta a la
terminologia de la fabula, pues, como se dijo a proposito de Aristofanes, durante el siglo IV a.C.
se vivio un intento de sistematizacion y esquematizacion de los distintos géneros populares'?? como
la fabula, el mito o la maxima.!?* Platon, aunque en menor medida que Aristofanes, plantea el
problema de esa distincion terminoldgica, y se debe tener en cuenta que algunos de los didlogos de
este filésofo utilizan de manera muy especifica los términos Adyog y upbdboc, a veces
contraponiéndolos.!?*

Puede hablarse de “fabulas” en dos didlogos de Platon: en Alcibiades y en Phaedo. En el
Alcibiades no se cuenta la fabula completa, sino que inicamente se hace referencia a una. El pasaje

en cuestion dice:

Sin embargo, paso por alto todas esas cosas, pero también oro y plata no hay en toda Grecia
cuanto en Lacedemonia, pues, sin cesar, de muchos lugares entra ahi, procedente de todos los
griegos e, incluso, muchas veces, de algunos barbaros; sin embargo, no sale hacia ninguna parte,
sino que simplemente —como en la fabula (ud0oc) de Esopo la zorra dijo al leén— del dinero
que entra en Lacedemonia, las huellas hacia alla se encuentran visibles, pero las de cuando sale
no puede uno verlas por ningun lado. De manera que es muy necesario saber que ahi estan los
mas ricos en oro y plata de entre los griegos, y el rey de ellos mismos.'?

122 Cf. Rodriguez Adrados Historia... (1, pp. 259-299), donde explica las caracteristicas que comparten estos géneros,
ademas de su cercania con el ambiente festivo y con ritmos yambicos.

123 Como puede verse en Rodriguez Adrados, hubo dos momentos en que esto ocurrid, pues primero fue llevado a cabo
por Aristofanes y, en cierta medida por Platon, aunque no de manera sistematica y esquematizada (Historia... 1, pp.
25-31). Posteriormente, debido a la forma de proceder de las escuelas helenisticas (especialmente la peripatética) ese
intento de regularizacion resurgié y se llevo a cabo en cierta forma (Historia... 1, pp. 422-426).

124 Por ejemplo, en P1. Tht. 201¢-202¢, Aoyog se utiliza con el sentido de una explicacion, un razonamiento correcto y
justificado, que se hace de una opinién correcta, conocimiento, por oposicion a la opinion sin Adyoc, la cual, aunque
sea muy correcta, no tiene una explicacion que genere, como tal, conocimiento. También véase lo que dice Rodriguez
Adrados al respecto (Historia... 1, pp. 25-31). El cambio de vocablos fue identificado por Tedn (cf. supra pp. 18-20),
pues dice que en un dialogo utiliza pd6og y en otro sitio, Adyog, (op. cit. 73). De hecho, esto se puede comprobar, pues
en el pasaje aqui mencionado de Alcibiades, utiliza nbBog, mientras que en el de Fedon, usa Aoyot.

125 Cf. P1. Alc. 122¢, 4-123b, 1: 4ALd tadto pév mévto 86 yaipety, xpuciov 8& kai dpyvprov ovk Eottv &v micty "EAAncty
doov &v Aakedaipovt idig: moAAAC yap 1ion yeveas sioépyetal pev avtoce €€ amdvtav tdv EAAMvov, moAldxig 8¢ kal
gk TV PopPapmv, EEEpyeTar 88 ovdapdoe, AL dTexvide Katd TOV Alcmmov udbov dv 1) GAGINE TpoC TOV AdovTa g,
kol ToD gig Aakedaipove VOUiopoTog i610vTog HEV Ta Tyvn 10 €keloe TeTpappéva dfjha, EOVTOG 68 0bdauf] Gv TiC
Sot. dote £0 ypn £idévar HTL Kai xpLGG Kod ApyOP® oi 8kel MAovcidTatol sicy T@Y EAMVOV, Kai adTdv éketvov O
Boaociiede:
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Como puede notarse, se hace referencia a la fabula del ledn viejo que pide a los animales que
entren a su cueva para visitarlo y, una vez adentro, los devora; sin embargo, la zorra reconoce, por
las huellas que entran, pero que no salen, la treta del rey de los animales. No obstante, esto Gltimo
es lo unico que Platon cuenta, dando por hecho que cualquiera conoce dicha fabula de Esopo.

Otro didlogo, que versa sobre los ultimos momentos de Sdcrates en la carcel, se da entre
Fedon y Equécrates cuando recuerdan dichos momentos, que Fedon habia presenciado. Por la
mafiana, como se habia hecho costumbre para los amigos de Sécrates, se dirigian a verlo, pero
tuvieron que adelantar su visita, ya que se habian enterado del regreso de la nave enviada a Delos.
Cuando entraron, vieron a Jantipa y ella comenzoé a llorar, consciente del destino de su esposo.

Sécrates pide que se la lleven, y entonces incorporandose en su cama dice:

Qué curioso, dijo, sefiores, parece ser ese algo que los hombres llaman “agradable”. Cuan
increiblemente estd dispuesto por naturaleza con lo que parece ser su contrario: lo
“desagradable”. Ninguno de los dos quiere acompaiiar al hombre al mismo tiempo, y en caso
de que alguien persiga y alcance a uno de los dos, es algo casi seguro que necesariamente
alcance al otro, justo como si, siendo dos, se encontraran atados en una sola cabeza. Y me
parece, dijo, que, si Esopo hubiera notado eso, habria podido componer una fabula (1d6oc) en
que el dios, queriendo, y no pudiendo, conciliar a los que peleaban, les uni6 las cabezas en uno
mismo, y por eso, a quien se le presenta uno, después lo sigue también el otro. Como, en efecto,
también a mi mismo me parece, puesto que, por la cadena, estaba presente lo “doloroso” en la
pierna, pero ahora parece llegar, acompafidndolo, lo “agradable”.'?®

127 seguin dice Platon que cuenta Fedon, Cebes toma la palabra y pide a Socrates

Enseguida,
que le aclare por qué antes de ser ejecutado puso en verso algunas fabulas (Adyot) de Esopo y
compuso un proemio a Apolo, a pesar de que nunca habia escrito, y Sécrates hace la aclaracion. El
pasaje es significativo, pues demuestra que para el siglo V a.C. ya era una practica comun la
escritura de fabulas, aunque hubieran sido originalmente creadas por alguien mas (normalmente
Esopo). Aqui sdlo es necesario mencionar que se trata de un tipo de fabula semejante a las que ya

antes se presentaron a proposito de Aristofanes, pues ésta —de Platon o de Sdcrates— mas bien

podria ser llamada, hoy dia, alegoria o metafora, mas no fabula. Y, a proposito de estas fabulas-

126 Cf. Pl. Phd. 1, 60b1-60c5: Q¢ &tomov, &pn, @ &vdpeg, Eowcé TL eivon TodTo O KoloDowy ol dvOpwmol H3V- dg
Bovpocing mépuke mpdg O dokodv évavtiov eivan, O Avmnpdy, 1O Guo pdv avtd un '0élewv mapayiyvesOar T
avOpdT®, £0v 6¢ TIg 1KY TO ETEpOV Kol AapPdvn, oxedov T avaykalesOon Aappavewy kol to £tepov, domep £k pdGg
KopuOTic cuvnuuéve V' 6vte. kai pot SoKel, ’é(pn, €l évevonoey avta A’ic(mtog, puobov av cvvBeivar g 6 Ogog
Bovkousvog avtd StoAlGEo molepobvta, Enedh 0VK £60VOTO, GUVIYEY Eig wurov ammg TG KOPLPAGC, KOl 010 TODTAL
® Ov 10 srspov napoyévnrat nakorovdel Botepov kai 10 Etepov. Gomep 0OV Koi 0T pot Eotkev: &metdn Vo Tod
Seopod v &v 1d orédlel TO dhyevov, fixety O paiveton émoroiovdodv 1o 1150.

127 Cf. P1. Phd. 60c5 y ss.
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alegorias, habria que mencionar que existen otros relatos de este tipo en los Didlogos de Platon,

pero, por ser creaciones de este autor, y no fabulas en sentido estricto, no se incluyen aqui.!?®

L. 2. 9 Aristoteles
Este filosofo, igual que el anterior, también alusién a las fabulas. Un primer pasaje estd en

Meteorologica; Aristételes dice que el universo es infinito, del mismo modo que ocurre con el mar:

A proposito de que se considere que llega el mar a ser menor de tamafio, como dice Democrito,
y de que al final desaparecera, quien se ha convencido asi en nada parece diferir de las fabulas
(udBot) de Esopo. Aquél, en efecto, también narré que Caribdis, habiendo sorbido dos veces,
la primera [vez] hizo visibles los montes, y la segunda, las islas; al sorber por tltima vez,
dejara seca en su totalidad la tierra firme. Pues bien, a aquél —a Esopo— le correspondia
contar un relato (ud0og) tal, porque estaba molesto con el barquero, pero es algo menor para
quienes buscan la verdad.'®

Esta fabula también podria ser catalogada como chiste (pues el todo pasaria a ser tierra
firme y el barquero se quedaria sin trabajo), aunque es evidente que para Aristoteles solo es un
ejemplo basado en la figura de Esopo.

El otro pasaje del Estagirita que contiene una fabula se encuentra en su Rhetorica,'*? pues,
a proposito de los medios de persuasion, el filosofo habla sobre la fdbula y ejemplifica con dos de
ellas (“el caballo, el hombre y el ciervo” y “la zorra y el erizo”), ya contadas antes.!'*!

En la Politica también existe un pequefio pasaje!*? que hace referencia a otra fabula, aunque
en el texto en cuestion solo se lee lo siguiente: “podrian decir justamente lo mismo que Antistenes
dijo que dijeron los leones, cuando las liebres estaban en asamblea y juzgaron digno que todos los

animales tuvieron igual derecho”.!* Como se puede notar, la frase hace referencia a una situacion

128 B] origen del amor en Smp., (189a ss.) y ahi mismo se expone la relacion entre Abundancia y Pobreza (203a-204a),
ademas del “mito” referente a las cigarras (Phdr. 259D ss.), entre otros pasajes con alegorias semejantes.

129 Cf. Arist. Mete. 356b: 10 82 vopuilewv éMdtTo te yiyvesOar 10 mAffog, domep enoi Anuodxpiroc, kai tédog Vmoeiyety,
TV Alodmov pobov ovdEV dapépely E0lkev 0 TEMEIGUEVOG OVTOG KOl yap EkEIVog EpvbBoldyncey dg dig pev M
XapoPodig avoappopnoaca O eV TPATOV TO Op1 €moinoev eovepd, 10 8¢ de0TEPOV TAG VIGOLE, TO 08 TEAELTOIOV
poecaca Enpoy Tomoet Taumay. £ketve pév oby fippottey dpylopéve Tpdg OV Topduéa totodtov einelv uddov, Toig
8¢ mv aAn0eioy {nrodoty frtov:

130 Arist. Rh. 1393b.9-1394a.1.

BLCt. supra p. 16.

132 Cf. Arist. Pol. 1284a 15-17.

133 Cf. Arist. Pol. 1393b.9-1394al: Aéyotev yap v Towg 8mep AvticOévng En, Tovg Aéovtag dnunyopodvimv tdv
dacvodmv Kol 0 ioov d&ovvtav Tavtog Exety.
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propia de una fabula,'** y tiene un alto contenido satirico y agudo, lo que la relaciona ain mas a

este tipo de relatos.

I. 2. 10 Calimaco

Precisamente en ese ambiente erudito inaugurado por Aristoteles y la escuela alejandrina, se
encuentran otras fabulas y una referencia al gran primer fabulista griego, Esopo: los lambi de
Calimaco; especificamente, al I y al IV.!3% El yambo II (lo que de él se conserva, mejor dicho)

presenta un pasado remoto y mitico, en el cual los animales tienen voz articulada'*¢

y menciona el
episodio en que Esopo cont6 alguna fabula a los habitantes de Delfos, quienes, segun la tradicion,
fueron los causantes de su muerte, al acusarlo injustamente de haber robado una copa del templo
de Apolo."?’

El yambo IV de Calimaco presenta la fabula del laurel, el olivo y el zarzal. En esta narracion
se muestra al laurel y al olivo discutiendo sobre cudl de los dos merece mayores honores, cudl de
los dos tiene un origen mas noble y, por lo tanto, es més valioso, y merece ser considerado el rey
de los arboles. Cada uno argumenta a su favor y en contra de su oponente, pero aparece el zarzal

como mediador, y el laurel, altivo, lo desprecia, pues un ser inferior no puede pretender tomar parte

en esa discusion, debido a su naturaleza vil.!3?

1. 2. 11 Demetrio de Falero y la transmision por colecciones
Se ha hablado de las colecciones andénimas de fabulas, sin especificar en qué consisten dichas
colecciones ni como surgieron y se desarrollaron. En los tiempos actuales no resulta extrafio que
alguien publique cierta coleccion o antologia de fabulas, tomadas de diversos autores, traducidas,
reformuladas, en verso, en prosa, etcétera. Los griegos no solian redactarlas de manera
independiente, sino dentro de un discurso mayor. Dicha costumbre persistio; sin embargo,
paralelamente surgieron y se desarrollaron las colecciones.

La que se cree fue la primera coleccion de fabulas estuvo bajo el cuidado de Demetrio de

Falero, erudito peripatético. Sobre esta cuestion solo se cuenta con un testimonio, el de Didgenes

134 Cf. Van Dijk (op. cit. p. 20), quien la considera una fabula.

135 Cf. Call. frs. 192 y 194 Pf.

136 En esto, Calimaco coincide con lo presentado por Babrio (prélogo I).

137 Este suceso se narra, aunque sin tantos detalles, en Herodoto (11, 134-135), pero también en la Vita Aesopi.

138 Aqui se opto por no traducir el texto, debido a su extension (117 vv.). Cf. la traduccién de Méaximo Brioso Sanchez.

41



Laercio, que afirma que Demetrio escribid varios libros, “de los que hay histdricos, politicos, sobre
poética, retdricos, de discursos y embajadas, pero también colecciones de fabulas esopicas, y
muchos otros mas”.!** En estas lineas Didgenes, después de estos datos, agrega una lista con los
titulos de sus escritos y el penultimo titulo es Aiconeiov o'.'*? Valga resaltar que, de estas dos
referencias, una habla de “colecciones” (cvvaywmyai), mientras que la otra dice que es “una”
(Alconeiov a'). Por esto, y por la complejidad del texto de Didgenes Laercio, no se puede aseverar
con seguridad que sea cierto lo que cuenta el bidgrafo, pero, como afirma Rodriguez Adrados,!*!
es altamente probable que un hombre inserto en la escuela peripatética y en el ambiente helenistico
erudito de su época se interesara por estudiar expresiones populares (en este caso, la fabula), de la
misma manera que algunos lo hacian con otras semejantes.'*? Con todo, se desprende de la cita de
Diodgenes Laercio, que el uso de colecciones de fabulas se remonta a época helenistica, por lo
menos,'* y que, en caso de ser cierta la noticia, Demetrio de Falero habria dejado los esquemas
composicionales del relato fabulistico, que Tedn parece conocer bastante bien al proponer que un
alumno cambie el orden y comience por la moraleja, o bien, que lo escriba en verso o prosa, segun
sea el caso.!#

A pesar de todo lo que se pueda objetar a la certeza de Didgenes, hay que sefialar que
comunmente se acepta como cierto lo dicho por é1;'45 que fue la primera coleccion,'*® y que las

colecciones anonimas de fabulas comenzaron a circular en época helenistica, y esa practica se

desarroll6 al lado de las fabulas insertas en contextos mas amplios, es decir, fabulas-ejemplo.!4’

139 Cf. D. L. V, 80: Gv o1t 181 pév ioTopikd, td 88 molrtikd, T 8& mepi moutddv, Té 8¢ pnTopucd, Sunyopidy Te Koi
npeaPeldv, ALG pny Kol Adyov Alconeiov cuvayoyol kol dAAa TAE®.

140 Cf. D. L.V, 81, 37. Curiosamente, el ltimo titulo ahi citado es: Xpei@v o', un tipo de expresion literaria sumamente
cercano al de la fabula, el de las maximas.

4 Historia. .. (1, pp. 32 y 33).

142 Sobre el ambiente en que Demetrio se movia cf. Prolegémenos... (pp. 9-13).

143 Otro dato que apoya esto es el hecho de que el material de la coleccion Augustana se configur6 en época helenistica,
y eso parece indicar que fue elaborada teniendo en cuenta el antecedente de Demetrio. Cf., sobre todo, La fecha de la
Augustana y la tradicion fabulistica antigua y bizantina (passim), pues ahi Rodriguez Adrados defiende su postura
acerca de la datacion y configuracion de dicha coleccion, ademas de los elementos métricos presentes y como pueden
rastrearse.

144 Cf. Prolegémenos... (p. 15).

145 Los estudiosos del tema “practicamente identifican la coleccion de Demetrio con la totalidad de la fibula
helenistica” dice Rodriguez Adrados (Prolegomenos... p. 24), aunque insiste en que existen diversos elementos en esa
coleccion provenientes de distintos grupos de fabulas, a su vez derivadas de la de Demetrio, y de otras mas. En todo
caso, el mismo estudioso asegura (Prolegomenos... p. 9): “No hay nada, ni en Aristoteles ni en la literatura anterior,
que apunte a la existencia de colecciones de fabulas”.

146 Rodriguez Adrados, idem, p. 32 se refiere a la coleccion de Demetrio como “la mas antigua coleccion de fabulas
griegas y latinas”.

147 Rodriguez Adrados dice en Prolegémenos...: “Hay una tradicion multiple, bifurcada, evolucionada, contaminada,
que tiene una larga y compleja historia desde Demetrio y nuestras colecciones: es esta historia la que hay que tratar de
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El proceso de seleccion y transmision de fabulas en colecciones puede entenderse a partir
del ejemplo de Demetrio: €l identifico aquellas fabulas utilizadas por los autores que conocia
(ademas de otras que conocia por tradicion oral) y, extrayéndolas, las puso de manera sencilla y
clara.'*® Las fabulas elegidas por las colecciones parecen no ser homogéneas, si se catalogan segiin
criterios modernos, pero, como tanto se ha dicho, los antiguos no distinguian entre estos tipos de
expresiones. De ahi se deduce que, posiblemente, también Demetrio actu6é de esa manera y, por lo
tanto, es dificil pretender distinguir las fabulas de las colecciones procedentes de Demetrio, de otras
afadidas tiempo después.'#’

Como se decia, prestando atencion a la forma de proceder de Demetrio, cualquiera (siendo
la fabula un género popular y abierto a variaciones) podia preferir cierto material antes que otro, y
es por ello por lo que, en los distintos grupos de fabulas con que se cuenta, se encuentren relatos

150 jgual que se sefiald a propodsito de Aristofanes y Platon. Por otra parte, el

de diversos tipos,
proceso involucra otro factor, el uso de fabulas en verso, anteriores a las colecciones, como fuente
en la configuracion de las antologias.!>! Como puede verse, la historia de la transmision de las
fabulas (mediante colecciones o como haya sido) es un asunto en que los elementos de una sola
fabula dificilmente pueden distinguirse unos de otros con claridad. En palabras de Rodriguez

Adrados:

Todo esto, que requiere, por supuesto, nuevo estudio, sugiere que era un habito normal la
contaminacion, incluida, a veces, la contaminacion con el antiguo modelo semiprosificado.
Todo escriba se creia autorizado, en este tipo de literatura, a una cierta libertad, que hacia que,
en definitiva, cada ms. fuera mas que una copia una nueva version o redaccion [...] En cualquier

reconstruir. Es nada menos que toda la historia de la fabula en época helenistica, entre los siglos Il y I a. C.” (p. 8).
También dice: “Para Aristoteles, por tanto, la fabula contintia en la funcidon que tenia en Arquiloco y otros poetas y
prosistas: la de ejemplo, enxiemplo como decia nuestra literatura medieval. Es el mismo papel que desempefian en la
poesia griega arcaica y clasica (e incluso en la posterior, cuando ya existian colecciones) géneros como el mito, la
anécdota, el proverbio, la imagen alegorica, etc.: géneros entre los cuales existen multiples transiciones y es a veces
imposible separarlos. Tanto que todos ellos estin representados en nuestras colecciones de fabulas.” (p. 9).
Adicionalmente, para comprender de mejor forma el tema de la transmision de la fabula, cf. el articulo Fenomenos
comunes en transmision del exemplum y la fabula, de Antonio Cascon Dorado.

148 Cf. lo dicho al respecto por Rodriguez Adrados en Prolegémenos... (p. 12): “La coleccion de éste [Demetrio] es
solo, pensamos, el punto de partida de una serie de colecciones helenisticas que fueron modificandose en estilo y
contenido y fueron, ademas, ampliandose y ramificandose.”

199 Historia... (I, pp. 32 y 33). Sobre los criterios para atribuir o no fabulas a la coleccién de Demetrio y algunos
elementos posteriores presentes en las colecciones anonimas cf. Prolegomenos... (pp. 18-26), donde hace una critica
(p. 24) al hecho de que algunos estudiosos identifiquen la coleccion Augustana con la de Demetrio.

150 Cf. Rodriguez Adrados, Historia. .. (I, p. 64).

151 Rodriguez Adrados, en Prolegémenos... explica los restos métricos, formulas y otros elementos estructurales
semejantes. Sobre formulas cf. p. 23. Al final de la pagina 23, e inicio de la 24, habla sobre las estructuras comunes en
las fabulas de las colecciones.
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momento se ha podido proceder con libertad, modificando conscientemente los textos: y no solo

en cuanto al estilo, sino también en cuanto a la estructura, a los animales protagonistas, a la

intencion general. Las llamadas colecciones y recensiones deben su origen a esta razén, que

incluso pesa en la conformacion del texto de ciertos manuscritos. El proceso se reproduce al

infinito: ya se copia, ya se contamina, ya se innova, y luego el proceso comienza otra vez.'>

La coleccion mas importante, aunque no la mas antigua, es la llamada Augustana, cuya
configuracion debe ubicarse en época helenistica. Esta coleccion incluye diversas recensiones, de
las que algunas suelen ser nombradas también como “colecciones independientes”; tal es el caso
de las colecciones Vindobonense y Accursiana. Cabe sefialar que esta ultima fue la principal via
de difusion de la fabula hasta el siglo XV. El papiro Rylands 493 es el testimonio conservado mas
antiguo;'> se ubica, por lo menos, en el siglo I d. C, es decir, en los tiempos de Fedro. También
existe una coleccion de fabulas posiblemente prosificadas a partir de Babrio o de la tradicion

babriana.!'?*

El asunto es tan complejo que Rodriguez Adrados, desde el inicio de su gran obra
sobre la fabula, afirma: “El estudio de la fabula, de las mas de 500 fabulas atestiguadas para la
antigliedad, es sumamente complejo: en realidad habria que estudiarlas fabula a fabula, son siempre
insuficientes las conclusiones generales™.!>> La fabula era considerada un tipo de sabiduria popular,
recopilada, pero sin un lugar especifico dentro de la literatura hasta el momento en que aparecieron

Fedro y Babrio.

1. 2. 12 Fedro

Bajo el influjo de la transmision de colecciones en prosa, surgen las colecciones de fabulas en
verso, y el primer nombre que la tradicién clasica conocié (aunque por mucho tiempo no se le
otorgd un merecido lugar) es el de Fedro, autor de fabulas escritas en senarios ydmbicos. La

cuestion de la vida de Fedro es, como la de Esopo y la de Babrio, compleja y con muchos cabos

152 Historia. .. (I, pp. 101-102).

153 Hay que tener cuidado, pues el material, es decir, €l contenido, de la Augustana es anterior, segan lo dicho por
Rodriguez Adrados (Historia... 1, 73-75), pero la copia por la que esta coleccion se conserva es de época imperial.
Ademas, en Historia... (IL, pp. 261 y ss.) explica los tipos de fabulas presentes en dicha coleccion y como se pueden
rastrear de acuerdo con ciertas caracteristicas.

154 Al respecto cf. Perry, op. cit. (pp. xvi-xix), Rodriguez Adrados, Historia... (I, pp. 67-133 y 11, pp. 57-122), donde
proporcionan datos sobre la ubicacion temporal, elementos métricos en comun e influjos, ademas de ejemplos. Ahi el
filologo espatfiol proporciona bibliografia especifica sobre cada una de las colecciones. También conviene revisar, de
este mismo autor, Prolegomenos. .. (passim) donde se da mas informacion sobre la constitucion, transmision y relacion
de las distintas colecciones.

155 Historia... (I, p. 13). El mismo autor, en sus Prolegémenos... (pp. 12-13) acepta que, ain con el gran trabajo que
se ha llevado a cabo hasta el momento, la forma fragmentaria de las obras clasicas hace dificil (si no imposible)
formular un juicio absoluto sobre si una fabula, por no estar presente en las colecciones o por no contar con una version
en el corpus de época clasica es posterior y que, por lo tanto, no se encontraba en la coleccion de Demetrio.
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sueltos;!'*% solo se tienen referencias a él, externas a su obra, en Marcial y en Aviano,'>’ y en ambos
casos los datos no son contundentes. Fuera de eso, solo se sabe lo que ¢l mismo dice en sus

prologos, a saber:

a) Que nacio cerca de Tracia
b) Que su obra no tuvo muy buena recepcion, a pesar de contar con el apoyo de algunos.
c) Que se vio envuelto en un inconveniente con Sejano.

d) Que ¢él equipara su obra a la de Esopo.

Pero de todo esto tampoco se tiene certeza, puesto que, si Fedro dice que naci6 cerca del
lugar de origen de las musas, y mas cerca de Grecia que Esopo, quiza se trata de una ficcion literaria
con que pretende asimilarse a la figura de Esopo, a quien constantemente emula sin envidia.'*® Lo
que dice acerca del reconocimiento de su propia obra parece ser lo tnico verdadero.!>® El incidente
con Sejano estd mencionado en su prologo al tercer libro, pero, como puede comprobarse al
consultar la bibliografia sobre el tema, las interpretaciones son diversas y, de nuevo, no hay datos
seguros. No importa, en definitiva, si se quiere ver en Fedro a un liberto,'*® a un cinico,!'®! a un
revolucionario,'®? o tan s6lo a un hombre con aspiraciones literarias que supo mezclar lo serio con
lo risible de tal manera que sus escritos ayudaron a configurar, para la posteridad, el modo de hacer

fabulas.

156 Para mas detalles sobre la vida de este autor cf. Perry (Phaedrus and Babrius, pp. 1xxiii-lxxxii), la introduccién
Antonio Cascon Dorado a la obra de Fedro (pp. 16-24) y Rodriguez Adrados (Historia... 1, pp. 134-140).

157 En el caso de Marcial, se trata de Epigr. 111, 20, mientras que Aviano en el prefacio, dedicado a Teodosio. Marcial
solo dice que es un fabulista improbus, y Aviano unicamente dice que Fedro distribuyo sus fabulas en cinco libros.
158 Al respecto, véase las opiniones expresadas en los prologos I y III, ademas de que hay cierta ambigiiedad en su
lugar de origen, pues todo lo que dice en su prologo al libro IIT es que naci6 en el monte Piero, cerca de Tracia, en
Macedonia. Otro punto importante de dicho pasaje es la dificultad de interpretacion en los versos subsecuentes de
dicho prologo.

159 Véase, como ejemplo, el problema de la transmision de su nombre y las referencias a su obra. Cf. Perry, Babrius
and Phaedrus (pp. Ixxiii-Ixxxiii), Antonio Cascoén Dorado, op. cit. (pp. 14-21) y Rodriguez Adrados, Historia... (1,
pp- 134-137).

160 Esta informacion se deduce del nombre del Codex Pithoeanus, 1a principal fuente de las fabulas de Fedro. Para mas
informacion cf. Babrius and Phaedrus, de Perry (pp. 1xxiii ss.) y Fedro, de Antonio Cascon Dorado (pp. 15-17) Esto
también se utiliza como argumento para aceptar que debid haber vivido a inicios del siglo I d. C.

16! Fedro cuenta con fabulas de tipo cinico en sus libros. Al respecto cf. Fedro, de Antonio Cascon Dorado (pp. 41-43)
e Historia. .., de Rodriguez Adrados (I, pp. 138-140).

162 Debido, principalmente, al supuesto origen de la fabula que €l atribuye a Esopo, como medio de expresion velada
para criticar a los poderosos (prélogo I1I).
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Las fabulas de Fedro se encuentran dispuestas en cinco libros, cada uno con su prologo, y
tres con epilogo. En la edicion de Perry, que es la que aqui se utilizo, se afiade el apéndice de
Perotti.'®® No obstante, la obra de Fedro no se limita a lo que se conserva, sino que existen
elementos que parecen indicar que su obra estd incompleta. Ademads, la influencia de éste en la
tradicion fabulistica, tanto en prosa como en verso, es innegable y profunda,'®* aunque, por su mala
fortuna, no siempre reconocida.!®> Como puede deducirse de lo dicho, la figura de Fedro y su obra
constituyen otro de los muchos y amplios campos de estudio de la fabula grecolatina, pues, como
ocurre con cada autor en este género, se debe proceder segun sus propias caracteristicas y de manera
detallada en cada uno de los aspectos presentes en sus libros.

Hay que decir que quedan pendientes algunos escritores mas en que se pueden encontrar
fabulas, como Luciano, Plutarco, Pseudo-Dositeo, entre otros, ademds de algunas colecciones de
fabulas como los endecasilabos o los versos politicos bizantinos, sin contar, claro, a los autores
latinos, que aqui se han omitido, pues, como se planted desde el principio, la cuestién es
extremadamente amplia y merece un trabajo mas extenso para tratar a fondo cada uno de los puntos
necesarios. Este limite se planted de esta forma porque los autores pendientes son posteriores a
Babrio y requieren otro tipo de enfoque. Sin embargo, conviene mencionar el papel destacado entre
los latinos que tiene Horacio,'® pues, si bien su poesia no es como la de Fedro, centrada en la

composicion de fabulas, si se encuentra un buen nimero de ellas en sus Sermones,'®’

en sus
Epistolae,'s® e incluso en sus Carmina.'®®

Con todo, a pesar de las limitantes que el tema mismo impone, a partir de estos textos se
puede proponer un esquema de lo que fue concebido como fabula en la antigliedad y los problemas
que dicha postura pudo haber presentado para los autores (fabulistas 0 no) que decidieron contar
alguno de estos relatos alegdricos con una finalidad que iba mas alla de solo contar una sucesion

de hechos. Claro que no habia entre los antiguos un consenso de qué tipo de narraciones podian ser

consideradas de tipo esOpico, pero si habia puntos en comun entre unos y otros. Para probar esto

163 Cf. supra n. 69.

164 Como muestra, téngase en cuenta la gran importancia que tuvo como fuente para la coleccion que circuld durante
la Edad Media bajo el nombre de «Roémulo» y para un fabulista tan importante como Jean de La Fontaine.

165 Fedro ya sefialaba en su prologo al libro I11 que su obra no es para aquellos que no tienen el tiempo suficiente, ni
para los que no ven més alla de los superficial, lo que parece ser indicio del poco aprecio que sus poemas generaban.
166 Para conocer, en general, el papel de Horacio dentro del panorama fabulistico, véase el articulo de Francisco
Rodriguez Adrados, La fabula en Horacio y su poesia.

16711, 33-39; 19, 20-21; 11 3, 186; 11 3, 298; 11 3, 314-315; 11 5, 55-57; 11 6, 80-117.

16811, 70-75;13, 18-20; 1 7, 28-32; 1 10, 5-7; 1 10, 34-41; 1 17, 50; I1 3, 139.

1697, 16.
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ultimo, piénsese en que las fabulas de autores que no escribian exclusivamente fabulas tienen una
estructura bastante semejante, ya que todas se basan en el enfrentamiento de dos personajes, solo
para que uno de ellos consiga sobreponerse al otro, incluso si se trata de un humano y un animal,
como en el caso de Herddoto o del pasaje de Aristofanes en que a Esopo le ladra una perra.!”
Posteriormente se afiadirian otros esquemas de fabulas en que s6lo hay un personaje o en que habra
mas de dos.!"!

Y aunque algunos podian hablar de pd0oc, otros podian llamarle aivog y algunos mas,
Adyog, todos sabian que se trataba de relatos semejantes que decian més de lo evidente, pues servian
para demostrar, mediante un ejemplo inventado (como dice Aristoteles)!’? cual es el
comportamiento habitual de los seres (sobre todo los seres humanos) cuando tienen que convivir
con otros. La fabula es sabiduria popular que fue colandose entre escritos historicos, obras teatrales,
didlogos filosoficos, poemas épicos, etcétera, para terminar creando su propio lugar, de forma
independiente. Y todo gracias a que las metaforas en que se basa la fabula son aceptadas por la
mayoria, ya que en ella se atribuyen caracteristicas y comportamientos muy especificos e
intransferibles a otro personaje.!”® Por ello, cierto animal siempre es fuerte y valiente, otro es
cobarde y débil; alguno es torpe y tonto, mientras que otro es agil y astuto. Siempre se cumple la
norma establecida y sale vencedor (o ileso, al menos), aquel que sabe usar bien los recursos

otorgados por la naturaleza.

170 Cf. supra pp.31 y 34, respectivamente .También téngase en cuenta el pasaje de Calimaco (yambo II), pues aunque
se trate de seres vegetales y no animales, son dos entes enfrentandose, aunque en ese caso las dos partes se unen para
enfrentarse a otro, un tercero que decide entrometerse. Quiza de las fabulas antologadas en este capitulo, las que menos
se corresponderian con esta afirmacion son las de Esquilo, pues en ellas no hay como tal un enfrentamiento.

17! Aqui no se profundizara sobre la cuestion, pero cf. Rodriguez Adrados Historia... (1, 424-508 y 11, 22-122), donde
hace una esquematizacion sobre dichos esquemas composicionales y propone un estudio comparativo para separar, en
la medida de lo posible, los diferentes estratos (Iéxicos, métricos, sintacticos, etcétera) mezclados gracias a la
transmision constante a partir de reformulaciones en colecciones.

172 Cf. supra pp. 15-16, pues Aristoteles dice que las fAbulas son un tipo de ejemplo.

173 Sobre esta cuestion, cf. Rodriguez Adrados Historia... (I, 170-173 y 237-252), ya que ¢l afirma que algunas de estas
caracterizaciones provienen de la observacion y el conocimiento empirico de ciertos animales, mientras que otros
provienen de otra tradicion, mezclada con la griega, a pesar de su lejania. El ejemplo mas claro de esto ultimo es el de
el ledn, ya que no es un animal propio de Grecia, de manera que resulta dificil creer que tenian contacto continuo y
cotidiano con este animal.
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I1. BABRIO

II. 1 NOTA BIOGRAFICA

La opinion general suele ubicar cronoldgicamente a Babrio poco tiempo después de Fedro,!’* entre
finales del siglo I d.C. e inicios del siglo II d. C. Como de Fedro, de Babrio no se sabe mucho,
salvo lo que él mismo indica en sus prologos, y algunas referencias externas a su obra.!’> Babrio

se dirige en su segundo prologo a un tal “hijo del rey Alejandro”,!’® por lo que se ha propuesto,

177 que el rey al que se hace referencia era el

con apoyo en una breve referencia de Flavio Josefo,
bisnieto de Herodes quien, seglin el historiador judio, era gobernante de Cilicia en tiempos de
Vespasiano. Eso, ademés de la referencia directa a un nifio llamado Branco (en el primer
prologo)!”® es lo tnico con lo que se cuenta para poder ubicar espacial y temporalmente a este
poeta. Ahora bien, sobre el lugar de origen del fabulista tampoco hay muchos datos y, los pocos
que existen no son definitivos, pues, a pesar de que se transmiti6 el nombre BaBpiov Baiepiov en
un codice con algunas de las fabulas de este autor, segun lo dicho por los especialistas,'” no es

seguro que ¢se fuera su nombre, ya que el segundo de éstos (Baiepiov) unicamente se encuentra

en esa fuente, mientras que el principal manuscrito (el del monte Atos)'8? s6lo consigna el primero.

174 Cf. Perry (op. cit. pp. xlvii-lii), Rodriguez Adrados (Historia... 1, pp. 116-118), Javier Lopez Facal (op. cit. pp.
286-291). Incluso Herrmann lo ubica en dicho periodo (Babrius et ses poemes pp. 106-107).

175 Dos en la Suda (s.v. BaBpiag y yopiopBog) y otra en Aviano (prologo). Ademas, hay que tener en cuenta que en la
introduccion a la traduccion de las fabulas de Babrio hecha por el reverendo James Davies, se hace alusion a Pseudo-
Dositeo (xiv), aunque no se da el lugar preciso. También se dice ahi mismo (p. xv) que Tzetzes cita algunas fabulas de
Babrio, ademas de Juliano, en la epistola LIX. Javier Lopez Facal hace un listado de tales referencias a Babrio, ademas
del seguimiento de su transmision textual y el posible origen del nombre mismo de este autor (pp. 285-298).

176 Cf. v. 1: & nai Bacthémg AheEdvdpov. Se ha estudiado ya, aunque sin respuestas absolutas, la relacion existente
entre este “hijo del rey Alejandro” y Branco, la persona a quien va dirigido el primer prélogo. Cf. Perry (op. cit. pp.
Iv-lix), W. H. Oldaker en su articulo Greek fables and Babrius (pp. 86-88), James Davies (p. xiii) y Javier Lopez Facal
en la introduccién a su traduccion de Babrio (p. 287).

177 Antiq. Iud. XVIII, 140.

178 v, 2. También en el v. 15 de la fabula 74.

179 Cf. Perry (pp. lii-lix), Lopez Facal (p. 291). De hecho, este ultimo autor deja bien claro que solo se trata de
conjeturas, pero es bastante probable que el nombre BaieBpiov sea un error. Y a esto habria que agregar el articulo de
John Vaio, New non-evidence for the name of Babrius, ya que, aunque muy breve, es de gran importancia para esta
cuestion, como indica Rodriguez Adrados (Historia... 1, p. 174).

180 V¢ase la editoris praemonitio a la edicion de Babrio hecha por Boissonade (pp. vii-ix), pues ahi se afirma que ese
manuscrito debe ser fechado en el siglo X d. C., e incluso cuenta como fue encontrado. También Perry asegura que el
manuscrito es del siglo X d. C. (Babriana, p. 16). Mientras que en Babrius and Phaedrus (pp. 1xvi-lxvii) se da mas
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En caso de que el nombre Balepiov se aceptara, se trataria de un nombre latino, no griego. De
manera que no queda claro si Babrio fue griego, latino o, como se ha propuesto, un liberto latino.!3!
Y, por si fuera poco, segtin la opinidn de los estudiosos del tema, la métrica de Babrio se asemeja
en gran medida a la latina, por lo que podria aducirse este hecho como un argumento para demostrar
que fue un poeta latino, o bien, un liberto.

Ademas, en las fuentes, el nombre suele aparecer en genitivo (Bafpiov) y de ahi que la
Suda dé dos opciones para el nominativo de este nombre, ambas posibles ya que una se explicaria
como sustantivo de la primera declinacién, mientras que la otra, como sustantivo de la segunda:

Bappiog y BaBprog.!8?

II. 2 LA OBRA DE BABRIO

La obra de este fabulista fue publicada en dos libros, o eso se cree a partir de los testimonios de
Aviano y de la Suda ya mencionados, y de los dos prélogos que se conservan; no obstante, como
en practicamente todos los aspectos de su vida y obra, existen aun muchas interrogantes, ya que se
conocen sus fabulas solo por algunas fuentes. La mas importante es la del codex Atos, donde se
encuentra una coleccion de 123 fabulas organizadas alfabéticamente a partir de la primera letra,
pero dicha coleccion se corta con la primera linea de la fabula 123, iniciada por la letra émicron.
A partir de otras fuentes ya mencionadas, como la Suda, las Tabulae Assendelftianae, la parafrasis
Bodleiana, entre otros, se han hecho distintas ediciones, de las que algunas incluso toman en cuenta
parafrasis hechas de material babriano; sin embargo, como indica Rodriguez Adrados,'®* ain hace
falta un trabajo mucho mas profundo para discernir fabulas auténticamente de Babrio, de fabulas

colidmbicas que solo imitan el estilo o los temas de este autor.

informacion acerca del material que en dicho manuscrito se encuentra. Se trata de la principal fuente para las ediciones
modernas de Babrio. Contiene 122 fabulas y algunas anotaciones hechas por un critico bizantino, Demetrio Triclinio.
181 Cf. Perry (op. cit. p. lii), quien dice que el nombre Babrio pudo originarse de barba, ya que el nombre, tal como lo
conocemos, no es un nombre griego atestiguado, sino mas bien de Umbria o de origen latino. Ademas, Perry cree que
del mismo modo que el nombre Barbius (si mencionado en textos latinos), surgi6é por una metatesis.

182 Cf. Suda (s.v. BaPBpiag), pues ahi se dice: “BaBpiog 7y B&Bprog”.

183 Cf. Historia... (I, pp. 114-133), donde se tratan cada una de las cuestiones aqui sefialadas, ademas de tomar en
cuenta textos que €l considera parte de la tradicion babriana, posteriores a Babrio, como las fabulas en dodecasilabos,
Aviano y Pseudo-Dositeo.
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Naturalmente, ain hay muchos detalles que podrian mencionarse o analizarse, como los
distintos criterios de sus editores,'®* los juicios estilisticos de éstos mismos (asi como de sus
traductores), estudios lexicologicos, entre otros. Por ahora baste con lo dicho y considérese que
algunas colecciones de “fabulas esdpicas” contienen material colidmbico de Babrio o muy cercano
a é1.1%5 Ademas, algunas versiones versificadas de época bizantina provienen, en gran medida,
elementos babrianos. '8¢

Por tltimo, es necesario mencionar que existe también una edicion hecha por Léon
Herrmann en 1973, pero que atribuye a Babrio, ademas de fabulas colidmbicas, una serie de textos
transmitidos de manera anonima.'®” Curiosamente, Herrmann afirma que la fabula 95 es apdcrifa
y esté inspirada en los epodos de Arquiloco.'®® Por ello la coloca entre las fabulas que eliminé de
su edicion.

Segun lo dicho por Ben Edwin Perry, existen 10 ediciones de la obra de Babrio, pero, debido
a la dificultad para conseguir dicho material, aqui s6lo pudieron consultarse las ediciones de Perry,
de Boissonade y de Herrmann, asi como las traducciones de Perry, de James Davies y de Lopez

FacaL.'® No obstante, como indica Rodriguez Adrados,'”® es necesario tener en cuenta que el

134 Como muestra, véase lo dicho por James Davies en el prefacio a su traduccion hecha a la edicion de Sir G. C. Lewis,
pues no toma en cuenta elementos que Perry si usd, asi como valiosos articulos como los de Vaio, D. C. Hesseling y
Francisco Rodriguez Adrados.

185 Cf. Aesop’s Fables, de Vernon Jones, pues las fabulas que ahi se traducen son las mismas (casi en su totalidad) que
las de la edicion de Babrio hecha por Perry. En todo caso, aunque en la traduccion de Jones no se menciona en qué
texto se basa, Chesterton (el encargado de la introduccion) si hace referencia al hecho de que las fabulas se transmiten
bajo uno u otro nombre (Esopo o Babrio), sin que ello cambie el contenido y el tono de las fabulas (“Introduction”).
136 Cf. Rodriguez Adrados Historia... (1, pp. 123-133), donde explica qué elementos propios de las fabulas babrianas
pasaron a un conjunto de parafrasis prosificadas, a las fabulas escritas en dodecasilabos bizantinos, a Pseudo-Dositeo
e incluso a Aviano.

187 Cf. Babrius et ses poémes. Téngase en cuenta que, sin contar las fabulas que elimind por no considerarlas de Babrio,
su edicion cuenta con 200 fabulas, algunas pocas muy fragmentadas o en latin. Ademas, atribuye a Babrio la
Batracomiomagquia, 1a Novela de Alejandro y la Novela de Nino, entre otros. Lopez Facal, al respecto, dice (p. 296)
que: “En el imaginativo libro de Léon Herrmann, aparte de otras fantasias se supone que Caius Iulius Valerius (es
decir, Babrio) naci6 en Siria (quiza en Antioquia), emigr6é a Roma bajo Claudio, escribi6 un sinfin de obras [...], fue
un cortesano oportunista, etcétera. Este libro resulta una sorprendente obra que ofrece una gran cantidad de datos e
hipotesis muy novedosas pero, (sic) a nuestro juicio, no demasiado fiables.”

138 Pp. 56-60. Ahi simplemente presenta €l texto griego, su traduccion al francés y destaca su origen en Arquiloco, su
extension (tres veces mas extensa que la mas larga de las otras fabulas de Babrio), el sentido material y moral de la
palabra kopdia (aunque no dice mas al respecto), y el caracter apocrifo de la fabula. Como argumentos para esto ultimo,
se limita a identificar paralelos con otras siete fabulas, entre las que se encuentran dos mas que ¢l considera apdcrifas.
Fuera de eso, no agrega informacion ni da pruebas contundentes que respalden su afirmacion sobre la autenticidad de
la autoria.

139 Ademas de dichas traducciones, se consult6 la que hizo Vernon Jones que, como ya se dijo (cf. supra n. 185), no
dice que sean fabulas de Babrio, sino de Esopo, aunque evidentemente se trata de material babriano.

190 Cf. Historia. .. (11, pp. 174-176).
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manuscrito principal en que se basan los editores y especialistas es el codex Atos,”! y eso
representa un problema al momento de determinar la disposicion y el contenido original de la obra
de este fabulista, pues dicho texto dispone las fabulas en orden alfabético. Esto parece indicar que
quien ordeno las fabulas de esa manera selecciond ciertas fabulas, dejando de lado algunas otras,
pero entonces se presenta la siguiente cuestion doble: el compilador pudo haber utilizado material
auténtico de Babrio y material semejante, proveniente de los imitadores a los que el segundo
prologo hace alusion, asi como pudo eliminar ciertas fdbulas que si pertenecian a la pluma de este
poeta.

A proposito de la naturaleza de sus fabulas, valga hablar un poco sobre la forma de las
fabulas y sobre el contenido. El metro que Babrio utiliza es el coliambo (o escazonte). Este metro
es practicamente idéntico a un trimetro yambico, salvo porque el Gltimo yambo es sustituido por

un espondeo: ~ ~ . Naturalmente, en este metro pueden tener lugar sustituciones,

R
sobre todo al utilizar un anapesto en el primer pie, un déctilo en el primero y en el tercero, y un
tribraquio en cualquier posicion (a excepcion de los dos ultimos).!*? Sin embargo, ademas de las
innovaciones que Babrio introduce en la tradicién yambica!®> —presumiblemente de manera
consciente— hay que tener bien presente una cuestion notable: todos los versos de sus fabulas

terminan con una palabra acentuada en pentltima silaba.!®*

En lo que respecta a la cuestion
dialectal, todas las fabulas estan escritas en jonico, aunque, como se vera después, no cumple con

todas las caracteristicas de dicho dialecto.!®> Por otra parte, aunque Babrio cuenta con fabulas

Y1 Cf. supra (n. 180) para los detalles de este manuscrito y su datacion.

192 Cf. Perry (op. cit. pp. liv-1v), pues ahi menciona las caracteristicas métricas de Babrio por comparacion con los
esquemas métricos latinos. También cf. el Manual de prosodia y métrica griega, de Lenchantin de Gubernatis (pp. 79-
80).

193 Como muchos otros temas relacionados con la fdbula grecolatina, la cuestion de las modificaciones que Babrio (o,
mejor dicho, la tradicion babriana) llevé a cabo en los esquemas métricos yambicos, es muy extensa y requiere de un
trabajo comparativo de las fabulas de tradicion yambica a través de los diversos autores, desde Arquiloco hasta los
alejandrinos, y después Babrio, hasta llegar a las fabulas versificadas de época bizantina. Al respecto, deben revisarse
primero los apartados dedicados por Rodriguez Adrados a la tradicion yambica (cf. Historia... 1, pp. 253-299) y al
papel de Babrio en la transmisién de fabulas colidmbicas, e incluso en trimetros yambicos (Historia... 11, pp. 173-
212). Ademas, hay que tener en cuenta que Babrio mismo dice en su primer prélogo que las dispondra endulzadas
como un panal de miel, suavizando los duros c6lones de yambos acidos (cf. prol. 1, 18-19: pedictayéc oot Awtoknpiov
Moo, / mkpdv iapPov ckAnpa kdia OnAdvag), de manera que esta seguro de haber cambiado la agudeza y dureza de
los yambos (tal como los yambografos anteriores los usaban) por un nuevo estilo de yambos, mas suave y dulce. Esta
misma idea de la modificacion de los yambos tradicionalmente utilizados se expresa en el segundo prologo (cf. vv. 6-
8).

194 Esta “norma” se cumple a cabalidad y por ello hay quien dice que se trata de una prueba més de la semejanza de la
meétrica babriana con la latina. Cf. Lopez Facal (op. cit. p. 292), quien agrega argumentos a favor del posible origen
latino de Babrio, y Perry (op. cit. pp. lii-lv). Cf. también Lenchantin de Gubernatis (op. cit. p. 80), pues afirma que esta
“norma” es un indicio del paso de la poesia cuantitativa a la acentual.

195 A pesar de todo, el uso del dativo jonico es comun.
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sumamente conocidas y transmitidas por las colecciones anonimas —y, en general, por la tradicion
grecolatina—, también incluye (en menor medida) fabulas poco atestiguadas y que lo relacionan
directamente con la tradicion oriental, mas que con la griega.!”®

Las fabulas de Babrio (siguiendo la edicion de Perry) tienen en su mayoria una extension
de 8 versos (24 fabulas), 10 versos (21 fabulas), 6 versos (13 fabulas), 4 versos (12 fabulas) y 12
versos (12 fabulas). Las fabulas restantes (60) van de los 5 a los 32 versos aunque son menos que

las ya mencionadas.!®” Y, como caso excepcional, la fabula 95 tiene 102 versos.

II. 3 LA HISTORIA DE LA FABULA SEGUN BABRIO

La obra de Babrio, a pesar de tratarse de un autor muy poco conocido y opacado por otros nombres
como Esopo y Fedro, ha sido de gran importancia y forma una parte sustancial para la transmision
de la fabula y su conformacion como un género literario independiente. Igual que con su vida,'”®
poco se sabe de la forma original de su obra, pero, al menos, se conservan dos prologos.!® En
éstos, ¢l hace algunas afirmaciones que bien pueden considerarse parte de una “historia de la
fabula”. En su primer prologo cuenta el mito de las razas (también presente en Hesiodo???), aunque
con algunas variantes. Dice que en el tiempo de la primera raza, la de oro, los animales contaban
con voz articulada y dialogaban, al igual que los arboles y las plantas. Ademas, los dioses tenian
trato con los mortales. Todo esto, agrega, fue contado ya por Esopo en sus fabulas. Mediante este

prologo dice que Esopo fue un fabulista en prosa, mientras que €1, Babrio, las recreara en verso.

196 Cf. las fabulas 8 (el 4rabe y su camello), 40 (el camello en el rio) y 57 (el carro de Hermes y los 4rabes) entre otras.
A proposito de esta cuestion, téngase en cuenta que Lopez Facal ve en las fabulas 8 y 57 una prueba de que el ambiente
en que se movia Babrio era oriental, por afiadidura a la referencia del ya mencionado rey Alejandro.

197 De estas 60 fabulas, las méas numerosas son las de 14 versos (8 fabulas); les siguen las de 11 y 16 versos (7 fabulas
cada mimero de versos); luego estan las de 7 versos (6 fabulas); en cuarto lugar, se encuentran las de 19 versos (5
fabulas); y el grupo de fabulas de 5, 13, 18, 20 y 21 versos (3 fabulas en cada numero). Por ultimo, hay fabulas de 9,
17, y 24 versos, cada uno de estos grupos con dos fabulas; y fabulas de 15, 22, 25, 28, 30 y 32 versos (una fabula en
cada uno de estos casos).

198 Al respecto, cf. supra pp. 48 y 49.

199 A proposito de dichos prologos, vale la pena mencionar que no hay acuerdo sobre el nimero de libros en que fue
publicada la obra de Babrio, pues la Suda (s.v. Bappiog y yopiopfog) menciona diez libros, mientras que sélo se
conservan dos prologos, y Aviano dice que, en efecto, son inicamente dos. Incluso podria pensarse que en realidad se
trata de un solo prologo, seccionado en dos al momento en que se hizo la coleccion, aunque, en ese caso, habria que
tener en cuenta el hecho de que Babrio hable de sus imitadores, pues eso parece indicar una distancia temporal entre
ambos prologos. Sin embargo, de la existencia de dos prologos se deduce que debid haber pasado tiempo entre la
publicacion de uno y otro, ya que en el segundo de ellos asegura haber abierto por primera vez la puerta por donde sus
imitadores pasarian aparentando ser portadores de una musa mas sabia (cf. prol. 2, 9-10).

200 Cf. Hes. Op. 106-194.
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De ello se entiende que no considera irreal el ambiente de las fabulas, sino mitico, prehistérico,
igual que la raza de oro, ubicada en un tiempo en que los frutos de la tierra surgian sin necesidad
del trabajo humano.

El segundo prélogo aporta algo mas respecto a su origen y naturaleza. Ahi afirma que la
fabula es una invencion de los antiguos sirios, de la época de Nino y Belo.?’! Nada se sabe ni sobre
fabulistas ni sobre fabulas de tiempos tan remotos; sin embargo, con base en datos y testimonios
obtenidos en los ultimos siglos, se ha comprobado que la fibula ya existia entre los sumerios y
babilonios.?> En este aspecto, Babrio parece conocer una tradicion mas antigua (de origen
oriental) y se acerca a la verdad bastante mas de lo que lo hace Aristoteles o, incluso, Isidoro de
Sevilla. No obstante, afirma que el primero en escribir fabulas entre los griegos fue Esopo (a quien
ya habia mencionado en su primer prologo), a pesar de que otros autores habian escrito fabulas
antes: Hesiodo y Arquiloco, por lo menos. Este punto es dificil de dilucidar, pues la figura de
Esopo esta plagada de incertidumbre: tanto la fecha en que se ubica, como su existencia misma,
ya que es un personaje con tintes miticos que parecen apuntar a un personaje formado por la

3

memoria colectiva del pueblo griego, debido a ciertos ritos religiosos,?”> no del todo

documentados.?%*

201 Reyes miticos asirios de pasado remoto. Esto parece indicar que Babrio conocia alguna tradiciéon no griega de la
fabula, seguramente conectada con otra mas antigua, aunque, naturalmente, mediante relatos orales y populares, por
lo que solo se encuentra el indicio, pero nada indica certeza absoluta, como ocurre tan a menudo con asuntos antiguos
de este tipo. Téngase en cuenta, por ejemplo, el conjunto de dudas y cuestiones en torno a Esopo, de manera semejante
a lo que ocurre con Homero.

202 Debido a que este trabajo se centra en la literatura griega, las referencias a la literatura mesopotamica, siria,
babilonia, hindu, etcétera, se obtuvieron de lo dicho por Rodriguez Adrados en Historia..., quien, a su vez, se basa en
los estudios de Benfey, Hertel, Edgerton, Ebeling, Kramer y Gordon. Este fil6logo habla sobre los rasgos orientales de
las fabulas (pp. 301-379) y sobre la fabula mesopotamica, en particular (pp. 307-321), de la fabula india (pp. 321-343)
y egipcia (pp. 343-348); y por Carlos Garcia Gual (op. cit. pp. 11-13) y Perry (Babrius and Phaedrus, pp. Xix, Xxil y
xxviii-xxix). También, aunque con un aparato critico un tanto menos solido, Andrés Rodriguez, en su articulo Vicios
y virtudes de las fabulas, menciona textos como el Hitopadesa, el Sukasaptati y el Arthasastra (pp. 6-9). Por ultimo,
Kenneth (op. cit.) sélo dice, a propdsito de la fdbula mesopotamica y egipcia, anterior a la griega, sin dar detalles o
referencias: “Of course we cannot accept the claim that the fable was created in archaic Greece to be the voice of the
oppressed—after all, animal fables can be traced back to ancient Mesopotamia and Egypt. It would be a mistake, too,
to assert that the fable, in its very nature or essence somehow was the property of the lower classes.” (pp. 234-235);
ademas, en la p. 238, menciona el Panchatantra, un texto en sanscrito que transmite una serie de relatos protagonizados
por animales.

203 Cf., como introduccion al tema de Esopo y sus caracteristicas, Rodriguez Adrados, (Historia... 1, pp. 661-697).
También véase, para comenzar, lo dicho por Rodriguez Adrados en (Historia... I, pp. 231-247) sobre el papel de las
figuras animales en ciertos rituales y festividades religiosas griegos.

204 La referencia mas antigua a la vida de Esopo se encuentra en Herddoto (11, 134-135), pero también se cuentan a
detalle sus andanzas en la Vita Aesopi. Lo Unico en que coinciden los autores es el hecho de que murié por una
acusacion hecha por los habitantes de Delos.
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De cualquier manera, es importante la vision de Babrio, expuesta en sus prologos, pues
presenta la fabula como un relato tipico en distintas culturas, mas alld de Grecia y Roma. Ademas
de esto, habria que agregar que varias fabulas de este autor muestran descripciones y narraciones
facilmente entendibles como un ejercicio narrativo y retdrico. Ya se vio con los Progymnasmata
de Teon,?*® y otros maestros de retorica, que podian hacerse variaciones con el argumento de una
fabula (a partir de un modelo presente en algin autor anterior), mediante la abreviacion, la
extension, el detalle en las descripciones, la inversion del orden, etcétera.

Notese, por ejemplo, que gran parte del material de Babrio no corresponde al de las
colecciones anonimas (y a Fedro), o bien, la narracion se extiende mediante detalles y didlogos.?%®
Esa forma de proceder se entiende ain mds gracias a una referencia a ello en Quintiliano??’ y por
las fabulas de las llamadas “Tablas Assendelftianas”, que son el registro de un nifio de Palmira
ejercitindose en la escritura griega mediante las variaciones de fabulas.?® Babrio presenta sus
fabulas como un divertimento literario que narra dulcemente al tiempo que pone a reflexionar a su

lector.

II. 4 ACLARACIONES SOBRE ESTA TRADUCCION

Antes de presentar esta traduccion de la fabula 95 de Babrio, valgan algunas observaciones tanto
sobre el objetivo de la traduccion (su estilo), como sobre la naturaleza de los comentarios. La
traduccion pretende presentar un texto espafiol coherente y facilmente entendible, sin ser, por ello,

una traduccion demasiado explicativa o interpretativa. Ademads, es necesario tener en cuenta que la

205 Cf. supra (pp. 18-22) a propdsito de Teon.

206 Sobre las fabulas “originales” de Babrio, cf. la fabula 8 (el 4rabe y su camello). También cf. la fabula 50, pues en
ella introduce detalles que en la version prosificada no estan presentes, ademas de utilizar un didlogo complejo en
estilo directo entre la zorra y el lefador. Adicionalmente, cf. el analisis detallado que Rodriguez Adrados, (Historia...
I, pp. 173-212) presenta sobre el papel de las fabulas babrianas con respecto a la transmision por otros autores.

207 En Inst. Or. 1,9, 2-3: “Asi pues, que aprendan —con un lenguaje puro y en ningtin modo demasiado elevado— a
narrar las fabulas de Esopo, que se acercan en gran medida a las fabulas de las nodrizas, y después, que logren la misma
garcilidad con su pluma. Primero se permite que descompongan los versos; enseguida, que los interpreten mediante el
cambio de palabras; luego, que los viertan con una parafrasis de manera un tanto atrevida, con la cual abrevien ciertas
cosas y las adornen, con tal que quede a salvo el sentido del poeta.” (Igitur Aesopi fabellas, quae fabulis nutricularum
proxime succedunt, narrare sermone puro et nihil se supra modum extollente, deinde eandem gracilitatem stilo exigere
condiscant: uersus primo soluere, mox mutatis uerbis interpretari, tum paraphrasi audacius uertere, qua et breuiare
quaedam et exornare saluo modo poetae sensu permittitur). Ademas de esto, habria que sefialar que Rodriguez
Adrados (Historia... 1, pp. 75-76) indica que este proceso es natural en la transmision de las fabulas en colecciones.
208 Para mas informacién, cf. On Waxen Tablets with Fables of Babrius (Tabulae Ceratae Assendelftianae), de
Hesseling.
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traduccion no es en verso (como el texto original), sino en prosa; y que no se hacen cortes de linea
de acuerdo a los versos que corresponden. Los comentarios que acompafian a esta traduccion se
encuentran organizados en tres rubros (indicados por las letras A, B y C): el primer grupo incluye
solo las variantes dialectales —al respecto, se agregard algo mas adelante— y se indicaran las
sustituciones o peculiaridades métricas (de manera didéctica, incluso con sustituciones comunes),
cuando sea necesario; el segundo incluye observaciones de tipo gramatical que explican
construcciones mas 0 menos raras para quien se inicia en la lengua griega, el uso extrafio de algun
vocablo, etcétera, y el ultimo grupo incluye comentarios “de contenido”, pues se identificaran
cuestiones propias de la fibula o de la obra de este fabulista.

Cabe mencionar que los versos de los periodos analizados en los comentarios estan
transcritos y se encuentran acompafiados de una traduccion literal para, en caso de que el lector
quiera, confrontar el texto con la traduccion no literal y en prosa, que antecede a los comentarios.

A proposito de las variantes dialectales, es necesario decir que las fabulas de Babrio se
encuentran escritas en dialecto jonio, pero con ciertas formas que estan fuera de la norma, por
ejemplo, el frecuente uso de la contraccion®?; si se observa con cuidado el texto griego de la fabula,
uno encontrard 28 contracciones, frente a s6lo una forma sin contraccion. De esta forma (y teniendo
en cuenta que lo mismo ocurre en todas sus fabulas analizadas para este trabajo®!'?), se comprueba
que la contraccion es muy comun en este fabulista. Ahora bien, en lo que respecta al uso de eta (1)
en lugar de alfa larga (a), sobre todo en sustantivos de la primera declinacién, Babrio cumple
cabalmente la regla (al menos en el grupo de fabulas consultadas para este trabajo), ateniéndose a
la edicion de E. Perry, mientras que el texto transmitido por Boissonade (anterior al de Perry) tiene
@ en esos casos, como puede corroborarse mediante las notas que se agregaron en el texto transcrito
para la traduccion.

Por otra parte, en los comentarios se abordara, aunque brevemente, la importancia que
tienen algunos vocablos como k€pdog y kapdia, asi como la relevancia de los géneros gramaticales

en las fabulas de Babrio.

209 Se entiende contraccion como la union de dos vocales que dan como resultado un diptongo o una vocal larga. Este
fenémeno ocurre sobre todo en el dialecto atico, mientras que el jonico hace lo contrario, es decir, conserva las dos
silabas iniciales. Como ejemplo, véase el comentario métrico al verso 80 (infra, p. 79).

210'vale la pena sefialar que, aunque aqui no se presentan la informacion detallada, previamente se analizaron 31 fabulas
(ademas de la fabula 95) para establecer la frecuencia con que tenian lugar contracciones y aumentos. Las fabulas
seleccionadas son aquellas en que aparecen los personajes de la fabula aqui traducida (el leén, la zorra y la cierva).
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Ahora bien, valdria la pena mencionar que los usos y costumbres de los griegos y latinos
de la antigiiedad tenian una fuerte carga machista e, incluso, miségina. En la fabula hay indicios
mas marcados de esto, debido a que pertenece a la tradicion popular y oral, y estd intrinsecamente
relacionada con otras formas equiparables, como el refran, el dicho, etcétera. Aqui se menciona la
cuestion del uso de los géneros gramaticales, porque algunos de los comentarios hablan de ello (los
comentarios a los versos 5y 18-19), y es importante, pues la tradicién fabulistica muestra una serie
de personajes tipo, que son planos y no tienen mayor detalle que el necesario para plasmar, en la
imaginacion del lector, el cardcter correspondiente: el astuto, el tonto, el malvado, el ingenuo,
etcétera. Y en esta fabula se relacionan tres de los personajes mas comunes en la fabula, tanto
antigua como moderna: el ciervo, el leén y la zorra. Cada uno representa un papel especifico: el
ledn siempre es rey, poderoso, violento, voraz, pero también es bastante astuto; el ciervo siempre
es el gracil, noble, aunque débil o tonto, y la zorra es sumamente prudente, astuta y, a pesar de no
ser muy fuerte, puede llegar a vencer oponentes mayores.

Sin embargo, hay algo especial en esta fabula, pues el ciervo (normalmente masculino,
aunque es de género comun) aqui es femenino. Parece que Babrio caracteriza lo femenino (y, por
tanto, a la mujer) como causa de problemas,?!! ya sea por torpeza, estupidez, lascivia, o por su
astucia taimada. Como se dijo, es un asunto que debe resolverse de manera independiente y no en

algunas notas.

211 Esto serfa un rasgo en comtn con Hesiodo (y Semonides), ademas de, como ya se menciono, el mito de las razas,
las escenas relacionadas con Prometeo, el origen de la mujer, entre otros. También véase lo dicho por Perry en Babriana
(p. 17), en lo que respecta a esta cuestion.
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III. TRADUCCION COMENTADA DE BABRIO (95)

III. 1 Texto griego

Aéwv voonoog £v eapayyl TETpaAin

gKkerro vobpd yuia yiic épanimacag,

PiAnv &' dAmmek’ elyev )| TPOCGOUILEL
TaOTn ToT' elnev “gi 0éhe1g pe ob {mey
—mEeW® Yap ELAEOL THG VT’ dyplong TevLKOIG
KEWVOV TOV DANEVTA dPLUOV 0IKOVOT|G,

Kol VOV O1dKEW ELOQOV OVKET' ioyvm—

oL &' fjv Belnong, xelpag eig Epag féet
Adyoiot Onpevbeica coig peMyAdocolg.”
aniAfe kepdm, TNV &' VT dypiong DAoG
oKIPTAGAV E0pE HaAdaktic VmEp moing.
TPOGEKVGE &' adTHV TP@TOV, £lTa Kai Yoipev
TPOCEINE, YPNOTOV T' &yyelog AOY®V HiKELY.
“0 MoV’ EQuoKev, “o1dag, £6TL 1oL YEITOV,
&xel 0& PavAMC, KAyyvg £0TL TOD Bviiokey.
tic ovV pet’ avTov Onpicv Tupavvicet
OECKOTETTO" 6D PEV 0TIV AYVOUW®V,
dpKTog 8¢ vbng, mhpdaiig 0& Bupmong,
tiypic &' dhaldv Kol tO v Epnuain.
EAQOV TUPAVVETY A&lmTATNV Kpivel

yoopn pév 1doc, moAAd 8' gig & Lmet,
KEPAG O€ POPEPOV TAGY EPTETOIG PVEL,
dévdpoig Bpotov, Kovy OToia TV TOVP®V.

11 601 AEY® TO TOAAG; TANV EKVP®ONG,
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HéEALeLS T dvaooey Onpiwv Opelpoitmy.
TOT' 0VV YEvorTo THig GAMTEKOG Lviun,
déomova, ThG 601 TOVTO TPATOV E1TOVOTC.
TadT NAOOV. BALYL Yaipe, PIATATY. OTEVS®

POG TOV Aéovta, P Tay pe (ntion

—ypRTon yap NUiv €ig dravto coppodrorc—

dok® 0¢ Kol 6€, TékvoV, €1 TL THG ypaing
KEPUANG AKOVELS EMPETE GO TAPESPEVELV
gABodoav avTd Kol Tovodvta Bapcsuvey.
10 pKkpa Teibet Tovg &v EoydTaig dpaig,
yoyoi &' €v 0QOaAL0IoL TAV TEAELTOVTOV.”
Oc eime kepdm. TAC §' 6 voig &yavvmbn
Ldyoiot wowmtoicty, NADe &' i koiAnv
omAvyya Onpog, Kai 10 PEALOV OVK HOEL.
Aéwv O an' OVi|g AOKOTMG EPOPUNCAG
Svuéy odat' Eombpasev dxpaiols,

omovdf] drwyBeig v 6& evla dethainv
0PN KaTOVG Nyev £i¢ pécoag BAaC.
KEPOM O¢ YEIpaG EMEKPOTNOEV AAANAAIC,
€mel mOVOG HATaog £EavnAmon.

KaKeIvog éotévaée TO oTOLN BpOyV
(Opod yap anTdv Apdg eiye kol Aomn),
TAAY 08 KEPOM KUDIKETEVE PWVNGOG
dAlov Tv' ebpelv devTEPOV dOAOV OpPTC.
1 &' eine koo fuccsddey yvouny:
“YaAemoOV KeEAEVELC. GAL' OuwS VTOVPYNoW.”
Kol 0N Kat' Tyvog ™G oo KLOV TiEL,
TAEKOLGO TEYVOS KOl Tavovpyiog mhoag,
del &' EKaoTOV TOWEVOV EMNPAOTA

u o TIG EAAPOG NUOTOUEVT QEVYEL.

v &' &g TIG €108, StV av OdNyer,
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Eog 100" eDpev &v KaTacKim YOP®
dpOU®V avoyvyovsav. 1 8" Avaudeing
OPpLV EYOVca Kol HETMTOV EIGTAKEL.
EAGpov 8¢ opi§ énéoye vdTa Kol KVILLOG,
YO o' EméCet kapdiny, Epn d' oVT®G

[0V VDV S1KELG TOVTOYOD LE KOl PELY®. |
“GAL' @ oTOHYNUA, VOV PEV 0VYL XOLPHGELS,
v Hot TPOoGEAONC Kal YpOGAL Tt TOAUNONG.
dAlovg dAwmEKICE TOVG AmEPTOVE,
dAlovg o¢ Pactrels aipétile kol moiet.”
TG 0' ovK ETpEPON Bopdc, AAL' VTTOPANONV
“obTmg dyevvng” enot “kai ofov TANPNG
TEPLKAG; 0UTM TOVG PIAOVE VTOTTEVELS;

0 HEV AV 0ol GLUPEPOVTO BOVAED®V,
pEAV T' yeipetv The mdpofe vobeing,
Eyavoev MTOG, MG TATNP ATOBVIoKWOV*
guelde yap ool TAGOV EVTOATV ODCELY,

apynv TocadTV TAS Aafodca TNPNCELS.

oL &' 0Oy VTESTNG KVIoUA YEWPOS APPDOCTOV,

Bin &' droonacOeico parrov ETpmOng.
Kol VOV ékeivog mAglov 1 oL Bupodton,
Anv dmotov mepdoag o Kol Koveny,
BactAfi 8¢ enot TOV AVKOV KATOGTNOELY.
oipot Tovnpod deomdTov. Ti TOoW;
droact NUiv aitin kak®v yivn.

AL’ €LOE, Kai TO Aowmov 1ot yevvain,
und' éntémco mpdPaTov olov &k ToiUVNC.
Suvopt yap oot eOAA ThvTo Kol KpIvag,
oDT® Yévolto Gol uovn pe SovAedety,

G 0VOEV 0 AéwVv ExOBPOG, AAL' VTT' ehvoing

1i0notl Thvtev kupinv og 1OV (Oov.”
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ol Te KOTIAAOVGO TNV dyotiviv

gmeloev EADETV Big TOV aTOV €ig AoMv.

gmel 08 AMoyung €ig poyov kotekieion,

MoV pgv antog elye doito movOoivny, 90
obpKag LapOoowV, LVELOV OOTEMV VDV,

Kol oAdyyva O4mTv: 1) ' AymyOg EI0TNHKEL

newvdoa 0Mpng, Kapdinv o0& vePpeinv

Aamtel, mtecodoav Apracaco Aabpaind,

Kol T0DTO KEPSOG ELYEV OV EKEKUNKEL. 95
AoV &' EKaoTov £YKATOV APOUNGOC

povny ar' GAhov kopdiny énelnret,

Kol doav eOViv, Tavio &' oikov fpevva.

KePO® &' AmatoA®doa TG dAn0eing,

“OVK glyg MAVTImS” enot “un patnv (et 100
noinv &' Eueide kapdinv &xewv, HTig

&Kk Sevtépov Aéoviog RAOev gig oikovg;”
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1. 2 Traduccion

95
Tras enfermarse, un ledn yacia en una gruta rocosa, con sus débiles miembros extendidos sobre la
tierra, y tenia como amiga a una zorra con la que solia conversar. Un dia le dijo: “Si quieres que
yo viva —me muero de hambre de la cierva que habita aquel encinar espeso, en los agrestes pinos,
y ahora ya no tengo fuerzas para perseguirla— si es que t quieres, ella llegard a mis manos cazada
por tus dulces palabras”.

[10] La zorra se marchd y encontro a la cierva retozando en agrestes sotos, sobre el tierno
césped. Primero le hizo una reverencia y, enseguida, la saludd y le dijo que llegaba como mensajera
de valiosos consejos. “El ledbn” —decia— “lo sabes, es mi vecino, pero se encuentra mal y esta
préoximo a morir. El ledn, pues, reflexionaba sobre quién gobernara entre las fieras después de él:
los jabalies son irreflexivos; los osos, lentos; la pantera, colérica, y la tigresa, vanidosa y solitaria
del todo. [20] El leén juzga que la cierva es la mas adecuada para reinar: es admirable por su
belleza, vive durante muchos afios y su cornamenta resulta temible para todos los reptiles, parecida
a los arboles, y no como la de los toros. ;Para qué te digo tanto? Tan s6lo que fuiste nombrada,
estas por convertirte en la gobernante de las fieras que habitan los montes. Ojala entonces, cuando
gobiernes, te llegue, sefiora, el recuerdo de la zorra, que te dijo eso primero. A eso vine. De
cualquier manera, que estés bien, queridisima amiga. Me apresuro a ir donde esté el leén, no sea
que me busque de nuevo [30] —pues para todo nos busca como consejeros— y espero que ta
también, nifa, si en algo escuchas a esta vieja cabeza... Te convendria, acercandote a ¢él,
aconsejarlo y darle &nimos mientras esta apesadumbrado. Las pequefias cosas convencen a quienes
estan en sus ultimos momentos, pues las almas estan en los ojos de los moribundos”. Asi habl6 la
zorra.

El pensamiento de la cierva se ensoberbecié con esas fabricadas palabras y se dirigi6 a la
profunda gruta de la fiera, sin saber lo que ocurriria. Y el ledn, arrojandose imprudentemente de su
lecho, [40] le rasgod con la punta de sus garras las orejas, acuciado por sus ansias. Y la huida llevé
a la miserable directamente desde la puerta hacia el centro de los sotos. La zorra golped sus manos
una con otra, ya que su trabajo habia sido llevado a cabo en vano. Y aquél, el ledn, gimi6 mientras
rechinaba los dientes (pues lo atormentaban juntas, el hambre y la afliccion). Y, alzando la voz, el

le6n suplicaba de nuevo a la zorra que encontrara, por segunda vez, algiin otro truco de caceria.
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Ella, meditdndolo profundamente, dijo: [50] “me pides algo dificil, no obstante, te ayudaré” y
entonces se marcho siguiendo el rastro, como una habil perra, trenzando todas sus astucias y
bribonadas. Y constantemente preguntaba a cada uno de los pastores si no, por casualidad, andaba
huyendo una cierva manchada de sangre. Como alguien la vio, éste, haciéndole sefias le mostraba
el camino, hasta que la zorra la encontrd reponiéndose de la carrera, en un lugar sombrio. Ella, la
zorra, estaba de pie (ante la cierva) con la mirada y el rostro de la Desvergiienza. Un
estremecimiento se apodero del lomo y las piernas de la cierva, [60] y la rabia invadi6 su corazon;
hablo, pues, de esta manera: [“TG me persigues ahora por todas partes y huyo]. De cualquier
manera, escoria, ahora no te saldras con la tuya, si te me acercas y te atreves a susurrarme siquiera.
Engatusa a otros inexpertos y a otros elige y haz reyes”. Pero el &nimo de la zorra no retrocedid,
sino que dijo: “;A tal punto te volviste innoble y llena de miedo? ;Asi desconfias de tus amigos?
El le6n, queriendo aconsejarte lo que te conviene, [70] y pensando en levantarse de su inmovilidad,
toco ligeramente tu oreja, como un padre moribundo, pues pensaba darte todas sus instrucciones
sobre como, al tomar un cargo tal, vigilarias. Pero tu no soportaste el rasgufio de una mano enferma,
y al apartarte violentamente, te heriste mas. Ahora ¢l estd mas enojado que td, ya que comprobo
que eres irreflexiva y para nada digna de confianza, y declaré que instituird al lobo como rey. jAy
de mi; ya sufro a causa de ese déspota tan insoportable! ;Qué haré? [80] Eres la causante de males
para todos nosotros. Asi que, ve y, en adelante, mantente noble; no te asustes como un cordero del
rebano, pues, por todas las plantas y las fuentes, te juro que, tal como te prometo que yo serviré
solo a ti, asi, el ledn no es tu enemigo, sino que por benevolencia te instituye como la sefiora de
todos los animales”. Trenzando tales argumentos, convencio a la cervatilla de ir por segunda vez
hacia el Hades mismo. Y en cuanto quedé encerrada en lo profundo de la madriguera, [90] el ledn
mismo obtuvo un espléndido banquete engullendo la carne, bebiendo la médula de los huesos y
devorando las entrafias. La que habia llevado la presa estaba parada, con hambre, y cuando cayo el
corazon de la cervatilla, lo tragd, hurtdndolo discretamente; y obtuvo esta ganancia por lo que habia
conseguido maquinar. El leon, por su parte, tras contar cada una de las entrafas, buscaba, después
de las otras, so6lo el corazon, y revisaba todo su lecho y toda su casa. Y la zorra, desviandolo de la
verdad, dijo: [100] “No habia tal en absoluto; no busques en vano. ;Qué corazon podria tener quien

vino por segunda vez a la casa del leon?”.
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II1. 3 Comentarios

1-3 Aéwv voonooag &v edpayyt mtetpain / €kerto vobpd yvia Yig Epanidoac, / eiinv &' dhomrek'
ElyEV 1) TPOCOUIAEL.

Tras enfermarse, un ledn yacia en una gruta rocosa, con sus débiles miembros extendidos
sobre la tierra, y tenia como amiga a una zorra con la que solia conversar. Lit.: Un le6n enfermando
en gruta rocosa yacia, débiles miembros encima de la tierra extendiendo, pero como amiga a una
zorra tenia con la que conversaba.

A metpain es variante jonica?!'? en lugar de netpaio.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 1, en el tercer pie: ~ ~

B El participio voonicag por ser aoristo tiene un valor puntual (en este caso ingresivo), pues
marca el punto en que comenz6 a estar enfermo el ledn.

El participio épamAidoag tiene un objeto directo (vwBpd yvia), pero también rige yfic, debido
a la preposicion de que es compuesto (éni + genitivo).

C Como es comun, no sélo en Babrio, sino en la fabula en general, aparecen primero los
personajes implicados en la situacion, en este caso el ledn y la zorra, aunque so6lo el primero esta
en nominativo.?!?

El verbo principal (£ketto) establece la situacion “inmediata” a partir de la cual surge el

tema de la fabula,?!#

mientras que los otros dos verbos muestran la situacion anterior y continua
que se ha establecido entre la zorra y el leon. Por otra parte, los participios son aoristos y dan la
causa (vooncoag) y el modo (épamidoac) en que yace el ledbn. Aqui puede comprobarse la eficacia
con que el fabulista resume una compleja escena, y condensa el tema en algunas palabras. En

Babrio son comunes estas descripciones y vifietas.?!?

212 Para las formas dialectales, poéticas, etcétera, aqui se indica la informacion obtenida del diccionario griego Liddell-
Scott-Jones.

213 A propésito de los tipos de estructuras presentes en las fabulas, en general, véase lo que dice Rodriguez Adrados
(Historia... 1, pp. 151-420 y 562-600). Ahi se explican a detalle las variantes estructurales presentes en las fabulas.
Ademas, vale la pena ver lo que dice en La fecha de la Augustana y la tradicion fabulistica antigua y bizantina sobre
las formulas métricas, pues ahi (p. 144) se mencionan férmulas del tipo Aéwv €pacBeig, muy parecida a Aéwv voonoag,
del primero verso de esta fabula de Babrio.

214 Esta fabula parece estar relacionada (o quiza procederia de ella) con aquella en que la zorra no pasa a la cueva del
ledn enfermo porque ve huellas que entran, pero no las ve salir; fabula ya mencionada antes a proposito de Platon cf.
supra p. 38.

215 Incluye, por ejemplo, relatos que contienen elementos descriptivos caracteristicos en novelas o cuentos, no de las
fabulas. Uno de éstos es el de la fabula 136, pues ahi presenta la fatalidad humana mediante los detalles del encierro,
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Es necesario notar la insistencia del autor en la inmovilidad del ledn, pues dice que el lugar
es rocoso, es decir, firme y fijo, mientras que sus miembros estan sobre la tierra; también utiliza un
adjetivo para calificar los miembros del leon, y dicho adjetivo (vmBpd) hace referencia a esa misma

inactividad, reforzdndolo ademas mediante el verbo keipot.

4-9 tavn motT' einev “gi OEhelg pe oV (e / —mevé Yap Edeov TG V' dyplong mevkalg / kKeivov
TOV DANEVTO dPLUOV 0lKOVONG, / Kol VOV S1dKew EAapov 0UKET' ioyvm— / o &' fjv BeAnong, xelpog
elg guag et / Adyotot Onpevbeica coig peAlyAdocols.”

Un dia le dijo: “Si quieres que yo viva—me muero de hambre de la cierva que habita aquel
encinar espeso, en los agrestes pinos, y ahora ya no tengo fuerzas para perseguirla— si es que ta
quieres, ella llegard a mis manos cazada por tus dulces palabras”. Lit.: A ésa en algin momento
dijo: “si quieres ti que yo viva (pues tengo hambre de la cierva la en agrestes sotos aquel espeso
encinar habitando, y ahora para perseguir cierva ya no tengo fuerzas); pero, si tu quieres, a mis
manos llegard atrapada con tus palabras dulces”.

A xeivov; forma jonica / poética de €xeivov.

Adyotot es un dativo jonico en lugar de Adyorc.

- _|v_v_|v_

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 4, en el primer pie:

~ ;enlosversos 5y 6,enlospiesly3:  “77| 7 |7 ;enlosversos 8 y9,en el tercer

pie:™ | T |7 ; mientras que hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 7, en

el primer pie, y por dactilo en el tercer pie:

- _|_vvv_|v__

. Noétese el tribraquio del
segundo pie del verso 5.

B O’ dypioig mevkoig / Keivov 1OV DANEvVTa dpupdv se encuentra en posicion atributiva
respecto a éAdeov Ti¢ ... olkovonc.

C En el v. 5 se menciona por primera vez a la cierva y se especifica su género (§Adpov Tfig

... 0ikovo1Q), esto resulta importante por el papel que desempenaban los géneros en el imaginario

la pintura y el suefio; al igual que la fabula 116, que presenta una “vifieta” o “novelita” ambientada en una casa griega.
También téngase en cuenta la estructura agonal doble de esta fabula, pues, como dice Rodriguez Adrados, es dificil
encontrar fabulas de este tipo, ya que es raro pasar de dos agones (Historia... 1, p. 51). Y es significativo que utilice
esta fabula (la version de Arquiloco) como ejemplo de este tipo de fabula, en su clasificacion (Historia... 1, p. 165).
También puede consultarse lo expuesto por este mismo especialista en Historia... 1l sobre los rasgos descriptivos de
Babrio (pp. 174-190 del tomo II). Adicionalmente, al analizar la estructura de las fabulas de Babrio, se comprobara
que una buena cantidad de las fabulas de este autor cuenta, si no con una estructura complicada o muy elaborada, si
con didlogos entre los personajes, pues se trata, en gran medida, de fabulas agonales.
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de la fabula grecolatina y especialmente en ciertos autores, como Babrio. Véase el comentario a
los versos 16-19, donde se explica la ambigiiedad en cuanto a los géneros de los animales
mencionados.

En la segunda parte del v. 8, el verbo conjugado se encuentra en tercera persona del singular,
y su sujeto es Eagpoc. Al hacer esto, cambia de persona gramatical con respecto a la primera parte,
puesto que, en el primer miembro, utilizé la segunda persona de singular (y con pronombre
personal), con el fin de hacer énfasis en el hecho de que ella llegara por voluntad propia, aunque

todo depende de la zorra, que la llevara como si estuviera hipnotizada.

10-11 40 kepdm, ThHV &' V1t dypioug BAalg / oKipTdoav e0pe naAbaktic Vrép moing.

La zorra se marcho y encontr6 a la cierva retozando en agrestes sotos, sobre el tierno césped.
Lit.: Se marcho la zorra y la encontrd en agrestes sotos retozando sobre el tierno césped.

A moin, forma jonica en lugar de nda.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 10, en el tercer pie: =~

~ ;yenelversoll, enel primer pie: = |7 T |7

B Al inicio del v. 10 aparece por primera vez en esta fabula la otra palabra (la primera fue
aAdmnE) para nombrar a la zorra (kepd®) que, sin duda, tiene relacion seméntica con KEPOOG
(ganancia, provecho), kepdoovvn (astucia), kepdaive (lucrar, sacar provecho). En el v. 95 de esta
fabula aparece képdoc y se refiere al corazon de la cierva; cf. infra (conclusiones)

Es importante resaltar que en estos dos versos el poeta utiliza tan s6lo dos verbos en forma
personal y los dos son aoristos (ambos antes de la cesura trihemimera), pues parece que quiere
demostrar la eficacia y rapidez con que la zorra encuentra a la cierva. Ademas de que la velocidad
con que describe esta escena se nota en la cantidad de versos utilizados, en comparacion, por
ejemplo, con la descripcion que hace de como reaccionan el ledn y la zorra cuando la cierva huye
(vv. 39-48) o con los largos dialogos de la zorra al presentarse a la cierva (vv. 14-35y 67-85).

gbpe, en lugar de nOpe, es comiin ya en autores como Plutarco (Theseus, 12, 2, 3; Fabius
Maximus 3, 3, 7; y Caesar 37, 8, 2, por mencionar algunos pasajes), Ateneo (I, 25,17y V, 16, 2,
por ejemplo), Luciano de Samosata (Demonax 17, 2; Prometheus 7, 8; Quomodo historia

conscribenda sit 25, 12, entre otros lugares), Diddoro de Sicilia (Bibliotheca Historica 1, 80, 2, 5;

1V, 76,5,3;X,6,4,2;y XIV, 111, 4, 5, y varios sitios mas) y Herddoto (I, 157, 5; I, 187, 15; y 1, 214,

65



15 son algunos pasajes); y no tan comun, pero si estd presente, en Demdstenes, Herodiano e
Hipérides, entre otros; naturalmente también es habitual en Homero, y se encuentra en otros poetas
como Pindaro, Apolonio de Rodas, Hesiodo, entre algunos mas, aunque en ese caso es complicado
generar un juicio al respecto, pues el aumento en los verbos es facultativo entre los poetas. Por esto
ultimo podria pensarse que es innecesario analizarlo aqui, no obstante, esta claro que la eliminacion
del aumento es muy poco frecuente en Babrio.

C Notese como el poeta coloca en el primero de estos dos versos el complemento
circunstancial bvm' dypioug VAaig (en los agrestes sotos), mientras que en el siguiente pone otro
complemento circunstancial, con interposicion de la preposicion, paABokig vrep moing (sobre el
tierno césped). De esta manera, deja arriba, mediante una preposicion que (esencialmente) significa
abajo, lo que cubre a la cierva, y deja abajo el césped, gracias a una preposicion que significa arriba.
Es una manera muy ingeniosa de presentar la escena. Evidentemente Babrio escribi6 este par de
versos pensando en los vv. 5y 6, pues alli dice tfig vr' dypioig mevkaig, en lugar de (tv) &' vr'
aypioig DAoug, como aqui. Ademads, en los versos 5y 6 coloca en posicidn atributiva con respecto
a éMapov TG [...] oikovong el objeto directo del participio (keivov TOV DANEVTA dPLUOV) Y Un
complemento circunstancial (01’ dypiong TevKaig), mientras que en estos otros dos ubica V1’ dypioig
DAoug en esa misma posicion, con respecto a v [...] oxkiptdcav, y deja fuera el verbo, seguido de

otro complemento circunstancial (e0pe podQoxiic Vep moing).

12-13 npocékvce &' adTNV TPMTOV, EiT0L KO Yoipetv / Tposeine, xpnotdv T &yyehog Adymv fikewy.
Primero le hizo una reverencia y, enseguida, la salud6 y le dijo que llegaba como mensajera
de valiosos consejos. Lit.: Reverencid a ella primero, luego también saludar dijo, y de utiles
palabras como mensajero llegar.
A mpocékvoe es una forma poética en lugar de tpocexvvnce.
Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 12, en el tercer pie, pero en el primer
pie la sustitucion es por un tribraquio: *7 77 | 7 |7
B Curiosamente, el segundo verbo conjugado de este periodo rige dos infinitivos y el

primero de ellos pudo haber estado conjugado, como se puso aqui para evitar una traducciéon mas

apegada al texto griego: “dijo que saludaba y, que llegaba como mensajera”.
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C La agilidad con que describe el encuentro entre los dos animales se refuerza con el uso

de dos adverbios de tiempo (mpétov y ita), enfrentados gracias a la cesura triemimera.

14-15 “0 Méwv” Epuokev, “o1dag, E6TL pot yeitmv, / Exel 8¢ eavimg, kéyydg éoTt Tod OvioKeLy.
“El leon” —decia— “lo sabes, es mi vecino, pero se encuentra mal y esta proximo a morir”.

Lit.: “El leon” —decia— “‘sabes, es para mi vecino, pero se encuentra mal, y cerca estd de morir”.

A Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 15, en el tercer pie: =~ |~ |~

B Parece que Babrio utiliza &épackev como en la épica, s6lo en imperfecto (al menos en lo
que se conserva de su obra), pues se cuenta con siete fabulas (6, 7, 43, 75, 101, 128 y 95) en que se
usa la forma &on.

Por analogia con la conjugacion de los perfectos, Babrio regulariza la segunda persona singular

clasica oicOa al cambiarla por oidag.

16-19 tic oDV pet' avtov Onpiov Tvpavvicel / Sleckongito” odg pév 6TV dyvduwmy, / dpKktog 88
vodng, Tapdoiig 6& Bupmong, / tiypic &' dhaldv Koi to v Epnuain.

“El leon, pues, reflexionaba sobre quién gobernara entre las fieras después de ¢él; los jabalies
son irreflexivos; los o0sos, lentos; la pantera, colérica; y la tigresa, vanidosa y solitaria del todo”.
Lit.: “Quién, pues, después de ¢l de las fieras sera tirano reflexionaba; jabali es irreflexivo; oso,
lento; pantera, colérica; y tigresa, vanidosa y del todo solitaria”.

A El adjetivo épnuoiog, 1, ov es una forma poética de €pfjpoc, ov.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 19, en el primer y en el tercer pie:  ~

B El verbo tupavvéw se utilizaba también bajo la forma tvpavvevw; Platon, por ejemplo,
utiliza las formas tvpavvodot (Lgs. 693. a. 1) y tupavvij (Rep. 580. c. 1); sin embargo, también usa
topavvevovteg (Men. 76. b. 5) y tupavvedon (Rep. 576. c. 1). En Babrio solo se encuentran las
formas Tupavveiv y Topavvnoet, (en el v. 20 de esta misma fabula y en el v. 16, respectivamente).

C La traduccion “los jabalies son irreflexivos; los osos, lentos; la pantera, colérica; y la

tigresa, vanidosa y solitaria del todo” intenta reflejar la ambigiliedad que existe en el texto original
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en cuanto al género de los animales iniciales (de los que aqui se habla mediante el plural) pues los
dos primeros (o0¢ y dpktog) son de género comun y el adjetivo que acompana a cada uno es de
dos terminaciones (por lo que no se sabe si son masculinos o femeninos); el tercer sustantivo
(8haog) aunque puede ser masculino, suele ser femenino y aqui tiene también un adjetivo de dos
terminaciones; por ultimo, el cuarto sustantivo (tiypic) es otro de género comun, aunque si tiene
un adjetivo que lo califica como femenino (épnpain), a pesar de tener antes otro adjetivo de dos
terminaciones (dAaldv). Como se dijo en las aclaraciones previas, esta insistencia en los géneros
gramaticales de los personajes en las fabulas de Babrio tiene como propdsito asociar lo femenino
con la estupidez, o bien, con la inteligencia taimada y engafiosa, como ocurre con la zorra. Se debe
tener en cuenta que, de las tres fabulas de Babrio en que se menciona al ciervo (§Aa@og) en dos de
ellas (43 y 95) se trata de una cierva. Como en las fibulas en general, se trata de personajes tipo
que representan un caracter humano. En el caso del ciervo, siempre se le caracteriza como torpe y
tonto. También se puede considerar que en algunas fabulas de este autor aparecen las mujeres como
causantes de males o como tontas. No es raro, pues, que, a la zorra, siendo un animal de género

femenino, se le caracterice como un ser taimado.

20-23 Eogov TUPOVVELY GEIMTATNY Kpiver / yavpn pEv €100G, ToAd &' &i¢ & (mel, / képag 88
QoPepdv TAGIY £PTETOTG PVEL, / dEVIPOLIS OO0V, KOVY OO0 TV TAVPM®V.

“El le6n juzga que la cierva es la mas adecuada para reinar: es admirable por su belleza,
vive durante muchos afios y su cornamenta resulta temible para todos los reptiles, parecida a los
arboles, y no como la de los toros”. Lit.: “a la cierva para reinar mas adecuada juzga [el leon]:
admirable en cuanto a la belleza, por muchos afios vive, y [su] cornamenta temible para todos los
reptiles resulta, a arboles parecida, y no cuales de los toros”.

A El adjetivo yadpog es de dos terminaciones, sin embargo, aqui aparece una forma “jonica”

correspondiente a la forma no atestiguada *yaOpa, como si se tratara de tres terminaciones.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 20, en el tercer pie: =~ = | 7 |~
" enelverso2l,enlospiesly3:”  ~ | T |7 ;yenelverso 22, en el tercer pie: *

vvv|__v_|v__

. Notese también el anapesto en el verso 20, en el primer pie; y el tribraquio

(resolucion yambica) en el verso 22, en el segundo pie.
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C Los antiguos creian que un ciervo vivia mucho mas que un hombre, como atestigua
Hesiodo:2!¢ “en efecto, una corneja que grazna vive nueve generaciones de hombres que lleguen a
la madurez; un ciervo [vive] el correspondiente a cuatro cornejas; y el cuervo llega a viejo [en el
mismo tiempo en que viven] tres ciervos; pero una palmera [vive lo que] nueve cuervos; y nosotras
las ninfas de bellos rizos, hijas de Zeus portador de la égida, [vivimos lo que viven] diez palmeras”.
A proposito, puede verse también el v. 9 de la fabula 46 de Babrio, donde un ciervo muere de
hambre “sin haber cumplido la edad correspondiente a la de dos cornejas” (U e Kop®VNV
devtépnVv avominoag), es decir, murid sin llegar a la mitad de lo que suele vivir un ciervo, segun el

fragmento anterior de Hesiodo. Por otra parte, Aristofanes (4Aves 609) habla de la longevidad del

cuervo junto al ciervo, como lo colocan los dos pasajes anteriores.

24-25 ti oot Aéy® T4 TOALY; TATV €KLpdONG, / PEALEIS T Avacoely Onpimv dperpoitmv.
“;Para qué te digo tanto? Tan solo que fuiste nombrada, estds por convertirte en la
gobernante de las fieras que habitan los montes”. Lit.: “;Para qué te digo lo mucho? Tan s6lo que

fuiste confirmada, estas por convertirte en gobernante de las fieras que habitan los montes”.

_v_|__v

A Hay sustituciones de yambo por espondeo en el verso 25, en los pies 1y 3:

26-27 161" 0OV Yévouto Thc GAOTEKOG VLT, / dEcTotva, THC 6oL ToDTO TP@TOV EimovoNG.

“Ojala entonces, cuando gobiernes, te llegue, sefiora, el recuerdo de la zorra, que te dijo eso
primero”. Lit.: “entonces, pues, ojald haya de la zorra recuerdo, sefiora, de la a ti eso primero
diciendo”.

A Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 27, en los pies 1y 3:  ~
E

C Notese como la zorra cambia los vocablos con que se refiere a la cierva y a si misma

respecto de aquella, pues en los versos 12 y 13 la saluda haciendo una reverencia (tpocékvoe) y

216 Cf. frag. 304, West: dvvéa tot {det yevedg Aaképolo kopdvr / dvdpdv fBdviav: Ehapog 8¢ Te TETpaKkOpmvoc: /
Tpeig &' ELdpoug 0 kOpa ynpackeTal avtap O QOIVIE / évvéa TOVG KOpakag: déka &' NUEG TOVG poivikag / VOppol
gumAdkapot, kobpat Atog aiyioyoto.

69



después, al terminar su discurso, la llama déomowva. Esta es una forma respetuosa®!’

con que
pretende hacerle creer que en verdad se convertira en gobernante de los animales. Mientras que en
el verso 28 le dice @iAtdtm, que es otra manera de colocar a la cierva por encima de los demas
animales; este mismo vocablo usa el ledn en la fabula 103 (13) para hablar a la zorra y tratar de
convencerla de entrar a su cueva. En el verso 86 de la fabula 95 se refiere a la cierva como xvpinv,

es decir, la sefiora. Por otra parte, la zorra no hace lo mismo al hablar con el leon, pues con €l no

utiliza ningun calificativo o modificador que indique alguna jerarquia social.

28-33 tadt' fAOov. dALL yaipe, PATaTY. Tnevdw / Tpdg TOV Adovta, pf oAy pe {ntion / —ypfita
YOp MUV €ig dnavta cupPodrioic— / Sokd O kol o€, TEKVOV, €1 Tt THE YPaing / KeQATg AKoVELS
gnpené oot mapedpedey / EMBodoav avTd Kol Tovodvia BopoHvery.

“A eso vine. De cualquier manera, que estés bien, queridisima amiga. Me apresuro a ir
donde esta el ledn, no sea que me busque de nuevo —pues para todo nos busca como consejeros—
y espero que ti también, nifia, si en algo escuchas a esta vieja cabeza... Te convendria, acercandote
a ¢l, aconsejarlo y darle 4nimos mientras esta apesadumbrado”. Lit.: “A eso vine. Pero alégrate,
queridisima. Me apresuro hacia el ledn, no de nuevo me busque, pues usa a nosotros para todo
[como] consejeros; y creo también a ti, hija, si algo de la vieja cabeza escuchas; te convenia
aconsejar acercandote a ¢l y apesadumbrado dar animos”.

A ypaing es una forma poética tardia en lugar de ypaioc.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en los versos 28 y 29, en el primer pie: = |~
~ ;enelverso30,enlospiesly3: | " |7 ;yenelverso 33, en el tercer

v_v_|__v_|v

. También hay sustitucion de yambo por anapesto en los pies 1y 4; y de

yambo por espondeo en el tercer pie: ©~ 7 | 77 |7

B El verbo dox® del v. 31 rige un acusativo desprovisto (por elision) de su correspondiente
infinitivo; segiin lo inmediatamente anterior, Babrio pudo haber pensado, al decir kai ¢, en
onevoey o {ntfjcat. En la primera de estas opciones el acusativo o€ seria el pseudosujeto de
omevdely, mientras que en la segunda seria el objeto. La ambigiiedad es insostenible en espaiiol,

por lo que aqui se eligi6 la primera lectura (como sujeto), aunque sin poner expresamente el verbo.

217 Recuérdese que con esta palabra (8¢omowva) los griegos se referfan a personajes femeninos con mucho poder; ya
fuera divino (Hécate, Artemis o Perséfone) o real y politico (Penélope, Areté, como reinas o jefas de una casa).
Mientras que ¢@uitdrn es un superlativo, de manera que la coloca en un rango superior.
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Es imposible, por lo demas, pensar en el infinitivo ypficOat, pues este verbo rige dativo y, en tal
caso, no habria confusion.

El verbo dxovw puede regir genitivo o acusativo, pero también puede utilizarse con los dos
casos (escuchar algo de parte de alguien); en el v. 32 es dificil saber si Babrio pensaba en esta
ultima construccion, pues también puede entenderse el acusativo Tt como un adverbio y el genitivo
como objeto (como se tradujo aqui). En la oracion &npené oot mapedpevety / EABodoov avTd Kol
novodvta Bapcovvely hay dos infinitivos que dependen de la forma impersonal &npene, de manera
que el participio é\0odcav deberia concordar con Got, pero es comun que al existir modificadores
de un “sujeto” del infinitivo que pide dicho verbo, cambien a acusativo, como en esta linea.

El pronombre avt® se refiere, naturalmente, a Aéwv, pero se encuentra en dativo por ser el
régimen de mapedpedo, aunque también puede entenderse como régimen de éABodoav, ya que
gpyona, al utilizarse con dativo tiene el sentido de ir (a ayudar, a reemplazar, a apoyar, etcétera) a
alguien, lo que no parece tan desatinado para esta escena. Para este tltimo sentido de &€pyopau, cf.,
por ejemplo, Od. 16,453y Th. 1. 13. 1. 1.

C La diéresis del verso 28 antes de onevdw refuerza el encabalgamiento con el 29 a fin de
recrear el apresuramiento de la zorra mientras se marcha, solo para detenerse después en la cesura
pentemimera. La presencia de diversas cesuras y la diéresis hace entrecortado el periodo, pues es

justo el momento en que la zorra finge estar distraida por lo apresurada que se encuentra.

34-35 10 pikpa meibel Tovg v Eoydtang dpag, / yoyod &' €v dBaALoIct TAV TEAELTOVTIWV.”

“Las pequefias cosas convencen a quienes estan en sus ultimos momentos, pues las almas
estan en los ojos de los moribundos”. Lit.: “Las pequefas cosas convencen a los en tltimas horas,
almas en ojos de los que estan muriendo”

A 6pBaipoiot es un dativo jonico en lugar de 6@BoApoic.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 34, en el tercer pie: ~ =~ | = |~
~ ;yenelverso35,enlospiesly3:  ~ | 7 |7

B Si bien td pukpd puede entenderse (por figura atica) como sujeto de neifet, también podria
leerse como un acusativo suelto (adverbial); en este ultimo caso, el verbo meifet estaria usado en

forma impersonal o con el pronombre T1¢ (tacito) por sujeto, haciendo una afirmacion de manera

general.

71



36-38 &g cine kepd®. tfig §' 6 vodg &xovddn / Adyotst momroioty, NA0e &' gig xoiknv / smhlvyyo
Onpoc, Kai tO péALOV oK HOEL.

Asi hablo la zorra. El pensamiento de la cierva se ensoberbeci6 con esas fabricadas palabras
y se dirigi6 a la profunda gruta de la fiera, sin saber lo que ocurriria. Lit.: Asi dijo zorra. De [el]la
el pensamiento se ensoberbecid con palabras fabricadas, fue y hacia profunda gruta de fiera, y el
porvenir no sabia.

A Adyoiot momtoicty son dativos jonicos en lugar de Adyoig mointois.

-

Hay sustitucion de yambo por espondeo en los versos 36 y 38 en los pies 1y 3:

~ ’ -

_|__v_|v___

~ ;yenel verso 37, en el tercer pie:

39-42 Aéwv o' an' eOViig dokommg £popuncos / Ovuév odat' éomdpatev dkpaiols, / omOLoT
SryOeic TV 82 eva dethainy / OVpNC kaTOC Nyev eic péoac Hrog.

Y el ledn, arrojandose imprudentemente de su lecho, le rasgd con la punta de sus garras las
orejas, acuciado por sus ansias. Y la huida llevo a la miserable directamente desde la puerta hacia
el centro de los sotos. Lit.: ledn desde lecho imprudentemente arrojandose, con uias agudas orejas
rasgo, por ansia perseguido. Y la huida precipitada a la miserable, desde puerta directamente llevo
hacia medios sotos.

A obara es una forma épica en lugar de dra.

dethainv es una forma jonica en lugar de dethaiov.

BVpng es una forma jonica en lugar de Bvpac.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 39, en el tercer pie: © =~ | = |~

~ ;yenelverso4l,enlospiesly3: ~ | |7

B 6vu&w ... dxpaiowg. Debido a la posicion atributiva de estas dos palabras, se entiende
“con la punta de las garras” y no “con las puntiagudas ufias”.
eig péoag YAac. Como en la frase anterior, por la posicion atributiva debe entenderse: “hacia la

mitad de los sotos”, y no “hacia los sotos medios”.
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43-44 xepd® 08 Yelpag EmekpdTNoeY AAANALS, / el TOVOG pLdTaog 5avnAmon).
La zorra golped sus manos una con otra, ya que su trabajo habia sido llevado a cabo en
vano. Lit.: Zorra manos golped unas con otras, puesto que trabajo vano fue llevado a cabo.

A Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 43, en el primer pie; y de yambo por

anapesto en el tercer pie: |77 T |7

B El pronombre reciproco (dAAnAoig aqui) supone dos grupos, es decir, se piensa en “unos”
y “otros”, no “uno” y “otro”; en todo caso, Babrio podria haber utilizado ¢AAog, o &tepog,
pronombres que no se refieren a dos grupos, sino a dos elementos. A menos que pensara en la zorra
chocando sus cuatro patas (lo que seria ridiculo, mas que consistente), el autor se equivoco al usar
dicho pronombre; esto se ve alin mas claro si se observa el objeto directo del verbo (yeipac), y

después se nota que el pronombre estd en dativo, por lo que supondria dos grupos de “manos”.

45-48 dxsivoc dotévale 10 otopa Bpoymv / (6pod yap adTov AMpdg eiye koi Aomn), / méhy 8&
KePO® Kabikéteve pavioag / dAlov Tiv' e0peiv devtepov dOAOV BNp1g.

Y aquél, el ledn, gimid mientras rechinaba los dientes (pues lo atormentaban juntas, el
hambre y la afliccion). Y, alzando la voz, el ledn suplicaba de nuevo a la zorra que encontrara, por
segunda vez, algun otro truco de caceria. Lit.: Y aquél gimi6 la boca rechinando (pues al mismo
tiempo hambre lo tiene y preocupacion), de nuevo a zorra suplicaba alzando la voz, otro alguno
encontrar segundo truco de caceria.

A Onpng es una forma jonica en lugar de O1pag.

- _|v_v_|v

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 45, en el primer pie:

~ ;enelverso46,eneltercerpie:” ~ | 7 |7 ;yenelverso48,enlospiesly3:

T T |7 .Y hay sustitucion de yambo por dactilo en el verso 47, en el tercer pie: © ~

C El inicio del v. 47 (mdv 0¢ kepdd) juega con el hecho de que el nominativo y el acusativo
de xepdm son iguales, pues retrasa un poco la accion de la zorra, ya que, al leer el inicio, uno puede
esperar que la zorra haga algo, pero no es asi, la accion alin se mantiene en el rey de los animales

y el objeto directo es su astuta complice.
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49-50 1| &' eine kvioaca PuocodOey YvoOUNV: / “YOAETOV KEAEVELS. GAL SumC DTovpyHom.”
Ella, meditandolo profundamente, dijo: “me pides algo dificil, no obstante, te ayudaré” Lit.:

Y ella dijo, moviendo desde lo profundo su pensamiento: “dificil pides; sin embargo, ayudaré”.

|__V_

A Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 49, en los pies 1y 3: ~

|V__

. Mientras que hay sustitucion de yambo por anapesto en el verso 50, en el primer pie; y de

_v_l__v_|v___

yambo por espondeo en el tercer pie: ~~

51-54 kai o1 kat' iyvog d¢ coer KOwV gL, / TAékovoa TEXVOS Kol movovpyiag mdoag, / detl &
EKOOTOV TOLUEVOV EMNP®TO / U TOV TIS EAOQOC NUATOUEVT PEVYEL.

Y entonces se marcho siguiendo el rastro, como una habil perra, trenzando todas sus
astucias y bribonadas. Y constantemente preguntaba a cada uno de los pastores si no, por
casualidad, andaba huyendo una cierva manchada de sangre. Lit.: y entonces sobre el rastro como
habil perra iba trenzando astucias y bribonadas todas, constantemente y a cada uno de los pastores

preguntaba si no en algin momento alguna cierva manchada de sangre huye.

A Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 51, en el primer pie: = |~ 7 |

~ ;enlosversos 52 y53,eneltercerpie:” ~ | 7 |7 . Ademds, hay sustitucion de

_vvv|v_v_|

yambo por espondeo en el verso 54, en el primer pie; y de yambo por tribraquio:

~

C Como ocurre en otros pasajes de Babrio (no sélo en esta fabula), el género de un animal
estd relacionado con su caracterizacion y sus atributos; en este caso co@r kbwv se utiliza como

medio de comparacion para la zorra, animal por mucho muy astuto?!8

. Recuérdese, a proposito de
esto, el pasaje de Vespae en que se cuenta que una perra agresiva y embriagada le ladra a Esopo.
Cf. también lo dicho en las aclaraciones preliminares a la traduccion y los comentarios a los versos

4-9y16-19.

55-58 v &' &g Tig €ide, derevowv By @dMyel, / Eog mod' edpev &v katookin ydpw / dpdumV

avayvyovoav. 1 ' Avadeing / dppov €govca Kol LETOTOV EICTAKEL.

218 Lo mismo ocurre en Semonides (cf. supra p. 31), pues en el llamado yambo de las mujeres se presenta a la perra
justo después de la zorra, de la que, por cierto, dice que sabe cosas buenas, pero también malas. Y en Arquiloco (frag.
185) se dice que la zorra es astuta.
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Como alguien la vio, éste, haciéndole sefias le mostraba el camino, hasta que la zorra la
encontrd reponiéndose de la carrera, en un lugar sombrio. Ella, la zorra, estaba de pie (ante la
cierva) con la mirada y el rostro de la Desvergiienza. Lit.: Como alguien la vio, mostrando guiaba
hasta que encontré en sombrio lugar de las carreras reponiéndose. Y [el]la mirada y el rostro de
desvergiienza teniendo se mantenia.

A Avoudeing es una forma jonica por Avoaideiog.

-

Hay sustitucion de yambo por espondeo en los versos 55 y 58, en el primer pie:

B dewcvdm, uso tardio en lugar de deikvopt.

A proposito de la frase dv ®onyet, hay que dejar claro que se trata de un pasaje un tanto
complicado, pues podria leerse todo junto (dvwdryet), en cuyo caso significaria “guiaba de vuelta”,
pero, dada la ubicacion de esta palabra, no tendria sentido, ya que sugeriria que quienes
encontraban a la zorra le indicaban el camino de vuelta. Seguramente por ello Perry prefiere leerlo
por separado, mientras que Boissonade lo toma junto (aunque omite el preverbio al traducirlo). Por
otra parte, si se lee por separado, debido a la particula modal, tendria valor de irrealidad, y Perry
lo soluciona de la siguiente manera: “And all who had would point the way and lead him on...”.2"
Como puede comprobarse, aqui se siguio la lectura de Perry. Por tltimo, aunque ninguna de las
ediciones y traducciones consultadas lo sugieren, también podria leerse como tres palabras (&v @8’
fyer), pero tal lectura supondria mas problemas que las otras, pues se entenderia algo como “asi
(1a) llevaria”.

C Es importante hacer notar que la Desvergiienza se presenta como la personificacion y no
como un simple sustantivo abstracto; sin embargo, conviene senalar que la edicion de Boissonade
consigna la palabra con mintscula, de manera que es un cambio hecho por Perry, aunque no
menciona nada al respecto. La presencia de esta palabra puede ser un indicio de que parte del
material utilizado por Babrio es de origen cinico, pues, como afirma Rodriguez Adrados, la

influencia de dicha escuela filosofica se puede comprobar mediante el uso de palabras como ésta.??’

59-60 'EAGpov 8¢ ppi& Eméoye vdta kol kvnpoag, / xohn &' émélel kapdinv, e &' obtwg

29 Cf. Perry, Babrius and Phaedrus, p. 121.
220 Cf. Prolegémenos... pp. 34, 35, 66 y 67, donde trata el tema; no obstante, desde la pagina 26 inicia su estudio sobre
la fabula cinica y su impacto en distintos autores y colecciones. También cf. Historia... 1, pp. 619-650.
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Un estremecimiento se apoderd del lomo y las piernas de la cierva, y la rabia invadi6 su
corazon; habld, pues, de esta manera. Lit.: Y de cierva estremecimiento tomé lomos y piernas, y
rabia invadi6 corazon; y dijo asi.

A xapdinv es una forma jonica en lugar de kapdiav.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 59, en el segundo pie; y de yambo por

anapesto en el primer pie: ~~ .Y hay sustitucién de yambo por espondeo en
el verso 60, en el tercer pie: ~

C En el v. 60 aparece por primera vez en esta fabula la palabra kapdio (kopdin, por ser
dialecto jonico), que hace referencia al organo encargado del pensamiento. Precisamente es
importante porque, gracias a dicho término, se da un giro cémico e irénico al final de esta fabula.
Aparece también en las fabulas 77 (8) y 106 (23). De estos dos pasajes, el primero si se relaciona

directamente con el intelecto, mientras que el segundo mas bien tiene que ver con las emociones.

En este verso (60) tiene que ver, mas bien, con los sentimientos; cf. infra (conclusiones).

61 [oV VOV d1dKkelg mavtoyod pe kol eedyw.]
“Ta me persigues ahora por todas partes y huyo”. Lit.: “Ta ahora persigues por todas partes
ami y huyo”.

A Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 61, en el tercer pie: ~ ~

62-63 “4AL\' & oToyNuUa, VDV LEV oyl youpnoets, / v Lot TpocéAdng Kal ypOsaL TL TOAUNOTC.
“De cualquier manera, escoria, ahora no te saldras con la tuya, si te me acercas y te atreves
a susurrarme siquiera”. Lit.: “Pero, escoria, ahora, pues, no te alegrards, en caso de que a mi te

acerques y susurrar un poco te atrevas”.

A Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 62, en el primer pie: = |~ 7 |

~ ;yenelverso 63, enlos pies1y3:
B El uso del pronombre 11 genera cierta ambigiiedad, pues se puede entender con un valor

adverbial, o bien puede interpretarse como objeto directo de ypvoat.
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64-65 GAlovc dhoTEéKI(e TOVG AmEPNTOVS, / BAAOVG O Pactielc aipétile Kai moigt.”
“Engatusa a otros inexpertos y a otros elige y haz reyes” Lit.: “A otros zorrea los inexpertos,
y a otros elige y haz reyes”.

A dmeprjtoug es una forma jonica en lugar de aneipdtovg.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 64, en el primer pie: =~ |~ 7 |~

_vvv|__v_|v__

~ ;yenel verso 65, enlos pies 1y 3: . Notese el tribraquio en el verso
65, en el segundo pie.

B Bootieig es una forma tardia utilizada en lugar de la forma Paciiéac, formada a partir del
nominativo plural.

C El verbo dAonekilm significa “comportarse como zorra” o “zorrear”, pero, debido a que
en espafiol se puede interpretar de otra forma, aqui se optd por el verbo “engatusar”, ya que hace

referencia a un animal igualmente astuto y porque dicho verbo transmite perfectamente la idea que

transmite el griego.

66-73 tiic &' oUK ETp€EON Bvpdg, AAL VmoPANONY / “obTmg dyevvis” enotl “kail eofov TAnpNS /
TEPLKAG; OVT® TOLG PIAOVLG VIOTTEVELS; / O PEV AéwV ool cupeépovta PovAevwy, / péAlov T'
gyeipewv Tig mapobe vwbeing, / Eyavoev ®TOG, MG Tatnp dnobviokwv: / Euehle yap Gol Tacov
EVTOM|V ODGELY, / ApyNV TOGOVTNY TG Aofodca TPNoELS.

Pero el animo de la zorra no retrocedio, sino que dijo: “; A tal punto te volviste innoble y
llena de miedo? ;Asi desconfias de tus amigos? El leon, queriendo aconsejarte lo que te conviene,
y pensando en levantarse de su inmovilidad, toc6 ligeramente tu oreja, como un padre moribundo,
pues pensaba darte todas sus instrucciones sobre como, al tomar un cargo tal, vigilarias”. Lit.: Pero
de la [zorra] no fue volteado el animo, sino interrumpiendo “;asi innoble” dice “y de miedo llena
resultas ser? ;asi de los amigos desconfias? El le6n a ti lo conveniente aconsejando, y pensando
despertar desde la inmovilidad, toco ligeramente oreja, como padre muriendo, pensaba pues a ti
toda instruccion dar, mando tal cémo tomando vigilaras”.

A voBeing es una forma jonica por vwBeiog.
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Hay sustitucion de yambo por espondeo en los versos 66, 67, 70 y 73, en los pies 1y 3:

| T |7 enelverso7l,enelprimerpie: T | ~ |7 ;yenlos versos 68, 69

y 72, en el tercer pie: = 7|

74-75 ov &' 0Oy VTEoTNG KViopa YEPOS AppdaTov, / Bin &' drocmacHeioa pdilov ETpmONg.

“Pero ti no soportaste el rasgufio de una mano enferma, y al apartarte violentamente, te
heriste mas”. Lit.: “Tu no soportaste rasgufio de mano enferma, y violentamente apartaindote mas
fuiste herida”.

A PBin es una forma jonica por Piq.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en los versos 74 y 75, en el tercer pie: ~  ~

~ ’ -

76-78 kai viv €keivog mAglov 1| oU Bupodtat, / AMnv dmiotov telpdoag oe kol Koveny, / BactAf] 0é
@NG1 TOV AVKOV KOTOGTIGELV.

“Ahora ¢l estd mas enojado que tu, ya que comprob6 que eres irreflexiva y para nada digna
de confianza, y declard que instituira al lobo como rey”. Lit.: “Y ahora aquél mas que ti esta
enojado, demasiado no de confianza convenciéndose de ti e irreflexiva, y dice al lobo rey
instituird”.

A Ainv es una forma jonica en lugar de Afowv.

El verso 76 presenta Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 76, en el primer

|7 T |7 enelverso70,enlospies3y4:” T | |7 . Hay sustitucion

pie:
de yambo por anapesto en el verso 78, en el primer pie: ©~ ~ |7 T |7

B Aqui se utiliza la forma contracta BaciAfi, en lugar de Baciiéa. No obstante, existe en la

edicion de Boissonade la otra forma.

79 oipot movnpod d0TOTOL. Ti TOMOoW;
jAy de mi! Ya sufro a causa de ese déspota tan insoportable ;Qué haré? Lit.: jAy! De

malvado déspota. ;Qué haré?
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A Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 79, enlos pies 1y 3: ~ | 7
E
B La interjeccion de dolor ofpot puede estar acompafiada de un genitivo que explica la razéon
de la queja. De las cuatro ocasiones en que esta palabra aparece en Babrio, s6lo una se encuentra
sin un modificador (122, 14), mientras que en los otros casos es un genitivo (7, 14; 95, 79; y 118, 9).
C Las interjecciones o frases para expresar dolor son comunes en las fabulas en que dos
personajes se enfrentan y uno de ellos resulta vencedor, mientras que el otro se lamenta por su

suerte, su destino o incluso su naturaleza; sin embargo, en Babrio no es tan comun.

80 dmacw Nuiv aitin kak®v yivn.

“Eres la causante de males para todos nosotros”. Lit.: “Para todos nosotros causante de
males eres”.

A aitin es una forma jonica en lugar de aitia.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 80, en el tercer pie: ~ ~

B El uso de aitin en este verso genera ambigiliedad, puesto que puede ser un adjetivo (aitiog,
a, ov), o bien puede ser un sustantivo; de cualquier manera, el sentido es practicamente el mismo.
En este verso estd yivn, en lugar de yiveoar (o yiveatr). A pesar de escribir con formas
jonicas, es comun que Babrio utilice palabras con contracciones, al estilo atico, aunque no por €so

es imposible encontrarlas sin contraer.

81-82 &AL A0, koi TO Aoy 1601 yevvain, / und' éntoénco npdPatov olov £k moipvng.
“Asi que, ve y, en adelante, mantente noble; no te asustes como un cordero del rebafo”.
» VEY
Lit.: “Pero ve, y lo demas sé noble; no te asustes como un cordero del rebafio”.

A yevvain es una forma jonica en lugar de yevvaio.

- _|v_v_|v

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 81, en el primer pie:

. Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 81, en el primer pie; y de yambo por

|vvvv_|v___

tribraquio (resolucion yambica) en el tercer pie:
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83 - 86 Spvop yap ot pUALA TavTo Kod KpRvag, / oUTm YEvolto 6ol Hovn e S0VAEDELY, / G 0VOEV
0 MV €xBpog, AAL' VL' edvoing / TiBnotl Taviov Kupinv o @V {Ddwv.”

“Pues, por todas las plantas y las fuentes, te juro que, tal como te prometo que yo serviré
solo a ti, asi, el ledn no es tu enemigo, sino que por benevolencia te instituye como la sefiora de
todos los animales” Lit.: “Pues por plantas todas y fuentes, asi juro a ti, seria para ti sola me
gobernar, que nada el ledn enemigo, sino por benevolencia pone de todos los animales sefiora a ti”.

A gbvoing es una forma jonica en lugar de edvoiag.

Kupinv es una forma jonica en lugar de xvpiav.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 83, en lospies 1y 3: ~ | ST

~ ;enelverso84,enel primerpie:  ~ |7 T |7 ;enelverso 86, en el tercer pie: © ~

|7 |7 .Y hay sustitucién de yambo por espondeo en el verso 85, en los pies 1y 3; pero

de yambo por tribraquio en el segundo pie: "7 T |7

B Del verbo duvut depende yévoito (en optativo por tener el valor de un deseo, es decir,
volitivo), que a su vez estd coordinado con la oracion o0dev 0 Aéwv €xBpdc (sin verbo explicito,
pues se trata de un verbo copulativo). Para terminar, dAAd se opone a ovdév, entendido como un
adverbio. Los acusativos ¢OAAa mavTa kol kprvag dependen también del verbo duvop, ya que de

esta manera el verbo expresa aquello por lo que esta jurando.

87 - 88 toladta kwTiAlovsa TV dyonivny / Eneioev EABETV Oig TOV aDTOV €ig GoMV.
Trenzando tales argumentos, convencio a la cervatilla de ir por segunda vez hacia el Hades
mismo. Lit.: Tales trenzando a la cervatilla convenci6 ir dos veces el mismo hacia Hades.

A Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 87, en los pies 1y 3:  ~

|~ enelverso 88, eneltercerpie:™ ~ | T |7
B dyativnv no so6lo significa cervatilla, sino, especificamente, de dos afios. Sin duda esta

palabra ayuda a caracterizar a la cierva como un animal joven e ingenuo.

89-95 énel 8¢ Aoyunc el poyov kotekieicOn, / Aéwv pév adtog eiye Sdita mavOoivny, / clpkag

AoPHGo®V, LOEAOV 00TEWV VAV, / Kol oTAdyyva danTev: 1) &' dymydc siotkel / mewvdoa Onpng,
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kapdinv 8¢ vePpeinv / Admtel, mecodoav dprdcaco Aadpaime, / kai Todto KEPSOG Elyev MV
EKEKUNKEL.

Y en cuanto quedd encerrada en lo profundo de la madriguera, el ledbn mismo obtuvo un
espléndido banquete engullendo la carne, bebiendo la médula de los huesos y devorando las
entrafias. La que habia llevado la presa estaba parada, con hambre, y cuando cay¢ el corazén de la
cervatilla, lo tomd, hurtandolo discretamente; y obtuvo esta ganancia por lo que habia conseguido
magquinar. Lit.: Y cuando de la madriguera a la profundidad fue atrapada, el ledbn mismo, pues,
obtenia banquete maravilloso, carnes engullendo, médula de huesos bebiendo y entrafias
devorando. La que lleva se mantenia teniendo hambre de la presa, corazon de cervatilla cayendo
traga hurtando discretamente; y esta ganancia tenia de las que habia hecho.

A Aogpdoowv forma jonica de La@OTtTwv.

OMpng es una forma jonica en lugar de OMpag.

Kapdinv ... vePpeinv son formas jonicas por Kapdiav ... vePpeiov.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 89, en el tercer pie: © ™ | T

~ ;enlos versos 92y 93, en los pies 1 y 3:

7|7 7|77 7 T;yenlos versos 94y 95, en el

primerpie:  ~ |7 7 | .Y hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 91, en el

primer pie; pero de yambo por dactilo en el tercer pie:  ~ | Y77 |7

B ®v ékekunkel. Se trata de una atraccion de relativo. Puede pensarse en la elision de un
pronombre neutro plural: K€pdog TovTOV 0 EKEKUNKEL.

C Como se dijo antes, a propdsito del verso 10, képdog se refiere al corazon de la cierva,
obtenido por la zorra como ganancia por su esfuerzo. También se menciond la relacién semantica
y etimologica de tal palabra con el sustantivo kepd® (zorra); cf. infra (conclusiones).

Sobre el valor y las implicaciones de la palabra kapdia, cf. el comentario al verso 60.

96-98 Léwv o' EkaoTtov Eykdtov apBuncag/ uévny an' ALV kapdiny EnelNtel, / kol Tacoy eOviy,
mévta §' oikov pedva.

El ledn, por su parte, tras contar cada una de las entraias, buscaba, después de las otras,
solo el corazdn, y revisaba todo su lecho y toda su casa. Lit.: Y leon cada una de las entrafias
contando uno solo de las otras el corazéon buscaba después, y todo lecho y toda casa revisaba.

A xopdinv es una forma jonica en lugar de kapdiov.
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Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 97, en el tercer pie: ~  ~
I R

~ ;yenelverso 98, enlos pies 1y 3:

99-100 xepdm &' dmaoAdco Tiig 4AnOsing, / “odk elye maviwg” enot “un pény et
Y la zorra, desviandolo de la verdad, dijo: “No habia tal en absoluto; no busques en vano”.
Lit.: Y zorra desviando de la verdad, “no hay en absoluto” dijo “no en vano busques”.

A &Anbeing es una forma jonica por dAnOeiog.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en el verso 99, en el primer pie: =~ |~ 7 |~
~ ;yenelversol00,enlospiesly3: = | 7 |7

B El verbo dmaioAdo (también dmotodéw) se construye con un acusativo objeto directo y
un genitivo-ablativo de separacion, debido a la preposicion. El verbo es activo, a pesar de que la

forma simple, sin preposicion, no cuenta con una forma activa, sino inicamente con voz media.

101-102 moinv &' Euedde kapdinv Exev, fitig / &k dsvtépov Aéoviog nAdev &ig ofkovg;”
“;Qué corazodn podria tener quien vino por segunda vez a la casa del leén?” Lit.: “;Cual
corazon podia tener la que por segunda vez vino a las casas del leon?””.

A moinyv ... xopdinv son formas jonicas en lugar de moiav... kapdiav.

Hay sustitucion de yambo por espondeo en los versos 101y 102, en el primer pie: =~ |~

—m o

B gk deutépov es una expresion adverbial tardia que se encuentra en Ev.Marc. 14.72 y en
Dsc. 5.87.10, usada por Babrio, ademas de aqui, en el verso 16 de su segundo prologo, lo que podria
ser un indicio de que Babrio ya tenia acceso a estos otros documentos. En el v. 5 de otra fabula
(114), Babrio utiliza también la forma £k 6& dgvtépng. Sin embargo, en esta fabula podria también
entenderse dicho adjetivo como atributo, es decir, €k dgvtépov Aéovtog, lo que, no obstante, no
parece viable.

C Nuevamente aparece la palabra xapdia, de la que se hablé ya a propdsito de los vv. 60,

93 y 97. Y es necesario resaltar la importancia de que la zorra robe el 6rgano encargado del
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razonamiento,??! dejando lo demas para el ledn, devorador insaciable que prefiere creer la mentira
de su aliada.

Como puede verse, no hay moraleja explicita en esta fabula. Es bastante comun, en las
fabulas que se conservan de Babrio, hallar una moraleja al final (ému0010v), 2?2 aunque a veces mas
bien se trata de un consejo, una maxima o un didlogo que expresa dicho pensamiento. Lo que

definitivamente nunca ocurre es que la fibula tenga moraleja al inicio (TpopdOiov).

221 Con este mismo sentido se encuentra también en un pasaje de la llias (XXI, 441) y dos de la Odyssea (IV, 572y V,
389), aunque ahi bajo la forma kpadin.

222 56 de las 143 fabulas de Babrio, siguiendo la edicion de Perry, tienen émipo0ov. De cualquier manera, hay que
notar que varios de esos mufia son considerados por el editor como anadidos.
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CONCLUSIONES

A partir de los textos analizados, se puede ver que, en la literatura griega, la fabula no se limita a
la presentacion de ejemplos o topicos con el simple fin de proporcionar al maestro de retdrica
elementos de los que pueda echar mano, sino que va mas alld y plantea escenas que representen
para el oyente (o lector) algo mas que una ensefianza superficial y lo hagan cuestionarse mas alla
de lo evidente. En el mismo contexto en que la fabula utilizada como ejemplo era sumamente
comun, se formd, de manera paralela, un género independiente de fabulas que poco a poco (con
ayuda de las colecciones, iniciadas por Demetrio de Falero) daria paso a autores como Fedro y
Babrio. Estos fabulistas no s6lo dejaron huella en la tradicion fabulistica al mostrar la pauta que
habrian de seguir sus continuadores o imitadores, sino que incluso presumen su logro como algo
totalmente personal.

Esto deja claro que la versatilidad y maleabilidad de la fabula fue un elemento importante
en su transmision, ya que, como se vio, varios autores (todos en su género y tema particular)
utilizaban estas narraciones para ejemplificar y mostrar, tacita o expresamente, situaciones dentro
de sus propias obras. Y para ello, la fabula se vale de personajes que cumplen siempre con un perfil
especifico, pues mediante ellos se puede representar el orden de las cosas en la naturaleza, sobre
todo la humana. De manera que la finalidad de una misma fabula puede cambiar de solo persuadir
o disuadir, a reprender o someter, e incluso como un simple medio de entretenimiento, si es que no
se le presta mucha atencion a lo que la fabula puede sugerir.

Ahora bien, el caso de Babrio, como ya se mostrd, es complicado en muchos aspectos: se
encuentran problemas en la conformacion y caracteristicas de su obra, en las interpretaciones de
los recursos que utiliza, en la finalidad de sus fabulas y en la transmision de su obra. Hasta hace un
par de siglos, Babrio, a pesar de ser un fabulista tan importante, era relegado a un par de referencias
sin mayor profundidad; pero su obra merece un estudio minucioso que analice sus patrones
métricos, el léxico que utiliza (y las fuentes de donde proviene), el contacto que muy
probablemente pudo haber tenido con distintas regiones del imperio romano, asi como las

innovaciones y variaciones que introdujo en el panorama de la fabula griega. Por ahora sélo se
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puede afirmar que su material es bastante uniforme,??* asi como el vocabulario®** y la métrica,??*
aunque suele haber algunos detalles atin no estudiados y que exigen mayor detenimiento.

En el caso especifico de la fabula 95, habria que comenzar por decir que se trata de una
fabula excepcional por su extension, pero, como se dijo ya, no es descabellado pensar que se trata
de una especie de ejercicio (del tipo de ejercicio que menciona Teén en el Progymnasma ya
comentado), pues su obra parece tener un fuerte valor didactico, como dejan claro los proélogos en
que se dirige a su pupilo. En la fabula 95 es innegable el papel protagénico de la zorra, pues sus
didlogos y apariciones superan por mucho a los de los otros dos animales; ademas, tiene una
personalidad compleja que le permite, por un lado, convencer y atrapar a la cierva, y, por el otro,
engafar al ledn al hacerle creer que es ¢l quien tiene el poder. En esta fabula, donde la zorra modula
sus palabras, describe a otros animales, convence a la presa y espera paciente el momento oportuno
para obtener su ganancia, Babrio oculta con astucia una idea aguda y sutil y se disfraza de zorra;
es decir, aqui se puede ver una metafora de un poeta como el fabulista mismo, que caza versos para
un rey y se reserva para ¢l mismo la parte medular: s6lo aquel con la astucia de una zorra es capaz
de desentrafiar lo esencial de una fabula, olvidando los detalles de la narracidon, tal como aquélla,
mirando el banquete de musculos, intestinos y demads, toma solo el corazon. En este caso, la zorra
(xepddd) muestra como obtener la mejor ganancia (K€pdog) gracias a su astucia (Kepdoovvr)), mas
que a su fuerza. Y esa ganancia (lo unico importante para la zorra) es el 6rgano encargado del
pensamiento: el corazén (kapdia). Este se convierte literalmente en la pieza clave con que la fibula
llega a su culminacion, pues produce un efecto tragico-cémico: el ledn nota la falta de corazon,
pero no entiende por qué falta; la zorra le explica la ausencia alegando la estupidez de la cierva. El
fabulista parece poner a prueba a su lector al hacerlo elegir entre reirse solo de la cierva, o reirse
también del ledn.

Por todo ello, como se ha insistido, no se debe restar importancia a un poeta capaz de

introducir, en la simple narracion de una fabula, metaforas que hacen referencia a su actividad

223 Notese, por ejemplo, que los personajes y situaciones presentadas por Babrio en sus fabulas suelen ser bastante
regulares y se inscriben en la tradicion fabulistica ya existente antes de ¢l, aunque agrega algunas referencias que quiza
¢l conocid de primera mano, como la mencion de arabes y camellos.

224 Sobre el vocabulario, ain hay mucho que decir, pero por ahora puede notarse el uso de los géneros gramaticales de
ciertos animales para dotarlos de caracteristicas que con facilidad pueden atribuirse a un tipo especifico de personaje.
Como ejemplo, cf. supra pp. 64, 65 y 68, pues ahi se insiste en el hecho de que en esta fabula se trate de una cierva.
Pero no es un hecho aislado, si se piensa en la fabula de Hesiodo, pues ahi se dice que el ruisefior es de género femenino.
225 Acerca de la métrica, en este trabajo solo se hizo la medicion de los versos, pero no se analizaron mas a profundidad
cuestiones como las cesuras, el uso de las sustituciones, entre otras. Cf. supra, pp. 63-83 los comentarios a la fabula
95.
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como escritor culto e ingenioso, o a sus lectores, a veces agudos y perspicaces como ¢l espera que
sean, y a veces despistados e ingenuos. Babrio, en definitiva, va mas alla de sélo contar una fabula
con una moraleja explicita, y obliga a su lector a esforzarse por comprender la parte medular y
esencial de la fabula (el corazon mismo), para que no se convierta en un devorador de textos, que
no distingue lo esencial de lo superfluo (como el ledn), ni para que sea un lector despistado que se
deja engafiar cual cierva, una y otra vez. En efecto, la fabula oculta importantes y valiosas
ensenanzas, siempre que uno sepa buscar detenidamente ahi donde algunos no ven mas que

sencillez llana.
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