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Introduccién

En este trabajo se examina la forma de organizar bibliograficamente, digitalizar y
preservar digitalmente, una coleccion sui generis debido a las propiedades diversas
y particulares de los exlibris sueltos que José Ignacio Conde y Diaz Rubin fue
coleccionando a lo largo de su vida y que junto con otros materiales documentales
fueron el acervo fundacional de la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar del Instituto
de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora (en adelante Instituto Mora) que ahora
los guarece. De esta manera, al proponer un modelo de catalogacion y salvaguarda
digital sera posible ordenar, clasificar y describir este conjunto gréfico de valor

documental, historico y estético considerable.

El interés por el tema surgié cuando el Instituto Mora, como cada fin de afio
obsequia a sus empleados una libreta ilustrada con imagenes contenidas en
algunos de los materiales del fondo antiguo; en aquella ocasién (2018), el presente
fue ilustrado con los exlibris amplificados que pertenecieron a José Ignacio Conde
y Diaz Rubin; al querer consultarlos, la busqueda en el catalogo arrojo el registro de
un inventario que data del afio 2000 (el cual no contiene imagenes para poder
visualizarlos), un registro sobre una exposicion que se monto en el afio 1990 en el
Museo Casa de Carranza, pero solo consiste de un cartel; posteriormente
comparferos bibliotecarios me hacen saber que los 1453 exlibris sueltos se
encuentran en el fondo antiguo de la biblioteca y estan contenidos en carpetas con
micas libres de &cido, mas no poseen un registro en el OPAC, lo que quiere decir,
que desde el afio de la fundacion del Instituto Mora, 1981, estos documentos
graficos no estan catalogados ni clasificados para su consulta, por lo que, estan
lejos de ser valorados como parte fundacional del acervo de la Biblioteca Ernesto
de la Torre Villar y conocidos por el publico en general o algun interesado en

particular.

Igualmente, infiero que, al ser solicitados para ilustrar bellamente una libreta,
requeridos para una exposicion, para ilustrar otras publicaciones, son documentos

gue aun despiertan interés y tienen un valor, aparte de estético, documental, por lo
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gue merecen como primer y fundamental paso, ser catalogados y clasificados para
luego procurar su conocimiento, difusiébn y preservaciéon, amén de integrarse
totalmente a la coleccion del fondo antiguo de la biblioteca.

La elecciébn del tema resultd un tanto vacilante debido a la supuesta
obsolescencia de la entidad documental a estudiar, sin embargo, al igual que tantos
dispositivos, tecnologias o aparatos (camaras Polaroid, tocadiscos, casetes
musicales, maquinas de escribir, teléfonos de disco, etc.) que se pensaba
desaparecerian no lo hacen porque fueron o son parte de la cultura y de la historia
de la cultura, tanto, que algunos inclusive se convierten en objetos de deseo como
ha pasado con los discos de vinilo; la nostalgia y el prestigio también se hace
presente, lo mismo sucede con los exlibris, cuya elaboracion y coleccionismo nunca
han desaparecido, sin embargo, el interés es ciclico, en oleadas sucesivas (Shop
talk: book ownership and bookplates, 1928).

Debido a las caracteristicas tan particulares y la diversidad fisica de los exlibris
(tamafio, forma, tipologia, lugar de origen, disefiador) aunado a la falta de recursos,
catalogacion distinta a un monografico por tratarse de materiales graficos o
pictéricos, falta de tiempo, preponderancia a otras colecciones, este conjunto
documental no cuenta con una catalogacion o clasificacidén ni un respaldo digital que
garantice la permanencia de los impresos, lo que obstaculiza el conocimiento,

acceso, recuperacion, resguardo y difusién de dicho acervo grafico.
Entonces, este trabajo parte de la idea que:

e No se puede apreciar lo gue no se conoce, por tanto, el primer paso para
inventariar, localizar, descubrir, proteger y estudiar los exlibris
resguardados en la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar es mediante su
debida catalogacion y clasificacion.

e El exlibris estd intimamente ligado a la historia del libro: produccion,
compra, venta, qué se consume, qué se lee, marcas de propiedad,

estatus e identidad social y cultural.



e Los exlibris son estampas pictoricas que en si mismas son obras de arte,
algunos creados por artistas afamados y de gran reconocimiento.

e Son documentos que también sirven para entender el contexto historico-
social de la época en que fueron creados.

e Son igualmente esbozos graficos que denotan la personalidad y
psicologia de los propietarios, ciertos de ellos destacados personajes

histéricos.

Por todo ello, se pretende que este trabajo sirva como base para que la
Biblioteca Ernesto de la Torre Villar pondere la catalogacion, clasificacion,
investigacion documental, digitalizacion y preservacion digital de cada exlibris
mediante la propuesta de un modelo de organizacion bibliografica del patrimonio
documental exlibristico que guarece la biblioteca. Para lograr tal cometido, se
analizaran diversas fuentes documentales que reflejan una vasta experiencia en el

manejo de exlibris y que resuelva los siguientes cuestionamientos:

¢, Como tratar este tipo de materiales, como documentos culturales, artisticos o

histéricos?

Dadas las singularidades de estas pequefias cédulas, ¢qué nivel de catalogacion
se debe realizar, de primer, segundo o tercer nivel que permitan identificarlos y

describirlos de manera idénea?

Entonces se parte de la hipétesis que inventariar, investigar, analizar,
describir, catalogar y clasificar los exlibris es el primer paso y una manera de
garantizar el control sobre los exlibris sueltos, saber lo que se tiene, en qué
condiciones, como y donde se tiene, pero ademas, también para conocer el valor
documental bibliografico de lo que se posee y tener un mejor resguardo, para en un
futuro, mediante la digitalizacion y la preservacion digital, hacerlos consultables ya
sea a traves del OPAC, un catalogo, una exhibicion virtual o una base de datos.

Porque una coleccién de exlibris en una coleccion prioritariamente historica
puede tener una valia documental, debido a que los exlibris no sdlo son parte

importante de la cultura iconografica sino también fungen como documentos
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histéricos mediante los cuales es posible conocer el progreso en las técnicas de
reproduccion, conocer de buena fuente el contexto de ese tiempo, entrever
costumbres de determinada época y vislumbrar la personalidad, gustos e intereses
de algun personaje (Gomez Meza, 2020, p. 48). Pero, ademas, tener catalogada
esta coleccion permitiria compararla con colecciones de otras bibliotecas o acervos

de México y el mundo.
De acuerdo con lo anterior, el trabajo esta dividido en tres capitulos:

En el primer capitulo se aborda el panorama histérico del exlibris, como
surgio, en donde, qué finalidad tiene y otros temas referentes al coleccionismo; en
el apartado siguiente se sefialan las caracteristicas del exlibris, su simbolismo, las
distintas tipologias, las diversas técnicas de reproduccion y finalmente se enuncian
otras marcas de propiedad (superlibris, sellos y marcas de fuego) de las cuales la
Biblioteca Ernesto de la Torre Villar cuenta con algunos materiales que se
expondran con fotografias en el apartado correspondiente. Aunque cabe sefialar
que no son las Unicas marcas de propiedad, segun Garcia Aguilar (2010, p. 74), en
el libro impreso novohispano también se encuentran los ex dono, las anotaciones

manuscritas y, en raras ocasiones, las encuadernaciones.

En el segundo capitulo se ahonda sobre la organizacién bibliografica
(catalogaciéon descriptiva), este es el tema sobre el que se tiene mayor énfasis,
porque de su buen entendimiento y andlisis, se podra llevar a cabo la digitalizacién,
que es el siguiente tépico de esta seccion, area en la cual la biblioteca tiene amplia
experiencia, por tanto se aborda de manera genérica, se explica qué es la
digitalizacién, planeacién, requerimientos, pros y contras, para posteriormente
abordar a grandes rasgos el tema de preservacion digital, panorama y practicas que

conlleva.

Relativo al tema de catalogacion se hace un analisis de diversas fuentes y
como estas manejan las imagenes estaticas, como hacen la descripcion de material
pictogréfico, para ello se consulté la pagina web de la Real Biblioteca de Espafa

por ser este pais un referente en cuanto produccién de exlibris, sobre todo con la
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visibilidad que ofrecieron Alejandro Riquer y José Triadd6 Mayol; asi mismo se
consulté el documento Descriptive Cataloging of Rare Materials (Graphics),
Common and Useful Information Elements for Cataloging Pictorial Materials, pagina
web de Library of Congress seccién Prints & Photographs; se reviso la pagina web
art-exlibris.net por ser la coleccion digital de exlibris mas grande; también se
mencionan los elementos de una ficha de catalogacion de la coleccion de exlibris
de Guillermo Tovar de Teresa, resguardados en la Universidad Iberoamericana. Por
altimo se estudio el documento del autor Daniel Salaverria, titulado Aproximacion a
la catalogacion y archivo de los exlibris de una biblioteca, por ser una excelente guia

para el presente trabajo.

Para el tema de digitalizacion principalmente se analizaron los siguientes
materiales: pagina web de Library of Congress, seccion de Cataloging & Digitizing
Toolbox y el Tutorial de digitalizacion de imagenes de la Universidad Cornell.
Igualmente, en este capitulo, se explica a grandes rasgos qué es la preservacion

digital y cdmo se aplica en la coleccion estudiada.

En el tercer capitulo, se hace un recorrido por la historia y razon de ser del
Instituto Mora y su Biblioteca Ernesto de la Torre Villar; luego se da el contexto de
los exlibris sueltos de José Ignacio Conde y Diaz Rubin, como se hizo de esta
coleccion y el papel que han jugado en la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar;
posteriormente se presenta un modelo de organizacion bibliografica de los exlibris:

manera de catalogarlos, digitalizarlos y preservarlos digitalmente.
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1 El exlibris alo largo del tiempo

1.1 Panorama historico

El proposito principal del presente capitulo es conocer la incursion del exlibris al
mundo librario, exponer los origenes e historia a través del tiempo de estas
singulares estampas, identificar sus caracteristicas principales y simbolismo,
sefalar las diversas marcas de propiedad existentes para identificar los libros,
familiarizarse con las diversas tipologias y técnicas de reproduccion, referir en qué
momento pasaron de ser objetos utilitarios a piezas de arte coleccionables; ademas
de reconocer otras marcas de propiedad como los superlibris, marcas de fuego y

sellos.

El ser humano, desde tiempo remoto, tiende a dejar huella o rastros de su paso
por el mundo, ejemplo de ello, son las pinturas rupestres encontradas en diversas
cavernas en distintos territorios del globo terraqueo. Con el pasar de los afos, la
humanidad se va sofisticando, plasma sus ideas, vivencias, creencias en soportes
mas asequibles, como la arcilla, la ceramica, el papiro, el pergamino y el papel
(Vallejo, 2019) los que en conjunto dieron paso a la formacion de las primeras
bibliotecas; es aqui cuando surge la necesidad de distinguir e identificar cada
material documental de su poseedor, ya sea una biblioteca o un individuo; mediante

las marcas de propiedad se hace posible la distincion de posesion y/ o procedencia.

Una manera practica e inmediata de hacerlo fue por medio de una simple
inscripcion a mano sobre el material a marcar, por lo general se realizaba en la
primera hoja, luego, con la introduccién de la imprenta entr6 en uso el exlibris, y
otras marcas de propiedad (tema que se abordard mas adelante) que suelen
hallarse en distintas partes del libro, ya sea sobre las cubiertas, en la portada, las

guardas, al final del texto o en los cantos del libro.

Ahora bien, en los libros se pueden encontrar marcas de propiedad y marcas
de procedencia, resulta pertinente clarificar la diferencia entre estas, las primeras,
se puede inferir por su hombre (marcas de propiedad) sirven para evidenciar la
posesion, indicar quién es el duefio o poseedor del libro; las segundas (marcas de
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procedencia) permiten conocer el recorrido que ha tenido el libro, por dénde ha
pasado o de donde proviene, por ejemplo, de estar en una biblioteca particular o
privada pasa a una publica. Garcia Aguilar (2008, p. 30) resume esta idea asi “[...]

nos ayudan a conocer como se ha movido ese objeto en el tiempo”.

Es decir, que tanto las marcas de propiedad como las de procedencia son
manifestaciones de la historia de ese libro en particular porque son “testigos de la
historicidad de cada objeto desde que es producido hasta su custodia

contemporanea” (Garcia Aguilar, 2010, p. 69).

Antes de ahondar en el tema, es pertinente hacer una aclaracion en cuanto a la
escritura de la frase latina: ¢ex — libris, Ex -libris, exlibris, Ex Libris o ex libris?
(Cuesta Domingo, 2015, p. 151) como se explica en la pagina web de la Real
Academia Espanola (2010) “a partir de la edicién de la Ortografia de 2010, ex- debe
someterse a las normas generales que rigen para la escritura de todos los prefijos
y, por tanto, se escribird unido a la base si esta es univerbal (exjugador, exnovio,

expresidente, etc.)”.

Para aclarar aun mas, basta recordar que la locucion latina se escribira “ex
libris, para la inscripcién en la estampa como tal, seguida del nombre del propietario,
pero cuando se habla del sustantivo se escribira exlibris (en una sola palabra)”
(Estandarte,10 de febrero de 2022). Dada la explicacion anterior, a lo largo de este

trabajo se usara la palabra exlibris.

Para Koch (1915, p. 3) el origen del exlibris nace del deseo del propietario del
libro de indicar la posesién del objeto librario, por su parte, Carrefo, (citado por
GOmez Meza, 2020, p. 22) reafirma esta idea, al sefialar que estas marcas
provienen desde la época medieval, cuando a los codices se les insertaba una

insignia para aludir al duefio.

En la antigliedad, las bibliotecas solian atar los libros a cadenas, para evitar la
extraccion o hurto de estos, en su momento fue una solucién que palio el extravio
de aquellos, con la llegada de la imprenta hubo un momento en que la produccion

de libros se multiplic, la compra y costos de estos se abaratd, entonces las
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bibliotecas dejaron de encadenar los libros (Koch, 1915, p. 3) y en su lugar optaron
por poner marcas sobre las cubiertas o dentro de estas, es asi cuando se extiende
el uso y diversificacion de las marcas de propiedad (exlibris, superlibris, marcas de

fuego y sellos).

Un exlibris (de [entre] los libros de, libro de, o procedente de los libros de...) es,
por lo general, una estampa, elaborada mediante la técnica del grabado, aunque
también puede ser un sello o etiqueta hecha a peticién de una persona para marcar
la pertenencia o propiedad de un libro, regularmente se ubica en el interior de la

tapa anterior del mismo.

Las marcas de propiedad existen desde la antigliedad, “[...] entre los egipcios
y asirios de la Antiglledad ya existian signos aplicados a los papiros y tablas de
arcillas, con el fin de protegerlos e identificarlos” (Carrefio Velazquez, 2018, p. 82).

Como explica Ferreiro Giardina, la gestacion del exlibris recorre una larga

trayectoria a lo largo de la historia

[...] las primeras marcas de propiedad fueron creadas en los templos y bibliotecas de las
antiguas ciudades sumeria, semitas, asirias y egipcias de la llamada luna fértil. De
Mesopotamia se conservan tabletas de arcilla en cuyo reverso escribian el nombre del
propietario y el escriba [...]. Griegos y romanos [...] en sus rollos y codex de pergamino,
dejaron las huellas de sus marcas de propiedad, que van desde simples inscripciones

con el nombre del propietario hasta sellos aleg6ricos (2004, p. 66).

El primer vestigio de exlibris se puede rastrear en una placa de ceramica
perteneciente al rey Amenofis Ill y la reina Teie, personajes de la realeza egipcia
antes de Cristo (Hall,1926, p. 30). Actualmente la tablilla se encuentra resguardada

en el Museo Britanico de Londres.
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Figura 1. Tablilla de loza perteneciente al Faraén Amenofis Ill. Egipto, hacia 1400 a. C.

Nota. Placa de barro cocido esmaltada en azul celeste con inscripciones jeroglificas en azul oscuro (XVIII
dinastia, XVI a.C.) Imagen tomada de Ex libris Argentina, disponible en linea en:
exlibrisargentina.wordpress.com, febrero, 2022.

Con el pasar de los afios, el soporte donde se plasmaban las ideas se asent6
en un solo material, el papel; luego, con la invencién de la imprenta por Johann
Gutenberg entre 1450 y 1455, permitio que la elaboracién del exlibris se consolidara
y su uso se extendiera por el mundo occidental, es en esta etapa cuando se asignan

las peculiaridades caracteristicas del exlibris como se conoce hasta nuestros dias.

Por lo anterior, no es raro que Santa (2014) considere la invencion del exlibris
a Hildebrando de Brandenburgo, monje aleman habitante de Biberach, quien, en
1480, poseedor de una enorme, valiosa y hermosa coleccion libresca decidiera

donar su biblioteca a otra orden religiosa (orden de San Bruno), no sin antes

Confeccionar pequefias etiquetas de papel muy fino, y sobre ellas empez6 a hacer
delicados dibujos que representaban su escudo heraldico familiar sostenido en el
aire por varios angeles con alas de paloma. Y debajo de ellos su propio nombre:

Hildebrando de Brandenburgo. Varias semanas duré el monje haciendo esas

15



pequefias etiquetas, tratando de emular los dibujos y vifietas de los iluminadores y,
cuando ya las tuvo listas, las pegé al dorso de las bellas caratulas de piel (Santa,
2014, p. 139).

Figura 2. Exlibris perteneciente a Hildebrando (aproximadamente 1480). Nota.

Exlibris coloreado que representa un angel que sostiene el escudo de armas familiar. Imagen

tomada de Exlibrismo.com https://exlibrismo.com/el-exlibris febrero, 2022.

Aunque el autor anterior reconozca el antecedente egipcio mencionado parrafos
arriba, aclara que algunos estudiosos consideran el primer exlibris conocido como
tal, es el proveniente de Baviera que data del afio de 1188 con la efigie del

emperador Federico |, y que actualmente se encuentra en la Biblioteca Vaticana.

Sin embargo, Santa (2014, p. 140) y Pérez Rodriguez (2011) sefialan que el
exlibris impreso mas antiguo (1470) es el que pertenecié al clérigo Johannes
Knabensberg (Hans Igler), una xilografia de finales del siglo XV en la cual la imagen

central es un erizo (Figura 3).

Segun Salaverria (2015), el gran artista del Renacimiento Alberto Durero cred
para Jerénimo Ebner, en 1516, el primer exlibris que incluy6 fecha, ademas, realiz6
no menos de 20, principalmente para sus amigos; también otros artistas afamados
como Hans Holbein o Lucas Cranach, Francisco de Goya, Gustav Klimt, Alfons
Mucha, Alexandre Riquer, José Triadd, por mencionar algunos, se dedicaron a

elaborarlos.
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Figura 3. Exlibris del clérigo Knabensberg, conocido como Hans Igler (Juan Erizo). Nota. Se
trata de un exlibris que representa un puercoespin comiendo unas flores silvestres, y se estima que data del
afo 1470. Imagen tomada de Exlibrismo.com, disponible en linea en: https://exlibrismo.com/el-exlibris febrero,
2022.

La época dorada del exlibris en Europa fue en el siglo XVIIl, en gran parte
debido a que anteriormente poseer un libro, una biblioteca o el simple hecho de
coleccionar libros debido a su elaborada y artistica manufactura, estaba destinado
Gnicamente a las clases altas y a la realeza, pero con el crecimiento de la clase
media y el acceso a la educacion, pronto poseer libros dejé de ser un lujo solo para
las elites, entonces el coleccionismo de libros contrajo un mayor interés en la

posesion de exlibris personalizados (Keenan, 2003, p. 12).

Las mujeres no quedaron exentas por el gusto de poseer e inclusive disefiar
exlibris, Wilbur Macey Stone recopila en el libro Women designers of book-plates,
1902, a 171 mujeres disefadoras exlibristas de Austria, Gran Bretafia, Alemania,
Estados Unidos y Suecia , sefiala que la mayoria de ellas que incursionaron en este
arte, por lo general solo disefiaban el exlibris, es decir, que pocas usaban la placa
de impresidn, entre ellas encontré a “Mrs. Benthall and Miss Helard in England and
Miss Little in this country [Estados Unidos de Norteamérica] are the only ones in this
class that it has been my fortune to find”.

Stone (1902), reconoce que la manufactura y disefio de exlibris elaborados por
mujeres carecen de la técnica y maestria de los elaborados por hombres, aunque

también registra que en ese siglo hay excelentes ejemplares ejecutados por
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mujeres, sin embargo, el que estas hayan participado en la creacion de las marcas
de propiedad, da cuenta del momento de apogeo y moda en que se encontraban
tales estampas, asi mismo, resulta interesante como este autor justifica la

introduccién de la mujer en este arte:

The book-plate is essentially a bit of embroidery or decoration embodying the
personality of the owner. So it seems fitting that the women should have at least some
share in its production.

Ademas, da cuenta del poco valor o seriedad que le dan a las mujeres
disefiadoras de exlibris, “Writers on this subject and collectors, have paid scant
courtesy to woman as a designer of book-plates, although as an owner and user she
has had full share of attention” (Stone, 1902, seccion Women designers of book-
plates, parrafo 1y 2).

Después, el uso del exlibris se extendid desde Alemania a Francia, lItalia,
Inglaterra, Espafia, Japon y China, entre otros paises, entre ellos México, que segun
palabras de Ferreiro Giardina (2004) la tradicién exlibrista es escasa, porque en la
época colonial la marca de propiedad mas extendida fueron las marcas de fuego
(siglo XVI), aunque si se encuentran exlibris manuscritos de personajes como Sor
Juana Inés de la Cruz, fray Juan de Zumarraga, Vasco de Quiroga, Carlos de
Siglenza y Gongora (Gonzéalez Ordaz, 2006, p. 23).
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Figura 4. Marca de propiedad manuscrita de Carlos de Sigiienza y Gdngora. Fuente: Manuel
Suéarez [Manuel Suéarez_]. (24 de julio, 2020). Por ejemplo, aqui una anotacién manuscrita de propiedad de
Carlos Siglienza y Gongora que solia incluir precio, fecha de compra, su rabrica y en ocasiones a quién se lo
compro. Proximamente  haré  un hilo sobre este tipo de  anotaciones [Tweet].
https://twitter.com/manuel_suarez_/status/1286699127921942529

Blanco (2008, parrafo 11) coincide que el exlibris “En México, su aparicién data
de la Colonia, cuando muchos volimenes de conventos eran marcados con

estampas del grabador Manuel Villavicencio. Benito Juarez tuvo su propio exlibris

[L.].

Carrefio Veldzquez (2018, p. 87) sefiala que el exlibris impreso més antiguo -
hasta ahora reconocido- en México es el que

pertenece a la Biblioteca del Convento Grande de San Francisco de la Ciudad de
México, fue elaborado durante el siglo XVIII a peticion de Francisco Antonio de la Rosa
y Figueroa, bibliotecario de la Orden. Es de tipo religioso, sus elementos son un blasén

dividido en dos planos.
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Figura 5. Exlibris en estampa de la Biblioteca del Convento Grande de San Francisco de la

Ciudad de México. Imagen tomada de Carrefio Velazquez, 2018, p. 91.

De igual manera, hubo estudiosos del exlibris, el mas representativo en México
fue el Dr. Nicolas Ledn, su obra ampliamente reconocida se titula Ex libris de
bibli6filos mexicanos (1903-1907), publicada en 1913, que, en palabras de Selva
Hernandez, entrevistada por Blanco (2006, péarrafo 14) este primer catalogo de

exlibris mexicanos

[...] escondia oscuras intenciones, ya que lo ofrecié gratuitamente a algunas érdenes
religiosas a cambio de algunos cientos de volimenes del siglo 16 que después vendi6 en
Alemania, [...] El propio Le6n fue un apasionado de los ex libris, ya que se mando6

confeccionar cinco.

México, por su parte, también cuenta con algunos artistas plasticos
reconocidos del siglo XX que incursionaron en la elaboracion de exlibris, tal es el
caso de Diego Rivera, Rufino Tamayo y Miguel Covarrubias, Julio Ruelas, Leopoldo

Méndez.
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Figura 6. Diego Rivera, Exlibris para Maximilian Alexandrowitsch Woloschin, 1916. Nota.

Xilografia sobre papel rasgado. Imagen tomada de MutualArt, disponible en linea en:
https://www.mutualart.com/Artwork/Exlibris-fur-Maximilian-Alexandrowitsch-/4E29336FD4CC86C5

Figura 7. Exlibris Jon van Beuren. Creador: Leopoldo Méndez. Nota. Museo Nacional de la

Estampa. Imagen tomada de Mexicana. Disponible en
https://mexicana.cultura.gob.mx/es/repositorio/detalle?id=_suri:MUNAE:TransObject:5bce89637a8a02074f833

752&word=ex%20libris&r=0&t=217
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Figura 8. Rufino Tamayo, Exlibris, 1928. Imagen tomada de Bidsquare, disponible en linea en
https://www.bidsquare.com/online-auctions/morton-subastas/rufino-tamayo-ex-libris-1928-1326193, febrero,
2022.

Entonces, de manera breve, se puede decir que el exlibris

abarca dos periodos claramente diferenciados en el concepto y en el tiempo: el Periodo
Clasico, dominado por la heraldica, que se extiende desde finales del s. XV hasta las
postrimerias del s. XIX (circa 1480-1880), y el Periodo Moderno, que abarca desde finales
del s. XIX hasta la actualidad (Orenes, 2004, p. 27).

Es alrededor de 1875, cuando surgen las asociaciones de exlibristas, se hacen
congresos, publicaciones, etc. relacionadas al exlibrismo, es en esta década,
cuando también se comienza el coleccionismo, tipo filatelia, por tanto, varias de
estas piezas se conservaron sueltas, en consecuencia, ademas de tener un origen
utilitario (ser adheridas al libro para identificacion del propietario) ahora no se
pegaban a ningun libro, para asi permitir su libre comercio, intercambio o compra,

por poseer, algunas de ellas, un alto valor artistico.

De manera un tanto peculiar, Bowdoin (1901) enuncia algunas de las razones

por las que se da el coleccionismo de estas miniaturas artisticas:

[...] here are more collectors of book- plates to-day than at any other previous time.
Many collect because it is the fashion; others again for the money they think there is
in it; some because they really admire these artistic bits of paper; and a few in order
that they can get together a large collection (1901, p. 7).
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Pero ademas de las razones arriba citadas, Bowdoin (1901) también alude a
la parte social y de conectividad con otro desconocido por el simple intercambio de
estas singulares estampas, dice que esta interaccion no solo tiene tintes educativos,
sino conjuntamente crea lazos sociales, incluso puede llegar a ser un motivo de

relajacion social.

de Braganza y LeForte (2006, seccion Bookplate collectors and societies,
parrafo 8), anotan que “ la actividad de los exlibris en la mayoria de los paises
europeos y en los Estados Unidos resurgié lentamente después del final de la
Segunda Guerra Mundial hacia la década de 1950” hasta nuestros dias en los que
por ejemplo la FISAE (Federacion Internacional de Amigos de los Exlibris) convoca

a concurso internacional de exlibris generados en computadora.

Keenan (2014, p. 27), un avido coleccionista de exlibris, menciona que en el
siglo XXI con las ventajas del correo electrénico, los escaneres, Skype y empresas

de entrega y paqueteria, el intercambio y coleccismo se ha vuelto mas sencillo.

Como todo objeto coleccionable, el precio o cotizacién del exlibris depende
de diversos elementos, como, por ejemplo, el artista que lo elabord, la antigiiedad,
la rareza, el tema, el propietario, etc. (Biedma Lépez, s.f., parrafo 7)

1.2  Caracteristicas y simbolismo

Si bien existen exlibris manuscritos, cuya principal caracteristica es haber sido
escritos a mano, el exlibris impreso como se conoce hasta nuestros dias posee las

caracteristicas que ilustra la imagen a continuacion:
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E X L I B R IS Locucion latina Ex libris
Lema )7 2 a
o las variantes EX

BIBLIOTHECA, SOY DE... 0 en
otro idioma, por ejemplo, this

(puede no tenerlo)

book belongs to

Imagen

Debe medir no mas de 13 cm.

Nombre del propietario o

iniciales. La alegoria debe relacionarse a

la personalidad del propietario

Este debe ser una persona viva o o a la tematica de la biblioteca
una institucion o coleccién de libros

Figura 9. Caracteristicas del exlibris. Elaboracién propia a partir de Carrillo Chavez, 2018, p. 35

En cuanto al simbolismo, esto se refiere a la personalizacién, como estas
estampas reflejan la personalidad del propietario, en general, tanto imagen como
lema “atesoran parte de la identidad del duefio del volumen” (Blanco, 2006, parrafo
1).

Mediante estas improntas, el observador, puede dilucidar, imaginar,
interpretar, recrear un poco la individualidad del poseedor, desentrafiar su
particularidad; Orenes (2004, p. 28) dice que “El ex libris, que va mas alla gracias al
empleo de simbolos y alegorias, es capaz de representar metaféricamente ideas
abstractas a través de imagenes o de temas plasticos que superan la pura
materialidad del retrato fisico”.
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De ahi que, el exlibris no solo representa un reto para los estudiosos o
coleccionistas de estas obras, también lo es para el disefiador, para el artista que
crea, quien se tiene que compenetrar con el solicitante, para que, en un pedazo de
papel, no més grande que 150 x 210 mm y una imagen no mas grande que 130 X
130 mm, pueda plasmar la identidad de una persona (FISAE, s.f.).

Antoni Ollé i Pinell, citado por Orenes (2004, p. 28) logra dilucidar lo que

implican estas pequefias cédulas:

El ex libris no es simplemente una marca de posesion, es un simbolo de la
personalidad, de los gustos y afectos del usuario para quien se ha realizado adrede.
El artista [el disefiador] tiene que saber situarse y elevarse ante esta obra
psicol6gica, tiene que poner el alma y estrujarse el cerebro para encontrar la
manera, la buena y mejor manera, de dar a conocer, con elegancia, la conformacion

material y espiritual del titular.

La grabadora mexicana, Nunik Sauret, coincide con Antoni Ollé al expresar
que "Hacer un ex libris tiene que ver con la poesia, y como artista permite
reinterpretar la personalidad de la persona a quien se le dedica" (Blanco, 2006,

parrafo 10)

Por su parte, Biedma Lopez (s.f., parrafo 7) indica que

A veces su significado es alegérico y tan enigmatico como el de un jeroglifico. Pueden
expresar opiniones politicas, creencias religiosas o ideoldgicas. El tono puede ser serio,
grotesco, macabro, burlén, frivolo, erético e incluso pornografico. Algunos de sus simbolos
son convencionales y comunes: la lechuza de Atenea, la lucerna, la mascara teatral,
instrumentos musicales, el globo terrAqueo (navegantes), Minerva (bellas artes),
Hipécrates, calaveras, la serpiente de Esculapio (médicos y farmacéuticos), tinteros,
plumas de ave, cruces, camposantos y otros simbolos religiosos, todos los cuales nos

indican el oficio o las aficiones del propietario.
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1.3 Tipologia

A grandes rasgos, se puede decir que hay dos tipos de exlibris, los manuscritos y

los impresos (o estampados).

En cuanto a los impresos, Keenan (2003, p.14) menciona la clasificacion hecha
por dos autores: J. Leicester Warrens, con su libro de 1880 A guide to the study of
bookplates y Charles Dexters Allen con su obra publicada en 1894, titulada
American bookplates: A guide to their study with examples: en dichas obras
dividieron a los exlibris en cuatro estilos: Early English (Inglés temprano) , Jacobean
(Jacobino), Chippendale, Ribbon and wreath (liston y corona), estos estilos se
centran en la ornamentacion, en el disefio y contenido de los exlibris, por ejemplo,
el Early English suele plasmar el escudo de armas, la fecha, el nombre del

propietario, su titulo y algunas veces su direccidn, existen pocos ejemplares de este.

El Jacobino data de 1700 a 1745, se caracteriza principalmente por ser
ornamentado y formal, se observa simetria y proporcionalidad en las formas, los
escudos heraldicos son rectangulares rodeados de un marco muy elaborado, se

representan aves, frutas, referencias heraldicas, animales.

Por su parte, el disefio Chippendale viene del fabricante de muebles Thomas
Chippendale, estas estampas abundan en los afios 1745 hasta 1795, destacan las
figuras de pergaminos, flores y otros adornos decorativos.

El cuarto estilo, Ribbon and wreath (listébn y corona) domin6 en 1790 incorpora

estandartes como cintas y varios motivos de guirnaldas florales.

Depende del autor que se consulte resultara la clasificacion, para el marqués
de San Juan de Piedras Albas el exlibris se clasifica en “1. Heraldicos, nobiliarios y
eclesiasticos; 2. Decorativos, ornamentales y simbdlicos; 3. Tipolitogréaficos, los mas
sencillos con el nombre del propietario y su firma; 4. Autdégrafos, manuscritos por el
propietario del libro” (1946, pp. 43-44).
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Salaverria (2012) agrupa el exlibris en varias categorias, tal clasificacién permite
incluso la asociacion por paises, técnicas y época, que otras clasificaciones no
contemplan, aunque cabe aclarar que la propuesta que se expone en la figura 10

no es fija.
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Figura 10. Clasificacion de exlibris. Elaboracién propia a partir de Salaverria (2012) y Carrillo Chavez
(2018).
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Escolar Turbany (2015, p. 306) reproduce el cuadro de J. Llop, que de
manera sucinta expone las diversas técnicas para elaborar exlibris, como menciona
el primer autor, dado que esta categorizacion es de 1961, hay diversos medios de
reproduccion que ya no se utilizan, sin embargo, de una ojeada permite conocer las
distintas y mdltiples formas para fabricar y saber de qué trata cada uno.
Evidentemente, a este cuadro cabria afiadirle la generacion de exlibris por medios

digitales o electronicos, como las computadoras.

Medios de reproduccion de ex-libris segin J. Llop (1961)

PINTURA

Acuarela: Reproduccidn manual con colores diluidos en agua.

Coloridos a mano: lluminacidn de un grabado (calcogrifico o mecdnico).

CALCOGRAFIAS

Al acero (talla dulce)*: Grabado directo sobre el metal.

Al buril: Grabado directo sobre el metal.

A la punta seca: Grabado directo sobre el metal con una herramienta distinta al buril.

Al aguafuerte: Grabado sobre metal aplicando como mordiente el acido nitrico o percloruro.
Al aguatinta: Procedimiento similar al del aguafuerte completado con espolvoreamiento de la plancha
con resina, gque se hace fundir antes de aplicar el acido.

Al barniz blando: Variaciones de procedimiento en relacidn con el agua fuerte.

A la manera negra: Variaciones de procedimiento en relacidn con el agua fuerte.
XILOGRAFIA o BOJ

Grabado directo: Sobre madera.

Lindleum: Grabado directo sobre este material.

LITOGRAFIA**
Grabado sobre piedra.

PLANOGRAFIA

Impresion obtenida por negativo: Impresion obtenida, por negativo, mediante dibujos pegados encima
de una tela de seda sobre la cual se aplica la tinta.

A LA TREPA

Estampa, obtenida con un patrin del que se ha cortado la parte gque ha de ser reproducida:
Procedimiento similar al anterior, pero en positivo.

GRABADOS FOTOMECANICOS

Fotografia: Procedimiento para fijar una superficie debidamente preparada, las imagenes recogidas
mediante la camara oscura.

Fotocalcografia o Heliograbado: Grabado en hueco sobre plancha de cobre mediante clise fotografico.
Después de aplicar el dcido, si es conveniente se retoca con buril.

Fototipia o Directo: Obtencién, por procedimientos fotograficos de clisés para la impresion.
Fotolitografia: Grabado por procedimientos fotograficos, sobre piedra litografica.

Huecograbado o Retrograbado: Derivacion mecédnica del aguafuerte. Los acidos dejan mas o menos
relieve, segin la impresion que la luz haya dejado en el clisé fotografico en un cilindro de cobre. La
mayor o menor intensidad de tintas produce los contrastes entre las diferente partes de los grabados.
Fotograbados, cincograbados o plumas: Clises obtenidos mediante procedimientos fotograficos, con el
concurso de acidos gue rebajen las superficies gue no han a ser impresas.

Relieve: Consiste en la impresidn de un clisé que, al mismo tiempo que estampa con tinta el dibujo,
hace que este quede en relieve.

TIPOGRAFIA

Impresidn con tipos maviles.

* Al acero (talla dulce) es el genérico que incluye todo grabado directo sobre el acero ya sea con buril,
rascador, rodillo puntiagudo o cualguier otra herramienta que incida directamente sobre el material.

** La definicion no es correcta. El procedimiento litografico no consiste en grabar una piedra, sino en
dibujarla como si fuera una hoja de papel con un lapiz graso. Recordemos que la caracteristica de este
tipo de impresidn esta basado en la repulsidn gue ejercen entre ellos el agua y la grasa.

Tabla 1. Medios de reproduccién de exlibris
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1.4 Otras marcas de propiedad

Superlibris (sobre los libros)

A este tipo de inscripcidon también se le conoce como supralibros, se caracteriza
porque esta marca suele encontrarse sobre las tapas de los libros, por ser grabados
plasmados en esta parte, se entiende que era un procedimiento costoso, del cual
podian ostentar solo personas adineradas; se suelen representar escudos de armas
(heraldicas), nombres personales, emblemas, iniciales o letras del nombre de una
persona “realizados con la técnica del gofrado (estampado en seco) o con la del

dorado (estampado en oro)” (Universidad Complutense de Madrid, 2021).

Figura 11. Superlibris que representa escudo de armas perteneciente a Francesa Ruffo de

Calabria, 1749-1817, princesa de Napoles. Coleccién: Biblioteca Ernesto de la Torre Villar.
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Marcas de fuego

Como ya se menciond antes, principalmente durante el siglo XVII, era comun que
los libros fueran sustraidos de las bibliotecas poseedoras (las cuales en su mayoria
eran conventuales o particulares de personas adineradas) y para evitar tal robo, era
comun que a mano se escribiera el nombre o alguna identificacion, mas esto no fue
suficiente, por lo que se cre6 una manera mas “agresiva” de sefializaciéon de

propiedad, como las marcas de fuego, las cuales

se hacian calentando al rojo vivo los herretes o hierros de marcar, (como los usados en la
marca de ganado), aplicandolos inmediatamente en los cortes del libro, normalmente en el

corte superior o cabeza, o bien en el corte inferior o de pie (Carrillo Chavez, 2018, p. 28).

Figura 12. Marca de fuego del Convento de San Fernando (Ciudad de México). Coleccion

Biblioteca Ernesto de la Torre Villar

Estas insignias son muy comunes en Nueva Espafia (época del virreinato).

Como toda novedad, surgieron de manera incipiente con figuras muy basicas,
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rudimentarias, con el ingenio de algunos bibliotecarios se hicieron simbolos mas
complejos, sofisticados, figurativos y epigraficos, los cuales representaban el
nombre de algun convento, colegio u orden religiosa (Salomén Salazar y Paisano
Rodriguez, 2019, pp. 12-14).

Sellos

Otra marca de propiedad recurrente en los libros, son los sellos, los cuales aparte
de sefalar la pertenencia poseen valores juridicos y diplométicos

El sello es un tema o molde con imagenes que, con la ayuda de papel y tinta o cera, sirve
para estampar figuras o signos representativos de una persona, gremio, familia o
congregacion religiosa. Los signos, simbolos e iconos que ostenta deben corresponder con
las ideas, costumbres y progresos artisticos de la época, asi como con el gusto, creencias e
imagen ideal del poseedor. Su época de florecimiento fue en la Edad Media. (Carrefio
Velazquez, 2015, p. 91).

Los sellos pueden ser de forma almendrada y redondos; existen de diversos
materiales como de piedra, de plomo y de plata; y por su sistema de
estampacion se encuentran sellos en tinta, en seco y lacrados (cera). (Carrefio
Velazquez, 2015, p. 92).

Figura 13. Sello en tinta de la Biblioteca Iberoamericana. Coleccion: Biblioteca Ernesto de la Torre
Villar.
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Este breve recorrido por la historia del exlibris da cuenta de cémo un sencillo ingenio
gque comenzd con una simple inscripcidn en una tablilla de arcilla fue ganando
terreno a lo largo de los siglos y en diversos paises; primero, debido a su fin utilitario:
asegurar propiedad, posesion, evitar el hurto o pérdida e incluso como insignia de
estatus, porque basta recordar que la posesion de libros era un lujo que una minoria
de la poblacién se podia dar. Luego, llegd un momento en que su uso (tanto del
libro como de los exlibris) se popularizé ya no solo entre las élites, también para el
comun de la gente, sobre todo aquellos amantes de los libros y del arte, tanto asi
que artistas de gran renombre se internaron en el disefio y elaboracion de exlibris,
lo que produjo un mercado de coleccionismo e intercambio de estas pequefias
cédulas, que aun en nuestros dias son tema de interés: exposiciones tanto virtuales
como presenciales, concursos, sociedades y reuniones de exlibristas, trabajos
académicos, negocios que disefian y venden exlibris, ya sea sellos de goma o
aguellos disefiados en computadora. Entonces, no es dificil ver por qué esta practica
milenaria ha sobrevivido y por qué merece que las bibliotecas o centros de
documentacion que posean una coleccion de exlibris inviertan tiempo, recursos y
personal en catalogar, clasificar, estudiar, investigar, digitalizar y preservar tanto

fisica como digitalmente tal acervo, temas que se abordaran en el siguiente capitulo.
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2. Catalogacion, digitalizacion y preservacion digital de los exlibris

2.1 Catalogacion

Se dice que la catalogacién es tan antigua como la existencia misma de las
bibliotecas, lo cual tiene sentido, porque grosso modo, catalogar es ordenar, el

orden requiere de clasificar, organizar para encontrar, llevar un control y resguardar.

Ya desde el siglo VIl antes de Cristo, bibliotecas como la de Alejandria,
Asurbanipal, Ebla y Pérgamo contaban con inventarios que eran practicamente
listas descriptivas un tanto rudimentarias pero que servian para mantener,

conservar y estudiar los depdsitos que se encontraban bajo su custodia.

El catalogador mas afamado de la antigiiedad fue el griego Calimaco, creador
del Pinakes “catalogo de todos cuantos fueron ilustres en cada rama del saber y de
sus escritos. Muy elaborado, con resefias de gran parte de las obras de la Biblioteca

de Alejandria. Pinakes estaba ordenado por temas y autores” (Garrido Arilla, 1996).

Entonces por varios siglos, simples inventarios o listados descriptivos fueron
la manera de mantener en orden las colecciones de las bibliotecas; no fue sino hasta
en 1791 que las maneras de ordenar la informacion pasaron de ser simples listados
a la creacion de inventarios, catalogos, bibliografias e indices. Como ejemplo de
ello, a finales del siglo XVIII, a solicitud del gobierno francés se ponderé crear un
inventario de su biblioteca, varias personas se vieron en la necesidad de trabajar en
conjunto y proporcionar un listado uniforme que diera nocion al estado francés de lo
gue tenia y podia vender, posteriormente fue Panizzi quien con sus 91 reglas que
elabor6 en1841 para el Museo Britanico comenz6 a “revolucionar” el ordenamiento,
luego, basadas en las reglas de aquel, Jewett en 1853, formul6 otras normas que
abordaban los problemas que se presentaban en otras bibliotecas, por lo que estas
tuvieron resonancia en otros bibliotecarios (Miksa, 2021, p. 101). Es curioso c6mo
estas primeras “reglas” no estaban disefiadas para que los usuarios encontraran los

libros, sino para el acomodo o disposicion de los materiales.
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Afos mas tarde, Cutter, en 1876, formuldé cddigos de catalogacion
descriptivos, varias fueron las motivaciones para crearlos, una fue para dar
uniformidad en la organizacion de las bibliotecas, para distinguir los materiales entre

si y para hacer recuperables los documentos (Miksa, 2021, p. 101).

En adelante, en el siglo XX, se celebraron reuniones y colaboraciones de
gran impacto como los Principios de Paris y las Reglas de Catalogacion
Angloamericanas, a la par, con la explosion tecnoldgica surgio la automatizacion de
procesos y formatos de descripcion de registros electrénicos como el formato
MARC, pero el imparable desarrollo tecnologico obliga a crear normas que se
adecuen a los tiempos, por ello la entrada de las RDA gque integra elementos de la
web (Miksa, 2021, p. 117).

Como menciona Moore (2006, p. 13) el principal cambio en las normas de
catalogacion se debe a la edad, las anteriores reglas son viejas, obsoletas, estaban
pensadas para describir libros, material impreso principalmente, empero, ahora con
los avances tecnoldgicos es preferible adoptar nuevas normas que se ajusten mas
a los constantes cambios informacionales, a la diversidad de formatos y contenidos.
Con la llegada de internet se hace necesario la introduccion de un catalogo basado
en el ambiente web y en los recursos electrénicos, es decir, los cambios son

constantes, por ende, las reglas tienen que cambiar con los tiempos.

Por lo tanto, se deduce que los factores que influyeron en la evolucion de las
normas de catalogacion fueron la necesidad de uniformar las colecciones dentro de
las bibliotecas, su acomodo, el espacio fisico que utilizarian en los estantes pero
también influyeron los factores como la representacion, precision y uso de los
materiales y coOmo estos se integrarian en el catalogo, igualmente con la
transformacioén digital y los nuevos recursos digitales se hace evidente formular
nuevos esquemas de catalogacion, ya que por diferir de los impresos requieren otro
tratamiento, es decir, nuevos planteamientos, propuestas o respuestas ante nuevos
retos, de igual manera, la flexibilidad en la catalogacion es un elemento importante
a considerar, la adaptacion al cambio ante nuevos formatos documentales y como

interrelacionarlos entre si de manera que haya mas cohesion y precision al
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desarrollo y descripcion de una coleccion, porque en realidad las normas estan
encaminadas a dar respuesta y solucion a problemas tematicos, a como se navega
en internet, como se relacionan entre si los registros y su contenido, como
recuperarlos, describirlos, conceptualizarlos de la manera mas objetiva, precisa,
normalizada y como se pueden alinear para consolidar modelos mas completos,
flexibles, innovadores, funcionales y originales que abarquen el complejo mundo
descriptivo documental para estandarizar la catalogacion, por consecuencia se
facilite el intercambio y la unificacién I6gica de datos bibliogréficos de manera simple
y racional en la codificacion y descripcién bibliografica; asi mismo, la automatizacion
y el cambio de informacion son factores que influyeron en la evolucién de las normas
de catalogacion, otro factor importante es el usuario quien ahora busca y trata de
identificar informacion relacionada o vinculada, afin o de la misma clase, incluso
localizar algun otro elemento de su interés que se encuentre en los registros
bibliograficos (Moore, 2006, pp. 15-16).

Panizzi, Charles Coffin Jewett y Charles Ammi Cutter aportaron importantes
elementos al universo catalografico, mas fue Lubetzky quien se plante6 las
preguntas fundamentales que dan origen a esta tesis, quien al presenciar las
insuficiencias en las anteriores propuestas, planted las preguntas apropiadas para
generar reglas mas convenientes y adecuadas a los tiempos corrientes: ¢ qué datos
o informacién debia plasmarse en las tarjetas y como debia organizarse dicha
informacion; qué patron debian seguir en su ordenamiento y si era necesario incluir

todos los datos y con qué finalidad?

En consecuencia, antes de comenzar a catalogar, resulta conveniente

determinar una precatalogacion:
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e Descripcion a nivel de item o a nivel de grupo.

¢ Que cdbdigo de catalogacion se usara: AACR2,
RDA, otros.

Precatalogacin ¢ Nivel de descripcion: minimo o completo.

e Registros Unicos o separados para variante.

e Mision de la institucion/biblioteca y necesidades
de los usuarios.

e Recursos institucionales y departamentales.

e Caracteristicas intelectuales, artisticas y fisicas.

Figura 14. Precatalogacion. Elaboracién propia a partir de Association of College and Research
Libraries (2013)

Tal como lo hizo Lubetzky en su tiempo, en este apartado, se plantean las
mismas preguntas, pero aplicadas al conjunto de exlibris que guarece el fondo
antiguo de la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar; para responder se hace un
analisis de algunos documentos y bases de datos sobre qué elementos
bibliograficos se consideraron apropiados para describir estas cédulas; y qué nivel

de detalle posee cada registro.

El primer documento a revisar es Ex-Libris en la Real Academia de la Historia.
Notas para un estudio de M2 del Pilar Cuesta Domingo. El segundo es Descriptive
Cataloging of Rare Material (Graphics). El tercer documento es una Aproximacion a
la catalogacion y archivo de los ex libris de una biblioteca de Daniel Salaverria. El
cuarto documento es la base de datos de la biblioteca Real de Espafia y por altimo

la pagina web art-exlibris.

No estad de mas recordar que la catalogacion descriptiva fundamentalmente

tiene el objetivo de que el usuario encuentre, identifique, seleccione y obtenga los
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recursos que sean de su interés, pero no sélo eso, Garcia Aguilar (2008, p. 16)
seflala que la catalogacion apunta “a las formas en que se representa
bibliograficamente ese valor [valor cultural que reconocemos en estos objetos] para

identificar las peculiaridades del objeto custodiado”.

Cabe destacar que en el documento de M2 del Pilar Cuesta Domingo, Ex-
Libris en la Real Academia de la Historia. Notas para un estudio, los exlibris
catalogados se encuentran adheridos a libros antiguos, sin embargo, perfectamente
se puede aplicar a los exlibris sueltos. En tal estudio los elementos que se
contemplan son Titular o Titulacién (Ti.), Denominacién (De.), Identificacién (Id.),
Técnica (Tc.), En, Nota.

Ti. Titular o Titulacion: se refiere al duefio del exlibris, al poseedor. Se asienta su

nombre, fecha de nacimiento y muerte en caso de identificarse.

De. Denominacion: se sefiala si es un exlibris o un superlibros, nuevamente el
nombre del poseedor, en caso de no haberlo entre corchetes se escribe “anénimo”.

Finalmente se especifica el tipo de exlibris (heraldico, figurativo, etc.).

Id. Identificacion: se describe el exlibris del exterior al interior; si contiene una
leyenda o inscripcion se transcribe tal cual entre comillas; no se incluye la palabra

exlibris.

Tc. Técnica: se asienta como fue manufacturado el exlibris; se menciona el artista
(grabador o dibujante; se especifica el color de la tinta. Por dltimo, se proporcionan
en centimetros (alto por ancho) las dimensiones del exlibris.

En. Localizacién. En este apartado se menciona la signatura topografica del libro,
luego, se especifica en que parte de este se encuentra el exlibris (portada,
anteportada, primera pagina, etc.).

Nota. se proporciona breve informacién sobre el propietario o titular.

A continuacién, se despliega el ejemplo nimero 5 de cémo se describen
estas improntas segun el trabajo Ex-Libris en la Real Academia de la Historia. Notas

para un estudio de M2 del Pilar Cuesta Domingo:
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5.
Ti.: Alés y de Dou, Javier de (s. XIX 6 XX)
De.: Ex-libris fotograbado de Javier de Alés y de Dou; heraldico.

Id.: Dentro de un recuadro rectangular con pequefia orla se halla el escudo heraldico; es cuartelado;
el cuartel superior diestro en plata presenta un ala y debajo un 0so; el cuartel superior siniestro es
cuartelado, el superior diestro en oro con tres arboles y el siniestro con una mano con espada, ambos
se repiten en diagonal en los cuarteles inferiores; el cuartel inferior diestro es cortado de sable, la
parte superior en oro con un arbol central, la parte inferior esta partida, presentando una flor de lis
sobre azur en la diestra y un castillo en azur sobre oro en la siniestra; el cuartel inferior siniestro en
gules muestra dos leones rampantes sujetando la esfera terrestre presidida por una cruz y sobre ella
la divisa “NON-QUOD SED-VBI”; timbrado con una corona y por cimera un personaje con armadura
y bandera en ambas manos; el escudo esta rodeado de finas volutas; bajo el escudo la inscripcion
“EX-LIBRIS / JAVIER DE ALOS / Y DE DOV”.

Tc.: Fotograbado; marrén oscuro sobre color marfil; 8 x 5 cm. en una superficie de 11 x 7 cm.
En: Sign. 23/3.145; en el verso de la tapa.

Nota: Exlibris en un libro de 1825 en el que consta etiqueta del encuadernador siendo la inscripcién
“ENCUADERNACIONES / SUBIRANA / S.A. /. BARCELONA”; Eugenio Subirana nacié en Barcelona

1855, murié en 1934, fue hijo del encuadernador Jaume Subirana (murié en 1862).

El segundo documento a revisar es Descriptive Cataloging of Rare Material
Graphics (DCRM(G)), publicado por la Biblioteca del Congreso en 1982, actualizado
en 1997 y una segunda edicion en 2008, este, como su nombre lo indica se vuelca
en la descripcion de materiales como impresiones, dibujos, fotografias, carteles,
postales, anuncios pictéricos, caricaturas, tiras cdémicas, retratos, paisajes,
ilustraciones de libros, fotografias nacidas en formato digital, dibujos
arquitectonicos, tiras comicas, posters, entre otros; ademas el desarrollo de este
instrumento discurre las RDA, que en Latinoamérica son de amplio uso al igual que
el formato MARC, el cual, al momento de realizar este trabajo, la Biblioteca Ernesto
de la Torre Villar estd migrando sus registros a Koha.
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Las instrucciones contenidas en DCRM(G)

ayuda a los catalogadores a traducir informacién visual en una descripcion verbal
coherente del contenido de la imagen y las caracteristicas fisicas. Las descripciones
resultantes permiten la facil identificacion de instancias individuales de un recurso y

proporcionar una descripcion méas exacta del recurso como artefacto (2013, p. 8).

Como se vera en el ejemplo de la tabla 4, los elementos descriptivos en
cuanto a nombre de las etiquetas resultan familiares porque se apegan por
completo a un registro tradicional, aquel que se encuentra en linea en casi
cualquier biblioteca; segun estos lineamientos, los componentes que siempre

se deben incluir para describir fisicamente material grafico son:

Titulo propiamente dicho; designacion general del material; lugar de
publicacién, distribucion, produccion, etc.; fecha de produccion o publicacion;
extension; dimensiones. Segun las necesidades de la coleccion o la politica de la
institucion se puede incluir también el area de descripcion fisica, area de recursos
de series y varias partes, area de notas y numero estandar y condiciones de

disponibilidad.
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LBRARY ..o

OF CONGRESS

1. [Bookplate of Charles Chaplin]

LCCN 2007683274

Type of material Photograph, Print, or Drawing

Main title [Bookplate of Charles Chaplin] [graphic].

Published/Created [ca. 19187)

Description 1 print : lithograph, offset ; bookplate 11.8 x 6.4 cm.

Rights advisory No known restrictions on publication.

Access advisory Original item served by appointment only. For more information see: hiip://hdl.loc.gov/loc.pnp/pp.aceess_request
Links digital file from original item http://hdl loc.gov/loc.pnp/ppmsca. 15520
LC classification PR 13 CN 1935:144, no. 3232

Other Subjects Chaplin, Charlie, 1889-1877-Associated objects.

Form/Genre Bookplates-1910-1820

Portraits-1910-1920.
Offset lithographs-1910-1920.
Notes Inscription on back: By R. Wagner, del.
Typescript correspondence from Frances Kallam (Charlie Chaplin Film Co.) to Ruthven Deane dated 1918 and portrait of Chaplin walking toward a London skyline
attached to bookplate mount. (Source: Flickr Commons project, 2014)
Title devised by Library staff.
Forms pari of the Ruthven Deane bookplate collection.

Reproduction no./Source LC-DIG-ppmsca-15520 DLC (digital file from original item)

Repository Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C. 20540 USA deu http://hdlloc.gov/loc. pnpipp.print
Content type still image

Media type unmediated

Carrier type sheet

Figura 15. Exlibris de Charles Chaplin. Registro tomado de Library of Congress del exlibris

propiedad de Charles Chaplin.

El tercer documento, Aproximacion a la catalogacion y archivo de los ex libris
de una biblioteca de Daniel Salaverria (2012), quien es artista plastico argentino y
desde el 2000 estudioso y coleccionista de estas pequefias cédulas, refiere que la
catalogacion de tales estampas va de lo general a lo particular, de los datos
conocidos a los que requieren mayor investigacion, de una clasificacion parcial a

una mas rigurosa. Divide la catalogacion en etapas (de lo genérico a lo especifico):
12 etapa
e Escribir con lapiz sobre la estampa el nUmero de inventario.
23 etapa

e Nombre del propietario.
e Medidas de la estampa.

e Categorizaciones generales (heraldico/tipografico/monogréfico/alegdrico).
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32 etapa

e Nombre del autor/artista.

¢ Nacionalidad del autor y/o lugar de actuacion.
42 etapa

e Datos biogréficos del propietario, informacién de época y entorno.

e Trayectoria del autor, corriente y escuela a la que pertenece, influencias.
52 etapa

e Epocay, de ser posible, fecha en la que fue realizada la marca.

o Determinacion estilistica (ej.: clasica, barroca, chippendale, etc.).

e Analisis de las caracteristicas técnicas de la estampa.

e Determinacion del asunto. En el caso de las marcas alegéricas se realizara una
descripcion. Para las heréldicas es recomendable la consulta a especialistas en el

tema.

El cuarto documento que se analiza para determinar los datos de descripcion
para elaborar un registro de exlibris es la base de datos de la Real Biblioteca de
Espafia, la cual posee una coleccién importante de estas cédulas: los propios de la
Real Biblioteca; los personales pertenecientes a reyes, reinas o miembros de la
Casa Real; y los exlibris de los bibliéfilos que los donaron o que la biblioteca
adquirio; ademas esta base de datos permite la colaboracion entre instituciones que

tengan una coleccion de exlibris y quieran usarla para catalogar la coleccién propia.
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Figura 16. Registro exlibris Manuel Bastos. Imagen tomada de

https://encuadernacion.realbiblioteca.es/exlibris?identificacion=671&localizacion=All&clave=

Figura 17. Registro desplegado exlibris Manuel Bastos. Imagen tomada de

https://encuadernacion.realbiblioteca.es/exlibris?identificacion=671&localizacion=All&clave=
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Como se aprecia en la figura 16, las etiquetas que se incluyen en un registro
no distan de los documentos anteriores, en este caso se agrega el elemento
Etiqueta BAST_01, esta se refiere a las cuatro primeras letras del apellido del
propietario, que en el ejemplo es Bastos Ansart, Manuel; la etiqueta Denominacién
hace referencia al duefio del exlibris, de quien se da mas datos en la etiqueta
Identificacion (como se despliega en la figura 13). Este tipo de descripcion se apega
a lo general, a los componentes indispensables de identificacion, no ahonda en
datos sobre el artista y su nacionalidad, estilo de la estampa, medidas, época, sin

embargo, se representa lo esencial para recuperar y localizar.

El quinto documento a estudiar es la pagina web del Frederikshavn y
Coleccion de Exlibris porque “presenta una de las bases de datos de imagenes de
exlibris en linea mas grande del mundo”; amén que una gran mayoria de ellos son
contemporaneos, como los que posee la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar, por

tanto, es una herramienta que sirve para corroborar algunos datos.

{ Frontpage | ] Supra exlibris ] ‘ Timeline [ [ What is an Exlibris? [ [ About art-exlibris.net {

. Artist: José Varona (Click for more info)
\_‘ Frederikshavn 3 3 i 2
Kunstmuseum = Owner: José Varona (Click for more info)
- 0g exlibrissamling Country: Spain
THo b‘Y libro tan malo Year: Unknown year
F Techniques: (P1) Line block
que no “ngﬁ ‘lso bumo Search words: Hand(s)
Size: 75mm x 98mm
m Collection: Jensen Tusch (cassette: 381 No. 103)
Title: (No title)
o
Person
As artist As owner
Varona, José &
J. ®arona.
Reset language
Show original - Show Fullscreen +1
Related exlibris
art-exlibris.net View all as full screen gallery

- THE DIGITAL EXLIBRIS MUSEUM -

Figura 18. Ejemplo de registro de la pagina web art-exlibris. Imagen tomada de http:/art-

exlibris.net/exlibris/8622?query=person-13589&pt=owner
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http://art-exlibris.net/exlibris/8622?query=person-13589&pt=owner

El exlibris que se muestra en la figura 17 también se encuentra dentro de la
coleccion de la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar, en el inventario que se elaboré
en el 2000, unicamente se asentaron los datos relativos al duefio y el pais, por lo
que recurrir a esta pagina sera de utilidad porque arroja otros datos que no se tienen
y que son dificiles de determinar ya que se requiere de un conocimiento
especializado, por ejemplo, para identificar la técnica. De igual manera que en los
documentos revisados paginas arriba, este sitio pondera los elementos esenciales
para describir a estas estampas, con la diferencia que si se menciona al artista,

mientras que en las otras solo al poseedor.

La Universidad Iberoamericana, cuenta con la colecciéon de exlibris de
Guillermo Tovar y de Teresa, la cual esta debidamente catalogada con los

elementos que se exponen a continuacion

Clasificacion: aqui se registra con un niumero cada uno de los ejemplares, antecedido de
las iniciales de la coleccion EXCGT.

Ttitulo: aqui se registra titulo del ex libris.

Identifica a: el nombre del duefio del ex libris, ya sea persona o institucion.

Autor: se registra el autor de la obra y algunos de sus datos como si es dibujante,
grabador, ilustrador, exlibrista; asi como sus fechas de nacimiento y muerte, cuando esta
informacion pudo ser investigada.

Datos del propietario: en esta seccion se registra, dentro de lo posible, algunos datos
significativos del propietario, como fechas de nacimiento y muerte, profesion, obras
principales.

Inscripcién: aqui se transcribe la inscripcion de cada uno de los ex libris que la contienen;
cuando viene en otro idioma, se incluye la traduccién de la misma.

Descripcién: en este campo se realiza una descripcion del contenido iconolégico o
heraldico de las ilustraciones de los ex libris.

Estado de conservacion: se registra el estado de conservacion de las piezas, que en su
mayoria es bueno

Técnica: se indica la técnica de impresion del ex libris asi como caracteristicas especiales
de las mismas, tipo de papel y colores de tinta.

Medidas: se registra en centimetros y largo por ancho,

Lugar: esta informacion se proporciona tGnicamente cuando la marca la da.

Fecha: cuando la obra da esta informacion, se brinda; en caso contrario no se
proporciona aunque en algunas ocasiones con los datos del propietario y del autor se
pudo hacer un aproximado de la fecha o el siglo del ex libris.

Notas: se indica cualquier tipo de informacion que pueda ayudar a la investigacion e
interpretacion del ex libris. (Uribe Lebrija, 2016, p. 109)
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EXCGT os76.-

Tiroro: Ex LiBRIs J. J. TasrLAaDA.
AuTOR: Covarrubias, Miguel (Ciudad de México 1904-
1957). Caricaturista, ilustrador, etnégrafo y antropélogo.
Datos: José Juan Tablada: Periodista, escritor, poeta y
cronista. Nacié en la Ciudad de México en 1871 y murio
en Nueva York 1945. Autor de mds de diez mil articulos.
Fundador de la Revistee Moderrzaz. Escribié prosa y
poesia para los periédicos Bl Mzwundo Hustrado, EI
Irnparcial, Excélsior, El Uriversal y Revzm,\i@
Revistas. Emigré a Nueva York en 1914, donde dese
peiié una fructifera labor de difusién del arte me:

(1928) Entre sus obras se pueden citar: DeIH
a la Carcajada, La Feria de la Mezrr
corrzestibles Mexicezrzos e Historica del Arte
INScRIPCION: LA BABILONIA/ DE/ HIERRO.
DESCRIPCION: En la estampa,
estructuras, sefiales y otras figuras aglutina
nera cadética. En la parte superior: LA
enseguida, inscritos en los anuncios: DE/ |
de la imagen, el nombre del propietario: ]
Epo. CONSERV: Bueno.
TEcNIcA: Fotograbado.
MEDIDAS: 6.1x6.1 cm.
FECHA: Ca. 1930.

Figura 19. Ficha catalografica de la coleccion exlibris Guillermo Tovar y de Teresa.
Fuente: (Uribe Lebrija, 2016, p. 110)

Se puede concluir que los datos descriptivos que se incluiran en cada registro
de exlibris depende del nivel que se quiera alcanzar en el detalle a la hora de la
catalogacion, del mismo modo, es importante considerar el programa que se usara
para capturar los datos, por ejemplo, si se utiliza MARC 21, los datos a ingresar
deben adecuarse a las etiquetas que este formato permita, o si se creard una base
de datos especial para la coleccion, lo que da mayor libertad en las etiquetas a

asentar y de la cantidad de entradas posibles.

Por otro lado, una vez que se tiene la catalogacion el siguiente tema a tratar
esta relacionado con la digitalizacion, actividad que permitir4 que las estampas sean
preservadas digitalmente y se encuentren en linea. La biblioteca del instituto subira
a la red todos aquellos exlibris que no tengan ninguna restriccién de derechos
patrimoniales y cuando no se tenga la certeza legal de su uso, su consulta digital

sera in situ. Evidentemente dicha digitalizacion permitira que los impresos sean lo
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menos manipulados posible para mantenerlos en un mejor estado, sobre todo

aguellos casos que se encuentran deteriorados.

2.2 Digitalizacion

Al igual que la catalogacion, digitalizar una coleccion requiere de planeacion,
organizacion y gestion, es decir que antes de comenzar a digitalizar se deben
establecer los objetivos, estudiar la coleccion, dar prioridades, considerar los
recursos humanos, tecnologicos y monetarios con los que se cuentan 0 que se
puedan requerir; conocer y asentar la parte técnica de escanear, o sea, determinar

formato, color, resolucion y compresion.

Segun el Manual de Digitalizacion de documentos (2004, p. 14)

Por digitalizar se entiende el proceso de transformar algo analégico (algo fisico, real
de precision infinita), en algo digital (un conjunto finito de precision determinada de
unidades binarias). Es decir, se trata de tomar una imagen (papel o film) y convertirla

en un formato tratable informaticamente.

A continuacién, en un cuadro sindptico se engloban los elementos basicos a
considerar para digitalizar, en general de cualquier coleccién, pero que aplica

perfectamente para una coleccion especifica como los exlibris.
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a) Preservacién
b) Aumentar el acceso

Objetivos c) Difusién Biblioteca digital

Bas¢ de datos
Repositorio digital

Catalogo

a) Seleccion de
material
Consideraciones b) Equipo de computo
c) Escaner
d) Profundidad del bit
e) Compresion
f) Formato de archivo
g) Procesos de

técnicas

Elementos de la

digitalizacion optimizacion de

imagen

Costos (presupuesto)

Lo legal

Preservacion digital

Figura 20. Elementos de la digitalizacion. Elaboracién propia.

En seguida se exponen los pasos para digitalizar, segun la Universidad de Cornell.
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1. Creacién de iméagenes: Poseer este tipo de documentos graficos, por

ejemplo, una coleccién a digitalizar. Dar prioridad a lo deteriorado, a lo mas
consultado, a lo raro, a lo que se quiere dar visibilidad, etc. Ello depende de
los objetivos trazados por la institucion de resguardo.
Calibrar el escéner y el monitor de la computadora, considerar/adaptar la
iluminacion. Establecer la resolucion: nitidez- nimero de pixeles horizontales
y verticales que recorren la pantalla. Se mide por las siglas dpi (dots per inch
0 puntos por pulgada) y ppi (pixeles per inch o pixeles por pulgada). Asentar
la profundidad del bit (nimero de colores disponibles). Elegir el formato del
archivo (tiff, gif, jpg, png o pdf). Esto tendra impacto en la calidad y fidelidad
de la imagen digital comparada con la analdgica (impresa).

2. Gestion de archivos: administrar las imagenes resultantes, su organizacion,
como y en donde se almacenan y por ultimo su preservacion digital
(mantenimiento de las imagenes y metadatos a lo largo del tiempo).

3. Entrega de imagenes: esta es la parte en la que el usuario finalmente tiene

acceso a el objeto digital (archivo) de su interés.

Creacion

-,
-’ de Imagenes: v
: "‘.)‘ -= Escaneres _,‘S\/_> —_—
v Procesamiento 2
————

de Imagenes

| S e |Gestién
New England | = ... - de Archivos:
- idiite JMeacen Seguimiento
B o i Gonisgd Base de Datos
de Imagenes
Almacenamiento

o
Entrega &
de Imagenes: / s
—® | Redes
Monitores
Impresoras

-~

Figura 21. Cadena de digitalizacion. Biblioteca de la Universidad de Cornell / Departamento de
Investigacion (2000-2003).
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De la figura 21, punto numero dos (gestion de archivos), se desprende el
siguiente tema a abordar, la preservacion digital, el cual sera planteado de manera
sucinta, puesto que podria ser el tema completo de una investigacion, sin embargo,
en este trabajo no se puede obviar porque conforma un ciclo junto con la

catalogacion y la digitalizacion.

2.3 Preservacion digital

No es dificil darse cuenta que el consumo de contenido digital cada vez se hace
extensivo a nuestra cotidianidad, tanto para actividades financieras, mercantiles, de
ocio, entretenimiento como académicas e inclusive de salud. Los objetos digitales
(entendidos estos en su acepcion mas amplia: contenido en varios formatos
digitales como péaginas web, audiovisuales, bases de datos, textos, imagenes,
gréficos, videos, etc.; archivos resultantes de la digitalizacién o nativos digitales con
sus respectivos metadatos que permiten ser recuperados) requieren no solo de
almacenamiento sino también de ser salvaguardados para garantizar su
localizacion, acceso, uso y consulta en el corto mediano y largo plazo, que es
finalmente el objetivo de la preservacion. Para ello resulta pertinente sentar las

diferencias entre conservacion y preservacion.
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Mantenimiento otorgado a cada pieza en la
coleccidn para tenerla en condicién de uso.

Mantener, cuidar la permanencia del
SOPORTE.

— Conservacién preventiva medidas y

acciones aplicadas sobre el entorno o area

circundante de los bienes cuyo objetivo es
evitar, minimizar, detener dafios

Conservacion Digital: Acciones tomadas
para anticipar, prevenir, detener o retardar
el deterioro del soporte de obras digitales
con objeto de tenerlas permanentemente

en condiciones de usabilidad, asi como la
estabilizacion tecnoldgica, la reconversion

a nuevos soportes, sistemas y formatos

digitales para garantizar la trascendencia

Preservacion

Acciones tomadas para anticipar, prevenir,
detener o retardar el deterioro de obras

Proteger, resguardar el CONTENIDO.

Incluye almacenaje y acomodo, personal,
politicas, técnicas y métodos para asegurar
la estabilizacion fisica y tecnoldgica de los
materiales —datos, documentos, registros y
archivos—manteniendo intacto su
contenido intelectual

Preservacion Digital: Acciones especificas
para asegurar la permanencia y acceso del
contenido de documentos digitales a lo
largo del tiempo vy las tecnologias,
independientemente de su soporte,
formato o sistema.

de los contenidos

Figura 22. Conservacion y preservacion. Elaboracion propia a partir de Rodriguez Moreno (2013) y
Voutssas Marquez (2006) (2009).

Cabe resaltar que en el caso de la preservacion digital esta se hace con miras
al futuro, en especial al considerar la tecnologia informatica que continuamente se
enfrenta a la obsolescencia, mejora o cambios de software, hardware, formatos,

aplicaciones, etcétera.

Resulta evidente la relacién entre preservacion digital y documento digital;
por un lado, el crecimiento de contenido, conocimientos e informacién digital es
abrumador e imparable, pero a la vez, la primera, es un tema que a pesar de ser
fundamental para garantizar la existencia de los segundos, es poco entendido y
menos frecuente aun, que las instituciones u otras entidades cuenten con un plan

de preservacién digital; por otra parte, de hecho en mas de una ocasion, se piensa
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gue preservar es duplicar, que es obtener varias copias de seguridad de un
documento, mas esta actividad es solo una seccion de la preservacion digital cuyo
principal objetivo es mantener en el futuro el acceso, en especial al considerar que
en la tecnologia informatica la obsolescencia, mejora o cambios de software,

hardware, formatos, aplicaciones, etcétera, son frecuentes.

Ahora bien, no basta tener Unicamente acceso a los archivos, documentos o
fuentes digitales, es importante contextualizarlos, no mantenerlos como entes
aislados, por ejemplo, se puede tener una imagen digitalizada de un exlibris, pero
si este no tiene mas elementos que ayuden a identificarlo, a caracterizarlo, de poco
valdrd su preservacion al desconocer su contexto, es decir, la relacién entre el
documento, los datos y los metadatos, entonces, aparte de poder acceder al
documento también este debe ser identificable, comprensible, fiable (recordar que
los archivos digitales se pueden editar, cambiar o borrar por lo que su integridad y
autenticidad pueden verse trastocados) y localizable (Térmens Graells, 2013, p. 35).

Para lograr mantener la usabilidad en el tiempo de una coleccion digital
conviene tener en consideracion qué, para quién y por qué se va a preservar
(porgue no todo es susceptible o posible salvar); los costos que implicara (recursos
humanos, recursos materiales e informaticos, presupuesto, gasto en electricidad,
capacidad de almacenamiento, migraciones, actualizaciones, contratacion de
servicios o profesionales externos) (Térmens Graells, 2018, pp. 13-22); no de menor
importancia resulta conocer la parte legal, tener presente los derechos de autor,
porque como ya se menciond antes, si el fin ulterior de la preservacion digital es el
garantizar el acceso a largo plazo a diversos contenidos digitales al prever los

cambios tecnoldgicos que impidan su uso y permanencia.

Segun Sanchez Quero (2008, p. 84) son cinco las técnicas de preservacion

digital:

Preservacion de los sistemas originales. Se considera el mas sencillo porque

consiste en que el equipo de computo donde fue creado el objeto se mantenga en

52



funcionamiento. La desventaja es que debido a la obsolescencia tecnoldgica en
caso de algun desperfecto sera dificil encontrar las refacciones.

Emulacion. Esta técnica consiste en que el software original pueda ser usado,
aunque el sistema original ya no exista. La desventaja radica en que la pérdida del
emulador, el sistema operativo, la aplicacién y los datos imposibilitan el acceso a la

la informacion.

Migracion. Este tipo de preservacion digital radica en convertir la informacion a

nuevos formatos, lo que permite paliar la obsolescencia.

Replicado y rejuvenecimiento. Practicamente el replicado es hacer copias de
manera regular de los objetos digitales, ademas de guardarlos en lugares seguros.
Por su parte el rejuvenecimiento es cambiar la informacion a nuevos soportes de

almacenamiento, ya que estos suelen hacerse obsoletos o ser efimeros.

Arqueologia digital. Esta técnica es la ultima a la que se debe recurrir, porque ella
da cuenta que no se tuvieron las debidas precauciones para mantener la
informacion vigente y accesible, entonces la arqueologia digital se encarga de

recuperarla a partir de fuentes de datos dafiadas, fragmentadas o arcaicas.

Dice Gervacio Mateo (2012, p. 80) que la preservacion digital de documentos
es costosa, no es un proceso estético, ni genérico, mas bien cambiante y flexible en

su especificidad.

Ya que se contemplaron los aspectos juridicos, costos y objetivos de la
preservacion digital, es comun preguntarse qué sistema puede garantizar tal

actividad, la respuesta puede resultar incomoda:

Por ello, que nadie crea que comprando un determinado software o hardware habra
solucionado ya esta problematica. Por el contrario, es necesario llevar a cabo en todos los
casos un analisis de las necesidades y de los medios disponibles, para encontrar luego la

solucién adaptada a esa realidad (Térmens Graells, 2013, p. 35).
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Una de las soluciones mas conocidas es el modelo tedrico conceptual Open
Archival Information System (OAIS), creado en 2003 por la NASA para evitar la
pérdida de datos Unicos, que en esta area disciplinaria suele ser frecuente recurrir
a informacion creada con anterioridad (reutilizacion). Para clarificar vale la pena
mencionar que este método “No es por tanto un software, un hardware, un formato
0 unas normas de codificacién. OAIS describe seis grandes bloques de procesos
dentro de un archivo de preservacion digital”. Cinco de estos procesos se pueden
apreciar en la imagen desplegada abajo, el elemento 6 se refiere a Servicios

comunes -soporte técnico- (Térmens Graells, 2013, p. 35).
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Figura 23. Esquema funcional del modelo OAIS. Cuadro tomado de Térmens Graells (2013, p. 34)
con adaptaciones propias.

Ahora que ya se tiene un panorama sobre la historia, caracteristicas y
tipologia de los exlibris; con el abordaje sobre los elementos que deben representar
la descripcién de aquellos, que en este trabajo se considera el primer paso para
salvaguardar una coleccion, y luego mediante la digitalizaciéon, una forma de
resguardo y difusion (siempre que esté dentro de la legalidad) de los impresos
originales, para finalmente preservar los objetos digitales resultantes del escaneo,
es posible, en el capitulo tres de este escrito, proponer un modelo de organizaciéon
bibliografica, digitalizacion y preservacion digital de los exlibris sueltos de la

coleccién Conde de la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar.
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3 Modelo de organizacion bibliogréfica, digitalizacion y preservacion digital de
los exlibris sueltos de José Ignacio Conde y Diaz Rubin

3.1 Contexto institucional: El Instituto Mora y la Biblioteca Ernesto de la
Torre Villar

Creacion del Instituto Mora

Fue creado en 1981 por decreto presidencial, recibe el nombre de un notable politico
liberal e historiador fundamental en la historia de México del siglo XIX; el Instituto
de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, lleva ya 40 afios siendo un referente
de calidad tanto en la docencia como en la investigacion de las ciencias sociales y
de la historia pasada y presente de México, América Latina, el Caribe y Estados
Unidos (Gobierno de México, 2019).

Actualmente este centro publico vinculado al CONACYT cuenta con cuatro
maestrias  (Sociologia Politica, Estudios regionales, Historia Moderna-
Contemporanea y Cooperacion Internacional para el desarrollo); dos doctorados
(Historia Moderna-Contemporanea y Estudios del Desarrollo) y una licenciatura
(Historia).

Tiene dos sedes principales, la primera (sede Plaza) se ubica en la colonia
San Juan Mixcoac, en una construccion del siglo XVIll y que a partir de 1845 fue
casa del reformador liberal Valentin Gomez Farias, posteriormente en 1975 el
gobierno mexicano la adquirio; el segundo recinto (sede Poussin) se encuentra a
unas cuadras de la primera, en un edificio que data de la década de 1950 y que

hasta el afio 2013 fue el convento de la orden religiosa Maria Reparadora.

La sede Plaza,

ademas, se localiza en la propiedad que fuera la casa de Valentin Gémez Farias (1781-
1858), en un lugar también de valor histérico-patrimonial del antiguo barrio de San Juan
Mixcoac. De hecho, la primera sede de la biblioteca estuvo en la antigua casa del politico

liberal (Aureliano Alarcén, 2017).
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Figura 25. Instituto Mora, sede Poussin. Imagen tomada de
institutomora.edu.mx/Instituto/SitePages/Sedes-Mora.aspx
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Figura 26. Exconvento, ahora sede Poussin. Imagen tomada de institutomora.edu.mx

Origenes de la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar

Bibliotecas Mexicanas A.C. formada en 1976, fue el antecedente para que se creara
el Instituto Mora, igualmente el incipiente pero importante acervo documental de
esta asociacion conformé la coleccion primigenia que sustentd el desarrollo de la
actual biblioteca, cuyo nombre proviene del historiador, bibli6filo y primer director
del Instituto Mora, Ernesto de la Torre Villar (quien ejercié como tal de 1981 a 1983)
Gobierno de México, (2019).

Figura 27. Antigua casa de Valentin GOmez Farias. Nota. Fungi6 como sede de
la asociacion Bibliotecas Mexicanas A.C.; actualmente alberga la sede principal del Instituto
Mora. Fuente: BiCentenario. El ayer y hoy de México, febrero 2017, nim. 33.
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El acervo especializado en ciencias sociales e historia de México, Estados
Unidos, América Latina, el Caribe de los siglos XVI al XXI proviene de la compra de
la biblioteca de José Ignacio Conde y Diaz Rubin. Igualmente, Ernesto de la Torre
Villar (2002) cuenta que el acervo del Mora creci6 gracias “a bibliotecas que habia
organizado José Vasconcelos y que luego habian sido refundidos en bodegas. De
ahi sacamos preciosidades. Con el apoyo de Solana (secretario de Educacion
Pablica durante el portillismo), expurgamos también la Biblioteca México y la

Cervantes”.

Figura 28. Entrada y sala de lectura de la biblioteca, sede Plaza. Fuente:
BiCentenario. El ayer y hoy de México, febrero 2017, nim. 33.

Figura 29. Sala de lectura de la biblioteca, sede Poussin. Fuente:
Instituto Mora [@institutomora]. (09 de enero,2020). Sala de lectura Ana Buriano,
en la sede Poussin del Instituto Mora ¢, Ya la conoces?
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Asi, ahora la biblioteca cuenta con un nutrido fondo documental, 179,000 ejemplares
divididos en 60 colecciones entre folios, obras de consulta, publicaciones
periodicas, tesis, obras bibliograficas, coleccién general, materiales audiovisuales,
microformatos, objetos digitales y un destacado fondo antiguo (mas de 10, 000
obras) cuyos documentos datan desde la época colonial, siglos XVI al XIX y
principios del XX de temética variada como religion, derecho, historia, geografia y
literatura, primordialmente de México pero también cuenta con algunas obras
europeas, como los cuatro volumenes de Le antichita romane (Las antigiiedades

romanas) de Giovanni Battista Piranesi.

Figura 30. Algunos ejemplares del fondo antiguo. Fuente: BiCentenario. El ayer y hoy de México,
febrero 2017, nim. 33.

3.2 Los exlibris sueltos de José Ignacio Conde y Diaz Rubin

Conocer como se adquirié o desarrollé una coleccién arroja luz sobre la historia y
contexto de ese momento, tanto de sus propietarios como de los contenidos de los
materiales que coleccionaban; es conocer el devenir de los materiales, asi mismo,

son pistas histéricas de como se conformé un acervo en particular.

Como ya se menciono con anterioridad, una de las bibliotecas fundacionales

del acervo de la biblioteca del Mora fue la de José Ignacio Conde y Diaz Rubin
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(1932-1998) de quien existen pocos datos biograficos: fue un personaje poblano y
de origen espafiol; abogado, erudito, bibliéfilo e historiador por vocacion. Conde
también se dedico al estudio de la genealogia y otros estudios como investigador
de obras biogréficas, historicas, etc. Contribuy6 en la edicién de varias obras donde

se utilizaron materiales, fotografias y documentos de su biblioteca.

José Ignacio Conde reuni6 una importante biblioteca formada por ejemplares
de colecciones de diferentes personalidades del siglo XIX y XX y de libreros
anticuarios con tematicas que abarcan desde la historia de Nueva Espafia hasta
obras del siglo XX. Su coleccion se formé con libros, publicaciones periodicas,
folletos, mapas, manuscritos, exlibris, entre otros, de los cuales una gran cantidad
son primeras ediciones y con encuadernaciones de época. Su biblioteca llegé a

considerarse como una de las mas importantes colecciones particulares mexicanas.

Este personaje, amante de las antigtiedades y de los libros, evidentemente
tenia su propio exlibris que se aprecia en la figura 24.

GX“LBRIS

cgeeﬁ PIRA OBRAR.

JOSE 1GNACIO CNBE DR
B i

Figura 31. Exlibris perteneciente a José Ignacio Conde y Diaz Rubin. Coleccién de Ramén

Aureliano Alarcon
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Relativo a este exlibris hay una historia que resulta singular, segun cuenta su
hijo, entrevistado por personal del Mora en 2002, esta estampa la disefié su padre
desde nifio, esta basado en el grabado El loco de los libros de La nave de los necios
de Sebastidn Brant de 1494, sin embargo, dej6 de gustarle “porque mi papa no era
positivista y se le hacia que el lema de ‘saber para creer, creer para obrar’ no iba
con su manera de pensar. Pero, pues ya lo usé toda su vida. No le gustaba nada”
(Conde y Cervantes, 2002).

Dicho grupo de exlibris, hasta donde se sabe, ingresaron por compra junto
con la coleccion de libros que fueron del estudioso poblano. Todos esos materiales
formaron parte de Bibliotecas Mexicanas A. C., asociacion creada en 1976 que fue
el antecedente directo de lo que después se convertiria en el Instituto Mora. Esos
exlibris sueltos que hoy se agrupan en carpetas con micas libres de acido estan en
el acervo desde el decreto de fundacion del instituto, el 24 de septiembre de 1981.

Segun testimonio oral de Conde y Cervantes (2002) (hijo de José Ignacio
Conde), su padre los reunié cuando viajaba por Europa, Espafia, etc. para adquirir
libros con diferentes libreros y la mayoria de los exlibris no fueron pegados sino
reunidos tal vez por intercambio y mayormente por compra. Dicho conjunto
documental formado por 1453 piezas sueltas pertenece tanto a bibliotecas publicas

como privadas.

Aureliano Alarcon, (s.f., p. 5) comenta que:

Esta coleccién incluye ejemplares catalanes, sevillanos, portugueses, brasilefios, franceses,
italianos, y estadounidenses, manufacturados en diferentes técnicas desde la xilografia,
pasando por el buril, el aguafuerte, la punta seca, el aguatinta, los grabados en cuero o
fotoimpresos. Muchos de los propietarios de esos ex libris fueron mecenas de exlibristas y

de los artistas autores que los elaboraron.

En junio y julio de 1990 la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar, como parte de

sus labores de extension bibliotecaria, junto con Fomento Cultural Somex, A.C.
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exhibieron en el Museo Casa de Carranza, 400 ejemplares de exlibris
contemporaneos montados en cartulina libre de acido destacandose trabajos de
Agustin Arroyo Mufioz, A. Jacinto Junior, Puig y Valls o Joseph Maria de Riquer,

Dalmau y Folch (Aureliano Alarcon, s.f., p. 6).

Aureliano también comenta que reproducciones de ciertos exlibris han aparecido en
otras publicaciones de diversa indole, como en calendarios, separadores de libros,
libretas, boletines del instituto, y en la revista académica mas antigua del Mora:

Secuencia numeros. 40, 41 y 42 del afio 1998.

EXX LIBRIS

Figura 32 y 33. Exlibris albergados en la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar que ilustran

una revista y una libreta, respectivamente. Fotografias proporcionadas por Ramén Aureliano Alarcén

3.3 Modelo de organizacién bibliogréfica, digitalizacién y preservacion
digital

Cabe recordar que esta tesis surgié por los cuestionamientos relacionados con la
catalogacion descriptiva de un material documental (exlibris) nada parecido a un

libro, que es lo que mas abunda en el acervo de la Biblioteca Ernesto de la Torre
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Villar; la duda principal giraba en torno al “tratamiento” que se les debia dar para
realizar el registro idoneo, si se trataba de un documento histérico, artistico o
cultural, de ahi la reflexion sobre qué elementos se debian incluir en el registro para
gue cualquier futuro consultante contara con los datos necesarios para identificar si

ese material podria ser el de su interés para consulta o investigacion.

En un principio, en este trabajo se pretendia escoger entre dos opciones para
difundir o tener acceso a la coleccion digital, fruto del previo escaneo y ediciéon de
los exlibris; por un lado se encontraba la posibilidad de crear una base de datos, lo
gue implicaba hacer la catalogacion descriptiva, escanear la imagen y alimentar el
software donde se alojarian los campos descriptivos y su objeto digital, que en esos

momentos era el formato MARC, sin embargo, la biblioteca esta migrando a KOHA.

La segunda iniciativa, una exposicion virtual, creada con la ayuda del area de
informética para que posteriormente fuera visitada de manera virtual. Mas con el
transcurrir de esta investigacion, se cae en cuenta, que el acceso publico a los
exlibris digitales depende en gran medida de los aspectos legales, por tanto, por el
momento solo se hace una propuesta metodolégica de lo que se podria realizar,

segun convenga.

3.3.1 Metodologia

Como recapitulacién, sirva precisar que de la coleccion de 1453 exlibris impresos
sueltos de la coleccion Conde, Unicamente existe un inventario creado en el afio
2000 en el que se indican los siguientes datos: sobre/exlibris, propietario, disefiador,
afo, pais, técnica y observaciones, como se puede ver en la figura 27, una gran
mayoria de esos campos estan vacios, en gran parte por la naturaleza misma de
estas estampas, en las que no se plasman los datos elementales bibliograficos para
identificar un item, como si pasa en un libro, por ejemplo, en el que de una ojeada

es posible detectar el autor, el titulo, el afio, el pais.

64



Otra razon de estos espacios sin informacion se debe a que hace 22 afos
en que se hizo el inventario, internet no era lo que es hoy, una fuente en la que se
puede encontrar practicamente cualquier cosa, por ello, resulta conveniente
escanear el inventario, hacerlo editable y completarlo con las areas que este nuevo
documento permitiria caracterizar de manera consistente cada exlibris y tener mayor
control sobre la pérdida, traspapele o sustraccion, porque huelga decir que cada
namero que se ve en el inventario se refiere al digito escrito con lapiz al reverso de
cada ejemplar.

Figura 34. Fotografia del inventario de los exlibris del fondo Conde. Fuente: la autora, 2022

De igual manera, la implementacién del modelo bibliografico, que se desarrolla a

continuacion se basa en los documentos analizados renglones arriba.
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3.3.2 Implementacion

3.3.2.1 Catalogacion

La catalogacion de los exlibris, requiere de un tratamiento particular, porque los
elementos béasicos de identificacion descriptiva no se encuentran en el documento
en si. Por eso, antes conviene preguntarse la cantidad de datos a incluir para cada
item, es decir, puede ser una descripcion minima o exhaustiva. Para este trabajo,
se plantearan los dos niveles, pero la decision dependerd de las politicas de la
biblioteca. Si se decanta por una catalogacion profunda sera necesario que se divida
en fases que pueden quedar abiertas para incorporar nuevos hallazgos porque
obtener ciertos datos requiere de una investigacion ardua, por ejemplo, para
localizar el afo, el disefiador (més datos biograficos), la técnica de produccién, el
autor (mas datos biograficos) (Salaverria, 2012, [p. 6]).

a. Primera fase. Se hara una catalogacién minima y la fuente principal
es el exlibris en si:
o nombre del propietario.
o titulo.
o medidas (largo x ancho).
o descripcion de la imagen.
o coleccion
o tipo de material
o Fecha de ingreso a la biblioteca
o Procedencia (compra, donacion)
o Carpeta

o Numero de pieza
b. Segunda fase. Requiere de investigacion en otras fuentes, aunque

algunos datos se pueden obtener del inventario existente:

o nombre y nacionalidad del disefiador/artista.
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c. Tercera fase. Requiere de investigacion en otras fuentes (quiza
algunos datos no se puedan encontrar):
o datos biograficos o que resulten de interés acerca del
propietario.
o datos biograficos o que resulten de interés acerca del
disefiador/artista.
d. Cuarta fase. Requiere de investigacion en otras fuentes (quiza
algunos datos no se puedan encontrar):
o Afo del exlibris.
o Tipologia (heraldico, tipogréfico, alegorico).
o Técnica (xilografia, litografia, aguafuerte, etc.).

o Notas.

Una vez que se establecié la profundidad de descripcion, otro elemento
fundamental a especificar es, qué se quiere hacer con esa coleccion, de ello
dependera en dénde se registrara la informacion descriptiva (metadatos, uso de
lenguaje controlado o natural) y como se difundir4 o consultara tal acervo. Lo que
se pretende en esta seccion, es sefialar los elementos catalograficos minimos que
proporcionen control organizativo y fisico de la coleccién, de igual manera,
enriquecer el inventario realizado en el 2000, en consecuencia, por el momento, en
un archivo Word o en un Excel, se pueden capturar los metadatos y las imagenes

de cada exlibris.

A continuacion, se ejemplifica con un exlibris de la coleccion Conde, catalogado de
manera basica, es decir, con los datos que se tienen de primera mano, que se
encuentran o se obtienen de la pieza en si, por tanto, la descripcibn consume menos
tiempo; y luego se hara la catalogacion exhaustiva, la cual requiere de investigacion
en otras fuentes, en consecuencia requiere de mas tiempo e incluso recursos, como
conexién a internet, por ejemplo, o estar capacitado para identificar la técnica de

elaboracion del exlibris.
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AT
dlaria-Remigia
BLANUD,

27, i/;f/é /

Nombre del propietario: Callol Chevalier,
Dolores

Titulo: [Ex libris de Dolores Callol Chevalier]

Medidas (largo x ancho): 10.3 x 7.6 cm.

Descripcion de la imagen: Escudo azul con
estrellas blancas, rodeado de lambrequines
azules y amarillos

Coleccién: Fondo Conde

Tipo de material: Impreso/imagen fija

Estado de conservacion: bueno

Fecha de ingreso a la biblioteca: 1981

Procedencia: compra

Carpeta: 6

Numero de pieza: 41/19

Figura 35. Exlibris con catalogacion minima. Elaboracion propia
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AT

BLANAD,

O SR .
fSarfa-Remigia

Nombre del propietario: Callol Chevalier, Dolores

Titulo: [Ex libris de Dolores Callol Chevalier]

Medidas (largo x ancho): 10.3 x 7.6 cm.

Descripcidn de la imagen: Escudo azul con estrellas blancas,
rodeado de lambrequines azules y amarillos

Coleccion: Fondo Conde

Tipo de material: Impreso/imagen fija

Estado de conservacion: bueno

Fecha de ingreso a la biblioteca: 1981

Procedencia: compra

Carpeta: 6

Numero de pieza: 41/19

Nombre, nacionalidad y datos biogrdficos que resulten de interés
acerca del disefiador/artista: Callol Chevalier, Dolores. Barcelona.
Se dedico a la pintura y fue alumna del profesor Martinez Altes y de
la Academia de Bellas Artes de Barcelona. Su especialidad son las
flores, los pajaros, las iglesias y ermitas de su provincia natal.
Ejecutd como disefiadora de gran nimero de exlibris, penetrados
de un selecto gusto artistico y profundamente decorativos.

Datos biogrdficos o que resulten de interés acerca del propietario:
no se encontrd informacién.

Afo del exlibris: [entre 1910 y 1940]

Tipologia: heraldico

Técnica: fotograbado

Notas: Firma autégrafa de Dolores Callol en el borde inferior

derecho. Inscripcion en el borde inferior: "Maria-Remigia

BLANCH"Inscripcidn en el borde superior: "EX-MUSICIS"

Figura 36. Exlibris con catalogacion exhaustiva. Elaboracion propia.

69




082 (clasificacion Dewey)

760.18 CAL

100 1 (autor personal)

|a Callol Chevalier, Dolores
|d 1886-1940

245 10 (titulo)

|a [Ex libris de Dolores Callol Chevalier]

260 (publicacion)

|c [entre 1910y 1940]

300 (descripcion fisica)

|a 1 impreso: |b fotograbado; |c exlibris 10.3 x 7.6
cm.

336 (tipo contenido)

|a Imagen fija

351 (organizacién y
arreglo de los materiales)

|a Organizados por pais en seis carpetas con micas
libres de acido

,\E‘ muzwm’

&

500 (notas)

|a Escudo azul con estrellas blancas, rodeado de
lambrequines azules y amarillos.

sww@\%
QA*)Q

o m*mma
BLANCD.

i

\\

500 (notas)

|a Firma autégrafa de Dolores Callol en el borde
inferior derecho.

Inscripcion en el borde inferior: "Maria-Remigia
BLANCH"

Inscripcion en el borde superior: "EX-MUSICIS"

520 (nota de resumen)

|a La coleccién comprende 1453 exlibris sueltos,
comprados en Espafa, Francia, Portugal, Italia y
Brasil, por José Ignacio Conde y Diaz Rubin. La
mayoria comprende aproximadamente el periodo de
1920 a 1950.

540 (uso y reproduccion)

|a No se conocen restricciones de publicacion

545 (nota biografica
histérica)

|a Callol Chevalier, Dolores (1886-1940). Barcelona.
Se dedic6 a la pintura y fue alumna del profesor
Martinez Altes y de la Academia de Bellas Artes de
Barcelona. Su especialidad son las flores, los pajaros,
las iglesias y ermitas de su provincia natal. Ejecut6
como disefladora de gran numero de exlibris,
penetrados de un selecto gusto artistico y
profundamente decorativos.

541 1 (fuente inmediata
de adquisicion)

|a Conde |c Compra |d 1981

650 (asiento secundario
de materia)

|a Exlibris

650 (asiento secundario
de materia)

|a Artes gréaficas

650 (asiento secundario
de materia)

|a Grabados

6554 (género o forma)

|a Fotograbado

852 42 (ubicacién)

|a Carpeta: 6
|a NUmero de pieza: 41/19

856 (localizacién y
accesos electronicos)

|3 archivo digital del item original
|u http://hbl.doc.gov/doc.pnp/ppmsca

Figura 37. Exlibris
Cerezo, s.f., pp. 7-8

en un registro MARC2L1. Elaboracién propia a partir de Cerezo, 2017, p. 8 y
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En la figura 37 se aprecia qué etiquetas se deben incluir para un registro de
exlibris en formato MARC21.

Relativo a los ejemplos anteriores, cabe sefialar algunos aspectos sobre la

obtencion de algunos datos:

e La forma autorizada del nombre del propietario se obtuvo de consultar la
pagina web VIAF.

e Al no tener titulo como tal, este lo proporciona quien catalogue.

e Las medidas se obtuvieron del inventario y también se pueden obtener del
exlibris en si.

e El afio y la técnica del exlibris se obtuvo de la pagina web de la Biblioteca
Nacional de Espafa.

e La informacion sobre la disefiadora se encontré en una nota dentro de las

carpetas que contiene uno de los varios exlibris de esta artista.

En cuanto a la catalogacion, son diversos los metadatos que se pueden incluir,
el punto es proporcionar y adoptar las practicas que mejor se adecuen a la
coleccion, a las préacticas de la biblioteca y vislumbrar los datos que puedan ser de
interés para los consultantes y puedan servir para futuras investigaciones.
Salaverria (2012, [pp. 3-4]) propone una clasificacion bastante pertinente y
exhaustiva que engloba cuatro rubros y bien se pueden aplicar en la clasificacion

de los exlibris del fondo Conde.

1. Propietario
o Apellido, nombre
o Nacimiento - defuncién
o Pais de origen
2. Autor
o Disefador
= Apellido, nombre / nacimiento-defuncién / pais de origen o
actuacion.
o Grabador
= Apellido, nombre / nombre de establecimiento (taller gréafico)
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Opus o numero (muchos artistas han seguido un orden, y numeraron sus
trabajos asignandoles una cifra que aparece en la estampa).

Numeracion de la edicion (los grabadores, frecuentemente, firman y numeran
sus tiradas directamente sobre la estampa.

Firma (la firma del autor).

Imagen

Medidas.

Inscripcion (Ex Libris", "Bookplate”, "Soy de...", "Biblioteca de...", y también
el nombre del propietario de la biblioteca).

Leyenda (frases, consignas, maximas o lemas, muchos de ellos en latin o
en el idioma del autor).

Descripcion (Es conveniente consignar no solo lo que sucede en la escena,
sino también cuéles son los objetos destacados en el disefio).

Técnica.

Fecha de ejecucion de la estampa.

Estado de conservacion (bueno, regular, malo, roturas, rastro de
pegamento).

Papel (tipo, color).

Tinta (cantidad de colores y/o color).

Datos de descripcion de los exlibris
Fecha de ingreso a la biblioteca.

Adquisicién (procedencia): Compra o donacion.
Coleccion a la que pertenece.
No. Carpeta (ubicacion fisica del exlibris).

Numero de pieza (escrito con lapiz en el dorso de la estampa).
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Ficha de Datacion

Nombre del propietario o Institucion:

Propietario

Propietario

Nombre del artista:

Autor

Imagen

Tipo de marca  Armario Caja Ne

Datos Técnicos

Figura 38. Ficha técnica. Tomada de Salaverria (2013, [p. 6]).

La figura 38 es un ejemplo de lo que se podria hacer tanto de forma analdgica
como electronica, con los ejemplares de la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar. Esta
ficha técnica, es clara, consistente, condensada, bien estructurada y organizada de
manera que permite de un vistazo la localizacion pronta y facil de datos por area o
rubros. Se puede considerar esta ficha como un sistema de llevar un control y
organizacion Optima de los exlibris, sin embargo, en el caso de llevarse a cabo en
los archivos impresos, esto implicaria una inversién material cuantiosa, en cambio,
la version digital requeriria menos costos materiales y espacio fisico. Quiza el Unico
inconveniente es que requeriria de una ardua investigacién para llenar algunos

datos.
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3.3.2.2 Digitalizacién de los exlibris

La Biblioteca Ernesto de la Torre Villar, cuenta con una larga experiencia en
digitalizacién, en 1996 ya escaneaba imagenes (con un escaner de cama plana)
que luego eran usadas para ilustrar presentaciones, carteles, tripticos y

publicaciones o para cubrir las solicitudes de los investigadores del instituto.

Con el pasar de los afos la biblioteca adquirié escaneres mas sofisticados,
de trayectoria aérea, esto permitié hacer colaboracién en proyectos de digitalizacion
con ADABI y la Universidad de Rice en asociacion con el Maryland Institute for
Technology in the Humanities (MITH) de la Universidad de Maryland.

En 2015, se compré el escéaner robotizado 4Digitalbooks, destinado
especialmente para digitalizar todo el fondo antiguo, que se conforma de
aproximadamente 10,000 obras.

Los parrafos anteriores dan cuenta del conocimiento que la biblioteca tiene
en digitalizacion, amén de contar con una especialista dedicada por completo a esta
actividad. Sirva esta experiencia para delimitar la digitalizacion de las estampas en
dos apartados: 1. Seleccion del material (qué se escanea primero) y 2. Parte técnica

(caracteristicas del objeto digital).

Figura 39. Escéner robotizado de la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar. imagen tomada de
presentacion Proyecto de digitalizacion del fondo antiguo (s.f.).
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1. Seleccion del material. El primer paso para iniciar esta actividad consiste en
elegir los exlibris a transformar en formato digital, la designacion debe responder a
diversos factores: cuestiones legales, al uso que se da al material, por preservacion,
las necesidades del usuario, demanda de consulta, dar acceso a mayor cantidad de
personas; se puede optar por preferir aquellos que estén deteriorados (estado de
conservacion del documento), escoger los que pertenezcan o sean de disefiadores
relevantes, por su rareza o importancia, iniciar por los paises o incluso optar por los
que ya fueron utilizados en exposiciones o publicaciones. Pero esta coleccién al no
estar catalogada, por tanto, se desconoce su existencia, lo que trae como resultado
gue no sea localizable en el OPAC y no se pueda consultar, en esta ocasion la
seleccién no respondera a ninguna politica de las arriba citadas, mas bien sera por
practicidad de acuerdo al acomodo en las seis carpetas que contienen los 1453

exlibris.

En este punto, en que se van a manipular los objetos impresos, conviene
remarcar, porque en algunos casos apenas y se puede distinguir, el nimero de
pieza que esta escrito con lapiz en el dorso del exlibris y que se correlaciona con el
inventario en el recuadro de sobre/exlibris. Importa también escanear el dorso de la
estampa, ya que en algunas ocasiones se muestran inscripciones en la parte
trasera, amén de ser una practica que varias bibliotecas llevan a cabo, aunque no
haya ningun apunte, de hecho, es una de las politicas de digitalizacion que se hace
en los libros del fondo antiguo, se escanea tal y como se encuentra el libro, en su
totalidad, incluyendo las tapas y hojas de guarda que por lo general no suelen

contener nada.
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Sirvan las siguientes imagenes para dar cuenta de por qué esta es la mejor

opcion:

COLECCION
DE EX LIBRIS
DEL FONDO
CONDE

CARPETA N°2

Figura 40. Acomodo de los exlibris en las carpetas. Fuente: la autora, 2022

2. Parte técnica (caracteristicas del objeto digital). Una vez que se tiene claro con
qué ejemplar comenzar y el orden que se seguird, basta establecer los tres
principales componentes a considerar en el cambio anal6gico a lo digital para
obtener imagenes legibles y de calidad:

a. Escaner. Los exlibris pasaran de lo analdgico a lo digital con el escaner
robotico DL mini 4Digitalbooks, que trae su propio software de edicion, Xnview y
Limb. Debido al tamafio pequefio de los exlibris, es posible escanear mas de uno a
la vez, dependiendo las medidas, es posible colocar en la plancha del escaner 20
exlibris 0 mas, lo que reduciria el tiempo de transformacién de lo impreso a lo

electrénico.

b. Resolucion. Para medidas de preservacion o para publicacion, lo ideal es
escanear a una resolucién de 600 puntos por pulgada (dpi) y a color, sin embargo,
esto conlleva la desventaja de archivos sumamente pesados que resultan dificiles
de descargar, compartir o trabajar con ellos. Para el caso de los exlibris y por la
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excelente resolucion que tiene el escaner robotizado es adecuado escanearlos a
300 dpi, para garantizar una imagen con calidad, precisa y nitida; ademas lo mas

apegado al color del original.

c. Formato de archivo. Se conservaran tres formatos de archivo, pdf, tiff, y
jpg. Los archivos tiff son ampliamente aceptados y recomendados a nivel
internacional para crear archivos de calidad que sirvan de preservacion y a partir de
estos generar copias en otros formatos que sean de facil descarga o ligeros para
compartir via correo electrénico, por ejemplo. Ademas, conservar documentos en
este formato y con alta resolucién evita que se manipulen o tengan que escanear

nuevamente los impresos.

El formato jpg es altamente utilizado para imagenes en la web, por lo regular
son archivos ligeros que se pueden almacenar facilmente porque requieren poco
espacio. Es un formato que comprime imagenes para obtener archivos ligeros por

tanto el intercambio es sencillo.

d. Especialista. En la Biblioteca Ernesto de la Torre Villar labora personal que
cuenta con una amplia experiencia en digitalizacién, quien es capaz no solo de
determinar los factores anteriores, sino también otros relacionados con la
iluminacion, la compresion, profundidad de bit, rango dinamico, calibracion del

escaner y del monitor.

3.3.2.3 Preservacion digital de los archivos resultantes

Ya en el capitulo 2 se indica que la preservacion digital, basicamente esta
encaminada a mantener el acceso, uso, visualizacion y recuperaciéon de los objetos

digitales o de una coleccion digital a través del tiempo.

Esta no es una actividad como la digitalizacién o la catalogacion, que una vez
gue se realiza se puede dar por concluida, mas bien es un proceso constante,
dinamico, flexible que se adecua a los cambios tecnologicos tanto de software como

de hardware, de ahi que autores como Voutssas entre otros, consideren dentro de
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la preservacion digital la digitalizacion, en particular, con la etapa en la que se
delimitan las caracteristicas para escanear los documentos impresos, porque de

esta configuracion depende su vida util.

Para garantizar la durabilidad, legibilidad y accesibilidad a los exlibris resulta
conveniente considerar los puntos que propone InterPARES Project (s.f.):

1. Contar con software, hardware y formatos de archivo que aseguren la
permanencia de los documentos digitales. La biblioteca cuenta con

programas, dispositivos y formatos (tiff y jpg) que son estandar.

2. Fijacion. Esto es especificar las caracteristicas fundamentales de las
estampas, si es informacion dinamica, estable o se debe actualizar cada 5
dias, por ejemplo, en el caso de los exlibris, es imagen fija en formato tiff y
jpg, por tanto, guarda siempre su integridad tanto en contenido como en

soporte.

3. Identificacion, 4. Integridad y 5. Organizar los materiales en grupos. Estos
tres puntos estan interrelacionados, el primero se refiere a la manera en que
se nombran los archivos para poderlos localizar y recuperar, incluye los
metadatos que contendran. La integridad, se refiere a archivos inalterados y
completos. Y el punto nimero cinco apunta a no tener desperdigados o por
separado los archivos digitales, mas bien hacer un conjunto que los englobe.

La figura 41 ejemplifica como ya se realizan estas practicas.
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Figura 41. Identificacidn, 4. Integridad y 5. Organizacion en grupos. imagen tomada de

presentacion Proyecto de digitalizacion del fondo antiguo (s.f.)

6. Proteger los materiales. Cuando la biblioteca fue construida se pensé en las
condiciones ideales y necesarias para conservar acervo librario y de otros
materiales documentales, por eso, se cumplen los requerimientos
ambientales. Ademas, la Unica persona que tiene acceso a los archivos
master es personal restringido y autorizado. La computadora donde se
realiza la digitalizacion y se guardan los archivos tiene claves de acceso. Los
discos duros donde se guardan copias de seguridad estan resguardados bajo
llave.

Otra forma de proteccion es contar con un servidor donde se alojan los
objetos digitales, al igual que en el repositorio institucional. En el caso de los

exlibris se seguirian estas mismas medidas.
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7. Obsolescencia. Los equipos de cémputo se cambian cada tres afos.
Exceptuando la computadora del escaner robotico. En el caso de los
documentos digitales, al haber escogido un formato universal vy
estandarizado (tiff y jpg) da cierta seguridad de sostenibilidad. Aparte, el &rea
de informatica se encarga de actualizar y respaldar con regularidad los

sistemas digitales.

3.3.3 Presentacion integral del modelo bibliografico

Con base en lo expuesto anteriormente, conviene presentar un resumen y una
visualizacion grafica que permita comprender las areas que conforman el modelo

de organizacion bibliografica que propone la investigacion.

1. Catalogacién

e Enriquecer el inventario que data del afio 2000

e Razones para catalogar

e Control interno

e Seleccién en el orden de catalogacion

e Nivel de exhaustividad en la catalogacion

e Eleccion de metadatos descriptivos

e Lugar de captura de los registros o metadatos (Word o Excel)

2. Digitalizacion

e Razones para digitalizar (preservacion y/o difusién)

e Orden de digitalizacion (seguir el acomodo de las 6 carpetas)

e Considerar cuestiones técnicas (escaner, resolucion, formato
de archivo, especialista, hardware, software)

e Designar al especialista en digitalizacion

e Contemplar los aspectos legales (derechos de autor) para en
un futuro lejano considerar poner a consulta o difundir la
coleccion.
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3. Preservacion digital

e Garantizar la existencia para acceder a lo largo del tiempo

e Eleccién de formatos universales y estandares (tiff, jpg)

e Software, hardware y formatos de archivo que aseguren la
permanencia de los documentos digitales

e Fijacion
e Identificaciébn (nombramiento de archivos)
e Integridad

e Organizar archivos en grupo

e Proteger de accidentes, sustraccion, pérdida, los dispositivos
gue albergan los objetos digitales

e Prever la obsolescencia

e Hacer respaldos, copias, actualizaciones o migraciones,
segun convenga

e Contemplar los requerimientos de almacenamiento

e Solicitar apoyo del area de informética

A grandes rasgos lo que se propone en este trabajo es:

81



*Ya se cuenta con
algunos datos
e Completar celdas

eElemental o

¢ Exhaustiva

e Lenguaje natural
o controlado

e Preservar y/o
difundir

e Dinamica

e Sostenibilidad
financiera

eInfraestructrua de
tecnologia

*Base de datos

¢ Catalogo

* Exposicion virtual
e Cuidar lo legal

Figura 42. Modelo bibliografico. Elaboracion propia

En el caso de la catalogacion se deben tomar decisiones como el nivel de
descripcion, si se hara de manera basica o exhaustiva, en caso de elegir la primera
opcion, se puede comenzar a partir del inventario existente del afio 2000. Del mismo
modo ocurre con la difusion, es decir, como se hara del conocimiento de la gente la
existencia de esta coleccion, se puede elegir entre crear una base de datos, crear
un catalogo o hacer una exhibicion virtual. En este punto es importante tener en
cuenta la parte legal para no incurrir en faltas que atenten contra los derechos de

autor.
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Conclusiones

Sirva de testigo la siguiente cita a Garcia Aguilar (2010, p. 79) quien hace ver la
importancia del objeto de estudio del presente trabajo:

En México, después de la coleccidn de Nicolas Ledn, sélo existen dos colecciones de ex libris
que fueron compiladas en el siglo xx. Son las de Guillermo Tovar y de Teresa y José Ignacio
Conde. La primera ha sido adquirida por la Universidad Iberoamericana y fue expuesta al
publico al tiempo de la publicacién del Catalogo. La segunda coleccién, que proviene de la
biblioteca de Conde, es custodiada actualmente por la Biblioteca del Instituto Mora y no se ha
estudiado ni catalogado, aunque los ex libris se conservan en cajas y micas especiales en el
Fondo Antiguo de esa institucién. [...] comprenden aproximadamente el periodo de 1920 a

1950 y fueron compradas en Espafia, Francia, Portugal, Italia y Brasil.

Valga hacer la precision que actualmente la coleccion no se encuentra en cajas,

sino en seis carpetas libres de acido.

Ahora bien, una vez que se tiene ese contexto, en esta tesis confluyen
diversas ideas en torno al exlibris, su catalogacion, lo que implica la digitalizacion y
el proceso constante y dindmico que representa la preservacion digital. En seguida,

se reunen un conjunto de ideas que resultan del desarrollo de esta investigacion.

En primer lugar, cabe resaltar lo que expresa Garrido Arilla (1996, [p.1]), al
afirmar que “La catalogacion forma parte de uno de los procesos internos a que ha
de ser sometido todo documento. Es decir, que la catalogacion eray lo sigue siendo,

el paso previo a cualquier posterior organizacion dentro de la biblioteca”.

Este trabajo parte de la idea de sugerir una propuesta de catalogacion y
salvaguarda digital de los exlibris sueltos que se encuentran en la Biblioteca Ernesto
de la Torre Villar del Instituto Mora, ¢ por qué es importante llevar a cabo estas
actividades? En principio, la primera respuesta a bote pronto, puede ser, porque tal
coleccion fue una de las fundacionales del acervo de la biblioteca, lo que puede
representar un valor patrimonial y hasta sentimental, pero va mas alla, porque ese
cumulo de materiales pertenecié a José Ignacio Conde y Diaz Rubin, quien fue un
connotado bibliéfilo mexicano, se sabe que dichos personajes suelen atesorar

valiosos documentos, y en este caso no fue la excepcion.
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Ademas, es importante guardar constancia y la unicidad de las colecciones
ya sean compradas o donadas, porque a partir de ahi pueden surgir estudios de
procedencia o estudios de las colecciones historicas, lo que da pie a reconstruir la

historia de los materiales como conjunto, como patrimonio bibliogréfico:

la indicacion de las procedencias de los libros es una herramienta que permite conocer
gué grupos sociales eran los que mas se interesaban por la lectura, qué libros leian y
si lo hacian sélo por motivos profesionales o también en sus bibliotecas tuvieron cabida
libros de entretenimiento o de caracter cultural diverso (libros de viajes, de historia, de
descubrimientos cientificos, etc.). Ademas nos parece justo evitar que caigan en el
olvido todas esas personas e instituciones que, con mayor o menor esfuerzo, amaron,
cuidaron y coleccionaron todos esos libros que, por caminos diversos, han acabado en
nuestra biblioteca para dar testimonio de la cultura y la sociedad de otras épocas

(Asensio Mufioz, 2016, antepenultimo parrafo)

Al comienzo de la tesis, una de las cuestiones para abordar la investigacion
que aqui compete, era el trato que se debia dar a los exlibris, es decir, desde qué
enfoque debian ser catalogados, si como objetos culturales, artisticos,
documentales o histéricos, en realidad son todos a la vez, porgue como bien sefiala
Gbomez Meza (2020) una coleccion de estas estampas, bien pueden reflejar,
costumbres iconogréficas o estéticas de la época en que fueron creados, pero
también son testimonios del progreso en las técnicas de su elaboracién, ademas en
ellos es posible vislumbrar la personalidad de su propietario, el contexto y las

costumbres de un momento determinado en la historia.

Ya anteriormente se expuso que los exlibris forman parte de la historia del
libro y surgieron con un fin utilitario, sefialar pertenencia, pero ademas, al igual que

la posesién de libros, dan cuenta de lo exclusivos que eran, hubo una época en que
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solo unos cuantos adinerados se podian dar el lujo de adquirirlos, sin embargo, con
el pasar de los afos, tanto impresos como exlibris, se popularizaron, su acceso, uso
y compra se extendid, al grado que, en el caso de las estampas ya no solo se les

adheria a los libros, ya se coleccionaban por separado, sueltas.

Por supuesto este arte tuvo su época de auge, tanto asi, que se conformaron
asociaciones exlibristas, connotados grabadores o artistas hacian gala en su
elaboracion, grandes celebridades, intelectuales, artistas cinematograficos,
politicos, inclusive personalidades del deporte solicitaron elaborar su propia marca

de propiedad.

Aunque en los momentos que corren, dichas improntas ya no estan en su
mayor apogeo, desde el principio de esta investigacion, igualmente se plante6 el
siguiente cuestionamiento, ¢es el exlibris todavia de interés pablico? La respuesta
rotunda es un si, basta ver como todavia se realizan concursos de exlibris, existen
alun asociaciones internacionales, reuniones de exlibristas, publicaciones,
exposiciones tanto presenciales como virtuales, incluso negocios que se dedican a
su elaboracién. Y en el caso concreto del conjunto aqui estudiado, ya se sefialé que
tales materiales, aparecieron en diversas publicaciones, exposiciones y libretas;
pero recientemente, en el 2021, afio en el que el Instituto Mora cumplié 40 afios,
entre diversas actividades para conmemorar su existencia, se planteé la idea de
hacer una exposicion virtual sobre exlibris femeninos, la razén de esta seleccion
responde a que la autora de este texto formo parte de la Mesa de Trabajo de Género
para reelaborar y concluir el Protocolo para la prevencion, atencion y sancién del
hostigamiento sexual y acoso sexual del Instituto Mora, en concordancia se hara
una seleccion de exlibris en que la figura central es la mujer, aunque ademas incluir
aquellos disefiados por mujeres, mujeres que los poseyeran, porque valga repetir lo
dicho por Wilbur Macey Stone en 1902 al referir que “Las mujeres no quedaron

exentas por el gusto de poseer e inclusive disenar exlibris”.
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Entonces, cabe preguntarse, ¢ por qué si los exlibris de la coleccién Conde
despiertan interés, no se han catalogado? Una posible respuesta alude a la
complejidad de tales documentos, al no poseer datos identitarios tan evidentes
como en los libros, trabajarlos implica cierta pericia, en primera instancia, determinar
cuanta informacion se incluird en cada registro, si se hara una descripcion elemental
0 una exhaustiva, en caso de decantarse por esta Ultima, el tiempo es un factor
importante, porque hay datos que no se encuentran en la estampa en si, entonces
hay que realizar investigaciones que pueden demorar el proceso de catalogacion e
incluso ser conscientes que en algunos casos, determinados datos no se
encontraran o seran dificiles de verificar. De hecho, hay rubros que implican un
conocimiento especializado, como ocurre al identificar la técnica de impresion,
distinguir entre un aguafuerte, una xilografia o litografia, un fotograbado; o mas
especifico aun qué tipo de papel se utilizé.

En ese mismo sentido, quiza otra razdén, es que este conjunto documental no
es material de consulta con alta demanda, pero ademas hacerla accesible
representa varios retos, de entrada, velar por la conservacion de los originales, ya
que, al ser de formato pequefo, estar sueltos, ser fragiles, son propensos a la
pérdida, la sustraccién, a que se traspapelen o que se estropeen. De ahi la
importancia de catalogarlos, aunque resulta prudente enfatizar que catalogar no
solo consiste en describir un material, para hacerlo accesible, localizable,
recuperable, clasificar también es una manera de inventariar, de tener un control
interno sobre la coleccion, de saber qué se tiene, en donde se tiene, como se tiene,
bajo qué condiciones, autenticar su valor histérico, saberlo patrimonio documental

institucional o hasta de México.

De lo antes dicho se deduce que las mismas caracteristicas que hacen
endebles a estos impresos, los hace candidatos perfectos para la digitalizacion, por
un lado, se digitaliza para preservar y garantizar su permanencia a lo largo del

tiempo, por otro para mantenerlos, hasta donde sea posible, de la manipulacion
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directa, en consecuencia, conservar los originales. Asi mismo se digitaliza para dar
acceso a un publico mas amplio, pero ademas para difundir, si bien siempre

considerar los aspectos legales.

En cuanto a la preservacion digital, se sabe que principalmente esta
encaminada a asegurar, la vida util de un documento, es decir, mantener en buen
estado, alargar, extender, la mayor cantidad de tiempo posible el uso, acceso,
consulta, localizacion, integridad y calidad, tanto de los documentos u objetos
digitales como de los metadatos o datos que los acompafian y que le dan un
contexto y un significado a una coleccién. Esta no es una actividad menor, es una
labor constante, dinamica, ardua, sobre todo si se es consciente de la obsolescencia
tecnoldgica, innovaciones, mejoras, actualizaciones de software y hardware. La
preservacion digital para lograr su cometido, echa mano de diversas técnicas, entre
ellas contar con un plan de migracion, actualizar equipos, hacer copias de
seguridad, respaldos, elaborar un procedimiento de recuperacion ante desastres,
escoger formatos universales, de preferencia abiertos y estandares, como tiff, jpg,

xml, sgml, ascii.

A manera de cierre, con lo aqui expuesto, es posible decir que, para llevar a
cabo la catalogacion, digitalizacion y preservacion digital de los exlibris del fondo
Conde, es necesario disponer de una planeaciéon que considere el tamafio de la

colecciodn, los recursos humanos, los recursos materiales y plazos para la ejecucion.

Asi mismo, contar con infraestructura tecnolégica que permita contener y
mantener los objetos digitales, llevar a cabo los procesos de escaneo; apoyo
institucional, personal capacitado tanto en digitalizacibn como en catalogacion;
interaccién con otras areas, como la de informatica para tener soporte técnico
cuando sea necesario; asesoria del area juridica, para conocer la posibilidad o no
de poner en linea, hacer una exposicion virtual o una base datos; asi mismo,
requiere de sostenibilidad financiera, en fin, la conjuncion de diversas areas
involucradas, elementos y factores que hagan posible llevar a buen término el

proyecto y mantenerlo en el tiempo.
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En este trabajo se concentré el mayor esfuerzo en dilucidar las tareas de
catalogacion para la descripcidon de este tipo de documentos, aunque se reconoce
que faltaron abordar otros aspectos medulares encaminados a la preservacion
digital. No obstante, se considera también que el conjunto de sugerencias sobre el
tema si sera de utilidad para las politicas de catalogacion y puesta en uso por parte
de la biblioteca de su coleccion de exlibris. De hecho, esta propuesta de modelo
ayudara a implementar la digitalizacion de exlibris dentro del panorama general de
preservacion digital de la coleccion del fondo antiguo con vistas también a generar
otros productos alternos vinculados a la difusion y la divulgacion como pueden ser

exposiciones virtuales y de extension bibliotecaria.
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