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INTRODUCCION

Calimaco escribié el Himno a Apolo, segun consenso general, en los Gltimos afios de la
primera mitad del siglo 111 a. C. Este ha sido ampliamente estudiado a lo largo de los siglos,
mucho se ha dicho sobre su estructura, sus referencias, sus influencias, su vinculo con fiestas
cultuales griegas, etc., y a pesar de esto, aln puede decirse bastante sobre él. Este trabajo
postula que el cirenaico concibio el inicio de su Himno a Apolo con el objetivo, muy
particular, de evocar el nacimiento de este dios por medio de las manifestaciones divinas en
el entorno, descritas por el narrador: la rama de laurel, el temblor del recinto, el cisne, la
palmera delia y otros elementos; todos estan vinculados de alguna forma con el
alumbramiento de Apolo, como puede corroborarse por medio del Himno a Delos del mismo
autor y de obras que lo precedieron como el Himno homérico a Apolo; asimismo, también
propone que esta suerte de renacimiento divino, evocado para personas de la época, es a su
vez un amanecer, como si Calimaco pretendiera identificar el alumbramiento de Apolo con

este momento especifico del dia.

Los himnos de Calimaco, seis en su totalidad, han sido divididos en dos grupos por
los estudiosos, entre miméticos y no miméticos, y el Himno a Apolo pertenece al primer
grupo, lo que implica que en su desarrollo se describe o se imita una ocasion ritual como si
en el instante de la recitacion estuviera transcurriendo. Por tanto, surge la gran interrogante
de si este poeta helenistico los compuso con el fin de que fueran recitados durante alguna
fiesta religiosa de los griegos. Sin embargo, la opinién predominante niega esta posibilidad,
o incluso autores modernos consideran el acercamiento de Calimaco a las divinidades helenas
de la época clasica como “irreligioso”, y hay quienes también ven en la totalidad de la época
helenistica un abandono al culto de los dioses olimpicos, lo que negaria la creencia del
cirenaico en ellos y por tanto convertiria a sus poemas en un mero artificio literario. Esta
idea, no obstante, ha sido matizada en las Ultimas décadas y si bien seria dificil afirmar cual
fue la religiosidad de un hombre que vivié hace mas de dos milenios, los investigadores
admiten que Calimaco si podria haber sentido una auténtica devocion por las divinidades a

las que dedica sus himnos.



¢ Qué nos dice, mas alla de esta discusion sobre la creencia 0 no creencia de Calimaco,
su época y su obra? La época helenistica, iniciada en la segunda mitad del siglo IV a. Cy
concluida el 31 a. C. con la muerte de Cleopatra VII, que significo la caida de la ultima gran
ciudad helenistica a manos de los romanos, esta justo entre la época clasica, alrededor del
siglo V a. C., y la cumbre del poderio romano bajo la conduccion de Augusto, en las ultimas
décadas del siglo | a. C. Entre estas épocas, resalta el paso de Apolo a ser considerado como
un dios solar, practicamente en sustitucion del Helios homérico. Esto no es un dato
insignificante, si se retoma la segunda premisa enunciada al inicio de esta introduccion.
Calimaco y sus coetaneos no parecen ser quienes concretaron esta identificacion, que ya se
esbozaba desde antes de ellos, pero si estdn en una posicion cronoldgica idonea para
comenzar a discernirla con mas claridad y, quiza, hasta aprovecharla en favor del poder en

turno en la Alejandria de los Ptolomeos.

Los griegos, como cualquier pueblo de cualquier época, tenian una vision particular
de lo que consideraban divino, y ésta condiciona el acercamiento a sus divinidades. En el
caso especifico del Himno a Apolo, a pesar de las diferencias en las consideraciones al estudio
de la creencia o no creencia en la religion griega por parte de Calimaco, parece existir un
consenso al hablar de las manifestaciones divinas que narra el recitador del himno: todos los
estudiosos ven en los versos una epifania de Apolo. Para los griegos, segun puede
corroborarse por medio de la consulta de pasajes homéricos, los dioses podrian
manifestarseles por eventos de la naturaleza o de sus propios pensamientos como es claro
que se revela Apolo en esta obra del cirenaico, por medio de los elementos que se enumeran
ahi y que guardan relacién con él, mismos que es posible analizar para especular las

intenciones de Calimaco, ya se consideren religiosas o sélo literarias.

No obstante que la relacion del Himno a Apolo de Calimaco con la religion no esta
del todo clara, a pesar de los esfuerzos de diferentes estudiosos para vincularla a la
celebracion de las fiestas Carneas que los dorios llevaban a cabo para celebrar a este dios,
me parece fundamental redireccionar los analisis que se han realizado en cuanto a los
elementos que evidencian la manifestacion divina de Apolo en este poema; pues, como puede
constatarse en las traducciones comentadas de éste y en diversos articulos, a menudo los

estudiosos ponen atencidn a estas manifestaciones solo para denotarlas, pero no para mirarlas



como un conjunto bien meditado ni para procurar establecer el objetivo que el cirenaico
habria perseguido al mencionarlas. A menudo incluso citan pasajes de otros autores como un
referente de Calimaco o de autores posteriores, para mostrar la influencia del mismo, pero,
al menos hasta donde yo pude constatar, este ejercicio no va mas alla de hacer notar los

paralelos, sin aventurar posibles relaciones entre todos estos elementos.

Pocos estudios enuncian una funcion religiosa del Himno a Apolo de Calimaco, y
entre éstos merece una mencion especial el de lvana Petrovic, Callimachus and
Contemporary Religion: The Hymn to Apollo, publicado en 2011, que especula, con base en
la comparacion de los hallazgos epigréaficos en Cirene con esta obra de Calimaco, que dicho
himno seria un obsequio a su dios. Hacen lo propio Daniel Torres, quien defiende la
posibilidad de que estuviera compuesto para una ocasion ritual de iniciacion para los jovenes,
en especifico durante la celebracién de las fiestas Carneas, y Ayelén Bonifazi, que destaca

aspectos politicos y religiosos en Cirene que pudieron permear la composicién del poema.

En este sentido, la presente tesis, ademas de retomar algunas ideas de los autores
anteriores, abona a la discusion un anélisis concienzudo de los elementos divinos en el Himno
a Apolo, ya no vistos solo de forma individual, sino también como un conjunto, donde se
discierne el proposito de recordar al oyente o al lector el nacimiento de Apolo, divinidad en
quien los helenisticos ya distinguen ciertos parecidos con la figura del sol hasta aquella época
poco observados. Para esto se hacen necesarias tres exploraciones, si no pormenorizadas, si
suficientemente amplias: primero, una revision de Apolo o Febo (como también solia
Ilamérsele) a lo largo de los siglos previos y hasta la época helenistica, asi como de qué otros
elementos desarrollaron un papel relevante en esta Gltima, tal como el culto al rey, y de qué
manera se le vincula al sol; segundo, una exploracion de la vida y obra de Calimaco, con
particular énfasis en el Himno a Apolo, mucho de lo que, desafortunadamente, son
especulaciones, pero que puede servir como un acercamiento esclarecedor a los elementos
que juegan un papel en la poesia del cirenaico; y tercero y ultimo, un vistazo a la relacién de

los griegos con las manifestaciones divinas, también conocidas como epifanias.

Antes de pasar a recapitular la disposicion de este trabajo, es oportuno decir que,
aunque me separo de muchas de las posturas de autores antes mencionadas, muchisimos de

sus trabajos han resultado de suma importancia para concebir el mio, tal es el caso de los
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comentarios al Himno a Apolo de Frederick Williams y el muy actualizado y completo de
Susan Stephens; ésta ultima también me ha hecho ver, en su libro Seing Double, la
importancia de considerar los aportes de la cultura egipcia al estudio de los poetas
helenisticos, introducida entre los mitos que los poetas de esta época retoman, y que me ha
hecho vislumbrar la relevancia de hablar sobre el culto a los reyes en Alejandria y me ha
aportado varios datos al respecto. Asimismo, la introduccién a los himnos y epigramas que
ha realizado Pedro C. Tapia Zufiga fue fundamental para esbozar la vida y estilo del poeta,
entre muchos otros autores que, con sus ideas, han nutrido muy significativamente este
trabajo. Valga resaltar que la edicién del Himno a Apolo que sigo es la consignada en la

traduccion de Giovan Battista D™ Alessio, la mé&s reciente de las que tuve a mano.

Con baso en los objetivos anteriores, se ha dispuesto esta tesis en tres capitulos: el
primero, a grandes rasgos, explora a fondo las caracteristicas principales de Apolo, al tiempo
que procura explicarlas en el contexto griego, dando énfasis luego a la relacion que este dios
guarda con la ciudad de Alejandria y Cirene y a su identificacion con la figura del sol. En
Apolo a través de los siglos se retoman los mitos mas relevantes de esta deidad, sobre todo
los de su nacimiento, para después entresacar sus caracteristicas fundamentales que incluyen
y no se limitan a las atribuciones que los helenos hacian a este dios y, por tltimo, realiza un
esbozo de las diferentes teorias sobre el origen de este dios. Apolo entre los alejandrinos y
los Ptolomeos analiza dos ejes fundamentales para entender mejor la visién que tenia
Calimaco acerca del dios, pues en este subtema se rescata parte de la historia de Alejandria
en el siglo IV y Ill a. C., cuando transcurrié la vida del cirenaico, y refiere ademas el
fendmeno de la divinizacion real en esta ciudad cosmopolita, para cerrar con aquellas sefiales
que sugerian una cercania entre Apolo y el Sol entre los griegos y romanos. En el Gltimo
apartado de este capitulo, Apolo y la identidad de Cirene, se dedican unas cuantas paginas a

la vinculacion, tan estrecha, de Apolo y la ciudad natal de Calimaco.

El segundo, centrado en la figura del poeta, esta dividido en dos grandes blogues: uno
que ahonda en su vida y obra, para finalizar con algunas especulaciones sobre su vision de
Apolo, y otro, que se dedica en especifico a abordar de forma general el Himno a Apolo. Por
otro lado, Calimaco, dibujando un rostro de palabras especifica los datos comprobados

respecto a la vida del poeta y las especulaciones al respecto, no poco conocidas entre los



estudiosos, como las de Alan Cameron, que arrojan luz al analisis de su obra; al final de este
apartado hay una pequefia disertacion sobre como Calimaco vislumbraba a su dios Apolo,
donde resulta claro que ve en él una figura concebida de forma muy personal, si no es que
incluso un objeto de adoracidn. El lector encontrard en EI Himno a Apolo de Calimaco una
serie de analisis de aspectos relevantes dentro de este poema, tales como sus semejanzas con
el Himno a Delos, las razones que los estudiosos esgrimen para relacionarlo a la celebracion
de las fiestas Carneas, Yy las ideas ya mencionadas y no poco reveladoras de Ivana Petrovic

sobre él, que postulan la posibilidad de que este himno se trate de una ofrenda para Apolo.

El tercer capitulo abre con una somera investigacion sobre la relacion entre la
manifestacion divina y los antiguos griegos, con el propdésito de definir cbmo pensaban que
un dios podia presentarseles o hacerles sentir su poder, y concluye con un amplio analisis de
los elementos presentes en el Himno a Apolo, sobre todo al inicio, que anuncian la llegada y
la presencia divina de Apolo. Los griegos y sus dioses se divide en tres apartados, un primero,
donde por medio de autoridades en el tema como Doods, Burkert, Otto y Petridou, asi como
pasajes relevantes de la literatura griega, se explora como los griegos percibian lo divino en
su entorno; un segundo, donde se habla de dos términos relevantes dentro del contexto griego,
epifania o manifestacion divina, y teoforia o traslado divino, esto porque ambos son
relevantes en el analisis de la obra, y un Gltimo, donde se aterriza la anterior informacion
concretamente en el Himno a Apolo, por medio de preguntarse si existe una presencia fisica
del dios. Finalmente, en El dios se presenta: ¢Apolo amanece en el Himno?, el lector hallara
un analisis en dos partes, la primera para establecer las similitudes entre los elementos que
delatan la manifestacion divina en el inicio del Himno a Apolo y los que preceden y suceden
al nacimiento del dios en el Himno a Delos y, en menor medida, el Himno homérico a Apolo,
para postular luego que la intencion de Calimaco seria evocar a sus lectores el alumbramiento
de su dios, sin mencionarlo explicitamente. La segunda para sugerir que este renacimiento
divino es, a su vez, un amanecer, esto a partir de otros elementos aparecidos en la obra del

cirenaico y la de su coetaneo y discipulo Apolonio de Rodas.

Como refuerzo a todo lo anterior, en la parte de los anexos, he procurado realizar mi
propia traduccion del Himno a Apolo de Calimaco, que se suma a las estupendas versiones

ya hechas en espafiol por Pedro C. Tapia Zufiiga, Diego Honorato Errazuriz y Luis Alberto
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de Cuenca y Prado. En inglés, por Susan Stephens y en italiano, por Giovanni Battista D
Alessio, por mencionar so6lo las que se han utilizado para el presente trabajo, ya sea para
referir a sus notas o a las propias traducciones. Esto obedece, ante todo, a la necesidad de mi
muy personal apropiacion del texto griego, sin una mediacion determinante de ninguno de
estos autores, quienes, sin embargo, han resultado importantes para mi comprension del texto
en no pocos momentos. También pretende que el lector de la presente tesis pueda seguir la
argumentacion con una traduccion que, considero, resulta més apta a los objetivos que
persigo. Como un extra, con el fin de aportar una lectura distinta de mi traduccion en prosa,
incluyo otra traduccién en verso, especificamente en octavas reales, para aquel lector que
desee acercarse al Himno a Apolo con una aproximacion mas fiel al ritmo poético. Cada una
ofrece algo diferente: la primera es funcional para un primer acercamiento, estd muy nutrida
de notas a pie de pagina para una comprension cabal del poema, es mas precisa, tanto como
me fue posible, y procura ser clara. La segunda presenta un ritmo regular como el del
hexametro, con las posibilidades, claro, que tiene el verso espafiol, perifrasis mas arrojadas
y que intentan ser, si se me permite decirlo, mas poéticas. Ambas estan acompafiadas con sus
respectivos criterios de traduccion. EIl tercero y ultimo anexo contiene algunos mapas y
figuras de estatuas que pueden ofrecerle al lector una imagen mas concreta que sélo las

descripciones mias o de otros autores, por lucidas que éstas aspiraran a ser.

La conclusion de este trabajo, personalmente muy satisfactoria, me despeja el camino
para intentar una exploracion mas profunda de la obra calimaquea y las implicaciones que en
ella tuvo su entorno, esto es, la época helenistica y en particular el reino ptolemaico. Con el
desarrollo de esta tesis, fui percatindome de que, a pesar de que Calimaco ha sido estudiado
por muchisimos autores y de muchisimas formas, mucho queda por decir sobre él; en
especial, me llama sobre manera la atencion ampliar mis conocimientos sobre el influjo que
la cultura egipcia pudo tener sobre la obra de éste, en qué medida afectd la concepcidon de sus
Himnos, si festivales o el sincretismo entre sus respectivos pueden discernirse en aquéllos,
sobre todo en el que esta dedicado a Apolo. Todo ello, por supuesto, espero indagarlo en
investigaciones futuras, y abrigo la esperanza de que esta tesis termine por resultarme atil en
ello. Este poeta cirenaico me ha parecido fascinante desde mi primer acercamiento y s6lo me
resta desearle al lector que su primer vistazo de él, si es por medio de este trabajo, sea igual

de placentero como lo fue para mi.
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CAPITULO |. APOLO: EL ANDAR DEL DIOS

APOLO A TRAVES DE LOS SIGLOS
El presente apartado no pretende explorar a profundidad la persona divina de Apolo, sino tan

solo delinear sus rasgos principales, explorar las funciones que se le atribuyen mas
comdnmente, para relacionarlas dentro del contexto griego, y referir algunos de sus mitos
mas relevantes para esta investigacion, sea porque esbozan alguna cualidad del dios o sea

porque, a mi parecer, contribuyen a la vision que Calimaco tenia acerca de él.

Cabe recordar respecto a este Ultimo objetivo que en la antigua Grecia son diversas y
numerosas las variantes de los mitos, dependiendo de la época y del autor que los aborda, en
especial los de una divinidad y una tan importante como lo fue Apolo. Por ello, si bien se
procura hacer una revision de las diferentes versiones, se privilegian aquellas que, por medio
de su analisis, aporten aspectos de interés a este trabajo, lo cual no excluye, claro esta, que
muchas veces se realizaran comparaciones entre las mismas para ofrecer argumentos y
perspectivas que refuercen las conjeturas de este trabajo.

EL NACIMIENTO DEL DIOS

Apolo naci6 de Leto, quien, segun cuenta Hesiodo, fue hija de los titanes Ceo y Febe, y la
méas amable de las deidades dentro del Olimpo.! El padre del dios fue Zeus, quien lo engendrd
a él y a Artemis tras unirse a aquélla.> Quiza, como a ninguna otra madre divina, a Leto la
defendieron sus hijos; por ejemplo, cuenta el mito que el enorme Ticio la encontrd cuando
se dirigia a Delfos e intentd violarla; ella, sin embargo, clamo a sus hijos por ayuda, quienes
asesinaron al atrevido asaeteandolo.® Otro mito habla de una arrogante mujer, Niobe, quien
habitaba en Tebas junto a su esposo” y se jactaba de ser mas “fértil” (ebtekvoc) que Leto,
pues tenia mas hijos que ella. Las fuentes disienten en cuanto al nimero,® pero el hecho es

1 HEes., Th., 404-407. A menos que se indique lo contrario, estoy siguiendo las abreviaturas consignadas en
Liddell & Scott, A English-Greek Lexicon para los autores griegos y las de Lewis & Short para los latinos,
mismas que pude consultar en: https://latinlexicon.org/LNS_abbreviations.php.

2 HEs., Th., 918-920.

8 APOLLOD,, I. iv. 1.

40v., Met., VI. 162-179.

5 Homero refiere que doce, seis hombres y seis mujeres (1., XXIV. 602-617), Apolodoro (111. v. 6) y Ovidio
(Met., VI. 182-183) cuentan que catorce, con igual nimero de varones y hembras. Justo gracias a este mismo
pasaje de Apolodoro se conoce que Hesiodo habla de diez hijos y un tal Herodoro, de cinco, dos hombres y tres
mujeres.
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que Apolo y Artemis los flecharon a todos o a casi todos, de manera que la desgraciada mujer
quedd sélo con dos hijos en el mejor de los casos.® Tras regresar a Frigia con Tantalo, Niobe
quedd convertida en piedra en el monte Sipilo, por haber proferido algo funesto (6ivpov tv),’

estado en el que sigue derramando lagrimas.®

El parto de tales hijos para Leto, no obstante, fue tortuoso, pues tuvo un largo
peregrinar para encontrarles un lugar de nacimiento. Hera, esposa de Zeus, se enojaba con
las amantes que le daban hijos a su marido, asi que, para que la titdnide no hallara dénde
pudiera parir, puso a un vigilante en tierra, su hijo Ares, posado sobre el monte Hemo, y en

las islas a Iris, mensajera de los dioses.®

Muchos lugares rechazaron a la parturienta por temor a la furia de Hera: Creta,
Atenas, Egina, Eubea, Egas, Iresias, Parapetos, Atos, la montafia Ida, Esciros, Focea, el
monte Autdcane, Imbros, Lemnos, Lesbos, Méacar, Quios, Mimante, Cérico, Claros, el monte
Esagea, Samos, Micale, Mileto, Cos, Gnido, Cérpatos, Naxos, Paros y Renea.'® El poeta
cirenaico afiade!! en tierra ciudades como Arcadia, Partenio, las del Peloponeso, salvo Egialo
y Argos, ciudades cuya deidad patrona era la propia Hera; Aonia, Dirce y Estrofia, Hélice,
Anauro, Larisa, las rocas del Pelién; entre las islas, las Equinades y Corcira, tampoco podria

¢ También en esto disienten las fuentes. Homero (11., XXIV. 602-617) y Ovidio (Met., V1. 221-266 y 290-301)
cuentan que los hermanos matan a todos, mientras que Apolodoro (I11. v. 6) dice que le sobreviven Unicamente
un hombre, Anfién, y una mujer, Cloris.

" APOLLOD., Ill. v. 6y CALL., Ap., v. 24, cf. ademas infra, Anexo I, nota 580 y 583.

8 Véase Hom., Il., XXIV. 602-617 y Ov., Met., VI. 302-312. Higino (HYG., F., ix. 2-3), (nico autor en
mencionarlo, transmite una supuesta ofensa directa contra los hijos de la diosa, pues se habria burlado de la
vestimenta de ambos, en la idea de que Artemis vestia como vardn y Apolo como mujer, pues tenia “la tinica
hacia abajo”, sugiriendo ademas este mismo afeminamiento por su cabello largo, por lo que aquella mataria a
sus hijas mientras estaban en el palacio y aquél a sus hijos cuando fueron de caza.

% CALL., Del., 55-67. Valga apuntar que ésta es una version que conoce Calimaco y no necesariamente la época
arcaica, pues en el Himno homérico a Apolo no se consigna intervencion alguna de Ares e Iris sélo funge como
mensajera, véase hAp., vv. 103-108. Esta modificacién al mito podria explicarse a partir del contexto cortesano
de Calimaco. Como refiere Susan Stephens (en CALLIMACHUS, The Hymns, introduction, translation and
commentary by Susan Stephens, p. 190), algunos expertos han querido explicar la intervencion de Ares como
una alusion a la disputa entre las esposas de Ptolomeo Soter, pues, recuérdese, éste favorecio al hijo de sus
segundas nupcias, Ptolomeo Il, sobre los hijos de su primera esposa, Euridice (véase infra, pp. 42-43). Esto
igualaria a Hera con Euridice. VValga también evocar la escena entre Hera e Iris, donde Calimaco describe como
la mensajera le informa a su ama que Asteria recibi6 en su tierra a Leto, aun con sus advertencias, y luego se
sienta a su lado como una perra de las que pueden verse con Artemis, dejando ver asi una suerte de zalameria
por su parte, Del., 216-239. Iris, por tanto, también podria estar representando a alguna sirvienta cercana a la
reina, pues las bromas y ofensas de este tipo no serian raras, viniendo de los poetas de la corte, véase infra, pp.
66-67.

0 hAp., vv. 30-45.

1 CALL., Ap., v. 70-76, 100-105, 154-156. Para ver la razén de que el rio Peneo y la isla de Cos no recibieran
a Leto, véase infra, p. 14.

-13-



dar a luz ni en el rio beocio Peneo ni en la isla de Cos, mencionadas al final de sus respectivos
grupos, pero Calimaco no narra que despreciaran a la diosa, sino que, por diferentes motivos,

no les fue posible recibirla, como se vera a continuacion.

En el Himno a Delos se cuentan ademas algunas anécdotas interesantes sucedidas
durante esta peregrinacién: Leto llega a una region de Grecia llamada Beocia, donde la
rehtyen dos fuentes llamadas Dirce y Estrofia; éstas arrastraban de la mano a su padre, el rio
Ismeno, a quien el poeta nombra como “el de piedrecillas negras” (pelapyneidoc). Apolo,
desde el vientre de su madre, las imprecay les advierte que no lo fuercen a vaticinar el futuro,
pues no es de su interés todavia, pero les anticipa que en su tierra nacerian los hijos de una
mujer con “lengua malintencionada” (kaxoyAdaotoc), por supuesto, en alusion a Niobe.?
Respecto a estas piedrecillas se hablard mas adelante, baste decir que eran usadas en la

antigua Grecia como medios alternativos de adivinacion.*3

Maés adelante en su peregrinar para hallar sitio donde dar a luz, Leto arriba a Tesalia
y ahi, tras un ruego de la diosa, el rio Peneo!* decide recibirla a pesar de las amenazas de
Hera. Pero cuando se preparaba todo para el alumbramiento, Ares hace temblar la tierra 'y
amaga con tapar el cauce del rio con un pefiasco; Leto entonces hace desistir al rio de ayudarla

y le promete honores por su buena intencion.®

Sin poder hallar refugio en tierra firme, la madre de Apolo busca entre las islas cuél
pudiera recibirla para su parto. Se acerca entonces a Cos; sin embargo, el nonato Apolo le
pide que no lo alumbre ahi, porque en ese sitio le estaria destinado nacer a otro dios, pero a

su vez le indica donde lo habria de dar a luz.®

2 CALL., Del., vv. 75-77 y 86-97.

13 Véase v. 45 infra, Anexo I, nota 589.

14 Seguin cuenta Eliano (V.H., I11.1) este rio se encuentra en la zona de Tempe, lugar donde Apolo se purificaria
del asesinato de la serpiente Pitdn por mandato de Zeus: se trata de una region montafiosa; ademas algunos
otros rios nutren al Peneo. El mismo autor refiere ciertos rumores referidos a cualidades de sus fuentes que,
podria entenderse, son los honores mencionados luego, pues, como se verd, son propias también del dios: sus
aguas serian curativas y muy agradables de beber, cerca cantan las aves y algunos musicos a los que sus oyentes
reciben bien, pues los liberan de la fatiga. Toda la zona de Tempe tendria abundante vegetacion y se dedico a
Apolo y a las Musas; de hecho, de este lugar se obtenian los laureles entregados durante los juegos Piticos
(véase ERRAZURIZ, Diego Honorato, “notas” en Calimaco, Himnos, p. 177, nota 198, al Himno a Delos).

15 CALL., Del., 118 ss.

16 CALL., Del., 162 ss. El dios al que alude el poeta es Ptolomeo |1 Filadelfo, rey de Alejandria durante la mayor
parte de la vida de aquél, para mas informacion sobre él, puede verse HONORATO ERRAZURIZ, Diego, “notas”
en Calimaco, Himnos, p. 183, nota 215. Estas alabanzas eran comunes en la época helenistica, cf. CALL., Jov.,
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Habia una isla errante llamada Asteria,}” de quien se cuenta que se nego a las
pretensiones amorosas de Zeus arrojandose al mar parecida a una estrella, o bien, en forma
de codorniz.'® Ahi Leto fue recibida al fin, y junto al rio Inopo desaté su cefiidor ({dvn) y se
apoy6 en una palmera?®; nueve dias y nueve noches dur6 adn su parto, y aunque ya habia
varias diosas junto a ella, a saber, Dione,?® Rea,?* Temis?? y Anfitrite,?® no estaba llitia,?*
quien preside los nacimientos, pues Hera la retuvo, hasta que las otras diosas mandaron a Iris
para que aquélla viniera, ofreciéndole a cambio un collar de mas o menos tres metros y medio
de largo trenzado con hilos dorados.?® La version que ofrecerd Calimaco aclara que en
realidad Iris fue a avisarle a Hera del desacato de Asteria, pero que la consorte de Zeus
decidio no tomar represalia alguna, dado que aquélla se habia rehusado a compartir el lecho
de su esposo, y permitié al fin el nacimiento del nifio divino.?® El que este dios naciera ahi le

significd a la isla un cambio de nombre, quien ya no se llamé Asteria, sino Delos (Anexo I,

84-90y THEOC., Id. XVI1I passim. El poeta siracusano hace un extenso halago al mismo rey que Calimaco. Este
Apolo que decide dénde puede o no nacer parece una innovacion calimaquea, en amalgama con mitos egipcios
donde la divinidad tiene una conciencia precoz ya desde el vientre materno, véase infra, pp. 53-54.

17 El Himno homérico a Apolo (h.Ap., 51-88) cuenta que, tras su largo recorrido, Leto le pregunta a la isla de
Delos si desea ella recibir a su hijo (como se verd mas adelante, Delos es el nombre que adopta Asteria luego
del nacimiento de Apolo); Delos se dice gustosa de hacerlo, pues eso le daria renombre entre los humanos; sin
embargo, temia que Apolo, orgulloso y reverenciado por los dioses como se estimaba que seria, la hundiera en
el fondo del mar, por lo que accedi6 s6lo después de que Leto efectuara un solemne juramento con respecto a
que el joven dios le rendiria los honores debidos.

18 \Véase CALL., Del., 35-38, donde se le compara a una estrella; la versién de la codorniz corresponde a
APOLLOD., |. iv. 1.

19 CALL., Del., 209-211.

20 Dione es la madre de Afrodita segtin algunos autores antiguos. Cf. ApoLLoD., I. i. 3; Hom., Il., V. 370-371;
E., Hel., 1098; THEOC., Id., XV. v.106 y XVII v.36. Es hija a su vez de Nereo y Doris (APOLLOD., Biblioteca,
1. ii. 6).

21 Rea es la consorte de Cronos y madre de seis dioses: Hestia, Deméter, Hera, Hades, Poseidon y Zeus, en el
orden que ofrece Hesiodo (Th., 452-457).

22 Temis es hija de Gea y Urano y, tras unirse a Zeus, dio a luz a las Horas: Eunomia, Dice e Irene, y a las tres
Moiras: Cloto, Laquesis y Atropos, véase HEs., Th., 132-136 y 901-906.

23 Anfitrite es hija de Océano (HEs., Th., 242-243) y esposa de Poseidon, con el que tuvo dos hijos: Tritén y
Rode (APOLLOD., I. iv. 5).

24 1litia es hija de Zeus y Hera (HES., Th., 922). Respecto a su relacién con los partos, puede verse Hom., Il.,
XI. 269-272.

25 hAp. vv. 92-105. Bernabé Pajares traduce “guirnalda” a partir de un estudio de L. B. Lawler. Véase en Himnos
homéricos. Batracomiomaquia, p. 78, nota 60.

% CALL., Del., 216-217 y 239-248.
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Mapa 1.1, al centro de las Ciclades), la “visible”,?’ porque desde entonces dejo de moverse

por el mar sin que la miraran los navegantes y se quedd enraizada en el mar Egeo.?

Mas, antes del esperado parto, los cisnes comenzaron a cantar y dieron siete vueltas
alrededor de la isla; el poeta alejandrino lo narra de la siguiente manera:
N pev €on xdkvol 8¢ Ogod pédmovieg dowol/ Mnoviov ITToktwAov
gkukhdoovto Mmovieg/ EBSopdkig mepi Afjhov, émfewcav 8¢ Aoyein/
Movcdov 6pvibeg, dowdtator metenvav/ (Bvbev 6 moig tocchode Aopn
gvednoarto yopdag/ Hotepov, 66odKL Khkvol En” ddivesowv deisav)/ &ydoov

obket’ deisay, 6 8 EkBopev,? [...].

Dijo ella [sc. Hera], y los cisnes cantores que celebran al dios,/ tras dejar el
[sc. rio] Pactolo de Meonia, dieron/ siete vueltas alrededor de Delos y
cantaron durante el parto/ como aves de las Musas [que son], las mé&s
cantoras entre los seres alados,/ (de ahi que el nifio [Apolo] pusiera después
a la lira tantas cuerdas/ como veces cantaron los cisnes durante el
alumbramiento);/ ya no cantaron una octava [vez], y él salt6 afuera [...]%

Apenas nacio Apolo, las diosas gritaron de jubilo y lo tomaron para lavarlo, vestirlo
con una manta fina y cefiirlo con una cinta de oro. Leto no lo amamanto, sino que Temis
(diosa de la Equidad)® le dio de comer néctar y ambrosia, y al consumirlo, se entiende, el
dios madur6 de inmediato, pues rasgo las prendas con las que lo habian vestido y proclamé
que €l llevaria la lira y el arco, ademas de que revelaria oraculos a los humanos. Delos por
su parte se habia cargado de oro y se sinti¢ alegre de que Apolo la eligiera como su hogar

desde entonces.33

27 En la tradicion al respecto hay un juego de palabras en griego, pues, cuando la isla se ocultaba a la vista de
los marineros, ésta seria Génloc (adelos), “que no se muestra” o bien, “no visible”; en el momento en que se
enraiza se vuelve lo opuesto, dfjlog (délos), “que se muestra” o “visible”, de ahi su nombre.

2 CALL., Del., 35-54.

29 CALL., Del., 249-255: la forma &xOopev es empleada en el himno homérico (h.Ap., 119) también para la
narracién del nacimiento de Apolo.

% Todas las traducciones citadas son mias a menos que se indique lo contrario.

31 BERMEJO BARRERA, J.C., Los origenes de la mitologia griega, pp. 50 y ss.

32 Si bien el término que emplea el himno homérico a Apolo es “citara” (v. 131), preferiré “lira” de aqui en
adelante, pues éste se emplea para denominar de forma genérica este instrumento. West (Ancient Greek music,
pp. 49-51) distingue dos tipos de liras en la antigiiedad, las de “caja” y las “concavas”, la citara seria, junto a la
férminge, un instrumento del primer tipo, que se caracterizaria por ser mas elaborado, estar hecho de madera y
tener una caja de resonancia mas grande, por lo que se emplearia por musicos profesionales durante
representaciones ptblicas, mientras que la “lira”, del segundo tipo, estaria hecha cominmente con el caparazén
de una tortuga (al respecto de su creacidn mitolégica, el lector puede remitirse a las notas del Anexo I, infra,
nota 571) y alcanzaria un sonido menos fuerte y, por tanto, se tocaria en el &mbito doméstico, en simposios 0
en salones escolares en Atenas. El autor (p. 49) resalta ademas la importancia de la lira como el (nico
instrumento tocado por un dios olimpico y apreciado por las demas divinidades.

3 h.Ap., 119-138.
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Segun la version calimaquea, cuando el dios salié del vientre materno las ninfas de
Delos comenzaron a entonar la melodia (uéloc) sagrada de llitia, y de repente la isla se lleno
de color dorado: asi sus raices (Bepeilia), las aguas de su lago (Aipvn) circular, un recién
brotado retofio de olivo y el cauce del rio Inopo.3* Finalmente, la antes llamada Asteria
levanto al recién nacido y, tras jactarse de que ninguna otra deidad amaria tanto un lugar
como Apolo a Delos, lo colocé en su pecho y lo amamanto, volviéndose asi su nodriza

(ovpoTPOPOC).>®

Hay que destacar también que son comunes ademas los mitos de un Apolo infante.
Se narra, por ejemplo, que Leto lleg6 a Licia poco después de parir y con sus hijos todavia
en el regazo; sedienta, se acercd a un diminuto lago donde unos campesinos que estaban
recogiendo unos juncos intentaron ahuyentarla con insultos y revolviendo el agua para que
no bebiera el liquido; la diosa entonces enfurecid y rogo que vivieran siempre ahi, por lo que
aquellos hombres se convirtieron en ranas que aln después seguirian profiriendo sus

ofensas.>®

Cuatro afios tenia Apolo también cuando fincd por primera vez los cimientos para
uno de sus altares;®’ incluso siendo atin un muchachito (kodpog) se dirigié a Delfos para

asesinar a Piton. Hay incluso quien asegura que lo hizo al cuarto dia de nacido;* tras haberse

34 CALL., Del., 249-263. De hecho, como consecuencia de este nacimiento, habia una ley entre los griegos que
prohibia en la isla un nuevo nacimiento o una muerte, incluso que un perro se alimentara en ella, por lo que
enfermos y mujeres embarazadas eran trasladadas a la cercana isla de Renea. VVéase TH., Ill. civ. 1-2 y STR. X.
v. 5.

% CALL., Del., 264-276.

% Ov., Met., VI. 337-381. En el Himno a Apolo se alude, indirectamente, a dos personajes que también
ofendieron de palabra a un dios (CALL., Ap., vv. 20-24): Niobe y Aquiles, quienes de hecho también recibieron
su castigo. Sobre Niobe, véase supra, pp. 12-13. Respecto a Aquiles, se cuenta que el héroe, al amanecer
después del funeral de Antiloco, atacé a los troyanos y causo terribles estragos hasta que Apolo descendid e
intentd frenarlo, pero al verse despreciado y amenazado por el hijo de Tetis, le arrojo su flecha acertandole en
el tobillo e infringiendo la herida por la que Aquiles pereceria (Q. S., 111.1-89 y 170-185). Los campesinos,
Niobe y Aquiles tienen en comuln que sus ofensas y en ellas el sonido desagradable que profirieron les atrajo
un castigo. Para la contraposicion entre sonidos agradables y desagradables, claramente presentes y
contrastados en Calimaco, véase infra, p. 115 y nota 486.

37 CALL., Ap., 58.

3% A.R., Il 705-707, donde se le llama xoBpog, e Higino (HYG., F., cxl. 5) dice que era apenas su cuarto dia de
vida. Pitdn era una enorme serpiente que fue engendrada por la tierra (Ov., Met., | 434-452), que solia provocar
males a los hombres y a sus rebafios (hAp., 300-304); habia sido colocada por Gea como guardian del templo
(PAuUs., X. vi. 6). Esquilo (Eu., 1-10) presenta otra version segun la cual Apolo habria recibido el ordculo como
un obsequio, luego de que éste pasd por varias manos femeninas: originalmente habria pertenecido a Gea,
después de ella lo ostentdé Temis, quien lo hered6 a Febe, la abuela del dios; ella finalmente se lo otorgé como
presente por su nacimiento.
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purificado en Tempe a causa de esta misma accion, se apropio del oraculo y de su servidora,
la pitia, que hasta entonces habian pertenecido a Gea (I'fic).>® Otra version cuenta que de
hecho Artemis particip6 del asesinato de Piton y que ambos hermanos partieron a Egialea
para purificarse, pero, dado que se generd en ellos un cierto temor (d&ipa) ahi, marcharon a
Creta junto a Carmanor y a la gente de Egialea les sobrevino una enfermedad, por lo que sus

adivinos les ordenaron propiciarse a Artemis y Apolo.*

Curiosamente hay algunos mitos que relatan como Apolo se vio obligado a cuidar
ganado. En la lliada, Poseiddn le reclama que defienda a los troyanos, pues alguna vez fueron
injuriados por ellos cuando ambos sirvieron juntos al rey Laomedonte: mientras €l le
construia una muralla, Apolo le cuidaba sus bueyes, pero, aunque se les habia prometido un
pago, no recibieron sino amenazas.** Ademas, como castigo del asesinato que perpetrd contra
los Ciclopes, Zeus, aunque primero habia pensado en arrojarlo al Tartaro, luego de que Leto
intercediera por su hijo, lo hizo sirviente de un mortal durante un afio, Admeto, rey de Feras,
cuyas vacadas parieron doble mientras el dios fue su pastor.*

PRIMEROS VISTAZOS A LAS OCUPACIONES ("EPT'A) DEL DIOS

Como ya puede entreverse en los mitos acerca de su vida, Apolo es un dios multifacético:
arquero, musico, adivino, purificador, pastor, civilizador; a éstas habria que afiadir sanador,
y si bien sus funciones no parecen vincularse a primera vista, hay que procurar entenderlas
en su contexto. Para los griegos si habia una conexion estrecha, casi se diria indisoluble, entre
todas estas actividades. A mi juicio y a fin de intentar comprender los patronazgos de Apolo
a partir de un solo término, lo definiria como un dios “del bienestar”, entendido como la salud
fisica, la espiritual, la emocional, la mental y la social de un individuo y, claro esta, del
colectivo humano. El hecho de que estas funciones se concentraran en una sola figura habla
de que los griegos comprenderian, o al menos tendrian una nocion, esbozada en su

sentimiento religioso, de que la definicion de salud que prevalecié como oficial hasta casi

3 AEL., VH., 3.1. Gea es una divinidad primigenia de la que nacieron otras varias deidades como el propio
Urano, junto al que después concebiria a Cronos y a los demas titanes (HES., Th., 116-138). Respecto a la zona
de Tempe, cf. ademas supra, p. 14 y nota 14.

40 paus., 1. vii. 7.

“THom., Il., XXI. 441-455.

42 APOLLOD., I1I. X. 4.
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mitad del siglo XX*3 es apenas una parte de lo que aquellos estimarian como tal: una persona

que goza de plena salud no estaba bien solo fisicamente.

No obstante, primero es necesario delinear poco a poco al dios por medio de las
fuentes antiguas y modernas y procurar dilucidar estas relaciones en el contexto griego.
Walter Burkert dice que Apolo representa, mas que otros dioses, la imagen del joven en su
plenitud fisica, esto es, en su daxpn (akmé),** y el propio Calimaco refiere que es “siempre
bello y siempre joven”.* Pero, ¢qué implicarian la juventud y la belleza propias de Apolo

entonces, ya que estos dos aspectos son cualidades de todos los dioses?

La edad de este dios es la del varon que esta en la etapa previa al matrimonio que,
para los griegos, podria suponerse gracias a un pasaje de Pindaro, rondaria los veinte afios.*°
De ahi que, segin parece aseverar Graves, Apolo se negara a casarse;*’ ademas los
muchachos en Delos ofrendaban los primeros brotes de su barba a Apolo antes de contraer
nupcias y pasar a la vida adulta que ya no le compete al dios,*® pues les era necesario dar
reconocimiento al poder que hasta ese momento habia regido sus vidas.*® Su hermosura, por

otra parte, es la del joven imberbe cuyas tiernas mejillas bien podrian pertenecer a una

43 Fue hasta un afio después de finalizada la Segunda Guerra Mundial, en 1946, que la Organizacion Mundial
de la Salud (OMS) replanteo el significado de salud, ya no sélo como una ausencia de afecciones perceptibles,
sino como el “estado de completo bienestar fisico, mental y social” de un individuo (VERGARA QUINTERO,
Maria del Carmen, Tres concepciones histéricas del proceso salud-enfermedad, en
http://www.scielo.org.co/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0121-
75772007000100004&lang=es&fbclid=IwAR1uzuVWKjmQj9Oxw__GPg6m2orkN4oyuzxhCoXEhU2luBw-
utgYwwSJGzo)

4 BURKERT, Walter, Religion griega: arcaica y clasica, pp. 194-195.

4 CALL., Ap., 36: kai pév el kohdg koi el véoc:

4% Cf. P1,, P., IV. vv.78-92 y 102-106. En el pasaje los ciudadanos de Yolco, ciudad regida por Pelias entonces,
se encuentran con un extranjero que confundirian con Apolo, Jason; resulta visible la causa de tal confusidn, el
hijo de Eso6n llega cuando disfruta aln de su akmé y tiene una larga cabellera que todavia no ha cortado (vv.
78-92), caracteristicas que, como se explica mas adelante, pertenecen también al dios. Luego Jason le declara a
Pelias su edad, veinte afios (vv.102-106). Si bien debe tenerse en cuenta que no todos los griegos se casarian en
esta etapa de su vida, el hecho de que un mito lo refiera asi habla de esto como un ideal entre ellos, y por tanto
resulta relevante para caracterizar al dios.

47 GRAVES, Robert, Los mitos griegos (1), p. 112.

8 CALL., Del., vv. 296-299. Asi como Apolo con los varones, Artemis resguarda a las jovenes solteras, quienes
le ofrendan su cabello a la diosa previo a sus nupcias (CALL., Del., vv. 296-299); su aspecto también, junto a
las ninfas de su séquito, representa esa edad nubil (BURKERT, Walter, op. cit., p. 204) y ella misma rechaza el
matrimonio y, a diferencia de su hermano, la sexualidad (CALL., Dian., v. 6 e hHom. XXVII, v. 1-2).

49 Cf. BURKERT, Walter, op. cit., pp. 97-98.
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mujer.>® Apolonio de Rodas habla de sus rizos dorados y frondosos (o frondosos)*! que no

han sido ni cortados (&tpumtot) ni maltratados (adnAntot).>

Ahora, existe cierta certeza en que los cuerpos de los hombres y los dioses pueden
parangonarse® y, a mi juicio, esto puede extenderse a sus actitudes y comportamientos.
Apolo reflejaria, me atrevo a afirmar, al joven respetuoso y bien portado que el adulto griego
esperaba que fuera su hijo. Aln en el vientre materno, el dios desprecia nacer en Tebas porque
ahi viviria la mujer que ofenderéa a su madre, ** y les espeta a los rios que lo rehtiyen: “dado
que soy piadoso, ojala también piadosos me cuiden”.>® Esto no es un resentido ni pueril
arrebato, sino una realidad, el término gvayng, empleado en el texto griego del pasaje anterior,
estd con frecuencia referido a actos rituales con los que los mortales demuestran tener
presentes a los dioses y, por tanto, alude también a un cierto respeto y propiedad para con
ellos.®® Apolo demuestra esta virtud en algunos mitos, por ejemplo, cuando a pesar de ser
fuertemente imprecado por su madrastra Hera, después de que él hirié de muerte a Aquiles,
no le responde y s6lo baja la mirada, puesto que la respetaba (6¢gto);>" asimismo, durante la
batalla de los dioses en la lliada, se niega a pelear con Poseidon por un motivo semejante

que incluso expresa claramente.%®

No conviene dejar de contraponer a estos actos las hirientes palabras que Zeus le lanza

a su hijo Ares, cuando éste regresa al Olimpo para curarse de la herida que le ha infringido

50 Véase CALL., Ap., 36-37.

51 Consigno “tupidos” por creerlo €l mas apropiado para describir el cabello, sin embargo, el término en griego
es mas sugerente: Botpvodeig, un adjetivo derivado de Botpuc, “racimo de uvas™” (véase, LIDDELL & SCOTT, op.
cit. s.v.). El cabello de Apolo, por tanto, estaria tan tupido que seria similar a un racimo de uvas.

2 AR, Il. 676-677 y 708-709.

53 VVéase SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, Degustando la eternidad: la ambrosia, la oliva y diosa p. 132: “[...]
Cualquiera que pueda ser la intencion de los griegos al subrayar los rasgos comunes que comparten los dioses
y los hombres, lo que resulta innegable es que son equiparables.”

5 Véase supra, p. 12-13.

55 CALL., Del., v. 98: edayéav 8¢ kai edoyéeoty pehoiuny.

%6 Apolonio de Rodas emplea en multiples ocasiones este término, dos veces como adjetivo, primero aludiendo
a ofrendas a Rea y luego a libaciones (A.R., I. 1140 y Il. 715), y tres veces como adverbio, al quemar muslos,
cuando Jason se bafia antes de la prueba de Eetes y cuando Medea pone unos corderos sobre un altar (A.R., 1I.
699, 111. 1204 y IV. 1129 respectivamente). Los usos de los autores tragicos son reveladores, en particular el de
Esquilo, donde este adjetivo califica un lugar sobre el que Jerjes se coloca para ver a su ejército (A., Pers., 466);
y Antigona, cuando le cuestionan si es lo justo que el bueno y el malo reciban lo mismo (en referencia a que
tanto Polinices como Eteocles sean enterrados), dice que quiza eso sea lo “piadoso” o “apropiado” en el Hades
(S., Ant., 521). También pueden verse hCer., 274 y THEO., id. XXVI. 30, cuyo verso es, de hecho, muy parecido
al de Calimaco (Del., 98).

Q.S 1. 129-133.

%8 Hom., Il., XXI. 462-467.
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Diomedes, pues el padre le dice que, de todos los dioses, lo considera a él el mas aborrecible
(&xOotoc).>® Esto recuerda la razon que arguye el alejandrino sobre el encono que Hera le
tenia a Leto: ella le daria a Zeus un hijo mas querido (etaitepov) que Ares.®® En Apolo
habria por tanto una divinidad cuya veneracion por otros dioses y por sus mayores resalta,
no porque sea el Unico con esta cualidad en el Olimpo, sino por la importancia de la que él

goza ahi.%

La edad y quiza hasta esta virtud de Apolo lo convierten en el dios ideal para
acompariar a otras divinidades juveniles: él toca la lira mientras se dirige al Olimpo, las
Musas lo acompafian con su canto, danzan con ellos las Gracias,® las Horas,®® Harmonia,®*
Hebe% y Afrodita; entre ellas canta también Artemis, hermana de Apolo, y Ares y Hermes
también danzan ahi mismo.®® Estas escenas de jovenes danzando y cantando no son poco

comunes, por ejemplo, también las ninfas, cuya juventud perdura mientras viven, gustan del

% Howm., Il., V. 890.

0 CALL., Del., 58.

61 Claro que hay que tomar esto con cierta reserva, mas aun porgque no son pocos los mitos en que Apolo afrenta
a Zeus. Por ejemplo, él participaria de la conspiracion para derrocar a su padre junto a otros olimpicos (SCHoL.
AD Howm. |. 400), pero valga decir que Homero no lo incluye en esta rebelion, sino s6lo a Hera, Poseidén y
Atenea (Hom., I1., I. 396-496). También asesinaria a los Ciclopes, quienes forjaban los rayos de su padre, en
venganza por el asesinato de su hijo Asclepio, perpetrado por Zeus (APOLLOD., Ill. x. 4). Cabe apuntar, no
obstante, que Robert Graves parece hacer una cronologia de los mitos de Apolo donde el estudioso estaria
entendiendo estas historias como anteriores a que el joven dios adquiriera esta virtud, pues después del castigo
impuesto por su padre, adoptaria las maximas relacionadas a él: “conocete a ti mismo” y “nada con exceso”
(GRAVES, Rabert, op. cit., pp. 110-115). La interpretacion de Burkert de la frase “condcete a ti mismo” también
apuntaria a esta virtud del dios, pues, segun este conocedor de la religién griega, implicaria una comprension
de los propios limites por parte de cada individuo, si bien parece concebirlo en referencia Unicamente a los
humanos (BURKERT, Walter, op. cit., p. 201). Por tanto, parece que Apolo ha sido comprendido de esta manera:
el dios que, en tanto que conoce sus limites, no se atreve a disputar con divinidades mayores que él.

62 |_as Gracias son hijas de Zeus y Eurinome (HEs., Th., 907).

83 Las Horas son tres hijas de Zeus y Temis: Eunomia, Dike y Eirene (HES., Th., 901-902).

6 Harmonia es hija de Afrodita y Ares y esposa de Cadmo (HEs., Th., 933-937).

% Hebe es hija de Zeus y Hera y esposa de Heracles (HES., Th., 921-922 y 950-954). Quiza ella mas que las
otras divinidades es el ejemplo ideal de la relacion de Apolo con otras deidades juveniles, pues Hebe es la diosa
de la juventud, quien escancia el néctar entre los dioses y se ha encargado de rejuvenecer a algunos personajes
mitolégicos (véase SANCHEZ BARRAGAN, op.cit., pp. 147-148 y n. 127).

% hAp., 182-202. Nétese el cambio generacional entre las divinidades que estuvieron presentes durante el parto
de Apolo y las que lo acompafian mientras toca su citara. Con Leto estuvieron Dione, Rea, Temis y Anfitrite,
diosas que anteceden o comparten la generacion de Zeus; a Apolo, Afrodita, hija de Dione segln algunas
versiones (cf. supra, p. 14y nota 17), las Horas, nacidas de Temis, las Gracias, Hebe y Harmonia, descendientes
de Zeus, asi como Artemis, Ares y Hermes. Respecto a éstos dos Gltimos, el verbo empleado es maitm, que
ademads de jugar, también significa “danzar” (véase LIDDELL & SCOTT, op. Cit.,, s.v. mailw), que tiene mas
sentido por el contexto. En la Iliada (I. 601-604), Apolo acompafia el canto de las Musas con su forminge
(popury€), durante el ameno banquete de los dioses.
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canto y de la danza.%” Por lo anterior, no es sorpresa que en la fiesta Carnea,®® dedicada a
Apolo, se organizaran competencias de canto y que muchachos y muchachas cefiidos con
coronas de hojas acompafaran la celebracion con danza, hecho que esté atestiguado en una

pintura vascular segn refiere Burkert.%®

Y es a partir de este punto donde es posible relacionar algunas otras actividades de
Apolo. Habia entre los griegos, particularmente entre los dorios, un tipo de canto cultual con
el que se propiciaban a este dios: el pean, cuyo origen se encontraria en Creta’® y que tendria
poderes curativos, pues Pseudo-Plutarco cuenta que cuando una peste azotaba a los
lacedemonios, lleg6 a sus tierras un poeta llamado Taletas que los ayud6 a curarse por medio
del canto, y cita los siguientes versos de Homero:

O1 8¢ mavnuépror poAnf Beov ildokovto,/ kakov deidovieg marova, kodpor Ayaudv,/
UEATIOVTEG EKAEPYOV" O OE PPEVA TEPTIET’ AKOVLMV.

Y los jovenes aqueos apaciguaban al dios con canto y danza,/ entonando un hermoso peén,
celebrando al flechador,/ y éste alegraba su animo de oirlo.”

La mdsica, como la medicina, era por tanto un remedio de males y de enfermedad
para los griegos, y esto no debe sorprender si se hace una revisién somera a algunos mitos
helenos, como el de Orfeo: este hijo de Eagro y la musa Caliope hechizaba (8éAyswv) las
piedras y las corrientes de los rios al tocar su forminge, e incluso logré que unas encinas
silvestres descendieran del monte Piéride a la ribera tracia de Zona, donde aln se encontraban
como indicios de aquella melodia; ”® él mismo logro, al son de su lira y el canto de su voz,
conmover a las implacables Erinias hasta el llanto por primera vez, e interrumpir los castigos

divinos en el Hades cuando bajé ahi a recuperar a su esposa.’* Esto mismo lograban las

67 SANCHEZ BARRAGAN, op. cit., pp. 153-154. Cabe mencionar que con el mismo término, ninfa (vouen), los
griegos designaban a una mujer que estaba en edad de casarse, es decir, a una mujer cuya etapa de vida
equivaldria a la de Apolo.

% Sobre esta fiesta se hablara después. Baste decir por ahora que se trata de la celebracién religiosa mas
importante de los dorios en Grecia, y que el propio Himno a Apolo de Calimaco alude a ella, o bien, incluso
esta compuesto para esta ocasion. Veéase infra, pp. 90-93.

89 BURKERT, op. cit., p. 314.

0 |dem p. 196.

1 PLUT., Mor., 1146c.

2Howm., Il., I. 472-474.

AR, I.23-32.

4 Ov., Met., X. 17-48. Por ejemplo, el de Tantalo, quien asediado por una sed y un hambre terribles estaba
sumergido hasta el mentdn por agua que se iba abajo cuando intentaba beberla y bajo unos frutos que al intentar
alcanzarlos se elevaban fuera de su alcance. O el de Sisifo, que cargaba una pesada piedra a lo alto de una
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Sirenas con sus victimas, las hechizaban (8é\yewv) como hicieron con Odiseo, quien sintio

deseos de soltarse para escucharlas, aunque ello le representara su perdicion.”

En resumen, segun considero, es posible discernir que los griegos tenian por la masica
una estimacion algo similar a la que se le tiene hoy, si se le resta ese caracter practicamente
magico: es un arte capaz de cautivar y conmover; pero, para ellos, esto iba méas alla dada su
relacién entre el bienestar emocional y el fisico. Calimaco ofrece otra muestra de este poder
curativo de la musica cuando dice que ni siquiera Niobe y Tetis, quienes perdieron a sus hijos
a causa del propio Apolo, contintian penando cada vez que escuchan el estribillo de su pean.’®
Por esto mismo no sorprende que la musica sea asi un bien, pero una fuente de perdicién bajo

ciertas condiciones: no obstante, de esto se hablard mas adelante.”’

Sin embargo, es cierto que ni los griegos ni ningin otro pueblo pueden aspirar a
salvarse de las enfermedades s6lo por medio del arte, y ellos tendrian plena conciencia al
respecto. Por determinados mitos es posible saber que conocian la curacidn por medio de las
plantas: Apolo emplea las que se encuentran cerca en su intento de salvar al moribundo
Jacinto, quien recibio de Ileno el golpe de un disco de piedra en el rostro.”® El médico Macaon
fue llamado por Agamenon cuando a Menelao lo hirieron asaeteandolo, y tras quitarle su
armaduray extraerle la flecha, aquél chupa la herida y luego aplica unos farmacos (pappoxo)

sobre ella.”

Entre los griegos, aunque se tenian remedios y conocimientos médicos, no debe
olvidarse gue una enfermedad, como la locura, se vinculaba a la religion, y por tanto también

la cura del padecimiento. 8 Apolo habria sustituido a otro dios sanador llamado Pean, 8! quien

colina, sélo para que, al llegar, ésta cayera de nuevo y él tuviera que subirla otra vez. Cf. Hom., Od., XI. 582-
600.

S Hom., Od., XII. 41-46 y 192-194.

6 Véase CALL., Ap., vw. 20-24.

" Sobre estas condiciones, véase infra, p. 115y nota 486.

8 QOv., Met., X. 186-188.

 Hom., Il., IV. 210-219.

8 PADEL, Ruth, A quien los dioses destruyen; elementos de la locura griega y tragica, pp. 241-242. Cf. ademas,
infra, p. 26, donde se explica que no hay gran diferencia entre padecimiento mental y fisico.

81 BERNABE PAJARES, Alberto, op. cit., p. 209. Pean como una divinidad independiente de Apolo aparece en
dos pasajes donde se encarga de curar las heridas de dos dioses, Hades y Poseidon (Hom., Il., V. 395-402 y
899-904, respectivamente). Como puede verse en los parrafos siguientes, el nombre de este dios es asimilado
por Apolo a modo de epiteto.
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aparece como médico de los dioses en la lliada, y posteriormente compartiria esta ocupacion

con su hijo Asclepio, quien se encargaria de los padecimientos de las personas comunes.®

Valga apuntar ahora, anotada esta precision entre el dios y su hijo, una diferencia que
a mi entender resalta en la forma que Apolo sana a los heridos o enfermos, y es que no me
pareceria erroneo afirmar que, cuando los autores narran esto, son ciertamente mas
reservados que cuando lo hace algun héroe mitologico. Pindaro cuenta que Asclepio trataba
ulceras, heridas de batalla o cuerpos insolados o afectados por el frio por medio ya de suaves
canticos (naAaxaic énaotdoic), ya de envolver el cuerpo con pomadas (pdpuoxa) y brebajes
(tpooavéa) 0 ya incluso de cirugias (topaic). En contrapartida, en el relato de Coronis y
Apolo, Ovidio apenas refiere que el dios intenta dar calor al cuerpo inerte de la joven y ya no
se atreve a mencionar mas métodos de reanimacion por parte de aquél, sino que se limita a
decir que practico sus “técnicas médicas” (artes medicas);® Bion hace lo mismo, pues narra
que Apolo unté ambrosia en la herida de su amado Jacinto para evitar su muerte, y es la Gnica

referencia del poeta a todos los remedios (mévta pappaka) que conoce el dios.®*

Segun creo, este silencio podria deberse a que los poetas considerarian que el dios
tiene mas recursos que los médicos humanos o, méas adn, que el arte sanador del dios es
practicamente magico. Esto es natural si se piensa en el vinculo entre la religion y la salud, y
podria reflejarse en que Apolo intenta dar calor al cuerpo de Coronis, pero nunca se especifica
de qué manera, como en el caso de Asclepio, quien cura por medio de las técnicas antes
mencionadas. Ademas, durante una batalla, Glauco le rogé que lo curara de sus heridas y
Apolo sin tardanza hizo cesar su dolor y seco (tépvnoe) su sangre.®> Nuevamente el poeta

calla como, a pesar de que si narra el proceso que sigue Macadn con una herida similar.

Apolo, no obstante, dista mucho de ser s6lo un sanador; por el contrario, también es

un dios capaz de asesinar, ya sea con el arco o de otras maneras,® y de causar las terribles

82 BURKERT, Walter, op. cit., p. 199.

8 Qv., Met., X. 186-188.

8 BIoN., frg. 1. De hecho, incluso podria decirse que esto no arroja luz nueva sobre los métodos de curacion de
Apolo, pues Gabriel Sdnchez Barragan (op. cit., 103-115) identifica la ambrosia con la oliva, una planta, si bien
por el hecho de untarlo se entenderia que esta empleado en forma de aceite.

8 Hom., Il., XVI. 513-529.

8 Por ejemplo, desuella al desgraciado Marsias, quien intentd competir con €l en el arte de la mdsica. Este era
un satiro que un dia se encontré una flauta cuya creadora, la diosa Atenea en persona, desprecio porque le afeaba
al rostro (se entiende que porque para tocarlo debia inflar sus mejillas); envanecido por su talento, desafio a
Apolo y apostaron que el ganador iba a disponer como quisiera del perdedor, por lo que cuando el dios gand
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pestes que asolan a los ejércitos. Esta dualidad bien podria estar contenida en un término
empleado por Calimaco en el Himno a Apolo, docontp, cuyo significado, segin transmite
Ferndndez-Galiano, seria “sanador” en el alejandrino, pero que esta tomado de Homero,
donde su sentido aludiria a “ayuda bélica”.8” El cirenaico, no obstante, iria un paso mas alla
de estos sentidos unidireccionales y lograria configurar los versos de tal manera que aludiria

a ambos significados. El pasaje es el siguiente:

Tov (5.C. 6pwv) pev ob katqvapeg GAlov €n’ GA®/ BAAwV KOV 016ToV, EmndTnoE 8¢
e,/ ‘i) in matfjov, Tet Bérog. EvOO oé prnp/ yeivar’ docontipa.’

Ta la (s.c. a la serpiente) mataste arrojandole veloces flechas, una tras otra,/ y tu pueblo
comenzo a invocarte:/ “jea, ea, Pedn! Lanza tu proyectil. Tu madre/ te pari6 sanador de
origen.”

Es claro que esta palabra podria entenderse como “sanador”, sin embargo, el contexto
evoca a Apolo también como flechador con el estribillo del pean; puede apreciarse entonces
que su funcion de sanador estaba vinculada a la de musico y se relacionaria a su vez con la
de arquero en estos pocos versos. Apolo elimina a la enorme serpiente Piton con sus flechas,
al tiempo que cura al pueblo delfio de una criatura que asesinaba a cuantas personas la

encontraban a su paso.®

Resulta interesante la relacion entre el arco y la lira: ambos funcionan a través de la
tension de cuerdas y emiten un sonido. Por otro lado, la que habria entre el arco y la
enfermedad no es evidente, pero puede hacerse a traves de un pasaje de Homero. Narra el
poeta griego que Apolo, requerido por su sacerdote Crises para castigar a los aqueos, bajé
del Olimpo con su arco y comenz6 a asaetear a los perros y a las mulas primero, para luego
hacerlo contra los héroes; durante nueve dias los infelices se vieron abrumados por una peste
que diezmaba sus nimeros.®® Por tanto, el dios médico por excelencia también es capaz de

causar una epidemia a través de su arco.

hizo desollar al satiro (APOLLOD., I. iv. 2). Fildstrato (PHILOSTR. JUN., Im., 1. 2) describe una pintura que pone
a Marsias con una cara resignada y recargado en un pino donde se expondria su piel, mientras observa coémo su
verdugo afila el cuchillo y Apolo esta descansando sentado en una roca mientras toca la lira como si diera un
concierto. Apuleyo (App., Flor., 1ll. 6-12) afiade nuevos elementos, quiza con fines sofisticos: asisten al
certamen Atenay las Musas a modo de broma, y se rien de que Marsias denuesta la belleza y la forma de tocar
de Apolo, con la firme creencia de que su aspecto salvaje es hermoso.

87 Cf. FERNANDEZ-GALIANO, Emilio, Léxico de los himnos de Calimaco, s.v. docsontrip.

8 CALL., Ap., 101-104.

8 hAp., 356-358. Sobre la historia de Pitén, cf. supra, p. 17 y nota 38.

% Howm,, II., 1. 37-61.
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La enfermedad entre los griegos, como la salud, no necesitaba especificacion para
diferenciar entre la fisica, la mental e incluso la comunitaria, pues la afeccion corporal, la
locura y la peste, como la evocada arriba, estan contenidas en una sola palabra: vécog.?! Hay
que tomar en cuenta ademas que en la antigiedad pueblos como el heleno creian que no sélo
la enfermedad, sino toda desgracia estaban vinculadas a alguna fuerza divina, a un viejo
rencor no apaciguado.®® Asi, un trastorno psiquico puede padecerlo alguien que ha cometido
una falta social y religiosa. El caso mas extremo es el del asesino, quien incluso presenta una
sintomatologia en su comportamiento erratico y en la piel, pues con su accion genera un
miasma, una suerte de mancha religiosa que es necesario purificar por esa transgresion
cometida contra érdenes sociales como la ley y las relaciones humanas, que son también

sagradas, como los dioses.*

A pesar de que proviene de la mente, en el imaginario de los griegos esta enfermedad
es como cualquier otra, pues puede ser transmisible tanto a las personas con las que el
afectado tiene contacto como a las generaciones posteriores.** Esto ocurre, por ejemplo, en
Tebas en el tiempo que Edipo gobierna. El infortunado personaje de la tragedia de Sofocles,
sin saber que fue él mismo, manda traer al adivino Tiresias para que le revele quién asesino
a Layo, pues un oraculo les habia respondido que sélo desterrando o dando muerte a éste
podria librarse la ciudad de la epidemia que los azotaba.®> De hecho, los griegos temian
recibir a los asesinos y ni siquiera les era licito a éstos entrar a los templos debido a este
aspecto contagioso de su miasma, de ahi que Orestes tuviera que quedarse en una tienda

aparte, frente a un templo, hasta que los habitantes de Trecén lo purificaron por completo.®®

91 Véase LIDDELL & SCOTT, op. Cit., S.V. vococ.

92 BURKERT, op. cit., p. 107.

% PINEDA AVILES, Las Euménides: la locura en Esquilo, p. 202.

% |dem.

%3, OT., 297-309. Edipo nacio6 de Layo y Yocasta; como un oraculo habia advertido al entonces rey de Tebas
que su hijo lo asesinaria, lo entrega a un sirviente para que lo exponga y muera; sin embargo, el bebé termina
con padres adoptivos que lo crian hasta que, ya maduro, Edipo se va huyendo de otro oraculo segin el cual,
ademas de matar a su padre, desposaria a su madre. Es entonces cuando encuentra a Layo en un cruce de
caminos y lo asesina. Luego de llegar a Tebas, ciudad asolada por la Esfinge que devoraba a cuantos no podian
resolver su acertijo, Edipo logra superar el ingenio de la criatura al acertar su pregunta y ésta se suicida. Es asi
que lo convierten en rey y le dan a Yocasta por esposa. Para revisar brevemente su historia, puede consultarse
APOLLOD., Ill. v. 7-9 y GRIMAL, Diccionario de mitologia griega y romana, s.v. Edipo. Si se desea conocer una
mayor cantidad de detalles acerca de él, cf. S., OT y OC passim.

% pAUs., I1. xxxi. 8. Orestes es hijo de Agamendn y Clitemnestra. Cuando su padre volvid de la guerra de Troya
lo mataron su esposa y Egisto, amante de ésta. Orestes se salvo porque su hermana Electra lo confié a Estrofio,
quien lo crié junto a Pilades. Al volverse adulto, Orestes regresé a Micenas para vengar a su padre y asesing a
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Todo lo anterior explica por qué el dios griego sanador tiene que ser también un dios
purificador, pues solo él podria aliviar una enfermedad fisica y una psiquica, generada a partir
de una mancha religiosa. Sin embargo, vale apuntar que, si bien el asesinato genera el miasma
mas grave, no es la unica accion que conduce a ello. Por ejemplo, Burkert considera que la
impureza religiosa es consecuencia de una transgresion un tanto seria a la vida cotidiana y
que por ello los sacerdotes no trataban con mujeres recién paridas o una familia en duelo, y
mas si era necesario que organizaran fiestas cultuales;®” de hecho en los santuarios griegos
existian algunas inscripciones llamadas “reglas de pureza”, que limitaban el acceso a espacios
sagrados de acuerdo con este estado en las personas y determinaban el nimero de dias
requeridos para mantenerse alejados del santuario y luego tener nuevamente contacto con la
divinidad. Algunas actividades consignadas ahi son las relaciones sexuales, la menstruacion,

el contacto con un cadaver o incluso ingerir algunos alimentos.*®

Sin embargo, el requerimiento de pureza no se quedaba en un d&mbito meramente
individual, sino que se extendia a una comunidad entera y al Estado mismo. No era
conveniente realizar actividades importantes durante fiestas que se entenderian como una
purificacion. Burkert especula que éste seria el objetivo de las fiestas Carneas y que a causa
de esto no se debia hacer la guerra en el tiempo del festival, pues funcionaria como una suerte
de expiacion previa al derramamiento de sangre.®® Se entenderia entonces que otras fiestas y
actos rituales compartirian esta finalidad. En Atenas, hacia el final del afio, se celebraban las
Plinterias durante las cuales jovenes virgenes y mujeres llevaban a limpiar una antigua
imagen de madera que representaba a Atenea y ese dia no podia llevarse a cabo ningin asunto
importante; habia también una procesion en que algunos efebos sacaban el Paladién del

recinto donde se juzgaban homicidios para llevarlo al mar y lavarlo.%

Clitemnestra y a Egisto, por lo que comenz0 a ser perseguido por las Erinias, divinidades que castigan crimenes
de sangre. Para revisar rapidamente la historia de Orestes, puede verse APOLLOD., Epit., vi. 23-25; sobre la
funcién de las Erinias, puede verse, A., Eu., 315-321; si se desea conocer mas detalles respecto a la historia de
Orestes, cf. A, Ag., Ch., Eu., passimy E., El., Or., IT, passim.

% BURKERT, op.cit., p. 108.

% PETROVIC, Callimachus and Contemporary Religion, p. 268. Burkert, ademas de concordar en las relaciones
sexuales como un origen del miasma, afiade los partos, la muerte y el homicidio, cf. BURKERT, loc. cit.

% BURKERT, op. cit., p. 317.

100 Ibid, pp. 109-110.
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Puede advertirse que la contaminacion religiosa formaba précticamente parte
indisoluble de la vida personal y social de los griegos. Incluso el propio Apolo se vio en la
necesidad de buscar purificacion después de asesinar a la serpiente Piton,'% y el hecho de
que un dios esté expuesto a un miasma, ademas de humanizarlo, permite vislumbrar la
importancia no de evitar la impureza, dado que a veces seria imposible, sino de expiarla. Una
enfermedad psiquica, a menudo engendrada a partir de esta contaminacion, no se separa
mucho de la enfermedad fisica, pues se entenderia que ambas tienen una causa y un modo de

curarse a través de un procedimiento establecido.'%?

La funcion oracular de Apolo de hecho estaria vinculada estrechamente a la de
purificador, pues los griegos no sabrian siempre cuél fue el origen de su miasma y se verian
forzados a consultar a un adivino para conocerlo. Piénsese en el caso paradigmatico de Edipo
expuesto aqui mas arriba.’%® Pausanias transmite ademas que los arcadios consultaron un
oraculo para saber cémo librarse de una sequia que les caus6 su descuido en el culto a

Deméter.104

Con éste y con otros fines diversos los griegos asistirian a los diferentes templos de
Apolo para realizar sus preguntas a las sacerdotisas del dios. Los mas importantes en época
arcaicay clasica serian el de Delfos-Pito, donde legendariamente Apolo asesind a la serpiente
Piton, y el de Delos, donde naci6.' No obstante, debe resaltarse que este dios no transmitiria
nada que no fuera la voluntad de su padre, el dios maximo del pante6n griego, como él mismo
declara en una tragedia de Esquilo: “Jamas en mi trono profético hablé sobre un hombre,
mujer o ciudad nada que no me ordenara Zeus, el padre de los dioses olimpicos”.1%® Apolo
funcionaria entonces como el intermediario entre los dioses y los hombres, pues no sélo se

le consultarian las causas de enfermedades, sino todo lo concerniente a otros dioses y a él

101 \/éase supra, p. 17 y nota 38.

192 Como cada enfermedad fisica, toda impureza se curaba con diferentes medios: Apolonio de Rodas ofrece
una breve descripcién de como se purificaria un asesino: Circe sacrifica un lechén recién nacido y realiza
libaciones a Zeus Suplicante, quien auxilia a los asesinos (A.R., IV. 699-710); previamente Jason habia cortado
las extremidades del animal asesinado y lamido tres veces la sangre, mismas veces en que la escupid para sacar
las impurezas (A.R., IV. 477-480). El agua, ademas, juega un papel fundamental en la purificacién (véase
BURKERT, op. cit., pp.108-110).

108 Cf. supra, nota 95.

104 paus., VIII. xlii. 5-7.

105 \/éase BURKERT, 0p. Cit., p. 195.

106 A, Eu., 616-618. Traduccion de Bernardo Perea Morales.
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mismo, como la fundacion de nuevos cultos, las ofrendas adecuadas para cada ocasion, los
patronazgos de los dioses para cada ciudad, e incluso una respuesta oracular, conservada en
Caria, especifica con qué epitetos se debe invocar a Poseiddn.’

Los oréculos revestian tal importancia que solian incluirse en los textos de un decreto
de Estado; no obstante, durante la época clésica se escribian en prosa a pesar de que su forma
obedecia a una estructura métrica como la de la poesia.'% Las profecias eran particularmente
dificiles de interpretar, de ahi el sobrenombre que se le daba a Apolo: Loxias, “el oblicuo”,
y la intencion de su complejidad seria a causa de que lo divino siguiera a cierta distancia de
lo humano.®® De hecho, al menos en algunos relatos, se entenderia que a veces las respuestas
corresponden no tanto a las preguntas como a un mandato divino. El fundador de Cirene,
Bato, habia ido a consultar como podria curar su tartamudez y, en cambio, recibio la orden

de fundar aquella ciudad de Libia.*'°

Como espero haber esbozado, la funcién oracular de Apolo, como todas las demas (y
quiza mas claramente), presenta aspectos que la relaciona con el resto de ellas, desde su
propia forma poética hasta la necesidad de los griegos de consultarlo para conocer qué faltas
cometieron o qué cuidados debian tener para con qué dios, y asi evitar los males venidos de
la divinidad. Hasta ahora he procurado dejar establecidos los vinculos entre todas las
funciones que se han expuesto. La funcion profética de este dios, a mi juicio, cierra el circulo
que desde el principio de este apartado se ha procurado esbozar, pues conectaria el dios tanto
con las funciones detalladas como con las restantes. Faltaria entonces explicar las otras dos
funciones que al principio se le han atribuido: civilizador y pastor.

Aqui ya se ha mencionado que Apolo construyd su primer templo cuando contaba
con cuatro afios, ! pero la relacion que el dios guarda con la fundacion, entendida como el
establecimiento de una ciudad o un edificio, esta esbozada desde el propio Himno homérico
a Apolo, pues narra como éste parti6 en busca de un sitio adecuado para procurarse un templo

hasta llegar a Telfusa, donde echd con pericia los cimientos y se construyé al final uno, a

107 PETROVIC, 0p. cit., p. 267. Para el oraculo especifico que se menciona, véase p. 278.

108 |bid, pp. 267-268.

109 BURKERT, op. cit., p. 200. Respecto a la distancia entre lo divino y lo humano, vale la pena recordar la
interpretacion de este autor acerca de la frase apolinea “condcete a ti mismo™ (cf. supra, nota 61).

10 pj,, P., IV. 59-63. Respecto a Bato puede verse Anexo |, traduccion a los vv. 65y 76 y nota 610.

11 Cf. supra, p. 17 y nota 36.
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pesar de que al principio la fuente del mismo nombre lo habia engafiado para no hacerlo.!*2

También él en persona cimentd al pie del monte Parnaso el que seria su templo méas
importante en época clésica, el de Delfos, junto a la fuente donde maté a la serpiente Piton,
y se entenderia que después seria completado por Trofonio y Agamedes y por diferentes

generaciones de personas.*3

Ademas de los templos, la construccién de murallas esta relacionada también con el
dios. En distintas versiones de la tradicion, Poseiddn no se encarga €l solo de construir las
murallas de Troya, sino que Apolo participa y no solamente cuida los rebafios de
Laomedonte.!** En cuanto a otra ciudad famosa por sus fortificaciones defensivas, Tebas,
hay un mito que, si bien no menciona a Apolo, podria dar a entender un curioso vinculo entre
la masica y la construccion: Anfion y Zeto son dos hermanos nacidos de Antiope y Zeus a
los que se les atribuye la fundacion de Tebas,**® y Apolonio de Rodas los describid bordados
en un manto que Hipsipile le obsequid a Jason, mientras el primero tocaba su lira y atraia con
su musica una piedra el doble de grande de la que su hermano cargaba con mucho esfuerzo,

con las que construirian las murallas de su ciudad.*

En algunas ciudades de Grecia como Esparta se construia un camino donde los
jovenes practicaban carreras.!'’ Burkert especula que ahi se llevaria a cabo una carrera que
formaba parte de la celebracion de las fiestas Carneas.''® Esto lo pondria en relacion con
Apolo, y Pindaro parece corroborarlo cuando relata que Bato, fundador de Cirene, construyo
un camino que serviria para las procesiones en honor a Apolo, ademéas de algunos templos

entre bosques.®

Como puede apreciarse, las relaciones del dios con la construccion de edificios son
varias, y aunque se vera mas adelante, cabe resaltar que también participaba en la fundacién

de ciudades.'?® De hecho Marcel Detienne observa que el paso de Apolo, el hecho de que el

112 hAp, 215-277 y 375-388.

113 hAp, 278-304. La fuente se llama Castalia, véase BERNABE PAJARES, op. cit., p. 87 y nota 74.

114 ApoLLOD., Il. v. 9y Luc,, Sacr., 4. Para la otra version del mito, véase supra p. 18 y notas 40-41.
115 Howm., Od., XI. 260-265.

18 A R., 1. 735-741.

17 paus., HI. xiv. 6.

118 BURKERT, op. cit., p. 315.

19 py, Pit., V. 89-93.

120 Como la propia ciudad de Calimaco, Cirene. Véase CALL., Ap., w. 55-61 e infra pp. 56-60.
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dios pose su pie sobre una tierra, implica estabilidad, en tanto que un puntapié de su parte
podria atraer desgracia, y el que divida caminos ya lo hace un dios civilizador.*? EI mismo
autor expresa: “Caminos, altares de camino, santuarios, templos con altares, puertas y
murallas: son tareas a la medida de un dios que expresa desde sus primeros pasos el deseo de
<<construirse una morada>> (oikia théstai) y que en su caminar no deja de repetir la férmula:

<<tengo la intencién de construir aqui un templo magnifico>>".1%2

A las palabras del estudioso me gustaria afiadir una observacion acerca de las
construcciones con las que Apolo esta relacionado: todas estas edificaciones, o por o menos
las cuatro que se mencionaron con mas detalle aqui (a saber, altares, templos, murallas y
caminos), serian las primeras que cualquier ciudad griega debe procurarse. Por tanto, Apolo
se vincularia particularmente a las construcciones necesarias para una ciudad naciente. Esto
es importante porque entonces se entenderia que Apolo también se involucra en establecer
edificios primerizos y fundar ciudades en su condicion de dios juvenil, y da pie para pensar
en una analogia entre la vida de los hombres y de las ciudades cuyas juventudes estarian
ambas bajo el resguardo de Apolo. No es casual que la masica de Anfion sea mas eficaz que
la fuerza de Zeto para construir las murallas de Tebas, ni que Bato construya templos en
bosques y un camino para las procesiones de Apolo en la naciente Cirene;*?® de hecho, a
través del mito de los hermanos fundadores de Tebas puede afirmarse que la musica es un

elemento civilizador.

No obstante, también hay que sefialar que Apolo no deja de auxiliar a las ciudades,
por mas que, se entenderia, deja de ser su constructor. El dios sigue siendo necesario para los
habitantes, ya sea por sus oraculos, sus purificaciones, su musica 0, quizd mas importante
aun, por la abundancia y proteccion que estan aseguradas gracias a él. Ayelén Bonifazi
asegura que el “reconocimiento visual” de Apolo a los coros que bailan en su honor le gana

a Cirene estos dos favores, lo que estaria reflejado en el Himno a Apolo de Calimaco. 24

121 DETIENNE, Marcel, Apolo con el cuchillo en la mano..., pp. 31-33. El autor evoca las palabras de la isla de
Delos, que en el Himno homérico a Apolo teme que Apolo la hunda en el mar con su pie, al mirar que no era
un lugar con abundantes recursos (hAp., 62-73).

122 ibid, pp.36-37.

123 Cf. supra p. 29-30 y notas 110, 111y 113.

124 BoNIFAzI, Ayelén, El Himno a Apolo de Calimaco: la performance poética en el ritual de Apolo Karneios,
p. 5. Véase también, CALL., Ap., 93-94.
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Valga apuntar que el alejandrino declara en otro de sus himnos que toda ciudad protegida por

Apolo estd mas segura que una amurallada.?®

Apolo como pastor tendria la misma idea de otorgar abundancia, en este caso a un
particular. Ya se dijo que mientras Apolo resguardd las vacadas de Admeto, éstas parian
gemelos.’?® Esto mismo lo refiere Calimaco, y aflade que “no podrian carecer de crias,
prolificas, las cabras sobre las que Apolo dirige la mirada mientras apacientan; ni las ovejas
podrian estar sin leche ni ser infertiles, sino que todas serian amamantadoras, y la que da a

luz una sola cria, de inmediato daria gemelos”.'?’

Esto no debe ser una sorpresa si se hacen algunas consideraciones: el propio Anfién
tocaba musica con una lira que le regalé Hermes, mientras Zeto apacentaba las vacadas del
boyero que los cuido de jovenes;*?® los dulces pastorcitos Dafnis y Cloe cuidaban sus cabras
mientras éstas daban la impresion de estar escuchando como el joven tocaba la flauta;'?°
Tedcrito haria de los pastores unos poetas que cantan sobre los gustos de una “vida
imposible”, aunque no sea mas que un artificio del siracusano.**® Dado todo esto, podria
concluirse que el dios lograria, por medio de la musica, que los animales domésticos de los
griegos, como los jovenes que tenian por modelo a Apolo, gozaran de una plena salud que

les permitiria alumbramientos dobles y brindar abundante producto a sus duefios.

A mi parecer, merced a todo lo anterior puede comprenderse por qué una divinidad
con todas estas funciones necesita ser un dios joven en el imaginario de los griegos, pues
dicha edad es la representacion de la plena vitalidad, misma que seria contagiosa al entorno,
a otras personas Yy hasta a los animales de granja que brindaban las actividades de sustento a
los griegos. La juventud es cuando, en cualquier época de la humanidad y en el imaginario
de cualquiera de los pueblos, se puede bailar sin descanso, despreocuparse del matrimonio o
rebelarse a los padres para luego corregirse; cuando una herida se cierra mas facilmente y

resulta increible que cualquiera pueda tener una enfermedad grave o un serio trastorno;

125 CALL., Del., 25-27.

126 \/éase supra p. 18 y nota 41.

127 CALL., Ap., 50-54: kev oiyec/ devovto Ppepémv muniadec fiow AmdAlov/ Pookouévnms’ deOaiudy
gmiyarysv: 008’ dydaxtec/ ofieg 00d’ dikvBot, mhicon 8¢ kev glsv Drapvor, /1 8¢ povvotdkog SidvpnTdKog aiya
yévotro.

128 ApoLLOD., II. V. 5.

1291 oNGUS, I. Xiii. 4.

130 Bowra, C.M., La literatura griega, p. 181.
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cuando, suele decirse, se aprende a tocar instrumentos musicales con mayor facilidad. No
obstante, es también cuando debe practicarse el respeto y la devocion a los mayores, ser
incluso el portavoz del padre y acrecentar sus bienes que terminan a pasar a manos del hijo
(si bien esto no es aplicable en Apolo y Zeus, dada su inmortalidad). De hecho, a partir de
este razonamiento, parece hasta natural que un dios joven sea ademas un dios sanador, pues
de su juventud derivaria cierto poder de este tipo. Esto explicaria que, si bien Apolo puede
emplear los medios normales de curacion, no lo haga y su poder se conciba como algo
practicamente magico: una deidad como Apolo, que baila, que gusta del canto, seria la
representacion exacta de todo joven que, al entregarse a estos deleites luce, ante los ojos de

otros, mas “lleno de vida” y esto seria, segun lo interpreto, con plena salud.

Los griegos muy probablemente adoptaron a esta deidad de otra cultura, pero la
convirtieron en “el mas griego de todos los dioses”, como consideran los expertos, 3! quiza
porque veian en Apolo, como seguramente en muchos otros de sus dioses mas importantes,
el reflejo de lo que en el fondo deseaban ser o lo que deseaban ver en sus hijos. Respecto a
este Gltimo punto, me parece que resalta sobre todo la imagen ideal que deseaba de su hijo
un padre y en una sociedad como la griega, donde el patriarca es la figura preponderante,
seria natural que ansiaran un hijo respetuoso con su esposa, aunque ésta no fuera la madre de
aquél, un hijo que, en su funcién oracular, transmite su voluntad y que pueda ser facilmente

controlado en caso de que se rebele. Como sea, esto es material de otra investigacion.

Puede advertirse que todas y cada una de las funciones y aspectos de Apolo aqui
expuestos merecerian un analisis mucho mas extenso, y cada uno por separado podria llenar
mas hojas que esta investigacion; sin embargo, espero haber esbozado, con suficiente
claridad y a grandes rasgos, qué funciones cumplia Apolo entre los griegos y por qué se
vinculaban entre si. Tengo la seguridad de que esto ayudara a comprender como Calimaco
percibe a Apolo y lo presenta en su himno.

EL ORIGEN DE APOLO

Mi intencién en este apartado dista mucho de hacer amplias disertaciones o rastrear y

consignar bastante informacion respecto a un tema tan complejo como lo es el origen de

131 Retomo esta idea de OTTO, Walter, Los dioses de Grecia, p. 47; puede verse, ademas, BURKERT, op. Cit., p.
194 y nota 2.
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Apolo; mucho menos pretendo brindar al lector datos o nuevas perspectivas del tema, sino
solo realizar una somera revision de las teorias mas representativas que se han suscitado
acerca de los inicios de este dios. Hay que aclarar que, aunque evito afirmar algo, no quiere
decir que no tenga una inclinacion hacia una de las hipotesis y que ésta no se refleje en mis
palabras. Me interesa resaltar que, en cuanto al origen de Apolo, ademas de lo mencionado,
busqué explayarme de forma més amplia en puntos que aportaran a la investigacion, tales
como la relacién que guardan muchas de las caracteristicas de este dios con pueblos

extranjeros, y no en una larga exposicion del tema.

Ahora, si bien Apolo se convirtié en uno de los dioses méas representativos del pantedn
griego, muchos de sus elementos caracteristicos apuntan a que su origen no se encontraria
entre los helenos, sino que tuvo que ser adoptado en algn momento por éstos. Entre los
estudiosos existen ain muchas dudas al respecto y basicamente hay tres hipotesis: una, que
defiende un origen oriental; otra, que lo considera un dios griego desde sus inicios, y una
ultima, que hace el intento de conciliar estas dos posturas y de sugerir que se trata de un dios

cuyo origen se remonta a un pueblo ancestral de varias culturas.*®?

Lo cierto es que un origen griego parece muy dudoso: primero, no consta mencion
alguna de este dios en las tablillas de lineal B, designacion con la que se le conoce a unos
registros de época micénica, y por mas que se haya descartado la idea de que su hombre
proviniera de culturas orientales gracias al desciframiento del hitita y del licio,'® sus
denominaciones no arrojan mucha luz, pues es seguro que ya ni siquiera los griegos mas
ilustrados de época clasica conocian su proveniencia, por mas que las etimologias que ofrece
Platon sean tan creativas.*® Su relacion con el arco y la flecha, asi como el hecho de que por

medio de ellas provoque la peste, no dejan de ser observadas por Walter Burkert cuando lo

132 BERNABE PAJARES, 0p. cit., pp. 53-54. Podrian mencionarse incluso algunas ideas con menor eco, pues, por
ejemplo, hay quien ha llegado a especular que Apolo es una divinidad de origen nordico dada su relacion con
los rebafios y con los lobos (véase TORRES, D., ElI himno a Apolo de Calimaco: composicion ocasional y
aspectos de culto, p. 265 y nota 18), misma de la que algunos mitos dan cuenta, como de Leto, quien luego de
haber parido llegé con sus hijos a Licia y fue guiada por lobos a un estanque para que pudiera beber agua y
bafiar a sus recién nacidos (ANT. LiB., XXXV).

133 BURKERT, op. cit., pp. 195-196.

134 \/éase PL., Cra., 404c-406a. El fildsofo niega que el nombre del dios derive del verbo émoéiiop, “destruir”,
“matar”, y considera que se le asign6é porque abarca las cuatro mejores virtudes del dios: como purificador
(dmorovmv), como un dios sincero (dmlotg), como eterno flechador (et fdAimv) y como misico o armonizador
de las revoluciones (roAot) del mundo humano e inmortal (6pomoAodv).
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equipara con el dios semitico Resep, y a estos mismos pueblos lo vincula también la relacion

de su culto con el nimero siete.*®

Hay de hecho para el estudioso aleman tres elementos notorios en las caracteristicas
de Apolo: uno griego-ddrico, perceptible en la juventud del dios y en los ritos iniciaticos de
los muchachos que entrarian a la vida adulta; uno creto-minoico, gracias al que podria
explicarse su conexion con el canto y la danza como medios de sanacién, y por Gltimo uno
sirio-hitita, que habria aportado su representacion con el arco y su asociacion con animales

como el corzo, el ciervo y el leon.*%

Respecto a este ultimo componente del dios, existen otros datos que vale la pena
mencionar. El propio nacimiento de Apolo apunta de hecho a un dios oriental, pues éste nace
junto a una palmera, arbol que era dedicado a los dioses solares y se le tomaba como un
simbolo de fertilidad.*®" Su lucha contra la serpiente también lo vincula a este aspecto, pues
existe un famoso estudio de Fontenrose'® que encontrd coincidencias entre diversas
mitologias que rescatan esta historia, concluyendo que todas serian representacion de la lucha
entre el orden y el caos, éste Ultimo representado por Piton en el caso de los griegos. El agente
del caos suele tener una naturaleza dual, hombre y mujer, mientras que el dios y, por tanto,
agente del orden, estaria vinculado justamente a la fertilidad.'® Por otro lado, sus lugares de
culto mas importantes también guardarian una relacion con oriente, pues Delos pudo haber
estado habitada durante el milenio 11l a. C. por pueblos de Anatolia. Mas adelante, en el siglo
XV a. C., los emigrantes micénicos profesarian alli un culto a una deidad femenina, por lo
que se especula que el culto a Apolo debi6 iniciarse hasta después.**° De hecho el templo

135 BURKERT, op. cit., p. 197. En efecto, a lo largo de Grecia ciudades como Esparta realizaban sacrificios al
dios durante todos los dias siete del mes (HDT., VI. lvii. 2) y algunos calendarios, como el ateniense, el delfio
y el delio, ubicaban su nacimiento en uno de estos dias (véase BiLIc, Tomislav Apollo, Helios, and the Solstices
in the Athenian, Delphian and Delian Calendars, pp. 518, 525-526), y también puede recordarse el pasaje del
Himno a Delos de Calimaco en que los cisnes cantan precisamente siete veces antes del alumbramiento de
Apolo (supra p. 16).

136 BURKERT, op. Cit., p. 196.

137 BERNABE PAJARES, op. cit., p. 75, nota 50. Para el nacimiento de Apolo en el mito, véase también supra p.
15-16.

138 \/éase FONTENROSE, J., Python. Estudio del mito délfico y sus origenes, pp. 593-603. A pesar de la
importancia que tiene el estudio de Fontenrose en cuanto a aspectos tan relevantes de Apolo como su origen,
no me fue posible hacer una lectura minuciosa y detallada del mismo, dado que excede los objetivos de la
presente investigacion.

139 BERNABE PAJARES, 0p. cit., pp. 67-68.

140 |bid, pp. 64-65.
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mas antiguo en la desventajosa isla de Delos no esta dedicado a él, sino a su hermana Artemis,
mismo que habria sido construido para ella alrededor del afio 700 a. C. junto al altar de

cuernos.t!

Todo lo anterior ya nos da una idea de cudn vinculados estan ambos dioses a Oriente,
pero hay que agregar que sus nombres aparecen unay otra vez con el de pueblos como el de
los Hiperboreos, que se asentaban en el limite del mundo segun los griegos.'#? Su relacion es
estrecha y Daniel Torres considera que, en el propio Calimaco, hay algunas reminiscencias
de esto, pues Artemis es llamada Obmic en el himno dedicado a ella, nombre de una de las
doncellas hiperboreas, y que a su vez esto lo vincularia a los cultos més antiguos de las dos
deidades hermanas, cuando les ofrendarian cafia y espigas como en el culto a Deméter.143

Asi también la danza que los jovenes realizaban en las fiestas cultuales de Apolo
podria ser un elemento vinculante con otras culturas. Habria que recordar, antes que todo,
que fue el legendario poeta Taletas quien trajo desde Creta el canto curativo del pean a
Grecia.!* Un pasaje mas del Himno homérico a Apolo reafirma este vinculo: Apolo
convertido en delfin aborda el barco de unos navegantes cretenses y desvia su ruta para
llevarlos posteriormente a Pito o Delfos, donde les encomienda su santuario convirtiéndolos
en sus primeros sacerdotes; aquellos aceptan con gusto y se marchan junto al dios en un

cortejo que incluye una danza y el canto del ié pean.1*

Sin embargo, siempre segin mi parecer, la danza no tendria exclusivamente un influjo
creto-minoico, sino también oriental. Hay curiosos rastros de la musica de aquellos lugares
en la cultura griega, y si algo resulta claro es que, como en la musica, los diferentes tipos de
danzas tenian diversos efectos y, por tanto, podian ser inspiradas por dioses diferentes. Asi
Platon*® a menudo emplea como paradigma de posesion divina la danza coribantica inducida
por la gran Madre Rea y llevada a cabo por medio de la musica frigia que hacia entrar al

oyente en una suerte de trance y danzar hasta caer exhausto, ya liberado “no solo de su locura

141 BURKERT, op. cit., p. 195.

142 \/éase por ejemplo A.R., Il. 674-676.

143 ToRRES, D., op. cit., p. 270. El pasaje en el que el autor se basa es CALL., Dian., vv. 292-293.

144 Supra p. 22 y nota 71.

145 hAp, 391-403 y 475-519. En efecto se trataria de una suerte de danza, pues el verbo empleado por el autor
del himno, prioom 0 pdoow (v. 516), también lo utilizan Homero y Apolonio de Rodas para describir lo que, se
entenderia, es un enérgico baile ritual (cf. respectivamente Hom., Il., XVIII. 560-571 y A.R., |. 536-541).

146 pL_,, lon, 534a y Smp., 215d-e.
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sino también de todo lo que previamente lo habia oprimido”.**” Valga notar que en esta
relacion musica-danza-purificacién subyacen algunas de las caracteristicas esenciales del

propio Apolo.

De particular interés resulta la danza bélica que Apolo parece favorecer, por ejemplo,
en el himno que Calimaco le compuso.*® Su relacion con ella va mas alla de que le provoque
una simple alegria, o al menos esto puede deducirse a través de la revision de algunos pasajes
mitoldgicos: el mismo poeta helenistico narra que el infante Zeus debe ser resguardado de su
padre Cronos, y con el fin de que éste no escuche el vagido del pequefio dios, los bélicos
Curetes bailan a su alrededor al tiempo que golpean sus escudos.'*® Estos Curetes serian
identificados con diversos pueblos en torno al Mediterraneo: Homero los hace los atacantes
de Calidon, defendida por los etolios, quienes estaban asentados en Grecia,**® pero mas
interesante aun es la vinculacion con oriente que realizan algunos autores romanos, pues
Lucrecio y Ovidio por su parte transmiten que se remontaba a aquel evento la razén de que
en Frigia, en Asia Menor, aun se tocara musica con instrumentos de percusion como el

tambor y el platillo, y también de viento como la flauta.*!

De hecho, Apolonio de Rodas aduce otro origen para una danza en honor a Rea: los
argonautas arriban ante el pueblo de los doliones en una isla de la Propdntide, quienes los
reciben amistosamente; al intentar marcharse, la oscuridad les impide navegar y desembarcan
por accidente en el sitio de partida, asi que entre la confusion entablan una batalla con el
pueblo que los habia recibido y matan a su rey, Cicico. Tres dias permanecieron varados en
la isla debido a que se desatd una tempestad, y ain tuvieron que quedarse otros doce dias
(para un total de quince), dado que la reina Clite se suicidd, provocandole a su pueblo otra
enorme afliccién, y sélo partieron hasta que un alcion anuncié que era el tiempo propicio, al
revolotear sobre la cabeza de Jason.’®2 Antes de partir, los héroes procuraron honrar a Rea
para que aplacara los vientos, y mientras Jason le ruega auxilio a la diosa, los demas hicieron

una danza bélica al son de la masica de Orfeo, a fin de rechazar el sonido ruidoso (iwn) como

147 BURKERT, op. cit., p. 111.

148 CALL., Ap., 85-86.

149 CALL., Jov., 52-54. También puede verse APOLLOD., I. i. 7.
%0 Hom., Il., IX. 529-532.

151 véase Ov., Fast. 11 207-213 y LUCR,, 1l 617-643.

152 AR., 1. 936 ss.
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de lamento o mal agiiero (5voenpoc) que en su duelo habian generado los doliones.'* Es a
partir de esta forma de propiciarse a Rea, asegura Apolonio, que los frigios acostumbraban
hacer lo mismo por medio del disco y del tambor.*>*

Asi pues, es frecuente la aparicion de elementos propios de Apolo junto a nombres
de ciudades extranjeras, particularmente orientales. El arco y su relacion con la peste que
Burkert menciona, asi como el breve esbozo de la musica y la danza como elementos
extranjeros permiten, espero, vislumbrar un poco cuéles son algunos motivos por los que

muchos estudiosos se inclinan a pensar que Apolo es un dios de raigambre no griega.

Ahora, el hecho de que el origen de Apolo pueda muy probablemente encontrarse
fuera de las fronteras helenas no quiere decir que quien lo estudie y mucho menos un autor
griego, lo consideren una divinidad ajena, por el contrario, la afirmacién que se apunté aqui
hacia el final del apartado anterior, que “Apolo es el mas griego de todos los dioses”,'* sigue
teniendo la misma validez. A pesar de que se tratara de un dios importado, los griegos fueron

adaptandolo y llenandolo de sus ideales, su personalidad y sus historias.

Este Apolo es el que Calimaco recibio en los siglos IV a lll a. C., no a un dios de otra
cultura o a un personaje tan dispar a €l, sino a una deidad del todo griega con elementos
foraneos y con una personalidad humana que no deja de ser divina. Sin embargo, no es
tampoco el dios que los griegos de época clasica conocian, y si bien sus mitos y sus funciones
permanecieron mas o menos iguales dos siglos después, conviene advertir que su percepcion
de él es diferente por parte de aquellos que heredaron una porcién del legado de Alejandro
Magno y crearon con ella uno de los bastiones culturales méas importantes de la historia de la

humanidad: los alejandrinos.

AR, 1.1131-1139.

154 AR, I. 1130-1150. Este primer instrumento que se menciona, el rhombos, (poppoc) se clasifica entre los
instrumentos de viento; se trataba de un pedazo de madera atado al extremo de una cuerda que, al hacerse girar,
produciria un “sonido demoniaco”; en Grecia se emplearia en cultos mistéricos de Dioniso y Rea (WEST, M.
L., op. cit.,, p. 122); otros autores apuntaran que saldria de él un sonido agudo (VALVERDE SANCHEZ, Mariano,
en APOLONIO DE RODAS, Argonduticas, p. 142, nota 179).

15 Cf. supra, p. 33 y nota 131.
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APOLO EN LA ALEJANDRIA DE LOS PTOLOMEOS

ALEJANDRIA Y LOS PRIMEROS PTOLOMEOS

Durante sus expediciones, Alejandro Magno orden6 edificar muchas ciudades que llevarian
su nombre, una de ellas, ubicada al noreste de Africa, casi donde se une con el continente
asiatico, para ser mas precisos junto al Delta del Nilo, se convertiria en la nueva capital del
reino egipcio en sustitucion de Menfis,**® y concentraria gran parte de la actividad intelectual
de la época helenistica, no bajo la guia del conquistador, sino de sus herederos, una dinastia

conocida como Lé&gida o Ptolemaica, unos nuevos faraones venidos de Grecia.

Respecto a la fundacion de la preclara urbe, Plutarco narra que la ubicacién de
Alejandria le fue revelada a Alejandro en un suefio, en el cual un hombre le recitaba algunos
versos homéricos en que el poeta menciona una isla llamada Faros enfrente de la costa
egipcia.r®” Cuando reconocié que aquel lugar era favorable, Alejandro mandé entonces a los
arquitectos a trazar la ciudad y, a falta de tierra blanca, marcaron sus limites con harina, pero,
al poco tiempo, aves de todo tipo la devoraron sin dejar nada, lo que, a pesar de la turbacién
inicial del macedonio, fue interpretado por los adivinos como una sefial de que este lugar

recibiria y sustentaria a personas de todas nacionalidades.>®

La prediccién no se equivocaba: en Alejandria, fundada hacia el 331 a. C., residirian
griegos —quienes ocuparian el mejor de los barrios, el Bruquion—, macedonios, egipcios,
judios, mercenarios galos, nubios, entre muchas otras etnias.*>® En cuanto a su ubicacion, el
suefio mencionado no seria el tnico motivo para elegir ese sitio, sino que también respondia
a una necesidad por reubicar la capital egipcia ahi donde un puerto lo conectara con Grecia*®®
y, valga resaltarlo, con todo el Mediterraneo.

Pero antes de hablar de la ciudad y de sus principales edificios, conviene sefialar

algunos aspectos de su disposicion. Para su fundacion se construy6 un dique, conocido como

1% SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, Las siete Cleopatras del Nilo. Una dinastia femenina en el Egipto de los
Ptolomeos, pp. 16 y 18.

157 Howm., Od., V. 354-355.

1%8 pLu., Alex. xxvi. 3-10. Respecto a este mismo pasaje, Plutarco apunta que Alejandro tuvo una turbacion de
espanto inicial (PLu., Alex., xxvi. 9). Quinto Curcio Rufo transmite ademéas que la mayoria habia interpretado
esto como un mal augurio, pero los adivinos se apresuraron a dar el mismo presagio favorable de que la ciudad
recibiria a gente de todas partes (CURT., V. viii. 6)

159 ESTRUGAS MORA, Gemma, La biblioteca de Alejandria, p. 2.

160 FORSTER, E. M., Alejandria. Historia y gufa. Faros y Farallén, p. 22.

-39-



Heptastadium, que conecto la isla de Faros con el resto del continente y que, con el tiempo,
se convertiria en el actual istmo que conecta con Ras-el-Tin; éste le permitié a los
alejandrinos construir un puerto doble, al oeste el Eunostos (literalmente “buen regreso”) y
al este el “Gran Puerto” (véase Anexo Ill, Mapa 1.3), donde estarian ancladas las fuerzas
navales del rey.*®! Incluso el propio Plutarco da testimonio de que el Heptastadium no existia
cuando Alejandro llegé a Egipto.%2 Adentrandose desde la costa, justo entre el extremo
inferior del istmo y el lago Mareotis, al sur de Alejandria, se encontraba una antiquisima
ciudad llamada Rhakotis, importante porque gracias a su devocion a Isis fue facil que ahi
naciera el culto a Serapis,®® divinidad producida del sincretismo entre Egipto y Grecia.5* Al
este de Rhakotis, en el cruce de las actuales avenidas Rue Rosette y Rue Nebi Daniel y no
lejos de donde se asentaria el complejo palaciego, se hallaria el Soma, tumba donde estaria
el cuerpo de Alejandro Magno v los lugares de entierro de los primeros Ptolomeos.'®® La
comunidad griega residiria alrededor de esta Ultima zona al noroeste de la ciudad, la egipcia

ocuparia la parte oeste y los judios el este.16®

Alejandria debi6 ser una ciudad magnifica, pues Estrabon se refiere a ella 'y a sus
alrededores como “lo mejor y lo mas sefiorial de esta obra (sc. de Egipto)”,®" y los edificios
que estuvieron situados alli dan cuenta de por queé la describe asi: se sabe por ejemplo del
palacio real, cuyo estilo de construccion, si bien se desconoce, estaria segun se cree en el

conocido antes como promontorio de Sisileh y actualmente de Lochias, pero no se sabe qué

161 |bid, pp. 24 y 28.

182 pLy., Alex., xxvi. 3.

163 FORSTER, E.M., op. cit., p. 21. La ciudad estaria justo donde hoy se encuentra “La columna de Pompeyo”, y
dataria aproximadamente del afio 1300 a. C.

164 Serapis serfa un dios adorado por egipcios y griegos hasta el siglo 1V d. C. con la imposicion del cristianismo
como religion oficial (ESTRUGAS MORA, Gemma, op. Cit., p. 2); Sus rasgos serian griegos, pero sus origenes y
su tratamiento egipcios, era representado con un cesto en la cabeza, caracteristica que lo vincularia a la cosecha
(FORSTER, E.M., op. cit., p.32)

185 FORSTER, E.M., op. cit., p. 33. No obstante, aunque lvana S. Chialva (La ciudad de Alejandria y los héroes
que leen en las vidas de Alejandro y César de Plutarco, pp. 254-255 y nota 7) sefiala que en la antigiiedad se
creia que ahi se encontraria el cuerpo del macedonio, no se deja de indicar que hay dudas modernas al respecto.
Ciertamente, el cadaver de Alejandro Magno fue disputado por sus generales (PLuU., Alex., Ixxvii. 5); su jefe de
caballeria, Pérdicas, habria dispuesto que su cuerpo se embalsamara para trasladarlo a Egas, en Macedonia. Sin
embargo, cuando su traslado se inici6 dos afios después por la preparacion de un lujoso carruaje que lo
transportaria, Ptolomeo lo rapté en Damasco y lo llevé a Siwa, donde reposaria hasta que la construccion de
Alejandria estuviera completa, véase CASALS MESENGUER, Josep Maria, Alejandro. El conquistador, p. 116.
166 ESTRUGAS MORA, Gemma, op. cit., p. 2.

167 STR., xvii. 1. 6: énel 8¢ 10 mhgioTov TOD Epyov TOHTOL KAl TO KVPLOTATOV 1| AAEEAVSPLE EoTL KOl TOL TEPL
avTV, éviedbev dpktéov.
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tanto se adentraria en él; esta franja de tierra seria mas ancha entonces que ahora.'®® De hecho
puede resaltarse que, si en efecto se establecid ahi el palacio, éste estaria junto al Gran Puerto
del este, donde, como se dijo, se resguardaria la flota real.

Dicho puerto estaria ademas iluminado por otro indiscutible logro arquitectonico de
los alejandrinos, el Faro, una torre de alrededor de 120 m de altura que ayudaba a los pilotos
que arribaban al puerto para poder esquivar los arrecifes calizos con los que peligraba el
barco; sumado a éste, Forster nos transmite que existiria a lo largo de la costa una red de

faros que llegaria hasta la ciudad de Cirene y de la que incluso hoy sobrevive uno.'®®

Dentro del palacio se habria establecido la biblioteca y el Museo de Alejandria.l”®
Sobre las actividades que se realizaban ahi se hablara en un momento mas oportuno,’* baste
por ahora destacar que la fundacién de este centro cultural en la antigliedad se concreté en el
395 a. C. y fue obra seguramente de Ptolomeo | Soter, quien alojo a Demetrio de Falero
cuando fue desterrado de Atenas; éste era el tirano de aquella ciudad y un gran admirador de
Aristoteles, y por ello apoyaria este gran proyecto del gobernante greco-egipcio, a pesar de

que su nombre no figura entre los contribuyentes de este edificio.’

El terreno de esta ciudad multicultural, sin embargo, no seria el mas afortunado y el
tiempo se encargaria de demostrarlo: Alejandria sufriria a lo largo de su historia una serie de
desastres naturales tales como temblores, olas gigantes, inundaciones y hundimiento por
debajo del nivel del mar, e incluso se especula que el Faro habria sido derrumbado por un
sismo; esto sin contar las desgracias por actos humanos, alguna de las que debi6 terminar por
destruir o al menos diezmar la Biblioteca y el Museo. De hecho, Estrugas Mora especula que
no debieron sobrevivir mas alla del siglo IV d. C. durante las persecuciones de parte de los
cristianos, y apunta que hay datos sobre la orden de arrasar la biblioteca anexa del Serapeum,

168 FORSTER, E. M., op. cit., p. 28.

189 1bid, pp. 27-28. No es de sorprender que los alejandrinos construyeran algo como una red de faros, ademas
de su obvia utilidad ya habria un antecedente literario de algo similar en una tragedia de Esquilo (Ag., 282-316),
donde Clitemnestra enumera los puntos de vigia que debian encender su respectiva hoguera desde Troya hasta
un punto divisible desde Micenas, una vez que los aqueos tomaran la ciudad enemiga.

170 En este punto, aunque atin parece haber duda de su ubicacion exacta, existe cierto consenso por parte de los
estudiosos, véase: FORSTER, E.M., op. cit., p. 41; ESTRUGAS MORA, Gemma, op. cit.,, pp. 4-5; SANCHEZ
BARRAGAN, Gabriel, op. cit., pp. 18-19 y HONORATO ERRAZURIZ, 0p. Cit., p. 12.

111 Cf. infra, pp. 64-65.

172 ESTRUGAS MORAS, Gemma, op. cit., pp. 3-4.
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dada por el obispo Teodosio en el 391 d. C.1"® En esta corta extension de tierra se desarrollaria
la actividad literaria e intelectual de Calimaco, bajo el patrocinio y mirada atenta de los
gobernantes de Alejandria; de éstos, serian los primeros tres quienes coincidirian
cronoldgicamente con el poeta de Cirene, dos de los cuales incluso estarian de alguna forma
vinculados a alguna de sus obras, tal como se tratard méas adelante. Estos gobernantes son

Ptolomeo | Soter, Ptolomeo Il Filadelfo y Ptolomeo 111 Evergetes.

Calimaco debid nacer entre el 315 y el 310 a. C. y morir unos afios después del 247
a. C.,Y* por lo que su juventud transcurrié durante el reinado de Soter, su madurez durante
el de Filadelfo, a quien dedicaria en forma directa algunos de sus poemas, y su vejez y
posterior muerte durante los primeros afos del gobierno de Evergetes. A pesar de llegar como
conquistadores extranjeros, los Ptolomeos recibieron el aval de dinastia legitima por parte
del clero de Amén en Tebas y serian los Gltimos faraones de Egipto antes de que Roma lo

anexionara.l’

Ptolomeo | Soter fue hijo de Lago, y como general, acompaiié a Alejandro Magno
durante sus expediciones; para el 322 a. C. asumio el reino de Egipto y tomd por esposa a
Euridice,'’® con quien engendraria a varios hijos, y aunque no son los Unicos, entre éstos se
conocen a Ptolomeo, apodado Cerauno —el Rayo-, y dos hijas, Lisandra y Ptolemais. No
obstante, a la corte lleg6 la prima de la reina, Berenice, afamada por su belleza, quien era
viuda de un tal Filipo y madre de dos hijos, Antigona y Magas. Soter la hizo su amante, sin
gran sorpresa de parte de nadie dado que la poligamia era una practica comun entre los
macedonios; sin embargo, al paso del tiempo Berenice reemplazé a Euridice como la reina,

de manera que hacia el 286 a. C. la mujer repudiada se encontraba ya en Mileto.’’

De esta nueva union nacieron tres hijos: Arsinoe I, Ptolomeo Il Filadelfo y Filotera;

Magas, el hijo de Berenice y de su difunto esposo, se convirtié posteriormente en el rey de

173 1bid, pp. 10-11. Para un tratamiento mas amplio de las desgracias historicas de la Biblioteca y el Museo de
Alejandria puede verse ibid, pp. 8-11.

174 \/éase TAPIA ZUNIGA, Pedro C., en introduccion a CALIMACO, Himnos y epigramas, p. XI1, e infra pp. 61-
64.

175 ESTRUGAS MORA, Gemma, op. cit., pp. 1-2.

176 Este matrimonio estaba concertado desde antes, tras la muerte de Alejandro, ya que Euridice era hija del
regente de Macedonia.

177 SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, op. cit., pp. 30-31.

-42 -



178

Cirene,*"® una de las primeras ciudades que Soter logr6 anexionar a su reino, junto con otras

en las comarcas de Palestina, Chipre y algunas otras en la costa de Asia Menor."

Segun parece la sucesion real se daria de manera gradual entre los afios 284 y 282 a.
C., pues Ptolomeo Il Filadelfo seria al principio corregente del reino egipcio y luego asumiria
el gobierno del todo.®° De hecho varios autores coinciden en fijar la fecha de composicion
del Himno a Zeus de Calimaco en este lapso, dado que estaria dedicado al padre o al hijo

mientras el primero era adn rey y el segundo corregente. 8!

Ptolomeo Il Filadelfo gozaria de un reino con extenso poder territorial, pues, incluso
a pesar de los problemas que se suscitarian entre él y su medio hermano Magas, aun tendria
bajo su control Ciropedidn, Celesiria, Palestina, Tiro, Sidon, Chipre y la confederacion de
las islas Cicladas, ademas de que se habria logrado imponer un rey afin a €l en regiones
hostiles al sur como eran Nubia y Etiopia.'82

En un primer momento, desposé como reina a Arsinoe | en el 285 a. C., con quien
tendria a tres hijos a lo largo de sus ocho afios de matrimonio: Ptolomeo Ill Evergetes,
Lisimaco y Berenice Il, pero después se separaria totalmente no s6lo de su primera esposa,
sino también de las costumbres macedonicas y griegas, mas valga destacar que no de las
egipcias, al desposar luego a su hermana uterina Arsinoe 1, quien habia vuelto a su patria
luego de enviudar de dos matrimonios previos, primero con Lisimaco y luego con Ptolomeo
Cerauno, usurpador del gobierno de Macedonia, de donde se exilid tras el asesinato que su
esposo perpetrd contra los hijos habidos en su anterior union.*8 De hecho, de su boda filial

provendria su apelativo de Filadelfo, que significaria “amante de su hermana”.

178 Ibid, p. 32.

179 FORSTER, E. M., op. cit., p. 25.

180 STEPHENS, Susan, Seing double. Intercultural poetics in Ptolemaic Alexandria, pp. 77-78.

181 \/éase idem, 77-78, donde la autora considera el 284 a. C. como posible fecha de composicién; Honorato
Errdzuriz (op. cit., p. 25) amplia el rango para la fecha de composicion y lo dataria en algin punto entre el 285
y el 280 a. C., y Alan Cameron (Callimachus and his Critics, p. 10) especula que el himno fue creado hacia el
283 a. C., y arguye un par de argumentos interesantes para apoyar esta hipotesis: la mencién del sorteo entre
los dioses, Zeus, Poseidon y Hades para repartirse el mundo, que aludiria a la situacion de Ptolomeo 11 Filadelfo,
quien, a pesar de ser menor que sus otros hermanos varones, fue el sucesor del reino, y el hecho de que no
aproveche el mito del matrimonio entre Zeus y Hera para justificar el posterior desposamiento de Arsinoe Il
por parte de Filadelfo, pues tendria que ser anterior a este evento.

182 SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, op. cit., pp. 30-33 y 35.

183 |bid pp. 31 y nota 47 y 33-35. Segin nos informa el propio Sanchez Barragan, Arsinoe 1 era “nieta de
Antipatro” e “hija de Nicea y de Lisimaco de Tracia”, ibid, p.33.
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Arsinoe Il instigaria una guerra contra Antioco, el gobernante de Siria, durante la que
Magas, ya como rey de Cirene, aprovecharia para rebelarse contra su hermano menor; sin
embargo, no se verian confrontados en el campo de batalla, dado que ambos se vieron en la
obligacion de sofocar levantamientos en sus respectivos reinos: Magas tuvo que subyugar a
los marmaridas en el desierto libio, a quienes Filadelfo habria motivado a insurreccionarse,
y Filadelfo a su vez no pudo atacar Cirene, porque se enterd de una posible sublevacién de
parte de sus mercenarios celtas quienes formaban el grueso de su ejército, de modo que, para
evitar que se apoderaran del reino egipcio, los dejo varados luego de cruzar un rio. Magas
ahora se casaria con Apama, la hija del rey asiatico Seleuco, quien presumiblemente lo habria
alentado a alzarse contra los egipcios.'8* El incidente con los celtas seria celebrado luego por

Calimaco en su Himno a Delos.1®

En Cirene existirian dos partidos politicos confrontados, cuya mayor diferencia
estribaria en la relacion deseada con el reino de Egipto: el llamado “republicano” que se
opondria a su dominio y el “militar” que lo apoyaria. Esta disputa se exacerbaria a partir de
la muerte del rey Magas alrededor del 251 a. C., pues Apama, ahora como viuda del rey,
rompid las relaciones con Egipto y disolvié el compromiso antes hecho para que su hija
Berenice 11 y Ptolomeo Il Evergetes, heredero del reino, contrajeran matrimonio y por el
contrario busc6 como yerno al macedonio Demetrio “el Hermoso”, hijo de Demetrio “el
Sitiador”, pero, tras concretar la boda, el joven tom¢ a la viuda Apama como amante, lo que
le brindaria el pretexto ideal a Berenice Il para urdir un complot en contra de su marido y,
con el apoyo del partido militar, hizo que los guardias lo asesinaran mientras los amantes se

hallaban juntos.'8

Ptolomeo Filadelfo, por su parte, dejaria el gobierno egipcio en el afio 247 a. C., por
lo que Evergertes ascenderia al trono con Berenice Il como reina, y al poco tiempo daria
inicio un nuevo enfrentamiento contra el rey oriental Seleuco, conocido como “Guerra de
Laddice”, después de la que Berenice II consagraria una trenza al templo de Afrodita-
Arsinoe, misma que, se dice, desaparecid durante la noche y que los astrdnomos encontraron

como constelacion en el cielo; Calimaco también compuso un poema llamado “La cabellera

184 1dem.
185 CaLL., Del, 271-287.
186 SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, op. cit., pp. 38-40.
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de Berenice”, dedicado a este ultimo suceso e imitado por Catulo en el siglo I a. C.*®7 Esta es

de hecho la Gltima noticia que se tiene en cuanto a la vida del poeta alejandrino.*8®

APOLO SOLAR Y DIVINIZACION REAL EN ALEJANDRIA

Para comprender mejor como Calimaco debio percibir a Apolo en el siglo Ill a. C., me
parece necesario apuntar dos aspectos fundamentales para el tiempo y lugar en que vivié
el poeta; el primero, la cada vez mas evidente identificacion de Apolo con el sol, que si
bien, como deseo esbozar en el presente apartado, no puede considerarse completa
entonces, si se vuelve mas evidente e incluso quizd mas deseada y aprovechada; el
segundo, la divinizacion de reyes y reinas en Alejandria, que a mi parecer dista de ser

s6lo un hecho anecd6tico o de poca relevancia para los autores de esta época.

Los primeros testimonios que comenzaron a hacer una timida vinculacion de
Apolo con el sol pertenecen a época clasica, de modo que en Esquilo ya pueden
advertirse. En Las suplicantes, por ejemplo, Danao invoca a Apolo inmediatamente
después de que el lider del coro hace lo propio con los rayos del sol;** en el Prometeo
encadenado, éstos ultimos son llamados con un epiteto muy comun para Apolo, ®oifog
(Febo).'®! Incluso a partir de una obra perdida del tragediografo es factible sospechar
que ya en Esquilo, al menos segln lo que transmite Eratdstenes, Orfeo practicaba una
devocion intensa por el Sol, al que solia llamar “Apolo”.*% Incluso a partir de un pasaje
de Las leyes diversos autores como Proclo intentaban probar que ya Platon identificaba

a ambas divinidades.1%

Si bien estos esfuerzos para corroborar que en el siglo V a. C. existia la nocion

de que Apolo y el Sol serian una misma entidad lucen dificiles de sustentar, lo cierto es

187 |bid, pp. 40-41 y 44. Para un tratamiento mas amplio de esta guerra pueden revisarse las paginas 40-45. Algo
se conserva del poema de Calimaco, mientras que la paréafrasis del poeta romano se preserva integra: CALL. Fr.
110y CAT., LXVI.

188 \/éase HONORATO ERRAZURIZ, 0p. cit., p. 15y TAPIA ZURIGA, Pedro C., op. cit., p. xiii.

185 Al momento de escribir estas lineas, sé de una investigacion importante y muy consultada a la que
lamentablemente no he tenido acceso, se trata de L~ Apollo Solaire de P. Boyancé.

190 A, Supp., vv. 213-214.

BLA Pr.,v. 22.

192 \/éase ERATOSTH., Cat., 24. Para un tratamiento mas amplio sobre las posibilidades del pasaje, LUCAS DE
Dios, Maria, en ESQUILO, Fragmentos. Testimonios, p. 179.

193 y/éase BILLIC, Tomislav, op. cit., p. 513. El pasaje de Proclo es Theol. Plat., VI. 12. Burkert también ve
posible que en el trasfondo de la nocidn platonica ya se halle tal identificacion, basdndose incluso en otros
pasajes, si bien parece mas reservado. Véase BURKERT, Walter, op. cit., p. 441-442,
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que en épocas mucho mas tardias esto era un hecho,** y los helenisticos se encuentran

en medio de ambas nociones.

Para los estudiosos alemanes Otto Walter y Walter Burkert, parece una idea ya
clara el que Apolo sea una divinidad solar en la medida en que se presenta como un dios
de la lejania, esto en un sentido tanto espiritual como fisico. Burkert sefiala que la simple
accion de negarse a pelear con su tio Poseiddn pone distancia entre él y el actuar de los

humanos, sin importar su virtud o pureza individual, y concluye:

[...] el reconocimiento del limite significa que la parte limitada no es todo. Incluso
lo demasiado humano recibe luz y forma desde esa distancia. Cuando, a partir del
siglo V, empez6 a entenderse a Apolo como dios del sol, el hecho tenia un sentido
evidente, aunque también representaba una limitacion.1%

Otto por su parte destaca elementos fisicos como el arco y la lira; ambos
arrojarian desde lejos proyectiles que siempre aciertan, y no deja de contraponer lo que
¢l llama el “caracter dionisiaco” con la naturaleza de Apolo, refiriendo que aquél “[...]
quiere el éxtasis, por lo tanto la proximidad; el apolineo, en cambio, claridad y forma,

en consecuencia distancia”. %

A la idea de los alemanes podria afiadirse la vinculacién tan estrecha que guarda
este dios con los hiperboéreos, cuyo nombre justamente significa “mas alla del Boreas”,
es decir, del norte.!® Se trata de un legendario pueblo con el que Apolo pasaba el
invierno y volvia hasta la primavera, segun diferentes lugares de su culto como Delfos

y Delos.'% Este pueblo no conocia ni la enfermedad, ni la vejez, ni las fatigas, sino que

19 BiLLIc, Tomislav, op. cit., pp. 513-515, Billic sigue una etimologia ofrecida por Macrobio en el siglo IV d.
C. (Sat., 1. xvii. 7 y 46) para el nombre de Apolo, pero que se basa en la ya mencionada por Platén para la
etimologia del sol (Cra., 409a), ademas de que alude a que, en los siglos posteriores, los bizantinos también
daban por sentado la identificacion entre Apolo y el sol.

195 BURKERT, Walter, op. cit., p. 201. Aqui ya se ha referido, a partir de una cita del mismo autor, la distancia
que el dios mantiene con quienes oyen sus ordculos, véase supra p. 29 y nota 109.

1% 0170, Walter, op. cit., pp. 47-48. La contraposicion entre Apolo y Dioniso puede rastrearse de forma clara
desde la mitologia griega, Eratostenes (Cat., XXIV) cuenta, ademas de la veneracion a Apolo por parte de
Orfeo, que éste rechazaba el culto a Dionisio y, por tanto, el dios envi6 a las Basarides contra €l para que lo
descuartizaran y regaran sus miembros por el monte Pangeo, por lo que las Musas colocaron su lira como una
constelacién. Si bien la naturaleza de dos dioses griegos podia contraponerse entre si, el mensaje que subyace
en ésta y otras historias es que el griego debia venerarlos sin importar su predileccién. Otra tragedia de este tipo
puede encontrarse en Hipdlito, quien en su exacerbada devocion por Artemis despreciaba a Afrodita, véase E.,
Hipp., 1-23.

197 Boreas es el nombre del viento del norte, cf. GRIMAL, Pierre, Diccionario de mitologia griega y romana, s.
v. Béreas.

1% OTTO, Walter, op. cit., p. 40.
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se hallaba en un banquete eterno, en compaiiia de la musica de la flauta y de la lira y de
doncellas que danzan, y con ellos se regocijaba Apolo porque le hacen alabanzas y le

sacrificaban asnos.'®°

Respecto a la ubicacion de tan maravilloso pueblo, los griegos no establecieron
dénde residirian exactamente los hiperboreos, sino que, segln se infiere de algunos
autores, sélo la esbozaron parcialmente. Pindaro advierte que no es posible llegar ni en
barco ni a pie.? Herddoto, por otra parte, transmite un testimonio de Aristeas del

Proconeso,?%t

quien aseguraba en su poema épico conocido como Arimaspeas que Apolo
habia tomado posesidn de su cuerpo y lo llevé hasta los isedones, pueblo vecino de los
escitas (véase Anexo 11, Mapa 1.4);%%? aseguraba también que después de los isedones
se encontrarian los arimaspos, personas con un solo 0jo, y que el pueblo legendario
beneficiado por Apolo se encontraria luego de pasar los grifos, “guardianes del oro” y

limitrofes de los arimaspos.?%

Un poema de Alceo, cuyo contenido se conoce gracias al sofista Himerio,?%* narra
que, luego de nacer, Zeus le regal6 a Apolo un carro tirado por cisnes y montado en él
se marcho a la tierra hiperborea por todo un afio, hasta que en el verano decidi6 volver
con los delios, quienes no habian dejado de llamarlo por medio de céanticos, y fue
recibido con el canto de aves como ruisefiores y golondrinas, e insectos como las
cigarras. Este poema de Alceo y otros elementos hacen pensar a Tomislav Billic que el
viaje de Apolo hacia el lejano pueblo de los hiperbdreos es una metafora del movimiento

del sol durante el solsticio de verano.?®

9Py, P, X.33-44

20p, P, X.29-30

201 Proconeso es una isla ubicada en la Propdntide, de ahi podria incluso entenderse mejor el interés de este
poeta en el pueblo de los hiperboreos, pues a él le seria mas préxima la zona que él mismo refiere.

202 Con “escitas” los griegos aludian a todos los pueblos némadas o sedentarios que ocupaban la estepa de Asia
central, principalmente la que se ubica en la actual Ucrania, al norte del mar negro (SCHRADER, Carlos en
HERODOTO, Historia Il, p. 275 y nota 2)

203 HpT., IV. 13. Por cierto que Diego Honorato Errazuriz ofrece una ubicacion distinta, pues refiere que los
hiperboreos se ubicarian en la zona septentrional de Tracia. Véase HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p.
193y nota 237.

204 ALc., Fr. 1= HiM., Or., Xiv.10.

205 BILLIC, Tomislav, op. cit., pp. 510y 515.
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Hay que advertir primero el tono fantastico del relato de Aristeas: los escitas eran
de los pueblos mas alejados para los griegos y méas alla de ellos nadie conocia mucho
realmente en ese entonces, como admite el propio Herddoto;2% el historiador incluso
menciona también que aquel poeta admitié haber llegado s6lo hasta el pueblo de los
isedones y haber referido lo demas a partir s6lo de testimonios que escucho; 2%’ con todo,
el historiador expresa su duda acerca de la existencia de los hiperboreos.2%® No obstante
la poca credibilidad de esta fuente en cuanto a la ubicacion de este pueblo, no debe dejar
de destacarse la evidente creencia entre los helenos sobre la lejania e inaccesibilidad del

aquel sitio.

Asi pues, Apolo se muestra como un dios que marca su distancia en més de un
sentido con los mortales, ya sea por sus intrincados oraculos y elementos obvios como
el arco y la lira, ya sea por su espiritu que no se atreve a ser combativo con quien
considera superior a él, como quiere Burkert;?% la distancia fisica se denota a partir de
su vinculo con los hiperbéreos, un pueblo que resulta practicamente inalcanzable para
los mortales si no tienen la venia divina.?'? La idea de los alemanes de vincularlo con el

sol a través de estos elementos luce, ciertamente, muy atractiva.

¢Pero qué considerarian entonces los poetas alejandrinos acerca de Apolo y el
Sol? Sin duda alguna, a ellos, eruditos de la cultura clasica en Grecia y con un mayor
acceso a obras y materiales al respecto, no les pasé inadvertida esta relacion por poco
esbozada que se presentara, y me parece que procurarian aprovecharla, no para
establecer un vinculo total entre ambas divinidades, pues seguirian sirviéndose de la
mitologia que las tenia claramente distinguidas, sino para aludirla a veces de maneras
muy sutiles y con objetivos muy claros: ir conformando un pensamiento cada vez mejor
amalgamado entre las ideas y concepciones de los egipcios y los griegos que vivian en
Alejandria, en beneficio, por supuesto, de la figura real.

206 HpT., IV. xvi. 1: “Por otra parte, nadie sabe a ciencia cierta lo que hay al norte de este territorio (sc. el de
los escitas) sobre el que ha empezado a tratar esta parte de mi relato; por lo menos, no he podido obtener
informaciones de ninguna persona que asegurara estar enterada por haberlo visto con sus propios 0jos...”,
traduccion de Carlos Schrader.

207 HpT., IV, xvi, 1-2.

28 HpT., 1V, Xxxii. 1y xxxvi. 1-2.

209 BURKERT, Walter, op. cit., p. 201.

210'valga mencionar que Perseo llegé ahi con el apoyo de Atenea, véase P1., P., X. 31-46.
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Cuando se lee la obra de los grandes poetas alejandrinos, Calimaco o su discipulo
Apolonio de Rodas, se puede advertir con facilidad la importancia que ambos otorgan a
un epiteto de Apolo, Febo (®oipog), “el brillante”, que lo evoca directamente como una
divinidad solar.?*! Baste mencionar por ejemplo que Apolonio de Rodas invoca al dios

con esta advocacion para iniciar las Argonauticas,?*?

y Calimaco lo utiliza en multiples
ocasiones durante su Himno a Apolo, casi con la misma frecuencia con la que lo llama
“Apolo”.?? En el caso del segundo es significativo que intercale en especifico este
epiteto con el nombre del dios, pues podria entenderse que su intencién es ponerlos al

mismo nivel y su empleo estaria encauzado a intereses especificos. !

Ambos autores conocen las relaciones de Apolo con el pueblo de los hiperbéreos.
Calimaco por ejemplo alude a unas primicias recibidas en Delos por parte de este pueblo
legendario.?®® Mas interesantes aun resultan dos pasajes del poema épico de Apolonio.
El primero es de orden meramente geogréfico y prueba el conocimiento de la leyenda
por parte del poeta: los argonautas, exhaustos de remar durante la noche entera, llegan a
la isla de Tinia, ubicada cerca del estrecho que une la Propdntide con el Mar Negro, y
justo ahi, cuando despuntaba el alba, Apolo se aparecid, mientras marchaba desde Licia
(véase Anexo Ill, Mapa 1.5) al pueblo de los hiperbdreos.?® EI segundo resulta mas

conspicuo. Si se considera que los alejandrinos tenian presente la estrecha relacion entre

211 pyede verse en VERSNEL, Henk, Inconsistencies in Greek and Roman Religion II: Transition and Reversal
Myth and Ritual, p. 290.

22AR., 1.

213 Calimaco llama al dios “Apolo” dieciséis veces (Ap., w. 1, 9, 17, 2
69, 93, 105, 107) y “Febo” quince (Ap., w. 13, 30, 31, 36, 44, 4
96)

214 Sobre esta posibilidad se profundizard mas adelante, véase infra, pp. 125-126.

215 CALL., Del., 280-295. Respecto a estas primicias Herddoto (V. xxxiii. 1-2) narra que los delios le informaron
sobre el viaje que realizarian, curiosamente envueltas en trigo: primero los hiperboreos las entregarian a los
escitas e irian pasando por diversos pueblos hasta las costas del mar adriatico, desde donde llegarian a manos
de Dodona, primer pueblo heleno en recibirlas y quienes se encargarian de llevarlas al golfo Melieo y de ahi
arribarian a Eubea, luego a Caristo y por ultimo a Tenos, cuyos habitantes las entregarian a los delios. La
primera vez que hicieron estas ofrendas, continda el historiador (HDT., IV. xxxiii. 3-5), enviaron a dos doncellas
Ilamadas Hiperoca y Laddice, en compafiia de una escolta de cinco ciudadanos a los que se les conocié como
“Perfereos”, pero como éstos no regresaban, los hiperbéreos comenzaron a enviar las primicias de pueblo en
pueblo como se describe arriba. En honor a este contingente, las jovenes en Delos se cortan el cabello antes de
casarse y lo enroscan en un huso que colocan sobre su tumba, mientras que los jovenes cortan mechones de
cabello que envuelven en un manojo de hierba fresca y colocan sobre la misma tumba (HDT., IV. xxxiv. 1-2'y
CALL., Del., 296-299).

216 AR., Il. 669-676.
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Apolo y el Sol, entonces no podria pensarse como una mencién casual cuando el rodio
transmite dos versiones distintas, pero que pueden entenderse como interrelacionadas,
sobre el origen del &mbar que arrastra la corriente del rio Eridano (hoy rio Po, al norte
de Italia, véase Anexo I, Mapa 1.6); refiere por una parte que provenia del llanto que
las Heliades, hermanas de Faetdn e hijas del Sol,?'” habian derramado por la muerte de
éste. Pero la segunda, leyenda celta segun cuenta Apolonio, dice que son las lagrimas de
Apolo, derramadas mientras se dirigia al pueblo de los hiperbdreos durante su destierro

del Olimpo por tomar venganza de la muerte de su hijo Asclepio.?!8

Ahora bien, me parece que el interés de los poetas alejandrinos en resaltar de
manera tan sutil la relacién de Apolo y el Sol responde al deseo de aproximarlo a la
figura de Horus, divinidad solar cuyo culto tenia particular importancia al norte del reino
egipcio por haber estado siempre unida a la figura del faraén.?%® La identificacion entre
ambas deidades, de hecho, ya habia sido establecida por Herddoto en el siglo V a. C.,??°
por lo que los helenisticos s6lo habrian retomado lo que ya el historiador habia
transmitido. El contacto entre ambas culturas no se limito a realizar equivalencias entre
nombres de divinidades, sino que llegé mas alla. Fontenrose, por ejemplo, considera que,
en los siglos VI'y V a. C., los griegos ya habian notado las semejanzas entre su mito
sobre Tifén con el de los egipcios de la persecucion de Set contra Horus, de manera que,

para autores posteriores, la historia helena se modificd para empatar mas con la version

217 \/éase, GRIMAL, Pierre, op. cit., s.v. Faeton, Heliades y Helios.

218 A R., IV. 595-618. Sobre el destierro de Apolo y sus causas puede verse, supra, p. 18 y notas 40-41. El dios
celta al que Apolonio esta aludiendo con el nombre de Apolo es Belenus, un dios solar celta y con destrezas
curativas; su nombre podria significar “brillante” (bright) o “resplandeciente” (shining one). Ademas, era
adorado en las fuentes termales y es mencionado en varias inscripciones alrededor de la Galia (MONAGHAN,
Patricia, The encyclopedia of Celtic Mythology and Folklore, s.v. Belinus). Valga mencionarse que tenia varios
otros nombres, como Borvo o0 Bormo, y que se le adoraba también bajo el nombre de Grannus, que significaria
“el Brillante” y guardaria relacion con la ciudad de Graunas (SECHI MESTICA, Giuseppina, Diccionario Akal de
mitologia universal, s.v. Borvo o Bormo). Por lo tanto, aunado a sus atributos, la identificacion de este dios con
Apolo tiene sentido también geograficamente, pues los rios mencionados por el poeta, el Eridano (conocido
hoy como Po) y el Rodano, poco al noroeste de éste (véase Anexo 111, mapa 1. 6), se ubican al norte de Italia,
préximos a la frontera de la actual Francia.

219 \/éase, SECHI MESTICA, Giuseppina, op. cit., s.v. Horus.

220 HpT., Il. cxliv. 2. Por supuesto, mas autores seguiran esta identificacion en los siglos siguientes y la
mencionarian también de forma explicita, como Plutarco (Mor., 375F), quien transmite que egipcios y griegos
atribuian a una misma divinidad el poder de la revolucién del sol, s6lo que los primeros lo llamaban Horus y
los segundos Apolo.
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egipcia, lo que seria prueba de que “eran variantes nacionales de un origen comun”.??

Apolodoro cuenta una version segun la cual los dioses griegos huirian del hijo de Gea a
Egipto, convertidos en animales.??? De hecho, existe un relato transmitido por Herédoto
que resulta sugerente bajo la luz de los Himnos de Calimaco, como destaca Susan

Stephens:?%

cerca de la zona de Buto habia, en medio de un lago, una isla llamada
Quemis donde, segun los egipcios, Iris habria llevado a Horus para esconderlo de la
persecucion de Set, con la que se convertiria en la nodriza del pequefio dios, Leto,
identificada con Uadjet;?%* tras la salvacion de Horus, esta isla comenzé a flotar desde

entonces??®

y, de hecho, uno de los términos griegos empleados por Herodoto al respecto
resulta revelador, pues, cuando dice que €l en lo personal no la ha visto flotar, agrega
que tampoco “navegar” (mhém).??% Asi pues, aunque ya la identificacion de ambos dioses
se habia hecho siglos antes del nacimiento del cirenaico, es claro que Calimaco
pretenderia ampliar las posibilidades de esta identificacion y, me parece que para él una
de las méas importantes, sino es que la principal, seria el caracter solar de Horus y de

Apolo.??” Un indicio de lo anterior podria ser el testimonio de Plutarco, pues al respecto

221 FONTENROSE, Joseph, op. cit., p. 245. El autor dedica todo un apartado a hablar de diferentes versiones del
mito de la persecucion por parte de Set contra Horus, en comparacion con los mitos griegos de Tifén (pp. 245-
265).

222 ApOLLOD., I. vi. 3. Esta misma version la cuenta ademas Ovidio (Met., V. 321-331) y Antonino Liberal
(XXVIII. 3), quienes por cierto transmiten en qué animal se convirtié cada dios: Apolo se transformé en halcén,
segun Liberal, o en cuervo, en el relato ovidiano; Hermes en el ave ibis, Artemis en gata, Dioniso en macho
cabrio, luego sélo Liberal refiere que Ares en un pez con escamas, Heracles en un cervato, Hefesto en un toro
y Leto en musarafia, mientras que tnicamente Ovidio informa de que Afrodita se volvié un pez, Hera en vaca
y Zeus en un guia de grey (dux gregis), de lo que el romano se explica que Amdn, en Libia, se represente con
una figura bovina de curvos cuernos.

223 STEPHENS, Susan, op. cit., pp. 116-117 y 120. La estudiosa observa una serie de semejanzas entre este relato
del historiador y el nacimiento de Zeus, narrado por Calimaco en el primero de sus himnos, ademés de que lo
vincula también al cuarto de la coleccién, el Himno a Delos, véase ademas infra pp. 53-54. No cabe duda de
que existen tales similitudes y, segin mi parecer, Stephens acierta en sus especulaciones. Quisiera resaltar, no
obstante, que el relato herod6teo también podria vincularse con otras composiciones de la coleccidn, sobre todo
al Himno a Apolo, dado que en esta isla habia presencia de palmeras, asi como altares consagrados a Apolo
(=Horus) (cf. HoT., Il. clvi. 3 y Call., Ap., v.4); la clara identificacion de las divinidades egipcia y griega
permitiria al cirenaico valerse de este material de Herddoto, por lo que también seria valioso buscar elementos
egipcios en este segundo himno calimaqueo. Por supuesto, esto sera motivo de una investigacion futura.

224 |_a historia, en efecto, coincide con la que se narra sobre esta diosa. Véase SECHI MESTICA, Giuseppina, op.
cit., s. v. Uazit o Uadjet.

225 Hpr., Il. clvi.
mHmIMM2sm$cmmxﬂwwmewmmmemmmmmmmwammwMmm
5& v’ Alyvrtiov etvot adt 1 vijoog TAoTH. adTtdg pev Eyoye obte mAéovoay obte kvndeicay gidov [...]. Esto
serfa: “Esta situada (sc. la isla) en un lago profundo y ancho cerca del santuario de Buto y, al decir de los
egipcios, esta isla flota. Yo, por mi parte, no vi que flotase ni que se moviera [...], traduccion de Carlos Schrader.
227 Esto, por supuesto, es una mera especulacion derivada de la tesis principal de este trabajo, segun la cual el
Himno a Apolo evocaria al dios durante el amanecer, cf. infra pp. 113-132.
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ya identifica en el siglo I d. C. a ambas divinidades y da a entender que son la misma,
pero que griegos y egipcios la llaman con un nombre diferente; para él estos dioses se

encargan de la revolucion del sol.??®

No obstante, siempre segin mi opinion, no se trata de la mera pretension de
identificar un dios con otro, sino también de seguir desdibujando las diferencias entre
ambos para que, a pesar de que egipcios y griegos los invocaran con nombres distintos,
ambos pudieran percibir lo divino de forma similar en ellos. Esto convertiria a la relacion
de Apolo y Horus con el sol en uno de muchos elementos que los alejandrinos procuraran
aprovechar de una amplia gama de posibilidades, que incluyen no sélo al juvenil dios
griego, con el fin de llevar a cabo una cierta unificacion entre las dos culturas

predominantes que convivian en Alejandria.

Quizé una de las diferencias mas significativas entre los griegos de época clasica
y los de la helenistica (en especial los del reino ptolemaico) es el culto que los habitantes
rendian a sus gobernantes.??® Para los alejandrinos, su rey era, ademas de su gobernante,
una deidad, algo que ya los egipcios practicaban en ese territorio mucho antes de la
llegada de los macedonios.?*° Esto lleva a pensar que los poetas también buscarian
difuminar las fronteras entre sus reyes y diversas divinidades. Tedcrito, por ejemplo,
dice que Ptolomeo | Soter tiene un lugar entre los dioses junto a Alejandro Magno, y no
deja de resaltar la supuesta prosapia divina que lo convertiria en descendiente de

Heracles.?®! El mismo afirma respecto a la consorte de aquél, Berenice:

Por gracia tuya, la hermosa Berenice no cruz6 el Aqueronte, repleto de gemidos, pues
tu la arrebataste antes de que abordara la sombria nave del siempre odioso barquero
de los muertos; la pusiste en tu templo, y con ella compartiste tus honores. Benigna
con todos los mortales, inspira desde alli dulces amores y mitiga las cuitas del que
afiora.?®

Por cierto, la divinizacion y vinculacion de la reina con Afrodita no es exclusiva

de Berenice, sino que, luego de morir, a Arsinoe Il, hermana y esposa de Ptolomeo Il

228 pLy,, Mor., 375 F.

229 por ejemplo, recuérdese como Calimaco (Del., vv. 160-166) dice explicitamente por boca de Apolo que en
la isla de Cos naceria “otro dios” (0g0¢ &ilAog, V. 165), en clara alusién a su benefactor de ese entonces, Ptolomeo
Il Filadelfo, véase también supra, p. 14 y nota 16.

230 pARRA, José Miguel, La vida cotidiana en el antiguo Egipto, pp. 61-70, en especial 62-66 y REINACH,
Salomon, Orfeo. Historia general de las religiones, p. 59.

231 THEOC., XVII. 13-28.

22 THEOC., XVII. 46-53. Traduccion de Manuel Garcia Teijeiro y Maria Teresa Molinos Tejada.
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Filadelfo, se le conocié como Afrodita-Arsinoe y se le erigidé un templo, una estatua y
un obelisco de unos 120 metros de alto.?*®* Por otro lado, Tedcrito si conecta el
matrimonio filial de Arsinoe y Filadelfo con el de Hera 'y Zeus,?** y valga destacar por
supuesto que estas nupcias los acercaron también a las figuras de Osiris e Isis y los

mostraron como herederos de faraones egipcios mas antiguos.?®

Susan Stephens también advierte una serie de referencias en el Himno a Zeus de
Calimaco que evidenciarian su intencién de esbozar una estrecha relacion entre este dios,
Horus (en especifico, Horus nifio), y los Ptolomeos: primero que todo enlista las
similitudes entre los nacimientos del dios griego y el egipcio, ambos dioses nacieron en
valles sagrados, ambos son transportados a una isla y escondidos alli, ambos se
encuentran en peligro y ambos estan destinados a terminar la sequia del lugar al que
llegan.?*® Calimaco, refiere la autora, es el primero en vincular el nacimiento de Zeus
con las abejas, quienes también tienen una relacion con el sitio de nacimiento de Horus,
Chemmis, la isla que flotd tras su alumbramiento, cuyo significado en egipcio seria
“lugar de abejas”; ademads, para los habitantes de la region del delta del Nilo la abeja

seria el simbolo jeroglifico del rey.?’

La misma investigadora sustenta ademas que hay tres innovaciones dentro del
Himno a Delos calimaqueo con respecto a su antecedente mas claro, el Himno homeérico
a Apolo, mismas que se explican a partir de la relacién entre el dios heleno, Horus y el
rey: (1) Calimaco alarg6 la persecucion de Leto, esto obedeceria a que, en los mitos del
nacimiento de Horus, Isis siempre se ve perseguida; (2) el cirenaico introduce también
la figura de una nodriza dentro de su version, algo inusitado para el mito heleno, pero
comun en el egipcio, pues Leto seria su nodriza y no su madre, segin comenta
Herddoto; %8 (3) y por Gltimo las profecias uterinas ofrecidas por Apolo, que reflejarian
una madurez precoz propia también del dios egipcio, quien desde el vientre de su madre

habria creado la luz o incluso habria dictado leyes desde un huevo, segin un himno

233 SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, op. cit., p. 37.

234 THEOC., XVII. 130-132.

235 SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, op. cit., p. 34.

23 STEPHENS, Susan, op. cit., p. 104-105.

237 |bid, p. 107.

238 HpT., Il. clvi. 5. También supra pp. 51 y nota 223.
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dedicado a Osiris proveniente del templo de Fila y una inscripcion en el de Napata
respectivamente.?®® Para Stephens, el enfrentamiento entre Horus y Set y la lucha de
Apolo contra Pitén, vaticinada por el dios mismo en el poema,?® implican las fuerzas
del orden contra las del caos; de hecho, el himno inicia con un desajuste en la naturaleza
por, entre otros elementos, la isla Asteria que navega y el parto interrumpido de Leto;
solo el alumbramiento del dios restauraria el orden del mundo, igual que como la
intervencion de Ptolomeo para evitar el complot de los celtas mantiene el caos alejado
del reino y, de esta manera, en el centro de esta dicotomia, se encontraria Apolo en el

plano divino y Ptolomeo en el terrenal.?*

Segun me parece, y para sumar a las ideas de la investigadora, en otros poetas
helenisticos se puede adivinar esta intencion de difuminar las fronteras entre dios y
faraon, pues hay evidentes semejanzas entre el nacimiento de Apolo y de Ptolomeo Il en
las islas de Delos y Cos respectivamente. En el Idilio XVII, Tedcrito atribuye a la isla de
Cos, personificada, un mondélogo donde, después de que nace el futuro gobernante
alejandrino, le pide que la honre a ella y a otras islas,?*? discurso que recuerda el de
Delos, cuando con Apolo en brazos se jacta de los honores que recibira del dios.?*® De
la misma manera, vale la pena destacar como el poeta siracusano evoca a su rey al inicio
del mismo poema, al referir que a Ptolomeo 11 se le tiene que recordar al inicio, al Gltimo
y a la mitad,?** invocacion similar a la que realiza Teognis para dar pie a unos versos

dedicados a Apolo.?*® Seglin mi parecer, por como evoca a Filadelfo, Teocrito mantiene

239 STEPHENS, Susan, op. cit., pp. 116-117 y 120.
240 CaLL., Del., vv. 90-93.
241 STEPHENS, Susan, op. cit., pp. 117-119.
242 THeoC., XVII. 66-71.
243 CALL., Del. 266-273.
24 THEOC., XVII. 1-4.
25 THGN., vv. 1-4. Las semejanzas y diferencias entre los pasajes de ambos autores merecerian un analisis
aparte, sin embargo, aqui sélo se resaltaran algunos aspectos, y con este fin se presentan ambos textos:
€k A10g apyodpecta kai £g Al Ayete Moioat,/ dBavatmv Tov dpiotov Enny avdduEY
a01daic/ avdpdv & b Itolepaiog Vi mpmToict Aeyécbm/ kol mopaTog Kol péccoc:
jPor Zeus comencemos y por Zeus terminad, oh Musas,/ entre los inmortales el supremo,
cuando entonemos nuestros canto./ De los hombres, en cambio, a Ptolomeo mentad en el
principio, al medio y al final.
THEOC., XVII. 1-4. Traduccion de Manuel Garcia Teijeiro y Maria Teresa Molinos
Tejada

Q éva, Antodc vig, Ad¢ Tékog, obmoTe 610/ MCOOL ApYOUEVOC 0DTE ATOTAVOUEVOC./
GAN el mpdtov og kai botatov év 1€ pécotst/ deicw:
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la clara intencidn de que el lector de su poema recuerde a Apolo, aunque explicitamente

se esta hablando de Filadelfo.

Asi pues, los poetas alejandrinos aprovecharon elementos que identificaban a
Apolo o a Horus, para vincularlos mutuamente a ellos y a sus leyendas, ademés de que
sugerian sutilmente una relacion de estas divinidades con su rey, divino también al final
de cuentas. Se trata posiblemente de un esfuerzo conjunto por conformar una identidad
para los habitantes de aquella urbe cosmopolita, un pablico que, como sugiere Stephens,
ya no es solamente griego o egipcio, sino ambos.?*® Visto asi, los poetas alejandrinos no
solo concibieron obras que superaron la dura prueba del tiempo y ain hoy pueden ser
admiradas y estudiadas, sino que también eran personas que compartieron el ambicioso
proyecto politico, cultural e historico que representd Alejandria, y no simplemente unos
hombres aferrados al patrocinio politico de aquellos tiempos y que agachaban la cabeza

ante la mas minima molestia de sus reyes.

Para tan magno proyecto tuvieron a su disposicion una de las mas impresionantes
bibliotecas que ha conocido la humanidad y, seguramente, muchos mas datos que los
presentes para impulsar la identificacion de Apolo y el Sol que la posteridad abrazaria
del todo, si bien es muy probable que no fuera ésta su intencién. Calimaco, como uno de
las figuras mas importantes en la biblioteca, no pudo ser la excepcidn a esta aparente
vision conjunta de los poetas de su tiempo, y por ello Apolo sera para €l un dios mas
solar de lo que lo fue para sus antecesores, si bien su fino arte hace mas dificil reconocer

esto en su obra, como se expondré en su momento.

iOh, soberano, hijo de Leto, retofio de Zeus, nunca de ti/ me olvidaré, ni al comenzar ni al
finalizar;/ sino que siempre primero, al Gltimo y a la mitad/ te cantaré.
THGN., vv. 1-4,

Como puede notarse, las ideas son iguales y el vocabulario resulta familiar, pues ambos poetas emplean
términos como Gpyopat, TpdTog, péccoc, y en ambos esta la idea de canto (en Tedcrito dowdaic y en Teognis
agiow). Tedcrito, no obstante, realiza un cambio interesante, al regir el adjetivo npdtog con la preposicion évi,
con lo que cabria interpretar que el poeta pide que se le mencione a su rey entre los mejores, y no sélo entre los
primeros. Si bien el poeta siracusano realiza una distincion y refiere que “entre los hombres” hay que sefialar a
Ptolomeo como el mejor, los versos siguientes parecen aludir a los versos de Teognis.

246 STEPHENS, Susan, op. cit., p. 114
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APOLO Y LA IDENTIDAD DE CIRENE

Apolo estaba intimamente vinculado con Cirene. EI nombre de la ciudad se le debe a
una de sus amadas, su fundacion se concret6 gracias a sus oraculos, algunos sacerdocios
de relevancia, aun en tiempos de Calimaco, tenian que ver con él, y quiza Cirene, mas
que otras ciudades, vio en Apolo un dios de pureza cuyo ejemplo afectd sus vidas

irreversiblemente. Pero conviene desglosar todo esto poco a poco.

Cirene es una ciudad ubicada a unos kilometros al oeste de Alejandria (véase
Anexo Il1, Mapa 1.2), es una colonia doria fundada por Tera, que a su vez es otra colonia
asentada por los espartanos.?*’ Se cuenta acerca de la fundacion de Tera que Eufemo,
uno de los argonautas e hijo de Poseidon y Europa,?*® recibi6 un terrén de Triton y lo
eché al mar, del que surgio la isla lamada Caliste (KalAiotn, esto es, “la mas hermosa”),
hoy Santorini, misma que colonizarian los descendientes que aquél tuvo con una de las
lemnias?*® cuando visitaron su isla. Los hijos de Eufemo habitaron Lemnos hasta que
fueron desplazados por los tirrenos, por lo que llegaron a Esparta como colonos y
vivieron ahi hasta que Teras, hijo de Autesion y nieto del argonauta, concretd la
colonizacion de Teras. La isla tomaria el nombre del jefe de aquella expedicion y en

adelante se llamaria Tera.2®

En la isla de Tera nacié el fundador de Cirene conocido como Bato, si bien
Herodoto transmite que su nombre verdadero era Aristoteles, y que aquel otro era en
realidad un titulo que en Libia significaba “rey” y que por tanto habria adoptado al llegar
a la region africana.® Su madre, Fronima, vivia con su padre Etearco, rey de Oaxo en
Creta, quien al quedar viudo despos6 a una mujer que odiaba a su hijastra, al punto que
convencio al rey para que se deshiciera de ella. Una vez en que el rey tenia hospedado a
un comerciante tereo de nombre Temison, le hizo jurar que daria cumplimiento a la
peticidn que estaba por hacerle: que se llevara en su barco a su hija y la tirara por la

borda. Indignado, el huésped disolvi6 el lazo de hospitalidad con Etearco y, para no

247 pyede verse CALL., Ap., W. 72-73.

28 A R., 1.179-181. No se confunda con Europa, amante de Zeus y madre de Minos.

249 El nombre de esta mujer seria Malaque, Malaca o Lamagque (cf. SMITH, William, Dictionary of Greek and
Roman Biography and Mythology, vol. Il, s.v. Euphemus).

B0 AR, IV.1749-1764 y P1,, P., IV. 251-262.

21 HpT., IV. clv. 2-3. Véase también CALIMACO, Ap., V. 76.
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incumplir su juramento, tomo6 a Fronima y ya en el mar la echd por la borda, pero la
rescato y la condujo a Tera, donde un noble del lugar, Polimnesto, la hizo su concubina
y ambos concibieron a Bato.?®?

Aristételes-Bato creceria siendo tartamudo, y una vez que se convirtio en un
adulto marchd al oraculo para preguntar como podria arreglar su voz, sin embargo, la
pitia lo mando a fundar una ciudad en Libia que habria de Ilamarse Cirene. Bato, no
obstante, desoyd este mandato porque no le habia dado una respuesta a su problema,
pero pronto él y otros compatriotas comenzarian a tener dificultades en sus vidas.
Cuando consultaron al oraculo, la adivina les dio la misma orden que a Bato. Asi,
decidieron partir, e incluso volvieron para cuestionar otra vez al oraculo ante la duda de
como proceder para fundar la ciudad, pero ni siquiera arribaron a puerto porque los
tereos los ahuyentaron a pedradas. Llegados a costas libias, fundaron una ciudad islefia
que llamaron Platea, pero su situacion no mejoraba, por lo que de nuevo viajaron a fin
de consultar el oraculo divino y fue entonces que la pitia les aclaré que en realidad no
habian arribado a Libia. Por tanto, se adentraron mas al continente, y durante seis afios
ocuparon Aciris,?® un paraje frente a la isla ya conocida, hasta que engafiados por los

libios se desplazaron mas cerca de la fuente Cire, dedicada a Apolo precisamente.

Con respecto a la tartamudez de Bato, se cuenta que se cur6 al verse forzado a
gritar por el miedo que le causaron unos leones en Libia.?>® Pindaro, con afan de alabarlo,
contradira esta version y transmitira la leyenda de que, en realidad, la potente voz de
éste asustaria a los leones, a los que ademas Apolo les infundié miedo.?®

Por otro lado el nombre de la ciudad ya estaba decidido con mucha anterioridad,
desde que, como menciona Apolonio de Rodas, vivian los hombres antiguos.?’ Cirene

era la hija del rey de los lapitas Hipseo y por lo tanto era descendiente de Océano.?*® Su

22 Hpt,, IV. cliv. 1-4 y clv. 1-4.

253 Este lugar también es mencionado por Calimaco: se trataria del lugar donde la ciudad de Cirene se habria
asentado por primera vez (véase CALL., Ap. 89-90), hasta que, como menciona también el cirenaico en el mismo
pasaje, conocieran la fuente de Cire junto a la que se establecerian definitivamente.

24 HpT., clvi-clviii.

25 paus., X. XV. 7.

6Py, P., V. 54-62.

257 Para esta referencia, véase ademas supra, pagina 56, nota 248.

28 Py, P., IX. 11-16. Hipseo era hijo del rio Peneo y de la Nayade Creusa.
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abuelo Peneo la crio y ella disfrutaba no de la rueca, sino de su virginidad y de cazar a
las bestias que acechaban los rebafios de su padre.?® Calimaco mismo transmite incluso
que Artemis la eligié como su compafiera; la diosa le entregd dos perros de caza con los
que obtuvo una victoria atlética en Yolco.?®® Una vez Apolo la vio mientras confrontaba
ella sola y sin armas a un ledn, y enamorado, el dios fue a preguntarle a Quirén quién
era ella.?®! El vaticina que el dios la raptaria y la llevaria a Libia donde consumaria su
amor y donde la joven recibiria una porcion de tierra para habitar.?%? En efecto, Apolo la
arrebataria de su lugar de nacimiento en su carro dorado y se la llevaria al continente
africano donde, tras unirse a ella, la confiaria a las ninfas lugarefias en Mirtusa y mas

tarde él mismo la convertiria, por amor, en una ninfa cazadora.?

Desde su propia fundacion, Cirene concederia particular importancia al
sacerdocio de Apolo, pues, a final de cuentas, su fundacidn se concret6 gracias a sus
oréaculos. Al principio los reyes Batiadas, descendientes de Bato, ocuparian este cargo
que con el tiempo se convertiria en una magistratura y luego sélo los miembros de las
familias importantes de la ciudad podian aspirar a él; esto hasta la llegada de los
Ptolomeos, ya que, desde Soter, los faraones egipcios se apropiaron de este cargo,
pasando curiosamente por Filadelfo, quien lo retiene a pesar de los problemas que

durante su gestion tuvo con la ciudad doria y con su medio-hermano Magas.?*

9P, P, I1X. 17-25 y AR., I1. 500-502.

260 CALL., Dian., vv. 204-208. Los juegos en los que habria participado la joven, se especula, habrian sido los
que se realizaron en honor a Pelias, rey de aquella ciudad, quien fuera despedazado por sus hijas por un engafio
de Medea, véase HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op cit., p. 139 y nota 127. VValga apuntar que esta relacién no
sorprende, dadas las caracteristicas que Cirene comparte con Artemis: su habilidad en la caza y su virginidad,
cf. hHom. XXVI1I, 1-7. En estos juegos en honor a Pelias, es mas usual encontrar a Atalanta como la participante
en la competencia, véase GRIMAL, Pierre, op. cit., s. v. Atalanta.

%P, P., IX. 26-37.

%2p), P., IX. 51-65.

263 \/éanse P1., P., IX. 4-8 y 68-69 y A.R., II. 502-511. De la union de Apolo y Cirene naceria Aristeo, quien
fue criado ya sea por Quirén (A.R., Il. 510-511), ya sea por las Horas y por Gea (PI., P., IX. 59-61) y quien
recibiria los motes de Nomio y Agreo, como también se le conoce a Apolo (P1., P., IX. 51-69 y A.R. 506-508,
justamente Calimaco nombra a Apolo con el epiteto Nomio, véase, Ap., v. 47).

264 pTROVIC, Ivana, op. cit., p. 283. Magas Il era hijo de Berenice y Filipo, un macedonio no muy reputado, y
llegé junto a su madre a Egipto cuando ella enviudd. Eventualmente se convirti6 en virrey de Cirene y larelacion
con su medio hermano Ptolomeo Il no fue la mejor, dado que se rebel6 y estuvo por enfrentarse militarmente a
él 'y a su cufiada Arsinoe Il, cuando aquellos declararon la guerra a Antioco, el rey seléucida que gobernaba en
Asia. Incluso Magas Il despos6 a Apama, hija de Antioco, quien a la muerte de su esposo en el 251 a. C.,
aproximadamente, pretendid desposar a su hija con Demetrio el Hermoso. Estos conflictos intestinos en el reino
ptolemaico s6lo terminaron con la boda de Ptolomeo |11 y Berenice Il, recuérdese que ésta Gltima tuvo que
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Cirene seria incluso una ciudad que amaba la pureza y que, en pro de ella, asegura
Detienne, “confecciona desde Delfos la lista mas obsesiva de purificaciones, purgas y
suplicas de toda clase que se haya conocido en el mundo griego”.?®® Este espiritu no es
propio sélo de la ciudad natal de Calimaco, sino que, al parecer, afectd toda una época.
Los griegos helenisticos favorecen modificaciones que, aunque pequefias, resultaron
significativas al asentar sus inscripciones en templos. Son ellos quienes comenzaron a
rescatar los oraculos con su forma métrica original y cultivaron una aficion por registrar
epifanias y aretologias divinas. No sorprende, por tanto, que en esta época surjan los
I[lamados programmata, una serie de regulaciones que se valen de las caracteristicas de
las respuestas oraculares para determinar el derecho de acceso a los espacios sagrados.
El més antiguo habria estado en un templo de Epidauro dedicado a Asclepio de alrededor
del siglo 1V a. C.?% Particularmente en Cirene habia un listado de regulaciones acerca
de la pureza que los participantes debian ostentar en un ritual religioso, y se trata del

Unico texto que, a diferencia de los otros programmata, reclama una autoridad divina.?®’

Como puede entenderse a partir de lo anterior, Cirene es una ciudad
estrechamente vinculada a Apolo. Desde sus mitos fundacionales hasta sus cargos
politicos, este dios se encontraba presente de una u otra forma y el espiritu de los
ciudadanos cireneos estaba empapado de una de las virtudes que resaltaban en Apolo, la
pureza. Incluso me atrevo a afirmar que lo vincularian mas con su fundacion de lo que
parece a simple vista, es decir, que Apolo habria participado en ésta no sélo a través de
la pitia. La razon es la siguiente: esta divinidad muestra siempre una prudente
moderacion en las palabras que pronuncia y, a mi parecer, Calimaco mismo vio esto en
su imagen del dios, pues no sin razén asegura que es “siempre honorable”,?® y es
justamente dicha caracteristica, la honorabilidad, la que ostenta el comerciante Temison,

gracias a la cual nacié Bato, fundador de Cirene, como se explico arriba. Esto implicaria

maniobrar politicamente para llevar a cabo esta union. Véase SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, op. cit., pp. 30-
32, 35, 38-40. Cf. ademas supra, pp. 42-45.

265 DETIENNE, Marcel, op. cit., p. 84. Lo que el estudioso francés hace es un contraste entre el Apolo que se
concibe en Cirene y lo que ¢l llama un “Apolo de las cenizas”, que en contraposicion amaria la impureza y la
suciedad.

266 PETROVIC, Ivana, op. cit., pp. 267-268.

27 |bid, p. 271.

268 CALL., Ap., V. 68.
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que lo que podriamos llamar “la virtud apolinea en relacion con la palabra”, que siempre
estuvo presente, tanto en el nacimiento del fundador como en su camino para fundar
Cirene. Si Calimaco lo considerd asi o no, es innegable por lo menos que conocié y
utilizé como base las historias de Herodoto para la composicion de sus himnos donde

creo reconocer lo antes expuesto.

Como sea, todo esto es materia del siguiente capitulo.?%® Sobre qué tanto influyd
el entorno religioso de Cirene en la obra del alejandrino, me limitaré a citar la conclusién
de Ivana Petrovic: “el culto local de Cirene es muy importante para entender la forma en
que Calimaco presenta a Apolo e incluso para interpretar pasajes que anteriormente han
sido discutidos en relacion solamente con lo poético. En este himno (sc. a Apolo), religion

y poética son inseparables.”"°

Por supuesto, Calimaco y su obra tienen que verse no solo desde su entorno en Cirene,
sino también desde el de Alejandria y su relacion con los Ptolomeos, pues la vision de sus
dioses esta claramente marcada por dos aspectos que me parecen fundamentales: dichos
ambientes relacionados entre si y su profunda erudicion de los textos clasicos. Segun mi
opinién, Apolo en particular se presenta a los ojos de Calimaco como una deidad tan
abundante en sus atribuciones y caracteristicas que es facil aprovechar de él diversos
elementos para sugerir una relacion entre esta deidad y los Ptolomeos, pero, ademas, como
el dios méas importante de su ciudad natal que, mucho antes de ser terrible, es puro, moderado

y virtuoso, vision sin duda que es determinante en la concepcion de su Himno a Apolo.

269 Para un analisis mas amplio de Apolo y su prudencia en las palabras, puede verse infra, pp. 81-86.

20 PETROVIC, lvana, op. cit., p 285: Local Cirenean cult is very important for undestanding the way
Callimachus present Apollo and even for interpreting passages that previously been discussed as pertainaing
to poetics only. In this hymn, religion and poetic are inseparable.
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CapituLo Il. EL HIMNO A APOLO DE CALIMACO: DEL ARTIFICE A SU OBRA

CALIMACO. DIBUJANDO UN ROSTRO CON PALABRAS
VIDA DE CALIMACO

Cuando se pretende esbozar la vida de un autor como Calimaco conviene tener siempre en
cuenta que hay més dudas que certezas. Las fuentes al respecto son una biografia suya por
parte de la enciclopedia bizantina Suda, algunos de sus epigramas y, por supuesto, las
conjeturas y estudios de los académicos que han tratado la vida y obra del alejandrino.

A grandes rasgos, la Suda transmite que es hijo de Bato y Mesatma y que Vvivid
durante el gobierno de Ptolomeo Il Filadelfo, alcanzando también el de su sucesor, Ptolomeo
I11 Evergetes; que en un barrio pobre de Eleusis en Alejandria ensefi6 letras hasta que fue
Ilamado por el rey, que una de sus hermanas tuvo un hijo homénimo suyo quien escribid
acerca de las islas, y que el propio poeta desposo a la hija de un tal Eufrates de Siracusa.
Refiere igualmente la Suda que su obra asciende a mas de ochocientos libros y por Gltimo
enumera una gran cantidad de sus titulos, buena parte de ellos desconocidos.?”* Muchos de
los datos que aporta esta Unica biografia de Calimaco han sido puestos en duda por los
estudiosos, e incluso, como se vera en seguida, a algunos de ellos les parece extrafio que
Calimaco haya sido profesor de letras en un barrio pobre de Alejandria. Pero hay que sopesar
estas consideraciones poco a poco.

Primero, como ya se habia dicho en el capitulo anterior, sin duda Calimaco vivié su
juventud durante el reinado de Ptolomeo | Soter, su madurez durante el de Ptolomeo Il
Filadelfo y sus ultimos afios en el de Ptolomeo 11l Evergetes,?’? y por tanto existe alguna
certeza alrededor de los afios aproximados de su nacimiento y muerte. Si es confiable que
Arato, el poeta que compuso los Fendmenos, es mayor que Calimaco y que aquél naci6 en el
315 a. C., entonces es creible la fecha que se ha sugerido para su nacimiento, el 310 a. C.2"
Sobre la fecha de su muerte se han planteado diferentes posibilidades, pero lo Unico cierto es

gue no se tienen ya noticias de sus actividades luego de la composicion de su poema La

271 SUID., s. V. KoAiporoc.
22 Supra pp. 42.
213 TAPIA ZURIGA, Pedro C., “Introduccién” en CALIMACO, Himnos y Epigramas, p. XII.
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cabellera de Berenice, que alude a eventos historicos de alrededor del 247 a. C., por tanto
los estudiosos sugieren que podria haber estado vivo atin en el 240 a. C.2’* De hecho, por una
cita de Ateneo se considera que es probable que el cirenaico habria mencionado a un rey
llamado Atalo y, como ningln gobernante con este nombre ascendié al trono sino hasta el

241 a. C., se refuerza la idea de que Calimaco vivi6 un poco mas después de aquel afio.?”

Igual o més dificil resulta precisar sus vinculos familiares, aunque ciertamente es mas
interesante especular y revisar las hipétesis de los estudiosos en este rubro. Ademas de
escasos datos como los nombres de Bato y Mesatma como sus progenitores y de la hermana
y el sobrino homoénimo de los que habla el Suda, hay un trabajo muy completo de Alan
Cameron que intenta rastrear la ascendencia del poeta. El estudioso niega primero que el
padre del poeta se haya llamado Bato, dato que quiza la enciclopedia habria extraido de un

epigrama de Calimaco:

Bottiéden mopd?’® ofjpa @épeig mddac, €0 pdv dowdv/ €id6tog, €0 & olve xaiplo
ovyyeldoar.?’’

Diriges los pies junto a la tumba del Batiada, buen conocedor/ del canto, y de acompafiar,
en los buenos tiempos, tus risas de vino.

Cameron defiende que se trata en realidad de un patronimico que pretende aludir a la
casa real de la ciudad de Cirene, es decir, al fundador y primer rey de ahi, Bato, pero que su
padre tuvo que llamarse de otra forma, pues alguno de los hijos de otro Calimaco seria el
candidato ideal para haber engendrado al helenistico: ya sea Androcles o Teodoro, si bien se
inclina por el primero, dado que su nombre figuraria como parte del gobierno restaurado en

Cirene y su hijo Calimaco bien pudo crecer en la corte alejandrina.?’

Bien se podria dar por cierto que el abuelo de Calimaco se llamaba igual que él, ya
que ademas de ser una costumbre comdn entre los griegos dar nombre a sus hijos a partir del

de sus padres, al propio poeta alejandrino se le atribuye el siguiente epigrama:

274 \/éase HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 15; TAPIA ZUNIGA, Pedro C., op. cit., p. XIII.

25 STEPHENS, Susan, “Introduction” en CALLIMACHUS, The Hymns, p. 5.

276 Resulta curioso aqui el uso de las preposiciones mopd y cvv (en el verbo compuesto del segundo verso:
ovyyeldm): pues es como si el Batiada acompafiara a quienes pasan junto a su tumba tal como hizo a lo largo
de su vida.

217 CALL., Epigr., XXXV.

218 CAMERON, Alan, op. cit., p. 8.
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‘Ootig éuov mopa ofjpa eépeg moda, Korhypdyov pe/ icbt Kvpevaiov maida te ol
yevémv./ Eideing 8 dupon xev & pév morpidog dmiwv/ fpéev, d 88 fisioev kpéocova
Backaving/ O véueoic Modoat yap dcovg idov dppott maidag/ pur AoE@, ToAovg ovK
anébevto pilovg.?™®

TG que conduces el pie junto a mi tumba, entérate/ de que soy hijo y progenitor de
Calimaco el cirenaico./ Y podrias conocer a ambos: uno dirigié las tropas de mi patria,/ y
el otro cantd mas fuerte que la calumnia./ No hay preferencias,?® pues, a los que de nifio
las Musas miraron/ con cefio no fruncido, cuando canosos no los desamparan como
amigos.

De ser cierto que Androcles y Calimaco son su padre y su abuelo respectivamente,
entonces el poeta Calimaco estaria vinculado a una de las familias més importantes de Cirene,
una con peso politico y militar, segun se entenderia a partir del propio epigrama. Cameron
asocia ademas otros nombres que fueron relevantes en relacion al culto de Apolo, ello en la
pequefia ciudad de Libia: por ejemplo, su tio-abuelo Filo habria financiado la renovacion de
un templo de este dios y la reconstruccion de su altar, mientras que el otro hermano del abuelo
homénimo de Calimaco, Pitagoras, habria fungido como el sacerdote del dios en el 321 a.

C 281

Si de su nacimiento y filiacion familiar se tienen muy serias dudas, no podia esperarse
menos del transcurso de su vida, pero vale la pena procurar un esbozo al respecto: se tiene la
idea de que Calimaco habria vivido un destierro junto con su familia, afecta al partido
aristocrata de Cirene y que en esos afios estaria confrontada con los demdcratas; y que, por

otro lado, su alta educacion la adquiri con diferentes maestros en diferentes ciudades.?

En este punto, de nuevo Cameron ofrece otra hipotesis. Para él, el titulo de veavickog
¢ avAfc (joven de la corte), que se encuentra consignado en un importante estudioso
bizantino del siglo XI, Tzetzes, y que alude por supuesto a Calimaco, se trata de un nombre

con el que se designaba a los acompariantes del hijo del rey, quienes posteriormente

219 CALL., Epigr. XXI.

280 Calimaco emplea esta misma expresion en el Himno a Artemis (Dian., v. 64), cuando la diosa infante, junto
a sus compafieras Oceanides, se dirige ante los Ciclopes y éstas se aterran de la vision de aquellos. Honorato
Errazuriz (op. cit., p. 121 y nota 88) la traduce “No hay afrenta aqui” y explica que el aspecto de los Ciclopes
es tan aterrador que es natural que las jovenes ninfas se asusten y, por tanto, no estan cometiendo un acto de
injusticia o que merezca retribucién. En el caso del epigrama, el poeta parece aludir a que ambos Calimacos
son igualmente dignos, de ahi mi traduccién.

281 CAMERON, Alan, op. cit. 7-8.

282 TAPIA ZUNIGA, Pedro C., op. cit., pp. XI-XIl. Recuérdese lo dicho respecto a los problemas internos de
Cirene en el anterior capitulo, cdmo un partido designado ahi con el nombre de “militar” apoyaria el dominio
alejandrino, mientras su partido rival, el “republicano”, lo rechazaria, supra, p. 44.

-63-



formarian parte del séquito del futuro gobernante y que encontrarian su equivalente en los
naideg Pacthukoi (muchachos de la realeza) de Macedonia. Por tanto el poeta estaria
destinado desde los inicios de su vida a servir a la casa real de Alejandria, pues, especula el
inglés, su padre formaria parte de esos exiliados que pidieron la intervencion en Cirene por

parte de Soter,?3®

y esto le granjearia a Androcles, ademas del favor de aquél, el que su hijo
fuera incluido entre estos “jovenes de la corte”.?84 Mas alla de esta cuestion, dicha hipdtesis
contradice la biografia que aparece en la Suda, pues, segun refiere el estudioso, ningln
profesor de una villa, como se sefiala en el caso de Calimaco, recibio este titulo alguna vez.?®
Esto implicaria ademas que el lugar de residencia del poeta habria sido casi siempre
Alejandria. Empero, Honorato Errazuriz considera que éste no lleg6 a la ciudad egipcia sino
hasta el 285 a. C. aproximadamente.?® Si éste fuera el caso, bien valdria la pena revalorar
fragmentos en los que los poetas alejandrinos parecen fungir de consejeros reales, pues suele

creerse que solo aparentaban serlo.?®” Por supuesto esto es materia de otros trabajos.

Como sea que hayan transcurrido esos primeros veinticinco afos de su vida, sin duda

se puede constatar que por ese tiempo Calimaco ya estaria bajo el patrocinio de la corte

283 En Cirene, durante el siglo IV a. C., fueron comunes los problemas intestinos; se sabe, por ejemplo, que a
inicios del mismo se suscitdé un conflicto bélico, ya que los aristocratas fueron exiliados cuando Ariston y
algunos de sus aliados se habian hecho con la ciudad; ayudados por unos tres mil mesenios que habian sido
expulsados de sus tierras por obra de los espartiatas, se enfrascaron en una violenta lucha tras la que finalmente
negociaron vivir juntos en Cirene (D.S., XIV. xxxiv. 3-6). Para Noel Robertson (Religion and Reconcilation in
Greek Cities. The Sacred Laws of Selinus and Cyrene, p. 373), debieron adoptar una democracia moderada al
principio, que se convertiria después en una oligarquia, pues los registros de Ptolomeo | hablan de un gobierno
de “mil” y luego de uno de “diez mil”. Ademas, en el afio 324 a. C. aconteci6 otro conflicto: Tibrén organizo
en Creta una expedicion militar contra Cirene, con el apoyo de sus mercenarios y de nuevos exiliados de aquella
ciudad, misma que tuvo un rotundo éxito inicial al tomar el puerto de Apolonia, para luego asediar la ciudad
hasta que se negocié una rendicidn, pero uno de sus generales, Mnesicles, incentivo el levantamiento de los
sometidos cireneos y el incumplimiento de los acuerdos, traicion que eventualmente hizo perder a Tibron el
control del puerto, a pesar de un nuevo bloqueo contra la ciudad principal; sin embargo, éste envid por refuerzos
a Ténaro, en el Peloponeso, y en una nutrida batalla cayeron los generales de Cirene, por lo que ésta se vio
obligada a pedirle a Mnesicles que dirigiera sus ejércitos durante el asedio del puerto y los ininterrumpidos
asaltos contra la capital. Entre las turbaciones de la guerra, el partido demdcrata obtuvo el poder y desterro a
los terratenientes, unos hallaron cabida en el ejército de Tibrén, pero otros marcharon a Egipto a solicitar la
ayuda de Ptolomeo I, quien mand6 a su general Ofelas. El rapidamente incliné la balanza y conquisté Cirene y
las ciudades de los alrededores para entregarlas al rey, a pesar de que el gobierno demécrata uniera fuerzas con
su antes verdugo Tibrén, quien al final seria apresado (D.S., XVIII. xix-xxi). Se entenderia, pues, que el padre
de Calimaco, Androcles, habria formado parte de estos ultimos exiliados que recibieron ayuda de Egipto.

284 CAMERON, Alan, op. cit., pp. 4-5.

285 |dem.

286 HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 12.

287 BRI0SO, Maximo, “Literatura helenistica”, en LOPEZ FEREZ, J. A. (comp.), Historia de la literatura griega,
p. 785.
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alejandrina y que su actividad intelectual y literaria se encontraria ya en marcha. Para
personalidades como nuestro autor y otros grandes estudiosos de la época, sin duda el lugar
mas atractivo para desarrollar su actividad tuvo que ser la biblioteca de Alejandria que, como
ya se dijo en el capitulo anterior, debi6 fundar Ptolomeo | Soter a inicios del siglo Il a. C.y
ubicarla dentro del Museo, que estaria a su vez dentro del palacio real.?3 Ahi, con particular
esmero durante las primeras décadas después de su fundacion, se reuniria un nimero enorme
de obras de diferentes lugares, teméticas e incluso idiomas, pues se haria un gran esfuerzo
para adquirirlas, ya fuera a partir de la compra o incluso de la estafa, dado que a veces
solicitaban un texto para copiarlo y se reservaban para ellos el original, o bien decidian perder
el dinero que dejaban en garantia del préstamo. Por ello llegaron a alojar, ademéas de un
extenso catalogo de libros en griego, muchos otros en iranio, babildnico, caldeo y egipcio.?®°

Sumado a esta importante compilacion bibliogréfica, los recursos de la biblioteca

debieron ser muy variados, en palabras de Honorato Errazuriz:

[...] el Museo realizd —bajo el patrocinio de las Musas- actividades de investigacion y
docencia en préacticamente todas las areas del saber que se conocian en la antigiiedad. En
su interior se hallaban jardines, aulas, laboratorios para realizar disecciones y estudios de
anatomia, observatorios astrondmicos, comedores comunes e incluso un zoolégico con
animales exdticos.?*

Calimaco seguramente gozé de una notable importancia entre los intelectuales de la
corte ptolemaica. El fue el encargado de dirigir la organizacion y catalogacion de un nimero
muy significativo de volumenes, se cree que unos 200,000 o hasta 490,000, cuyo producto
fue la pieza conocida como Pinakes, en la que habria enlistado las obras existentes en la
biblioteca de forma alfabética tanto por su titulo como por nombres de sus autores, de quienes

incluso habria incluido una pequefia biografia.?*

De hecho, hay una discusion entre los estudiosos acerca de si Calimaco habria sido
director del Museo. Esta hubiera sido una atribucion apropiada para la fama posterior que
tuvo; sin embargo, es cierto que su nombre no figura en el Papiro Oxirrinco 1241, que enlista
los personajes que dirigieron la biblioteca, pues consigna primero el nombre de un maestro

suyo, Zenodoto, quien habria dejado este cargo en el 275 a. C. a fin de dedicarse a la obra de

288 Sypra p. 40-41y notas 167-172.

289 ESTRUGAS MORA, Gemma, op. cit., pp. 6-7.

2% HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., pp. 12-14.
291 |bid, pp. 14-15 y nota 4.
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Homero; no obstante, el nombre que sigue en la lista hace dudar a algunos, pues segun el
listado, Apolonio de Rodas, discipulo de Calimaco, fue el sucesor de Zenddoto, aunque no
contara en esa fecha con la edad minima para encargarse de la biblioteca, que seria de treinta
afnos, y, claro, no habria un mejor perfil que el del cirenaico para asumir la direccion de la

misma.2%?

Pero, sin importar el papel especifico en que se haya desarrollado Calimaco dentro
de la biblioteca de Alejandria, quiza lo Unico innegable es que sus obras y estudios fueron
concebidos con el patrocinio y apoyo de los gobernantes de este reino egipcio. ¢Pero qué
implicaciones tendria la dependencia econémica de los poetas de la corte ptolemaica en la
creacion de sus obras? Para algunos, éstos debieron verse en la necesidad de mostrar una
actitud servil y sumisa ante sus patrocinadores, pues su genio serviria para enaltecer la figura
de los reyes y por ello no debe sorprender que haya algo de elogio entre sus versos, e incluso
hay quien sugiere que todos los dependientes de este patrocinio se cuidarian de no molestar
0 incomodar a sus gobernantes, bajo el constante peligro de perder la gracia de los mismos

y, por tanto, su apoyo.2%

Si bien me parece natural que exista esta idea entre los estudiosos, dada la relacion de
algunos autores romanos con personajes como Augusto y la obvia dependencia del
financiamiento real, si considero importante matizar y desechar que la relacion entre poetas
y gobernantes alejandrinos haya sido tan tajantemente desigual. Cameron propone que, al
menos con los primeros Ptolomeos, los poetas alejandrinos no habrian necesitado ser tan
serviles como sus homologos latinos y habrian tenido una mayor posibilidad de bromear
también en sus poemas con temas sensibles para la corona. Se basa sobre todo en anécdotas
de militares (incluso de rango menor) que desafiarian abiertamente a los reyes macedonios,
y en fragmentos de poetas helenisticos cuyo contenido no es ni decoroso ni respetuoso, sino
mas bien burlén y familiar. Lo que es mas, para él los reyes ni siquiera pedirian encomios,
pues, aunque Tedcrito compuso un panegirico, se sabe que Calimaco no habria escrito nunca

uno propio y con ello su relacion con los Ptolomeos no seria muy diferente a la que lleg6 a

292 TAPIA ZURIGA, Pedro C., op. cit., pp. XI11-XV.
293 pyede verse FORSTER, op. cit. p. 41 y BRIOSO, Maximo, op. cit., p. 783.
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tener Pindaro con los aristocratas que lo contrataban. Los poetas y los reyes de la corte

alejandrina serian, mas que sirvientes y patrones, amigos.?%

Si se considera esto a la luz de los argumentos de Stephens, quien, como ya se
menciond,?® ve en los himnos de Calimaco la intencién de amalgamar ciertas ideas de
egipcios y griegos para acercar la identidad entre ambos pueblos, bien se podria conceder,
siempre bajo mi opinion, que los poetas mas bien tuvieron que formar parte importante de la
conformacién del proyecto politico de Alejandria, cuya pretension principal habria sido cierta
unificacion cultural dentro del territorio de esta ciudad cosmopolita. Creo que esto al menos
tendria méas sentido que gastar una cantidad inmensa de recursos sélo para ser alabado o
solapado dentro de las paredes de un palacio y ciertamente habria tenido mas utilidad sobre

todo tomando en cuenta el contexto de Alejandria en sus primeras décadas.

Como puede corroborarse, la vida de Calimaco, como la de muchos otros autores
griegos en la antigliedad, ofrece pocas certezas, pero a mi me parece particularmente positivo
que sea posible extraer informacién de los datos sobre la época y el lugar donde transcurrio
su vida, y concluir que él fue parte de una etapa de transicion en el mundo griego que vio el
desarrollo de los reinos helenisticos. Como miembro importante dentro de la corte, vivié de
primera mano muchos de los sucesos historicos que aqui antes se han referido,?% tanto en la
misma Alejandria como en otras ciudades, incluyendo a los enemigos de ésta y a su natal
Cirene. ¢Qué opiniones y reacciones le habran merecido? No es posible imaginarlo sin que
asalten dudas al respecto, pero de Calimaco, y de él quiza mas que de otros autores, sin duda
alguna es significativo que se conserve parte de su obra y noticias acerca de la que esta
incompleta o perdida, porque es a traves de ella que los autores han podido esbozar, a veces
de forma muy atinada segin me parece, la personalidad y proyecto poético concebido por
este autor cuya influencia posterior se muestra ante todo innegable. Vale la pena cerrar este

apartado con las palabras de Pedro Tapia Zufiga: “si se quiere saber mas, acerca del

294 \/éase Cameron, Alan, op. cit., pp.16-23. Valga sumar a los argumentos que ofrece Cameron el curioso
pasaje de las Argonauticas de Apolonio de Rodas (l. 1280-1296 y 1333-1343), en el que luego de que se dan
cuenta que abandonaron accidentalmente a Heracles, Telamdn enfurece e impreca a Jasdn, pero no hay ninguna
reaccion explicita del jefe de expedicidn, sino que hasta después aquéllos sélo se ofrecen palabras de
reconciliacion. ¢No seria la actitud de Jason ante la injuria de su compafiero un reflejo de una moderacion
deseada y encomiable en los gobernantes helenisticos?

2% \/éase supra, pp. 53-55.

2% Cf. el apartado llamado “Alejandria y los primeros Ptolomeos”, supra, pp. 39-44.
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cirenaico, algo mas que fechas, afios y demas cuestiones accidentales, hay que pensar en su
estilo literario y en los elementos espaciotemporales del mismo, por si fuera cierto que el

estilo es el hombre, y el hombre, su circunstancia”.?®’

LA OBRA DE CALIMACO. SEMILLA DE UNA RENOVADA ESTETICA LITERARIA

Quizas el mayor acierto de Calimaco (y de muchos otros autores helenisticos) en cuanto a lo
literario, fue entender que aquellas obras que él mismo se encarg6 de catalogar habian sido
la cumbre en sus respectivos géneros y que, para crear algo que pudiera tener un lugar junto
a éstas, era necesario buscar nuevas formas de expresion, mas que intentar una fiel imitacion;
asi como mirar alrededor, asimilar y reproducir los cambios suscitados en la vida y en los

valores que regian el mundo, ya transformados con relacion al pasado.

Ya debe resaltarse un cambio que dista mucho de ser insignificante: el paso
contundente de la oralidad a la escritura, pues si es cierto que ya los siglos V y IV a. C.
conocieron ésta como un medio util, también lo es que s6lo hasta época helenistica se
privilegio sobre aquella otra forma de transmision, y como consecuencia habra poetas con

una necesidad mayor de “alta ilustracion”.?%

Apoyado en los recursos que le ofrecio el Museo, la de Calimaco es una obra erudita,
tanto por sus tratados como por su poesia: “de la labor de Calimaco como erudito y fil6logo
en la medida en que podemos juzgar cabe decir que debid ser magistral y concienzuda. En €l
hubo indudablemente un modelo de sabio y disciplinado, la combinacion perfecta de “poeta
al tiempo que estudioso’”.2®® La biografia de la Suda transmite algunos titulos que, se
entenderia, son parte de una labor méas propia de la academia que de la creacion literaria:
Pinakes (que ya se menciond), Coleccion y registro de los que se convirtieron en maestros a
lo largo del tiempo y desde el principio, Coleccién de las glosas y sintagmas de Demacrito,
Nombres de los meses segin cada pueblo y ciudad, Movimientos de las islas y ciudades y sus

cambios de nombres, entre otros.3®

27 TAPIA ZURIGA, Pedro C., op. cit., p. XIX.

2% BRI0S0O, Maximo, op. cit., p. 785. Paso contundente por cierto que ha sido al menos matizado entre estudiosos
mas recientemente, véase RODONI, Maria Alejandra, Perspectiva religiosa y renovacion literaria en los Himnos
de Calimaco (tesis doctoral), pp. 48-51.

299 |dem, p. 796.

300 SuID., s. V. KoAAiporoc.
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Para el estudioso mexicano Tapia Zufiga, Calimaco debi6 ver a los grandes poetas
de la antigliedad (antiguos también para el cirenaico) de una forma no muy diferente a
cualquiera que hoy en dia se acerque a ellos, porque si bien tuvo acceso a un mayor material
gue nosotros y un contexto mas parecido, seguramente sintié una enorme admiracion y los

entendié como modelos inigualables, de ahi su resistencia a imitarlos con plena fidelidad.3%

Estas visiones modernas del cirenaico ya sugieren una actitud ante la creacion
literaria. Para los autores alejandrinos, quienes los antecedieron unos siglos ya eran
merecedores de profundos y sesudos analisis, dignos de admiracion y memorables, pero
Calimaco y algunos otros con él entendieron que el mundo que leian en las obras homéricas
o las tragedias atenienses estaba ya muy cambiado, y que sus versos tenian que encauzarse a
responder por su realidad méas que por la de poetas pasados, y de ahi, segiin mi opinion,
también se generd un cambio profundo dentro de sus obras. Si, retomaran formas, topicos,
géneros, temas, metros y mucho méas de aquellos gigantes, pero no dejaran de crear bajo sus

propios términos y valores.

No es gratuito que por mucho tiempo se ha tenido la idea de que los ultimos versos
del Himno a Apolo de Calimaco son una alusién a Homero y a su forma de versificar;*? pero
esto no debe entenderse como una rivalidad o desprecio por aquél. Comparto la percepcion
de Williams segun la cual sélo deberia entenderse, si acaso, que la Envidia (®06voc) esta
utilizando como ejemplo a un autor de indiscutible autoridad, quien compone de manera
distinta que el poeta cirenaico, para criticar a éste G1timo.* Dicho esto, Homero entonces no
representa una estética rechazada por los helenisticos, sino mas bien respetada y venerada,

pero no la imitarian, sino que la retomarian en la medida en que conviene a su propio estilo.

Si bien sobre el Himno a Apolo se hablara con amplitud mas adelante,** ahora cabe
preguntarse qué cambios fundamentales procuraria Calimaco en sus obras con relacién a sus
antecedentes. Primero que todo, favorecio la reduccion de esquemas esperados dentro del

hexametro homérico, de veintidds a solamente siete, privilegiando ademas los versos con

301 TAPIA ZURIGA, Pedro C., op. cit., pp. XX-XXII.

302 Véase CALL., Ap., 105-112, y por ejemplo WILLIAMS, Frederick, Callimachus, Hymn to Apollo. A
Commentary, pp. 85-89, junto a la extensa refutacion de CAMERON, Alan, op. cit., 403-407. Ademas, infra,
Anexo |, nota 636.

303 WiLLIAMS, Frederick, op. cit., p. 89.

304 \éase infra, pp. 86-89.
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mayor presencia de déctilos, lo que implica un ritmo mas regular y con mas soltura.>® Mas
representativo que lo anterior es que Calimaco enfoca escenas diferentes a las de sus
homdlogos més antiguos: sus temas no muestran grandes proezas heroicas como la de
Heracles al cumplir sus doce trabajos, o la de Teseo cuando derrota al Minotauro, sino
justamente las escenas que para los autores que narran todo aquello habrian sido sucesos
marginales; sus personajes son aquellos que, de haber sido otro autor, resultarian ignorados.
Por ejemplo, en su magna Opera los Aitia se ha podido saber de una curiosa escena que este
autor plasmao en sus versos, en alguna parte quiza del epinicio dedicado a su reina conocido
como La victoria de Berenice, donde la accion se centra en la invencion de la ratonera por
parte de un tal Molorco, quien hospedd a Heracles mientras éste cumplia su encargo de matar
al ledn de Nemea.> Otro claro ejemplo de esta renovada focalizacion se encuentra en su
Hécale, que narra cdmo, a causa de un temporal, Teseo tiene que guarecerse en la pobre
residencia de una anciana que da nombre al poema. Ella le cuenta al héroe como su casa cay6
en desgracia luego de que su esposo murio, y el ateniense incluso la busca tras completar su
proeza en Creta, pero al volver la anciana ha muerto, y s6lo puede erigir un templo a Zeus

Hecaleo e instituir unos juegos en honor a la que lo recibiera como huésped.3%’

Ante la erudicion de Calimaco, no debe sorprender el uso de palabras poco comunes
tales como arcaismos, dialectismos, neologismos o hapax, que han sido un argumento para
atribuirle la caracteristica de obscuritas, pero seria un error creer que el cirenaico escribia
para que no captaran lo que decia, y de ahi su uso de remedia, el empleo de reiteraciones o
giros que les aclararian a sus oyentes o lectores sus pasajes mas complicados.®® Sus
conocimientos de la tradicién devinieron también en juegos complejos con versiones poco
conocidas de los mitos griegos, con los que pretenderia impresionar a su publico, pero no

dejaria de remarcar él mismo que no canta nada que no esté ya atestiguado.3%°

Calimaco y los que lo siguieron hicieron de la brevedad una forma estilistica; no es
casual que este poeta haya cultivado con particular esmero el epigrama, pues “entre la

pesantez de los poemas épicos y la velocidad agradable de las composiciones elegiacas: la

305 STEPHENS, Susan, op. cit., p. 29-30.

306 BRIOSO, Méximo, op. cit., p. 800.

307 HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., pp. 19-20.

308 TAPIA ZURIGA, Pedro C., op. cit., p. XXXVIII.

309 Ihid, pp. XXXI-XXXII. dpdptopov 0ddev deidm, expresa el poeta, véase CALL., Lav. Pall., 56 y fg. 612 Pf.
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brevedad es practica constante, postulada explicitamente”.3'° Como resultado de este afan
por lo breve, los poetas de esta época consumarian la creacion de dos géneros derivados de
los que recibieron: el epilio, una variante a menor escala del poema épico, donde se agruparia
precisamente la Hécale de Calimaco, y el idilio, poema de tema variado (gran parte

desarrollados en el campo) en el que Tedcrito es el maximo representante.

No obstante, ni la brevedad de los helenisticos, ni cualquier otra caracteristica que se
separe de sus antecesores, valga insistir, tiene por qué ser considerada como una forma de
rivalizar con ellos. Al hablar de aquello que Calimaco rechaza en su creacion poética, ya sea
en el Himno a Apolo o en fragmentos preservados de sus Aitia, Honorato Errazuriz comenta

en su introduccion:

No es un mero criterio cuantitativo lo que Calimaco objeta —recuérdese que los Aitia
debieron tener entre 4,500 y 6,000 versos- sino aquella estética de tono heroico y elevado
que, exaltando los criterios de unidad y completud, parecia desconocer la grandeza de lo
ordinario (Hécale), de la anécdota pequefia que en ocasiones imita lo histérico (los
epigramas), o de narrativas épicas méas pequefias y sutiles (Himno a Deméter o a Palas
Atenea). Aungue poca necesidad hay de decirlo, afladamos que Calimaco tenia una sentida
y real admiracion por los poemas homéricos y que nada hace pensar que su invectiva se
dirige contra el bardo.3!!

Como me parece que puede discernirse, estas breves palabras acerca de las
innovaciones implantadas por Calimaco no le hacen justicia ni por asomo siquiera a los
logros literarios de éste y mucho menos a los de todos los autores helenisticos, pero sirva
como un esbozo apenas de como decidieron afrontar la dura prueba de buscarse un lugar

dentro de la literatura que tan alto elevaron los poetas mas antiguos.

Suda, como ya se dijo, le atribuye mas de ochocientos libros, de los que varias obras
tendrian diversos metros.3'2 Honorato Errdzuriz piensa que no es necesario considerar que el
cirenaico es el autor Unico de todos ellos, sino que mas bien pudo ocurrir una situacion similar

a la de Avristoteles y muchos de sus estudiantes habrian escrito bajo su direccion.3

Ademas de los libros propios del erudito enumerados antes, cultivd segin parece el

género dramatico, con dramas satiricos, comedias y tragedias, pero practicamente no se sabe

310 |bid, p. XLVIII. Tapia Ziiiiga ademas cita algunos fragmentos de la obra de Calimaco para ilustrar sus
palabras: Epigr. XXVIIly fr. 1.

311 HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 33.

312 SuID., s. V., KaAripayog.

313 HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 15-16.
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nada al respecto.®!* Perdida también, habria existido una obra que reflejaria la diatriba poética
de Calimaco contra la escuela aristotélica, Contra Praxifanes, donde ademas de expresar su
rechazo por las ideas de aquélla, defenderia las propias. Este Praxifanes era un peripatético
y habria escrito un tratado llamado Sobre poetas.®®® Suda refiere que Calimaco también
escribiria un Ibis, un poema donde muestra un desprecio por Apolonio de Rodas, quien
escribio las Argonauticas,®® pero la idea de que profesor y alumno estuvieran enemistados
no ha sido bien acogida por los estudiosos modernos.3!” Por Gltimo valga mencionar sus
Yambos, composiciones no mucho mas extensas que sus epigramas y de los que se
conservarian fragmentos de trece de ellos, junto a cuatro poemas liricos,*!® donde el poeta
habria mostrado un concienzudo manejo de diversos metros, y sus epigramas, de los que se
conservan sesenta y tres con tematica muy variada.3'® Sobre su Hécale, valga afiadir a lo
dicho hasta ahora que Maximo Brioso ve en ella la influencia homérica del pasaje de Eumeo
y Odiseo, pues la accion destaca sobre todo el valor de la hospitalidad.?° Los Aitia debieron
ser su obra cumbre desde su preceptiva poética, cuatro libros de 1,000 a 1,500 versos donde
cada uno relataria sin orden preciso las historias de fundaciones de ciudades, el origen de

ritos, costumbres e incluso constelaciones, entre otras cuestiones.3%

De la inmensa lista de titulos y comentarios que pueden hacerse a cada obra conviene
destacar sobre todo su variedad y vastedad, ya que todo cuanto se ha mencionado aqui o esta
perdido o esta fragmentado, a excepcion de los epigramas conservados, pues de Calimaco

solo éstos ultimos y los Himnos han llegado integros.

Son los Himnos precisamente los que competen a este estudio, mas especificamente

el dedicado a Apolo, y, como todo en la vida y obra del autor hasta ahora, hay multiples

314 puede verse SuID., s. v. KaAripayog, Y TAPIA ZURIGA, Pedro C., op. cit., p. XVIII.

315 Vid. BRIOSO, Maximo op. cit., p. 796 y HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 29

316 SUID., s. V. KoAApoyoc.

317 Vid. TAPIA ZUNIGA, Pedro C., op. cit.,, XVI; HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 31 y BRIOSO,
Maximo, op. cit., p. 801.

318 Si bien, esto es sumamente discutido, pues varios autores consideran que estos cuatro poemas, a los que se
les denomind pén en la edicion de Pfeiffer, como parte de los yambos caliméaqueos; véase ACOSTA-HUGHES,
Benjamin, Polyeideia. The lambi of Callimachus and the Archaic lambic Tradition, pp. 4-5.

31 HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 19.

320 BRI0SO, Maximo, op. cit., p. 801. Para los pasajes homéricos, pueden verse, sobre todo: Hom., Od. XIV.
29-83 y 518-533 y XV. 301-350.

%21 HoNORATO ERRAZURIZ, Diego, op, cit., p. 19-20. Para revisar una lista mas completa de las obras del
cirenaico puede verse TAPIA ZUNIGA, Pedro C., op. cit., pp. XVII-XVIII.
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discusiones alrededor de ellos que, claro esta, se veran en el siguiente apartado. Aqui valga
comentar que en una opera como la de Calimaco, tan erudita, tan variada, tan multifacética,
es necesario no dejar de lado los demés poemas escritos por él; todos, segin me parece
evidente, pueden aportar a la interpretacion del segundo himno del corpus, y por tanto resulta

relevante revisar los Himnos, aunque sea de forma superficial.

Los HiMNOS DE CALIMACO

Si bien ha quedado claro con lo anterior que la obra de Calimaco en general no ha gozado de
la misma fortuna que la de otros poetas, si puede decirse que sus Himnos en particular
tuvieron consideraciones que el tiempo no le concedio a otras, pues las noticias en torno a
ellos sugieren, por ejemplo, que el orden en que escribi6 estas composiciones habria sido
respetado, o que a pocos siglos de su muerte un romano llamado Teon los habria editado

junto a algunas otras de sus obras mas celebradas. Habra que desglosar esto despacio.

Calimaco compuso seis himnos dedicados a divinidades o entidades griegas: a Zeus,
a Apolo, a Artemis, a Delos, a los bafios de Palas y a Deméter. Todos, como es natural,
comparten caracteristicas y tienen como su principal modelo los himnos homéricos.3??
Incluso segln los estudiosos éste podria ser no sélo el orden en el que se conservan los
Himnos, sino en el que pudo disponerlos el propio autor o un editor poco tiempo después de

muerto Calimaco,??® y de ello, me parece, se han desprendido conclusiones interesantes.

Sin embargo, antes de hablar mas a detalle al respecto, a manera de sumario, valga
hacer una recapitulacion del contenido de los himnos, con excepcion del Himno a Apolo ya
que éste sera resumido, con un seguimiento de sus secciones, en un momento mas

oportuno.3?

322 De hecho, Honorato Errazuriz (op. cit., pp. 22-23) enumera algunas de sus semejanzas (estructura, metro,
caracteristicas de diccion, léxico y lenguaje formular) y de sus diferencias (transformaciones léxicas,
variaciones e inversiones de la sintaxis homérica, uso de palabras, frases en sedes no homéricas y digresiones
como la del Himno a Deméter, CALL., Cer., 17-18).

323 \/éase HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 34.

324 \éase infra, pp. 86-89. Tenga presente el lector que, como el interés primordial de la presente investigacion
no son Los Himnos como conjunto, sino s6lo el Himno a Apolo, no pretendo ofrecer aqui mas que una mencion
de algunos eventos narrados en ellos, de modo que sea més facil seguir los datos que ofrecen los estudiosos.
Para un resumen detallado de los mismos y que consigna ademas un seguimiento de los versos, puede verse:
TAPIA ZUNIGA, Pedro C., op. cit., pp. LI-LVII.
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El primer himno de la coleccion es el Himno a Zeus (1), donde se narra sobre todo el
nacimiento del dios principal del Olimpo: Rea da a luz a su hijo en Arcadia, en un lugar
donde no hay rios todavia, a pesar de la abundancia posterior de los mismos; al no encontrar
ddnde lavar al recién nacido implora a la madre Gea y, luego de golpear con su cetro la tierra,
brota un manantial donde limpia a Zeus. Después lo entrega a la ninfa Neda, quien a su vez
lo transporta a Creta, al monte Dicte, donde en una cueva lo cuida Adrastrea y la cabra
Amaltea lo amamanta, mientras los Coribantes bailaban y golpeaban sus escudos para que
Cronos no escuchara los vagidos del bebé divino. Zeus crece rapido, pues se esboza su barba,
y es tal su fuerza que Calimaco afirma que, al derrocar a sus antecesores Titanes, sus
hermanos le dejaron el Olimpo por mérito y no por azar. Bajo la proteccion de Zeus estan los
reyes, y a ellos concede gracias el dios en mayor o menor medida.

El Himno a Artemis (111) concentra su accion sobre todo en el pasaje de la nifiez de la
diosa en que adquiere sus atribuciones y en su primera caceria: la pueril diosa se acerca a su
padre y le pide varios dones: conservar su virginidad, un arco, un amplio séquito de
Oceéanides, una ciudad que la adore. Zeus le concede lo que pide y otro tanto y, sin dilacion,
Artemis parte en busca de sus acompafantes, a las que lleva luego a Sicilia, donde trabajan
los temibles Ciclopes que no inmutan siquiera a la pequefia; ella les pide un arco y a cambio
les permitiria que se comieran a los animales que cace. Después de obtener su arma, Pan le
otorga unos perros muy habiles para cazar. La primera expedicion de la diosa tiene lugar en
Arcadia, pues ahi vio a cinco enormes ciervas con cornamenta dorada, a las que por si sola
capturd (s6lo una se le escapd con la ayuda de Hera). Muchas ciudades y compafieras son las
mas gratas a Artemis, entre las primeras, destaca Efeso, entre las segundas, Britomartis,
Cirene y Atalanta. Su templo en Efeso es de hecho el mas rico de todos los que podrian

existir, y por ello Ligdamis intent6 destruirlo sin conseguirlo.

A Delos (V) narra con particular interés la peregrinacion de Leto para parir a su hijo
Apolo. Delos, laisla en la que aconteceria el alumbramiento, se llamaba en un tiempo remoto
Asteria, porque antes, cuando era una ninfa, cayo desde el cielo en forma de estrella cuando

325

huia de las pretensiones amorosas de Zeus*~ y se volvié una isla errante. Antes de llegar a

ella, sin embargo, la parturienta Leto paso por varias ciudades e islas que no la recibian ante

325 Asteria es, naturalmente, un nombre derivado de la voz griega dotrp, “estrella”.
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la amenaza de Hera, quien estaba enconada contra la amante de Zeus, y mientras ella vigilaba
desde el cielo mandaba a Ares a vigilar la tierra y a Iris las islas. En Tebas la rechazaron
varios rios a los que Apolo amenazo y les profetizo desgracias, aunque estaba todavia en el
vientre materno; en Tesalia el rio Peneo queria recibirla tras los ruegos de Leto, pero cuando

Ares estuvo por tapar su cauce con un pefiasco la diosa lo hizo desistir de su buena intencion.

Luego el propio Apolo, uterino aun, disuadio a su madre de parirlo en la isla de Cos,
pues ahi el destino tenia fijado que naciera otro dios, Ptolomeo Il Filadelfo; pero al fin le
revela también donde podria nacer, en la isla errante. Leto se dirige alli y, aunque Iris informa
a Hera, ésta decide no castigar a Asteria porque ella no mancill6 su lecho. Luego del parto,
la isla se torna toda dorada, personificada después por el poeta, toma al recién nacido en sus
brazos y lo amamanta, después de asegurar que ningun lugar seria amado por otro dios como
ella por Apolo. Desde entonces su hombre es Delos y se quedo fija en un solo lugar. Las islas
de alrededor formarian un coro en torno de ella, y la luz de la tarde siempre la sorprenderia
mientras en ella hubiera coros de baile y canto, pues ahi llegarian ademas ofrendas del pais

de los hiperboreos.

El Himno a los bafios de Palas (V) transcurre durante el esperado arribo de laimagen
de Atenea en un carro para su posterior bafio, y cuenta ademas un episodio mitoldgico de la
diosa en que ésta le habria arrebatado la vista a Tiresias: ya se escuchan los relinchos de los
caballos, pide el narrador que ya salga el carro con la imagen de Atenea; las devotas no
necesitan llevarle aceite femenino ni un espejo, la diosa no los necesita, pues siempre luce
hermosa; deben procurarle, eso si, un peine de oro para sus trenzas luego de que se haya
lavado el cuerpo y lo haya ungido con aceite varonil. Mientras la diosa aparece, relata que
alguna vez tuvo Atenea a una ninfa como su mas querida compafiera, su nombre era Cariclo.
Un dia mientras se bafiaban juntas, el hijo de Cariclo, Tiresias, las sorprendié y vio a la hija
de Zeus desnuda, por lo que ella le arrebato la vista. La ninfa se lament6 profundamente, pero
Atenea la consold y le dio dones a Tiresias: una vida longeva, el poder de la adivinacion y

luego de su muerte que conservara su inteligencia. La imagen de la diosa arriba finalmente.

En el Himno a Deméter (V1) también se espera un acontecimiento, esta vez, la llegada
de una cesta de la diosa cuyo contenido no puede ser visto mas que por los iniciados en sus

misterios; empero, también se narra como la diosa castigé a un hombre que profané un
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bosque consagrado a ella: luego de que el narrador comienza el relato de la peregrinacion de
Deméter en busca de su hija, lo interrumpe y exhorta mejor a alabarla por sus dones, y relata
que en Dotidn, una region de Tesalia, le construyeron un templo en un bosque muy abundante
en arboles; alguna vez llegé ahi el hijo del rey Triopa, Erisicton, con unas decenas de hombres
para cortar un alamo y hacer una sala de banquetes. Para impedirlo, la diosa se transformd
en su sacerdotisa Nicipa y con amables palabras le pidio al joven que desistiera; sin embargo,
éste la desobedecio e incluso la amenazd. Deméter muto su forma y se mostro enorme y, al
huir sus compafieros, castigo sélo a Erisicton con un hambre voraz para que nunca dejara de
banquetear en su sala deseada. Asi, el joven consumié la hacienda de su padre y termind
mendigando los alimentos restantes de otros banquetes. Después de relatar este mito, el
narrador refiere que asi como llegaria la cesta, lo haria la diosa trayendo las estaciones, y
como sus devotos van sin sandalias ni cintas en la cabeza, asi ellos no arrastraran males. Sélo

los iniciados llegaran al templo.

Expuesta esta breve recapitulacion de los Himnos de Calimaco, valga apuntar de una
vez que los estudiosos hacen una clara division entre ellos de acuerdo con la esencia de su
contenido, clasificandolos en miméticos y no miméticos, donde el primer grupo estaria
conformado por los himnos I, V'y VI 'y el segundo por los restantes I, 111y V. Esto obedece
a que los himnos miméticos reproducen en verso ocasiones cultuales, fiestas o procesiones
dedicadas a los dioses que estan aludidos en el poema, mientras que los no miméticos se
limitan a narrar el nacimiento del dios o el surgimiento de su culto.®?® Para no dejar de lado
una cuestion tan interesante, hay que destacar que el primer grupo, el de los himnos
mimeéticos, ha sido objeto de una serie de especulaciones acerca de si se compusieron 0 no
con la intencién de ser representados durante las fiestas cultuales a las que aluden; sin
embargo, los estudios de al menos las Ultimas cuatro décadas, rechazan esta idea y los

consideran composiciones con fines sélo literarios.®?’

326 \/éase STEPHENS, Susan, op. cit., pp. 11 y HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., 23-24. Valga resaltar no
obstante que también recientemente hay quienes critican esta division, dado que en realidad Calimaco emplearia
un recurso de performance como un recurso literario no sélo en los himnos miméticos, sino que los mezclaria
también en los no miméticos, cf. ABRITTA, Alejandro, Contra lo “mimético” en Calimaco a través del concepto
de “ficcion de performance original”, pp. 21-26.

327 Vid. ibid, p. 11 y HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit. pp. 23-24.
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Mas alla de esta cuestion, es indiscutible que en los himnos de Calimaco se concentra
una serie de alusiones a ciudades grecoparlantes, de las que procederia el grueso de la
poblacion griega de la gran Alejandria: el Himno a Zeus, dado que fue dedicado al rey y hace
un realce a esta figura, se entenderia como un guifio a los macedonios, el Himno a Apolo
resaltaria sobre todo a la ciudad de Cirene, una de las primeras ciudades bajo el control de
los Ptolomeos y patria de nuestro poeta; en los himnos a Delos y a Artemis se vinculaba a las
islas egeas, sobre todo Creta y Delos, y como ademas habia atenienses entre los inmigrantes
en Alejandria se entenderia que el himno a los bafios de Palas intenta incluirlos, mientras

que el Himno a Deméter hace lo propio con los argivos y tesalios.3?

Susan Stephens destaca®?® por ejemplo varios aspectos de los Himnos que los hace
ver como un conjunto perfectamente meditado: 1. que bien podrian dividirse en dos grupos,
tomandolos en consecucion mediante el orden referido; asi el Himno a Zeus y el Himno a
Apolo formarian el primer grupo, a Artemis y a Delos el segundo, y el tercero a los bafios de
Palas y a Deméter; 2. que hay similitudes también con sus equivalentes ordinales entre los
himnos homéricos: el Himno a Zeus resonaria asi al fragmentario himno homérico a Dioniso,
que habria sido el primero de la coleccion, y el Himno a Artemis evocaria la division
estructural en dos partes del tercer himno homérico de la coleccion, a Apolo, etc.; 3. que al
graficar el nimero de versos de cada himno, se obtendria que éstos dibujan un arco, pues los
dos centrales son los mas largos de la coleccion y los cuatro a los extremos tienen en su
mayoria menos de la mitad de versos que los del Himno a Artemis (respectivamente: 96, 113,
268, 326, 142, 138). Curiosamente, si se suman los versos de todos los himnos, el pasaje
central recaeria en la alusion a Ptolomeo Filadelfo del Himno a Delos; 4. que existe una serie
de similitudes tematicas dentro de los himnos y el hecho de que los dos primeros se dedican

a divinidades masculinas y los ultimos dos a diosas.

No obstante estas interesantes observaciones compartidas por la investigadora, me
importa sobre todo resaltar lo siguiente: como puede apreciarse, Calimaco concibid sus
Himnos con plena conciencia de sus propios escritos, mas alla de si le damos la razon a los

andlisis de los estudiosos. No es dificil imaginarse al cirenaico volver los ojos de vez en

328 STEPHENS, Susan, op. cit., pp. 6-7.
329 |bid., pp. 12-14.
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cuando a uno de sus himnos para completar algun otro, algo que le facilitaba el soporte escrito
al que tuvo acceso y por lo que, me parece, los anélisis que puedan llevarse a cabo sobre y
desde su obra no son tan distantes del ejercicio que el poeta realizé al crearla, y de ahi también

que alguna coincidencia estructural deba considerarse importante, por fortuito que parezca.

Es importante tener esto en cuenta, dado que de hecho los Himnos habrian sido
compuestos con una distancia cronoldgica considerable.®3 En este trabajo ya se ha hablado

sobre la fecha de composicion de uno de ellos,*3

pero conviene profundizar mas al respecto:
solo de tres Himnos hay un consenso mas o menos general sobre el afio en que se
compusieron: del Himno a Zeus, entre el 284-282 a. C., el Himno a Delos un tiempo después
del 275 a. C., y del Himno a Apolo, que se considera por la mayoria como una composicion
tardia, de entre el 250-246 a. C.,** donde, recuérdese, cesaron las fricciones de Alejandriay

Cirene con la unién de Ptolomeo Evergetes y Berenice II.

Respecto a los otros tres se tienen muchas dudas y los estudiosos esbozan otras
consideraciones menos seguras: Susan Stephens menciona la posibilidad de que las reinas
helenisticas fueran honradas con estos tres himnos que versan sobre diosas, y que
probablemente se escribieron en la época que Alejandria no tuvo reinas, entre 270 a. C. en
que muere Arsinoe 11y el 246 a. C. en que Ptolomeo Evergetes desposa a Berenice 11.3%2 Dos
diferentes periodos se consideran probables para el Himno a Artemis: antes de la boda filial
del segundo Ptolomeo, cuando Arsinoe |1 estaba alin casada con el rey tracio y de Asia menor,
Lisimaco, debido a que éste controlaba Efeso (ciudad mencionada en el Himno a Artemis) y
a que fundé una ciudad con el nombre de la futura reina egipcia, o bien, entre el 262-255 a.
C. en que Filadelfo tuvo control sobre la ciudad asiatica.®** Para el Himno a los bafios de
Palas y el Himno a Deméter los estudiosos parecen concordar en que debieron ser
compuestos en fechas cercanas,®® alrededor de los afios 275-270 a. C., esto a partir de
estudios que ven una posible referencia de Calimaco al Idilio XVII1 de Tedcrito (escrito entre

330 HONORATO ERRAZURIZ, 0p. Cit., pp. 25-26.

331 Supra p. 43 y nota 181.

332 HONORATO ERRAZURIZ, 0p. Cit., p. 25.

333 STEPHENS, Susan, op. cit., p. 19.

33 |bid, p. 19-20.

33 Véase ibid, p. 20-21 y HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 25.
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el 279-275 a. C.) y una imitacion (del 270 a. C.) de otro poeta al v. 2 del himno V del

cirenaico.3%

Con estos datos en mente, es posible retomar la conclusion de Honorato Errazuriz
respecto a la datacion de los Himnos: que no fueron escritos en la misma época y que de
hecho su composicion dista mucho una de la otra, si bien afiade ademas que un editor
posterior, probablemente el romano Tedn o el propio Calimaco pudieron compilarlos y
ordenarlos en una época posterior,®’ hipdtesis que gana credibilidad si se piensa en los

andlisis estructurales de los Himnos hechos por Stephens y que se expusieron mas arriba.3®

La importancia de esto recae en que, entonces, Calimaco aprovecho su obra anterior
para concebir la mas reciente, y a mi parecer en definitiva tomé en cuenta con particular
interés varios aspectos de su Himno a Delos para componer el Himno a Apolo, pues no hay
solamente una semejanza tematica, de personajes, métrica y dialectal, que considero incluso
menos relevantes, sino también estructural y de topicos: muchos elementos de su cuarto
himno estan presentes en el segundo, especificamente en el inicio del mismo. Sin embargo,
estas semejanzas se detallaran mas adelante;**° por ahora, importa mas destacar que estos dos
himnos delinean con claridad cual seria la idea que el poeta cirenaico tendria acerca de Apolo,
porque, como es natural en ellos, se destacan las cualidades del dios, pero en particular es
interesante poner atencion a los adjetivos con que lo dota, mismos que parecen estar

encaminados a resaltar el caracter mesurado de Apolo en sus palabras.

Calimaco, por tanto, fue un poeta que supo aprovechar aquellas ventajas que le presto
el patrocinio de la dinastia lagida en Egipto y su posibilidad de consultar los materiales que
le ofrecid la biblioteca de Alejandria; con ello inici6 un nuevo estilo literario que reenfoco la
literatura de su tiempo. En su obra se refleja mucho méas que sélo erudicién y amplio manejo
de diversos géneros literarios. También se vislumbra, a mi parecer, la participacion activa,
aunque velada, en el proyecto de ciudad de Alejandria, y mucho de la opinién del autor acerca
de su gobernante o de sus dioses, quienes estan delineados con algunas diferencias respecto

alatradicion precedente. Para este trabajo, resulta muy importante esbozar al menos de forma

33 STEPHENS, Susan, op. cit., pp. 20-21.

337 HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., pp. 25-26.
338 Supra, pp. 77.

339 Infra, pp. 93-97.
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somera (y especulativa, como es natural) como Calimaco podria concebir a Apolo, a partir

de los propios textos del poeta helenistico.

EL PERSONALISIMO DIOS APOLINEO DE CALIMACO

Cuando se lee a algunos autores que han indagado acerca de la obra del cirenaico, no debe

sorprender que haya afirmaciones como la de Tapia Zufiga:

La mente racionalista del escritor, ni olvida que estos dioses son temas centrales de la
mitologia, ni desconoce que ya han sido tratados himnicamente; recuerda, por lo mismo,
que son temas religiosos que deben ser tratados con respeto, y respetuosamente se impone
a la tarea, pero a su manera: con inventiva personal, erudita e irreligiosa; Calimaco ya no
cree en tales cosas y se admira de los antiguos y de sus creencias.34

Ni tampoco es dificil hallar, al hablar sobre la religiosidad en la época helenistica,
afirmaciones como la de Tarn y Griffith que niegan la existencia de la fe en los dioses
olimpicos por parte de los griegos de aquellos siglos.®*! Esto implicaria que, para Calimaco,
los dioses a quienes dedica sus Himnos no serian reales, por lo que evocarlos seria s6lo una

forma de aprovechar la literatura que lo antecedio.

Esto, sin embargo, me parece una afirmacion demasiado tajante como para no tomarla
con precaucion, e intuyo que los estudiosos lo han entendido asi también, pues aunque no
aseguran que el poeta creyera en los dioses a los que les dedica sus versos, no niegan la
posibilidad de que éste si sintiera devocion por ellos. Maximo Brioso, si bien acepta que la
prioridad de Calimaco seria en efecto literario, rechaza la idea de que para los eruditos
alejandrinos su material mitoldgico fuera una “creencia muerta”, y concluye que “no es

improbable que refleje al menos una mezcla de religiosidad oficial y de reales creencias”.>*2

Personalmente considero que Calimaco debid tener una genuina fe en las divinidades
helenas, no la misma que la de griegos de otras épocas, pero fe al fin. Hay que recordar que
aqui ya se han mencionado las especulaciones acerca de las relaciones de su familia con el
culto de Apolo,*® dios cuya familia de sangre son, al fin de cuentas, el nticleo de sus primeros
cuatro himnos, escritos todos en un mismo dialecto diferente al de los otros dos que

completan la coleccidn. Claro estd, es dificil asegurar algo como la religiosidad de un hombre

340 TAPIA ZURIGA, op. cit., p. XXVIII. Las cursivas son mias.

341 TARN Y GRIFFITH, La civilizacion helenistica, pp. 251-252.

342 BRI0SO, Méximo, op. cit., pp. 796-797. Véase también HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 24.
343 VVéase supra, pp. 62-63.
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que vivié hace mas de dos mil afios sin muchas dudas, y como esto excede los objetivos de
mi presente investigacion, dejo a consideracion del lector este aspecto del cirenaico. No
obstante esta cuestion que presenta muchas dificultades, me parece que si es posible afirmar
que Calimaco reflexionaba y tenia una muy clara opinién respecto a sus divinidades y, en
particular, de Apolo, misma que es posible extraer de la obra misma del poeta. Si se me
preguntara cudl es la relevancia de esto, diré que ambas, tanto la fe (o no fe) como la opinion
de aquél respecto a Apolo, condicionan el acercamiento que podria realizarse a sus versosy,

ante la imposibilidad de conocer con certeza la primera, me atengo sobre todo a la segunda.

¢Cudl seria la vision particular que Calimaco tendria de Apolo? ¢Sera acaso que el
erudito alejandrino consideraba a esta divinidad en los términos que se han planteado antes
en el presente trabajo? Si se pone atencion en las atribuciones que le hace en el Himno a
Apolo, creo que puede concluirse que si y, si se hace un pequefio escrutinio a detalles
particulares de los himnos, como los adjetivos y las alusiones a personajes de la mitologia,
es posible entresacar una cualidad destacada con mucho interés por Calimaco: la prudencia

al hablar.344
TEVN O Apehaeng odTig TOcov o660V AmdAhmv/ Kelvog Ototevthv EAay’ dvépa, KEVog

ao1ov/ (Poifm yap kai t0&ov Emrpénetal Koi dowdn),/ keivov ¢ Oploi Kol pavrtieg €k 8
vo ®oifov/ intpoi deddacty dvapancty Bovatoro.34

Y en destrezas, nadie es tan abundante como Apolo,/ él obtuvo en suerte al varén
flechador, él al aedo/ (pues a Febo le esta encomendado el arco y el canto),/ (45) y son
suyas profetisas y adivinos; y gracias a Febo/ los médicos estan instruidos en aplazar la
muerte.

Calimaco conocia, segun demuestra en este pasaje, todas las cualidades que griegos
mas antiguos le transmitieron acerca de su dios y no deja de mencionarlas en su obra de forma

muy explicita. Conocia también, claro esta, los mitos mas relevantes de Apolo, y los

34 piénsese por ejemplo en CALL., Ap., wv. 20-24, con la mencién de Aquiles y la alusién a Niobe, dos
personajes que injuriaron a Apolo y a la madre de éste respectivamente, véase infra, Anexo I, nota 578. Puede
citarse ademas el Himno a Artemis (Dian., vv. 122-124), cuando menciona que la diosa destruye con sus flechas
una ciudad cuyos habitantes realizan transgresiones a sus conciudadanos y a los extranjeros; recuérdese que en
el Himno a Delos también se alude a Niobe como una mujer “con lengua malintencionada” (xaxoyAdoiog: Del.,
vv. 95-97); hacia el final del Himno a los bafios de Palas, los versos de Calimaco expresan que las palabras de
Atenea habrian de cumplirse, porque ella naci6 sélo de la cabeza de Zeus, y el padre de hombres y dioses no
permite falsedades (Lav. Pall., vv. 131-136). Finalmente, Deméter castiga también a Erisicton luego de las
amenazas que profiere y que Némesis grabd en su mente (Cer., 53-56).

345 CALL., Ap., w. 42-46.
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empleaba segun su intencion; por ejemplo, en sus himnos a Apolo y a Delos evoca el mito
de la serpiente Piton,** alude con gran sutileza a Cirene,**" remite a la desgracia de Tebas
por la mala lengua de Niobe,®* etc. Sin embargo, este helenistico, conocedor de la persona
divina que recibio, no se limito solo a reiterar lo que los griegos ya sabian de su dios, sino
que, en mi opinién, muy sutilmente resaltd la prudencia de palabra de Apolo, cualidad
congruente con el comportamiento de esta divinidad y tal vez con los valores que el poeta
deseaba para sus lectores, y lo hizo por medio de adjetivos muy especificos: evayrng, como
Apolo se llama a si mismo en el Himno a Delos, es un adjetivo que refiere a cierta propiedad
para con los dioses, como se referia en el capitulo anterior,®*® pero incrustado en el contexto
en que alude a Niobe y a su lengua malintencionada, el oyente no puede sino relacionar el
adjetivo con la palabra prudente de Apolo, que nunca se rebajaria como la de la reina tebana.
Es ademas, segln dice Calimaco en el Himno a Apolo, ebopkoc,® esto refiere a alguien que
cumple sus juramentos, y en espafiol podria pensarse en el término “honorable”, pues, como
se relata en el poema, el dios prometié murallas a los reyes de Cirene y, se sobreentiende,

cumplio.

Otro adjetivo relevante en este sentido puede ser dAitpdg; si bien no estd aplicado
directamente al dios, Calimaco emplea este término en el segundo verso del Himno a
Apolo,®! donde expulsa a todo aquel que tenga esta caracteristica. Se entiende, por tanto, que
se trata de un adjetivo contrario a Apolo. Los diccionarios consignan para esta palabra
traducciones como “impio”, “impuro”, “culpable”,®?y lo vinculan con el sustantivo éitpia,
que puede significar “falta” o “pecado”; la carga semantica de esta palabra implica por tanto
una falta contra la divinidad, y en este punto coincido totalmente, pues aquella persona que
es aAtpog comete alguna ofensa contra los dioses; no obstante, considero que esta ofensa es

mas especifica: se trata de una hecha por medio de sus palabras.

346 CALL., Ap., vv. 90-95.

347 CALL., Ap., vv. 96-104.

348 \éase CALL., Del., vv. 95-97.

349 Ver supra, p. 20 y nota 56.

350 CALL., Ap., V. 68.

31 CALL., Ap., V. 2: ékéic, £xag dotic ahtpoc, “fuera, fuera cualquier injurioso”.

32 \/éase PABON S. DE URBINA, José M., Manual griego clasico-espafiol, s.v. dAtpia y dAtpog y SEBASTIAN
YARZA, Florencio I., Diccionario Griego-Espafiol, s.v. d\pio y dAirtpdc.
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Este vocablo, como puede constatarse al revisar el diccionario de Liddell & Scott y
el Léxico de los himnos de Calimaco de Fernandez-Galiano,** es empleado exclusivamente
en poesia, mas especificamente, por Homero y algunos otros poetas liricos como Seménides
de Amorgos, Solon o Pindaro, y mas tarde por los tres grandes poetas de época helenistica:
Tedcrito, Calimaco y Apolonio de Rodas. Llama la atencion que no se consignan usos de
poetas tragicos, por lo que podria tratarse de una palabra que para muchos griegos ya era
dificil comprender.

Homero usa este adjetivo dos veces en la lliada: la primera sucede cuando Atenea
conversa con su madrastra, después de que Zeus amenazara a todos los dioses y se ufanara
de que ni todos juntos podrian igualar su fuerza, pues la virginal diosa le dice a Hera que su
padre es i dltpoc (siempre hablador);*** la segunda tiene lugar durante los juegos que se
celebran en honor a Patroclo, cuando Antiloco le ofrece a Menelao una yegua o cualquier
otro don que le agrade, con tal de no disgustarlo ni ser un dtpéc ante a los dioses.®° ;Cual
es la razén por la que Homero llama dAtpog a Zeus? ¢Por qué el hijo de Néstor podria
convertirse en un éltpég a los ojos de las divinidades? Zeus hace una amenaza excesiva,>*®
Antiloco un ofrecimiento que no debe incumplir, practicamente una promesa. En ambos
interviene la palabra como medio de una falta.®>” Me parece significativo que los tres grandes
poetas helenisticos hayan retomado este término: Tedcrito®® justamente lo emplea en el
Idilio X, cuyo tema central se cuestiona cual es el canto adecuado para un pastor, y que

concluye de la forma siguiente: “asi han de cantar los hombres que a pleno sol trabajan”, %

33 LIDDELL & SCOTT, 0p. Cit., s.V. dAtpdg Y FERNANDEZ-GALIANO, Emilio, op. cit., s.v. dAtpoc.

354 Véase Hom., Il., VIII. 5-27 y 361.

35 Hom., 1., XXI1I. 595.

3% Considero que la razon de que Zeus sea un dltpdc Yy Apolo no, aunque ambos puedan llegar a hacer
amenazas (recuérdese como Apolo amenazé a las Erinias cuando defendié a Orestes: A., Eu., vw.179-184), es
que Zeus dice cosas incumplibles: que €l solo pueda vencer con tanta ventaja a todos los demaés dioses parece
una exageracion, una habladuria, mas que una realidad e, incluso si fuera capaz, es evidente que Atenea no lo
cree asi.

%57 En lo que respecta a usos de los poetas liricos, cabe sefialar que Semoénides de Amorgos califica de dhrpn a
la mujer-zorra en su miségino poema sobre los tipos de mujeres (SEMON., fr., vi.7-11), sobre la que dice, entre
otras cosas, que ““... con frecuencia, de lo mismo unas veces dice que es un mal, otras que un bien”; en la Odisea
Calipso le llama asi a Odiseo (Hom., Od., V. 182). No me parece en absoluto coincidencia que ambos autores
usen este adjetivo en alusiéon a dos personajes cuyo uso de la palabra suele ser engafioso y falso, uno
caracteristico de la fabula (Aesor., 9, 12, 17, 41, 107, 124, 128, 142, 252, 258) y el otro un héroe homérico.
Considero los usos de Pindaro y Sol6n un tanto més ambiguos, sin embargo, en general no contradicen esta
interpretacion del término (P1., O., ii. 59 y SoL., xiii. 27).

%8 THEOC., X., 17.

39 THEOC., X., 56. Traduccion de Manuel Garcia Teijeiro y Maria Teresa Molinos Tejada.
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es decir, quien es aludido como aitpog en el poema realizaba un canto inapropiado para él;
en Apolonio de Rodas, este adjetivo aparece durante la stplica de Fineo a los Argonautas,3®°
y este adivino menciona que, para estos humanos daittpoi, Zeus Suplicante (Tkéotoc) es el
mas temible de los dioses, por lo que, de nueva cuenta, este término se encuentra inmerso en
un contexto donde la palabra es un elemento central. Asi, Calimaco estaria expulsando del
templo, si, a personas impuras, pero mas en especifico a aquellas que cometieron alguna falta
con lo que dijeron, porque Apolo, que es evaync Yy ebopkog, no tolera ni a los que ofenden

con su boca ni a los que no cumplen su palabra.

Hay que evocar no solo los adjetivos, sino también los ejemplos mitoldgicos que en
el himno se traen a la mente del lector. En sdlo cinco versos Calimaco menciona a dos madres
que perdieron a sus hijos, Tetis y Niobe, y que sanan al escuchar el “jEa, Pean! jEa, Pean!”
del dios,%! y por tanto lo primero en resaltar debe ser que el cirenaico intenta destacar el
poder curativo de Apolo. Sin embargo, considero valido sospechar que hay una segunda
intencidn: evocar a dos personajes, Aquiles y Niobe, que fueron injuriosos con la divinidad:
con el propio Apolo y con Leto, respectivamente. Apolo lanza una flecha al talon de Aquiles

362 y Artemis y Apolo asaetean a los hijos de

porque el gran héroe aqueo 0s6 amenazarlo,
Niobe porque ella profirio algo que le acarreo esa desgracia, como aclara el poeta cirenaico:
“[vuelta] un algo de marmol en vez de una mujer porque profirio algo funesto”.>®3 Asi, puede
interpretarse una nueva contraposicion entre dos personajes no gvayeig, Sino dittpot, es decir,
no propios en sus palabras, con Apolo, que si guardaria este respeto en lo que dice, y por
tanto seria un gvaync. Ademas, me atrevo a decir que Calimaco pretende dar una leccién: la
palabra santa y respetuosa de Apolo (o incluso de cualquier mortal), contenida en su estribillo

“iEa, Pean! jEa, Pean!”, puede sanar las heridas espirituales mas profundas, mientras que las

palabras altaneras y provocadoras son causa de las mismas.

Mas all& de los adjetivos con los que Calimaco califica a su dios y los ejemplos
mitoldgicos que evoca, el Himno a Apolo parece estar configurado para resaltar los efectos

de la palabra: cuando se recuerda por ejemplo la historia de la serpiente Piton, el poeta hace

360 AR, 1. 215.

361 CALL., Ap., v.20-24. VVéase ademas infra, Anexo |, nota 578, ademas, supra, p. 17 y nota 36.

%62Q.S., 111.1-89 y 170-185.

363 CALL., Ap., V. 24: péppapov avti yovaucdg 0llupdy Tt yovovong. Véase ademas infra, Anexo I, nota 580.
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un especial énfasis en la creacion de este estribillo del dios, concebido a la par que él arrojaba
sus flechas contra la feroz criatura.3®* También la historia de Bato3®° puede encauzarse a este
propdsito si se le concede credibilidad a la conjetura de Daniel Torres, pues este autor
defiende que el adjetivo odrog alude a la palabra sanada o restituida del fundador de Cirene
quien, recuérdese, era tartamudo.®® El final del himno también es revelador en este aspecto:

6 ®O6vog Amdrhwvog &n” oBata Addplog imev/ ‘ovk dyopar OV 4olddv dg ovd’ doa

n6vTog deidel.’/ 1ov DO6vov drdAlev modi T Hlacev 084 T Eemev/ ‘Accvpiov motapoio

péyag pOog, GAAA Td TOAAY/ ADpoTo YHG Kol TOAAOV €9 DAt cupeetov EAkel/ Anol &

00K Grd TavTog Héwp popéovot pEMooal,/ GAN" fitig kabapn e kai dypdavtog avépmed

midakog €& ieptig OAiyn MPag dxpov dotov.’/ xaipe dvas 6 ¢ Mdpog, v’ 0 DOovog, EvOa
véotro.3’

Envidia dijo furtiva al oido de Apolo:/ “No admiro al cantor que no canta, al menos, con
la extension del ponto.”/ Apolo rechaz6 a la Envidia con el pie y habl6 asi:/ “Grande es la
corriente del rio asirio, pero arrastra/ en su agua muchas inmundicias de la tierra y mucha
hez./ Y a Deo no llevan las abejas todo tipo agua,/ sino la que, limpia e inmaculada, brota
de la fuente sagrada, escasa gota, la flor y nata.”/ Alégrate, soberano, y que Censura vaya
alli donde Envidia.

La Envidia (®06vog), como lvana Petrovic sefiala, realiza un acto de hybris al criticar
el himno dedicado al dios,*®® y por ese acto es expulsada por Apolo, y el poeta incluso envia
a la Censura (Mapoc) al mismo lugar, por lo que, nuevamente, Calimaco manda el mensaje

de que las palabras malintencionadas no tienen lugar ante Apolo.

Y no solo esto, sino que el himno contendria una frase de expulsion préacticamente
paralela al principio y al final: mientras el poeta expulsa con sus primeras palabras a todo
aquel que sea injurioso o impropio al hablar, el dios destierra a la Envidia por su critica y
también es desterrada la Censura, hip6tesis que se refuerza si se concede credibilidad a la
estructura en anillo que algunos autores ven en el poema.®*® EI mensaje resulta claro: si no

se tiene la virtud del dios para hablar sin exceso, sin hybris, no se puede estar en su templo.

364 CALL., Ap., vv. 96-104. Recuérdese que ya se hablé en este trabajo sobre la dualidad implicada en este
pasaje, véase supra, pp. 24-25.

365 Algo al respecto ya se resaltd en el capitulo anterior: la fundacion de Cirene tiene mucho que ver con la
palabra de Apolo, no sélo la que pronuncia por medio de la pitia, véase supra, 59-60.

366 TorRES, Daniel, op. cit., pp. 266-271. Para la historia de Bato, véase supra, pp. 57-58.

367 CALL., Ap., vv. 105-113.

368 PETROVIC, Ivana, op. cit., p. 73 y BONIFAZI, Ayelén, op. cit., p. 4.

369 STEPHENS, Susan, op. cit., p.74.
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El Himno a Apolo seria en este sentido también un poema a la palabra moderada y
correcta, la palabra propia de Apolo, si, del arquero, del adivino, del pastor, pero también del
dios que sana por medio de su estribillo, una cualidad que ciertamente podria perseguir
cualquier poeta y, con particular interés, uno como Calimaco que evidencia una inmensa
admiracion por el hijo de Leto y hermano de Artemis. Quizé para él no habria cualidad més
admirable en Apolo que su moderacion en las palabras, ni habria mejor forma de alabarlo
que con ellas. Por tanto, no seria casual, ni una exageracion, su interpretacion sobre la estatua
de este dios en Delos, en la que sostiene a las tres Gracias, pues con ella se demostraba que

la “gracia” del dios es muy anterior a su “poder destructivo”.®"

EL HIMNO A APOLO DE CALIMACO

Esta composicion de Calimaco es el segundo de la coleccion y los estudiosos suelen
distinguir tres partes en su estructura: Introduccion (1-31), atributos e instancias mitologicas
(32-104) y arte poética y salutacion final (105-113).%"* A continuacion se presenta el resumen
del mismo®? y, como este trabajo se centra principalmente en este poema, se procurara

realizar una lista de eventos importantes en cada seccién del himno.

La introduccion es toda del recitador del poema: primero se mencionan sucesos que
van ocurriendo en el entorno (1-5), y en la medida en que se acerca el dios, el recitador se
dedica con esfuerzo a disponer a los participantes para la epifania de Apolo, y los
preparativos son numerosos: manda a todos los jovenes a cantar y bailar, pero con pisadas
ruidosas mientras la citara toca su musica cada vez que Apolo esté presente en su templo (8-
13), hay que pedir silencio a los oyentes (17), y entonces comienza con afirmaciones: que es
malo disputar con los bienaventurados, pues se afrontaria también al rey y a Apolo mismo, y
que este dios honrara al coro que le estd cantando (25-29); y cierra por Gltimo con otra
afirmacion seguida de una pregunta retorica: “pues es facil de celebrar, ;quién sin soltura

cantaria a Febo?” (31); sin duda ésta es la parte del poema que le gand al Himno a Apolo su

370 CALL., fr., 114. Véase ademas BURKERT, Walter, op. cit., p. 198.

371 HoNORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 83. Tapia Zuiiiga (op. cit., pp. LV-LVI), por ejemplo, distingue
cuatro: afiade una entre los atributos y la salutacion final, a la que llama aition (97-104), en la que se narra el
origen del estribillo apolineo.

372 para una recapitulacion del resto de los himnos, véase supra, p. 74-76.
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clasificacion dentro de los himnos miméticos, pues es clara su insistencia en elementos como

el canto y el baile.

La segunda parte suele subdividirse en cuatro instancias mitoldgicas, todas
acompafadas de una epiclesis: (1) con el nombre de Nomio, Calimaco recuerda el mito de
Apolo y Admeto, cuando el dios fue sometido al mortal como esclavo y estuvo enamorado
de él, ademas de que le atribuye al dios un poder fertilizador en los animales (47-54); (I1)
mencionado como Foibos, la siguiente instancia lo evoca como el artifice de los primeros
cimientos de su altar, con ayuda de los cuernos que su hermana Artemis trafa de sus cacerias
(55-64); (I11) el tercer apartado hace una narracion histérica-mitoldgica de sucesos clave en
la historia de Cirene: el origen de los fundadores en Tera, la colonizacion de Cirene por parte
de Bato, el rapto por parte de Apolo de la ninfa que le dio el nombre a la ciudad, la institucion
de la fiesta anual, y en todo ello se resalta el epiteto mas importante de esta divinidad, al
menos para este himno, Carneo (65-96); (IV) la ultima instancia relata como las flechas de
Apolo le dan muerte a la serpiente Pitdn, mientras los pobladores de Delfos le cantan por
primera vez su estribillo “jEa, Pean! {Ea, Pean!” (97-104).3”® Para Claude Calame, las
primeras dos instancias representan el paso de una vida agreste a otra civilizada,®* idea con
la que concuerdo del todo, ademas, me gustaria agregar que en estas instancias mitologicas
hay, segun me parece, una progresion civilizatoria que incluye no solamente a las primeras
dos, porque tras la construccién de los primeros cimientos se relata en la tercera instancia la
fundacion de Cirene y la institucién de su fiesta cultual, es decir, el paso de un edificio
primario a la ciudad, y en la dltima se dice como se inventa la invocaciéon a Apolo y se
concreta el establecimiento de este dios como protector (docontfp), ¥y con estos dos
elementos, las palabras adecuadas del estribillo y la proteccion divina, se completaria un

proceso civilizatorio.

La tercera y Gltima parte es toda del dios: la Envidia se acerca y le dice a Apolo en el
oido que no admira al aedo que no canta con la misma extensién que el mar (105-106); pero
el dios la rechazé con el pie y le respondi6 que el rio asirio, aunque grande, arrastra muchas

inmundicias, en cambio, no de cualquier tipo de agua le llevan las abejas a Deméter, sino una

373 TorRES, Daniel, op. cit., pp. 265 y 272.
374 CALAME, Claude, Legendary Narration and Poetic Procedure in Callimachus “"Hymn to Apollo”, pp. 40 ss.
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pequefia gota de la mejor calidad, pura y limpida (107-112), y por Gltimo el recitador retoma
la palabra para saludar al dios y enviar a la Censura a donde ya se encuentra la Envidia (113).
Estos versos han sido sumamente polémicos, dado que varios estudiosos ven en ellos una
declaracion explicita de los ideales poéticos de Calimaco, vinculdndolos ademéas con un
fragmento de los Aitia referente a los Telquines, y por tanto no ven en este pasaje mas que
una defensa de la brevedad como su estilo literario.>”> No obstante, en estudios mas recientes,
se ha hecho un esfuerzo por concederle implicaciones mas profundas, por ejemplo, Daniel
Torres ve en €l una dimension religiosa, pues en la alusién a Deméter habria una suerte de

376 y Claude Calame ve en la mencion

iniciacion a la vida comunitaria por parte de los jovenes,
de las abejas varias probables interpretaciones, una de ellas es que serian una alusion a las

sacerdotisas de la diosa.®”’

Valga resaltar, para afiadir otro argumento a la hipotesis que se planted en el apartado
anterior sobre que el Himno a Apolo es practicamente un poema dedicado a la palabra
prudente cuyo mejor representante seria Apolo,3’® que la propia estructura que los estudiosos
ven en el poema (y con la que yo estoy de acuerdo) apoyaria esta idea, pues el final de las
tres partes dan a entender, en mayor o menor medida, la importancia de lo que se dice ante
el dios: en la introduccion del himno, los dltimos versos estan dedicados a hablar de como el
coro cantara a Febo y no solo por un dia, dado que es facil de cantar (ebvpvoc);3”® en la
segunda parte, correspondiente a las cuatro instancias mitoldgicas, la tltimarelata la creacién

380
y

en la tercera parte del himno hay dos expulsiones del espacio sagrado, a la Envidia por espetar

del estribillo con el que los delfios comenzaron a invocar la palabra sanadora de Apolo;

palabras injuriosas y a Censura,®! y, en tanto, puede hablarse de una defensa a las palabras

prudentes.

Con respecto al Himno a Apolo, hay que destacar ahora que Calimaco, como poeta

erudito, aprovecha para esta composicion una cantidad considerable de obras que lo

375 WiLLIAMS, Frederick, op. cit., p. 86-87, y TAPIA ZUNIGA, Pedro, op. cit., IL-L.

376 TorRES, Daniel, op. cit., p. 263.

377 Cf. CALAME, Claude, op. cit., pp. 52-53. También lvana Petrovic (op. cit., p. 275) apoya la idea de que las
abejas se identificarian en este sentido con las sacerdotisas de Deméter.

378 \/éase supra, pp. 86.

379 CALL., Ap., vv. 28-31. Calame hace tal interpretacion de este término: véase op. cit., pp. 48-49.

380 CALL., Ap., vv. 97-104.

31 CALL., Ap., vv. 95-113.
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antecedieron y las principales fuentes empleadas por él fueron las Piticas IV, V y IX de
Pindaro, cuyas tematicas tienen relacion con Cirene, y también habria tomado muy en cuenta
las dos secciones de las que se conforma el Himno homérico a Apolo, es decir, la de Delos y
la de Delfos.3 Claro est4, las referencias al nombre auténtico de Bato y otros aspectos del
himno indican que Calimaco también tuvo muy presentes las historias de Heroédoto que
giraban en torno a la fundacion de su ciudad natal.*® Para Honorato Errazuriz, el poeta
alejandrino emplea la autoridad de Pindaro para “operar, a partir del Himno Homérico a
Apolo, una transferencia religiosa y politica de poder desde los centros tradicionales de culto,
en Delos y Delfos, hasta las tierras de Cirene y Libia (y, por extension, Egipto).”** Susan
Stephens ve también que el poeta alejandrino pudo inspirarse en un pasaje de los Persas de
Timoteo para componer la tercera seccion del himno, donde este poeta le pide a Apolo que
lo defienda de los espartanos, quienes lo acusan de haber ofendido a la Musa antigua por
incluir mas instrumentos de cuerda de los debidos en una representacion (performance)

durante la fiesta de las Carneas.3®

Estas son sélo algunas caracteristicas generales del Himno a Apolo de Calimaco que
conviene tener presentes para el analisis que se realizara en el capitulo siguiente. Por ahora,
en los siguientes apartados, procuraré destacar tres aspectos de este himno que, a mi parecer,
son fundamentales: su relacion con la fiesta cultual de las Carneas, sus semejanzas con el
Himno a Delos y las ideas de Ivana Petrovic, quien considera que esta composicion seria una
suerte de ofrenda para el dios. Esta seleccion, valga aclarar, es un tanto arbitraria, hay muchas
discusiones alrededor de este poema que se estan dejando de lado: su posible representacion
ante espectadores, el publico al que estaria dirigido, su fecha de composicidn, entre otras. Sin
embargo, pretendo al final de cuentas que toda esta informacion y especulaciones de mi parte
puedan arrojar luz al andlisis de la manifestacion divina en el segundo himno de Calimaco,
esperando ademas que las notas de la traduccién anexa a este trabajo subsanen en alguna
medida lo que pueda faltar a este apartado.

382 HONRATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 80. Respecto a esta division en secciones del Himno homérico a
Apolo, puede verse BERNABE PAJARES, Alberto, op. cit., pp. 57-60.

383 Supra, p. 56-57.

34 HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 81.

385 STEPHENS, Susan, op. cit., p. 75.
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LA FIESTA DE LAS CARNEAS: LA PAZ Y LA GUERRA

El Himno a Apolo de Calimaco es, recuérdese, un himno mimético, esto es, que imita en
alguna medida actos realizados durante fiestas cultuales, y los estudiosos han sefialado la

fiesta de las Carneas como la candidata mas idénea al cual relacionarlo.

La fiesta de las Carneas en Grecia se llevaba a cabo por parte de los dorios. Ciudades
como Esparta y sus colonias, Tera y Cirene, por ejemplo, solian celebrar a Apolo con este
epiteto, cuyo origen entre ellos mismos era ciertamente dudoso: algunos lo atribuian a un
acarniense llamado Carno, un adivino inspirado por Apolo, a quien Hipotes maté durante la
expedicion que realizaron los heraclidas y, como el dios se encoleriz6 con el ejército y les
provocd una peste entre sus filas, decidieron desterrar al asesino.3® Otros consideraban que
los griegos, mientras estaba en marcha la guerra contra Troya, cortaron unos cornejos del
bosque consagrado a Apolo, por lo que tuvieron que aplacar su ira con sacrificios y
Ilamandolo Carneo, por los cornejos (kpaveia). O bien, Carneo seria hijo de Europa y Zeus,

y Apolo y Leto lo habrian criado.®®

Considero que si se lee el Himno a Apolo y se revisa qué actos se realizaban durante
las Carneas, es dificil entresacar alusiones directas a ritos de esta celebracion. Sin embargo,
si se evocan su instauracion en Cirene y el epiteto de la divinidad vinculado a ella, al que
Calimaco le da relevancia en el desarrollo del poema: Carneo.®® ;Qué mas vincularia este
poema con esta celebracion? Primero, se especula que la fundacion de Cirene coincidiria
cronolégicamente con la fiesta de las Carneas y hay quien sefiala que, si de verdad hay una
estructura anular en el poema, entonces la fundacién de Cirene quedaria al centro del
himno.3® Ademas, Torres no deja de sefialar que ésta se efectuaba a manera de iniciacion de
los jévenes en la vida social, pero a través del himno distingue dos diferentes niveles de
participacion entre los asistentes: uno comunitario, abierto a todo publico con motivo del
aniversario de la fundacién de Cirene, y uno iniciatico, reservado para aquellos que entrarian
a un nuevo estado por medio del festival, e incluso arguye que esta idea se refuerza por la

discriminacion inicial, es decir, la expulsion de este impuro o injurioso (édAtpdc); la

386 paus., I11. xiii. 4.

387 paus., 111. xiii. 5. Valga mencionar que esto serfa un testimonio de Praxila recogido por Pausanias.
38 Cf. CALL., Ap., vv. 71-72, 80 y 85-89.

389 BoNIFAZI, Ayelén, op. cit., p. 4.
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iniciacion en la vida comunitaria de estos jovenes serviria como una suerte de refundacion
de la ciudad.3%

La fiesta de las Carneas se celebraria hacia el final del verano en el mes carneios, de
donde recibe su nombre este festejo, y duraria nueve dias; sin embargo, no se sabe con certeza
en cuéles, si bien se ha llegado a especular que se suscitaria entre los dias siete y quince, dado
que en Cirene se iniciaba el dia siete y en Esparta se concluia con la luna llena, el dia
quince.®! Cualquiera que fuera la fecha exacta, se conoce lo siguiente de la celebracion: a
modo de campamento militar, se organizaban nueve tiendas adonde entraban nueve varones
que representarian las tres fratrias. El financiamiento de esta fiesta estaria a cargo de cinco
carneatai (koapvedatat), todos célibes y uno de cada philia, quienes participarian de una
curiosa carrera en la que uno de ellos, conocido como staphylodromoi, era envuelto por
vendas de lana y debia huir de los demaés, quienes, como era costumbre entre los griegos,
corrian desnudos: si lo alcanzaban era sefial de un buen porvenir para la ciudad; de lo

contrario, le auguraba desgracias.®%

Para Walter Burkert, es clara la relaciéon de esta fiesta con la guerra: en su propio
origen, sea cual sea, los griegos vinculaban su movil con resarcir algin sacrilegio cometido
durante una expedicion bélica, y por ello especula ademas que su objetivo principal seria
expiar esta antigua culpa, de ahi que durante las Carneas no podian llevarse a cabo guerras,
pues se entenderia que los soldados tenian que hacer una purificacion antes. De esta manera,

esta fiesta seria “el requisito para una campafia bélica segura”.3%®

A mi parecer, que el Himno a Apolo de Calimaco esté vinculado a esta fiesta y que
ésta a su vez esté estrechamente ligada con la guerra, luce como una idea muy atractiva. A
pesar de que entre los rasgos principales de Apolo no se encuentra ser un dios guerrero, Como

en los casos de Ares y Atenea,®* su intervencion en expediciones bélicas como el provocador

3% \/éase TORRES, Daniel, op. cit., pp. 263 y 271-273

391 No obstante Walter Burkert (op. cit., p. 314) también menciona que, en Tera, las Carneas tenian lugar el
vigésimo dia del mes. Para el dia de celebracion en Cirene y en Esparta, cf. PLu., Mor., 717d y E., Alc., 445-
452 respectivamente.

392 BURKERT, Walter, op. cit., pp. 314-315.

393 |bid, pp. 316-317.

3% Suele compararse a ambos. Walter Otto (op. cit., p. 31) diferencia claramente la personalidad de los dos:
“Ares se dibuja como un demonio de furor sanguinario cuya seguridad de triunfo, frente al prudente vigor de
una diosa como Atenea, no es nada mas que fanfarroneria”; asi, ambos dioses, cuya belicosidad si podria
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de pestes y su representacion con el arco lo hacen participe de estos conflictos,**® quiza no
unicamente como un soldado, sino como una suerte de piadoso guardian que castiga los actos
sacrilegos. En ese sentido Apolo seria un dios de paz, pero necesario para la pureza antes de
la guerra, una dualidad que ya se definidé un poco en este trabajo, con el término aossetér
(dooontp).3%® Para abonar a esta idea, resulta esclarecedor poner atencion a los pasajes del
Himno a Apolo en que Calimaco evoca el estribillo o el simple in i: lo emplea en tres
ocasiones el estribillo (o una variante) in moufjov, in Toutjov, una en el verso 21, cuyo contexto
realza el poder curativo de Apolo al decir que ni las sufridas madres Tetis y Niobe
continuarian con su llanto luego de escucharlo, y después lo utiliza hacia el final del himno
dos veces en un mismo pasaje, en los versos 97 y 103, cuando narra como le dio muerte a la
serpiente Pit6n.®" La misma contraposicion puede hacerse con el uso del in in, pues la
primera vez que lo emplea es en el verso 25, cuando alude a que no debe disputarse con los
bienaventurados ni con su rey, es decir, lo que podria entenderse como un contexto bélico, y
la segunda en el 80, cuando el poeta describe los altares de Apolo, llenos de flores y ceniza
reciente, pacifica imagen que evoca una muy segura paz.>®® A continuacion queda

representado en el siguiente cuadro:

Contexto
Estribillo | Verso Bélico Verso Pacifico
in 97 | in 1 moov dxovopev, ovveke | 21 | émmo0’ i moufjov i moifjov
TaLfov, TOVTO dxovon
in motfjov iEa, ea, Pean! Escuchamos, cada que escucha “jEa, Pean,
porque esto... ea, Pean!”

103 | iq 1 motfov, fet Bérog. €0Ov oe
pmp

“iea, ea, Pean, lanza tu proyectil!
iTu madre te pari6 sanador de

origen!

entenderse como un rasgo primordial en ellos, representan dos formas diferentes de hacer la guerra: Atenea
evoca una animosa, pero inteligente y con prudencia, mientras que Ares una desaforada y demente.

3% Ademas de sus intervenciones en mitos ya mencionados previamente como el de Niobe y Aquiles (cf. supra,
pp. 12-13 y p. 84), piénsese por ejemplo en la peste que les provoca a los aqueos (Hom., 1l., 1. 43-56).

3% Supra, pp. 24-25.

397 Cf. CALL., Ap., w. 20-25 y 97-104.

3% Cf. CALL., Ap., vv. 25-27 y 80-84.
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inin 25 | 1 @béyyeoBe  wokov | 80 | in in Kopvele moldAAite, ogio
pokapésov Epilev 0¢ Bopot. ..
“Ea, ea” Entonen. Es malo iEa, ea, Carneo muy invocado!
disputar con los bienaventurados. En primavera, tus altares...

Sumado a esto, de este cuadro puede desprenderse otra observacion: Calimaco alterna
la primera mencion del estribillo, de contexto pacifico, con el simple ir ir; de contexto bélico,
mientras que el segundo empleo del ir| in, de contexto pacifico, antecede s6lo unos versos al
estribillo de contexto bélico. Considero que no se trata de una mera coincidencia, e incluso
me parece que puede concluirse que Calimaco tenia muy presente la dualidad propia de
Apolo y de la fiesta de las Carneas, y que seguramente €l veia contenida tal dualidad en el

propio estribillo con el que clamaba al dios y que con tanto esmero evoco en su himno.

Puede notarse entonces que, aunque no hay una alusion que evidencie de manera
definitiva el vinculo entre el himno y la fiesta de las Carneas, si hay muchos elementos para
pensar que se compuso con esta ocasion. Valga apuntar ademas que, ya de manera individual,
con el Himno a Apolo de Calimaco, puede verse que este helenistico reflexionaba sobre la
estructura de su obra, y por tanto cada detalle, como el expuesto con el estribillo de Apolo,
debe tomarse muy en cuenta y no considerarse una simple coincidencia. También es facil
imaginar cdmo Calimaco, con el proyecto de un nuevo himno en mente, se tomaba el tiempo
de revisar otro suyo ya concluido, con lo que le seria sencillo concretar determinados juegos
de autoreferencia. Me parece que esto puede distinguirse con claridad si se voltea a ver el
segundo himno del cirenaico, pues, como me propongo defender en el siguiente apartado, el
Himno a Delos puede ser revelador para un andlisis mas profundo del Himno a Apolo, y por

ello procuraré rescatar algunas semejanzas entre ambas composiciones.

A DELOS Y A APOLO: DOS HIMNOS DE FRENTE

Debo aclarar que en este apartado no se pretende ahondar en las semejanzas entre ambos
himnos, las cuales, a juzgar por la breve revision que hice, deben ser abundantes y de muy
variada indole, sino que solo quiero hacer constar algunos parecidos que resultan muy

relevantes para entender como se manifiesta la divinidad dentro del Himno a Apolo y que,
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espero, demuestren que el cirenaico tenia muy presente sus poemas anteriores para concebir

los nuevos.

Hay que destacar primero lo obvio: estos dos himnos tienen en comun un personaje
central, Apolo, uno porque lo hace su protagonista absoluto, otro porque narra la historia de
su nacimiento, si bien no es el punto central del poema. En tanto que comparten esta figura
tan importante, no es ninguna sorpresa que en ambos aparezcan topicos similares: mientras
el Himno a Apolo inicia con la alusién al canto y al baile, el Himno a Delos describe escenas
rituales con estos dos elementos; en tanto que el primero describe el color dorado que Apolo
emana, el segundo caracteriza a la isla de la misma forma, e incluso aluden a los mismos
personajes mitologicos, Niobe, como ya se ha referido al hablar de la prudencia de palabra

del dios, e incluso a la serpiente Piton.3%

El canto y la danza, en efecto, son dos elementos presentes en los himnos: en el Himno

a Apolo la voz poética ordena, “y preparense a cantar y a danzar, muchachos™*® y luego
asegura que “me puse a admirar a los muchachos desde que su lira ya no esté inactiva”.*0!
En el Himno a Delos, varios versos después de que se narrara el nacimiento de Apolo,
Calimaco asegura que Héspero, el lucero de la tarde, mira siempre desde arriba a la isla Delos
rodeada de canto y de baile, pues los jovenes tocan musica y las muchachas danzan
golpeando el piso.%? De hecho emplea un sintagma similar para describir la isla y lo vuelve
a emplear en el segundo himno de su coleccion, con minimas variantes en el vocabulario y
la adhesion de dos palabras nuevas:

[sc. Actepinv] ofte giwaniiv o’ dwogpov obloc £0sipoic/ “Eomepoc, GALL el o

KataPrémel dpppontoy 403

A ti [sc. Asteria] no te observa desde arriba ni silenciosa ni insonora/ Héspero, de rizados
cabellos, sino siempre llena de sonido.

e cromnAy xibopv uit’ dyopov Tvog™

ni silenciosa citara ni pisada insonora

399 Supra, pp. 84-86.

400 CALL., Ap., V.8

401 CALL., Ap., v.16.

402 CALL., Del., vv. 300-306.

403 CALL., Del., v. 302. Cursivas mias.
404 CALL., Ap., v. 12. Cursivas mias.
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Ambos versos estan insertos en el contexto de baile y canto para celebrar a la

divinidad, y en ambos no hay ni silencio ni un ambiente insonoro.

No so6lo son estos dos elementos los que existen en ambos himnos: al principio del

Himno a Apolo el autor menciona que la palmera delia se mueve, y en el cuarto poema de la
coleccion, Leto se reclina sobre una palmera antes de dar a luz, naturalmente, en Delos;*® el
cisne aparece también en el inicio de la segunda composicion, mientras que una parvada de
estas aves canta y da vueltas alrededor de Asteria previo al nacimiento del dios;*° las jovenes
deliades ofrecen sus cabelleras antes de sus nupcias y los muchachos los primeros esbozos
de su barba, segun se dice en el Himno a Delos y a su vez, las nupcias y este corte de cabello
se mencionan en el Himno a Apolo;*®” incluso es posible apuntar que hay dos pasajes
semejantes con una misma idea: en Febo todo es dorado, asi como en la isla después de que
éste nacio ahi:

xpvoea tol Tote mavta Oepeila yeiveto Afjke/ xpvo® 8 TpoydEcCH TAVIUEPOG EPPEE

AMpvn,/ ypooelov 8’ ékounoe yevéBiov Epvog éhaing,/ xpuo®d 6& TApvpe Pabig Tvomrog

EMyOeic. 408

Aureos para ti, desde entonces, se volvieron tus cimientos, Delos, y con oro tu lago
redondo fluia todos los dias, y su durea cabellera lucié el retofio de olivo recién nacido, y
con oro el profundo Inopo que da vueltas se desbordo.

xpYoen TOTOA@VL TO T &vdutov 1 T émmopmic/ 1 te Abpm 6 T° deppa 10 Avktiov 1 1€
Qapétpn,/ ypvoea kol To TESL ToADYPVGOG Yop AToOAAmY. 40

Aureas para Apolo son sus prendas y su broche/ y su lira'y su cuerda lictia y su aljaba,/
&ureas incluso sus sandalias; pues Apolo es el muy aureo.

Por supuesto, ademas de la insistencia en el color dorado, habria que destacar que el

adjetivo ypvcoc (aureo) inicia casi todos los versos de estos dos pasajes.**°

405 Cf. CALL., Ap., w. 4-5y Del., vv. 209-211.

408 Cf. CALL., Ap., v. 5y Del., vv. 249-254,

407 Cf. CALL., Ap., v.14 y Del., vv. 296-299.

408 CALL., Del., vv. 260-264.

409 CALL., Ap., vv. 32-34.

410 Al momento de realizar esta investigacion, encontré que Calimaco refiere que también las pertenencias de
Artemis son 4ureas (Dia., vv. 110-112), si bien no en principio de verso, e incluso aplica el adjetivo “4ureo” a
la madre de ambos, Leto (Del., v. 39). No me es claro qué implicaciones podria tener esto, pero su razén me
parece obvia: por su parentesco con Apolo, Leto y Artemis también pueden recibir las mismas propiedades que
éste, aunque el mito griego no las caracterice como “aureas”. ;Sera acaso que aqui podriamos encontrar una
influencia de la cultura egipcia en la familia divina, por medio del carécter solar de Apolo, reforzado claramente
durante la época helenistica?
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En este trabajo ya mucho se ha recordado a la reina tebana Niobe, pero ahora sélo
valga destacar que en ninguno de los dos himnos el poeta menciona su nombre de forma
directa.*!! No obstante, me parece mas llamativo otro detalle: en el Himno a Delos este
personaje es aludido dentro de un contexto oracular, es decir, Apolo esta prediciendo que
aquella tierra recibiria los hijos de esa injuriosa mujer, cuando unos versos antes el poeta
evoco también a la serpiente Piton, como hizo hacia el final del Himno a Apolo,**? en que
narra como Apolo la matd y, pocos versos después, el dios responde a la Envidia con un
discurso que, a decir de lvana Petrovic, resuena a una respuesta oracular como las que habia
en Cirene.*™® Asi, de admitir la idea de la investigadora, también la serpiente Piton es incluida

en los himnos justo antes de una respuesta oracular.

Por dltimo, hay algunas semejanzas estructurales que, segin mi opinion, distan
mucho de ser una mera casualidad: en ambas composiciones Calimaco deja ver que Apolo
es un protector, pero lo hace en lo que, segin me parece, es el final de la parte introductoria

en los respectivos himnos:*1

[...] 8e0¢ & el doTveéliktog/ Afjke, @iln, T010¢ oe Ponbdog AuEBEPnKey. 1

Pero una divinidad permanece siempre inconmovible./ Tal defensor, querida Delos, te
auxilia.

[...] xaxov paxdpeooty £pilewv./ 6g payeton paxdpeosoty, Eud Pacthiij payorro ! dotig Eud
BoactAfit, kai AmoIovi péyotro. 418

[...] es malo disputar con los bienaventurados. Quien pelea con los bienaventurados, con
mi rey pelearia, y cualquiera que con mi rey, también con Apolo pelearia.

Ambos pasajes evocan la proteccion de Apolo. Ademas, bien podria afirmarse que

Calimaco conecta las dos introducciones con la siguiente parte de sus respectivos poemas,

41 Cf. CALL., Ap., . 22-24 y Del., vv. 95-96; ademas, supra, pp. 12-13 y 82-86. Las razones podrian ser muy
variadas, quizé Calimaco haya decidido omitir su nombre directamente como una suerte de respeto por el dios
0 por su propio himno: el nombre de una persona vil debe evitarse en un poema que pretende, asi como dedicarse
a Apolo, ser un himno a la palabra

412 Cf. CALL., Ap., vv. 100-101 y Del., vv. 90-93.

413 PETROVIC, lvana, op. cit., p. 273.

414 En este sentido concuerdo con la division del Himno a Delos que realiza en su introduccion Tapia ZGiiiga
(op. cit., pp. LVIII-LIX), que ubica la introduccion en los vv. 1-27, pero valga mencionar que Honorato
Errazuriz la sitGa sélo en los primeros diez versos (op. cit., p. 159). En cuanto al Himno a Apolo ambos autores
coinciden al colocarla en los vv. 1-31 (véase TAPIA ZUNIGA, Pedro, op. cit., pp. LV-LVI y HONORATO
ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 83).

45 CALL., Del., vv. 26-27. La traduccidn es de Diego Honorato Errazuriz.

416 CALL., Ap., wv. 25-27.
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por medio de preguntas retdricas relacionadas con el canto.*!” Para reforzar esta ultima idea,
también me parece significativo que el cirenaico calificara de la misma forma a las islas
Cicladas y a Apolo, con el adjetivo bvpvog,*8 por lo que los dos serian “faciles de cantar”,

y quizé de ahi valga la pena para €l darles una introduccién con tantas semejanzas.

Finalmente, hay otra coincidencia estructural que deseo resaltar, y para ello me
remitiré otra vez al inicio del Himno a Apolo y al pasaje que narra el nacimiento de este dios
en el Himno a Delos: en este ultimo se dice que los cisnes dieron siete vueltas por la isla de
Delos mientras entonaban una cancidn, sin dar una octava porque justo entonces habia nacido
el nifio;*'° por otra parte, en el Himno a Apolo, la mencion del cisne que comienza a cantar
en el aire se da en el v. 5, y exactamente siete versos después, en el v. 13, el octavo a partir
de la mencion del cisne, el dios se presenta, seguin se puede constatar por el texto griego.*?°
De esta manera, es como si cada verso que Calimaco pone, entre la mencion del cisne y el

arribo del dios al templo, aconteciera una vuelta dada por los cisnes antes de su nacimiento.

Como espero haber esbozado con suficiente precision en estas pocas paginas, las
semejanzas entre el himno segundo y cuarto de este poeta helenistico deben juzgarse como
juegos del todo intencionales y, aunque muchas razones podrian argiirse sobre para qué los
empled, si resulta evidente que sabia exactamente lo que hacia. Aun asi, a mi parecer, no
resulta tan relevante que Calimaco busque esta intratextualidad en su obra, incluso resulta
esperable en un poeta con sus caracteristicas, sino que lo interesante es como lo lleva a cabo,
pues da la impresion de que esta intentando que su lector se remita a otros versos de su obra
con el fin de alcanzar vinculos, por lo demas muy sutiles, entre diferentes pasajes para que
asi se complementen entre si. Calimaco no dira directamente en un solo himno que la isla de
Delos suena como el templo de Apolo, pero parece decirnos que es asi a través de las
semejanzas entre los pasajes donde usa sintagmas y un vocabulario parecidos; tampoco dira
que los muchachos se cortan el cabello pensando en futuras nupcias, pero si parece sugerirlo
al emplear el topico en ambas composiciones, ni que al evocar al cisne que comienza a cantar

estd pensando en los cisnes que cantaron cuando se suscitd el nacimiento de Apolo, pero a

47 Cf. CALL., Ap., v. 31y Del., vwv. 28-33.

418 Cf. CALL., Ap.,v. 31y Del.,v. 4.

419 CALL., Del., vv. 249-254.

420 \/gase infra, Anexo I, nota 596. Ademas, Ayelén Bonifazi también considera que es en este v. 13 del Himno
a Apolo en que se da la llegada de Apolo a su templo (op. cit., p. 3).
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través del contexto puede remitir a un himno por medio de otro. Asi, Calimaco juega con su
publico, no desea que sus himnos sean leidos o escuchados una sola vez, sino que se preste
atencion al vocabulario y al contexto, a las pistas que va dejando en uno y otro, y esto, segun
mi opinion, es logico que aplique sobre todo para los himnos a Apolo y a Delos, dos poemas

que, seguramente, este autor helenistico tuvo a menudo uno junto al otro.

DEL HIMNO A APOLO COMO UN REGALO PARA EL DIOS

Muchas y de muy variadas indoles han sido las ideas que se han suscitado alrededor del
Himno a Apolo; no obstante, y como complemento a este apartado, una me parece muy
acertada y muy digna de mencién: para Ivana Petrovic, esta composicion poética se habria
concebido como una suerte de ofrenda para el dios al que se le dedica.*?* Este no deja de ser
un detalle relevante si se consideran las ideas que se han expuesto en los anteriores apartados
y, COMo se vera en seguida, es por ello que Calimaco cuidaria con gran celo el contenido de

su himno por ser un regalo para el dios.

Para la investigadora, existen varios motivos para sugerir esto; por ejemplo, observa
que hay una similitud entre los llamados programmata, textos que regulaban la pureza de
quienes ingresaban a un templo y algunas partes clave del Himno a Apolo como los versos
iniciales y finales, pues ambos exigen pureza por parte del creyente, hacen una amenaza
contra los injustos, ademas de que usan imperativos o respuestas directas y reclaman una
autoridad divina sin identificar.*?? Ademas, la alusion final a las abejas tendria la funcion de
comparar a las sacerdotisas que ofrendan a Deméter con el poeta, quien estd obsequiando
estos versos al dios; la autora incluso evoca una inscripcién en Didima, datada entre los siglos
I1 o lll d. C., en que la voz divina declara una preferencia: es una mejor ofrenda un himno

que hecatombes o lujosas estatuas.*?®

De hecho, esto puede extenderse a otros himnos del cirenaico: para Maria Alejandra

Rodoni, por ejemplo, en el Himno a Artemis habria una suerte de beneficio simbidtico entre

421 PETROVIC, Ivana, op. cit., p. 272-273.
422 |bid., pp. 267-270.
423 |bid., pp. 275-277.
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la diosa y el poeta, pues mientras la primera le ofrece a éste su proteccion, el segundo le da

el canto, vehiculo con el que la divinidad asciende al Olimpo.*2*

Ya Pseudo-Plutarco expresaba una idea similar, pues, tras alabar a Homero por haber
mostrado la fuerza que tiene el canto como ofrenda para un dios, refiere:

[...] T® yap &vtl 10 TpdTOV AVTAG [S.C. povowkig] kai kdAAioTov Epyov 1| €ig ToLg Beovg

g0yap1oTog 6TV Apoipn.42°

[...] pues, en realidad, es la principal y mas bella labor de aquélla (s.c. la musica) [ser] la

retribucion mas gratificante para los dioses.

Petrovic también menciona una serie de inscripciones donde se privilegiaria una
pureza de mente en lugar de una corporal; en particular, el programma mas antiguo del que
se tiene registro en Epidauro, hacia el siglo IV a. C., rechaza la entrada de quienes no
practiquen la justicia y no tengan la mente pura,*?® e incluso consigna dos epigramas de la
Antologia Palatina que retoma esta misma idea y otro que emplea la misma metafora del mar
empleada por Calimaco.*?” La presencia de estos textos, algunos de los cuales conviven
temporalmente con el autor helenistico, es muy significativa para la recepcion de su obra,
pues hacen notar una conviccion de la época util para el analisis del Himno a Apolo: no sélo
es necesaria una pureza corporal, sino también una mental, sin la cual nadie puede convivir

con la divinidad.

Asi pues, si el Himno a Apolo se trata de un regalo para el dios como postula Petrovic
y si se toman en cuenta las inscripciones que exigen una pureza de mente, no se puede sino
concluir que Calimaco pondria gran cuidado en cada aspecto y palabra de su composicion,
todo para agradar a quien, para €l, es un dios de palabra prudente, como se especulaba mas
arriba.*?® Si se considera el buen pensamiento como el antecedente a la buena palabra, Apolo

seria para Calimaco el dios que bien piensa y bien habla, quizd como consideraba que hacia

424 RopoNI, Maria Alejandra, op. cit., pp. 40. Véase ademas CALL., Dia., vv. 111-115.

425 PLu., Mor., 1146c¢. Los versos que el autor esta evocando son Hom., Il., | 472-474, que incluso ya se citaron
en este trabajo, supra, p. 22 y nota 72.

426 PETROVIC, lvana, op. cit., pp. 268-269.

427 xiv. 71y 74. Véase ademas para el texto griego y para confrontar las ideas de la investigadora respecto a
estos epigramas, PETROVIC, lvana, pp. 273-274.

428 Supra, pp. 82-86.
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el propio poeta al dedicarle un himno. De nueva cuenta, no puedo dejar de sefialar que

Calimaco tendria una personalisima concepcion de Apolo que se refleja en sus versos.

A lo largo de este capitulo espero haber expuesto como este poeta helenistico se
impuso a la tarea de renovar la literatura de su tiempo, pero ademas como los elementos
religiosos no pueden desvincularse de su obra, pues haya o no tenido una genuina fe por los
dioses que canta en sus himnos, Calimaco sin duda reflexionaba y los concebia de una forma
muy particular. Apolo seria el dios que mejor reflejaba la prudencia en las palabras, y en esta
virtud yace quiza su poder sanador, de ahi que la composicion dedicada y que potencialmente
se trataria de una ofrenda, necesite la misma virtud que la de esta divinidad, misma que el

cirenaico debio sentirse capaz de reflejar.

Hay, en el Himno a Apolo, un aspecto que contiene en si muchisimo valor: se trata de
un himno mimético y, por tanto, es posible afirmar que dentro de él existe una manifestacion
de la divinidad, pero, ¢como se presenta Apolo dentro de este poema? ¢Cuales son los
elementos mas relevantes que delatan la presencia divina del hijo de Zeus y Leto y como y
por qué Calimaco emplea precisamente éstos? Dicho aspecto se desglosara en el Gltimo
capitulo de este trabajo y, como puede entreverse, en mi opinién €l no perseguia un objeto

meramente literario, sino también politico y religioso.
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CAPITULO I11: LA MANIFESTACION DIVINA EN EL HIMNO A APOLO DE
CaLimAaco

El ultimo capitulo de este trabajo busca analizar como se manifiesta la divinidad a lo largo
del Himno a Apolo de Calimaco, y para ello es necesario, primero que todo, remitirse a esta
obra del cirenaico y preguntarse qué términos emplea, qué elementos selecciona para el
poema e, incluso, qué tiempos verbales usa en determinados momentos. Para lo anterior, por
supuesto, es oportuno tener presente todo lo dicho en los capitulos previos. Ademas, como
apoyo al analisis interno del himno, vale la pena evocar pasajes especificos de la literatura
griega, en particular de la época helenistica; obras como la de Tedcrito y sobre todo de
Apolonio de Rodas resultan reveladoras si se confrontan con la de Calimaco.

Sin embargo, cabe hacer una revision, si no exhaustiva, por lo menos suficiente, de
cémo los griegos interactuaban con sus dioses y como concebian las manifestaciones de
éstos, a fin de que sea posible comprobar que, en el Himno a Apolo del cirenaico, existe una

auténtica epifania muy adecuada para el dios al que se esta invocando.

LOS GRIEGOS Y SUS DIOSES

NO SE MIRA A LA DIVINIDAD

Cuando se habla de la religiosidad de los antiguos griegos, es necesario diferenciar a los que
tuvieron o pudieron tener una verdadera fe por las figuras que evocan nombres como Zeus,
Hera, Atenea y -sobre el que gira esta investigacion- Apolo, entre muchos otros, de aquellos
que los retomaron con un fin meramente artistico; es decir, no es lo mismo cuando Hesiodo
evoca a una divinidad que cuando lo hace algun escritor del Siglo de Oro espafiol, por
ejemplo. Esto resulta mas que obvio en la actualidad, pero apenas en el siglo pasado Walter
Otto realizaba una fuerte critica en su libro Teofania, donde sefialaba los errores en que
cayeron los estudiosos, al hacer consideraciones sobre la religién griega y verla como una

suerte de “religion artistica” mas que como una auténtica.*?°

Curiosamente, los griegos helenisticos estan en una especie de limbo en el que hay

quienes consideran que sus creaciones fueron confeccionadas desde la irreligiosidad y

429 OTTO, Walter, Teofania, pp. 14-15.
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quienes conceden que la devocion si pudo existir para ellos, como se veia en el capitulo
previo.*3® Pero, sin importar cual sea la opinion de cada uno al respecto, sin duda es posible
analizar cdmo se concibe la presencia divina dentro del himno que Calimaco le dedicé a
Apolo, como experimentan a su dios los creyentes, hipotéticos o reales, que claramente estan
participando en el desarrollo de este poema. Con este fin, es conveniente revisar primero cual

es esta religiosidad y de qué forma experimentaban los griegos antiguos lo divino.

Sin duda, al revisar determinados mitos evocados en las epopeyas homéricas y en
autores griegos diversos, 1o primero que se discierne con claridad es que los humanos ni
siquiera debian mirar a un dios, a menos de que éste lo permitiera, pero que, de hacerlo sin
su permiso, recibirian un gran castigo. En su Himno a los bafios de Palas, el propio Calimaco
ofrece esta indicacion explicitamente: Atenea, luego de ser sorprendida durante su bafio por
el joven Tiresias y de arrebatarle la vista, le informa a su compafiera Cariclo, madre del futuro

adivino, que fue Cronos, el padre de los dioses olimpicos, quien instaurd esta ley.*3!

Se entiende entonces que, mas que imposibilidad humana de ver a la divinidad, era
una prohibicidn la referida por el cirenaico en el siglo Il a. C., que aplicaba de igual manera
en siglos anteriores segun puede constatarse a partir de las epopeyas homéricas en las que los
dioses no se muestran ni manifiestan a los mortales con su verdadero aspecto, sino que lo
ocultan a los ojos mortales. Asi ocurre en el canto V de la lliada, cuando Atenea, para que el
héroe pueda distinguir (yiyvooxew) a los dioses y herir a Afrodita, una de las deidades que
apoyan a los troyanos, le retira una “niebla” (éyAvv) a los ojos de Diomedes.**? El poeta no
explica qué seria esta niebla, pero su objetivo es obvio: impedir que la ley del titdn sea
violada. Dice Sanchez Barragéan al respecto que “los mortales reconocen que pueden mirar a
los dioses, pero que no “deben” hacerlo y por eso caen de hinojos ocultando su rostro o

desviando la mirada, pues reconocen en ese brillo lo sobrenatural”.*%

430 Cf. supra, pp. 80-81.

41 CALL., Pal., 75y ss., en especial, 100-102.

2 Hom,, Il., V. 127-128.

433 SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, Degustando la eternidad. La ambrosia, la oliva y la diosa, p. 137. Respecto
a las palabras del estudioso, valga recordar la aparicion de Apolo entre los argonautas narrada por Apolonio de
Rodas, pues ninguno de aquellos héroes se atrevié a mirarlo a los 0jos y por el contrario agacharon la cabeza
hasta que éste se alej6 de ellos (A.R., 11. 681-685).
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A veces, también pueden tomar otras formas, a menudo de personajes secundarios
dentro de la trama. En el canto | de la Odisea, Atenea desciende a Itaca y toma la forma de
un antiguo huésped de Odiseo, con el fin de encontrarse con Telémaco, y después tomara

mas de una vez la forma y la voz de Mentor para ayudar a sus protegidos.*3*

Otros pasajes de las mismas obras permiten entender que, si bien los dioses podian
presentarse asi a los humanos, no precisaban de ello para hacer sentir su presencia, pues a
menudo se valian de distintas manifestaciones de la naturaleza que los personajes saben
reconocer como sefiales suyas. Cuando los aqueos deciden que Odiseo y Diomedes se
infiltrarian en el campamento enemigo, una garza canta y los héroes encuentran en este
simple hecho un mensaje divino de Atenea, que les anunciaba que la ejecucion de su plan

resultaria favorable.*3®

Por tanto, como puede concluirse, para los antiguos griegos lo divino no se percibe
necesariamente por medio de la vista,**® pero, si no es con este sentido, ¢de qué otra forma?
En este punto, varios estudiosos coinciden en que aquéllos experimentaban lo divino a través
ya de otros sentidos o ya de un reconocimiento mental o multisensorial, como se procurara

mostrar en las lineas siguientes.

Walter Burkert apunta a un hecho sumamente interesante respecto a los términos
acufiados en la legua griega para referir a lo sagrado, entre otros, a su palabra 6<6g, es decir,

437 cuyos términos provenian de

“dios”, que no tiene parangon en otras lenguas indoeuropeas
la raiz del indoeuropeo di-, como el latin deus. Para este autor, esto se debid a que los griegos
micénicos, ya en la segunda mitad del segundo milenio antes de Cristo, dejaron de percibir a
la divinidad como un destello de luz,**® y de hecho pone en relacion este vocablo con

adjetivos como 6¢ogatog: dicho por un dios, 8éomic: admirable, 0 Oeonésrog: asombroso,

434 Véase Howm., Od., I. 102-120; I1. 267-268, 399-401, XIII. 155-159, XXII. 205-206.

45 Howm., Il., X. 272-276.

436 Claro que, aunque no era necesaria, la vista podia percibir a los dioses si éstos lo permitian. Para un
tratamiento més amplio del tema, véase SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, op. cit., pp. 132-142.

437 No obstante la afirmacion del aleman, Beekes (Etymological Dictionary of Greek, s.v. 0gdc) refiere como
una posibilidad generalmente aceptada su conexion con el término armenio di-k’, “dioses”, y guardaria relacion
ademaés con palabras latinas como feria, “dia festivo” por su caracter sagrado, y fanum, “templo”.

438 BURKERT, Walter, “From Epiphany to Cult Statue: Early Greek THEOS”, en Lloyd, Alan B. (comp.), What
Is a God? Studies in the Nature of Greek Divinity, pp. 15-16.
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entre otros, y a partir de que, en Homero,*” el segundo acompafia al sustantivo dodn: canto,

y el tercero a ceiprvn: sirena, y a otras cosas relacionadas con la divinidad, ademéas del

patronimico del adivino Calcas, ®cotopidng, arguye lo siguiente: 4 «

es bastante claro para
los griegos, desde Homero, que la raiz thes- se encuentra en conexion con theos, y esto apunta
a una experiencia de lo extraordinario, especialmente en relacion con aromas, ruidos y voces

halladas en el campo sensorial de videntes y musicos”.*

Burkert refuerza esta idea con el hecho de que los griegos consideraban que los
cantores y los adivinos sufrian una suerte de posesion divina antes de ofrecer sus artes: Platon
aplicaba el verbo évbovoialev: “estar poseido por la divinidad”, a los aedos méas habiles,
atribuyendo de esta manera su talento a alguin dios,**? y Herédoto ademas, al hablar del estado
en que un vidente emitia un oraculo, informa que lo hace mientras esta “poseido”
(évBealmv).**® Los griegos hallaban similitudes entre este estado y la epilepsia, por lo que la
denominaron la enfermedad “divina”, ya que provocaba en el enfermo una situacion
totalmente misteriosa y lo llevaba a producir un sonido inextricable, por lo que el estudioso
aleman concluye que “Theoi (sc. los dioses) muestran a menudo su presencia mediante la

audicion, mas que mediante la vision”.444

De acuerdo con las observaciones de dicho estudioso (y a algunas anécdotas revisadas
aqui en péaginas anteriores), Burkert observa que esta forma de percibir a la divinidad,
vislumbrada en el término 8edg, debio ser anterior a aquella en la que se empleaban iméagenes,
basado en que las estatuas y templos conocidos no son anteriores al siglo VIl a. C., y a que
ya desde los escritos en las tablillas micénicas no existe evidencia concreta sobre templos y,
para las imagenes cultuales, solo se consigna el término daidara, figurillas que, segun

especula, no se dejaban en un £doc, es decir, un espacio sagrado, Sino que se acarrearian en

4% Véase Hom., Od., XVII. 385: Oéomwv Gowd6v; 1.328 y VIII. 498: 0éomv dowdrv y XII. 158 Teprvaov
Oeomeciamv.

440 BURKERT, Walter, op. cit., p. 17-18.

41 1bid, p. 19: “So much is clear: for Greeks, ever since Homer, the root thes- remains in conection with theos;
and it points to an experience of the extraordinary, specially to smells, noises, and voices encontered in the
range of seers and singers”.

42 pL., Ap., 22c. Junto a esta cita, el autor evoca algunos versos de los tragicos, A., A., 1209, Eu., 17; S., Ant,,
963; E., El., 1032.

443 HpT., 1. Ixiii. 1.

444 BURKERT, Walter, op. cit., pp. 19-21 y nota 13. Sobre la cita, p. 21: “Theoi often show their presence through
audition rather through vision”.
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una procesion cultual desde otro sitio. Esta 6eogopio 0 traslado divino, habria sido una
innovacion de la tardia época micénica y no habria tenido relacion con la acufiacion del
término que designa a las deidades en esta lengua. Burkert concluye que estas dos maneras
de sentir o percibir lo divino, a saber, con la mera percepciéon auditiva del dios y con

imagenes, convivieron en las épocas siguientes.**

Los sentidos, no obstante, no son el unico medio por el que los griegos percibian a
sus dioses. Varios autores coinciden en que la divinidad se podia percibir con el intelecto. Al
respecto, menciona Georgia Petridou que “ver o escuchar, sin embargo, no es suficiente;
idein®® no es suficiente; el objetivo siempre es comprender y entender (gignoskein o noein)
lo divino”.** Incluso, el mismo Burkert también dice, al hablar sobre la cultura minoica que
tuvo gran influencia en la micénica, que las epifanias ocurrian en la imaginacion del devoto
y no gracias a una imagen.**® Esto también puede ejemplificarse con un pasaje en la Iliada:
durante la asamblea en que Agamenon le arrebata a Briseida a Aquiles, éste tltimo siente el
impulso de arrojarse contra él y asesinarlo, pero es disuadido por Atenea, quien lo insta a la
prudencia: primero la diosa se posa detras de él, y en cuanto el héroe se dio la vuelta la

reconocio (¢yvo) a ella y a sus lucientes o0jos.*°

Para los griegos, incluso la divinidad podia intervenir en los pensamientos, acertados
0 erréneos, que los humanos conciben, ya Dodds hace esta observacién cuando evoca el
pasaje en que Agamendn atribuye su “ofuscacion” (&) a Zeus y a otras divinidades, por
haberle arrebatado a Aquiles su premio de guerra,**° Briseida; asi pues, no se trata de un mero

pretexto por parte del rey de Micenas, sino que esta “ofuscacion” se trataria de “una locura

45 1bid,, pp. 22-25.

448 A mi parecer este verbo griego, en este contexto especifico, puede entenderse como “percibir”.

47 PETRIDOU, Geogia, Divine epiphany in Greek literature and culture, p. 21: “seing or listening, however is
not enough; idein is not enough; the aim is always to comprehend and to acknowledge (gignoskein or noein)
the divine”.

448 BURKERT, Walter, op. cit., p.26.

49 Howm., Il., I. 188-214. Como un caso contrario a este relato, bien podria pensarse en Tideo: cuando éste,
después de ser herido de muerte, pide que le traigan la cabeza del enemigo que lo dejé en tan deplorable estado
para, masticar su cabeza; Atenea, que se habia ausentado, al percatarse de este salvaje acto, se horroriza y
abandona al argivo (STAT., Th., VIII. 716-766).

450 Hom., Il., XIX. 86-89.
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parcial y pasajera; y, como toda locura, se atribuye no a causas fisioldgicas o psicoldgicas,

sino a un agente externo o "demoniaco’”.**

Para ir a un paso mas alla, Walter Otto asevera que, para los antiguos helenos, lo
divino se manifestaba a través de “todo ser o acontecer”, pues Homero sabe atribuir cuanto
pasa en su entorno a tal o cual deidad; cada griego tenia una suerte de conciencia de que
existia una mediacion divina en cada acontecimiento relevante.**? Un claro ejemplo podrian
ser los desastres naturales: Homero narra como, tras dejar la tierra de los etiopes, Poseiddn

desaté una tormenta al percatarse de que Odiseo se dirigia a su patria,*>*

y casos como éste
no se limitan a las epopeyas, sino que ya Pausanias informa que, en el siglo Ill a. C., cerca
del afio 279, durante las guerras célticas que se suscitaron en Grecia, el territorio ocupado
por el ejército de Breno se vio sacudido por temblores diarios y con cierta frecuencia se
producian truenos y reldmpagos que los griegos atribuyeron a Apolo, quienes ademas
realizaron una inscripcion en que se registraban mas sacrificios para €él, seguido sélo por Zeus

Soter y Nike como divinidad.**

Como puede verse, en la antigua Grecia la divinidad tenia multiples formas de
manifestarse, y sus devotos experimentaban los actos de sus dioses en eventos particulares,
desde los mas simples como el canto de aves, o incluso un estornudo,*® hasta las catastrofes
mas terrorificas como temblores y tormentas. No existe, pues, verdadera necesidad de la
presencia explicita de un cuerpo visible, para que los griegos percibieran a la divinidad. Ante

todo debe prestarse la atencion del lector a que, en el Himno a Apolo de Calimaco,

41 Dopbs, E.R., Los griegos y lo irracional, pp. 16-19, especificamente, p. 19.

42 OT1TO, Walter, op. cit., pp. 39 y 51-52.

43 Hom., Od., V. 282-296.

44 paus., X. xxiii. 1-9. Véase ademas PETRIDOU, Georgia, op. cit., pp. 101-102. No deja de ser sospechoso que
las divinidades a las que se les rindié mas tributo por este apoyo bélico contra los celtas estan estrechamente
vinculadas al reino ptolemaico. No se olvide que justamente el epiteto de Ptolomeo | es Soter y que la consorte
de éste y madre de Ptolomeo Il Filadelfo se llamaba Berenice (véase supra, p. 42), esto es, “la que trae la
victoria” (véase LIDDELL & SCOTT, op. Cit., S. V. Bepevikn). Petridou (op. cit., p. 1) ya advierte desde la
introduccion de su libro que las epifanias estaban condicionadas por el contexto en que se daban, y a menudo
estarian encaminadas a perpetuar las estructuras de poder vigentes y la creacion de nuevas. La mencion
destacada de estos dioses, por tanto, no pueden menos que hacerme pensar en un interés por parte de los reyes
ptolemaicos de vincular la victoria contra los celtas en la Grecia peninsular con sus gobernantes.

45 En la Odisea (XVII. 541-547), a Telémaco se le escapa un tremendo estornudo que resuena en todo el
palacio, y Penélope le comunica a Eumeo su deseo de que ésa sea una sefial inminente de la matanza de los
pretendientes, que en efecto ocurrird més adelante (XXII. 1-310).
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indiscutiblemente los elementos del entorno dan cuenta de una auténtica epifania creada en

el poema. El como de la misma se vera méas adelante en el capitulo.

“EPIFANIA” Y “TEOFORIA” EN LA ANTIGUA GRECIA

A lo largo de los parrafos anteriores, se han mencionado reiteradamente dos términos que no
se han explicado aun: epifania y teoforia. Si bien se ha dado por sentado que el lector conoce
ambos términos, conviene revisarlos un poco més a fondo para entender de una mejor forma
la manifestacion divina en el Himno a Apolo de Calimaco, pues ambos tienen implicaciones
en la religiosidad griega que pueden arrojar luz sobre las especulaciones que se haran mas

adelante.

Primero, la palabra epifania guarda relacion con la raiz indoeuropea fa-, cuyo
significado es “brillar” y remite a vocablos griegos como @avepog: “brillante, claro”; edc:
“luz”. Con el significado de “manifestacion divina”, se empled por primera vez en época
helenistica, en la Soteria de Delfos, una conmemoracion de la batalla contra los celtas,
acontecida en los afios 279 0 278 a. C., si bien se reconoce que, aungue este término es el que
ha permeado en lenguas modernas, entre los propios griegos hay otros términos para referirse

a lo mismo.*%¢

Para Georgia Petridou, en la antigua Grecia una epifania implicaba la manifestacion
de un dios a un individuo o a un grupo de personas, y ésta puede darse en la realidad 0 en un
suefio, durante una crisis 0 en un contexto cultual.**” Me parece que la clave para entender
qué puede considerarse una epifania entre los helenos es, justamente, la palabra empleada
por la investigadora, “manifestacion”, pues, como se veia en el apartado anterior, cuando se
citaron ejemplos especificos de intervenciones divinas dentro de la literatura griega, esto no

conllevaba necesariamente que el dios se presentara en persona, Sino que su presencia puede

46 PETRIDOU, Georgia, op. cit., p. 3-4. La autora apunta varios vocablos que podian apuntar a un tipo diferente
de manifestacion divina, esto ya en la propia época helenistica: para denotar una presencia divina, ademas de
gmeavela se empleaban dbvauic, dpetn, évapyeia, évépyela, mapovoia, énictactg; el término émdnuio podia
indicar tanto la presencia de la deidad como su llegada desde una region extranjera; cuando el dios aparecia en
un suefio, los términos usuales son dyig, dvepog, dvelpov, dveipatov, énictacig Y énictapat; el arribo de una
deidad acontecido durante un ritual podia valerse de &vodog, k@Bodog, Gvaywyr, KOTOy®YY, KATATAOVLC,
gicaywyn, avayoyla, Kataydylo, avayo, katdyw; junto a émdnuia, otros vocablos aluden al regreso del dios
del tierra extranjera: vmodoyn|, d&xouat, sicoywyn, de&loduar, de€&imv; y por Gltimo existe otra serie de términos
para contextos de la ayuda divina en la guerra: kivévvog, kivdvvedw, fonbeia, cotnpia, COTAP Y GHOTEPA.

47 |bid., p. 2.
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corroborarse a partir de sucesos de la naturaleza: rayos o temblores y hasta de los propios

pensamientos del creyente.

De hecho, la propia autora distingue siete diferentes formas en que un dios puede
concretar su epifania, a saber:

1. La antropomorfa, donde, como el nombre sugiere, el dios se presenta en forma
humana.

2. La decretada (enacted), donde un fiel “tomaria” la forma del dios.

3. En effigies, caracterizada por la presencia del dios que se advierte por medio de una
representacion suya, una estatua o una imagen.

4. Como pars pro toto, donde s6lo aparece una parte del cuerpo divino.

5. Como un phasma, es decir, un ente espectral con la forma de la divinidad.

6. La zoomorfica, donde el dios adopta la forma de un animal.

7. La amorfa, cuando se refleja no en una presencia material, sino en acciones

extraordinarias, fenémenos naturales o desastres.*°®

Por su parte, la theophoria es una voz proveniente de 8edg y @opd, que significan
respectivamente “dios” y “accion de transportar” o “traslado”,**° de donde se trasluce que la
theophoria evoca un “viaje divino”. Su uso esta consignado incluso ya desde las tablillas de
Cnossos.*® Son multiples los ejemplos que se ofrecen en la literatura acerca de estos
traslados, recuérdese como el propio Apolo solia llegar a Delos desde la tierra de los
hiperboreos.*¢* También entre los atenienses y los argivos se llevaba a cabo una procesion
con el Paladion que raptd Odiseo durante la expedicion contra Troya,*®? y en Samos una
representacion de Hera (que podria haber sido una suerte de tabla) era llevada en procesion
y finalmente devuelta al mismo lugar.*®® Homero incluso narra que Poseidon estaba entre los

etiopes cuando inician las acciones de la Odisea.*®*

458 |pid, p. 20-21.

459 Cf. LIDDELL & SCOTT, op. Cit., S. V. 0£6¢ Y popé, Y SEBASTIAN YARZA, Florencio, op. cit, s. V. 026¢ Y @opé.
460 BURKERT, Walter, op. cit., p. 24. También puede verse PETRIDOU, Georgia, op. cit., p. 281.

461 \/éase supra, pp. 46-47.

42 Cf. ApoOLLOD., Ep., V. 9-10y E., Hec., 239-241.

463 BURKERT, Walter, op. cit., p. 24.

464 Howm., Od., I. 22-27.
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Si en la memoria de los griegos estaban tan presentes los viajes que los dioses hacian
o llegaban a hacer, no es sorprendente que realizaran festivales para conmemorarlos tanto
como lo hacian con su nacimiento. Tal es el caso de Apolo, cuyo arribo era celebrado cada
cuatro afos en Delos, el séptimo dia del mes Hieros (febrero/marzo) y tres meses después
festejaban el nacimiento del dios, también el dia siete del mes Targelion, y en Delfos donde,
ademas de conmemorar el advenimiento del dios desde la tierra de los hiperboreos, el mismo
dia del mes de Bisios (equivalente al Hieros en Delos), se establecid a su vez el festival de

Teofania, donde se celebraba su llegada y su nacimiento.*%

Petridou incluso observa que, en estos contextos de “festivales epifanicos”, en los que
ella incluye los que celebran la llegada de algin dios, los autores suelen emplear ciertos
términos, entre ellos, émdnpio y sus derivados,*®® que emplean tanto Calimaco en su Himno

a Apolo, como Alceo en el fragmento donde refiere este advenimiento del dios.*®’

Como puede reconocerse, los conceptos de epifania y teoforia estan intimamente
ligados entre si y con la propia religiosidad griega, y si bien éstos han sido cargados de
significado mas por los estudiosos modernos que por los autores antiguos, dan cuenta de
forma muy clara de aspectos cultuales, presentes sin duda en el Himno a Apolo de Calimaco
y en especial en los primeros versos. El helenistico no informa sobre estos aspectos como es
de esperarse, pues €l, como sus compatriotas, conoce a la perfeccién como experimentar a
sus divinidades y da por hecho que sus lectores lo entienden igualmente. Por fortuna, si
emplea ciertos vocablos y evoca determinados elementos en el poema que apuntan a una
manifestacion divina ocurrida a todas luces en un “festival epifanico”, como lo nombra

Georgia Petridou.

¢ EL DIOS ESTA EN PERSONA DURANTE EL HIMNO A APOLO?
A partir de los apartados previos, es facil responder a las siguientes preguntas: ¢el dios esta
en persona durante el himno? No, y ¢hay alguna mencion explicita de Calimaco sobre que el

dios se haya presentado, con la forma antropomorfizada de la que se habl6 en el primer

45 PETRIDOU, Georgia, op. Cit., pp. 275-276. También puede verse HDT., I. li. 2 y SCHRADER, Carlos, op. cit.,
p. 125, nota 119.

466 1dem, p. 273-275.

467 \Jéase, CALL., Ap., 13y ALC., fr. 2.
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capitulo de este trabajo?*®® Tampoco y, lo que es mas, este tipo de presencia es absolutamente
innecesaria, pues me resulta evidente que el dios s6lo se manifiesta en el entorno, en el sentir

y en la mente de sus devotos.

Esto se vislumbra con claridad si se recuerda que, como advierte Daniel Torres,
parece existir una diferenciacion entre los devotos, unos que serian capaces de discernir la

presencia del dios y otros que no,*¢°

y al respecto las palabras del poeta son contundentes:
“Quien lo vio, grande éste, quien no lo vio, insignificante ése,/ te veremos, oh Flechador, y
nunca seremos insignificantes.”*’® También Ayelén Bonifazi hace una observacion relevante,
al diferenciar entre los usos del verbo “ver” en la primera parte del himno, donde opdw (V.
4) implicaria una accion meramente fisica, y luego &idev (v. 10), que “se carga de un

significado intelectual, mental”. 4"

No obstante, cabe hacerse otra pregunta, ;qué tipo de epifania, de las posibilidades
que menciona Petridou,*? podria pensarse que ocurre durante este poema? La respuesta mas
evidente resultaria la amorfa, es decir, aquella en la que no se requiere de una
antropomorfizacion divina, sino solo de acciones como fendmenos naturales y sucesos

extraordinarios:*”® en el himno, como se analizara en los apartados finales de este trabajo,

468 \/éase supra, pp.107-108.

49 TorRES, Daniel, op. cit., p. 263. Ademas, supra, p. 90-91.

470 CALL., Ap., . 10-11: &¢ v 181, péyag odtog, 8¢ ovk 1de, MToC éksivoc/ dywoued’, ® ‘Exdepys, koi é660ed’
obmote Mrol.

471 BoNIFAzI, Ayelen, op. cit., p. 3.

472 Cf. supra, pp. 108.

473 Valga apuntar que, a pesar de que este trabajo se fundamentara principalmente en este tipo de manifestacion,
bien puede pensarse también en una epifania por medio de effigies, es decir, a través de una representacién del
dios, dado que varios autores especulan que durante la recitacion del himno pudo estar presente una estatua
dorada del dios, misma que seria descrita en los versos 32-35 del himno (CALL., Ap., 32-35): Susan Stephens
(op. cit., p. 74) menciona algunas estatuas que coincidirian cronol6gicamente con el poeta alejandrino y que
serian candidatas probables para que los devotos las vieran mientras celebraban a su dios; se tratarian, por un
lado, del conocido como “Apolo de Cirene” (véase Anexo Il1, Figura 2.1), estatua que se conserva en el British
Museum, y que seria una réplica romana de una helenistica datada del siglo Il a. C., y que, a su favor, representa
ademas a la serpiente Piton, enroscada bajo la lira de la deidad, o bien, por otro, del denominado “Apolo de
Belvedere” (Anexo I, Figura 2.2), réplica a su vez de una de bronce hecha por Ledcares alrededor del 325 a.
C. Por su parte, Daniel Torres (op. cit., p. 264) ve en los versos 38-41 el momento en que los jovenes se
acercarian a la estatua para perfumarla con diferentes aromas: “cuyos destilados constituirian la mismisima
panacea”. Ahora, si bien caben en este contexto ambas formas de epifania, debe pensarse que éstas podrian
complementarse la una con la otra, pues, como refirié Burkert respecto a la percepcién auditiva y con imagenes,
dos maneras de adoracion bien pueden convivir (véase supra, p. 104-105 y nota 445). También a favor de la
idea de Susan Stephens, me parecen muy pertinentes las aportaciones de Richard Hunter, quien al hablar de la
importancia material de los dioses del cirenaico apunta que “en esto Calimaco nos ofrece un vistazo del mundo
religioso helenistico, que esta lejos de ser meramente una ficcion poética. Este es de hecho un mundo lleno de
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474 3 saber, un temblor, larama

estan presentes elementos de la naturaleza vinculados a Apolo,
de laurel, la palmera, el cisne, y puede comprenderse que los devotos advierten en éstos la
presencia de su dios. Todos estos eventos son interpretados por quien recita el poema como
sefiales de la inminente llegada del dios, asi que manda a que las cerraduras se abran por si

mismas y apura a los jovenes a unirse al baile y al canto.*”

De forma explicita en el texto, es posible afirmar que el dios se presenta en el v. 13:
“ahora que Febo arribé a su templo”,*® hay dos claves de relevancia en este verso, primero,
aparece el verbo émdnuém: llegar a la patria, un verbo compuesto a partir del sustantivo
epidemia, mismo que segun se veia que advierte la investigadora, Georgia Petridou, se
emplea en el contexto de festivales epifanicos y alude a la llegada del dio y, segundo, el
tiempo verbal en que se encuentra: émdnuncovtog €S un participio en aoristo y este tema

verbal se caracteriza por equivaler en la lengua espafiola a una accion completa, terminada.*’”

Asi, cada espectador estaria consciente de que a partir del v. 13 del himno la divinidad
se encuentra presente, lo que se comprueba cuando el narrador del himno pide silencio a los
oyentes y refiere que, cuando se oye el canto dedicado a Apolo, incluso el mar queda en
silencio.*’® Por este fendmeno en que la naturaleza enmudece, se puede comparar con un
pasaje de Tedcrito en el Idilio 11, donde una mujer esta realizando un hechizo amoroso para
atraer a un joven que le ha sido elusivo, cuando, en voz de esta bruja, el poeta siracusano

informa al lector de forma explicita sobre la presencia de alguna deidad femenina:

a Bedg év tpdiowot 10 yaAkiov @¢ téyog dyev [...] Mvide owi] pév moévrog, oiyovtt &’
éfjrau... 47

dioses, y el mas visible signo de estos dioses son sus imagenes y los festivales que los celebraron [...]”
(HUNTER, Richard, The Gods of Callimachus, p. 258). Recuérdese ademéas que himnos a los bafios de Palas y
a Deméter también aguardan la epifania genuina del dios por medio de una estatua traida en un carro y de una
canasta respectivamente (CALL., Lav. Pall., vv. 1-5, 14 y 137; Cer., vv. 1-5y 120-123).

Personalmente, considero que todo lo anterior es consecuente con el anélisis que se hara en el apartado
siguiente, no obstante, procuraré cefiirlo a la epifania amorfa, dado que la existencia de una estatua es alin una
especulacion, y mi pretension es sobre todo revisar lo que puede apreciarse por medio del himno mismo y de
otros textos.

474 CALL., Ap., . 1-5,

475 CALL., Ap., v. 6-8

478 CALL., Ap., V. 13: 10D ®oifov 1o0¢ naidag &xew dmdnunicavtog. En esto coincide Ayelén Bonifazi, véase
op. cit., p. 3.

477 \/éase RODRIGUEZ ADRADOS, Francisco, Nueva sintaxis del griego antiguo, p. 396: “En definitiva: el aoristo
sefiala el fin de un proceso”.

478 CALL., Ap., vv. 17-19. Véase ademas BONIFAZzI, Ayelén, op. cit., p. 3 y TORRES, Daniel, op. cit., p. 264, que
denotan el contexto ritual de esta peticidn de silencio dentro del himno del cirenaico.

4% THEOC., 1. 36 ¥ 38. La traduccion es de Manuel Garcia Teijeiro y Marfa Teresa Molinos Tejada.
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Ya esta la diosa en las encrucijadas. Haz enseguida resonar el bronce/ [...] Mira, calla el
mar, callan lo vientos...

El comediografo Aristofanes también ofrece en su obra Las Aves una epifania con
elementos similares a las del Himno a Apolo, pues refiere que los cisnes gritan al tiempo que
baten sus alas y sus voces llegan al éter, es entonces que guardan silencio las bestias y el mar
detiene sus olas.*® Ya en el siglo Il d. C., Mesomedes de Creta ofrece un ejemplo muy
representativo de estos topicos en su Himno al Sol: también Apolo llegara ante sus devotos,
por lo que el poeta pide que guarden silencio todos los elementos naturales como el éter
entero, la tierra, el mar, los vientos, etc.*®! Por tanto, considero que la voz poética en la obra
del cirenaico estd observando y siente en su entorno, junto a los demas espectadores, la

manifestacion de Apolo.

480 AR, Av., 765-783. Quisiera apuntar que este pasaje también es citado por K. J. Mckay (cf. Door Magic and
the Epiphany Hymn, p. 184-187, especialmente 186), sin embargo, aparentemente siguiendo a Lesky, él no
comparte que exista una intencion de evidenciar una epifania divina en los oyentes del Himno a Apolo de
Calimaco, pues afirma que se trataria de una “secularizacién” de estos topicos por medio de la aparicion de su
peén y no del dios mismo, con base en la comparacion entre un texto contemporaneo al del cirenaico y otro
anterior a ambos: en este segundo texto, llamado Eiresione (cf. en Hom., Epigr. XV. 3-5), la puerta también se
abre por si misma como en el himno (Ap., vv. 6-7), pero en el Koronistai (cf. en ATH., Deipn., 357 f) posterior
a aquel, el motivo de la puerta magica aparece “secularizado”, pues ya no es una intervencion divina la que abre
la puerta, sino que lo hace un esclavo. No obstante la opinion del estudioso, considero que Calimaco no esta
desacralizando el motivo, primero porque el poeta alejandrino no deja ninguna indicacion que fuerce a
interpretarlo asi, como si esta explicitado en el Korinistai; segundo, porque como se ha visto en este apartado,
para los griegos no habia necesidad de la presencia manifiesta de su dios, como una epifania antropomorfizada
0 un suceso sobrenatural para saberlo presente, sino que bastaba encontrar en el entorno alguno de los elementos
gue lo caracterizaba: su canto, el pean, seria motivo suficiente para considerar que el dios se encuentra entre
sus devotos; pero, como se observé en este apartado, Calimaco si expresa que Apolo llegé a su templo (véase
supra, p. 111 y nota 476), mas adelante analizo cémo la naturaleza reacciona de cierta forma ante la presencia
divina (infra, pp. 116-120); por Gltimo, creo que no necesariamente hay que pensar que Calimaco esta siguiendo
a sus contemporaneos (cf. ademas infra, p. 118-119 y nota 501), pues tanto puede hacerlo con ellos que con sus
antecesores, ¢serd mas bien que Calimaco sigue el Eirisione? Ciertamente tiene mas cercania de vocabulario:
avtai/avtol y dvarxkivacde (véanse CALL., Ap., vv. 6-7; HOM., Epigr. XV. 3).

481 MEesoMm., Sol., 1-6. De hecho, en el texto griego existen una cantidad de similitudes muy sugerentes con el
vocabulario calimdqueo de los Himnos, a continuacion, presento el texto griego y una version propia:

Evgopsitm ndc aifnp,/ yii kai évtog kai mvoai,/ obpea, téunsa orydro,/ fyot e0dyyor T’
opviBwv/ pélher yap mopt’ Nudg Paivev/ DoiPog drepoekopag evyaitagc.

Guarde silencio el éter completo,/ la tierray el mar y los vientos,/ las montafias, los valles
callen, los ecos y los sonidos de las aves; pues va a venir ante nosotros/ Febo, de bellay
nunca cortada cabellera.

Asi, aparecen palabras del Himno a Apolo como gvenuéw (v. 17-18), que manda a silenciar elementos como el
mar (v. 18), y el término ¢B6yyog también se emplea en la obra del cirenaico (v. 25), mientras que aifnp, “el
cielo”, reacciona al canto natal de Febo (CALL., Del., vv. 255-258) y c1rydo es el mismo término que emplea
Teocrito en su segundo Idilio (Theoc., Il. v. 38).
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Como observacion final antes de pasar al siguiente apartado, valga preguntarse lo
siguiente: si Apolo “llega” a su templo hasta el v. 13 del himno, pero las manifestaciones de
su presencia aparecen desde el inicio del poema, ¢cémo un dios que no esté presente puede
manifestarse en el entorno? Podria especularse sencillamente que la deidad esta presente en
esos elementos en los que sus fieles la disciernen, esto seria totalmente cierto de acuerdo con
la vision griega como se vio. No obstante, me gustaria afiadir a esta explicacion una idea que
la vuelve quizd més profunda: que las manifestaciones iniciales recuerdan a un Apolo no

nacido, es decir, ain uterino,*8?

mientras que su presencia explicita a partir el v. 13 da a
entender una suerte de nacimiento o, mas bien, renacimiento del dios. Desarrollaré esta idea

en los apartados posteriores.

EL DIOS SE PRESENTA: ; APOLO AMANECE EN EL HIMNO?

Ya que se ha visto que el narrador del himno no pone en duda la presencia de la divinidad,
resta analizar como se muestra ésta. Me parece que es posible discernir que Calimaco fabricd
meticulosamente la manifestacion divina en su Himno a Apolo, con el fin de evocar en su
lector una suerte de nacimiento o, mas bien, renacimiento del dios durante los primeros
versos del mismo, pues aparecen elementos que el poeta mismo incluye en el Himno a Delos
antes y después del alumbramiento de Febo; ademas, considero que, si se le compara también
con algunos pasajes de las Argonauticas de Apolonio de Rodas, puede especularse que este
renacimiento del dios se suscita al mismo tiempo que un suceso natural especifico: el

amanecer. El nacimiento de Apolo, podria decirse, es el propio amanecer.

Para dar cuenta de esto, habra que hacer una revision interna del himno, sobre todo
de dos aspectos: del vocabulario, para hacer una reinterpretacion del mismo a la luz de la
informacion expuesta al inicio de este capitulo*®® y de los elementos naturales que advierten
la presencia de la deidad, y de como éstos mismos, a partir del Himno a Delos del propio
Calimaco, también juegan un papel determinante en el nacimiento de Apolo. Sumado a
pasajes especificos de los dos himnos del cirenaico, Apolonio de Rodas, quien, no se olvide

482 |_o que, recuérdese, no seria para nada extrafio, pues ya en el Himno a Delos Apolo realiza actividades de su
competencia desde el vientre materno como la adivinacion (CALL., Del., vv. 86-97 y 162 ss.). Véase también
la especulacién de Stephens acerca de la madurez precoz como un elemento divino retomado de los egipcios
por parte del cirenaico (supra, pp. 53-54).

483 Cf. supra, pp. 107-109.
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fue aprendiz de aquél, narra en dos momentos diferentes del libro 1l y IV que Apolo se
manifiesta o actla justo con el alba, y aunque no menciona tantos elementos naturales como
su predecesor, gracias al vocabulario y a algunos actos consecuentes a la epifania, es posible
vislumbrar, todo esto segin mi opinidon, que tanto Calimaco como Apolonio estan pensando
en contextos similares, solo que el primero no deja explicito el momento del dia en que Apolo

aparece, mientras el segundo si lo hace.

EL RENACIMIENTO DEL DIOS EN EL HIMNO A APOLO DE CALIMACO

Aunque hasta ahoray a lo largo de este trabajo se han presentado unos pocos versos 0 pasajes
conforme va conviniendo al analisis en turno, para dar pie a este apartado me parece que sera
muy util consignar aqui los primeros dieciséis versos del Himno a Apolo de Calimaco, con
su traduccidn, donde sin duda alguna Calimaco consigna los elementos mas relevantes para

evocar la presencia del dios:

iCoémo se cimbré la rama de laurel de Apolo,/ cuanto el techo entero! jFuera,
fuera cualquier impio!/ Sin duda también Febo, con pie virtuoso, esta golpeando las
puertas:/ ¢no lo adviertes? Vaya deleite, se inclind de sibito la palmera delia/ y el cisne
empieza a cantar bellamente en el aire./ Ahora descorranse ustedes mismas, cerraduras de
la entrada,/ y ustedes, llaves, pues el dios ya no esta lejos./ Y prepéarense a cantar y a
danzar, muchachos./

Apolo no se muestra a cualquiera, sino al que es distinguido,/ quien lo vea,
grande éste, quien no lo vio, insignificante ése./ Te veremos, oh Flechador, y nunca
seremos insignificantes./ Ahora que Febo arrib6 a su templo,/ ni silenciosa citara ni pisada
no sonora mantengan los muchachos,/ si piensan concretar su boda y han de cortarse lo
cano,/ y tener establecida su muralla sobre cimientos antiguos./ Me puse a admirar a los
muchachos desde que su lira ya no esta inactiva. 8

Comunmente, los estudiosos suelen distinguir dos partes bien definidas en este pasaje,
la primera va del verso 1-8 y la segunda del 9-16,%° segiin me parece, de forma muy acertada.

Al principio, se suscitan en el entorno varias sefiales que delatan la presencia divina (1-5),

por lo que el narrador del himno arenga a los jovenes que lo rodean a cantar y danzar (8) y

484 CALL., Ap., w. 1-16: olov 6 tond M mvog éoeicato dagvivog Spmné,/ ola 8™ dhov 10 puéhabpov: £Kag, Ekig

botic dAtpoc./ kol 81 mov T BbpeTpa KaAd modi Doifog dpdooer/ ovy Opdac; Emévevcey 6 ANAlog MOV T
@oivi&/ €€amivng, O 8¢ KOKvOg €v NEPL KaAOV deidel/ avtol VOV katoyfieg dvakAiivacte moidwv,/ avtal 8¢
KANideg O yop Be0g ovkETL pokprv/ ol 8& véor oAV € Kal £G xopoOv Evtivacbe./

OTOMV 00 TovTL asivetol, AL dTic é0OMOC B¢ v 1B, péyac odtoc, dc ovk e, MTdC &xeivoc./ dyoued’,
& "Exdepys, koi éoo6uehd’ odmote Mtol./ unte cromAiy kiBopy pit’ dyogov iyvog/ 10D Poifov Todg moidac
Exev gmdnuncavtoc,/ el tedéey péAlovot yauov moAmy te kepeicar,/ £othéety 8¢ 1O TElY0Gg € dpyaioiot
Oepédoic./ Myachunv todg maidag, £mel xEAug 0OKET” depyoc.

485 \Véase WILLIAMS, Frederick, op. cit., pp. 15y 23, TAPIA ZUNIGA, Pedro, op. cit., p. LV, y STEPHENS, Susan,
op. cit., p. 82-85, ésta Ultima con una segunda subdivision en la segunda parte, pero deja igual la primera.
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hasta a las puertas para que Se abran solas, pues, nos releva, “el dios ya no esta lejos” (6-7).
La segunda parte abre con la mencion del dios quien s6lo se muestra a un selecto grupo de
personas (9-11); estos versos siguen siendo la antelacion de la llegada del dios que, como se
veia en el anterior apartado, se suscita en el verso 13: luego de que ha generado expectacion
en el verso anterior, “ni silenciosa citara ni pisada insonora...” (12), Calimaco conecta la idea
con la orden hecha a los muchachos y la presencia manifiesta de Apolo: “mantengan los
muchachos ahora que Febo arribé a su templo” (13), y cierra con los dones que éstos recibiran

de obedecer (14-15) y regocijandose de la vision de los jovenes que tocan su lira (16).

Asi pues, la primera parte esta dedicada al entorno que anuncia el arribo divino y a
preparar su recibimiento, mismo que, se entenderia, debe ser adecuado para Apolo y por ello
se apremia a hacerlo con el canto y el baile de los que el dios tanto se congratula.*®® La
segunda parte, por otro lado, se dedica a Apolo, a la posibilidad de percibirlo (y no sélo
mirarlo), su llegada y las bondades que brinda a sus seguidores; al final de ésta, el narrador
parece ya no necesitar alentar a nadie, se dedica a admirar (fyacéunv) tan soélo.

Dada esta distincién, resulta claro que la primera parte contiene las sefiales naturales
que denotan la presencia de la divinidad. Dichas sefiales curiosamente estan intercaladas con
indicaciones de proximidad del dios: al temblor del recinto y de la rama de laurel les sigue el

7487 o “impuros” (&Mtpoi)

mandato terminante del narrador de que los “injuriosos
permanezcan lejos del templo, ya que Febo esta golpeando las puertas con el pie (2-3); a la
inclinacion de la palmera y el canto del cisne, junto con la peticion para que las puertas se
abran por si mismas, les sigue la afirmacion de que “el dios ya no esta lejos” (7). Esto da pie

a que en los versos siguientes pueda declararse la llegada de Apolo (13).

486 Cf. CALL., Ap., 85-95. Valga apuntar que la mUsica y la danza que agradan a Apolo tuvieron que ser de
caracteristicas muy especificas; ello resulta obvio si se toma en cuenta que a otros dioses también se les rendia
culto con bailes, como a Baco, cuyas danzantes perdian el uso de la razén (véase E., Ba., 105-134), y si se sigue
la linea de contraponer a estas dos divinidades, se podria inferir que la musica y la danza dedicada a Apolo
aviva la razén, pero, ¢cuales serian estas caracteristicas? En una breve exploracion que he hecho, me parece
que, de ser el caso, los sonidos agudos son propios de Dionisio y los graves de Apolo, dado que, segun informan
las fuentes, son agudas otras voces que enloguecen a los humanos, como la de Circe (Hom., Od., X. 257) o las
de las sirenas (Cf. Hom., Od., XI1 192-194) y, al respecto, resulta revelador el pasaje de Apolodoro, en que nos
relata como los argonautas escaparon de estos seres alados, pues dice que Orfeo contrarrestd con la “inspiracion
opuesta” (évavtiav podoav) de su instrumento la melodia de aquéllas (ApoLLOD. I. ix. 25). Como sea, esto es
material para una futura investigacion.

487 Para esta interpretacion del término, véase supra, pp. 82-84.
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¢ Pero que relacion guardan estos elementos con el nacimiento de Apolo? En el himno,
los primeros signos que denotan su préxima presencia aparecen en la propia apertura, se
informa que estan temblando la rama de laurel (v. 1) y el recinto entero (v. 2). El laurel, como
ya se vio en este mismo trabajo, esta vinculado a Apolo por su uso para coronar a los

ganadores en certamenes poéticos,*%

y mas alla de ello se dice que este arbol era sagrado en
Delfos como la palmera en Delos*®® y que, cuando éste se sacudia, sefialaba que la
adivinacion que se suscitaba en el templo era veridica.**® Por otro lado, los temblores no se
encuentran tan facilmente vinculados tanto a Apolo como si a otros dioses.*** Sin embargo,
habria que recordar que, cuando se dio la invasion de los celtas, éstos se vieron sacudidos
por temblores que los griegos le atribuyeron a é1.4° A primera vista, estos dos elementos no
se mencionan como anticipacion del nacimiento de Febo; empero, no dejan de estar presentes
durante la peregrinacion de Leto por la Hélade. En cuanto al laurel, hay que notar que desde
tiempos homéricos se vinculaba a la adivinacion,**? y esto lo sabia Calimaco a la perfeccion,
pues lo menciona incluso cuando, atn uterino, Apolo decide hacerle una prediccion a la tierra
tebana: “Pero aun asi te diré algo mas punzante que desde el laurel”.*** Asi, aunque el
potencial temblor de un laurel no antecede el momento del alumbramiento de Apolo, no deja
de ser sefialado por el cirenaico en el poema en que narra cémo Apolo lleg6 al mundo. Varios
versos después, cual tiembla el templo en el verso 2 del segundo himno de la coleccion,
Calimaco también sefiala que Ares hace temblar la tierra cuando intenta impedir que el rio
Peneo ofrezca sus aguas para que Leto dé a luz al que seria su hermano vy, si bien hay un
empleo de sinonimia para esta palabra, termina usando el mismo término que en el verso 1

del Himno a Apolo: osiw:

488 Supra, p. 14 y nota 14.

489 STEPHENS, Susan, op. cit., p. 82. Especula la autora, algunas paginas antes en su introduccion al himno, que
durante la recitacion del mismo pudieron estar representados estos elementos: una réplica de bronce de la
palmera de Delos, ubicado frente al templo de Apolo y cerca del de Leto, en Cirene, y una rama de laurel que,
como comUnmente se hacia, se trasladaba desde Delfos a otros sitios de culto, como bien pudo haberse hecho
en la patria del poeta, e incluso una estatua dorada de Apolo a la que Calimaco aludiria en los versos 32-35.
490 Asf ocurre en VERG., Aen., 1. 90-98. Véanse, ademas, WILLIAMS, Frederick, op. cit., p. 16 y HONORATO
ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 85, nota 32.

491 piénsese por ejemplo en el tio de Febo, Poseiddn, quien incluso en sus epitetos como yomoyog guardaria
relacion con ellos, cf. Hom., I1., XII1. 43. También puede verse, BURKERT, Walter, Religion griega. Arcaica y
clésica, p. 187.

492 Supra, p. 106 y nota 454.

4% hAp., vv. 395-397.

494 CALL., Ap., V. 94: 6AL’ Eumng €pém TL ToUMTEPOV T G0 SAPVIC.
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Etpepe 8” "Ooong/ obpea kal mediov Kpavvaviov ai te dvcoagic/ éoyatiai ITvdoio, opm
8 opyfoato tica/ Oscoarin: toiog yap an’ domidog EBpeusy Myoc./ d¢ &’ 6modT Aitvaiov
Bpeog mupi TvPouévoto/ celovtat poyd Thvta Kotovdaioto yiyavtog/ gic £tépnv Bpapiiog
gnopuido kivopévolo,/ Beppaotpat te Bpépovoy Ve Heaiotolo Topdypng/ Epya 6 610D,
devov 8¢ mopucuntoi te AéPnteg/ xai tpinodec mintovieg £ AAANALoLG iayedot/ Tipog
Eyevt’ &Popog 6aKeE0G TOGOG EDKVKAOL0. 4%

...y se estremecieron las montafias de Osa/ y la llanura cranonia y los extremos de soplo
desfavorable/ del Pindo, y de miedo se exalté Tesalia completa,/ pues asi retumbaba el
eco de su escudo./ E igual que cuando, mientras humea la montafia del Etna,/ se cimbran
todas las profundidades porque el gigante bajo tierra,/ Briareo, se mueve a su otro hombro,
y entonces resuenan los hornos bajo las tenazas de Hefesto,/ e igual sus artesanias de
metal, y se quejan terriblemente las calderas/ y los tripiés forjados en el fuego mientras
caen unas sobre otros:/ asi del escudo bien redondeado surgié en aquel momento un
estruendo asi de grande.

Los siguientes elementos son mas reveladores cuando se tienen presentes al leer los
acontecimientos previos al alumbramiento divino en el Himno a Delos: la palmera de Delos
que se inclina y el cisne que canta, ambos elementos se encuentran durante el nacimiento de
Apolo. Me parece revelador que estos elementos se mencionen cuando, de forma explicita,
el dios no ha llegado aun (recuérdese que en el v. 7 atin se menciona que el dios no esté lejos,
por lo que entendemos que, aungue cerca, no esta presente). Por lo cual, dada su importancia,

realizaré en los siguientes parrafos un andlisis individual de tales elementos.

Tradicionalmente, la madre de Apolo, Leto, lleg6 junto a una palmera en la rocosa
Delos mientras sufria los dolores de un retardado parto, y ya fuera que se inclinara sobre ella
o0 que la abrazara,**® junto a ésta dio a luz. En el Himno a Apolo, una de las sefiales que
anuncia la proxima llegada de Apolo es justamente que la palmera delia se inclina de pronto
(vv. 4-5). {Podria interpretarse acaso que el poeta esta evocando cémo la madre divina se
recarga sobre ella antes del alumbramiento de Febo? Esto tendria sentido si se contempla
ademas que, en el Himno a Delos, acto seguido de esta aparicion del arbol divino, los cisnes
cantan,*®” con la misma sucesion de eventos que en los versos 4-5 del segundo poema de la

coleccion.

Luego de mencionar la palmera, el narrador advierte que un cisne esta cantando (v.

5); esto, recuérdese, es el acto de la naturaleza que antecede inmediatamente al nacimiento,

4% CALL., Del., vv. 137-147. Las cursivas son mias.

49 \/éanse respectivamente CALL., Del., vv. 209-211 e hAp., v. 117. Mas adelante, el fabulista Higino afirmara
que en realidad se agarr6 de un olivo, cf. HyG., F., cxl. 4 y liii. 2.

497 CALL., Del., vv. 209-211 y 249-255. Notese que, a pesar de la separacion de versos entre un suceso y otro,
solo hay en medio el pasaje entre Iris y Hera; esto no incide temporalmente en los acontecimientos que ocurren
simultaneamente en la isla de Delos.
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y esta separado del anterior s6lo por la digresion del autor para dar la palabra a Hera; los
cisnes cantan siete veces dando vuelta a laislay, a la octava, ya no lo hicieron porque el dios
salio del vientre materno.*®® EI nimero de vueltas es relevante, no sélo por la relacion que

Apolo guarda con éste,*%°

sino también porque, en el Himno a Apolo, Calimaco pone entre la
mencion del cisne (v. 5) y el del arribo del dios exactamente (v. 13) el mismo numero de
Versos, como si cada uno se tratara de una vuelta dada por los cisnes antes del alumbramiento.
¢Puede tomarse esta cantidad de versos como obra de la casualidad? En mi opinién, esto se
trata de un artificio intencionado, pues, como se veia en el capitulo anterior, Calimaco pudo
haber tenido en cuenta su Himno a Delos para componer el de Apolo vy, gracias al soporte
escrito al que tuvo acceso, no seria dificil pensar que dispuso asi los versos de su segundo

himno en atencion al pasaje del cuarto que, recuérdese, es anterior seguin se especula.>®

De esta manera, es posible observar que los elementos que el poeta helenistico retoma
en los primeros cinco versos de su Himno a Apolo, estan vinculados de una forma u otra al
nacimiento del dios, ya sea que los menciona durante la peregrinacion de Leto, ya sea que
aparecen justo antes del alumbramiento. Notese, incluso, que estos elementos aparecen en el
mismo orden en ambas composiciones, a saber, el laurel, el temblor del suelo, la palmera
delia y el canto del o de los cisnes, a pesar que en el Himno a Apolo aparecen compactos y
en el Himno a Delos tienen una separacion considerable. Me parece que esto apunta a dos
cuestiones: que Calimaco tuvo muy a mano su cuarto himno para componer el segundo y
gue, mucho mas importante adn, esta intentando evocar a sus lectores, en éste ultimo, el

nacimiento de Apolo.

El Gltimo evento que evidencia la manifestacion divina en los primeros ocho versos,

es la orden de la voz poética para que la puerta se abra por si misma (6-7).5%* Este topico ya

4% CALL., Del., vv. 249-255,

499 Al respecto, véase supra, p. 35y nota 135.

500 Todo esto ya se desarrollé anteriormente: el Himno a Delos en relacién al Himno a Apolo (supra, pp. 93-
97), el soporte escrito del que disfrutaron los helenisticos (supra, p. 68) y las probables fechas de composicion
de los himnos (supra, pp. 78-79).

01 No obstante, valga apuntar al respecto la opinién de K. J. Mckay (op. cit., pp. 186-188), quien a partir de
otros textos que emplean el motivo de la puerta magica y cercanos cronolégicamente al cirenaico, considera
que este topico esta “secularizado” en el Himno a Apolo, asi como en el Idilio XX1V, donde Tedcrito haria lo
propio con el pasaje de Heracles que habria retomado de Pindaro, pues éste narra en sus Nemeas que Hera envi6
serpientes contra el héroe, aun infante, y el pasaje sugeriria que las puertas se abren al paso de los reptiles como
una extension de la divinidad, mientras que el helenistico los hace pasar por un resquicio en la puerta,
despojando con ello el episodio de la accion divina (véanse THEoC., XXIV. 11-16 y Pi1., N., vv. 37-43);
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aparece desde Homero, en dos pasajes identicos en que el bardo narra que Hera fustigo a sus
caballos y de repente las puertas del cielo se abrieron y chirriaron (uoxov) por si solas;*%
también Euripides trasmite un milagro similar por medio de un servidor, quien le informa a
Penteo que las Bacantes que capturd y encaden0 estan libres, dado que las ataduras se les

soltaron sin accion humana de por medio.>%

Ahora bien, no sélo los eventos narrados en el Himno a Apolo durante estos primeros
versos antes del 13 apuntan a que Calimaco procura evocar el nacimiento de su dios tal como
él mismo lo refirid en el Himno a Delos, sino que también pueden discernirse ciertas
similitudes entre los eventos que ocurren tras el nacimiento de Febo, explicito en éste dltimo,
hipotético en aquél otro. Se trata por un lado del canto y la danzay, por otro, del color dorado

que inunda la isla, segun relata el cirenaico.

En el cuarto himno de Calimaco, luego de que Leto alumbra a su hijo varén y Delos
personificada lo levanta y se jacta de la futura predileccion del dios por ella,>* el poeta refiere
estas palabras:

Aoctepin OBvdecoa, o6& pév mepi v aupi te vijoor KOKAOV €TOMGOVTO Kol MG XOPOV
aueepdrovtor/ ovre crwmninv obt’ dwopov ovhog &0sipanc/ “Eomepoc, GAL oiel oe
katapAénel auePonTov.

Oh, perfumada Asteria, en torno tuyo y de ambos lados las islas/ te hicieron un circulo y
te rodearon como un coro:/ a ti no te observa desde arriba ni silenciosa ni insonora/
Héspero, de rizados cabellos, sino siempre llena de sonido.”5%

Como puede notarse, una parte de las palabras marcadas en cursiva ya se habian
mencionado en este trabajo,>% a fin de resaltar algunas semejanzas entre los dos himnos del

helenistico, y ahora cabe agregar que no so6lo el vocabulario, sino también el contexto y el

argumenta a su favor que Tedcrito sigue la estructura del poema de Pindaro y su parecido con otras epifanias
consignadas en Virgilio (Aen., I1. 199-231) y Quinto de Esmirna (XII. 389-418). En mi opinion, no hay razén
para pensar que el motivo de la puerta magica esta “secularizado” en el Himno a Apolo de Calimaco, porque el
cirenaico esta componiendo un poema en un género distinto, el himnico, en que este prodigio, junto a los otros,
forman parte de un complejo entramado que resalta la manifestacion de la divinidad; en cuanto a Tedcrito,
considero que bien podria considerarse que quiza decidi6 seguir una version distinta para el tratamiento de su
idilio, y no que necesariamente esté intentando desacralizar la escena.

%02 Howm., Il., V. 748-751 y VIII. 392-395.

S8 E,, Bacc., vv. 443-449.,

S04 CALL., Del., vv. 255y 264-273.

505 CALL., Del., vv. 300-303. Las cursivas son mias. Si bien, nuevamente Calimaco hace una amplia digresion
en la sucesion de eventos para alabar a Delos y contar, entre otras cosas, como viajan ofrendas desde el pueblo
de los hiperboreos para la isla donde nacié Apolo. Al respecto, véanse vv. 275-299.

506 Supra, p. 94.
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momento en que se mencionan estos elementos son idénticos, ya que en el Himno a Apolo se
menciona la proxima existencia de un coro (yopév, v. 8): Y preparense a cantar y a danzar,
muchachos”, mismo que segun esta cita, realizan las islas alrededor de la antigua Asteria; el
poeta calla en qué momento se conforma el coro dentro del segundo himno de la coleccidn,
sin embargo, considero que ya deja una indicacion clara en el v. 12 que, como se veia unas
paginas arriba, es la antelacion a la llegada explicita del dios y me parece que es posible
entender que éste ya esta formado en el v. 16: “me puse a admirar a los jovenes desde que su
lira ya no esta inactiva”. Por tanto, en ambos himnos se suscita la conformacién de un coro
después del nacimiento o la aparicion (o renacimiento) del dios y las marcas no son sélo

temporales, sino también léxicas.

El divino nacimiento de Apolo también conlleva en los poemas del cirenaico que de
pronto la isla empiece a cargarse de color dorado. Ahora bien, que la presencia del dios sea
capaz de este prodigio ya esta atestiguado desde los himnos homéricos: después de que Apolo
madura prematuramente por medio del néctar y la ambrosia y declara que él tendra el arco,
la lira y la adivinacion como atribuciones; parte el dios y entonces la isla se carga (v. 136:
BéRp1Oe) de 0ro.>%” En el Himno a Delos, esta reaccion ocurre apenas nacida la divinidad y
se describe de la siguiente manera:

.0 & &Bopev, ai & &ml pokpov/ vopgor Anadsg, motapod yévog dpyaioto,/ simav
"EAeBving iepov pélog, avtiko 8 aibnp/ ydikeog dvriynoe dwmpvoiny Eoivynv/ [...]
xpvoea tol Tote mavta Oepeiha yeiveto Afjke/ xpvo® 8¢ TpoydEcCH TAVIUEPOG EPPEE
AMpvn,/ ypooelov 8’ ékounoe yevéBhov Epvog élaing,/ xpuod®d 6& TApvpe Pabig Tvomrog
ElyOeig. 58

...y salté fuera [sc. Apolo], y las Ninfas de Delos,/ progenie de un antiguo rio,
pronunciaron expansivamente su canto a llitia, y de inmediato el cielo/ broncineo hizo eco
de su grito ritual que va ganando terreno/ [...] Aureos para ti, desde entonces, se volvieron
tus cimientos, Delos,/ y con oro tu lago redondo fluia todos los dias,/ y su aurea cabellera
lucié el retofio de olivo recién nacido,/ y con oro el profundo Inopo que da vueltas se
desbordo.

De nuevo, la comparacion entre estos vv. 260-264 y los vv. 32-34 del Himno a Apolo
ya se realizo en el capitulo previo;*® aqui vale la pena resaltar ademas el cambio sutil, pero

significativo que concretd Calimaco entre su composicién y la del poema homérico, al

507 \éase hAp, vv. 123-136.

508 CALL., Del., vv. 255-258 y 260-263. Vale la pena apuntar que existe una semejanza clara entre el vocabulario
que emplea Calimaco con el del himno homérico al momento en que se concreta el nacimiento del dios, pues
se repetiran palabras como Eileibvia (v. 115), [ék]€00pe y 0AOAvEQY (V. 119).

509 Supra, pp. 95-96.

-120 -



aproximar hasta ese punto el nacimiento de su dios a este fendmeno particular. ;Qué objetivo
perseguiria el poeta helenistico? Me parece que esto se explica bien a partir de la hipotesis
que defiende este tercer capitulo: el poeta procura evocar el amanecer como una suerte de
renacimiento del dios y esto tendria sentido si se considera ademas la relacion que en
diferentes épocas guardd el sol con el oro®'%y, alin mas, pasajes muy sugerentes de otro poeta
helenistico como se vera en el siguiente apartado. Al respecto, también es sugerente que,
seguin una version sobre el parto de Leto al parecer no muy difundida, cuando Hera se entero
del embarazo de su rival amorosa, prohibid que ésta alumbrara a sus hijos en cualquier lugar
alcanzado por la luz del sol; ante la persecucion de la serpiente Piton ordenada por Hera,
Zeus encarg6 a Leto con Poseiddn, quien, para no contrariar el mandato de su hermana,
cubri6 la isla de Ortigia (es decir, Delos o Asteria) con sus olas para que al fin naciera
Apolo.>*! Esta version del mito sugiere que Leto habria parido en la oscuridad, por lo que,
segun considero, el nacimiento mismo de Febo seria para Calimaco esa luz del amanecer que
iluminaria la oscuridad en que su madre lo pari6. Sumado a esta variante del mito, cabe
mencionar que intérpretes modernos ven en Leto una representacion de “lo oscuro” o “lo
oculto”, pero no en un sentido fisico, sino como una diosa invisible de la que provendrian las
divinidades brillantes,>!? es decir, Artemis, identificada con la Luna, y Apolo, con el Sol.53
Que Leto sea una entidad oscura concuerda bien con la tradicion mas aceptada de que su hija
nacio antes que su varén e incluso ella misma la ayudd con el parto de su hermano, pues

entonces la luna apareceria en medio de la oscuridad y luego daria lugar al sol.>**

En el Himno a Apolo, la primera mencion de este color dorado ocurre hasta el v. 32,

es decir, varios versos después del momento en que, como se ha sefialado en este trabajo, se

510 Al respecto, puede verse MAZADIEGO MARTINEZ, L. F., O. PUCHE RIART, “Mitologia del oro: el oro y el
sol”, en Boletin Geoldgico y Minero, Vol. 109-5, 6 afio, pp. 629-640.

11 HyG,, F., cxl. 2-4.

512 smiTH, William, op. cit, s. v. Leto. Menciona ademas el autor que esta relacion se sustenta gracias a la
filiacion de la diosa, y no solo la de sus hijos, sino la de sus padres, los Titanes Ceo (Koiog) y Febe (®oifn). El
primero, padre de Leto, es un personaje sumamente oscuro del que poco puede decirse, pero no deja de ser hijo,
junto a su hermana y esposa, de Urano, el Cielo (HES., Th., 131-136; Véase ademas HESioDO, Teogonia,
introduccion, version ritmica y notas de VIANELLO DE CORDOVA, Paola, notas al espafiol de los vv. 133y ss.);
el nombre de su madre Febe, por otro lado, significa “luminosa” y Paola Vianello considera que Hesiodo
confecciond este epiteto para ella (op. cit., notas al espafiol de los vv. 14 y 404), quien es la abuela del propio
Febo Apolo.

513 para la identificacion entre Apolo y el Sol, cf. supra, pp. 45-52. Artemis o Diana entre los romanos fue
claramente identificada con la Luna en época imperial romana, vid. CAT., XXXIV. 13-20 y HoRr., Od., IV. 38-
40y C. S. 35-36.

514 ApPOLLOD,, I. iv. 1.
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suscito la llegada del dios (v.13). Ahora, si bien en este caso la distancia entre la aparicion
del dios y la del color dorado es més considerable que la del Himno a Delos, existe, a mi
juicio, una conexion en el interin que ambos himnos interponen entre uno y otro evento: la
presencia explicita o velada del sonido. Al nacer, tanto en Calimaco como en el Himno
homérico a Apolo se refiere que algunas divinidades, las ninfas Deliades o diosas reunidas,
entonaron el canto sagrado de Ilitia o simplemente gritaron de jabilo.>*® Por otra parte, en el
segundo himno del cirenaico, hay varios versos en los que se implica el habla, casi todos,
podria decirse, estan después del potencial renacimiento de Apolo y antes de la primera
mencion de lo dorado: la expulsion de los éitpoi (v. 2),%16 la melodia de la lira (v. 16); la
peticion de silencio y el propio mutismo de la naturaleza frente al canto dedicado a Apolo
(vv. 17-19); la mencion explicita de Aquiles y la alusion a Niobe, dos personajes mitolégicos
que ofendieron a ciertos dioses de palabra,®’ pero cuyos lamentos son aliviados por el
estribillo del pean (vv. 20-24); la exhortacion para que se entone este estribillo (v. 25);%8 la
aseveracion de que Apolo va a honrar a aquellos coros que le canten (vv. 28-29), la
caracterizacion de esta divinidad como stvuvog (v. 30-31) y, para cerrar esta primera parte

del himno, la pregunta directa: “;quién sin soltura cantaria a Febo?” (v. 31).

Asi, aunque entre el v. 13 y el v. 32, que marcan respectivamente la llegada o
nacimiento del dios y el tdpico del color dorado, haya una mucho mayor separacion que entre
los versos del Himno a Delos que refieren lo mismo, es muy notable que ambos comparten,
por decirlo asi, el puente entre estos sucesos, que implicaria un acto del habla; si en el cuarto
himno de la coleccion se entona el canto sagrado de llitia, en el segundo estd muy presente
el peén; si en aquél hacen acto de presencia las ninfas Deliades, en éste otro celebran los

devotos y, a mi parecer, en ambos sélo se escucha aquello que podria complacer o invocar al

515 V/éanse CALL., Ap., w. 255-257 e hAp, v. 119. De hecho, para la accion del éter tras el alumbramiento de
Apolo, Calimaco usa un adjetivo derivado del verbo que describe la accién de las diosas en el himno homérico,
respectivamente, dAoivynv (v. 258) y dAd vEav (V. 119).

516 Que, recuérdese, en este trabajo se interpreté como un adjetivo aplicado a alguien que ha cometido una
impiedad de palabra (véase supra, pp. 82-84), pues tendria sentido que, una vez presente el dios, s6lo se queden
los moderados verbalmente, quienes van a recibir los beneficios descritos en los vv. 14-15.

517 Véase supra, p. 12-13, 84.

518 por cierto, hecho este analisis, ¢podria ser que el término épiCewv que Calimaco consigna en el mismo verso
podria también interpretarse con el sentido “disputar con palabras” o “discutir”? Ciertamente el vocablo puede
tener tal sentido, como se constata en los diccionarios de griego, cf. SEBASTIAN YARZzA, Florencio, op. cit., s.
v. épifw y LIDDELL & SCOTT, op. cit., S. v. épiCw. No obstante, cabe mencionar que en los siguientes versos
(26-27), pareciera que, como sindnimo, Calimaco usa formas de péyopou.
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dios, con la Unica diferencia de que el Himno a Delos narra el nacimiento del dios, con sélo
la compafiia divina, y el Himno a Apolo evoca una suerte de renacimiento del dios, con la
presencia de los fieles que acomparian al narrador del himno y festejan una vez mas su

llegada.

FEBO AL AMANECER: LA EPIFANIA DEL DIOS EN LAS ARGONAUTICAS DE APOLONIO DE RODAS Y EL
HiIMNO A APOLO DE CALIMACO

Como se veia en el primer capitulo de este trabajo, los estudiosos ya disciernen cierta relacion
de Apolo con el sol desde antes de época helenistica.>!® Esto no se trata de ninguna manera
de un detalle insignificante, dado que conlleva la posibilidad de que los poetas helenisticos
hayan detectado esta relacion y la hayan explotado en su obra. No seria raro entonces que,
para ellos, Apolo sea un dios que se manifiesta en el amanecer.>? Para defender esta idea,
ademas de lo ya eshozado en el apartado anterior, cabe sefialar otros aspectos de los himnos
segundo y cuarto de Calimaco y, sobre todo, compararlos con dos pasajes de Las
Argonauticas de Apolonio de Rodas, en que se observa con claridad que Febo actia al
amanecer y en el que el alumno de Calimaco claramente imita a su antecesor, pues no pasa
por alto elementos que se mencionan en los poemas de aquél. Este Gltimo apartado se
propone, por tanto, tomando en cuenta la hipdtesis de que el Himno a Apolo evoca un
renacimiento del dios, sumar la idea de que para los poetas helenisticos este renacimiento

ocurre en el amanecer.

519 Supra, pp. 45-52.

520 Mucho menos si se considera que para los egipcios habia una distincion mucho mas compleja de momentos
del dia que para los griegos: para el pueblo heleno existian divinidades como la Aurora (Hog) y Héspero
("Eomepoc) (véase GRIMAL, Pierre, op. cit., s. v. Eos y Héspero), lo que habla de que si hacian cierta distincion,
pero los egipcios iban un paso mas alla, pues, segln transmite Plutarco (Mor., 372 B-C), en el solsticio de
verano dedicaban fiestas al nacimiento de los ojos de Horus en el mes Epiphi (junio-julio de nuestro calendario);
al nacimiento del bastén del sol en el equinoccio de otofio, dado que veian su marcha debilitada e interpretaban
gue ya necesitaba uno para seguir su marcha, como si envejeciera; y en el solsticio de invierno llevarian a cabo
un ritual que evocaba la busqueda del cuerpo de Osiris por parte de su esposa Isis: guiaban una vaca a dar siete
vueltas alrededor de un templo, y el filésofo de Queronea interpretaba este nimero de vueltas en razén de que
el séptimo mes a partir de entonces ocurriria de nuevo el solsticio de verano. Ademas, en el mismo pasaje refiere
gue cada dia se le ofrendaba al sol distintos perfumes de acuerdo al momento del dia: en el alba de resina, al
mediodia de mirra y en el atardecer de kyphi. Sin aventurar una interpretacion méas profunda, me parece claro
que esto demuestra una divisién més especifica por parte de los egipcios, por lo que no seria de sorprender que
los griegos discernieran en el amanecer a Apolo, ya identificado con Horus tan claramente. Plutarco también
alude (Mor., 375 F) a que se veia en Febo, asi como con Horus, al poder de dirigir la revolucién del sol (hAiov
nepLpopac). ¢ Seria acaso que Apolo estaria encargado de turnar los diferentes momentos del dia por medio de
la posicion del sol? Naturalmente, esto es una especulacion que sera motivo para un eventual trabajo.
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En particular, me parece interesante primero que, segun los estudiosos, este himno se
imagina espacialmente afuera del templo de Apolo,>?! y por tanto su ubicacion seria propicia
para advertir fenébmenos naturales como el amanecer. Segun Susan Stephens, también otros
elementos pudieron estar presentes durante la recitacion del himno, como una réplica de
bronce de la palmera de Delos, misma que el cirenaico menciona en el v. 4., y que estaria
colocada ante el templo de Febo y cerca del otro templo dedicado a Leto, ambos en Cirene;
también habria una rama de laurel, pues era una practica comun trasladarla desde Delfos a
otros lugares de culto, como pudo ser el caso de la patria de Calimaco.>?? Asi, incluso el
escenario en que se recita el Himno a Apolo parece estar configurado para evocar el
nacimiento de Apolo, con un templo a Leto proximo al de su hijo y una palmera delia frente

a éstos.%%3

Esta configuracién empata bien con la observacion de Honorato Errazuriz respecto a
que Calimaco pretende hacer, con el segundo himno de la coleccion, una suerte de
“transferencia” socio-politica desde los centros religiosos méas relevantes de Apolo a su
ciudad natal y, por tanto, a Egipto.>?* En esto, vale la pena recordar las palabras del propio
poeta: “Y si, Carneo, Esparta es tu pristino santuario, el segundo, a su vez, Tera, pero el
tercero la ciudadela de Cirene.”®® Traspasar esta importancia cultual de un lugar a otro

resultaria mas sencillo al plantear un renacimiento divino que ocurre en Cirene.

Bajo esta idea de que el Himno a Apolo evoca un amanecer y que en dicho amanecer
se evoca a su vez un renacimiento divino, mucho del vocabulario que aparece en la primera
parte del poema puede reinterpretarse en consecuencia. En el v. 9, Calimaco dice que “Apolo
no brilla para cualquiera, sino para el que es distinguido” y, para “brillar”, emplea el verbo

eaeivopon que los traductores han interpretado con dos ideas distintas: el citado “brillar” o

521 Asi lo transmiten STEPHENS, Susan, op. cit., p. 82 y WILLIAMS, Frederick, op. cit., p. 15.

522 STEPHENS, Susan, op cit., p. 74.

523 Este tipo de recreacion de escenas mitoldgicas no eran desconocidas en la antigtiedad. Herddoto (11. xlii. 3-
6) transmite una historia helenizada de los egipcios: Heracles (=Khonsu) desea ver a Zeus (=Amén) y debido a
su insistencia éste accede, pero cuando se le presenta lo hace con una cabeza de carnero desollado puesta sobre
su cabeza y la piel del mismo sobre su cuerpo (para las equivalencias entre dioses griegos y egipcios, puede
verse SCHRADER, Carlos, op. cit., p. 371, nota 313). Los tebanos conmemoraban este evento vistiendo una
estatua de Amén como lo hizo el propio dios, tras lo que le acercaban otra estatua de Khonsu. Una vez que las
deidades estaban una frente a otra los egipcios se ponian a golpearse el pecho en honor al carnero desollado y
finalmente lo enterraban.

524 HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op. cit., p. 81.

525 CALL., Ap., . 72-73.
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como “mostrarse”, ambas me parecen correctas e incluso podria tratarse de un juego de
palabras.?® William de hecho observa que en Homero e incluso en el propio Calimaco el
sujeto de este verbo es el Sol, de hecho, en uno de los fragmentos del cirenaico (fr. 260, v.
65) aparece como sujeto el sintagma €wbwva Abyva, que quiere decir literalmente “luces
matinales”.%?” Més alla de las potenciales traducciones de este término, considero que pueden
darsele dos sentidos claros: uno metaférico, relacionado con la capacidad intelectual de los
devotos de Apolo para mirarlo o reconocerlo (id€iv),>?® y mas importante, uno literal, la

divinidad si brillaria en un amanecer, donde sélo un selecto grupo puede percibirlo.

Como ya antes se ha mencionado en este trabajo, Calimaco intercala en el Himno a
Apolo dos nombres para su dios: Apolo y Febo, éste tltimo con la particularidad de transmitir
la luminosidad de éste como deidad solar,>?° y de nuevo cabe preguntarse, ¢la eleccion de
Ilamarlo de tal o cual forma es sélo un capricho del cirenaico o hay una intencién encubierta?
Creo que en muchos versos podrian argiirse meras necesidades métricas; no obstante, me
parece que uno en especifico tiene un objetivo muy puntual: lograr en el lector u oyente la
imagen de un dios luminoso. Se trata del multicitado v. 13, donde se emplea una estructura
de genitivo absoluto con la designacion “Febo”: 100 ®oifflov 100¢ maidog Exewv
émonuioavrog, Si se concede que éste es el verso en que Apolo se presenta, en consecuencia
y segln mi opinién, Calimaco intentaria evocar el amanecer por medio de la advocacién
elegiday, en la misma medida, con el verbo émdnuém, que apunta a la idea de “volver”. Esto
bien puede advertirse en el poema de Alceo, cuyo contenido transmite Himerio, pues éste
narra que, luego de nacer Febo, aunque su padre Zeus le dio un carro tirado por cisnes y lo
mandaba a Delfos y Castalia para “profetizar” (mpoentedw) la “justicia” (diknv), éste partid
a la tierra de los hiperbdreos, y solo pasado un afio, luego de que sus fieles lo invocaron,
Apolo regresd con ellos (émdnpotvroc).>° Al uso de estos dos vocablos puede sumarse como

argumento la estructura envolvente del propio verso, pues el sustantivo “Febo” (®oifov) y

526 Al respecto, cf. Anexo I, nota 561.

527 Williams, Frederick, op. cit., p. 23. Los citados pasajes de Homero son los siguientes: Od., 111. 1-2; XII. 383,
donde Helios (el Sol) amenaza en primera persona a Zeus de que ya no iluminaria el mundo de los vivos, y
CALL., fr. 177, vv. 6-7 y fr. 260, v. 65.

528 \/éase supra, pp. 110 y nota 471.

529 \/éase supra, pp. 49 y nota 213.

530 ALc., fr. 1. Al respecto, recuérdese que Tomislav Billic piensa en estos viajes de Apolo como una metafora
del movimiento del sol durante el solsticio de verano, cf. supra, p. 47 y nota 205.
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el participio del verbo (émdénunoavtoc) encierran a “los muchachos” (naidoc), ¢seria posible
que la propia disposicion de estas palabras imitara como la luz del alba de pronto los rodea a
todos? A mi parecer, Si.

Segun parece, también existe un vinculo entre el Febo del Himno a Apolo y otra
divinidad solar que Calimaco emplea como personaje en su Himno a Delos, Héspero. Luego
de la mencion del color dorado que caracteriza a Apolo, Calimaco refiere que “la melena de
Apolo no destila grasa, sino la propia panacea; y en la ciudadela donde aquellas gotas de
rocio hayan caido a la tierra todo se volvié imperecedero”,>! para “melena”, el helenistico
emplea &0g1pat, misma palabra que en el himno cuarto de su coleccion utiliza para Héspero,
pues, al decir que esta divinidad observa a Delos desde arriba, describe su cabellera (¢0gipauc)
como “rizada” (o0Aoc);® esto, segln mi opinidn, porque el cirenaico ve caracteristicas
similares en el fendmeno del atardecer, representado en Héspero,>® y en el que simboliza el

amanecer, Apolo, cuya cabellera, recuérdese, es tradicionalmente rizada.>**

Ademas de estas similitudes que se observan en dos himnos de su coleccién, me
parece que es posible discernir también semejanzas entre la obra del cirenaico y la de su
alumno, Apolonio de Rodas, quien, como ya se dijo en la introduccion de este apartado, tiene
escritos dos pasajes de Las Argonauticas en las que Apolo se aparece o actlia al amanecer.>®®
En estos pasajes pueden destacarse un vocabulario, elementos de la naturaleza y topicos que
bien pudieron retomarse del Himno a Apolo. Esto, segun considero, aporta otro importante
argumento para sugerir que Calimaco esta imaginando un amanecer en este segundo poema

de su coleccion.

581 CALL., Ap., vv. 39-41.

532 CALL., Del., vv. 302-303. Para esta acepcion de odlog, véase Stephens, Susan, op. cit., p. 228, a quien, de
hecho, le parece un tanto raro la inclusidn de este detalle por parte de Calimaco.

533 \Véase HONORATO ERRAZURIZ, Diego, op, cit., p. 197 y nota 246 y GRIMAL, Pierre, op. cit., s. v. Héspero.
534 Recuérdese la descripcion de Apolonio de Rodas, supra, p. 20 y nota 51.

535 Me parece que también es pertinente resaltar que Apolonio de Rodas (A. R., I., v. 1) inicia su poema épico
con una invocacién a Apolo bajo su advocacion de Febo (®oife) y lo cierra (cf. vv. IV. 1706-1781), con menos
de cien versos, después de una escena en la que este mismo dios ayuda a los argonautas a alejar la oscuridad en
la que se ven sumergidos (infra, pp. 130). Por supuesto, podria pensarse quiza en una estructura en anillo en la
que Apolo es un elemento comun entre el inicio y el final de la obra, pero, ¢no seria posible también que
Apolonio evoque a Febo en su primer verso en la idea de que éste es como el amanecer de su poema?
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En el segundo libro de las Argonauticas, después de narrar que los héroes libraron las
piedras Simplégades, entre la Propontide y el Mar Negro (o Ponto Euxino), adelante del rio
Calpe en Bitinia, y desembarcaron en una isla Illamada Tinia, Apolonio describe lo siguiente:

fHog 8’ oVT’ dp T Paog duPpotov, ovT’ ETL M/ dpevain méketon, Aemtov 8 EmdESpope
voktl/ eéyyog [...]/ toiot 8¢ Anrodc, dvepyduevog Avkinbev/ thL’ én’ dmeipova dfjuov
YrepPopéwv avBponmv/ Egpdvn ypodoeot 6 Tapeldwv Ekxdtepbev/ Thoyuol Potpuoevieg
gnéppwovto Kovtl/ daifj 8 dpyvpeov vopo Biov, duel 8¢ votog 10d6kn TETAVLGTO

Katopadov-5%°

Y cuando todavia no hay luz inmortal, ni ya demasiada/ oscuridad, sino que un haz de luz
ya estd extendido sobre la noche/ [...] A ellos, al tiempo que ascendia desde la lejana
Licia/ hasta el pueblo sin fronteras de la raza hiperborea,/ el hijo de Leto/ se les mostro,
de cada lado de sus mejillas/ le ondeaban sus dorados rizos a medida que avanzaba,
frondosos:/*¥ en la zurda manejaba su arco plateado, y sobre su espalda/ llevaba tendido
el carcaj colgado en su hombro.

En estos versos se suscita la aparicion de Apolo y, como puede constatarse por la
descripcion del poeta rodio, ésta se da justo al amanecer. Aqui puede notarse la mencion
explicita de los “dorados bucles” de Apolo y, como se mencion6 arriba, esto ya lo retomo
Calimaco al nombrar a Héspero, una divinidad que evocaba el atardecer, por lo que,
considero, es posible pensar que existe una alusién al momento del dia y no s6lo una

descripcion al color de su cabello.

Los lugares a los que se alude en estos versos, por otro lado, son dos sitios de culto al
dios; con respecto al pueblo de los hiperbdreos el lector puede remitirse al capitulo I de este
mismo trabajo,>*® y con respecto a Licia, baste referirse que es un lugar en las costas surefias
de Asia Menor y que toda la familia de Apolo se encuentra vinculada a esta region.>*® Como
puede consultarse por medio de un mapa (véase Anexo Ill, Mapa 1.5), Licia se encuentra a
la misma distancia de esta isla Tinia, a la que arriban los argonautas, y de la zona del bajo
Egipto donde se ubicaba el reino ptolemaico. No me parece que éste sea un detalle sin

importancia, dado que, se entenderia, Apolo tardaria lo mismo en llegar a un lugar y a otro.

S8 AR, L., v. 669-671y 674-679.

537 Con este término traduce Mariano Valverde Sanchez, me parece de forma muy acertada; véase Apolonio de
Rodas, Argonauticas, introduccion, traduccién y notas de Mariano Valverde Sanchez, p. 180.

5% Cf. supra, pp. 46-48.

539 Alli por ejemplo Leto goza de un lugar principal entre las divinidades como una “equivalente griega de una
<<Madre del Santuario>>", y se le atribuye la proteccion de sepulcros, véase BURKERT, Walter, op. cit., p. 232-
233. A Apolo se le relaciona con Licia, pues uno de sus epitetos es, precisamente, Avkewog, cf. A., Supp., 686.
Puede verse, ademas, BURKERT, Walter, op. cit., pp. 195-196.
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Ademas, son multiples las palabras que Apolonio repite del Himno a Apolo de su
antecesor, y bien vale hacer mencion de ellas y resaltar los usos de algunas: podria decirse
que muchas de tales palabras tienen un uso practicamente obligado cuando se habla de Febo
en un contexto epifanico, como ¢l de los “pies” (moocoiv, v. 679) por la danza que los jovenes
realizan, “celebrar” (xK\eimpev, v. 687), el estribillo del “ea, Pean” en dos de sus modalidades
(Inmouijov’ ‘Inmauijova, V. 702 y TRey, v. 712), “arco” o “flecha” (t6&oiot, V. 706), “canto” (v.
714), etc.>*° Sin embargo, no podria atribuirse a lo mismo una gran cantidad de similitudes y
elementos que, considero, apuntan a que Apolonio de Rodas tuvo muy en mente el segundo
himno de su maestro para componer este pasaje del libro 11, tales como la manifestacion del
color dorado tras la aparicion del dios, y en el caso de este poeta los vocablos “mostrarse”
(€€gpdvn) y “dorado” (ypvoeot) aparecen uno detras del otro en el v. 676, lo que coincidiria
con la pronta aparicion de este fendmeno tras el nacimiento del dios en los himnos a Apolo
y a Delos de Calimaco;>*! por otro lado, Apolonio refiere ademas que la isla completa en la
que se hallan los argonautas comienza a temblar y emplea para ello un par de vocablos

542 asto nuevamente como consecuencia

idénticos a los que utiliza el cirenaico, ogieto y 6An,
de la epifania divina; ambos poemas también resaltan la construccion de un altar, uno de
cuernos hecho por el propio dios a los cuatro afios, otro de piedra por los héroes, y si bien el
material del que se valen es distinto, vale resaltar que los argonautas hacen el voto de
sacrificar “cabras cornudas” si regresaban ilesos de su expedicion,>? lo que ya evoca de
forma indirecta el altar del Himno a Apolo y, por supuesto, esto implica que otra vez pueden
advertirse semejanzas en el vocabulario.>** Finalmente, como un Gltimo punto a destacar,

también un periodo de versos se asemeja, pues Calimaco dice respecto a su dios que “‘es

%40 En el Himno a Apolo de Calimaco, estas palabras se usan en el mismo orden en los vv. 3, 18, 21 y 103, 44,
17. En el himno homérico a este dios, el estribillo también se emplea, véase hAp, v. 120.

541 Cf. supra, pp. 120-123.

%42 \éanse CALL., Ap., w. 1-2y AR., Il. 680.

%43 Lo que, seglin nota Brioso Sanchez (en APOLONIO DE RODAS, Argonduticas, traduccién, introduccién y notas
de BRIOSO SANCHEZ, Maximo, p. 180 y nota 303), no es muy comun en los sacrificios a los dioses, por lo que
se puede arglir que la razén de Apolonio para incluir este detalle es evocar el poema de su antecesor.

544 CALL., Ap., . 56-63 y A.R., Il. 689-697, con repeticién de vocablos como “cuernos” (kepdecot Y kepaovg
para el primero, w. 62 y 63 respectivamente; para el segundo, kepadv, v. 691) y “cabras” (aiy®dv en ambos,
CALL., Ap.,v. 60y AR, II. 691).
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siempre bello y siempre joven”,>*® mientras que Apolonio, al hablar del cabello del mismo,

se dirige a él y le dice “tu melena, soberano, estd siempre intacta y siempre cuidada” >4

En este mismo pasaje de las Argonauticas aparece otro detalle revelador en cuanto al
uso de un verbo al que ya se le ha prestado atencion en el Himno a Apolo de Calimaco:
eacivopon (brillar), y es que, a diferencia del cirenaico que solo lo usa una vez en el v. 9, el
rodio lo hace dos veces y, ademas, practicamente como un sinénimo de este término, emplea
también @aivouot (“mostrarse”). Respecto a esta tltima palabra, se emplea en el v. 676 del
libro 11, en el pasaje que ya se consignd unas paginas mas arriba,®*’ las otras dos estan
concentradas en un dialogo que Apolonio pone en boca de Orfeo. EI musico dice lo siguiente:

‘el 8 diye oM vijoov uév ‘Ewiov Andodlwvoc/ tvd’ inpnv kheiopev, énel
néviesol padvlnyl fdoc uetiov to 8¢ péfopsv ola mapeotv,/ Popdv
dvootioavteg éndktiov: €1 8’ v omicow/ yolav £¢ Aipovinv dokndia
voatov omdoon,/ 81 tote ol kepad®v £mi pipio. Oncopev aiy®d@v./ viv 8’ adtmg
kvion Aepfior te peniacBor kékhopor GAA Ot Gvag, noi
paovBeic.”>*®

iVamos ya! Celebremos a esta isla sagrada de Apolo Matinal,/ puesto que
para todos brillé/ al llegar con el amanecer. Sacrificaremos lo que esté a la
mano/>*° tras levantar un altar costero; y si mas tarde/ concede un regreso
indemne a la tierra hemonia,/ entonces le traeremos muslos de cornudas
cabras./ Pero ahora he llamado a propiciarlo con humo y libaciones./
iVenga! Sé favorable, soberano, sé favorable ahora que brillaste.

Este uso indiferente de los dos vocablos en la obra del rodio puede corroborar las
especulaciones realizadas en este trabajo,>° sobre que Calimaco utiliza @osivopon
ambiguamente con la intencion de evocar en su lector su significado de “brillar”, pero
también sugerirle el de la otra palabra tan similar a ésta, gaivopat, es decir, “mostrarse”, y,

por tanto, podria decirse que, para los helenisticos, Apolo se muestra brillando.

Todas estas coincidencias demuestran que Apolonio de Rodas tuvo muy presente la
obra de su maestro para componer el pasaje de la epifania de Febo, en particular, el Himno a

Apolo. ¢Pero qué implicaria esto? A mi parecer, que ambos estan pensando en una epifania

55 CALL., Ap., V. 36.

%6 AR., II. 708-709.

547 Supra, p. 127.

8 A.R., II. 686-693. Las cursivas son mias.

549 Asi traduzco el griego ta ola mdpeotiv, que de manera mas literal diria “todo lo que esté presente”, por
considerar que el giro “lo que esté a la mano” transmite correctamente la idea del griego. La traduccion de
“Apolo Matinal” la retomo de Mariano Valverde Sanchez, véase su traduccion en la bibliografia.

550 Cf. supra, p. 124-125 y Anexo |, traduccion al v. 9 y nota 561.
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similar, si no es que la misma, y ya que uno deja claro en qué momento del dia ocurre, creo

que es posible afirmar que el otro también la imagina en el mismo momento: el amanecer.

En un contexto similar, Febo vuelve a aparecer en el libro 1V de las Argonauticas vy,
aunque es claro que aqui no existe ninguna referencia al segundo himno de Calimaco,
considero que es posible destacar algunos aspectos con el fin de sumar a la argumentacion
de este apartado. De nueva cuenta ubicado al amanecer, en este pasaje los héroes se ven
sumidos de pronto en una profunda oscuridad, equiparable a la del Hades o a la del negro
Abismo (Xdoc),>! por lo que Jason ruega la ayuda de Apolo, prometiendo a cambio
cuantiosas ofrendas para sus diferentes templos.>>? Luego el poeta narra lo siguiente:

Antoidn, Tovn 8¢ kat® ovpavod fkeo métpag pipeal Melavtiovg apikoog,
of T évi movte/ fviar Sowdmv 8¢ wifc épvmepbev dpovoac,/ Ssfitepd
xpvoeov avéoyebeg Dyobr 10€ov/ pappopiny & dmédapye Prog mepl
nmhvtoBev aiyAnv./ toiot 8¢ Tig Xmopddwv Pour) amo tOep’ épadvinl vijcog
i0€iv, OAiyng Tmovpidog avrtia vicov,/ évB’ govag EPdrovto kai Eoyebov:
avtixa 8 Hagl péyyev avepyouévy->2

Y en respuesta, tu, Letoida, desde el cielo arribaste rpidamente/ a las
piedras melantias, las que en el mar/ yacen fijas, y tras saltar sobre una de
las dos,/ con la diestra sostuviste tu arco dorado en lo alto:/ y el arco destell6
un brillo resplandeciente en torno a todas partes./ Y para muchos desde
entonces brill6 una isla/ de las Espérades, mindscula a la vista, frente a la
pequefia isla Hipuris;/ alli echaron anclas y se detuvieron; e inmediatamente
después la Aurora/ ilumind al tiempo que ascendia.

Claramente hay un mito etiol6gico involucrado en estos versos, pero para el analisis
que se realizara aqui no se necesita ahondar en €l. Llama la atencion que Apolo se manifiesta
de nuevo durante el alba y esta vez Apolonio de Rodas, ademas de volver a mencionar el
arco dorado (ypvoeiov t6&ov, V. 1709), destaca que este objeto resplandece en todo su
alrededor; la isla que surgié ante los suplicantes argonautas no sélo se aparece, sino que
“brilla”, seglin indica el verbo (§padvOn, v. 1712). El detalle mas revelador sin embargo, en
mi opinion, es el uso del vocablo avépyopon (“ascender” o “ir hacia arriba”), referido a la

Aurora (Hng), pero que también se aplica a Apolo en el citado pasaje del segundo libro de

551 Seglin observa Brioso Sanchez, el poeta esta evocando a la entidad primigenia de la que habla Hesiodo al
principio de su Teogonia (véase BRIOSO SANCHEZ, Maximo, op. cit., p. 334 y nota 814); respecto a la traduccion
de este término, sigo a Paola Vianello (cf. op. cit., notas al griego y al espafiol del v. 116).

%52 AR., V. 1689-1705.

58 AR., IV. 1706-1714. Las cursivas son mias.
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554

las Argonauticas,>* y se entiende, por tanto, que la Aurora y Apolo ofrecen su luz al mismo

tiempo que van ascendiendo.

En las paginas anteriores se ha procurado esbozar una serie de argumentos para
demostrar como Calimaco, en el segundo himno de su coleccién, vincula a su amado dios
Apolo no sélo con el sol, sino con el fendmeno particular del amanecer, esto a partir de
evidencia interna de dos de sus obras y de la de su alumno, Apolonio de Rodas. A
continuacion, recapitulo los argumentos mas relevantes: (1) la similitud entre los elementos
naturales que el poeta consigna en el Himno a Delos, tanto antes como después de narrar el
nacimiento divino, y los que retoma en el Himno a Apolo; el poeta remata al explicitar la
presencia de Apolo en el v. 13, con un vocabulario ademas muy sugerente. Por lo anterior,
se plantea que en el Himno a Apolo se pretende evocar el alumbramiento de Febo, (1) la
aparicion del color dorado en ambos himnos del cirenaico, que sin duda se concretd una vez
que se llevo a cabo ya sea el nacimiento o el renacimiento de la deidad y que, aunque se trata
de un elemento recurrente al hablar de Apolo, Calimaco modifica su trato respecto al ofrecido
en el Himno homérico, (I11) las semejanzas entre los himnos y los pasajes de las Argonauticas
de Apolonio de Rodas, tanto en los topicos retomados como en el vocabulario. Estos dos

ultimos puntos apuntan a que la manifestacion de Apolo es el amanecer.

De esta manera, considero que la manifestacion divina en el Himno a Apolo de
Calimaco no se discierne s6lo a partir de los elementos que el cirenaico menciona
explicitamente en el cuerpo de su poema, sino que, en el transcurso de éste, se aguarda el
amanecer como una suerte de renacimiento del dios, mismo que forma parte de esta
manifestacion divina y que a su vez genera justo que el entorno natural reaccione antes y
después con fendmenos cuidadosamente elegidos como que la palmera se incline, que el
cisne cante, que el lugar completo y el laurel tiemblen, que todo se llene de color dorado. La
presencia del dios esta en este fenémeno natural y en los elementos que sus fieles vinculan a
él. No existe ni tampoco se necesita que Febo aparezca en una forma antropomorfizada en el

lugar para que sus devotos lo perciban y, si bien podria concederse la posibilidad de que

%4 AR., Il. 674-676.
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existiera en el templo una estatua dorada de Apolo,>*® cabria preguntarse si la ausencia de
ésta provocaria que los griegos ya no sintieran mas a su divinidad, y me parece que la
respuesta seria clara: con o sin una representacion visual, Apolo esta presente para sus
seguidores mas en el entorno natural perceptible que en una representacion fisica, y de ahi
que se resalten mas, en un primer momento, todo aquello con lo que se le relaciona,

incluyendo, de una manera mucho mas velada, el amanecer.>*

555 Serfa interesante incluso pensar que la estatua estuviera guardada dentro del templo que se abre y que, justo
cuando esta a punto de amanecer, las puertas permitan pasar la luz del sol directo a la estatua. Claro esta que
esto es mera especulacion, pero ciertamente seria un performance interesante.

5% Quedaria pendiente por supuesto indagar por ejemplo cdmo Apolo se diferenciaria de divinidades como la
Aurora, y qué razones, muy probablemente religiosas o politicas, habria detras de concebir un himno para
percibir a Apolo en el amanecer. Los fragmentos de Apolonio de Rodas que se han retomado en este apartado
podrian ser un buen comienzo. Sin embargo, dado que el discernimiento de estas cuestiones implicaria a mi
parecer una concienzuda revision cultural y religiosa de Alejandria en especifico, a saber, las consecuencias del
contacto entre la cultura griega y la egipcia de la segunda mitad del siglo 1V a. C., los alcances de su sincretismo,
e incluso una inspeccion de sus festivales y celebraciones, esto excede los objetivos de la presente investigacion,
que siempre pretendi6 eshozar su hipétesis por medio de la evidencia textual mas directa, esto es, sobre todo de
los himnos de Calimaco y por tanto este tema es materia de una investigacion futura.
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CONCLUSIONES: SENTIR LO DIVINO

La divinidad en Grecia ha sido un tema de mucha discusién a lo largo de los siglos y sus
topicos versan sobre como se manifiesta, como la percibian los humanos segun la cultura
helena, sobre los alcances de las creencias de ésta en diversas épocas, y ello por mencionar
so6lo algunas cuestiones. EI Himno a Apolo de Calimaco es uno de muchos textos que pueden
resultar reveladores al respecto. Compuesto hace més de dos milenios, es natural que existan
tantisimas especulaciones y estudios de qué objetivos perseguia el cirenaico al escribirlo, si
aludia a algun personaje especifico en él y cual seria el pablico al que estaria dirigido, esto
sin contar las multiples posibilidades de ahondar en las figuras retoricas, topicos mitolégicos,
estructuras y un largo etcétera de esta gran obra literaria. Todos estos temas y otros mas estan
mencionados en las notas de la traduccion comentada que se anexa, sin embargo, este trabajo

estuvo centrado sobre todo en explorar como se manifiesta la divinidad en este himno.

Asi, a partir del primer capitulo de la presente tesis, se han dilucidado las principales
caracteristicas de Apolo, todas aquellas que han persistido en el imaginario de los griegos
por medio de sus mitos y que fueron transmitidas después a los romanos, si bien es claro que
éstos Ultimos recibieron a esta deidad ya con importantes modificaciones que condicionaron
su acercamiento a ella. En mi opinién, la juventud es la caracteristica mas relevante de este
dios en la obra calimaquea, a partir de la cual se pueden explicar todas sus demas
atribuciones, a saber, sus habilidades curativas, porque podria afirmarse que, entre las
personas, no hay mejor medicina preventiva que la juventud; sus poderes oraculares, porque
Febo es un fiel comunicador de la voluntad de sus mayores, en particular de su padre Zeus;
su arco y su lira, unidas estrechamente, también son caracteristicas del joven que puede, y
debe, entregarse al aprendizaje de estos instrumentos, con los objetivos de defenderse de sus
enemigos y de disfrutar la musica y asi podria encontrarsele alguna vinculacion a muchas

otras de sus funciones.

No obstante, si bien estas cualidades pueden distinguirse en mayor o0 menor medida
en las diferentes épocas en que Apolo fue evocado, se hace necesario destacar que una
divinidad no permanece inmutable ante los ojos de sus adoradores, pues multiples factores

condicionan el acercamiento de las personas a ella y quiza la mas determinante sea el tiempo:
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Apolo no es el mismo para los griegos del siglo VII1 0 V a. C. que para los poetas helenisticos,
quienes vivieron a lo largo del siglo 11l a. C., y aunque resulta obvio que este tema puede
tener muchos caminos para abordarse, me parece que la diferencia mas importante es la cada
vez mas evidente cercania de Apolo con la figura del sol. Esta nueva vision del dios por lo
menos me hace dudar con respecto a esa afirmacion, mas o menos comun, de que en esta
época griega ya no se creia en las divinidades olimpicas. Entre los helenisticos hay un cambio
en las dinamicas religiosas sin duda alguna y como ejemplo basta pensar en el culto a los
gobernantes, instaurado en los territorios ptolemaicos; no obstante, me resulta mas razonable
considerar que el trecho recorrido, es decir, el pasado religioso de las épocas precedentes, fue
retomado y reconfigurado y no simplemente relegado a un plano literario que, aunque

exquisito, seria entonces hueco.

Para Calimaco esto aplicaria especialmente, pues, a fin de cuentas, su patria de origen,
Cirene, tuvo a Apolo muy presente desde su fundacion e incluso la familia del poeta estaria
estrechamente vinculada a su figura. Su poema, seglin opino, no deberia tomarse por un mero
artificio literario y como minimo podria concederse razon a lvana Petrovic, cuando asegura
que se trata de un regalo a “su” dios, uno muy devoto desde mi punto de vista y quiza también

muy funcional para ese contexto historico.

En el segundo capitulo precisamente se ha profundizado en la vida de Calimaco, o
mejor dicho, se han explorado algunos datos y muchas especulaciones al respecto, pero puede
destacarse su papel dentro de la biblioteca de Alejandria, haya sido o no bibliotecario de la
misma; su relacién con Apolonio de Rodas como maestro, y su vastisima y variada obra,
donde se cuentan sus himnos y epigramas junto a todas sus obras perdidas, como sus epyllia,
sus Aitia, y su obra cientifica. Todo ello ofrece la imagen de un hombre erudito. Cémo se
habria relacionado con los reyes helenisticos, es un tema del que poco puede confirmarse, si
se encontr6 en un marcado vasallaje 0 gozé de grandes libertades; sélo podria asegurarse que

su vinculo fue estrecho y que su obra esta definitivamente unida a ellos.

Su facil acceso a los materiales de escritura de entonces obliga al estudioso
contemporaneo a reconsiderar la relacion del autor con su opera, pues Calimaco tiene en
aquéllos a sus mejores aliados para hacer autorreferencias, a veces muy obvias y otras muy

veladas. Esto fuerza al lector a preguntarse a cada paso si el cirenaico esta pensando, al
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componer sus himnos, en algunos versos de sus Aitia y, por supuesto, si estad pensando, al
escribir su Himno a Apolo, en los elementos que menciona en su Himno a Delos. La vision
de este gran poeta helenistico, segin me parece, no dista mucho de la del joven estudiante
que lee algun parrafo en el libro que sostiene en el regazo, para parafrasearlo en su
computadora. Nada impediria que, mientras componia el segundo himno de su coleccién,
volteara de vez en vez al papiro donde guardaba escrito otro texto. Esto puede sostenerse no
solo por el contexto en el que vivid, sino también mediante la comparacion de su obra; aqui
especificamente se vislumbrd una considerable cantidad de semejanzas entre el Himno a
Apolo y el Himno a Delos, en el vocabulario, en versos completos, en topicos, etc., con lo
que es posible concluir que Calimaco tuvo muy en cuenta éste Ultimo para componer aquél

otro.

El vinculo entre el Himno a Apolo de Calimaco y la religién de entonces resulta dificil
de dibujar, si bien los estudiosos reconocen las claras alusiones a la fiesta de las Carneas con
que los griegos dorios celebraban a este dios, y no deja de lado ademaés el importantisimo
hecho de que la patria del poeta, Cirene, es una colonia de Tera, que a su vez lo fue de Esparta,
dos regiones dorias, por lo que relacionarla a este festejo luce como una idea muy atractiva.
Aun asi, es claro que la opinién predominante apunta a que estos himnos no se compusieron
para ocasiones cultuales. No obstante esta opinion, si el estudio se limita propiamente al
texto, me parece que al hablar de Apolo es posible reconocer una serie de elementos que seria
dificil encontrar en poetas anteriores, al menos como los maneja Calimaco, por lo que
considero que hay una reconfiguracién religiosa con el objetivo de acoplar mejor las
creencias helenas a la imponente pluriculturalidad de la ciudad de Alejandria. No se olvide
gue ya Susan Stephens, en su estudio Seing Double, denota los no pocos elementos egipcios
en los himnos primero y cuarto de Calimaco y las obras de los otros dos grandes helenisticos,

Apolonio de Rodas y Tedcrito.

Asi, a lo largo del tercer capitulo, se ha desarrollado un analisis concienzudo de los
elementos descubiertos en el Himno a Apolo que tienen que ver con este dios, mas
enfaticamente los que recuerdan su nacimiento desde las epopeyas homéricas y en la propia
obra del cirenaico. Todos éstos apuntan, sin lugar a dudas, a que Calimaco se esmeré en

evocar en el lector de este himno el nacimiento del dios, tal como él lo narra en el Himno a
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Delos, donde se retoman ademas elementos homéricos que se reconfiguraron de algin modo.
Desde el primer verso, con la mencién del temblor de la rama de laurel y el del recinto, hasta
elementos mucho mas sugerentes como un cisne cantor y la palmera delia, todo parece
anteceder una epifania divina, pero también sugerir un proximo nacimiento de Apolo, una

suerte de renacimiento que los devotos presentes podran presenciar.

Luego de todas estas sefiales divinas, la epifania se suscita en el v. 13, con un muy
claro indicio como lo es el tiempo del verbo, el aoristo: el verbo mismo, émdnuéw, se
encuentra en relacion con el regreso de divinidades durante festivales epifanicos a sitios que
le ofrecen culto. Por tanto, en el Himno a Apolo se imagina que el dios regresa a donde sea
que sus fieles lo estan celebrando. También algunos elementos evocados después de este v.
13 tienen presencia tras el nacimiento del dios en el Himno a Delos y en el Himno homérico
a Apolo, pues comparte la danza, la mencion explicita de sonidos y, finalmente, la que resulta
mas relevante, la aparicién del color dorado, un topico vinculado al nacimiento de Apolo ya
desde tiempos homéricos, pero al que Calimaco le hace un pequefio ajuste, al ubicarlo
temporalmente justo después del alumbramiento del dios, mientras que el himno homérico
lo hace s6lo después de que Febo parte de la isla. Este cambio ya apunta, segin mi parecer,
a que Calimaco percibia a Apolo de forma distinta, a que veia en este dios el amanecer, y es
por ello que su nacimiento puede llenar el lugar del color dorado, porque el oro evoca al sol,
y el sol, a Apolo. La identificacion de este dios con aquel astro ya se dilucidaba desde antes
de la época helenistica y no seria raro que los poetas de la corte ptolemaica aprovecharan
esto para aproximar estas divinidades aun mas, quiza con el objetivo de hacerlo més cercano

a los dioses de otras culturas con las que la griega convivia en la ciudad cosmopolita.

Para reforzar la idea anterior, en las Argonauticas de Apolonio de Rodas hay dos
pasajes donde Apolo actua junto con el amanecer; mas revelador resulta el pasaje del libro
I1, en que los argonautas se detienen en la isla de Tinia, tras pasar al mar Negro, y es entonces
que Apolo se les aparece. Todo el pasaje resuena al Himno a Apolo de Calimaco, desde el
vocabulario hasta los elementos con los que el alumno del cirenaico juega, como el temblor
de la zona completa y la danza de los jovenes. Incluso aparece un término clave en ambos
poemas, ¢oegivouar (brillar), que se emplea practicamente como sinébnimo de @aivouat

(mostrarse). Esto no me parece algo fortuito (y no debe serlo si se habla de obras de los
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helenisticos, dada su evidente erudicidn), la cercania de ambas palabras ayuda a estos poetas
a jugar con ellas, y asi, tanto Calimaco como Apolonio, emplean estos verbos porque, segun

mi opinion, consideran que Apolo se muestra al mismo tiempo que brilla.

En tanto, si Calimaco evoca claramente el nacimiento de Apolo en el himno que le
dedica y al mismo tiempo, en la obra de Apolonio de Rodas, se ve al mismo dios actuando
justo al amanecer, y todo ello con elementos muy parecidos, considero que es posible
concluir que, en efecto, el poeta cirenaico estd pensando en su Himno a Apolo como si

temporalmente estuviera ubicado justo antes del amanecer.

El Himno a Apolo de Calimaco se halla meticulosamente construido para que los
devotos del dios, a los que el narrador se esta dirigiendo al recitar los versos de Calimaco,
puedan sentir a su divinidad sin necesidad de verla en persona, sino solo a través de todos
aquellos elementos que se vinculan a él, incluyendo por supuesto el amanecer; podria decirse
que “Apolo amanece”, y en el alba Apolo se manifiesta como si volviera a nacer, por ello
pueden suscitarse sefiales que lo acompafian incluso desde antes de que su llegada se
concrete, como se reconoce en el Himno a Delos, y cuando Apolo renace o amanece en el

verso 13, sigue celebrarlo al modo que lo hicieron quienes lo recibieron en este mundo.

Mucho restaria investigar respecto a este tema, particularmente resultaria relevante
profundizar en los alcances que tuvo el sincretismo entre la cultura griega y la egipcia, las
dos predominantes en Alejandria; o con qué divinidades egipcias podria empatar esta vision
de un Apolo que amanece, como para que Calimaco busque reconfigurar asi algunas
caracteristicas del dios griego. También seria muy importante explorar qué festividades eran
propias de los alejandrinos para indagar si alguna podria empatar con el momento especifico
del dia en que el cirenaico estaria pensando. No obstante, este trabajo estuvo centrado sélo
en la evidencia textual que nos ofrece el Himno a Apolo y sin duda este poema retrata una
forma muy bella, y quizd muy exclusiva, en que los griegos helenisticos percibian a una

divinidad que se reconocia fundamental para ellos: Apolo.
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ANEXOS

ANEXO I: TRADUCCION ANOTADA

Criterios de traduccion

Ante todo pretendo que esta traduccion sea accesible para un publico en general, uno que no

requiera mas que lo presentado a lo largo de este trabajo para comprender sin mayores

complicaciones qué y como se expresa literalmente en el Himno a Apolo, si bien comprendo

que el cabal entendimiento de un poeta como Calimaco implica esfuerzos, con mucho, mas

grandes. Por ello también agrego un nutrido apartado de notas en esta version, con la que,

ademas de explicar cuestiones oscuras al lector, procuro indagar y proponer sobre diversos

temas del Himno a Apolo. Como atencidn al lector que sélo se acerque a la traduccion, vuelvo

a mencionar los titulos de las obras de los estudiosos, aunque estén mencionados ya en la

tesis. Con base en todo lo anterior presento los siguientes criterios:

La traduccion esta en prosa, se quiere que su lectura sea sencilla y fluida, por lo que
se evita reflejar en el espafiol la variedad de dialectos en griego, asi como figuras
retoricas que la compliquen, como el hipérbaton y la aliteracion.

Se procura que los términos en espafiol se aproximen cuanto sea posible al original.
Cabe sefialar que se desea utilizar palabras que se acerquen a un uso comun en el
espafiol de México, sin caer en coloquialismos. Baste el siguiente ejemplo: fibéov
o1’ EpwTt Kekowpévog (5. AmdAAmv) Aduntoto, seria exacto traducir de la siguiente
manera: “encendido (s.c. Apolo) por la pasion al célibe Admeto”, sin embargo, en
nuestro pais se diria mas bien asi: “encendido de pasion por el célibe Admeto”™.
También se evita usar conjugaciones en 2.- persona del plural usadas en otras regiones
hispanohablantes, como “tened”, “descorreos”, “preparaos”, etc.

Transcribi al espariol los epitetos del dios, anotando en cada caso una explicacion.
También he intentado buscar diversos giros en nuestro idioma que reflejen (aunque
sea parcialmente) las particulas en griego cuando son enfaticas, siempre cuidando que
no le restaran fluidez a la lectura y se acercaran al efecto que tenian aquellas en el

original.

-147 -



Eic AToAMmva 8
olov 6 TOTOAM®VOC Eoeicaro Sdpvivog pmné,
ol & 8hov TO PELaOpoV: EKAG, £kAG S0TIC AAMTPHGC. >
x0i*® 81 mov & BVpeTpo K@ Todl DoiPoc dpdooet
oVy O6pdag; émévevoey 0 ANAL0G 1100 Tt POIVIE
g€amivng, 6 0¢ KOKVOC €v NEPL KaAOV Aeidet. 5
avTol VOV Katoytes avakAiivacHe Toldwv,
avTol 6€ KANIOEG O yap 0e0¢ 0VKETL pLakpv:
o1 ¢ véol LOATV T€ Kai £ YopOV EvTHvache.
OTOMoV 00 TavTi posivetar,>® aAL" 8Ti¢ £60L0C

8¢ v 181, péyac odtog, 0g ovk ide, MTdg &Keivoc. 10

5% Edicion tomada de BATTISTA D" ALESSIO, Giovan: véase en bibliografia CALLIMACUS, Opere.

559 peter Bing (Impersonation in Voice of Callimachus” Hymn to Apollo, p. 183) observa en estos primeros dos
versos la abundancia del espiritu spero y, por tanto, del sonido aspirado cercano al de la /h/ inglesa (v.1: otov,
6, 8pmnE; v. 2: ola, 6Aov, £kdg, £xdg, dotic). Esto, explica el autor, reproduce la falta de aliento del narrador
mientras esta esperando a la divinidad y comienza a ver las manifestaciones del entorno que anticipan su
llegada, misma falta de aliento que experimentaria el lector del himno.

560 Dado el contexto, considero este kai como adverbio, pues Calimaco describe un entorno de canto y baile.
Febo, por tanto, “también” golpea ritmicamente la puerta, como los bailarines haran con el suelo.

%61 El empleo de este término es interesante: su significado mas aparente es “brillar”, “fulgurar”, y asi lo traduce
Pedro C. Tapia Zuniga: “Apolo no para todos fulgura, sino para el sabio”, véase su traduccion al verso en
CaLiMAco, Himnos y Epigramas; con diferentes vocablos, pero con la misma idea traduce Diego Honorato
Errdzuriz en CALIMACO, Himnos: “No a todos manifiesta su luz Apolo, sino a aquel que es bueno”. Frederick
Williams también defiende esta idea y considera que este significado es particularmente apto en este pasaje y
en la figura de Apolo (Callimachus Hymn to Apollo. A Commentary, pp. 23-24). Sin embargo, Emilio Fernandez
Galiano, en Léxico de los himnos de Calimaco, s. v. pagivopa, refiere que en este contexto el término significa
mas bien “mostrarse”, y sigue su idea el traductor espaiiol Luis Alberto de Cuenca y Prado: “Apolo no se
muestra a todos, sino solamente al que es bueno”, véase su traduccion del verso en CALIMACO, Himnos,
Epigramas y Fragmentos. Como desarrollé en la presente tesis (cf. supra, p. 124-125 y nota 530), aunque me
inclino por la primera opcidn, ninguna de las dos, a mi parecer, es errénea, dado que Calimaco y los alejandrinos
en general, son poetas que gustan de la ambigiiedad, y la cercania en griego entre “mostrarse” (@oaivopor) Yy
“brillar” (pacivopar) debid parecerle al poeta propicio para jugar con ambas palabras y, asi, Apolo seria quien
brilla al tiempo que se muestra. Desarrollo esta idea durante el presente trabajo, en relacion ademés con la
identificacion de Apoloy el Sol.
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A Apolo

iComo se cimbro la rama de laurel de Apolo, cuanto el techo entero! jFuera, fuera cualquier
injurioso®%?! Sin duda también Febo, con pie virtuoso, esta golpeando®® las puertas: ¢no lo
adviertes? Se inclin6 de slbito, vaya deleite, °** la palmera delia®® (5) y el cisne empieza a
cantar®® bellamente en el aire. Ahora descorranse ustedes mismas, cerraduras de la entrada,
y ustedes, trancas,”®’ pues el dios ya no esta lejos. Y preparense a cantar y a danzar,
muchachos. Apolo no se muestra a cualquiera, sino al que es distinguido, (10) quien lo vea,

grande éste,

52 Para esta traduccion del término dtpdc, supra, pp. 82-84, donde hago una amplia disertacion de las razones
por las que considero que ésta seria una traduccién méas exacta. Quiza otro vocablo cercano para trasladarlo
podria ser “blasfemo”, sin embargo, segun indica la RAE (https://dle.rae.es/blasfemia) esta palabra refiere a
una injuria de palabra contra una divinidad o algo sagrado, y este dAttpdg tiene un sentido mas amplio, pues
podria implicar amenazas incumplibles o juramentos falsos (supra, pp. 82-86).

563 «“esta golpeando” en lugar de “golpea”, dado que me parece mejor reflejar mas explicitamente aqui la idea
de continuidad del tiempo presente del griego, véase Tapia Z0fiiga, Pedro C., Lecturas Aticas. Introduccion a
la filologia griega I1, p. 38.

564 El sintagma %80 Tt significa literalmente “algo dulce” (referido a la accién de la palmera), sin embargo,
prefiero “vaya deleite”, pues a mi parecer suena mas natural en espafiol al tiempo que respeta la idea del griego.
Cabe sefialar que algunas traducciones suelen ignorar este sintagma y traducir s6lo 180 como un adverbio, pero
ya Williams considera estas palabras como un sintagma puesto a propésito para lograr un elaborado juego, pues
un lector culto, al escuchar el adjetivo “delio” (d1Aoc) esperaria una palabra diferente a “palmera” (poivi),
véase WILLIAMS, Frederick, Five Problems in Callimachus” Hymn to Apollo, p. 129-131. También la traduccién
latina de Henricus Stephanus parece interpretarlo asi: Non vides? annuit Deliaca fave quid palma, (véase,
https://archive.org/details/bibliotecauniversitariadesevilla?and%5B%5D=Cal%C3%ADmaco&sin=).

565 Como sefialan varios autores, el movimiento de la palmera significaba en la antigiiedad que la adivinacion
serfa verdadera (cf. supra, p. 116 y nota 490). Ivana Petrovic (Callimachus and Contemporary Religion. The
Hymn to Apollo, p. 273) sefiala este detalle cuando refiere la estructura anular del himno, pues tanto al inicio
como al final, cuando Apolo expulsa a la Envidia, habria el preludio a un oraculo.

S66Considero que aqui hay un matiz ingresivo (véase RODRIGUEZ ADRADOS, Francisco, Nueva sintaxis del
griego antiguo, pp. 395-396), es decir, de una accion que va iniciando y que en espafiol puede reflejarse con
“empezar a...”, por la siguiente razén: Calimaco narra eventos acaecidos antes del nacimiento de Apolo,
primero, la palmera delia se inclina, puede pensarse, porque Leto se recarga en ella antes de parir (véase CALL.,
Del., vv. 209-211 e hAp., vv. 117-118), ademas, el cisne canta, como el propio poeta menciona que hicieron
estas aves durante el parto, circundando la isla siete veces y, a la octava, callaron, pues el dios nacié (CALL.,
Del., vv. 249-255); adviértase ademas que justo son siete el nimero de versos entre la mencion del cisne (v.5)
y la presencia explicita del dios en el Himno a Apolo (v.13; sobre esto véase infra nota 569), como si cada verso
representara una vuelta dada por los cisnes.

567 El término knic (=xAeic) refiere a todo lo que sirva para cerrar (véase SEBASTIAN YARZzA, Florencio,
Diccionario Griego-Espafiol, s. v. kAeig). En ese sentido, coincido con la interpretacion de Diego Honorato
Errdzuriz (en CALIMACO, Himnos, p. 85 y nota 35) en que aqui se refiere primero a los cerrojos (kotoyeic) y
luego a las “barras” con las que se mantenian cerradas las puertas; de uso comun en el espafiol de nuestro pais
es el vocablo “trancas”.
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568 Como ya se menciond, hay una diferencia entre lira y citara (supra, p. 16, nota 32), en la traduccién procuro
conservar los términos tal cual los emplea Calimaco, pues seria complicado s6lo a partir de este himno
determinar si Calimaco haria distincion entre ambos términos. Sin embargo, si puede decirse que evoca la
“citara” para hablar de un instrumento utilizado por el humano (cf. xiBapig en los vv. 12 y 19) y “lira” implica
un aditamento del dios en persona (cf. Aopn en el v. 33).

569 El verbo émdnpém, segln refiere Georgia Petridou, es empleado en contextos de festivales “epifinicos” que
evocan la theophoria de una divinidad (cf. Divine Epiphany in Greek Literature and Culture, p. 275; ademas,
supra, pp. 107-109 y nota 456). Sumado a esto, valga notar que, dado que el participio del genitivo absoluto
(tod Doipov... Emdnunocavroc) estd en aoristo, se entenderia que el dios estd presente a partir de aqui (véase
supra, p. 111y nota 476; asi también lo piensa Ayelén Bonifazi, El Himno a Apolo de Calimaco: la performance
poética en el ritual de Apolo Karneios, p. 3). Cabe agregar que la misma estructura encierra al sujeto (tobg
naidag), como si Apolo mismo rodeara a los muchachos. Una estructura similar ocurrird en el v. 49, véase nota
596.

570 Calimaco usa aqui un mismo tipo de futuro perifrastico, el “de inminencia” o “de intencién”, de tipo
voluntativo, es decir, que expresa una voluntad que ha de cumplirse (cf. RODRIGUEZ ADRADOS, Francisco, op.
cit., pp 472-473 y 479); ademas el cirenaico emplea el infinitivo en tres distintos tiempos, primero presente,
después futuro y finalmente futuro perfecto, mismos que procuro reflejar en la traduccion.

571 Este adjetivo es usado también por Homero (Od., XIX. 27), en alusi6n a algun pretendiente que comia el
trigo de la casa de Telémaco. Respecto a la alusion a la tortuga, se cuenta que Hermes la encontré6 mientras
apacentaba frente a una cueva y utiliz6 su caparazén para que se convirtiera en la primera lira (hMerc., vv. 22-
28). Asi, habria también una alusién al mito de la creacion de la lira.

-150 -


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29yo%2Fmeq%27&la=greek&can=o%29yo%2Fmeq%270&prior=e)kei=nos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%29%3D&la=greek&can=w%29%3D0&prior=o)yo/meq%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28eka%2Ferge&la=greek&can=*%28eka%2Ferge0&prior=w)=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C2&prior=*(eka/erge
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sso%2Fmeq%27&la=greek&can=e%29sso%2Fmeq%270&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29%2Fpote&la=greek&can=ou%29%2Fpote0&prior=e)sso/meq%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=litoi%2F&la=greek&can=litoi%2F0&prior=ou)/pote
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%2Fte&la=greek&can=mh%2Fte0&prior=litoi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=siwphlh%5Cn&la=greek&can=siwphlh%5Cn0&prior=mh/te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ki%2Fqarin&la=greek&can=ki%2Fqarin0&prior=siwphlh/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%2Ft%27&la=greek&can=mh%2Ft%270&prior=ki/qarin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fyofon&la=greek&can=a%29%2Fyofon0&prior=mh/t%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29%2Fxnos&la=greek&can=i%29%2Fxnos0&prior=a)/yofon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%3D&la=greek&can=tou%3D0&prior=i)/xnos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*foi%2Fbou&la=greek&can=*foi%2Fbou0&prior=tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%5Cs&la=greek&can=tou%5Cs0&prior=*foi/bou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pai%3Ddas&la=greek&can=pai%3Ddas0&prior=tou/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fxein&la=greek&can=e%29%2Fxein0&prior=pai=das
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pidhmh%2Fsantos&la=greek&can=e%29pidhmh%2Fsantos0&prior=e)/xein
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29&la=greek&can=ei%290&prior=e)pidhmh/santos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tele%2Fein&la=greek&can=tele%2Fein0&prior=ei)
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fllousi&la=greek&can=me%2Fllousi0&prior=tele/ein
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%2Fmon&la=greek&can=ga%2Fmon0&prior=me/llousi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=polih%2Fn&la=greek&can=polih%2Fn0&prior=ga/mon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te1&prior=polih/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kerei%3Dsqai&la=greek&can=kerei%3Dsqai0&prior=te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28sth%2Fcein&la=greek&can=e%28sth%2Fcein0&prior=kerei=sqai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C3&prior=e(sth/cein
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C1&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tei%3Dxos&la=greek&can=tei%3Dxos0&prior=to/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29p%27&la=greek&can=e%29p%270&prior=tei=xos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29rxai%2Foisi&la=greek&can=a%29rxai%2Foisi0&prior=e)p%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qeme%2Fqlois&la=greek&can=qeme%2Fqlois0&prior=a)rxai/oisi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29gasa%2Fmhn&la=greek&can=h%29gasa%2Fmhn0&prior=qeme/qlois
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%5Cs&la=greek&can=tou%5Cs1&prior=h)gasa/mhn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pai%3Ddas&la=greek&can=pai%3Ddas1&prior=tou/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pei%5C&la=greek&can=e%29pei%5C0&prior=pai=das
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xe%2Flus&la=greek&can=xe%2Flus0&prior=e)pei/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29ke%2Ft%27&la=greek&can=ou%29ke%2Ft%270&prior=xe/lus
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ergo%2Fs&la=greek&can=a%29ergo%2Fs0&prior=ou)ke/t%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29fhmei%3Dt%27&la=greek&can=eu%29fhmei%3Dt%270&prior=a)ergo/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29i%2Fontes&la=greek&can=a%29i%2Fontes0&prior=eu)fhmei=t%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29p%27&la=greek&can=e%29p%271&prior=a)i/ontes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29apo%2Fllwnos&la=greek&can=*%29apo%2Fllwnos0&prior=e)p%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29oidh%3D%7C&la=greek&can=a%29oidh%3D%7C0&prior=*)apo/llwnos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29fhmei%3D&la=greek&can=eu%29fhmei%3D0&prior=a)oidh=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C3&prior=eu)fhmei=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=po%2Fntos&la=greek&can=po%2Fntos0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Fte&la=greek&can=o%28%2Fte0&prior=po/ntos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=klei%2Fousin&la=greek&can=klei%2Fousin0&prior=o(/te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29oidoi%5C&la=greek&can=a%29oidoi%5C0&prior=klei/ousin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%5C&la=greek&can=h%29%5C0&prior=a)oidoi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ki%2Fqarin&la=greek&can=ki%2Fqarin1&prior=h)/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%5C&la=greek&can=h%29%5C1&prior=ki/qarin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%2Fca&la=greek&can=to%2Fca0&prior=h)/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*lukwre%2Fos&la=greek&can=*lukwre%2Fos0&prior=to/ca
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fntea&la=greek&can=e%29%2Fntea0&prior=*lukwre/os
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*foi%2Fbou&la=greek&can=*foi%2Fbou1&prior=e)/ntea
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29de%5C&la=greek&can=ou%29de%5C0&prior=*foi/bou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*qe%2Ftis&la=greek&can=*qe%2Ftis0&prior=ou)de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29axilh%3Da&la=greek&can=*%29axilh%3Da0&prior=*qe/tis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kinu%2Fretai&la=greek&can=kinu%2Fretai0&prior=*)axilh=a
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ai%29%2Flina&la=greek&can=ai%29%2Flina0&prior=kinu/retai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%2Fthr&la=greek&can=mh%2Fthr0&prior=ai)/lina
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28ppo%2Fq%27&la=greek&can=o%28ppo%2Fq%270&prior=mh/thr
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%28h%5C&la=greek&can=i%28h%5C0&prior=o(ppo/q%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=paih%3Don&la=greek&can=paih%3Don0&prior=i(h/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%28h%5C&la=greek&can=i%28h%5C1&prior=paih=on
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=paih%3Don&la=greek&can=paih%3Don1&prior=i(h/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29kou%2Fsh%7C&la=greek&can=a%29kou%2Fsh%7C0&prior=paih=on
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C4&prior=a)kou/sh|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%5Cn&la=greek&can=me%5Cn0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28&la=greek&can=o%284&prior=me/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dakruo%2Feis&la=greek&can=dakruo%2Feis0&prior=o(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29naba%2Flletai&la=greek&can=a%29naba%2Flletai0&prior=dakruo/eis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Flgea&la=greek&can=a%29%2Flgea0&prior=a)naba/lletai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pe%2Ftros&la=greek&can=pe%2Ftros0&prior=a)/lgea

quien no lo vio, insignificante ése.°’> Te veremos, oh Flechador,’

y nunca seremos
insignificantes. Ni silenciosa citara ni pisada insonora mantengan®’# los muchachos ahora
que Febo arrib6 a su templo, si piensan concretar su boda y han de cortarse lo cano, (15) y
tener establecida su muralla sobre cimientos antiguos. Me puse a admirar a los muchachos
desde que su lira>” ya no esta inactiva. Oyentes, guarden silencio durante el canto a Apolo;

576 cuando celebran los aedos o la citara o el arco, instrumentos

guarda silencio incluso el mar
de Febo Licoreo.>”” Ni Tetis,>’® su madre, llora a Aquiles desconsoladamente (20) cada que

escucha “jea, Pean! jea, Pean!”. E incluso pospone sus penas la lacrimosa piedra,

572 A pesar de que quiza no sea la traduccion mas amable para el espafiol, me parece necesario conservar los
pronombres empleados por Calimaco. Con ellos el poeta insiste en la lejania de los impios y la cercania de los
creyentes.

573 E| epiteto ‘Exéepyog en griego significa literalmente “el que obra de lejos™, de dificil traduccion; me inclino
por “flechador” en favor de la fluidez de la lectura.

574 En griego, una orden normalmente expresada con el modo imperativo puede sustituirse con un infinitivo
como en este caso (&xswv), tal como transmite Adrados (op. cit., pp. 667-670), y tendria ciertas diferencias con
una expresién en modo imperativo, como el estudioso espafiol menciona en su gramatica (p. 669).

575 El texto griego dice “tortuga”. En la mitologia griega, Hermes invento la lira con el caparazén de una tortuga,
y por lo tanto con este nombre también se designard al instrumento musical (véase hMerc., vv. 24-52,
especialmente v. 33)

576 Un pasaje similar puede verse en Theoc., II. 38-39. En éste, el mar se silencia también, luego de que una
bruja realiza un rito para atraer a su amante. Aqui es manifiesta, segln se dice, la presencia de la divinidad, en
este caso de Artemis (vv.33-38). Por tanto, Calimaco remarca la presencia de Apolo. Con mayor amplitud hablo
de este pasaje en supra, pp. 111-112.

577 Se le llama Licoreo debido a un pueblo cercano a Delfos, fundado segln la mitologia por Licoreo, hijo de
Apolo y Coricia, entre cuya descendencia hay una Celeno que, luego de unirse al mismo dios, dio a luz a Delfo,
quien daria el nombre a la reconocida ciudad del oraculo de Febo (cf. GRIMAL, Pierre, op. cit., s. v. Licoreo y
Delfo). Refiere Tapia Zifiga (en CALIMACO, Himnos y Epigramas, nota al griego del v. 19 del Himno a Apolo)
que es la primera vez en la literatura que se usa este epiteto.

578 Tetis es una Nereida, madre de Aquiles, cuya muerte provoco precisamente Apolo (Hom., Il., XXI. 275-8 y
Q. S., lll. 60 y ss.). Esto es significativo, pues realza el poder curativo de Apolo al aliviar a quien él mismo
caus6 una pena. Este mismo es el caso de la siguiente figura mitologica a la que se refiere el poeta, Niobe, quien
fue convertida en piedra y a la que alude en el v. 22: una noble de Frigia que se burl6 de Leto, la madre de
Apolo, y en castigo éste mat6 a sus seis hijos varones, a la vez que su hermana Artemis a sus seis hijas (cf.
supra, pp. 12-13 y notas 6-8; ademas puede verse GRIMAL, Pierre, op. cit., s.v. Niobe).
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579 Estos versos (22-23) son, a mi juicio, una clara muestra de la maestria de Calimaco, pues nos traslada a
Frigia de un verso a otro para reproducir el sentido llanto de Niobe, el lector podra imaginarse el de un nifio
gue, moqueando Y resollando, apenas puede respirar: ello gracias a la aliteracion en el fonema /i/, reforzado
ademas si se lee el poema con la pronunciacién iotacista del griego, donde la n suena como i (claro esta, no se
sabe con certeza como se escucharian en su calidad de largas), cada oyente escucharia, en ese orden, las vocales
0,1,e,1,1,1,1; asi se reproduciria el llanto de Niobe. El artificio del verso no termina ahi; ademas el verso 23 se
trata de un hexdmetro espondaico, que hace mucho més lento el final del verso y esto reproduciria, a mi parecer,
coémo este mismo llanto se detiene, es decir, cdmo se pospone (avoBdilw) gracias al poder de sanacién de
Apolo.

580 |_a traduccion de este verso ha resultado dificil para los estudiosos. Hay quien entiende pdppapov como un
acusativo exclamativo, aunque no hay elementos para ello (como refiere TAPIA ZUNIGA, Pedro C., op. cit., nota
al texto griego 24 del Himno a Apolo). Yo considero que Calimaco esta sobreentendiendo un participio:
yevopévn (de yiyvopar), papuopov seria un adjetivo que califica a Niobe, aunque no haya concordancia de
género, esto refuerza de hecho la transformacion de Niobe, quien ya no es un “ella”, sino un “ello”; piénsese
que en espafiol puede darse un fendmeno mas o menos parecido: cf. esp. “tu compaiiia es algo maravilloso”.
%81 |_os especialistas no han definido a qué rey se refiere Calimaco. Stephens (véase CALLIMACHUS, The Hyms,
introduccion, traduccion y comentario STEPHENS, Susan p.87) sefiala que existen tres posibilidades: Ptolomeo
I1, el hermano de éste o Ptolomeo 11, y no deja de sefialar que hay quien ve en este pasaje una alusién a Magas,
el rey de Cirene del 275 a. C. hasta mas o menos el 250 a. C. (Cameron, Alan, Callimachus and his Crtics, pp.
407-409)

%82 Me parece que este adverbio puede ser interpretado de otra manera, en relacién con un sustantivo de vital
importancia para el poema: pdoc, que aparece en el v. 108, cuando Apolo defiende el proyecto de Calimaco al
sugerir que no gusta del canto de gran escala (véanse vv. 105-112). No seria raro este juego en Calimaco, ya en
su Himno a Zeus jugaba con la alternancia del nombre Rea, con el aparente fin de jugar con probabilidades
etimoldgicas, a saber, entre el adverbio “facil” (peia) y el verbo “fluir” (péw), véase CALL., Jov., wv. 10, 13, 21
y STEPHENS, Susan, op. cit., p. 58. Por tanto, la pregunta no seria quién puede cantar a Apolo sin facilidad, sino
quién podria cantar a Apolo no con la amplitud del mar (en alusién a la épica a gran escala), sino de forma
breve, como hace Calimaco. También Heliodoro juega con la cercania de estas dos palabras para interpretar un
pasaje homérico: seglin dice, cuando Ayax telamonio le refiere a su homénimo que reconocié las huellas de
Poseidon, no deberia interpretarse que lo hizo “facilmente”, sino que lo hizo porque “fluia”, en el sentido de
gue moveria sus piernas como si flotara (HLD., I11. xii-xiii; el pasaje de Homero es Il., XIII. 71-72).
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la que en Frigia, como roca viviente>® fija permanece, [vuelta] un algo de marmol en vez de

585

una mujer porque profirio algo funesto.>®* (25) “Ea, ea” entonen;*® es malo disputar con los

bienaventurados. Quien pelea con los bienaventurados, con mi rey pelearia, y cualquiera que
con mi rey, también con Apolo pelearia. Apolo honrara al coro porque con devocion®® le
estan cantando, pues puede, ya que se sienta a la derecha de Zeus. (30) Ningun coro cantara

587

a Febo durante un solo dia, pues es facil de celebrar,”*’ ;quién sin soltura cantaria a Febo?

583 En algunas traducciones como la de Luis Alberto de Cuenca y Prado y la de Pedro Tapia ZGfiiga se prefiere
la traduccion de “htimeda”; como bien explica Williams (op. cit., p. 34), este adjetivo tiene una doble
interpretacion, como “mojado” o como “vivo”, segin consideraba Aristarco. Esto asienta bien al mito de Niobe,
mujer que viva se transformo y es a su vez fuente de un rio. Sin embargo, aqui prefiero “viviente”, pues
“humeda” o términos afines tienen el problema de no ser congruente con lo expresado ya en la nota 579.

584 Considero que el texto alude a la razon por la que Niobe se condena: sus palabras contra una diosa (véase
supra, pp. 12-13 y notas 5-8). Asi, debe entenderse a mi parecer 1{vpov 1 como “algo funesto”, en relacion a
que ese algo le acarred su desgracia. Esta traduccion parece estar mas en sintonia con otra hecha en latin:
Marmor pro muliere aerumnosum quid dehiscente, traduccion de Henricus Frischlinus (véase el archivo
https://archive.org/details/bibliotecauniversitariadesevilla?and%5B%5D=Cal%C3%ADmaco&sin=), incluso a
partir de esta traduccion latina y del propio texto griego podria aventurarse otra posibilidad: “[vuelta] un algo
de marmol en vez de mujer que, algo lamentable, pueda hablar”, que también seria viable, dado que Calimaco
gusta de emplear estos sintagmas parentéticos en medio de sus versos (Ap., v. 4; Del., vv. 189 y 198; fr., 260,
v. 60= infra, nota 634). Sin embargo, valga mencionarlo también, ambas versiones difieren de las otras
interpretaciones de los traductores en lengua hispana: “como un marmol —en vez de mujer- que abre su boca
profiriendo lamentos”, traduccion de Diego Honorato Errdzuriz; “jun marmol en vez de mujer que en misera
forma se queja!”, traduccion de Pedro C. Tapia Zuiiiga; “marmol silente en vez de mujer que exhala dolorosos
gemidos”, traduccion de Luis Alberto Cuenca y Prado.

585 E| verbo @0éyyouan puede significar simplemente “emitir un sonido”, sin embargo, puede observarse que el
poeta ha puesto énfasis en el canto. En el verso 21, por ejemplo, se dice que Tetis detiene su llanto al escuchar
el in in; podria decirse que el canto de Apolo tiene poderes curativos. Asi pues, por ello me parece adecuada la
traduccion “entonar”, casi como un sinénimo de deidw, verbo que se ha reiterado y sera repetido ademas en los
siguientes versos.

586 E| sintagma woto Qupov puede traducirse muy literalmente como “en su dnimo”, sin embargo, me parece
gue esto dice poco al lector. Interpreto que la idea del texto griego es que el coro realmente siente devocion al
cantarle a Apolo, de ahi mi traduccion.

587 Asi interpreto el adjetivo ebvpvoc, por dos razones: primero, la particula yép, que suele explicar el periodo
anterior, es decir, que “ningun coro cantara a Febo durante un solo dia”; y después, porque entonces anunciaria
la pregunta en su sentido mas literal que el poeta se hace inmediatamente después. También Calame considera
que esta interpretacién es correcta (véase Legendary narration and poetic procedure in Callimachus” Hymn to
Apollo, pp. 48-49).
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588 Este es el primero de algunos sustantivos de uso raro que Calimaco empleara en los siguientes versos: to
gvdutov, 1| gmmopmic, To deppa. Los tres estan consignados en escolios con sindnimos (SCHoL AD CALL., Ap.,
vv. 32-33). Estos versos, incluyendo la primera mitad del v. 34, tienen otras cualidades que hay que notar:
primero, una marcada aliteracion en el sonido “t”, luego, polisindeton, con el que Calimaco enumera los
aditamentos de su dios y, por ultimo, durante la mencidn de éstos Gltimos, presencia exclusiva de dactilos. Los
Gltimos dos elementos vuelven muy rapido el ritmo del verso, considero que esto, sumado a la aliteracion,
intenta evocar en el oyente una suerte de danza frenética. Recuérdese que, con estos versos, Calimaco daria pie
a la segunda parte de su poema, segun la division que se ofrecia y que personalmente considero muy acertada
(supra pp. 86-88), asi que, con este ritmo, Calimaco daria entrada a esta nueva seccion del poema.

%89 Es importante tener en cuenta dos aspectos para este término: el mitolégico y el cultural, por asi llamarlo.
En cuanto al mitoldgico, las ®piot fueron tres hermanas que habitan en el Parnaso, y que, cuando se alimentan
de miel, entran en trance y hacen profecias, pero si estan privadas de la misma se agitan y mienten; Apolo, tras
explicar esto, las entregdé a Hermes (véase hMerc., vv. 554-564). En cuanto al aspecto aqui nombrado cultural,
un escolio (ScHoL. AD CALL., Ap., 45) ofrece la interpretacién de que éstas Opion serian povticoi yijeot,
piedrillas adivinatorias que, segun transmite Frederick Williams (véase op. cit. p. 47), servirian como una
alternativa de adivinacion en el templo délfico. EI mismo estudioso refiere ahi mismo que Calimaco intentaba
remarcar que, aunque Febo le dio a Hermes estos objetos adivinatorios, en realidad todas las formas de
adivinacion estan sujetas a él; ademas, concluye que se referiria no a las ninfas ni a los guijarros, sino a
profetisas, contradiciendo el testimonio del escolio.
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590

Aureas para Apolo son sus prendas y su broche y su lira y su cuerda lictia®® y su aljaba,

aureas incluso sus sandalias, pues Apolo es el muy aureo (35) y el muy acaudalado: por Pito
podrias darte una idea. Y es siempre bello y siempre joven; nunca sali6 sobre las femeninas
mejillas de Febo ni un poco de barba. Y sus cabellos derraman perfumados aceites sobre el

591

suelo; la melena de Apolo no destila grasa, (40) sino la propia panacea;>* y en la ciudadela

donde aquellas gotas de rocio hayan caido a la tierra, todo se volvié imperecedero. Y en

destrezas,”%?

nadie es tan abundante como Apolo, €l obtuvo en suerte al vardn flechador, él
al aedo (pues a Febo le estd encomendado el arco y el canto®®), (45) y son suyas profetisas

y adivinos;>** y gracias a Febo los médicos estan instruidos en aplazar la muerte.

59 Lictio es un gentilicio de una ciudad de Creta: Lictia. Decido conservar el polisindeton en espafiol para
mantener, aun prosaicamente, este acelerado ritmo con el que, a mi parecer, Calimaco esta dando entrada a la
nueva seccion del poema, cf. supra, nota 588.

%91 Mitolégicamente, Panacea es una diosa, simbolo de la curacién por medio de las plantas.

592 Refiere el escolio (SCHOL. AD CALL., Ap., V. 34) que habil en cuanto a que es pavtig (adivino), Go1dédg
(cantor), to&btng (arquero), iatpdg (médico) y mowunv (pastor). Traduzco téyvn por “destreza”, porque ello dara
una idea correcta en estas primeras cuatro ocupaciones de Apolo.

5% Traduzco procurando conservar la estructura del griego, donde Calimaco concuerda el verbo con el sujeto
mas cercano.

594 Cf. supra, nota 589.
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59 Este adjetivo solo esta atestiguado aqui, e incluso podria tratarse de una acufiacion de Calimaco (véase
WiLLIAMS, Frederick, op. cit., p. 49). Es un femenino equivalente a Cevyitng (STEPHENS, Susan, op. cit., p. 90).
5% Notese la similitud de la estructura de este verso con la del v. 12; claro esta, ahora el que se encuentra como
encerrado por el sintagma fi8éov... Adunroto, como si el joven amado estuviera envolviendo al dios como lo
hace el amor mismo.

597 Se trata de un hapax legomenon de Calimaco y se ha discutido mucho sobre su significado. El escolio
(ScHoL. AD CALL., Ap., v. 51), sin embargo, ofrece un significado que no es improbable si se piensa en la
recurrente sinonimia de Calimaco: yovwuo, “prolificas”, que se contrapondria a éxv6ort.

5% Al momento de revisar de nueva cuenta el texto griego, considero posible que aqui haya una referencia
velada no s6lo a Apolo, sino al propio Horus. Aunque traduzco “mirada”, no me pasa por alto que una traduccion
maés literal de 6@Ooiuov émnyayev seria “dirigid el ojo”. Los Ojos de Horus eran una entidad divina que
representaba al sol (el derecho) y a la luna (el izquierdo) segun interpreta Plutarco (Mor., 372 B-C), pero en el
Ojo de Horus, cualquiera de los dos (aunque se cree que el derecho se confundid con el de Ra, y por tanto el de
Horus debia ser el que contenia la luna), se reconocian determinadas propiedades magicas de proteccion, por lo
que solia dibujarsele en un papiro que se envolvia junto a las vendas de las momias, ademés de que a menudo
estaba representado en joyas o barcos; hay varias interpretaciones sobre su significado, quiza garantizaba el
correcto devenir de los ciclos lunar y solar, representaba la proteccion contra el mal de ojo o contra Set en el
otro mundo, o bien significaba un prometido renacimiento del difunto o de la realeza y su poder (véase al
respecto LAMBERT, Teodoro G., Diccionario de los dioses y mitos del antiguo Egipto, s. v. Ojo de Horus). Dada
la ambigiedad en su significado, bien Calimaco podria haber interpretado que servia para proteger de la
esterilidad a los rebafios, a lo que se agregaria la capacidad de Apolo de duplicarlos; se trataria, pues, de un
esfuerzo més del cirenaico por conciliar las atribuciones de estas dos deidades (supra, pp. 50-55).
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También solemos nombrar a Febo Nomio,>® desde el tiempo aquel cuando, junto al

600 601

Amfriso,%° nutria a las yeguas uncidas al yugo,®®® encendido de pasion por el célibe®%?
Admeto.5%® (50) La vacada facil aumentaria y no podrian carecer de crias, prolificas, las
cabras sobre las que Apolo dirige la mirada mientras apacientan; ni las ovejas podrian estar

sin leche ni ser infértiles, sino que todas serian amamantadoras, %%

y la que da a luz una sola
cria, de inmediato daria gemelas. (55) Y siguiendo a Febo delimitaron las ciudades los
humanos, pues Febo siempre se complace cuando se fundan ciudades, y Febo mismo

establece los cimientos. De cuatro afios hundié Febo los primeros basamentos en la hermosa

Ortigia®® cerca del lago circular.

599 Este es otro epiteto de Apolo que hace alusion a su funcién como pastor y lo designaria como “dios de los
rebafos”. Nomio es también sobrenombre de Aristeo, el hijo de Apolo y Cirene, ninfa epénima de la patria de
Calimaco. Véase supra, pp. 57-58 y notas 257-263; ademas STEPHENS, Susan, op.cit., p. 90.

690 Rio de Tesalia, junto al que Apolo cuidaba el rebafio de Admeto.

601 Podria inferirse que se tratan de las mismas yeguas (0 bien descendientes de éstas) con las que Eumelo, el
hijo de Admeto, pierde la carrera de carros (véase Hom., Il., XXIII. 391 y 532). Aqui Calimaco bien podria
estar haciendo una reconciliacion de tradiciones en la que Apolo haya cuidado tanto a los rebafios y vacadas de
Admeto (para este nombre, véase nota 603) como a sus yeguas.

602 E| adjetivo Mi0¢og designa a un joven soltero. Sin embargo, Susan Stephens (op. cit., p. 90) advierte que es
probablemente un juego de palabras con el nombre mismo de Admeto que, aplicado a una mujer, significa
“virgen”, y a un caballo, “indoémito” (unbroken). De ser asi, “célibe” conserva en espafiol ambas ideas mejor
que “soltero”, pues segun puede verse en Fernando Corripio (cf. Diccionario de ideas afines, s. v. célibe)
significa “soltero” o “virgen”.

603 Admeto era rey de Feras, en Tesalia. Apolo, como castigo por parte de su padre Zeus, se vio obligado a
cuidar los rebafios de aquél (véase supra, p. 21 y nota 61; ademas ApoOLLOD., I11. X. 4).

604 Seglin los comentaristas, Hrapvor significaria mas literalmente “con corderos debajo de sus ubres” (véanse
STEPHENS, Susan op.cit., p. 91y WILLIAMS, Frederick, op.cit., p. 54). La idea que da Calimaco, pues, es refuerzo
de lo que ya dijo, que tendran leche y crias; el adjetivo entonces viene a evocar méas vivamente la imagen,
misma que intento conservar con “amamantadoras”.

805 Un nombre antiguo de Delos, donde el dios nacid, segtn dice el propio Calimaco, cerca de un lago redondo
(véase CALL., Del., v. 261).
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696 Ya Williams (op. cit. p. 60-61) refiere que el término es problematico, pero parece pensar £5¢0A10. como la
base del altar, y por tanto Bopog y toiyotr como partes de este Ultimo.

807 Notese en este verso la aliteracion inicial en /o/. Esta se explica, a mi parecer, porque Calimaco intenta
remarcar la invocacion al dios, pues justo el verso inicia con la interjeccion ¢ (oh), que, aungue contraido con
la a inicial del nombre del dios, sirve para llamar su atencion. A partir de aqui, ademas, el poeta se dirige al
dios directamente.
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(60) Artemis, cuando cazaba, solia llevarse continuamente las cornamentas de las cabras

608

cintias,”™ y Apolo construia su altar. Construyo la base con los cuernos, y gracias a los

609

cuernos clavo su altar,®™ y se procur6 unos cuernos en torno de la pared. Asi aprendié Febo

610

a levantar los primeros cimientos. (65) Febo también indicé mi fértil ciudad a Bato®* y, como

611 a la derecha del fundador gui6 a mi pueblo mientras entraban®'? a Libia,%!3 y juré

cuervo,
otorgarles murallas a nuestros reyes: y siempre honorable es Apolo. jOh, Apolo! Muchos te
llaman Boedromio,®** (70) muchos Clario, y en todas partes tienes muchos nombres; sin

embargo, yo te llamo Carneo: asi es para mi en mi patria.

608 Cintia es una montafia de Delos que suele identificarse también como el lugar de nacimiento de Apolo y
Artemis.

609 Este altar era objeto de admiracion en la antigiiedad y algunos autores (véase PLU., Mor., 983 B-E) lo
contaban entre las siete maravillas del mundo, pues no precisaba de ninglin pegamento para mantenerse
ensamblado; el propio Plutarco dice que los nidos de los alciones le recordaban este altar e informa que aquellas
aves hacian su nido por medio de espinas de pez, trenzando los curvos con los rectos y luego los llevaban al
mar, donde podian percatarse de donde era necesario reforzar mejor la union. Este debi6 ser el altar que Odiseo
dice haber visto junto a la palmera de Delos cuando se deshace en halagos para Nausicaa (Hom., Od., VI. 162-
163). Para mas informacion al respecto, cf. WiLLIAMS, Frederick, op. cit., pp. 59-60.

610 Bato es el fundador de Cirene, la patria del poeta y colonia espartana; de aqui que Calimaco se llame a si
mismo Batiada (véase supra, pp. 62). Més adelante en el poema Calimaco lo llamaré por su verdadero nombre,
Aristdteles (véase v. 76 y STEPHENS, Susan, op.cit., p. 93).

611 El cuervo es un animal relacionado a Febo en la mitologia, bastaria para corroborarlo el mito de Coronis y
Apolo (véase HEs., fr. 60 M-W; P1., P., Ill. 7-46; HIG., F. 202; Ov., Met., Il. 535-546 y 596-632; APOLLOD.,
I11. X. 3): Apolo yaci6é con Coronis, hija de Flegias, quien quedé embarazada, pero le fue infiel al dios y
consumo su amor por un joven arcadio llamado Isquis; el cuervo, que se dio cuenta, fue a avisarle a Apolo y
éste, cegado por la ira, asesin6 a Coronis; sin embargo, tras arrepentirse saco a su hijo Asclepio, aln en
gestacidn, y lo salvé. Como castigo contra el cuervo mudo el color de su plumaje de blanco a negro. Hay otras
historias que vinculan al cuervo con poetas, quienes estan bajo la proteccién de Apolo (CALL., Ap., v. 43), como
el caso de Aristeas de Proconeso, el autor de las Arimaspeas, quien, segun cuenta Herdédoto (I1V. xv. 1-3), se
presentd doscientos cuarenta afios luego de su desaparicién definitiva ante unos italiotas, los metapontinos, a
quienes ordend que contruyeran un templo en sus territorios, pues su tierra era la primera de Italia a la que el
dios habia llegado, mientras él, Aristeas, lo acompafié en forma de cuervo. El cuervo aparece en relacion
también a las tierras de Egipto, pues relata Plutarco (Alex., xxvii. 3-4) que, cuando Alejandro y sus hombres se
dirigian al templo de Amén, unos cuervos iban llamando con sus graznidos a los que se perdian en el enredado
trayecto, y que incluso los esperaban cuando la expedicion iba demasiado lenta. Ademas, gracias a una
inscripcion puede saberse que en Cirene se le daban honores a Apolo con el sobrenombre de Képa& (STEPHENS,
Susan, op.cit, p. 93). Referido todo lo anterior, se vislumbra que el cuervo estaba vinculado estrechamente al
dios Apolo y ademaés a la fundacién de ciudades y al culto de Apolo en Cirene.

612 A fin de evitar la ambigtiedad en espariol sobre el sujeto de esta oracion, prefiero realizar una contruccion
ad sensum que no existe en griego, es decir, traducir “entraban” aunque el sujeto es el “pueblo” que Apolo
guiaba.

613 Ndtese como ya Calimaco parece relacionar a Bato con Zeus en este mismo himno (véase v. 29); recuérdese
que Zeus es el protector de los reyes, asi como Apolo lo es de los aedos (véase CALL., Jov., vv.79-80).

614 A partir de aqui Calimaco mencionara algunos sobrenombres del dios: Boedromio porque habia en Atenas
un festival en su honor, apodo que incluso dio nombre a un monte de la zona y a un mes atico: Boedromiai;
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Clario porque era la ciudad donde se ubicaba un oraculo suyo, cerca de Colofén y Efeso; Carneo porque habia
un festival en Esparta, y justo por ello también es llamado asi en Cirene, dado que es una colonia fundada por
Tera, a su vez colonia de Esparta (véase STEPHENS, Susan, op. cit., p. 93)

615 Esta version del texto es la mas aceptada entre los comentaristas del texto (véase este verso en BATTISTA D’
ALESSIO, Giovan, op cit.; STEPHENS, Susan, op. cit.; WILLIAMS, Frederick, op. cit.); se ha intentado enmendar
el texto de formas distintas, con 16 oMy 16 ye (WILLIAMS, Frederick, op. cit., pp. 67-68), y es que ciertamente
la cuestion del espacio resulta conflictiva, ¢Calimaco se imaginaria en Esparta? A Susan Stephens (op. cit., p.
92) le parece aceptable dado que Calimaco esta hablando de usos patrios.

616 |_a interpretacion de esta palabra ha causado grandes problemas a los estudiosos (para ver las posibilidades,
cf. WiLLIAMS, Frederick, op. cit., pp. 75-76). Para mi traduccién sigo a Susan Stephens (op. cit., 95), a su vez
esta misma autora considera probable que este pasaje tenga una alusion mitoldgica e histérica, pues evocaria
que Leto se desaté el cefiidor para dar a luz a sus hijos, y a eventos posteriores a la guerra Cremonidea.
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Y si, Carneo, Esparta es tu pristino santuario, el segundo, a su vez, Tera, pero el tercero la
ciudadela de Cirene.®'” Desde Esparta la sexta generacion®® a partir de Edipo, (75) te trajo
para la fundacion de Tera, y, desde Tera, Aristoteles ya curado®®® te establecio en la tierra
asbistida,®? y te construyé un muy bello templo y en la ciudad instauré un festival anual®?
durante el que muchos toros, al final, oh soberano, caen sobre sus caderas®??. (80) jEa, ea,
Carneo muy invocado! En primavera, tus altares portan flores, cuantas adn las Horas llevan

multicolores mientras el céfiro%

sopla rocio y, en invierno, grato azafran; y hay siempre un
fuego perenne y nunca se alimenta la ceniza del carbon de ayer. (85) De verdad se alegro

bastante Febo, cuando los varones que

817 El recorrido para la fundacion de Cirene siguié en ese orden estas ciudades: Esparta fundd Tera, y de Tera
se fundé la patria de Calimaco (véase STEPHENS, Susan, op.cit., p. 93). Respecto a mi traduccion, advierto un
énfasis muy particular en la parte que implica a Cirene, nada mas y nada menos que con dos particulas enfaticas
(uév, ye), por lo que opté por denotarlo desde el inicio de la frase: “Y si, Carneo...”, si bien estoy consciente de
que al inicio no hay tal énfasis.

618 A saber, Edipo, Polinice, Tersandro, Tisameno, Antesion y Teras, éste Gltimo llevo a una parte de los
eufémidas a Tera. Bato, a su vez, condujo a Cirene a otra parte (TAPIA ZUNIGA, Pedro C., op. cit., nota al espafiol
v 74 del Himno a Apolo).

619 Naturalmente no se trata aqui de Aristoteles el filésofo ateniense, sino del verdadero nombre de Bato (cf.
supra, nota 610). El término odlog resulta problematico, ya que tiene una importante variedad de significados
gue Calimaco parece emplear en sus poemas, pero el escoliasta (SCHOL. AD CALL, Ap., v. 76) apunta que aqui
tendria el sentido de vy, en el sentido de que Bato se habria curado de su tartamudez ya en Libia (véase
supra, pp. 57; también puede consultarse WiLLIAMS, Frederick, op. cit., 69-70), de ahi mi traduccion. Daniel
Torres (El Himno a Apolo de Calimaco. Composicion ocasional y aspectos del culto, pp. 266-271) hace un
aporte sumamente interesante y bien fundamentado al respecto, pues él ve en este adjetivo una relacion con el
epiteto de Apolo Obiiog que, aplicado en él y en su hermana Artemis, evoca su poder de sanacion, a diferencia
de Ares, en quien evoca el de destruccion (LIDDELL & ScOTT, A Greek-English Lexicon, s. v Otiwog; Str., XIV.
i. 6). Sin embargo, también estaria implicado en esta advocacion la juventud del dios y su poder oracular en un
contexto iniciatico. Asi, Bato seria el instaurador del culto de Apolo, “con sus aspectos publicos o exotéricos y
sus aspectos esotéricos reservados a una minoria selecta” (p. 271). Aqui ya se ha especulado cémo se vinculan
los poderes de sanacion y la juventud del dios (supra, pp. 32-33).

620 | a tierra asbistida es naturalmente Libia, donde fue fundada Cirene. El adjetivo proviene de una tribu
indigena que estaba asentada cerca de la ciudad de Calimaco (STEPHENS, Susan, op. Cit., p. 94).

621 Sobre el festival al que alude Calimaco, véase supra, pp. 90-93.

622 Es decir, que al sacrificarlos caen hacia atras y con la cadera.

623 Céfiro es el viento del poniente. En la mitologia pasa por ser hijo de Eos y Astreo, y su presencia anuncia la
primavera y un mar tranquilo para navegacion (véase SECHI MESTICA, Giuseppina, Diccionario de mitologia
universal, s. v. Céfiro). Ademas, esta claramente relacionado con la dicha y la festividad, dado que este viento
sopla en los campos Eliseos (Hom., Od., V. 562-568).
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624 Esta es la Gltima mencion del estribillo que aparece con insistencia en el himno. Para un analisis al respecto,
cf. supra, pp. 92-93.
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se cifien de Enyo®?

comenzaron a bailar entre las rubias libias, al tiempo que, para ellos,
llegaron las legitimas épocas carneas. Los dorios aun no podian acercarse a las fuentes de
Cire®?® y habitaban en valles selvosos la estrecha Acilis.®?” (90) Los vio el propio soberano,
y los mostr6 a su novia®?® tras posarse sobre la cornuda Mirtusa,®?® donde la Hipseida®®°
aniquil6 al leon devastador de los ganados de Euripilo.53 Apolo no vio a otro coro mas divino
que aquél, ni tan grandes beneficios repartié a una ciudad como a Cirene, (95) memorioso
del rapto primero.%32 Y, en verdad, los propios Batiadas no honraron mas a otro dios que a
Febo. jEa, ea, Pedn! escuchamos, porque esto te inventd el pueblo de Delfos como tu primer
estribillo, cuando mostrabas el tiro lejano de tu arco dorado, (100) y mientras bajabas a Pito
te encontré una bestia sobrenatural, serpiente terrible. TG la mataste arrojandole veloces
flechas, una tras otra, y tu pueblo comenzo a invocarte: “jea, ea, Pean, lanza tu proyectil! jTu

madre te pari6 sanador de origen!” Desde entonces te cantan por esto.®

625 Enyo es una diosa de la guerra (Hom., 11., V. 333). Habitualmente pertenece al séquito de Ares y su relacion
con él no esta clara, pues podria tratarse de su hija, su madre o su hermana. En Roma se le identificé con Belona
(GRIMAL, Pierre, op. cit., s. v. Enio).

626 Calimaco juega con dos posibles origenes del nombre de su ciudad, més adelante aludira a la ninfa Cirene
de la que Apolo se enamoré (véase v. 92 y nota 628). Aqui alude a un manantial de donde algunos escritores
suelen derivar el nombre de la patria de nuestro poeta, cf. STEPHENS, Susan, op. cit., p. 96.

627 Region cerca de Cirene donde tradicionalmente se ubican los cimientos pristinos de la ciudad (STEPHENS,
Susan, op. cit., p. 96).

628 Se trata de Cirene, ninfa epdnima de la patria de Calimaco, nacida en Tesalia. Pindaro (P., IX. 1-75) cuenta
que pasaba los dias cazando animales para defender los rebafios paternos y que Apolo la vio un dia mientras se
enfrentaba sin armas a un ledn, tras lo que el dios partié ante Quirdn para informarse de su identidad y de si
podria consumar su amor con ella. Luego de esto la raptd y la llevo a Africa, donde ella reinaria (A. R., 11.505);
de esta unién nacio Aristeo (véase supra nota 599).

629 Anota Susan Stephens (op. cit., p. 96) que hay quienes identifican este lugar con la Acrépolis, la region mas
alta de las ciudades. Apolonio de Rodas (l1., 505) la llama “cima mirtosia” (Miptdociov oinog). De hecho, el
escolio refiere que la cima de este monte tenia cuernos (SCHoL. AD CALL., Ap., v. 91).

830 Esto es, la hija de Hipseo, es decir, la ninfa Cirene, véanse supra, p. 57-58 y notas 599 y 628.

831 Euripilo es un mitico rey de Cirene que, segln otra version del relato de la ninfa eponima de esta ciudad,
ofreci6 una parte de su reino a quien lograra matar a un leén que estaba asolando sus rebafios (véase GRIMAL,
Pierre, op.cit., s.v. Cirene).

632 Naturalmente, el de Cirene.

633 M4s literalmente “en relacion a esto eres cantado”.
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6 ®OGvoc AndAAmvoG én” odato AaOplog elnev 105
‘00K dyopan TOV o180V 0¢ 006 doa TOVTOC AeideL.’

1OV POGVOV dTOAM®Y T0di T HAacey ¢ T Eewmev

‘Accvpiov TOTApOT0 HEYAS POOG, AALN TO TOAANL

Adpato yig Kol ToAAOV £p° DOUTL GUPPETOV EAKEL.

Anoi &’ 00K amd TavTOg HOWP POPEOVGL HEMGGAL, 110
AL fiTic kaBapn Te Kol dypaovTog AvEPTEL

nidakog & iepiic OAiyn MPag dikpov dmtov.” 834

xoipe dvag 6 0¢ Mdpog, v’ 6 ®Bovog, &vBa véorto.

634 |_a palabra &wtov es frecuente en Pindaro (STEPHENS, Susan op. cit., p. 99 y WILLIAMS, Frederick, op. cit.,
pp. 96-97), y el sintagma completo &xpov dwtov aparece asi en las Istmicas de Pindaro (1., V11 18-19); Calimaco
empled este mismo también en su Hécale (cf. CALL., fr., 260, vv. 55-61, especialmente el v. 57), al comparar
la blancura del cuervo con la espuma en la parte mas alta de las olas:

Sellehoc 6L’ § VOE 1} Evdioc 1) €oeT’ g/ evte KOpa, B VOV e Kol dv kdkvolst Epilol/
Kol yahaxt ypourv Kol kOpuatog dkpw ante/ Kudveov @n ticoav €mi mtepdv ovA0OV EEet,/
dyyeAing émiyepa, t0 of mote Doifog omicoel,/ dmmote kev DAeyvoo Kopwvidog auepi
Buyatpoc/ "Toyvi TAn&innm omopévng tepdv Tt odntot.

pero llegard la tarde o la noche o el mediodia o el amanecer, cuando el cuervo, cuyo
plumaje hoy dia podria competir igual con los cisnes y con la leche y con la parte superior
de alguna ola, tendra su ala funesta como negra pez, premio de su mensaje que Apolo
alguna vez le otorgard, luego de que se informe de que Coronis, la hija de Flegias, se
acompafié, algo infame, de Isquis, buen jinete.
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(105) Envidia®® dijo furtiva al oido de Apolo:®3® “No admiro al cantor que no canta, al menos,
con la extension del ponto.”®®” Apolo rechazo a la Envidia con el pie y hablé asi: “Grande es

la corriente del rio asirio,®38

pero arrastra en su agua muchas inmundicias de la tierra y mucha
hez. (110) Y a Deo®®* no llevan las abejas todo tipo agua, sino la que, limpia e inmaculada,
brota de la fuente sagrada, escasa gota, la flor y nata®°.” Alégrate, soberano, y que Censura

vaya alli donde Envidia.

835 Ftonos es la personificacion de la envidia; mas adelante realizara la de la censura, Momos (v. 113). Ovidio
(Met., 1. 760-764) relata que la Envidia vivia en un palacio manchado de sangre coagulada y ubicado en un
valle oscuro donde el sol no llegaba, invadida por un frio paralizante. ;Sera que a Ovidio le llegd esta versién
de los helenisticos, y entonces Apolo podria ser interpretado como la luz del amanecer que puede desterrar a la
Envidia a los sitios mas oscuros y frios? Respecto a Momo, la Censura, aparece en una fabula de Esopo y otra
de Babrio (AESop., 100 y BABR., 59) cuyo desarrollo casi idéntico es el siguiente: Zeus, Poseidon y Atenea
discutian sobre quién podia crear algo bello, y para dirimir la situacion eligieron a Momo como juez, ya que
aun vivia con los dioses. Zeus cred al hombre, Atenea una casa y Poseid6n un toro, pero Momo desprecio todas
estas creaciones, al hombre por no tener modo de verle el pecho para saber sus auténticas intenciones, la casa
por no poder ser transportada con ruedas en los cimientos y al toro por no ponerle los cuernos junto a los ojos
para que pudiera ver qué corneaba; por esto Zeus destierra a Momo del Olimpo.

636 |_os versos 105-112 ofrecen el ideal del proyecto poético de Calimaco: la primacia de la brevedad. Para ello,
pone en boca del propio dios una comparacién no explicita entre la poesia a gran escala (el rio asirio) y poesia
breve (el agua de Deo). La critica moderna ha sefialado que la mencién del ponto alude a Homero, pues Apolo
no lo repele como al rio asirio (STEPHENS, Susan, op. cit., p.73), asi como seguramente Calimaco no debid
rechazar las obras homéricas; al respecto, véase WILLIAMS, Frederick, op. cit., pp. 85-89. No obstante esta
interpretacion, que a mi parecer resulta muy atinada, ha habido en las tltimas décadas esfuerzos por interpretar
este pasaje no sélo como un programa poético, sino ademas como una expresion religiosa, pues por ejemplo
diversos autores ven en las abejas una alusion a las sacerdotisas de Deméter (cf. PETROVIC, lvana, Callimachus
and Contemporary Religion. The Hymn to Apollo, pp. 275-276; CALAME, Claude, Legendary Narration and
Poetic Procedure in Callimachus” Hymn to Apollo, pp. 85-86; TORRES, Daniel, op. cit., pp. 273-275). Esto no
me parece menos acertado que la primera idea.

837 Mas literalmente: “no admiro al cantor que no canta ni siquiera cuanto grande es el mar”.

638 E| rio asirio, segun el escolio (SCHOL. AD CALL., Ap., v. 108), es el Eufrates. Notese que éste se encuentra
en el reino Seléucida dentro de Asia, rival del Egipto Ptolemaico.

639 Otro nombre de Deméter.

840 Dificil traduccion la de este sintagma, me parece evidente que Calimaco, si alude a la poesia, esta hablando
de la mejor, y ante esto decidi traducir “la flor y nata”, frase coloquial para hablar de “lo mejor de lo mejor”,
que en realidad es mas comun escuchar como “crema y nata” en el hablar actual de nuestro pais, pero esta
variante es mas adecuada (Gxpov Gwtov significa literalmente “la flor mas alta™) y estad atestiguada en la
literatura mexicana: YANEZ, Agustin, La creacidn, p. 149: “<<Hombre, antes que se me olvide: tengo ahora un
fiestdn a todo meter, con masicos, pintores, poetas, artistas de teatro; como quien dice: la flor y nata del Olimpo;
[...]” (cursivas mias).
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ANEXO II: TRADUCCION EN OCTAVAS REALES
Criterios de traduccion

Esta otra version del Himno a Apolo de Calimaco persigue objetivos muy diferentes a la
realizada en prosa. Aquella pretendia el desenvolvimiento de términos, la comprension cabal
del griego hasta donde fuera posible y un uso poco atrevido de vocabulario espafiol; es, podria
decirse, una traduccidn concebida para facilitar la comprension del lector novato en la
literatura helena. Esta otra, por su parte, pretende el mero gozo del himno, al procurar cierto
rescate ritmico vertido en un metro castellano, por lo mismo no interesan notas al pie de
pagina ni explicacion para la seleccion de términos, ni existen tantas reservas de léxico,
aungue no resulte exacto. Se trata de una traduccion que se necesita leer en voz alta. Asi,

presento estos otros criterios de traduccion:

e EIl metro empleado son octavas reales, que tiene versos endecasilabos y cuya
estructura es ABABABCC.

e Se usan rimas asonantes para tener mas posibilidades y asi facilitar la fidelidad al
sentido y evitar en la medida de lo posible ripios, imprecisiones y ambigtiedades.

e Respecto al acento silabico, pretenden conservarse en 1, 3, 7'y 10 en todos los versos
hexadmetros, dactilicos y espondaicos por igual. Esto logra un ritmo que pretende
aproximarse a la regularidad del hexametro, no obstante, hay que aclarar que el verso
griego tiene diversas variedades que he optado por no intentar reproducir.

e Me he valido, como es natural, de licencias poéticas y me permito mencionar las tres
mas usadas, con el fin de auxiliar al lector en el conteo de silabas de ser necesario:
sinalefa, sinafia, sinéresis (evitandola en final de verso, para no atenuar la sonoridad
de la rima).

e Coloco junto al primer verso de cada estrofa dos nimeros: el que esta fuera del
paréntesis indica el nimero de verso espafiol, el que esta dentro corresponde al verso

griego.
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Himno a Apolo

iCuénto se cimbran las hojas de Apolo! 1(1)
iComo de techo a cimientos el templo!
iVayase lejos cualquier injurioso!
Habil de pie, toca puerta ya Febo.
iPon atencion! Que se inclina de pronto,
vaya deleite, la palma de Delos,
pues en el aire los cisnes entonan
bellas canciones. Ustedes ahora

corranse solos cerrojos de entrada, 9 (6)
trancas también, que el dios cerca se encuentra.
Jovenes, Unanse en coro y en danza.

Solo a los nobles, no a otros les muestra
Apolo su luz, aqui, grande es el alma
de quien lo ve, ni la triste presencia
alla se percibe de quien no lo ha visto,
ioh flechador! Que por nos percibido

siempre Serds y no vanos seremos. 17 (11)
Nunca ni citara muda o pisada
poco estruendosa tened en el templo,
nifios, que Apolo hizo ya su llegada,
para casarse y cortarse el cabello,
para en cimientos antiguos murallas
puedan quedarse. Ver nifios me llena
cuando no inmovil su lira se encuentra.

Callen, oyentes, al canto de Apolo, 25 (17)
calla también el mar, cuando celebra
citara y arco el cantor, de Licoreo
Febo herramientas. Ni amarga lamenta
Tetis, su madre, a Aquiles si en coro
“iEa Pean! jEh Pean!” se corea.
Y sus dolores la piedra retarda,
aunque sus ojos no frenan las lagrimas,

ésa que en Frigia cual roca viviente 33(23)

fija persiste es un marmol ahora,
antes mujer que dijera algo hiriente.
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“iEa! jEh!” canten, mal hace discordia
contra dichosos, aquél que pelee
con los dichosos, también se disponga
contra mi rey a pelear, si pelea
contra mi rey, con Apolo pelea.

Ya que devotos le cantan a Febo
honra devuelve a sus coros, lo haria
porque a la diestra de Zeus tiene asiento.

Coros le cantan por dias y dias,
Facil por él es hacer tal festejo,

¢quién sin soltura cantarlo podria?

Aureos, Apolo, tu broche y vestido

cual tu carcaj, lira'y arco de Lictio,

aureas igual tus sandalias: Apolo

es el muy aureo, y el muy opulento,

ipueden por Pito jurarlo tus ojos!

Joven por siempre y por siempre él es bello,
nunca una barba, ni solo el esbozo,
hubo en el rostro femineo de Febo.
Y su cabello un aceite fragante
al suelo derrama. No grasa le sale

de la melena, mas bien panacea,
y en la ciudad en que tocan el piso
nada sus gotas permiten que muera.
Nadie tan vasto en destrezas ha sido
como mi Apolo, €l cuida de veras
al flechador y al cantante divino
(pues a mi Apolo competen el canto
y arco), son suyos también los oraculos

y profetisas. Por gracia de Febo
sabe el doctor retrasar a la muerte.
Nomio llamamos a Febo del tiempo
cuando de Amfriso a las dulces corrientes
iba a pastar a las yeguas de Admeto,
célibe amado muy férvidamente.
Facil podria aumentar las vacadas,
y no podrian quedarse las cabras,

fértiles, sin alumbrar a sus crias,
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siempre que Apolo al comer las observe,
Yy ni una oveja ya estéril seria,

y no podrian quedarse sin leche,
sino que todas lactantes se harian.
Ellas al punto podrian dos veces,
una ya no, dar a luz en un rato.
Fundan ciudades aun los humanos

con el ejemplo de Febo, pues Febo
siempre se goza al fundar las ciudades:
Febo en persona procura el cimiento.
Febo finco esas pristinas bases
cuatro de edad todavia teniendo,
cerca del lago redondo y constante
dentro de Ortigia preciosa. Pues Diana
iba de cazay, asidua, llevaba

cuernos de cabra que andaban por Cintia,
con los que Apolo a su altar le dio forma:

y sus cimientos con cuernos los fija,

y de los cuernos su altar se conforma,
y las paredes con cuernos alista.

Febo aprendié a fincar de esta forma.

Febo también le indic, como cuervo,
sobrevolando a su lado derecho,

esta fecunda ciudad a mi Bato,
y el fundador a su pueblo lo guiaba,
mientras a Libia iban todos entrando.
A nuestros reyes jurd dar murallas,
y siempre cumple Apolo sus pactos.
Muchos, Apolo, Boedromio te llaman,
Clario otros tantos, y muchos apodos
tienes en todo lugar; yo te nombro

como en mi patria en que eres Carneo.
Puede que Esparta, Carneo, te hiciera
antes que nadie un santuario, y luego
Tera el segundo, mas fue la tercera
la capital de Cirene. Viniendo
la descendencia de Edipo, la sexta,
trajo de Esparta hasta Tera tu culto,
y desde Tera Aristoteles puso,
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ya establecido de nuevo en el habla, 113 (76)
un templo tuyo en asbistida tierra,

uno muy bello, después que iniciada
pudose ver de tu culto la era.

Y en la ciudad se instauraron tus anuas
fiestas, y cuando, sefior, su fin llega,
vierten la sangre de toros, y muchos,
mientras se caen atras con sus muslos.

Y te adornan tu altar lindas flores 121 (81)
en primavera, pues cada que Céfiro

sopla el rocio, son las Estaciones

-iEa, eh! Muy invocado Carneo-
quienes las llevan de muchos colores,
grato azafran se te manda en invierno.
Para ti siempre hay un fuego perenne,

donde se quema carbén sin ayeres.

Cuando varones cefiidos con Enyo 129 (85)
hicieron un baile con rubias de Libia,

mucha alegria contagi6 a mi Febo,
pues les llegaba la etapa legitima
de sus carneas, por esos tiempos
no se pudieron quedar todavia
cerca de fuentes en Cire los dorios,
pues habitaban Azilis selvoso.

Justo en persona los vio el soberano 137 (90)
y los mostr6 a su novia, al tiempo

que se les mira en Mirtusa parados,
cima cornuda en que fuérase muerto
un fiero ledn que azotaba el ganado,
del que Euripilo seria su duefio;
esta proeza a la Hipseida se debe.
Nunca otro coro observd como aqueste

asi de divino, ni a otras ciudades 145 (93)
como a Cirene le dio tantos dones,

pues se acordaba del rapto de antes.
Febo recibe, y mas que otros dioses,
honras de todo batiada constantes.
“iEa, Pedn! {Eh, Pean!” escuchose,
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puesto que el pueblo de Delfos, con esto,
hizo por ti un estribillo primero,

luego que un tiro del arco dorado

hiciste. Entonces te hall6 en el camino
Pito, portento de fiera, espanto

de gran ofidio, mas tl lo has vencido,
tras arrojarle veloces disparos,

uno tras otro, y el pueblo te dijo:
“iEa, Pean! jEh, Pean, con tu flecha
acierta, pues t0 nos proteges de penas

desde que viste la luz por tu madre!”
Y desde entonces por esto te cantan.
Pronto la Envidia, furtiva al hablarle,
dijo al oido de Apolo: “yo nada
admiro al aedo que al menos no cante
con la extension que los mares alcanzan.”
Mas con el pie la rechaza mi Apolo,
Y le asegura: “enorme -no ignoro-

es la corriente del rio en Asiria,
pero en sus aguas arrastra la mierda,
mucha, asi como mucha inmundicia.
Deo recibe no agua cualquiera
de sus abejas, que llevan la limpia
y pura que fuentes sagradas preservan,
gota ya escasa, también flor y nata.”
Salve, Censura y Envidia se vayan.
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ANEXO I1I: MAPAS Y FIGURAS

I11. 1. MAPAS

El Reino Ptolemaico

- Territorio del Reino Ptolemaico (c. 270 aC)
. Canal entre el Mar Rojo y el rio
Nilo completado por Ptolomeo Il

| | Area del Proyecto de Riego Fayum
construido por Ptolomeo II

@ Ciudades Griegas
O Ciudades Nativas

I11. 1. 2. Alejandriay Cirene
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I11. 1. 3. Ciudad de Alejandria

C 4 : 7 A

o\

R ‘»
1
2

Buresisi §

| 0

-

Kihgdom

of

Qdrysses_ Zranion

-

111.1.4. Ponto Euxino

-173 -



I11.1.5. Licia en Asia menor

I11.1.6. Rio Rédano y Rio Po
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I11. 2. FIGURAS

111.2.1. Apolo de Cirene. Museo Britanico,
Londres. Siglo Il a. C.

111.2.2. Apolo de Belvedere. Museos
Vaticanos. c.a. 140-120 a. C.
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