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SEMBLANZA

Naci el 6 de septiembre de 1994 en la Ciudad de México, siendo mi padre ingeniero civil y
mi madre ama de casa. Mi padre mostré interés por la guitarra desde muy joven, lo cual lo
llevé a desarrollar su aprendizaje de forma empirica; él siempre tocaba la guitarra y yo
recuerdo mucho eso. Cuando cumpli 10 aios le pedi a mi padre que me enseiiara a tocar la

guitarra, y fue entonces cuando sin saberlo, comencé mi carrera en la musica.

Estudié varios afios por mi cuenta y con la ayuda de mi padre. Estuve en algunas escuelas
particulares de musica donde aprendi a cantar y a tocar el bajo y la bateria. En este
momento de mi vida ya sabia que queria dedicarme a la musica, pero no tenia el camino

tan claro.

Alos 14 afios ingresé al CEDART (Centro de Educacién Artistica) Frida Kahlo, donde comencé
a estudiar musica formalmente y donde también me inicié en el piano. A esta edad mi
curiosidad por componer se volvid bastante fuerte y fue entonces cuando realicé mis

primeras composiciones, las cuales fueron principalmente para piano solo.

Al terminar la preparatoria en el CEDART, ingresé al nivel propedéutico en composicién de
la Facultad de Musica de la UNAM, y posteriormente a la licenciatura. He estudiado con
compositores como Leonardo Coral, Salvador Rodriguez, Francisco Cortés y Arturo

Marquez. Estudié la licenciatura en composicion con la doctora Gabriela Ortiz.

En 2021 obtuve la Beca Extraordinaria Arturo Marquez de composicién musical, la cual me
permitié estudiar con el maestro Arturo Marquez. En el 2020 fui seleccionado para tomar
una clase maestra con Felipe Lara en el FIMUCA (Festival Internacional de Musica em Casa)
con sede en Brasil y realizado en linea. En el 2020 mi obra Jicarazo, para trio de piano,
clarinete y violin, fue premiada con el segundo lugar en el Primer Concurso de Composicién

Matices A. E., organizado por la Facultad de Mdusica de la UNAM.
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En el 2022 fui seleccionado para asistir al Bowdoin International Music Festival, realizado
en la Bowdoin University en el estado de Maine, Estado Unidos. Ahi tuve la oportunidad de
presentar mi musica, componer y tomar clases con Derek Bermel y Andreia Pinto Correia;
asimismo, participé en las masterclasses de Aaron Jay Kernis, Pedro Amaral, Clarice Assad,

Augusta Read Thomas, Flisun Koksal y Sean Shepherd.



INTRODUCCION

La presente tesina busca contextualizar y analizar dos obras de mi autoria, compuestas
durante mis estudios en la Facultad de Musica. Ambas obras serdn presentadas en mi recital

de titulacion.

A lo largo del trabajo se abordara detalladamente cada una de las obras mencionadas,
comenzando por Cinco Poemas, para orquesta de cdmara con la siguiente instrumentacion:
1 flauta, 1 oboe, 1 clarinete en sib, 1 fagot, 1 corno en fa, 1 trompeta en do, 1 percusionista,
piano, 1violinl, 1 violinll, 1 viola, 1 violonchelo y 1 contrabajo, la cual fue compuesta gracias
a la Beca Extraordinaria Arturo Mdarquez de Composiciéon Musical 2021, y realizada bajo la
tutoria de los maestros Arturo Marquez y Gabriela Ortiz. La obra toma como punto de
partida la palabra resiliencia, y como estructura la curva emocional del cambio de Elisabeth
Klbler-Ross. En cuanto a su forma, estd compuesta en cinco movimientos, todos con
indicacion attacca, lo cual da la impresién de ser un solo movimiento. Cada uno de los
puntos mostrados en la curva emocional del cambio representa un movimiento de la obra,
y al mismo tiempo, cada movimiento se asocia con un breve poema, el cual hace referencia
al momento emocional que se busca representar en la musica. La duracion total de Cinco

Poemas es de 17 minutos.

La siguiente obra, titulada Disonanzas, es una pieza para dos pianos, escrita en el afio 2021
bajo la tutoria de la maestra Gabriela Ortiz. Consta de seis movimientos, los cuales
funcionan como pequenos estudios. Su nombre es el resultado de la combinacién de dos
fragmentos de palabras: dison, de disonante, y anzas, de danzas, para dar como resultado
el acrénimo Disonanzas. Cada movimiento tiene una duracién aproximada de dos minutos,
y puede funcionar como pequefia pieza sola, o bien como parte de todo el conjunto. La obra

tiene una duracion total de 15 minutos.






1. CINCO POEMAS

1.1 Estructura general

Cinco poemas es una obra para orquesta de cdmara con la siguiente dotacién: 1 flauta, 1
oboe, 1 clarinete en Bb, 1 fagot, 1 corno, 1 trompeta en C, 1 trombdn, 1 percusionista,
piano, 1 violin uno, 1 violin dos, 1 viola, 1 chelo y 1 contrabajo. La obra fue realizada la
primera mitad del afio 2021 gracias a la Beca Extraordinaria Arturo Marquez de composicién
musical. La obra fue revisada tanto por el maestro Arturo Marquez, como por la maestra

Gabriela Ortiz.

El punto de partida de la obra es la palabra resiliencia, pero también esta inspirada en
situaciones, sentimientos y experiencias vividas durante la pandemia. La obra adopta una
variante de la curva emocional del cambio de Elisabeth Kiibler-Ross como forma estructural,
y también un poema por cada punto dentro de la curva. Los poemas fueron seleccionados
para transmitir o darle algln sentido poético al momento emocional en la curva, de ahi

surge el nombre: Cinco Poemas.

En su libro On Death and Dying (1969) (Sobre la muerte y el morir), la psiquiatra suizo-
estadounidense Elisabeth Kiibler-Ross presenté un modelo general de cinco etapas o fases
del duelo ante la pérdida de un familiar o ser querido. El modelo original, cuyas fases son:
negacioén y aislamiento, ira, negociacidn, depresion y aceptacion, ha sido aplicado también
a otras circunstancias traumaticas que implican un cambio emocional, e incluso, al campo
organizacional. Con el tiempo, el modelo de Kiibler-Ross ha sido revisado y criticado en
diversos sentidos. Una de las variantes mas conocidas de esta propuesta es el modelo del
cambio de Scott y Jaffe, introducido en su articulo “Survive and Thrive in Times of Change”
(1988). Las fases descritas por estos autores son soélo cuatro: negacién, resistencia,
exploraciéon y compromiso, las cuales se aplican en los niveles individual, grupal,

organizacional, e incluso social.



Como base para componer Cinco poemas, utilicé finalmente una variante del modelo de
Scott y Jaffe, cuya gréfica encontré en internet,! en la cual aparece una quinta fase a mitad
de la secuencia, quedando asi: negacion, resistencia, depresion, exploraciéon y compromiso.
Como puede verse, la etapa que se agrega es una de las contempladas por Kiibler-Ross: la

depresion, aunque en ese modelo ocupa el cuarto lugar, y en el que se usa aqui, el tercero.

En consecuencia, la obra estd dividida en cinco movimientos, y sus nombres estan
directamente extraidos de la curva de la siguiente manera: 1 Negacion, 2 Resistencia, 3

Depresidn, 4 Exploracién y 5 Compromiso.

Aceptacion y
compromiso

Negacion

Exploracién

Respuestaemocional ———»

Resistencia

Depresion

Tiempo >

Imagen 1. Grafica de la curva emocional del cambio. Variante
a partir de Kiibler-Ross y Scott y Jaffe.

La obra corre de principio a fin sin interrupciones, con una duracién aproximada de 17
minutos. La idea de usar la curva como estructura, fue una decisidon que tomé tiempo de
reflexion, y la iniciativa de usar la palabra resiliencia, como punto de partida, fue
primeramente propuesta por el maestro Arturo Marquez, pero finalmente adoptada para

representar lo que se vivié durante la pandemia. El encierro, la falta de contacto fisico y

L http://manuelmariacamacho.com/wp-content/uploads/2017/09/grafico.jpg



verbal directo, la ansiedad, la pérdida de seres queridos, el estrés, los problemas
econdmicos; todo representa el primer momento: negaciéon, un punto en el cual
probablemente la mayoria se encontré algin dia. Creyendo que la pandemia duraria solo
unos meses, resulté sorpresiva su persistencia. A pesar de la negacidn a aceptar que se

debia seguir encerrado, esto terminaria por ser una nueva forma de vida.

Desde ese punto de partida, la obra busca explorar sentimientos de tristeza, soledad,
ansiedad, depresion; y también, hacia el final de la obra, sentimientos como tranquilidad,

resiliencia, fuerza, aceptacion.

A continuacién, se analiza cada uno de los movimientos. Se omitira un analisis de los
poemas, pues no fueron utilizados directamente en la musica, sino que en su mayoria

representan un motivo de inspiracion, que explicaré en su momento.



1.2 Analisis de la obra

1.2.1 I. “Negacion”

Poema: “Escamoteo”, de Amado Nervo ?

Con tu desaparicion
es tal mi estupefaccién,
mi pasmo, que a veces creo
gue ha sido un escamoteo,

una burla, una ilusion;

Que tal vez sueno despierto,
gue muy pronto te veré,
y que me diras: “iNo es cierto,
vida mia, no me he muerto;

'Il

ya no llores..., bésame

Como punto de partida, negacién representa la pérdida de un ser querido; implica también
ese momento de choque que cualquier ser humano puede llegar a vivir. El comienzo,
asignado al piano y la percusién, tiene como finalidad representar dos elementos
importantes: el bombo es el constante latir de un corazén que lucha por sobrevivir,
mientras que las notas agudas del piano representan lamentos, que conforme avanza la

pieza se vuelven mas constantes y agrios, hasta llegar a un forte.

2 Este poema pertenece a una célebre obra de Nervo: La amada inmovil. Vid. bibliografia.
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Imagen 2. Cinco poemas, |, compases 1 a 4.3
Bombo y piano.

Los lamentos del piano se transforman en un pequefio cluster,* que va siendo poco a poco
mas grande. Su primera aparicion sucede con la flauta, oboe y clarinete en los compases 4

a 7. A continuacién se presenta en las cuerdas, finalizando con un glissando.
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Imagen 3. Cinco poemas, |, compases 5a 7. Imagen 4. Cinco poemas, |, compases 6 a 10.
Cluster en los alientos madera. Cluster en las cuerdas.

Finalmente, el cluster se agranda hasta volverse del tamano de la palma de la mano; esto lo

toca el piano como se muestra en la siguiente imagen.

3 Las imdagenes siguientes corresponden a la primera edicién de la partitura.
4 En el glosario final pueden verse las definiciones de los términos musicales técnicos utilizados.
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Imagen 5. Cinco poemas, |, compases 24 a 27.
Cluster en el piano.

Aunque en cierto momento de la pieza, el bombo —representante del corazén— desaparece,
esto no significa que ya no esté latiendo; el corazén es una constante hasta el final del
movimiento, cuando el piano y el bombo se encuentran nuevamente en un pasaje similar
al del principio, pero ahora en decaimiento, poco a poco desacelerando. Este elemento
busca representar el momento exacto en el que el corazén deja de latir. El violin funciona

como un elemento que une el primer movimiento con el segundo.
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Imagen 6. Cinco poemas, |, compases finales: 45 a 50.
Final del movimiento.
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Imagen 7. Cinco poemas, |, compases: 35 a 38.

Este primer movimiento también puede
pensarse como un gran crescendo, llegando
a su punto mas alto en el compds 37;
posterior a eso, se queda el piano con el
bombo y los arménicos en las cuerdas, en

| “"

espera de que el “corazén” deje de latir.
Armodnicamente, el color es algo oscuro, con
poca luz, debido al uso de los clusters. La
razén de esto es que el movimiento
representa una pérdida. La pequefa seccion
del Piti mosso, del compds 17 al 24, es una
combinacién entre un juego de quintas y

clusters seccionados en las cuerdas.



1.2.2 Il. “Resistencia”

Poema: Ausencia, de Jorge Luis Borges

Habré de levantar la vasta vida
gue aun ahora es tu espejo:
cada mafiana habré de reconstruirla.
Desde que te alejaste,
cuantos lugares se han tornado vanos
y sin sentido, iguales
a luces en el dia.

Tardes que fueron nicho de tu imagen,
musicas en que siempre me guardabas,
palabras de aquel tiempo,
yo tendré que quebrarlas con mis manos.
¢En qué hondonada esconderé mi alma
para que no vea tu ausencia
gue como un sol terrible, sin ocaso,
brilla definitiva y despiadada?

Tu ausencia me rodea
como la cuerda a la garganta,

el mar al que se hunde.

Los primeros dos movimientos estdn enlazados gracias a las cuerdas: el armdnico final del
primer movimiento, tocado por el violin 2, termina justo cuando el violin 1 entra con su

solo, esto con la intencién de que el paso de un movimiento a otro sea imperceptible.



El solo representa el momento en el que una persona se encuentra sola, justo después de
haber ocurrido la pérdida de un ser querido. Por esa razén el pasaje es oscuro y triste. Su

caracter busca representar reflexién y soledad.
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Imagen 8. Cinco poemas, I, compases: 1 a 5.
Solo de violin.

En los siguientes compases se encuentra un pequefio canon, el cual aparece a distancia de
guinta ascendente, la primera vez, y de cuarta descendente, la segunda. El solo comienza
en la nota sol con el violin; la siguiente aparicién es en la nota re, tocada por la flauta, y la
ultima entrada es en la nota /a, a cargo de la viola. Este canon “ensucia” un poco el discurso
melddico del solista, representando el querer evadir el sentimiento de soledad, o bien de
ausencia, como lo evoca el poema: “Tu ausencia me rodea como la cuerda a la garganta, el

”

mar al que se hunde”.

ord. J/\x
express, vl R T b te @ + Py
Y 1 Byl | N | IZP=Y S C sl ) 3 o T\ | |
T i b o [ | [H# ) 2 ® 7 — I ¢
L, 1 VI \P: #g o 1 Il ® ) 11 r I L | Py
a#,géqd % D ! = | -
N—
p——mp —_—p —mp ——— pp
p—
- 25,
express. 7NN eI T
I i 0 = | I 9] 7
I o 1 I 1 7 I | 4 I
& 42 e —_t? : : :
- ~ ! Y—i
p——————— \mp —pP — | mp

Imagen 9. Cinco poemas, I, compases: 8 a 12.
Canon entre la flauta y la viola.
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La aparicidon del solo en el chelo comienza a formar parte del desarrollo del movimiento; en

este caso, la melodia inicia de manera descendente, lo cual encamina la obra hacia una

seccion de armonicos.

Ito yibrat
g:gre?s‘ torato /" \V
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o: _/- s - o Te tete T ’?.A.’—\. t }
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Imagen 10. Cinco poemas, 1l, compases: 13 a 18.
Tema del solo en el chelo.

Durante esta seccidon se vuelve muy constante la aparicién de un pequefio fragmento del
tema, el cual esta conformado por los siguientes intervalos: quinta (o su enarmonia),
tritono, y segunda menor; en el caso de la flauta, las notas son: mib - sol# - re - do#. Este
elemento es directamente extraido del tema del solo, y aparece constantemente en
diversos instrumentos; en el compas 23 se presenta con un color disonante debido a la
distancia de novena menor que hay entre la flauta y el clarinete. Por su parte, el corno se
encuentra dos octavas por debajo del clarinete, de manera que la disonancia entre flauta y

corno se atenua por el amplio intervalo compuesto, pero aun asi se conserva un color

disonante.
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Imagen 11. Cinco poemas, ll, compases: 22 a 24.
Disonancias entre flauta y clarinete y entre flauta y corno.
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Mas adelante, continda la aparicién del tema extraido del solo, pero ahora convertido en
armoénicos en las cuerdas y con pequefias transposiciones descendentes, generando asi
algunas disonancias. La primera aparicidn es sobre mib (VIn. 1), la segunda y tercera sobre

re (Vin. Il y Vla.), y la cuarta sobre do# (Vc.).

13
) be T sssT
Vin. @ + £ - 1 S r \_/gvrv
p————— mp
[N P o N — S PPN
Vin. e ¥ » . bt 'D-e* "
g ¢ ¢ — ==

Vla.

Ve.

Cb.

Imagen 12. Cinco poemas, ll, compases: 22 a 24.
Transposicidn del solo en varios instrumentos.

Algunas técnicas extendidas aparecen por primera vez en este movimiento, por ejemplo:
vibrar con la sordina en el trombdn; aire en el clarinete; aire con algunas notas en la flauta;
golpes en la boquilla de la trompeta y del trombdn; rozar las cuerdas del piano mientras se
percuten las mismas para generar un armoénico, y abrir y cerrar la sordina Harmon en el

trombdn mientras se realiza un glissando entre las notas si y fa.

vibrar con la sordina, abrir y cerrar tan
rapido como sea posible

Thbn.

N

e
Ne)
"™

7

N
]
S

Imagen 13. Cinco poemas, 1l, compases: 36 a 38.
Técnica extendida en el trombdn.
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En el compas 36 el contrabajo, y posteriormente en el 37 el chelo, realizan un efecto de
gliss-ricochet-armodnico. Este consiste en realizar un glissando poniendo poca fuerza sobre
la cuerda, como si se buscara resaltar un arménico, al tiempo que se permite que el arco
brinque lo mas posible (ricochet). Es un efecto que sucede rapido, y se realiza de cuerda en
cuerda; en el contrabajo se comienza por la mas grave y se prosigue hasta alcanzar la mas
aguda (siempre con glissandi ascendentes). En el chelo se realiza a la inversa, comenzando
por la cuerda mds aguda y prosiguiendo hacia la mas grave, en este caso con glissandi

descendentes. En el contrabajo sucede dos veces, mientras que en el chelo solamente una.
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Imagen 14. Cinco poemas, Il, compases: 36 a 38.
Efecto de gliss-ricochet-armonico en Cb y Vc.

Después de un pequefio desarrollo en el que se muestran variaciones del tema, éste vuelve
finalmente a aparecer igual que al principio, pero esta vez tocado por el chelo vy
acompafado por el resto de las cuerdas, las cuales tocan dos segundas menores a distancia
de quinta aumentada, o sexta menor (enarmonia), como acompafiamiento (vid. compas 42
y ss.). En el compds 47 se utiliza una técnica extendida mas, que consiste en poner el pedal
de sostén del piano y raspar la cuerda de /a con una tarjeta o alglin elemento con punta que
haga resonar el entorchado de esta. El recurso aparece dos veces, de las cuales, la segunda

se presenta justo antes del inicio del tercer movimiento.

Después de este recurso, aparece nuevamente el tema, pero ahora tocado por el chelo y el

violin, primero a una distancia de séptima mayor mas una octava, y luego de séptima mayor
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mas dos octavas. Una vez mas, en el movimiento aparece este intervalo disonante, pero a

una distancia grande, lo cual provoca que la disonancia sea menos perceptible.

Vin.

Vin.

Vla.

Ve.

Cb.

Imagen 15. Cinco poemas, 1, compases: 51 a 55.
Tema a distancia de séptima menor mas dos octavas.
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1.2.3 Ill. “Depresion”

Poema: “El mafiana”, de José Emilio Pacheco.®

A los veinte afios nos dijeron: “Hay

gue sacrificarse por el mafiana”.

Y ofrendamos la vida en el altar

del dios que nunca llega.

Me gustaria encontrarme ya al final

con los viejos maestros de aquel tiempo.

Tendrian que decirme si de verdad

todo este horror de ahora era el mafana.

El tercer movimiento representa el punto mas profundo de la curva, y también, tal vez, el
momento mas dificil cuando hablamos del duelo. Significa en la obra un punto de ruptura,
momento en el que hay una lucha fuerte entre dos elementos faciles de identificar: el
primero de ellos busca representar ira, desesperacidn, depresién, ansiedad, mientras el
otro, por el contrario, evoca calma, paz, aceptacion, e incluso resiliencia. El primero de estos
elementos estd musicalmente representado por un tutti orquestal que presenta un
accelerando escrito, haciendo utilizacidn de tresillos, quintillos, septillos, etc. Lo anterior se
acompafia de un crescendo constante sobre un acorde disonante, cuyo caracter se debe a
gue internamente estd conformado por dos acordes menores con séptima menor a
distancia de segunda menor. El primer acorde esta formado por mib, fa# sib, do#

(enarmodnicamente: mib, solb, sib y reb), y el segundo, por mi, sol, si, re, con el si omitido.

5 Este poema pertenece al volumen Como la lluvia. Vid. bibliografia.
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Este elemento tiene su punto climdcico en un ff que es interrumpido abruptamente para

dar paso al segundo elemento.

III. Depresion
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Imagen 16. Cinco poemas, lll, compases: 1 a 3.
Primer elemento: Tutti disonante con accelerando escrito.

El segundo elemento, a diferencia del primero, consiste en una sensacion mas atmosférica
unida a algunos trazos melddicos, la cual es representada mediante la resonancia del piano.
La melodia en esta primera aparicién se va repartiendo entre la flauta y el clarinete. A
diferencia del primer elemento, este segundo busca evadir la sensacién de pulso, lo que
provoca una sensacion de paz y no tanto de ansiedad, como lo hace el accelerando de la

primera seccién.
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Imagen 17. Cinco poemas, lll, compases: 8 a 12.
Segundo elemento: atmosférico y con evasion del pulso.

La lucha entre estos dos elementos es notoria unos compases después, cuando la atmdsfera
y la melodia son interrumpidas repentinamente por el accelerando y el acorde disonante.

Esto sucede varias ocasiones a lo largo de la obra.
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Imagen 18. Cinco poemas, lll, compases: 13 a 17.
Confrontacién de ambos elementos.

En la siguiente aparicidn del elemento atmosférico se agrega al piano, que marca un pulso
constante, no acelera y es un poco disonante. En esta parte comienzan a aparecer

variaciones de la melodia mostrada en el compas 12. Unos compases mas adelante, el
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vibrafono asume el protagonismo mientras interpreta la melodia, realizando ciertas
variaciones. Al mismo tiempo, aparece un nuevo elemento de técnica extendida en el
contrabajo, consistente en dar golpes sobre las cuerdas para que éstas a su vez golpeen el
diapasdn y generen un sonido entre percutido y afinado. Los graficos que se muestran en
la parte inferior representan el acelerar y desacelerar, un elemento utilizado en la primera
seccién del movimiento. Los graficos solo son ilustrativos, pues el contrabajista puede

acelerar o desacelerar a su propio gusto.
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Imagen 19. Cinco poemas, lll, compases: 21 a 25.
Solo de vibrafono y técnica extendida en el contrabajo.

A partir del compas 22 comienza una mezcla de los dos elementos: mientras las cuerdas
tocan armoénicos, el vibrafono presenta un solo (ambos casos son variaciones del tema), y
la flauta, el oboe y el clarinete realizan el accelerando escrito, manteniéndose en el mismo

acorde mostrado anteriormente, aunque esta vez se omiten algunas notas. Es la primera
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vez que ambos elementos se mezclan, pero a lo largo del movimiento se irdn mostrando de

esta manera.

) [ ) I
Cor. .4‘ - - : ‘ ‘ :
\Q.)y - S S S —— T T =
7 PP | I se eSS
I>‘q) B = S 2 S 3 =
0 | ; .
0o [ - - S==c=—csct==——=c==C=
o P L
> > > > > > - | > > - = > =
Ton | ===scsor=i=—————==
! T T T T T T T
P ' 7 !
— ‘[ ] =2 To Perc. 1 joni
. 0~ . .ﬂ =" 1“; 2 [ '.‘ [ Percustomsta 1
Vib. [fes i -  —1 T - | F\*e T p S— 1]
SR = | ERCSSS |
mf ==
&7
0
% = ~ E P 1 £ f
D) I T T T : |
Pno.
o = bo — bo - ba — ‘.;v',j
=4 i #o o
23 &
4 o bb§ S
O fo
Vin.
‘) e —
P P S e— ) ———— /]
o —
) —o & :ﬁ 3;#’]5 \; b.‘%;
Vin. % = ¢S I I t ;
.) _ —
P —_—  mp ————— P
e s 5 DS S
— bt i t L I 173
Vla. - ! f f i !
.) . —
P S e —— P

Imagen 20. Cinco poemas, lll, compases: 26 a 29.
Armanicos en las cuerdas, accelerandi y rallentandi en metales.

En el compas 34, los alientos madera y metal tocan fragmentos de la melodia, mientras las
cuerdas experimentan con una técnica extendida, la cual consiste en acelerar y desacelerar
tocando siempre col legno y cambiando la altura de las notas de forma libre. Nuevamente,
los graficos mostrados son solo para ejemplificar; no se pretende que el musico realice
exactamente lo que estos sefialan. Esta técnica, que realizan todas las cuerdas, es una
representacion de los accelerandi y rallentandi que se han ido presentando a lo largo del

movimiento, y funcionan como una variacion de ese elemento.
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Cb.

Cinco Poemas

Imagen 21. Cinco poemas, lll, compases: 34 a 37.
Técnica extendida en la cuerda: variantes de los accelerandiy rallentandi anteriores.

Después de varios compases transitando entre variaciones y cambios en la instrumentacién,
llegamos al compas 52, donde el tutti en acelerando —como al principio de la obra— vuelve
a aparecer de forma inesperada, pero esta vez volviéndose mas denso y de mayor duracién.
Para lograr esto, aparecen algunas transposiciones en movimiento paralelo, que no buscan
disminuir la tensién, sino mas bien mantenerla o incluso aumentarla. Posterior a esto, los
accelerandi, junto con la tensién que generaban, comienzan a desaparecer poco a poco con
un efecto que podria llamarse “difuminado”, el cual consiste en ir pasando de notas cortas
y repetidas, a una nota larga, pero de forma escalonada, o sea, instrumento por

instrumento durante al menos seis compases, como se muestra en las siguientes imagenes.
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Imagen 22. Cinco poemas, lll, compases: 63 a 66.
Efecto de “difuminacion en el tutti”.

Este “difuminado” sucede mientras el piano se mantiene tocando las notas que aparecieron
por primera vez en el compas 18, pero ahora, en lugar de presentarse como arpegios, lo
hacen como notas simultaneas, generando tanto disonancia, como un contraste entre la
orquesta y el piano. Estas notas se mantienen en el piano cuando nuevamente, de forma
inesperada, aparece el tutti con accelerandi, cuya presentacién seccionada permite volver
a las notas largas. Esta es la Ultima vez que aparece el accelerando, pues a partir de este

momento comienza la transicion hacia el cuarto movimiento.
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Imagen 23. Cinco poemas, lll, compases: 67 a 71.
El piano retoma el material del compas 18, pero ahora armdnicamente.
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La transicidn hacia el cuarto movimiento es uno de los momentos mads importantes en la
obra, y también uno muy satisfactorio al escucharse. Simbdlicamente, representa un
camino hacia la tranquilidad, y también la salida del caos que se venia exponiendo en
movimientos anteriores. Este cambio entre el tercer y cuarto movimiento es una
transformacién de dos contrastes armodnicos, yendo de un color oscuro, a uno mas
luminoso, los cuales son utilizados intencionalmente para representar depresidon y
resiliencia. Esta transicion resulta satisfactoria debido a su cambio arménico; buscar esa

sensacion era su principal objetivo.

Para lograr este “difuminado”, a partir del compas 89 las cuerdas se mantienen tocando
notas largas, mientras aparece una variacidon de uno de los temas del siguiente movimiento.
La variacidén se obtuvo al omitir notas del tema original (provocando lo que podria
denominarse “escuchar el tema a medias”), y aparece en tres entradas sucesivas a cargo de
las cuerdas en pizzicato: primero el violin |, luego el chelo y finalmente los violines | y Il en
un pequefio canon (Vid. imagen 24). Mas adelante, unos momentos antes de comenzar el

cuarto movimiento, se presenta el tema completo en violines | y Il, viola y chelo.
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Imagen 24. Cinco poemas, Ill, compases: 99 a 103.
Arpegios en pizzicato en los violines (pequefio canon).

Como parte de esta transicion, también se hace uso anticipado de la primera melodia del
siguiente movimiento (vid. compas siete del cuarto movimiento). La aparicidon de esta al
final del tercer movimiento, se presenta con una variacion, consistente en una aumentacion

de duracién en ciertas notas.
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Imagen 25. Cinco poemas, 1ll, compases: 99 a 103.
Anticipacién variada de un tema del cuarto movimiento.

En la siguiente imagen podemos observar el tema cuando aparece en el cuarto movimiento,

sin la variacidn que aparece en el cuarto movimiento.
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Imagen 26. Cinco poemas, IV, compases: 5 a 9.
Version original del tema en el cuarto movimiento.
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1.2.4 V. “Exploracion”
Poema: “Solamente”, de Alejandra Pizarnik®
ya comprendo la verdad’
estalla en mis deseos

y mis desdichas
en mis desencuentros
en mis desequilibrios

en mis delirios
ya comprendo la verdad

ahora

a buscar la vida

El cuarto movimiento es uno de los momentos mas luminosos en la obra, y el color armdnico
influye totalmente en esta percepcién. Desde el primer movimiento, hasta este momento,
la armonia se habia mantenido muy similar, e incluso “encrudeciéndose” en el tercer
movimiento. Un cambio era necesario, pues de lo contrario podria llegar a ser cansado; por
esa misma razon, la variedad le viene muy bien al oido, produciendo una sensacién de

satisfaccidén en quien lo escucha.

El movimiento anterior tuvo bastantes disonancias, lo cual generd tension. Para contrastar,
en el cuarto movimiento aparecen quintas y cuartas justas, que provocan una sensacidn
mucho mds consonante que en la seccidon anterior. Tanto en la melodia como en el

acompafiamiento, las quintas y cuartas justas son un elemento importante.

6 Este poema pertenece al volumen La ultima inocencia (1956), incluido a su vez en Alejandra Pizarnik. Poesia
completa. Vid. bibliografia.
7 En su versidn original, el poema sélo estd escrito en minusculas y sin signos de puntuacion.
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Aunque el compds se mantiene igual que en el movimiento anterior, la obra utiliza también,
como elemento importante —y distinto a las piezas anteriores—, un juego en la agrupacién
de octavos. En un compas de 4/4 (definido normalmente como cuaternario simple), la
agrupacion de octavos es 2+2+2+2; sin embargo, aqui se transforma en 3+3+2 (o sus
variantes), que constituye un compas de partes desiguales (también llamado “de
amalgama” o “mixto”). Este juego ritmico sucede en la melodia, mientras el
acompafiamiento se mantiene siempre respetando la agrupacién del compds simple. Esta

es la primera vez que aparece un compas de partes desiguales en toda la obra.
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Imagen 27. Cinco poemas, IV, compases: 10 a 14.
Tema en el cuarto movimiento.

En los siguientes compases se pueden ver cambios en la orquestacion, asi como variaciones
de los temas mostrados anteriormente. Entre ellas, encontraremos una que ya ha sido
utilizada anteriormente, consistente en la omisién de ciertas notas del tema escrito en
octavos (vid. imagen numero 28). En el compas 12 también sucede una modulacion

armonica, la cual es bastante evidente incluso visualmente.
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Imagen 28. Cinco poemas, IV, compases: 10 a 14.
Cuerdas en pizzicato, omitiendo ciertas notas del tema.

En el compas 20, el piano y el xil6fono se vuelven protagdnicos, tocando ahora la melodia.
Estos instrumentos resaltan bastante por sobre todos los demas, que se encuentran
tocando en pp. Otro elemento importante de esta seccidn, son los acentos acompanados
de un sf, escritos en todos los alientos. Estos signos no siempre aparecen en tiempo fuerte,
y su intencién es desestabilizar un poco el ritmo constante de octavos, caracteristico de este

cuarto movimiento.
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Imagen 29. Cinco poemas, IV, compases: 19 a 23.
Cuerdas con sfy melodia en el piano y el xil6fono.
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Una vez que el piano y el xiléfono dejan de tocar la melodia en los compases 28 y 29,

respectivamente, aparece un puente creado por los mismos octavos, el cual nos lleva a un

solo de xiléfono. Este solo es una variacion del tema de octavos que ha ido apareciendo a

lo largo del movimiento.
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Imagen 30. Cinco poemas, IV, compases: 28 a 31.
Fin de la melodia en el xiléfono, principio del puente en piano.
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Imagen 31. Cinco poemas, IV, compases: 32 a 35.

Solo del xil6fono.

Mientras el xil6fono toca su solo, el resto de la orquesta expone temas ya mostrados, entre

ellos el de cuartas y quintas justas con notas largas, que esta vez es presentado por los
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violines | y Il y la viola, yendo de un pp a un p, provocando que su presencia sea muy ligera

y no tan perceptible.
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Imagen 32. Cinco poemas, IV, compases: 36 a 39.
Cuerdas tocando cuartas y quintas descendentes.

Este pasaje de quintas y cuartas en las cuerdas, vuelve mas presente en los siguientes
compases, hasta convertirse en el elemento principal; esto sucede en el compas 47, cuando
lo tocan los metales. A partir de este momento, aparece de nuevo una especie de puente,

gue ahora lleva a retomar un pasaje similar al del principio del movimiento.
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Imagen 33. Cinco poemas, IV, compases: 50 a 54.
Pasaje de quintas y cuartas en alientos metales.
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En el compds 59 aparece nuevamente el pasaje del principio, esta vez a partir de una nota
distinta. A partir de este momento y hasta el final del movimiento, la obra comienza a
“deconstruirse”, pues poco a poco se le van restando instrumentos hasta el compas 89,
donde el piano se queda solo con la tarola. La dindamica también va descendiendo de mf a

ppp, a lo cual contribuye también el ir restando instrumentos.
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Imagen 34. Cinco poemas, IV, compases: 88 a 92.
Tarola y piano solos al final del movimiento.

La transicidn al siguiente movimiento sucede mediante un rallentando escrito, de tal forma

gue las cuatro notas negras se vuelven un tresillo de blancas, y después dos notas blancas.
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1.2.5 V. “Aceptacion”

Poema: “Contraelegia”, de José Emilio Pacheco®

Mi Unico tema es lo que ya no esta.
Sélo parezco hablar de lo perdido.
Mi punzante estribillo es nunca mas.
Y sin embargo amo este cambio perpetuo,
este variar segundo tras segundo,
porqgue sin él lo que llamamos vida

seria de piedra.

El quinto y dltimo movimiento representa la aceptacién, y para expresarla, el ritmo es un
elemento importante. Aunque el compas en el que esta escrito es simple, este se utiliza
como mixto o de amalgama, lo cual genera un contraste con los movimientos anteriores.
Aunque el cuarto movimiento utilizé ya ciertas agrupaciones de un compas mixto, su base
siempre fue simple. En esta ocasidn, la base métrica del movimiento esta escrita en 5/4 (o
variaciones), pero su origen y base real es 10/8. Este ultimo compds permite combinaciones
como 3+3+2+2, 3+42+2+3, 2+2+3+3, 2+2+2+2+2, etc. Asi pues, el quinto movimiento utiliza
este tipo de combinaciones, pero ajustadas a un compas simple, haciendo uso de silencios;
esto lo vuelve muy ritmico, pero no tan complejo de tocar como si estuviera en compas de

10/8.

8 Este poema pertenece al volumen Irds y no volverds (vid. bibliografia). Posteriormente, volvié a ser incluido
en la antologia del mismo nombre: Contraelegia, que le valid al poeta el XVIIl Premio Reina Sofia de Poesia
Iberoamericana en 2009.
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V. Acepracion
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Imagen 35. Cinco poemas, V, compases: 1 a 5.
Base ritmica-melddica en el piano.

Dentro de la trama orquestal, en el compas 15 resalta un pasaje en las cuerdas, que
contiene acentos con cierto toque melddico. Este elemento se repite dos veces en dicha
seccién —la segunda en un campo armoénico distinto—, para luego reaparecer en los metales

una tercera vez, ocasién en que es desarrollado durante algunos compases.
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Imagen 36. Cinco poemas, V, compases: 13 a 18.
Pasaje con toque melédico en las cuerdas.
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En el compads 49 da inicio una especie de canon orquestal, que llega a su punto climacico en
el compds 63. Este canon estd formado por el desfase del elemento ritmico-melddico
mostrado desde el principio de la obra (vid. compas 1y ss.); el desfase sucede poco a poco

en cada instrumento, hasta un punto en el que se logra casi un caos.
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Imagen 37. Cinco poemas, V, compases: 45 a 50.
Inicio del canon en la trompeta.

El llamado caos llega a su punto maximo en cuanto a desorden y matiz, y a partir de ahi
comienza a descender hasta el compas 91, donde reaparecen los arpegios en los alientos
madera. Después de este punto, se comienza a construir un puente que tiene la intencién
de llevar de regreso al tema inicial de la obra. Esta es una forma utilizada casi en todos los

movimientos, pues siempre hay una tendencia a regresar al tema principal.
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Imagen 38. Cinco poemas, V/, compases: 87 a 91.
Comienzo del puente en la flauta.

Uno de los elementos bastante presentes en la creacidn de este puente, es el arpegio que
primero aparece en la flauta en el compds 91, el cual va mutando a diversos instrumentos
entre los compases 91 al 103. A continuacién, del compas 113 al 121, aparece un crescendo

junto con unos clusters en el piano, que conducen de regreso al tema principal.
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Imagen 39. Cinco poemas, V, compases: 118 a 123.
Crescendo hacia el regreso al tema.
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El final de la obra es nuevamente un canon, que junto con un crescendo llegan a un

fortissimo. Esta vez, el canon no es tan cadtico como en la primera presentacién. La obra

finaliza con una nota grave en el piano, y un golpe de bombo.
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Imagen 40. Cinco poemas, V, compases: 156 al final.
Conclusién de la obra.
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1.3 Sugerencias de interpretacion.

A pesar de que los poemas no estan totalmente ligados a cada movimiento, se recomienda
tenerlos a la vista para el publico e ir cambidndolos conforme avanza la obra. Esto se puede
lograr proyectdndolos en una pantalla de fondo con las luces de la sala apagadas, aunque

podria sustituirse por tener los poemas en el programa de mano.

En el primer movimiento, el pulso es un elemento importante que se recomienda mantener,
de tal manera que no se acelere ni desacelere, a menos que la partitura lo indique. Otro
elemento importante de cuidar es el cluster que se va formando poco a poco. La mejor
manera de interpretarlo pasa por pensar que en cada aparicién es mas grande, y también

cada vez mas sonoro, es decir, en un matiz mas alto.

Para llegar al segundo movimiento, es importante que no haya una pausa al terminar el
primero. El solo de violin debe ser muy expresivo, mientras que el tempo puede ser flexible.

Se trata de un momento de mucha reflexién, asi como de un sentimiento de soledad.

Algunos pasajes de la obra estan muy cerca de ser totalmente aleatorios, como la seccién
en accelerando del tercer movimiento, donde, aunque la escritura no permita libertad en
cuanto a altura, si busca que la orquesta acelere de forma independiente con la intencién
de generar una textura dspera y cadtica. Esta técnica de acelerar independientemente, sera
pertinente realizarla cada vez que un pasaje similar aparezca en la obra, siempre buscando

caer a tempo al finalizarlo.

Para interpretar el cuarto movimiento, se necesita realizar un cambio de cardcter que
deberia ir de la mano con el cambio arménico. Este movimiento es bastante mas luminoso

gue los anteriores, por lo que su interpretacidon debe tomar en cuenta esa caracteristica.

Respecto al quinto y ultimo movimiento, debe tenerse en mente que es de naturaleza
esencialmente ritmica. Originalmente, su compas era de 10/8, pero al transcribirlo a 4/4 (y
variaciones) se generd algun tipo de desfase en las frases, conforme a los compases. Esto

no deberia afectar la interpretacién; por el contrario, la idea es favorecer que los musicos
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entren a tiempo y la marcacion del director sea mas clara. El movimiento suele tener

muchos cambios de compas, por lo cual se debera ser cuidadoso en este aspecto.

Todos los movimientos tienen indicacién de attacca, por lo cual no se debe realizar una
pausa muy larga entre cada uno de ellos. El acomodo de los musicos es el que comUnmente

se utiliza.
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2. DISONANZAS

2.1 Estructura general

Disonanzas es un conjunto de danzas o pequefias piezas para dos pianos, compuestas en el
ano 2020. Su estructura general es muy sencilla y consiste en piezas de aproximadamente
2 minutos de duracidn, las cuales contienen ciertos elementos dancisticos, que buscan ser

contrastantes.

Las piezas, en ciertos momentos, experimentan con algunas técnicas extendidas, o también
con pasajes aleatorios. Su humor disonante provoca una sensacién de desafinacién, que por

momentos les da cierto parecido a algunas obras del compositor Conlon Nancarrow.

El nombre es el resultado de la mezcla de las palabras disonantes y danzas, dando como
resultado disonanzas. Los nombres de las seis piezas corresponden a la numeracion del 1 al

6 en nahuatl; se: uno, ome: dos, yei: tres, nahui: cuatro, makuilli: cinco, chikuace: seis.’

Las piezas generalmente consisten en una forma monotemadtica con caracteristicas de
preludio, en donde el tema se presenta en los primeros compases y posteriormente se
desarrollan variaciones, las cuales pueden ser ritmicas, de yuxtaposicion o de inversién,

entre otras.

Dentro de la obra es muy comun encontrar que la distancia armdnica entre el piano primo
y el piano secondo es de un tono o medio tono —es raro encontrar distancias mayores—, lo
gue favorece que la sensacidn resultante sea como de un instrumento desafinado. La obra
tiene una duracién total de 15 minutos, y cada uno de los movimientos dura aproximada de

2 a 3 minutos.

9 La ortografia utilizada para los niimeros responde a un criterio moderno, en donde se desvincula la escritura
del ndhuatl de las reglas del espafiol (lo cual puede verse, por ejemplo, en el uso de la “k”). En la ortografia
clasica —usada sobre todo por historiadores y filélogos—, el nimero uno no se escribe “se”, sino “ce”, y el cinco
y el seis (makuilli y chikuace, respectivamente) se escriben sin “k”: macuilli y chicuace. La ortografia clasica
puede consultarse tanto en el Gran diccionario nahuatl (GDN), como en el Diccionario nahuatl-espariol del
Instituto de Investigaciones Histdricas de la UNAM.
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2.2 Analisis de la obra

2.21 1. “se”

En el primer movimiento, una de las cosas mas atractivas es el ritmo, pues, aunque
solamente la mitad de la pieza estd escrita en 10/8, el resto esta pensado en el mismo
compas, pero para favorecer la lectura, se optd por transcribirlo a 4/4. Aunque el tempo de
la pieza estda marcado como 110-120 la negra con puntillo, la mejor velocidad para

interpretarla es 120, e incluso un poco mas.

El primer elemento que se utiliza en la obra, y que funciona como un impulso, es el acorde
del primer compads, que al aparecer en fy staccato de forma repentina, genera una reaccién
de alerta en el publico, que se acopla muy bien con la siguiente seccién que es rapida y

también en staccato.

Los siguientes dos elementos funcionan como acompafiamiento y melodia —ambos también
en staccato—, lo cual convierte al movimiento en algo bastante divertido, pero también un
tanto complicado de tocar por la velocidad. Como se menciond, esta seccidn se encuentra
escrita en compas mixto de 10/8, lo cual da la posibilidad de tener diversas combinaciones
de agrupacién. El cambio en la agrupacidn es también un elemento importante a lo largo
del movimiento. A este respecto, es interesante notar que las combinaciones no siempre
coinciden entre el piano primo y el secondo. El primer ejemplo se puede observar en los

primeros compases.
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Imagen 41. Disonanzas, |, compases: 1 a 4.
Inicio de la obra.
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Mientras el piano primo se mantiene tocando con una agrupacion 3+3+2+2, el secondo
realiza la melodia en una agrupacién 2+2+3+3, lo cual le da cierta complejidad a la obra,
nunca rebasando las posibilidades técnicas. La diferencia en la agrupacién interna también

produce cierta riqueza en la acentuacién, pues mientras uno acentua, el otro no, y

viceversa.

Al hablar sobre la estructura del primer movimiento, es importante mencionar que la
primera seccién, hasta el compds 13, representa un crescendo constante, y funciona como

si todo lo escrito estuviera encaminado hacia lo que sucede en el compds 13.
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Imagen 42. Disonanzas, |, compases: 13y 14.
Conclusién del crescendo y pasaje aleatorio descendente en ambos pianos.

Lo que sucede en el compds 13, es lo que podria llamarse uno de los dos puntos climacicos
del movimiento. El primero lo es menos que el segundo, pero aun asi cumplen con la misma
funcién. Esta secciéon busca dar como resultado un efecto bastante disonante y de
desorden; por esta razon, los tresillos estan escritos a distancia de negra entre los pianos.
Una vez mas, la escritura no busca que el resultado sea exactamente lo escrito —es solo
ilustrativa—, lo cual significa que funciona para ejemplificar que las notas no deben entrar

al mismo tiempo. Armdnicamente sucede algo similar, pues las notas se encuentran a



39

distancia de un tono respecto a las que supuestamente deberian estar sonando en el otro

piano al mismo tiempo.

Ambos pianistas deben ir, desde las notas dadas en el compas 13, hasta lo mds grave
posible, para después retomar juntos el a tempo del compas 15. Lo ideal, es que se realice
un molto ritardando bastante marcado, para que haya tiempo de hacer contacto visual y
llegar simultdneamente al a tempo; tal vez esta sea la parte mds complicada de ensamblar
de la obra. Todo el pasaje va del mp al pp, simbolizando una bajada a partir del punto

climacico.

La segunda aparicién, como se menciond anteriormente, es aln mas climdcica que la
primera, debido a que esta vez sucede en f, aunque facilmente puede ser interpretada en
ff o incluso fff, dependiendo de los intérpretes. Algo que también lo vuelve mas climdcico
gue la primera vez, es la diferencia en las notas, pues el primo esta vez toca notas mas
agudas. Las entradas desfasadas entre los pianos, la llegada al mismo tiempo, y todo lo
explicado anteriormente, sucede de la misma manera en esta segunda aparicién, a
excepcion de la presencia de un calderdn, en el cual deben coincidir ambos pianos. La pieza
concluye después de este momento, y su cierre lo hace con el mismo acorde que aparecid

al iniciar la obra.
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Imagen 43. Disonanzas, |, compases: 63 a 65.
Segundo pasaje aleatorio y final.
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Lo que sucede después de la primera aparicién del elemento antes mencionado, es una
parte donde se desarrollan y varian los temas antes escuchados, de los cuales sobresale uno
formado por las siguientes notas: do, sib, re y lab (primo, compas 22), asi como todas las
transposiciones que llegan a aparecer. A partir del compas 22, comienza un juego de
imitacidon entre el primo y el secondo, en el cual la no coincidencia entre ellos se vuelve
fundamental. Como resultado, la coincidencia se vuelve un elemento sorpresa, como puede

verse en la culminacion de los compases 37 y 38.
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Imagen 44. Disonanzas, |, compases: 21 a 23.
Desarrollo con las notas do, si, re, lab.

La seccidn también utiliza el primer elemento que escuchamos en la obra: un acorde en
staccato, y aunqgue éste no es similar al del principio, cumple su funcién en este momento
debido a que contribuye a la sensacidn de coincidencia-no coincidencia antes mencionada.
Este elemento también culmina en el compas 38, haciendo una pequeiia cita del acorde con

el cual comenzé el movimiento.
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Imagen 45. Disonanzas, |, compases: 35 a 38.
Acordes en staccato.

Una vez mas, el ritmo es un elemento muy importante en esta seccién, y también una de
las cosas mas complicadas del movimiento; su interpretacidon requiere de una buena

habilidad ritmica para que cada nota sea precisa y no se pierda el pulso.

En el compas 48 se presenta el mismo tema, pero ahora con octavas, lo que ayuda mucho
a cambiar el color y la textura. Para reforzar ese cambio, el secondo se concentra en atacar

acordes que van ascendiendo de tono en tono hasta llegar a una octava arriba.

Posteriormente, en el compds 54 regresa el tema del acompanamiento en el secondo, lo
cual ayuda a tener un recuerdo del principio. Esta vez, ya no se vuelve al tema principal,
sino que se pasa directo al punto climacico, para finalizar inmediatamente después. Esta
seccién podria considerarse un puente, el cual ayuda estructuralmente a conectar la parte

del desarrollo con el elemento climacico con el que finaliza la pieza.
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Imagen 46. Disonanzas, |, compases: 60 a 62.
Puente.
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2.2.2 Il. “Ome”

En contraste con el movimiento anterior, “Ome” tiene un tempo de negra igual a 90 y un
compas de 4/4; ademas, presenta un cambio de caracter, que contribuye a dicho contraste.
A pesar del caracter diferente, el color armodnico es similar al de la pieza anterior, pues

conserva esos momentos disonantes que le dan personalidad a todas las Disonanzas.

El uso del pedal también favorece el contraste con la pieza antecedente, pues hay que
recordar que “Se” es un movimiento en staccato casi totalmente; por el contrario, “Ome”

hace un poco mads uso de pasajes en legato.

En el piano secondo aparece un ritmo que evoca al de una habanera, lo cual contribuye

claramente al contraste con el movimiento anterior.
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Imagen 47. Disonanzas, |l, compases: 1 a 4.
Pasaje con ritmo que evoca una habanera.

Un ejemplo muy conocido que es pertinente mencionar, es la Habanera de la 6pera Carmen,
de Bizet. Ahi puede observarse como el movimiento ritmico es muy similar al utilizado en
“Ome”, y también hay una coincidencia en cuanto a la direccién melédica ascendente. El
fragmento que se muestra en la siguiente imagen es del pasaje de los chelos. La habanera

de Bizet es solo un ejemplo que no tiene nada que ver con la composicién de Ome.

Imagen 48. Carmen, de G. Bizet. Acto |, No. 5 “Habanera”, compases 40 y 41.
Pasaje en los chelos con ritmo de habanera.
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A pesar de algunas diferencias entre el ejemplo de Bizet y “Ome” —por ejemplo, la
articulacion y algunos aspectos ritmicos—, entre ambas piezas hay una similitud de caracter,

por lo cual “Ome” podria considerarse una habanera, o una variante de ella.

En el caso de la melodia, es ésta la que armdnicamente aporta el toque disonante en la
pieza. El uso de escalas cromaticas ascendentes o descendentes es muy comun, y se puede

observar desde la primera nota de la melodia.
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Imagen 49. Disonanzas, |l, compases: 1 a 4.
Melodia tocada por el piano primo.

En la melodia puede observarse que una gran parte de ella estd doblada a la tercera mayor
en la parte inferior; esta es una caracteristica del segundo movimiento, y sucede siempre

gue aparece la melodia.

Notas a distancia de segunda mayor o menor también aparecen, lo cual aporta el toque
disonante de las piezas. Escalas ascendentes y descendentes cromdaticas son también
presentes en la melodia, que pueden observarse desde los primeros compases del
movimiento. Algunos otros elementos hallados en la melodia son los tresillos y quintillos.
Estos ultimos tienen escrita la leyenda flexible, pues no se busca que entren de manera
exacta; por el contrario, se pretende generar una sensacidn de inestabilidad en el tempo.
Por otra parte, las primeras notas escritas como apoyatura (vid. compds 1) deben tocarse
de manera simultdnea, dando como resultado un tres contra dos; este pequefio adorno

aparece siempre con la melodia.
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A continuacidn, aparece de nuevo el tema, pero ahora el secondo presenta la melodia,
mientras el primo lleva el acompafamiento. La nueva presentacion melddica tiene algunas
variaciones en cuestién ritmica y también arménica, pero la que es mas perceptible es la
variacién direccional: en la primera aparicién la melodia tiene una tendencia descendente,
mientras que en la segunda esa tendencia se invierte (vid. compas 9). Estructuralmente, la
melodia esta presentada de una forma distinta, entre invertida y de forma mixta, pues
ahora comienza con el quintillo, pasa al adorno y finaliza con las segundas, todo esto de

manera ascendente.
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Imagen 50. Disonanzas, 1l, compases: 9 a 12.
Inversidon de melodia y acompafiamiento.

La siguiente seccion estd estructurada con uno de los elementos presentes en todas las
Disonanzas, el cual consiste en realizar una imitacidn de lo que el otro pianista toca, pero a
una distancia ritmica y también arménica distinta. Esas distancias pueden variar, pero en
cuestién ritmica, generalmente se presenta un desfase de octavo o negra, y arménicamente
puede presentarse a un intervalo de tono o semitono. Mientras sucede esto, cada pianista
también esta tocando a cierta distancia arménica entre sus manos, generalmente a un
semitono, pero puede variar. Todas estas secciones de repeticion tienen como resultado un
color arménico-ritmico bastante interesante, y es en estos puntos en donde parece citarse

a Conlon Nancarrow.
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Imagen 51. Disonanzas, I, compases: 13 a 15.
Pasaje desfasado entre primo y secondo.

Como resultado de una variacién del acompanamiento de los primeros compases del
movimiento (vid. imagen 52), en el compas 17 surge una melodia, resultado de aplicar el
recurso de la inversion. De manera visual, es facil detectar como en la version original tres
notas tienen un dibujo ascendente, concluyendo con una nota en descenso; en la versién

invertida, sucede exactamente lo contrario (cfr. imagenes 52 y 53).
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Imagen 52. Disonanzas, 1l, compases: 1y 2.
Tema original, del cual surge la variacion de la siguiente imagen.

Ademads del recurso de la inversién melddica, en el compas 17 puede observarse también
una inversion de las partes destinadas a las dos manos; ahora, la mano izquierda toca las

segundas menores, mientras en la version original lo hacia la derecha.
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Imagen 53. Disonanzas, |l, compases: 17 y 18.
Pasaje variado por inversion del tema original.

El resultado es muy eficiente en este momento de la obra, pues se vuelve engafioso para el
oido la aparicién de un tema “nuevo” con elementos anteriormente usados. Todo esto
sucede mientras la mano izquierda toca la variacidon que se ha venido formando poco a poco

desde el principio del movimiento.

En los siguientes compases se sigue escuchando el mismo tema con algunas variaciones. Ya
en el compds 21, ese tema pasa al secondo, pero ahora en staccato, y durante unos
compases se mantiene asi. Mdas adelante, en el compas 26, el primo presenta también el
tema con la misma articulacidon y de manera sincrdnica con el secondo. Esta parte funciona
como un cierre de la seccion para llegar al compas 30, donde se retoman los temas del

principio.

El regreso al tema principal no sucede de la misma manera que al principio, ya que los
papeles de melodia y acompafiamiento ahora estan invertidos entre el primo y el secondo;
aunado a esto, el tema del acompafiamiento aparece en staccato, lo cual nuevamente le da
cierta variacion con respecto al inicio. Los temas aparecen una vez, y para finalizar, se
presenta una especie de coda, donde se retoma el segundo tema como melodia, junto con
el adorno de tres contra cuatro perteneciente al tema de la melodia principal. El cierre del
movimiento es tomado del compas 26, que fue el momento en el que ambos pianos
coincidieron en staccato, aunque esta vez la presentaciéon es a otra altura y con mas

segundas menores.
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2.2.3 1ll. “Yei”

En contraste con el movimiento anterior, “Yei” es un movimiento mucho mas movido, en
un compas de 6/8 y con un tempo de 75 la negra con puntillo. Es la primera vez que aparece

un compds como este en la obra.
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Imagen 54. Disonanzas, Ill, compases: 1 a 4.
Presentacion del primer tema.

“Yei” busca conjugar dos temas diferentes entre si. El primero, tocado por el primo en los
primeros compases, es un elemento alegre, arpegiado y en un compdas compuesto, mientras
el segundo, que entra sorpresivamente, es un tema formado por acordes con una melodia
sobresaliente en las notas superiores. Aunque este tema esta escrito en compases simples,
seria posible también escribirlo en compases compuestos debido a la gran cantidad de
tresillos que contiene. Ambas opciones funcionan, pero en este caso se optd por escribirlo
en compases simples. En los siguientes compases se observa como el tema en 6/8 comienza
a escribirse en 3/4, lo cual sucede para lograr acoplar ambos temas.

En todo el movimiento se hace uso de estos dos temas y sus posibles variaciones, las cuales

se iran analizando.
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Imagen 55. Disonanzas, 1ll, compases: 5 a 8.
Presentacion del segundo tema.
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En los siguientes compases sucede una superposicién de ambos temas de una forma un
poco forzada. El primer tema, escrito anteriormente en 6/8, ahora aparece en 4/4, lo cual,

nuevamente, sucede para facilitar el ensamble de ambos temas.

En el compds 18 se mezclan en dos ocasiones los temas uno y dos en un mismo piano, el
secondo. Toda esta seccién funciona como un puente para el siguiente momento en la obra,
en donde sucede algo muy caracteristico de las Disonanzas —mencionado anteriormente—:
el desfase ritmico-armanico. En esta ocasion, aparecen dos desfases distintos: el primero, a
distancia de negra y a un intervalo de tono; el segundo, a la distancia reducida de un octavo

y al mismo intervalo de tono; aunado a esto, sucede una transposicion.
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Imagen 56. Disonanzas, |ll, compases: 25 a 27.
Desfase entre primo y secondo.

“Yei” es un movimiento bastante repetitivo, pues las variaciones suceden en menor
cantidad y son menos drasticas que en los movimientos anteriores, lo cual ayuda a

diferenciarla, pues se trata de una pieza mas estatica.

En los siguientes compases, el tema uno cumple una funcién de acompafiamiento, mientras
la melodia superior de los acordes funge totalmente como melodia. Este pasaje dura unos

cuantos compases mas.

Posteriormente, encontramos un pasaje similar a uno del primer movimiento: “Se”. En esta
ocasion, se superponen los dos temas antes tocados, pero de una forma mucho mas libre y
evitando siempre las coincidencias. Para contribuir a esto, el segundo tema tiene un tempo

de negra = 75, mientras el primero lo tiene de negra con puntillo = 85. Ambos temas estan
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desfasados, y la idea es que no coincidan y que cada pianista toque su parte sin prestar
atencién al otro; cada uno debe llevar su propio tempo, o el que sea mds acercado al

indicado, para asi generar una atmodsfera de total desorden.
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Imagen 57. Disonanzas, lll, compases: 44 y 45.
Pasaje aleatorio.

Todo esto debe transcurrir del matiz pp al ff, y tener una duracion aproximada de 10 a 15
segundos; esto ultimo a eleccidén de los intérpretes. El pasaje tiene como punto final el

compas 45, donde ambos pianistas deben entrar al mismo tiempo.

En los siguientes compases, encontraremos los dos temas nuevamente superpuestos, pero
ahora el primero aparece de forma invertida, de tal forma que, meléddicamente, en lugar de

ascender, ahora desciende. El segundo tema aparece igual que la primera vez, ambos estan

transpuestos.
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Imagen 58. Disonanzas, |ll, compases: 46 a 48.
Inversidn de roles entre primo y secondo.
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Para finalizar el movimiento, ambos pianistas tocan arpegios a un intervalo de medio tono
entre ellos, lo cual permite nuevamente generar la disonancia caracteristica de estas piezas.

El pasaje estd extraido del arpegio en dieciseisavos en el tema uno.
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Imagen 59. Disonanzas, lll, compases: 52 a 54.
Arpegio disonante del final del movimiento.
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2.2.4 V. “Nahui”

“Nahui” es un movimiento muy contrastante con los anteriores. Algunos de los elementos
gue lo vuelven distinto son el uso amplio del legato y del pedal de resonancia, asi como un
tempo lento y rubato. Si bien estas caracteristicas ya habian aparecido, no eran tan
presentes como en este movimiento, el cual también es el mas largo. Esto permite que haya

un descanso entre las piezas anteriores y las siguientes.
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Imagen 60. Disonanzas, IV, compases: 1 a 4.
Arpegios en primo, melodia en secondo.

“Nahui” esta construida por dos elementos faciles de identificar: el primero es un arpegio
con quintillo en ambas manos, el cual aparece desde el principio del movimiento en el piano
primo; el segundo es un elemento melédico, con un ritmo sencillo al principio, pero que se
va desarrollando y volviendo mds complejo conforme avanza la pieza. Un ejemplo de lo
anterior puede verse en el compas nueve, en donde se presentan tresillos y un juego entre

las articulaciones staccato, portato y legato.
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Imagen 61. Disonanzas, IV, compases: 9 a 12.
Variacion del tema.

A partir del compas 15 el arpegio se vuelve menos complejo y mas repetitivo, de tal forma
gue se mantiene tocando tres notas. Estos compases funcionan como un puente para hacer
un intercambio de temas entre los dos pianos. En el compds 21, vuelve a aparecer el tema
melddico tocado en octavas, pero ahora en el piano primo y con un ligero desfase de octavo

entre ambas manos.

En el compds 34 aparece una variacién ritmica, cuya intencién es llevar la pieza a su punto
climacico. La variacion consiste en sobreponer dos ritmos distintos entre si, dando lugar al
polirritmo cuatro contra cinco, en donde los grupos normales de octavos —agrupados de
cuatro en cuatro— se contraponen a los quintillos. Este pasaje comienza en un matiz pp y

llega hasta un ff, a partir de lo cual vuelve a decrecer.
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Imagen 62. Disonanzas, IV, compases: 33 a 36.
Quintillos contra octavos.

Armodnicamente, este pasaje es caracteristico por su ascenso cromatico, el cual sucede cada
compas, y también por la politonalidad que se va presentando, sobre todo entre mano
izquierda y derecha del primo. La conjuncién de estos elementos en legato, genera una
masa sonora que va creciendo y acelerando hasta llegar a su punto mas alto, que culmina

con dos clusters en ff en el primo.
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Imagen 63. Disonanzas, IV, compases: 49 a 52.
Punto climacico con clusters.
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Después de la aparicidn de los clusters, el molto ritardando permite que la obra retome el
tema principal, que esta vez se presenta con una variacién facil de identificar visualmente,
pues el arpegio, originalmente ascendente, ahora es descendente. Mientras esto sucede, el
primo reaparece tocando los octavos, que generan de nuevo un cuatro contra cinco. Unos
compases mas adelante, se agrega la melodia tocada en octavas, que vuelve a estar

desfasada, pero ahora es tocada por una sola mano.
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Imagen 64. Disonanzas, IV, compases: 57 a 60.
Reexposicion de los temas.

Para finalizar el movimiento, ambos pianos retoman los arpegios en el compds 63, y los
mantienen hasta el 77, donde concluye el movimiento. Todo esto se presenta en pp, y a

partir del compas 74, se afiade un rallentando.

Del compas 63 al 67, el primo y el secondo realizan movimiento contrario con los arpegios,
y a partir del 68, y hasta el final, cambian a movimiento paralelo. La politonalidad también

estd muy presente en este pasaje.
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Imagen 65. Disonanzas, IV, compases: 65 a 68.

Arpegios en movimiento contrario.
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2.2.5 V. “Makuilli”

“Makuilli” tiene caracter ritmico-melddico como los

primero tres movimientos de

Disonanzas. Escuchar este movimiento después de concluir el anterior produce una

sensacion refrescante debido al cambio tan amplio entre los caracteres de ambos

movimientos. Por lo tanto, la posicidn estructural que tiene “Makuilli” es importante para

la interpretacion de la obra completa.

Asi como en movimientos anteriores, éste esta conforma

do por dos temas contrastantes

entre si, los cuales van evolucionando a lo largo del movimiento. El primero de ellos tiene

un cardcter divertido, y estd conformado principalmente por octavos, una sincopa, un

tresillo y una apoyatura.

Makuilli
v

Moderato con sabor
@ J=108

&’u — ~
be he ba
0 b
& = 13 = a——— 3 3 3
@ ¥
Pno. 1 [,l’ —
o ML SR T =
7" = = [ — t : 1
=% \J’ = 3
Moderato con sabor
J=108
J/ %
& 3 A
D)
Pno. 2 mp 3 3
— — D — —
) o s D e e ™ e S 3
He T ) ko o 4 = 3 iy he i3 = 3 " et e ol Y
A nT e 1 Re i #eno e T Re
8
Imagen 66. Disonanzas, V/, compases: 1 a 3.

Presentacion de los dos temas.

En contraste, el segundo tema no es melddico, sino armdnico, para lo cual se utilizan dos

acordes y un regulador que va de ppp a p. Este control en

el matiz es muy importante, por

lo cual podria considerarse como un elemento del tema, el cual también se ira desarrollando
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a lo largo del movimiento. Los dos acordes hacen un movimiento paralelo entre ellos, el
cual sucede entre las notas extremas: la mano derecha solamente cambia la nota mas

aguda, moviéndose de re a reb, mientras la izquierda cambia su nota mas grave, la cual pasa

de sib a sol.

En el compas ocho, comienzan a mezclarse los dos temas entre los pianistas, de tal forma

gue uno podria funcionar como acompanamiento y el otro como melodia.
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Imagen 67. Disonanzas, \/, compases: 7 a 9.
Mezcla de temas entre primo y secondo.

En el compas 12 aparece por primera vez un cluster, elemento que formard parte

importante en el punto climacico de la obra unos compases mas adelante.

A partir del compas 16 se comienza a trabajar con el tema armdnico, el cual se presenta en
ambos pianos en diferentes tonalidades, generando nuevamente un efecto de
politonalidad. Unos compases mas adelante, ambos pianos se desfasan, lo cual, sumado a
la diferencia tonal, produce una sensacién de desafinacién y también desorden,

caracteristico en Disonanzas. Durante estos compases, los reguladores de matiz son un

elemento importante.
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Imagen 68. Disonanzas, V/, compases: 19 a 21.
Desfase del tema armaonico en los dos pianos.

En el compds 24 vuelve a aparecer el tema melddico, el cual se convierte en un contrapunto
a dos voces unos compases después. Mientras el piano primo se encarga por completo del
contrapunto, el secondo se mantiene tocando los acordes, pero ahora desfasandolos entre

sus manos. Toda esta seccidn funciona como un gran crescendo que culmina en los clusters

del compas 33.
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Imagen 69. Disonanzas, V/, compases: 31 a 33.
Clusters en el punto culminante de la obra.

Después de los clusters, la obra comienza a ir en descenso poco a poco para llegar al final.

En este pasaje vuelven a aparecer los acordes desfasados, pero esta vez de manera mas
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estrecha —a distancia de dieciseisavo— e involucrando a las cuatro manos de los pianistas.

El resultado es que en cada dieciseisavo se toca un acorde, como puede observarse en el

compas 36.
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Imagen 70. Disonanzas, V, compases: 34 a 36.
Desfase del tema armaonico en los dos pianos.

En el compas 40 se presenta una especie de canon, formado gracias al desfase del tema
ritmico-melddico que ya se habia escuchado anteriormente. Sin embargo, esta segunda
aparicién se torna mas compleja, pues el contrapunto es ahora a cuatro voces. La seccién

finaliza en el compds 55, cuando el tema armdnico vuelve a aparecer.
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Imagen 71. Disonanzas, V/, compases: 43 a 45.
Contrapunto a cuatro voces.
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La dltima aparicién del tema armdnico funciona como un gran descenso hacia el final del
movimiento. Para lograrlo, el tema va perdiendo densidad poco a poco, mediante la
sustraccion de notas conforme se repiten los acordes. Este proceso avanza hasta que cada
pianista sdlo toca una nota en cada mano. Los reguladores de matiz son muy importantes

en esta seccién, pues influyen también en el descenso del movimiento.
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Imagen 72. Disonanzas, V, compases: 68 y 69.
Poca densidad casi al finalizar el movimiento.
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2.2.6 VI. “Chikuace”

Entre el quinto y sexto movimiento el contraste es muy poco, pues ambos comienzan con
un tema ritmico-melddico en las notas graves del piano, lo cual les da similitud. Por su parte,
el segundo tema es semejante a otro que aparecio en el segundo movimiento (“Ome”), pues

estd formado también por tresillos y quintillos.
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Imagen 73. Disonanzas, VI, compases: 1 a 3.
Aparicién de los dos temas del dltimo movimiento.

La primera variacién del primer tema aparece en el compds cinco, la cual consiste en un
cambio de direccién melddica de sus ultimas notas (vid. imagen siguiente). También cabe

sefialar que el tema comienza a ascender armdnicamente un tono por cada compas.
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Imagen 74. Disonanzas, VI, compases: 4 a 6.
Variaciéon del tema ritmico-melddico.

En los siguientes compases se puede escuchar una reexposicion de los temas con algunas

pequeias variaciones. A partir del compads 16, encontraremos nuevamente el desfase entre
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los dos temas ritmico-melddicos, asi como el tema tocado de forma inversa, lo cual significa

gue, en lugar de ser ascendente, ahora es descendente.
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Imagen 75. Disonanzas, VI, compases: 16 a 18.
Desfase y variacion del tema ritmico-melddico.

Después de varios compases en desfase, aparecen otros en donde los dos pianos coinciden
totalmente (vid. compds 19 y ss.), lo cual le da un toque divertido a la pieza. El pasaje
concluye con escalas cromdticas descendentes en ambos pianos, como puede verse en la
imagen siguiente. En el compds 24 se presenta una reexposicién de los temas anteriores,
pero esta vez la distancia arménica entre ambos pianos se vuelve mds amplia, de tal forma

gue el primo toca notas muy agudas, mientras el secondo notas muy graves.
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Imagen 76. Disonanzas, VI, compases: 22 a 24.
Escala cromatica descendente y reexposicion de los temas.
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En el compds 37 comienza una vez mas una variacién del tema ritmico-melédico, en donde
ambos pianos realizan movimiento contrario y también tienen un desfase de octavo entre
ellos. La seccidn finaliza en el compas 42, que es una pausa general para ambos pianistas.
Durante los siguientes compases hay una nueva reexposicion de los dos temas, los cuales
van sufriendo diversas variaciones. Entre ellas, destaca la que sucede en el compas 46,
donde el tema ritmico-melddico pierde algunas notas de su estructura, generando asi una

sensacion como de anticipacién en el tema.
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Imagen 77. Disonanzas, VI, compases: 46 a 50.
Sensacién de anticipacion en el tema.

En el resto de los compases, y hasta casi el final, se presentan nuevamente los temas
anteriores, sufriendo pequefias variaciones, como cambios de direccién y tratamiento
contrapuntistico. Al llegar al antepenultimo compas, el 70, ambos pianos coinciden, para
concluir después la obra con un acorde igual al primero con el que comienza “Se”, la primera

pieza de todas las Disonanzas.
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Imagen 78. Disonanzas, VI, compases: 67 a 72.

Coincidencia en ultimas notas del final.
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2.3 Sugerencias de interpretacion

Para obtener un mejor resultado sonoro, el acomodo de los dos pianos en el escenario es
indispensable, para lo cual se proponen las dos siguientes opciones: la primera, y mas
conveniente, consiste en quitar la tapa de ambos pianos, y acoplarlos opuestos uno con el
otro desde la curva interior del piano, como se muestra en la siguiente imagen. Esto permite
gue los pianistas puedan tener contacto visual y la resonancia de los pianos se mezcle de
una forma mdas uniforme. Muchas veces, retirar la tapa no esta permitido, por lo cual se da

la segunda propuesta.

ESCENARIO

Imagen 79. Disonanzas.
Primera sugerencia de acomodo de los pianos.

La segunda propuesta consiste en acomodar los dos pianos viendo en la misma direccién,
contraria al escenario. Este acomodo es bueno; sin embargo, tiene la desventaja de que los
pianistas daran la espalda al publico. A pesar de eso, parece ser la mejor opcién para

acomodar los pianos.

ESCENARIO

Imagen 80. Disonanzas.
Segunda sugerencia de acomodo de los pianos.
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La posicidon que definitivamente debe evitarse, y que comunmente se utiliza, se
muestra en la siguiente imagen. Este acomodo es desfavorable, pues el pianista que
se encuentra atras pierde protagonismo, asi como presencia sonora y visual para el

publico.

ESCENARIO

Imagen 81. Disonanzas.
Posicion que se debe evitar.
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3. CONCLUSIONES

Cinco poemas y Disonanzas son una representacion muy acertada y personal de mi musica.
Fueron escritas durante el afio 2021, mientras enfrentdbamos la pandemia. El estreno de
Cinco Poemas se realizara en el Museo de Arte Contemporaneo (MUAC) de la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM) el 12 de noviembre de 2022, a cargo del Ensamble
de solistas de la UNAM. Por su parte, se tiene contemplado estrenar Disonanzas el dia de
mi examen profesional, aunque el primer movimiento ya fue presentado de manera virtual

por las pianistas Sara Estrada y Angelli Mosqueda.

Durante el proceso de escritura de la presente tesina, la escucha constante de las obras, la
revision de las partituras, asi como algunos pequefios cambios en ellas, fueron también
parte del trabajo que conllevé su realizacion. Estas diversas actividades me ayudaron
también a entender de mejor manera mi musica, asi como a darme cuenta de algunos

elementos o formas de escritura comunes en mi forma de componer.

Entre esos elementos, podria mencionar —en relaciéon con Cinco Poemas— la importancia
gue tuvo la estructura general, la cual detoné diversas caracteristicas en cada movimiento.
Por ejemplo, el color armdnico del primer movimiento es muy contrastante con el del
cuarto, y a su vez, el segundo movimiento tiene una caracteristica ritmica distinta al del
guinto. Todos estos elementos y decisiones, tomados al momento de componer, estuvieron
totalmente influenciados por la estructura, a partir de la cual surgié un ambiente y un

caracter distintivo para cada movimiento.

Por su parte, el analisis de Disonanzas me ayudd a consolidar una forma bien estructurada
de un conjunto de pequefias piezas para dos pianos, que funcionan ya sea tocadas solas, o
como un conjunto. En ellas hay una tendencia hacia la repeticion de ciertos patrones, o de
una misma estructura para todo el conjunto de piezas, que sin duda funcionan y utilicé
ampliamente. El entendimiento de estos procedimientos y recursos me serd de ayuda en el

futuro para experimentar mas, y asi buscar siempre tener como resultado una propuesta
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nueva e interesante. Por su parte, el analisis del color arménico —que como se menciond,
es tipico de las piezas—, también me permitié entender que es algo caracteristico de mi
estilo composicional, y que me gustaria desarrollar mas en futuras obras. Sin duda, el
trabajo antes descrito en relacidén con Cinco Poemas y con Disonanzas, ha contribuido a mi
auto entendimiento como compositor, al desarrollar un mejor sentido analitico sobre mi
propia musica, lo cual seguramente tendrd una influencia fuerte en futuras formas de

trabajo.

El andlisis de las dos obras, y la elaboracién de la presente tesina, fueron realizados a lo
largo de un afio, el cual conllevé un arduo trabajo de revisiones y apoyo, principalmente de
mi asesor, el Dr. Arturo Valenzuela Remolina. La tesina cumplird con la funcién de tener un
escrito que perdure en el tiempo y ayude al andlisis y comprensién futuro de la musica
creada alo largo de este periodo, principalmente durante la pandemia, que en su dimensién
histdrica serd un hecho del que sin duda se hablara durante anos. La musica escrita en el
ano 2021, incluyendo Cinco Poemas y Disonanzas, fue realizada —como se menciond—
durante la cuarentena, y por este motivo conlleva, por si misma, un significado muy

importante.
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GLOSARIO DE TERMINOS

Aleatorio o musica aleatoria

La musica aleatoria utiliza el azar como principio constructivo. Esta basada en elementos no
regulados por pautas establecidas, en las que la improvisacion juega un papel importante.
Algunos representantes de esta musica son John Cage, Stockhausen, etc.

Apoyatura

Adorno armoénico que consiste en una nota extrafia atacada sobre tiempo fuerte o parte
fuerte del tiempo, a un intervalo de segunda mayor o menor de la nota real (o constitutiva
del acorde). La apoyatura resuelve a la nota que adorna por medio de movimiento conjunto
descendente o ascendente.

Attacca

Término en italiano colocado al final de un movimiento para sefalar que el siguiente debe
ser abordado —atacado— de manera inmediata.

Aumentacion

Recurso tipico del contrapunto, mediante el cual las figuras ritmicas de una melodia son
sustituidas por otras del doble de duracién, por ejemplo, cuartos en lugar de octavos,
mitades en lugar de cuartos, etc. Por oposicidn a disminucidn que es el proceso inverso.
Cluster

Término en inglés para designar a los acordes formados por intervalos de segunda.
Literalmente significa “racimo”, que es lo que evoca la imagen de su escritura.

Coda

Término en italiano que se da a la seccidn final, generalmente de cardcter conclusivo, de
una pieza o movimiento.

Col legno

Indicacidn técnica en italiano para la cuerda frotada, consistente en percutir las cuerdas con

la vara del arco.
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Cuatro contra cinco

Polirritmo consistente en la superposicién de un conjunto de cuatro figuras ritmicas iguales
a otro de tres figuras también iguales —o viceversa—, en el entendido de que ambos
conjuntos tienen la misma duracién total.

Glissando

Indicacidn técnica en italiano para realizar un barrido de notas de diversa extensién, ya sea
ascendente o descendentemente. Segln el instrumento, el barrido puede ser microtonal
(por ejemplo, en la cuerda frotada), o correspondiente a cierta escala (por ejemplo, en el
piano). Literalmente quiere decir “resbalando” o “deslizando”.

Molto ritardando

Indicacidn en italiano que significa “retardando mucho”, con la cual se solicita ralentizar el
tempo de forma enfatica.

Pitu mosso

Indicacidn en italiano que significa “mdas movido”.

Politonalidad

En musica tonal —incluida tonalidad ampliada—, término que designa la superposicion de
dos o mas tonalidades, por ejemplo: do mayor contra fa# mayor, etc.

Rallentando

Indicacidn en italiano que significa “ralentizando” o “lentificando”.

Sordina Harmon

Aditamento para atenuar y modificar el sonido de trompetas y trombones, comercializada
por la casa del mismo nombre. Consta de dos piezas, una de las cuales es deslizable (el stem
o vastago) y puede colocarse en diversas posiciones o quitarse. Cuando se ensamblan
ambas piezas, puede realizarse el efecto “wa-wa” con la mano.

Staccato

Término en italiano para designar un tipo de articulacién sefialado por puntos que
acompafan a las cabezas de las notas, cuyo efecto es que los sonidos correspondientes se
ejecuten de manera muy corta, quedando silencio entre ellos. Literalmente, significa

“destacado” o “separado”.
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Tres contra dos

Polirritmo consistente en la superposiciéon de un conjunto de tres figuras ritmicas iguales a
otro de dos figuras también iguales —o viceversa—, en el entendido de que ambos conjuntos
tienen la misma duracion total.

Tutti

Indicacidn en italiano para sefialar que tocan juntos todos los instrumentos involucrados en

una obra. Literalmente, significa “todos”.
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INSTRUMENTACION

1 Flauta
1 Oboe
1 Clarinete en Bb
1 Fagot

1 Corno en I
1 Trompeta en C
1 Tromboén

Percusion

Piano

Violin 1
Violin 11
Viola
Violonchelo
Contrabajo

Partitura en C

GLOSARIO DE TERMINOS

El siguiente grafico representa aumento o disminucion en la cantidad de notas que el masico debe

tocar.

El siguiente grafico representa cambio de altura: arriba = agudo, abajo = grave.

PERCUSIONISTA

Low Tom| High Tom| T. Ring| Baqueta |L. Conga| I1. Congal I1. Conga | Crash

shot \l/ a})i:lit() abierto slap \J/
: o ; —

F‘WX
£ A N )

G.C| MidTom| Tarola| T off| L. Congal L. Congal . (3011?21 | Maracas | Splash

cerrado slap cerrado




NOTAS AL PROGRAMA

Cinco Poemas es una obra para orquesta de camara escrita gracias al programa de la Direccion
General de Musica de la UNAM, Catedra Extraordinaria Arturo Marquez de composicion
musical 2021.

La obra surge de la palabra resiliencia como eje rector, consta de 5 movimientos, y esta
inspirada en una variante de la curva emocional del cambio de Elisabeth Kiibler-Ross. Cada
movimiento estd tambien inspirado en la obra de un poeta diferente, del cual se selecciond un
poema para representar cada momento emocional en la curva. La intencidon es adentrar al
escucha a cada una de esas emociones.

La obra representa el cambio que experimentamos todos los seres humanos al enfrentar un
suceso adverso, como el que vivimos actualmente a raiz de la pandemia, que para muchos ha
costado la pérdida de seres queridos y ha provocado un aislamiento que trae consigo estrés,
depresion, tristeza, y cambio, sentimientos que en muchas personas detonan resiliencia.
Diversas técnicas extendidas van apareciendo a lo largo de la obra, asi como algunos pasajes
aleatorios. Esta corre de principio a fin sin interrupciones, lo cual busca representar el constante
cambio que vivimos a diario.

La obra se puede dividir en dos secciones: la primera estd conformada por el primer y segundo
movimiento los cuales son un tanto oscuros arménicamente, le sigue un tercer movimiento que
considero una representacion un tanto explicita de lo que es sentirse ansioso, enojado,
deprimido, asi como de la bipolaridad que se puede llegar a experimentar cuando pasamos por
momentos dificiles. Este tercer movimiento se mantiene en una constante lucha entre la calma y
el desorden para que finalmente el orden sea quien tome el control, dando paso a la segunda
seccion formada por el cuarto movimiento que llena la obra de luz gracias al cambio armonico,
y finalizando con el quinto movimiento que hace alusién a una danza con toques jazzeros.

Duracion aproximada: 17 minutos

Curva emocional del cambio

Aceptacion y
compromiso

Negacion

Exploracion

Respuesta emocional

Resistencia

Depresion
- Tiempo >

Fuente: adaptado del Modelo de Kiibler-Ross de
Elisabeth Kiibler-Ross

Cinco Poemas fue escrita gracias al programa de la Direccion General de Miisica de la UNAM,
Ctedra Ixtraordinaria Arturo Mdrquez de composicion musical 2021.

masicaunam




POEMAS

1) Escamoteo

Con tu desaparicion

es tal mi estupefaccion,

mi pasmo, que a veces creo
que ha sido un escamoteo,
una burla, una ilusion;

que tal vez suerio despierto,
que muy pronto te veré

y que me diras: "No es cierto,
vida mia, no me he muerto;
ya no lores..., bésame!"

Amado Nervo

2) Ausencia

Habré de levantar la vasta vida

que aun ahora es tu espejo:

cada manana habré de reconstruirla.
Desde que te alejaste,

cuantos lugares se han tornado vanos

y sin sentido, iguales

a luces en el dia.

Tardes que fueron nicho de tu imagen,
musica en que siempre me guardabas,
palabras de aquel tiempo,

yo tendré que quebrarlas con mis manos.
sEn que hondonada esconderé mi alma
para que no vea tu ausencia

que como un sol terrible, sin ocaso,
brilla definitiva y despiadada?

Tis ausencia me rodea

como la cuerda a la garganta,

el mar al que se hunde.

Jorge Luis Borges

3) El masiana.

A los veinte arios nos dijeron: "hay
Que sacrificarse por el manana"

Y ofvendamos la vida en el altar
Del dios que nunca llega.

Me gustaria encontrarme ya al final
Con los viejos maestros de aquel tiempo

Tendrian que decirme si de verdad
Todo este horror de ahora era el maniana

Jose Emilio Pacheco

4) Solamente.

Ya comprendo la verdad
estalla en mis deseos

y mis desdichas

en mis desencuentros

en mis desequilibrios

en mis delirios

ya comprendo la verdad

abora
a buscar la vida

Alejandra Pizarnik

5) Contraelegia

Mi dinico tema es lo que ya no estd

Y mi obsesion se llama lo perdido

M;i punzante estribillo es nunca mas

Y sin embargo amo este cambio perpetuo
este variar segundo tras segundo

porque sin el lo que llamamos vida

seria de piedra.

Jose Emilio Pacheco



A todos mis amigos, familiares y conocidos que hayan
sufrido o llegado a perder a alguien en los iltimos arnos
por la pandemua.

Luis Daniel Jiménez






Escamoteo

Con tu desaparicion

es tal mi estupefaccion,

mi pasmo, que a veces creo
que ha sido un escamoteo,
una burla, una ilusion;

que tal vez sueno despierto,
que muy pronto te veré

y que me diras: "INo es cierto,
vida mia, no me he muerto;

ya no llores..., bésame!"

Amado Nervo

Cinco Poemas.

Orquesta de camara

para

Cinco Poemas fue escrita gracias al programa de la Direccion General de Musica de la UNAM,

Flauta

Oboe

Clarinete en Sib

Fagot

Corno en Fa

Trompeta en Do

Trombdn

Percusionista 1

Piano

Violin

Violin

Viola

Violonchelo

Contrabajo
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Ausencia

Habré de levantar la vasta vida

que aun ahora es tu espejo:

cada manana habré de reconstruirla.
Desde que te alejaste,

cuantos lugares se han tornado vanos
y sin sentido, iguales

a luces en el dia.

Tardes que fueron nicho de tu imagen,
musica en que siempre me guardabas,
palabras de aquel tiempo,

yo tendré que quebrarlas con mis manos.

;En que hondonada esconderé mi alma
para que no vea tu ausencia

que como un sol terrible, sin ocaso,
brilla definitiva y despiadada?

Tit ausencia me rodea

como la cuerda a la garganta,

el mar al que se hunde.

Jorge Luis Borges
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Raspar la cuerda con la ufia
0 una tarjeta para generar

resonancia: no tocar la tecla.
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Siempre a tempo, no accel.
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El manana.

Con los viejos maestros de aquel tiempo

A los veinte aros nos dijeron: "hay

Que sacrificarse por el manana"
Me gustaria encontrarme ya al final

Y ofrendamos la vida en el altar

Del dios que nunca llega.

CL

Tendrian que decirme si de verdad

Todo este horror de ahora era el manana

Jose Emilio Pacheco
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Esta seccion debe sonar a desorden, cada instrumentista debe
tocar tan rapido como pueda, evitando coincidencias con los

110

Moderato J

demas instrumentistas a excepcion del piano y las percusiones.
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Mi punzante estribillo es nunca mas
seria de piedra.

Mi tinico tema es lo que ya no estd
Y mi obsesion se llama lo perdido

este variar segundo tras segundo

Y sin embargo amo este cambio

perpetuo
Jose Emilio Pacheco
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Luis Daniel Jimenez

Disonanzas






Disonanzas un conjunto de 6 piezas para dos pianos escrita en
el 2021. La palabra disonanzas surge del conjunto de dos
palabras: "dison" de disonante y "anzas" de danzas y como el
nombre lo dice, las piezas tienen un color armonico disonante
aparte de ser ricas ritmicamente.

Cada uno de los movimientos fue nombrado con los numeros
en Nahuatl del 1 al 6.






Disonanzas

"

"

'Dison" de disonantes. "Anzas" de
Danzas: Danzas disonantes.

Luis Daniel Jimenez

Para dos pianos

Yei: tres. Nahui: cuatro. Makuilli: cinco.
Alegre con moto

Del Nahuatl: Se: uno. Ome: dos.
Chikuace: seis.
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Tocar las notas dadas descendiendo en la altura
del piano, desde lo mas agudo posible hasta las
notas dadas, evitar coincidencias con el piano 2
hasta el "A tempo"
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Tocar las notas dadas descendiendo en la altura
del piano de lo mas agudo a lo mas grave posible,
evitar coincidencias con el piano 2 hasta el
"Lento"
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