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Introduccion.

La presente tesina tiene como objetivo analizar si la musica ha sido un elemento
para la protesta y la cohesion social en dos hechos sociales que han sido relevantes
en la Historia de México: el periodo que comprende de las Leyes de Reforma hacia
la Segunda Intervencion Francesa (1857-1867) y la Revolucién Mexicana (1910-
1920).

Para lo anterior se analizardn Adiés mama Carlota y el Gusto Federal,
correspondientes al primer periodo; para el segundo, utilizaremos la Adelita y la
Rielera, considerando que los cuatro temas antes mencionados nos pueden brindar
una serie de elementos que nos seran de utilidad para lo que se busca en este
trabajo.

Lo anterior mediante la herramienta metodolégica de andlisis de contenido, donde
previamente se dara un contexto historico social de los periodos mencionados en
los que surgen dichas canciones. Posteriormente se analizara el titulo, la letra,
género musical e instrumentacion de cada una de ellas.

La relevancia de esta investigacion radica en conocer la relacién que ha tenido la
sociedad con la musica a lo largo de los afios y como es que ésta ha fungido como
una herramienta de la que se han vélido diversos movimientos sociales a lo largo
de la historia para la cohesion social y la protesta.

Es por lo anterior que el capitulo uno de la presente investigacion esté
enfocado en definir conceptos basicos, principalmente comunicacién y musica. La
finalidad de ello es comprender la correlacién de ambos conceptos e identificar en
gué punto convergen para mantener una relacién; tal y como lo plantea Max Weber
(1911) en su estudio “Los fundamentos racionales y sociolégicos de la musica”.

De esta manera, se busca conocer la influencia de las industrias culturales
en el caso especifico de México y si éstas abarcan aspectos como la protesta y la
cohesion social (términos igualmente definidos posteriormente para mejor
comprension del texto).

Tras definir y entender los conceptos basicos que conforman el objetivo

principal, en el segundo capitulo se narra el origen de la relacion musico-social a



partir de Weber (1911): “La musica es también una compleja esfera social de
actividad que como tal ha sufrido un evidente proceso de racionalizacion.”

Teniendo en cuenta disciplinas como la musicologia, que se encarga del
estudio entre lo histérico, social y musical, se presenta el caso especifico de México
y cdmo éste se ha constituido musicalmente a partir de su historia; la cual ha dejado
la mezcla de culturas e influencias extranjeras que llegaron al pais. Finaliza dicho
capitulo conjuntando a la musica como una herramienta de protesta en las
diferentes formas en que ha sido utilizada a lo largo de los afios y en los diferentes
contextos.

Por ultimo, en el capitulo 3 se encuentra el estudio de caso. Mediante la
herramienta metodoldgica analisis de contenido son deconstruidas las letras de las
canciones elegidas para analizar estrofa por estrofa la significacion de lo escrito por
el autor. Dentro del mismo, se utilizan otros elementos para complementar la
informacion que no fue escrita explicitamente por el autor.

Para el movimiento de la Segunda Intervencion Francesa, analizaremos:
“Adiés, mama Carlota” de Vicente Riva Palacio y “El Gusto Federal” de Juan Bartolo
Tavira. Para el movimiento de la Revolucion analizaremos: “La Adelita” de Antonio

Gil del Rio y “La Rielera” de dominio publico.



1. Masica: Reflejo de una sociedad.

1.1. La comunicacion una herramienta cultural.

La comunicacion ha sido una parte fundamental para el desarrollo del ser humano.
Desde el inicio de los tiempos, las formas de vida que empezaron a tener
racionamiento de sus actos, denominados homo sapiens, buscaron la manera para
poder comunicarse entre si.

“Los seres humanos se comunican de innumerables maneras, valiéndose de
todos sus sentidos: el tacto, el gusto, el olfato y particularmente la vista, ademas del
oido [...] Donde quiera que haya seres humanos, tendran un lenguaje.” (Ong, 1987,
p16).

Con el paso de los afos las diversas lenguas se fueron desarrollando hasta
derivar en los lenguajes con mayor numero de hablantes actualmente: inglés,
francés y espafiol; sin embargo, lo anterior no hubiera sido posible sin la creacién
de un lenguaje escrito. No solo por la necesidad de transmitir el conocimiento de
generacion a generacion, anteriormente realizada por los grandes maestros de la
oralidad; sino que ahora se suma la necesidad de no perder esos conocimientos.

De esta forma, aparece la creacién de un lenguaje escrito. La manera en que
influyé el hacer estos registros para la perpetuidad de las culturas provocé un gran
impacto para el desarrollo de las sociedades. Asi, los procesos de comunicacion se
volvieron mas complejos; y es asi como surgen varios tipos de la misma, donde
destacan: la comunicacion intrapersonal, interpersonal, grupal y de masas.

La busqueda de comunicar a grupos de personas, mas alla de a uno mismo,
llevé también a que otro tipo de disciplinas surgieran como: el discurso y la retdrica,
por mencionar algunas.

Para fines de esta tesina el concepto de comunicacién es definido como: “La
transmision de una seflal o mensaje cognitivamente significativo, esto es, que
incluye un conocimiento.” (Bunge, 2001, p. 29).

Para lo anterior debemos tener en cuenta la propuesta de Adam Schaff

(1966) sobre el aspecto filosofico de la comunicacion, partiendo de la idea que existe



una funcion social que ejerce el lenguaje a partir de la relacién que tiene éste con el
pensamiento y la realidad.

Wilbur Marshall Urban (1951) hace una division de los actos de comunicacion
en dos: 1) actos que comunican cierta conducta o estado emocional; 2) actos que
comunican cierto conocimiento o estado mental. La primera la nombra:
comunicacién conductista y la segunda: comunicacion inteligible.

“Los hombres se comunican sus experiencias, sus estados emocionales, sus
conocimientos y sus estados mentales de diferentes maneras y por diferentes
medios.” (Schaff, 1966 p.129). Por ello que la comunicacion humana es
indispensable para la vida social.

La importancia de transmitir cualquier tipo de mensaje o sefial radica en la
necesidad de hacer saber al otro lo que desde lo individual queremos enunciar. De
ahi que podamos hablar de un tipo de comunicacion especifica cuando hablamos
de las emociones que se dan por contagio y que entraria en el primer tipo de
comunicacién definido por Urban (1951).

Entonces, sobre el eje que va a conducir esta tesina, podemos hablar de la
musica como parte de una comunicacion especifica pues la finalidad es la de
transmitir estados emocionales mas alla de estados intelectuales.

A pesar que el aspecto emocional pase a ser secundario en relacion al
aspecto intelectual, el lenguaje de la musica, menciona Adam Schaff, se convierte

en el mas directo que el lenguaje de palabras para la transmisiéon de emociones.

En el caso de “comunicar” uno sus experiencias a los otros
por medio de la musica hay un “contagio” emocional: los que
transmiten el comunicado y los que lo reciben experimentan
estados emocionales definidos [...] la reaccién perceptiva a lo
gue es comunicado depende en gran medida del contexto
emocional en el que la persona que lo reciba coloque dicho
comunicado. (Schaff, 1966, p. 131-132.)

Por lo anterior habria que considerar a McLuhan cuando nos habla de la

extensién de los sentidos mediante las nuevas tecnologias y a pesar de que él habla



desde un aspecto masivo mencionando la radio o medios impresos, podriamos
tomar en cuenta, para este caso, que los instrumentos musicales pueden ocupar
ese lugar de extensiones que permiten comunicar, teniendo en cuenta ya, el tipo de
comunicacién a la que nos referimos cuando hablamos de musica.

“Las consecuencias individuales y sociales de cualquier medio, es decir, de
cualquiera de nuestras extensiones, resultan de la nueva escala que introduce en
nuestros asuntos cualquier extension o tecnologia nueva. “(McLuhan, 1994, p. 29).

Como se mencion0 anteriormente, solemos comunicar a través de los
propios recursos fisicos de los cuales estamos dotados desde que nacemos. El
habla, por ejemplo, es el recurso mas utilizado para realizar dicha accién. La manera
en que las situaciones son enunciadas mediante los fonemas producidos mediante
la doble articulacion, son parte fundamental de este proceso.

Sin embargo, no es la Unica forma de comunicar; existen también una serie de
factores como los gestos 0 movimientos corporales, que complementan dicha
accion y que naturalmente se vuelven parte del mensaje emitido.

Por ello, la comunicacion no verbal también es relevante en la forma de
transmitir los mensajes. Comunicar no es un proceso de un solo sentido, se vale de
una serie de elementos con los que se vuelve mas complejo y con la creacion de
herramientas que fungen como una extensién para realizar acciones que, por la
naturaleza humana, nos vemos limitados a realizar.

Para Schaff (1966) el acto de comunicacion es la afirmaciéon que hace una
persona y que la otra persona que la oye la entienda; es entonces que, para él, la
tarea intelectual de la comunicacion sélo se puede llevar a cabo por medio del
lenguaje con palabras, por ello es que considera a la musica como un acto de
comunicacién emocional, porque depende del contexto propio de los autores de las
obras musicales y ciertas variables para poder entenderla.

“El efecto de un medio sdlo se fortalece e intensifica porque se le da otro
medio que le sirva de <<contenido>>."” (McLuhan, 1994, p.39). Es decir, es posible
utilizar la naturaleza humana para comunicar (brazos, boca, pies, cabeza), pero su
peso es mayor cuando otro medio con “mas fuerza” es utilizado para el contenido.

Ejemplo de ello es que los seres humanos utilizan el habla como un recurso para



dar informacion; sin embargo, las limitaciones de la misma no haran que el
contenido logre adquirir el valor que se obtiene al utilizar la radio como una
extension del habla.

En este mismo aspecto, es posibles considerar a los instrumentos musicales
como una extension del ser humano para comunicar. La creacion de estos, en un
principio, fue con el fin de tener una herramienta que facilitara ciertas acciones.
Caso de ello fueron los caracoles de mar en las antiguas culturas, donde, al
soplarles, eran utilizados para hacer un llamado a la poblacién; por la amplia
sonoridad que estos tenian, eran de gran utilidad para emitir mensajes que la voz
por su naturaleza no puede emitir con tal amplitud sonora.

“La musica en sus inicios servia para comunicar cosas concretas como el
llamado a la batalla o el inicio de la caza, con instrumentos tan naturales como la
voz humana para cantar o el propio cuerpo como instrumento de percusion.”
(Mercado, 2020, p. 45)

Los signos musicales: notas, figuras ritmicas, claves, fungen como el
contenido de la extension que son los instrumentos musicales al crear melodias,
armonias, ritmos, que no son posibles de expresar con los recursos propios del ser
humanao.

Es en este punto dénde la muasica toma mayor valor en la carga de su
mensaje. No soélo el sonido que emite un instrumento va a significar algo, sino
también la manera en cdmo es emitido (interpretado?), pues repercute en lo que va
a causar en quien lo escuche. “La musica y el idioma han sido cémplices en la
comunicacion de innumerables estados emocionales a través del arte.” (Mercado,
2020, p. 55).

1.2 ¢Es la musica un lenguaje para comunicar?
Para entender a la musica como concepto se retoma su definicibn mas basica:
“Musica es el arte y la ciencia de los sonidos.” (Moncada, 1996, p.15). De este modo,

se deduce que la musica o los “sonidos” que se convierten en ciencia requieren de

1 La intensién que con la que los musicos tocan.



ciertas reglas y formas para su utilizacion con el fin de llegar a un resultado final
como lo es la cancion.

No se ubica exactamente cuando inicié esta combinacion de sonidos o ritmos
para que tuviesen un ordenamiento y sentido al momento de ser interpretados para
poder llamarlos musica; pero dentro del estudio de ésta, se toma como referente a
los cantos gregorianos, canto oficial de la Iglesia.

“El nombre del canto gregoriano viene de su atribucion al papa San Gregorio
| el Magno (604), [...] el Gregoriano era el canto litirgico de la iglesia de roma,
influido por el galicano [...] El primer canto litirgico fue el responsorial, situdndose
en los siglos V al IX los propios de la misa.” (Linage, 1994, p. 81-82)

Las antiguas civilizaciones en Europa no desarrollaron un sistema musical
complejo, por lo que se les atribuye a los monjes medievales el inicio de la musica
y Su escritura como se conoce en la actualidad.

Fue el San Gregorio quien ordend la codificacion de los cantos para que
fueran los mismos en toda Europa. De este modo, se elabor6 un convenio para que
dicha codificacion, pudiese ser entendida por los conventos e iglesias del viejo
continente. “Durante la Edad Media europea, por iniciativa del papa Gregorio
Magno, la Iglesia seleccion6 un amplio repertorio de melodias destinado a
convertirse en la base de la practica y de la teoria musical de todo el Occidente
cristiano.” (Catucci, 2001, p. 22)

Menciona Howard Goodall en el documental Story of Music (2013), que fue
alrededor del afio 1000 cuando se dio el salto de la memoria al papel; es decir, se
empezd a “escribir musica”. A pesar de que existen registros sobre la creacion de
instrumentos por los antiguos griegos, como lo fueron la lira o la citara, no lograron
desarrollar un sistema musical.

El canto gregoriano funge como el referente del “inicio oficial” de la notacién
musical. Fueron Léonin y Pétroni (S.XII — S.XIII), los primeros autores en datar las
polifonias preliminares para los cantores de la iglesia. En ese momento se crean
escuelas especiales dentro de las capillas para quienes ejecutaban y cantaban la

musica dentro de la iglesia.
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El canto gregoriano sirve también para hacer una evocacion sobre lo ya
mencionado: usar la musica como un medio para comunicar. En este caso, los
cantos gregorianos surgen por la necesidad de transmitir a los creyentes y no
creyentes de la religion el mensaje de la Iglesia de ese tiempo.

A partir de ese desarrollo de la escritura musical fue posible el surgimiento
de los compositores; de este modo comienza una revolucion de la musica. Ya no se
trata solamente de repetir sonidos, para este momento el ser humano comienza a
desarrollar la capacidad de crear obras propias y, sobre todo, la manera de que
éstas puedan perpetuar en los afios poéstumos de vida.

Al hablar de arte en su definicion retomemos el concepto de musica de arte
que se menciona en el Diccionario enciclopédico de la muasica (2008): “Musica
escrita en notacion y compuesta con una forma mas o menos establecida para
transmitir algun tipo de expresioén artistica.” Teniendo esto como base, se explica
cOmo a partir de que la musica desarrollé una notaciéon que con el paso de los afios
se fue haciendo mas compleja, tuvo la necesidad de evolucionar hasta llegar a un
punto donde el lenguaje musical se volvié un sistema complejo y sofisticado.

El surgimiento de la notacién musical como es conocida actualmente se debe
a que en el siglo X el monje Guido D’ Arezzo (1020), tomando como referencia el
Himno a San Juan, nombra las notas musicales valiéndose de la primera silaba de

las frases himno:

Ut queant laxis (Para que puedan)
Resonare fibris (Exaltar a pleno pulmaon)
Mira gestorum (las maravillas)

Famuli tuorum (estos siervos tuyos)
Solve polluti (perdona la falta)

Labii reatum (De nuestros labios impuros)

Sancte loannes. (San Juan)

En el siglo XVII se decide cambiar Ut por Do para facilitar su pronunciacion
al momento de cantar. De esta manera queda establecido el ordenamiento de las

notas como se conocen hoy en dia.
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La herencia de Severino Boecio? (S.VI) resalta en recopilar los avances
musicales de Grecia y Roma. Su aporte mas importante fue el uso de letras para

normar a los sonidos, lo que generd el desarrollo de un lenguaje musical universal.

C=Do
D =Re
E =Mi
F=Fa
G = Sol
A=La
B =Si

El legado de Boecio y Guido D’ Arezzo fue fundamental para que esto fuese
posible en cualquier parte del mundo: las notas refieren y significan o mismo, lo
Unico que cambia es la afinaciéon en la que se encuentre cada instrumento.?

Al igual que con las notas, se tuvo que establecer reglas para los ritmos; es
decir, el tiempo que debe durar cada nota. Primero se empezé otorgandole un valor

a ciertos elementos que hoy son conocidos como figuras ritmicas.

O d o o

Unidad Mitad Cuarto Octavo

A partir de las figuras de la imagen anterior se generan subdivisiones; esto
es: de octavo pasa a dieciseisavo y asi sucesivamente. También, cada una de éstas

tiene su equivalente en silencios: silencio de unidad, silencio de mitad, etcétera.

2 Fildsofo, matematico y musico proveniente de Roma. Dentro de sus aportes destaca el escrito titulado
Institutio Musicae (Sobre el fundamento de la musica).

3 Cada instrumento musical tiene una forma distinta de afinacidn, pero se toma de referencia la nota La que
emite una frecuencia de 440 hz.
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Es por ello que se crean los compases 4/4, 3/4, 2/4, siendo estos los mas
bésicos y dentro de los cuales se deben combinar notas y figuras ritmicas para

generar masica.

De este modo es como podemos observar que la masica, por su misma
naturaleza, ha evolucionado con el paso de los afios, lo que ha llevado a que surjan
nuevas formas de escribirla y entenderla. Gracias a este proceso la figura del
compositor se vuelve muy importante pues, a partir de este desarrollo, sus obras
van a poder perpetuarse en las partituras.

Para muestra de ello esta la obra Cuatro Estaciones de Vivaldi, donde para
cada movimiento se cred un poema que denota el porqué de los instrumentos.
Refiere desde los campesinos borrachos para celebrar la cosecha de uvas en el
otofio, hasta el cantar del pajaro cuco en la primavera.*

Si bien el descubrimiento de América y las nuevas formas musicales que se
crearon contribuyeron a que otros ritmos surgieran, la necesidad de comunicar a
través de los instrumentos es algo que siempre ha prevalecido en cada creacion de
caracter musical. Desde una sinfonia hasta la danza de la lluvia, lo que cada autor
de cada obra quiere transmitir estd implicito dentro de las notas; e inclusive, dentro

de la dotacion de instrumentos que utiliza cada una.

1.3. Sociologia de la musica: Weber.
La obra de Max Weber (1911) con respecto a la sociologia de la musica ha sido
poco difundida dentro de sus grandes trabajos. La relacibn que hace entre la
sociedad y la politica o la sociedad y la ciencia le permitié escribir sobre una de sus
mas grandes pasiones: la musica.

En el estudio que realiza: “Los fundamentos racionales y sociolégicos de la
musica” brinda un panorama sobre como la musica ha ido evolucionando a través
de los afos; para ello hace una comparacion de los sistemas musicales a partir de

Su aspecto sonoro (musicas occidentales y no occidentales).

4 Datos extraidos de las réplicas de las partituras originales de dicha obra.
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Weber expone que existe una racionalizacién de la musica a partir de la
armonia®. Es decir que, a partir de ésta, se crea un sentido légico en el ordenamiento
de los sonidos para que de este modo se produzca lo que se conoce como musica.

Para este punto, el autor de dicha obra hizo un recorrido sobre como
evoluciond la manera en que se componia la musica: desde la polifonia hasta los
grandes autores como Haydn, Mozart o Beethoven, pasando por los sonidos
griegos, arabes y chinos, que dieron pie para el desarrollo de la misma. Weber se
dedicé a hacer un reconocimiento de la peculiaridad de cada sistema, tanto en
esencia como sentido y efectos producidos.

De tal modo, podemos considerar que al igual que en la lengua, la musica se
compone de una serie de aspectos y reglas. Tal es el caso de la armonia, en la cual
uno de sus principios es el circulo de quintas® y que, por esta razén, toma un
caracter légico y racional del ordenamiento de los sonidos para producir las grandes
obras que hoy se conocen.

Bajo dichas reglas se basan muchas de las formas en como se ha compuesto
a lo largo de la historia y de esta manera es como podemos entenderla. De ahi que
surgieran diversas corrientes musicales durante los afios posteriores al canto
Gregoriano (Siglo XIV): el Barroco, Romanticismo, Virtuosismo, por mencionar
algunos. Cada una juega un papel fundamental en las etapas de la humanidad
porque no sélo parte de lo musical, sino que son corrientes que abarcan a las Bellas
Artes que comprendian a la sociedad en su época.

Ejemplo de lo anterior es Ludwig Van Beethoven (1770 - 1827), compositor
europeo quién vivid durante la Revolucion Francesa y el régimen de Napoleon.
Siendo el autor de infinidad de sinfonias y 6peras, Beethoven se vio motivado por
el movimiento armado francés y los ideales de éste: Igualdad, Libertad y
Fraternidad. Por ello, la Sinfonia N.° 3 en mi bemol mayor, Op. 55 fue dedicada en
un principio a Napoledn, pero cuando éste se autoproclamo emperador, Ludwig Van
se molestd por dicha accién y decidié borrar el nombre de Bonaparte y soélo

nombrarla Eroica.

5> Parte de la musica que estudia la formacién y combinacién de los acordes (superposicion de 3 o mas sonidos).
6 Relacién de los 12 semitonos de la escala cromatica (do, re, mi, fa, sol, la, si, y sus alteraciones).
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Al hablar de una sociologia de la musica, como lo hizo Weber, podemos
referir que la musica, al igual que la sociedad, va evolucionando de la mano con
los factores que en ésta ultima se presentan. “La sociologia de la musica, en
términos generales, se ocupa del estudio de la muasica y sus funciones sociales.
Ademas de las relaciones entre la musica y la sociedad, las formas en que la
sociedad plasma su esencia en los materiales y las practicas musicales son
también su objeto de estudio. Desde una perspectiva sociolégica toda la musica
desempeiia una funcién social, por lo que puede decirse que esta constituida
socialmente.” (Latham, 2008, p. 1425).

En consecuencia, no sélo se habla de una motivacién social para hacer
musica, también el que ésta se constituya socialmente se ve reflejado inclusive
en los mismos géneros que surgen a partir del intercambio cultural de las
diferentes civilizaciones.

En el caso de México, la llegada de las embarcaciones espafiolas trajo
consigo nuevos instrumentos. Cabe sefialar que la musica prehispéanica en la
antigua Mesoameérica fue mayormente realizada con percusiones (caparazones
de tortugas, piedras) e instrumentos de aliento.

Dicha musica que se conoce en las antiguas civilizaciones americanas fue
el resultado de querer rendir un homenaje a sus dioses, al igual que ocurria en
la civilizacion griega. Actualmente se conocen muchas danzas que surgieron a
partir de la musica que emulaba sonidos para invocar a los dioses de la lluvia o
del sol, por mencionar algunos.

Desde la conquista hasta la independencia la fusiébn de ritmos
provenientes de otras naciones, en conjunto con lo que ya estaba en la region,
influy6é en la creacién de “nuevos géneros”; tal es el caso del guapango o del
son.

‘Lenguaje musical [...] nace en conexibn con una serie de
acontecimientos que no son solamente musicales, nace en conexion con las
exigencias de comunicacién musical de una determinada sociedad y con la
progresiva extension de la racionalizaciéon de los lenguajes y de las relaciones
sociales.” (Weber, 1911)

Con lo anterior se comprueba que existe una relacion muy importante
entre lo social y lo musical; aunque personalmente considero que, en general,

las Bellas Artes son motivadas por lo que
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pasa a su alrededor para poder generar ese contenido y es gracias a ello como
surgen las corrientes.

De ahi que sea posible abordar un punto importante “la musica no siempre
fue para todos”. Si bien surge dentro de un aspecto religioso, a su evolucion, la
musica fue en un inicio para las clases altas.

Cada reino, durante la Edad Media, tenia un comité de compositores que
estaban a su servicio con el fin de componer sinfonias y operas que resaltaran
aspectos de interés del rey. De este modo, era la gente con alto nivel econémico
y los allegados a la realeza quienes tenian la oportunidad de asistir a los estrenos
en las grandes salas reinales.

Debido a lo anterior comienzan a surgir muchos musicos populares, tales
como los trovadores, troveros o juglares, quienes en un inicio se encargaban de
la difusién de las noticias de cada reino mediante la masica. Lo que hacia que el
pueblo se enterara de lo que pasaba en la realeza.

De este modo, la masica toma un aspecto todavia mas social. Si bien las
Operas hablaban de temas de interés para el rey, lo que hacian los musicos
populares era retomar la opinién publica para generar sus rimas y de este modo
divertir a las clases que no tenian el acceso a las grandes salas.

La musica y la funcién emotiva cobran una relevancia muy importante
dentro de este estudio que se realiza. Hasta este punto se ha explicado que la
musica evoluciona dependiendo de cada sociedad, pero que esta regida por las
propias reglas del lenguaje musical para ser realizada. La muasica se ve motivada
por aspectos sociales que dotan al compositor de un sinfin de ideas para lo que
desee o le sea ordenado escribir.

Por altimo, la musica misma logra cumplir dicha funcién emotiva; no sélo
mediante la letra de algin tema, sino que también, con el paso del tiempo, se ha
vuelto de suma importancia la forma en cémo se escribe dicha musica y lo que
se quiere dar a entender. Es decir, actualmente se sabe y reconoce cuando una
cancion suena “feliz” o “triste” y no necesariamente se tiene que escuchar la letra
o saber su titulo para poder identificar dicho aspecto.

Lo anterior se debe a que de manera social hemos asociado sonidos y
ritmos que inducen hacia esas emociones. La tension generada por la 5ta de

Beethoven o el jubilo que provoca la 9na no son una coincidencia. Los acordes
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y la dotacion de instrumentos elegidos por el autor son propiamente con la
intension de generar dichas expectativas.

Esto puede comprobarse y observarse de manera muy clara en las
“Cuatro Estaciones” de Antonio Vivaldi. Dicho autor ademas de escribir los cuatro
movimientos se dedico a redactar pequefios fragmentos de poemas donde indica
qué significa cada parte de lo que interpreta la Orquesta en la obra.

Es entonces como se escucha que en el otofio los campesinos celebran
alegres con vino el fin de la cosecha; en el invierno, el severo soplo del horrible
viento; en la primavera, una de sus melodias mas conocidas, suena la suave
brisa y el escurrir de los riachuelos; y, por ultimo, en el verano deleita con un sin
fin de cantos de aves que interpretan los violines.

Asi como Vivaldi hay un sin numero de ejemplos a lo largo de la historia
sobre dicha funcion emotiva que cumple la musica. Tal vez uno de los ejemplos
mas recientes de dicha funcién es la musica disco, la cual toma la pulsacién o
beats por minuto al ritmo que late el corazén y es por ello por lo que
automaticamente se siente esa sensacion de querer moverse.

De este modo es como socialmente se asocian sonidos y ritmos con
emociones tal y como lo refiere Schaff (1966). Son estos tres elementos los que
considero construyen la relacion de lo social y la musica. La sociedad como
inspiracion para la creacion de la mdsica; la sociedad como elemento
fundamental para la evolucion de la musica; la sociedad como consumidora de
las creaciones musicales que les motivan dependiendo el contexto y el tipo de
musica que escuchen.

En pocas palabras, refiero que la musica evoluciona a la par que la
sociedad, tal y como lo da a entender Weber en “Los fundamentos racionales y

sociologicos de la musica”.

1.4 ¢ Existen las Industrias Culturales en México?

Tal y como se ha mencionado a lo largo del texto la sociedad evoluciona a la par
de la musica; y una de las relaciones mas recientes que surge entre ambas es
la de las industrias culturales. La UNESCO (2009) las define como “Aquellos

sectores de actividad organizada que tienen como objeto principal la produccién
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o la reproduccion, la promocion, la difusion y/o la comercializacién de bienes,
servicios y actividades de contenido cultural, artistico o patrimonial.”

De este modo, las industrias culturales son una parte inciden
relevantemente para la contribucion a nivel cultural dentro de la sociedad. “La
industrializacion de la produccién cultural entrelaza a los bienes simbolicos con
las innovaciones tecnoldgicas y con algunas de las zonas mas dinamicas de la
economia y las finanzas.” (Garcia, 2006, p.9)

En el mismo libro de Garcia menciona que para el caso de México, las
industrias culturales iniciaron en la década de los 80 gracias a la apertura
econOmica de aquellos afios. Sin embargo, dicha apertura jugé en contra de los
aspectos culturales de nuestro pais debido a la gran inversién norteamericana
gue empezo a influir en su desarrollo.

Por ello, y a pesar de la creacion de la Secretaria de Cultura, organismos
como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y el Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA), no se logré una buena conexion entre dichas
instituciones. Fue asi que muchas de las decisiones tomadas en materia cultural
fueron realizadas por la Secretaria de Hacienda.

Lo anterior llevd a que las politicas fueran dirigidas mas en el sentido
econémico; por lo que la influencia extranjera en las industrias culturales
nacionales fue tanta que dejaron de lado lo meramente cultural en México.

Existen casos como Alemania, Reino Unido, Francia y Espafia, donde las
industrias culturales han contribuido de manera directa o indirectamente a la
propiedad econémica de su pais. En tanto que en México el papel de estas ha
jugado en contra, ya que han tenido que surgir o crecer bajo la ideologia de las
grandes empresas extranjeras que las manejan.

Tan sélo basta con dar un vistazo a las décadas de los 80 y 90 donde
surge el llamado rock en tu idioma, siendo éste una oleada de bandas mexicanas
absorbidas por grandes industrias como Sony o Warner Music. Fue asi como
estas agrupaciones llevaron su musica a la fama; sin embargo, el género rock o
sus derivados no son géneros que nacen en México y es ahi donde entra la
influencia de dichas empresas extranjeras, que si bien estan apoyando artistas
mexicanos, lo hacen porque estos estan generando musica que poco tiene que

ver con lo meramente nacional.
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A pesar de lo anterior, actualmente existe una mejor cobertura de la
exportacion cultural de lo que se genera en este pais. En el &mbito musical, el
mariachiy la “musica de banda” fueron las que lograron hacerse un espacio entre
las industrias extranjeras para que de este modo sus productos, discos y
canciones, pudieran ser llevados hacia otras fronteras con el fin de difundir lo
nacional.

Se vuelve complejo en el caso de México exportar tantas cosas en materia
cultural ya que en cada region existen expresiones culturales que representan a
cada entidad. Basta con hacer un recuento de bailes tipicos del pais o géneros
musicales que existen dentro del mismo para reafirmar la rigueza que se tiene
dentro del territorio nacional.

Por tanto, considero que es dificil poder hacer parte de las industrias
culturales a todos y cada uno de los elementos que conforman al pais, dejando
de este modo una posible respuesta, entre tantas, al por qué de la poca
funcionalidad de dichas industrias en México.

1.5 Protesta y Cohesidon Social:

Para hablar de protesta se debe tener en cuenta la existencia de un actor social,
es decir, un ciudadano que en el terreno individual dificilmente es participe de
las movilizaciones sociales pero que, en el plano colectivo, ya en conjunto con
otros individuos de objetivos similares, se vuelve participe de éstas.

En este sentido, cuando Gabriela Rodriguez (2005) habla sobre la
protesta en espacios publicos y, especificamente, cuando se refiera al actor
social, menciona que el ciudadano/individuo no manifiesta sus inconformidades
por si solo. De esta forma, naturalmente busca unirse a un determinado grupo,
asociacion u organizacion que estén motivadas por sus mismas pasiones. Asi
€S como varias personas crean un colectivo que existe dentro de la vida en
sociedad y que se hace presente cuando se manifiestan para protestar.

Es de este modo como el ciudadano pasa del terreno privado a la esfera
semipublica, pues a pesar de hacerse publico en grupos tan grandes que se
movilizan dificilmente cada individuo que participa es identificable. Asi es como
en este nuevo terreno los actos que realizan generan practicas consistentes que

legitiman sus demandas.
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Las injusticias son uno de los principales motivos para que surjan este tipo
de protestas sociales. Es de este modo que los individuos buscan el camino mas
pertinente y hacen un balance para que las acciones que realicen produzcan el
resultado deseado.

“La implicaciéon de los sujetos en los movimientos de protesta descansa
en la premisa que es una reaccion a los cambios estructurales de las
sociedades.” (Rodriguez, 2005, p. 53)

Con lo anterior, se identifica que muchas de las protestas también se ven
motivadas por los cambios a nivel politico que afectan de manera directa a la
sociedad; es decir, las decisiones o politicas que toman los gobernantes con sus
gobernados y que desde el punto de vista de los ultimos son afectaciones en sus
intereses.

Con ello cito a Sabucedo J. (1990) quien menciona: “las injusticias, los
agravios y, en general, cualquier evento o circunstancia social de la naturaleza
que sea, sblo existen desde el momento en que los sujetos los perciben como
tales.” (p.73)

De este mismo modo Gabriela Rodriguez (2005) describe: “La
manifestacion méas importante de todo grupo social y todo ser humano se
presenta en relacidn con su propia identidad. El reconocimiento de su lenguaje,
sus practicas sociales, sus habitos y aficiones, asi como la produccion de nuevas
actividades y tareas, permiten encontrar y construir un sentido coherente de lo
que se hace, de lo que se tiene y de lo que se dice.” (p. 54)

Asi pues, se observa que no basta con que el actor social tenga ciertas
motivaciones o rasgos personales, sino que esto parte de las representaciones
sociales. Estas Ultimas generan creencias compartidas que surgen a partir de los
discursos ya existentes de la sociedad, dando a los sujetos una determinada
vision de las cosas con el fin de determinar un tipo de comportamiento.

Dicho de otra forma: “Las representaciones sociales [...] son un modo de
conocimiento que permite construir un saber y una vision del mundo. [...] Son un
universo socialmente determinado de opiniones o creencias sobre el entorno
social o material, y son creadas a partir de las conversaciones que
cotidianamente se desarrollan en la sociedad y no por individuos aislados.”
(Rodriguez, 2005, pp. 54-55)
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En consecuencia, la perspectiva de la sociedad se trata de la Optica de un
conjunto de elementos que refuerzan y respaldan las creencias individuales.
Dichas creencias colectivas pueden surgir de diversas formas, desde los medios
de comunicacién, hasta las coyunturas politicas del momento histérico en que
se vive.

Por lo anterior es que surgen diversas formas de protesta. Desde
movimientos culturales hasta actos de rebeldia. Basta con hacer un breve
recuento de las corrientes artisticas que surgieron para identificar la situacion
bajo la que naceny el porgué de dichos actos como una forma de protesta social.

Es por ello que es pertinente retomar la definicion de protesta como “un
acto politico de libertad de expresion cuya lucha busca la significacion publica.”
(Rincon, 2011, pp. 13-14).

Uno de los ejemplos mas claros en los ultimos afios es de 4’33 (1952),
una obra escrita por John Cage como una forma de protestar después de la
Segunda Guerra Mundial y los estragos que dej6. El exceso de ruido que
generaron los enfrentamientos de dicho conflicto llevé a que el autor escribiera
dicha obra.

4’33 consiste en 3 movimientos donde cualquier muasico la puede
interpretar con cualquier instrumento; ya que la Unica nota escrita al inicio de la
partitura es Tacet, que en musica es una indicacidn para que el instrumentista
no toque nada. En este caso la lectura de la partitura indica al masico 4 minutos
con 33 segundos de puro silencio.

La protesta mediante las Bellas Artes ha generado corrientes y
movimientos de muchos artistas en diferentes épocas. Como se menciona en
parrafos anteriores, son representaciones sociales que permiten entender una
vision sobre el contexto en el que fueron realizadas. Aunque es de mencionar
gue no todo el arte que se genera se relaciona directamente con el entorno social
y las pasiones de los autores.

Por otro lado, muchas de estas manifestaciones culturales han sido
tomadas como estandartes en diferentes movimientos sociales de protesta como
una motivacion del mismo; generando asi un sentido de unidad entre los
individuos. Como ya se menciond, ese sentido de pertenencia que los hace

considerarse identificados para formar parte de ciertos grupos.
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Es en este punto donde toma relevancia la obra de Emile Durkheim La
division del trabajo social (1893), donde sefiala que las sociedades se rigen
mediante una moral social; es decir, comportamientos, valores, habitos que se
generan conforme a la historia de cada una de éstas.

Después de lo anterior se crea una consciencia, la cual se puede dividir
en dos tipos: individual y colectiva. En la primera resaltan los intereses y la
personalidad de los individuos, mientras que en la segunda se trata de los
valores comunes que se comparten con la sociedad.

A pesar de gue existen diferencias sociales, diversos intereses y puntos
de vista, estos van a ser aceptados por los individuos gracias a los principios
morales y los tipos de solidaridad (organica, mecanica) que Durkheim (1893)
menciona. De este modo, para el socidlogo, la evolucion social es de suma
importancia para el cambio de una sociedad simple a una compleja, donde nos
genera un entorno que contribuye a la creacién de la cohesion social.

La solidaridad orgénica es uno de sus principales factores porque, a pesar
de que en estas sociedades modernas el individuo es parte de la division del
trabajo social, esto mismo genera que éste dependa aun mas del trabajo de los
demas, pues necesita de cada parte que conforma a la sociedad para poder vivir
en la misma. Los individuos hacen tareas individuales que funcionan en conjunto.

Esa misma division de trabajo provoc6é un desarrollo de consciencia

individual y personal que resulta en la existencia de una solidaridad entre
individuos; y de ese modo se concluya que tal interdependencia “individual” cree
lazos sociales que sean mas dificiles de romper.
“La cohesion social es un atributo de la sociedad que emana de los vinculos
sociales duraderos que establecen los individuos entre si y con las instituciones
sociales vigentes.” (Mora Salas Minor, 2015, p. 33). De este modo, la cohesion
social se entiende como el conjunto de valores, objetivos e ideas con los que se
identifica el individuo y que sirven para mantener a una sociedad unida e
integrada.

A partir de esa identidad colectiva, que se rige por lo ya mencionado, es
que el individuo sabra su sentido de pertenencia en un grupo o categoria social
dentro de la sociedad.

Para complementar lo dicho por Durkheim, se retoma la definicion de la

Unién Europea sobre la cohesidon social: “La capacidad de la sociedad para
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asegurar el bienestar de todos sus miembros [...] Una sociedad cohesionada es
una comunidad de individuos libres que se apoyan mutuamente y que persiguen
estos objetivos comunes por medios democraticos.”

Por lo tanto, al hablar de cohesién social se pueden usar como ejemplo
muchos de los movimientos sociales que han surgido porque su identidad
colectiva no coincide con lo establecido por la sociedad en la que viven. Es por
ello que a lo largo de la historia han surgido revoluciones, independencias,
guerras civiles, por mencionar algunas.

“El concepto de cohesidon social esta asociado a un contexto politico
especifico dentro del cual se evoca un estado deseable de cosas, teniendo como
referencia una situacién anterior.” (Sorj, Martuccelli, 2008, p.258).

Regularmente esos cambios dados por las sociedades unidas se dan a
partir de que no existe una legitimidad de autoridades; de la desconfianza hacia
las instituciones; la desigualdad dentro del aspecto econémico y social.

Lo anterior lleva a una ruptura de la cohesion social existente y de este
modo se introducen nuevos valores en la identidad colectiva de los individuos
gue estan a favor de modificar alguno de los aspectos ya mencionados.

A pesar de haber mencionado diversas variables que son importantes
para que exista cohesion social no deben omitirse algunos otros factores que
dan identidad a estos mismos grupos sociales y que, de cierta forma, motivan o
alientan para dar un mayor sentido de pertenencia. Entre ellos pueden estar los
logotipos, consignas, porras, vestimentas, escudos, e inclusive alguna obra
musical. Estos mismos elementos fungen como herramientas para generar una
mayor empatia dentro de los grupos.

A manera de ejemplo, si aplicamos lo anterior a una escala macro: México
como pais, sus labaros patrios (escudo, bandera e himno), son esas
herramientas de las que se vale el Estado para generar una funciéon emotiva y la
empatia entre los mexicanos que los haga sentir como tales.

También, esto puede ser llevado a escalas mas pequefias: tribus urbanas,
asociaciones, partidos politicos, movimientos sociales, que compartan la misma
identidad colectiva pues se valen de estos recursos para fortalecer los lazos e
identidad de sus valores.

Para este punto, se ha explicado la protesta como un acto politico de

libertad de expresidn, surge a partir de grupos sociales que persiguen un cierto
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tipo de valores o ideales y que esto a su vez lleva a que se manifiesten de
diferentes formas, provocando que se rompa la cohesion social existente para
gue surja una nueva.

En sintesis, la cohesion social se vale de diversos factores para dar
identidad a los individuos inmersos en la sociedad y ésta se puede valer de
herramientas, en este caso la musica, para que refuerce ese sentido de
pertenencia y unidn en los grupos o categorias sociales.

Ya sea por su contenido o por la funcion emotiva que cumplen las
canciones que surgen a partir de la protesta, y que muchas de ellas son utilizadas
como una herramienta para la cohesion social, han tenido un papel tan
importante en los movimientos sociales que lograron sobrevivir con el paso de
los afios hasta la actualidad.

Tal es el caso de canciones escuchadas en fechas conmemorativas del
pais, el Dia de la Independencia o Revolucion, que en su momento sirvieron
inclusive como una extensién de los gritos y consignas de guerra para motivar a
los protestantes a seguir con su lucha. Esto sin dejar de lado el valor histérico

gue han adquirido, lo cual se abordara en los capitulos posteriores.

2. Relacién histérica sociedad y masica.

2.1. El origen de larelacion.

“La musica es tan antigua como la historia de la humanidad, y esta vinculada al
origen de sus actividades fundamentales, como el lenguaje y la comunicacion.”
(Catucci, 2001, p.8). Como ya se abordé en parrafos anteriores, el desarrollo de
la musica comparte muchas similitudes con el de la lengua. Desde su principio
gue es comunicar, hasta la necesidad de desarrollar un lenguaje escrito para
perpetuar lo ya establecido.

No se sabe a ciencia cierta cuando inicié la masica, pero es posible afirmar
que el primer vinculo que se le puede atribuir con la sociedad es de caracter
religioso. Empezando por los griegos hasta las culturas en Mesoamérica, la
musica fue utilizada como una herramienta para rendir culto a sus deidades y
hablar de los origenes del mundo. No obstante, el Unico registro que se puede

tener sobre ello son los hallazgos de instrumentos musicales; asi como algunas

24



pinturas, esculturas o escritos’ (no con el lenguaje musical) que inmortalizaron
dichos actos.

“En Grecia, se ensefaba la musica dentro de un conjunto de disciplinas
artisticas denominado mousiké, [...] Este primer antecedente de Ia
interdisciplinariedad reunia los poderes de la poesia y la masica para conservar
la tradicién oral de la Antigua Grecia y transmitirla a nuevas generaciones.”
(Mercado, 2020, p. 28)

En los primeros capitulos de este trabajo se sefalé que la musica
evoluciono a la par de la sociedad. Esa necesidad de seguir replicando de forma
precisa las canciones ya existentes llevd a que se estableciera un lenguaje
musical universal.

Lo anterior trajo consigo un cumulo de ventajas para el esparcimiento de
los cantos dentro de las sociedades en la Edad Media. La estandarizacion de los
sonidos y las primeras reglas escritas sobre los aspectos musicales llevé a que
no sélo se cantase dentro de las iglesias, sino también a que los musicos
“‘urbanos” (trovadores, troveros, juglares) pudieran hacer uso de dichas
herramientas para difundir las noticias mas importantes de reino en reino y asi
ganar popularidad entre la gente.

Gracias a ello es que la musica empezd a ser tomada como una
herramienta para la sociedad. Ya no soélo se trataba de hacer musica para rendir
culto a Dios, ahora también se dotaba de elementos sociales tomados como
fuente de inspiracion para la creacién de cantos o canciones y, como pasé con
los griegos, para abrir una vertiente donde la muasica se convirtié también en una
fuente de espectaculo.

“‘Los maximos representantes [...] que trascenderan como pilares de la
historia de la musica, se caracterizan por haber asumido con vigor, la tragedia,
el sentir y el espiritu de su época, cumpliendo con la exigencia mas alta [...]
componer su propia musica para dejar testimonio del tiempo en el que vivieron.”
(Mercado, 2020, p.20.)

Pareciera poco relevante el hecho de que actualmente se interpreten

obras que fueron escritas hace varios siglos; sin embargo, basta con imaginar el

7 La llfada y la Odisea de Homero son algunos de estos escritos. Para el caso de Mesoamérica, las
representaciones de Xochipilli en cddices muestran parte de su labor como dios de la danza, las
canciones, el arte, etc.
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camino que han recorrido y, sobre todo, como es que han logrado sobrevivir al
paso de los afios. Esto puede deberse a que se generd un registro escrito de las
mismas o simplemente porque su éxito fue tan grande que se volvian parte de la
cultura popular de la poblacién.

Ejemplo de esto es la obra titulada El Danubio azul (1866) de Johann
Strauss hijo, la cual sigue siendo vigente hasta nuestros dias en que, en el caso
especifico de México, se ha adoptado la tradicion de acompafiar la melodia con
el famoso canto de cumpleafios: “queremos pastel, pastel, pastel”. Es algo
heredado y aprendido de nuestros padres, abuelos, etcétera.

El hecho de que se haya desarrollado un lenguaje musical nos permite
que lo anterior pueda ser posible, que la musica sea reproducida en una época
distinta a la que fue escrita, sobre todo, como menciona Alex Mercado, que el
intérprete resucite un momento ajeno a su tiempo.

Este hecho se vuelve relevante si se analiza que los libros relatan la
historia a través de la escritura o la oralidad: los procesos sociales y cambios
gue ha sufrido la humanidad a través de todos estos afios; por lo tanto, la musica
también tiene dicha capacidad e inclusive logra generar ambientes y dibujar
paisajes mas claros de las circunstancias en las que se vivia cuando las obras
fueron escritas.

Piense tan solo cuando escuchamos algo tan popular como lo es la
Marcha Imperial (banda sonora de Star Wars). Los primeros sonidos que emiten
los instrumentos al interpretarla nos remontan de manera inmediata al universo
creado por George Lucas: naves espaciales, la galaxia, los personajes.

De esta misma forma ocurre con la musica en la sociedad, ha estado
inmersa a lo largo de toda la historia, y si bien la primera se vale de la segunda
como inspiracion, también la sociedad se ha aprovechado de la musica con el
fin de satisfacer ciertas necesidades, sean comunicativas o por simple
entretenimiento.

2.2. Relacion de lo histérico social con la musica (Musicologia)

La musica ha adquirido un caracter complejo a lo largo de los afios. Si bien, el
hecho de haberla institucionalizado es buscar tener un reconocimiento como
quien estudia una ingenieria o licenciatura, también ha denotado que su estudio

necesita ser mas a fondo que la simple ensefianza y uso de las notas musicales.
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Para tener un mayor entendimiento de la musica que se ha escrito, las
épocas, los contextos e inclusive el mismo contenido de las obras, ésta se ha
valido de otras disciplinas como la fisica, historia, sociologia y antropologia.

De ahi que surja la musicologia, definida en una forma simple por el
Diccionario Enciclopédico de la Musica como “investigacion musical”; pero
retomando el manual Frascati (1993) define investigacion como: “el trabajo
creativo llevado a cabo de forma sistematica con el fin de incrementar el volumen
de conocimientos, incluyendo el conocimiento del hombre, la cultura y la
sociedad, y el uso de esos conocimientos para derivar nuevas aplicaciones.”

Si bien pudiese ser un término simple el hablar de investigacion,
musicologos como Vincent Duckles y Jann Pasler (2001) lo definen como: "the
scholarly study of music” (el estudio erudito de la musica), es decir, un amplio
saber entre las artes, ciencias y otras disciplinas.

Para poder llegar a este nivel de investigacion interdisciplinaria es
pertinente tomar como base los dos ejes que presenta Alex Mercado en su libro
El sublime proceso del lenguaje musical.

Al plantearse la pregunta ¢ qué percibimos cuando escuchamos musica?
Mercado considera que existen dos niveles o capas que perciben los sentidos.
En primer lugar se encuentra la capa adherente, considerada como el vehiculo
de los sonidos (parte fisica y metddica). Por otro lado, esta la capa profunda
definida como la esencia, el contenido del mensaje que llevan esos sonidos.
“Escuchar musica es un ejercicio de sensibilidad porque <<escuchar>> es
mucho mas que <<oir>>." (Henry, 1998, p.19)

Entre una serie de elementos que enumera sobre lo que es escuchado
mediante el oido, enlisto a continuacion los que considero mas relevantes para

fines de este trabajo:

Capa aparente de la masica Capa profunda de la musica
Notas Lenguaje
Melodia® Emocion
Armonia® Expresion

8 Sucesidn de sonidos de diferente altura que, animados por el ritmo, expresan una idea musical.
% Es la parte de la musica que estudia la formacién y combinacién de los acordes.
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Instrumentos Cultura

Dinamical® Historia

“No se puede despojar a la musica de su capacidad de conferir significado
mas all4 de las notas, los ritmos y las armonias, que son solamente el medio
fisico, a través del cual, su esencia se manifiesta.” (Mercado, 2020, p.130)

Es en este punto donde toma relevancia el poder percibir lo que compete
a la capa profunda de la musica: lenguaje, emocién, expresion, cultura e historia;
considerando a los dos ultimos elementos como una parte fundamental para su
andlisis.

Por un lado, el valor histérico de cada obra se debe entender desde un
punto de vista donde éstas llevan consigo el contexto en el que fueron creadas;
ya sea por el género musical, el compositor, la letra o la propia capa aparente de
la musica, existe una serie de hechos que le dieron origen.

Dentro del aspecto cultural, se debe entender que la musica que
escuchamos tiene una raiz especifica de donde surge y trae consigo también la
carga de su cultura de origen.

“Cuando escuchamos cualquier estilo de musica folclérica, escuchamos
las raices y costumbres de cada pueblo, que se heredan de generacién en
generacion, hasta que llegan a nuestros oidos a través de esas notas que
transmiten historias, creencias y costumbres.” (Mercado, 2020, p.137)

Es la musicologia la que brinda esta interdisciplinariedad para poder
hablar de la musica desde un aspecto sociocultural e historico, asi como poder
entender la relaciébn que éstas han tenido a lo largo de los afios. Igualmente
permite identificar la influencia de la mdsica en las personas, tanto en
compositores como en espectadores, y en la sociedad.

Mario Bunge (2001) define sociedad como “Un sistema compuesto por
animales de la misma especie, que ocupan un mismo territorio y se mantienen
unidos por vinculos de algun tipo. Una sociedad humana se caracteriza por una
estructura social compuesta por vinculos artificiales, sean econémicos, politicos

o culturales.”

10 Gama de intensidades con las que se toca un instrumento.
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Teniendo en cuenta que existe un vinculo que une a las sociedades, es
posible entender la importancia de elementos externos a las cualidades con las
que nacen los seres humanos que ayuden a este proceso de cohesién social del
cual ya se ha hablado.

Por lo tanto, se trata de vincular a la masica con problemas sociales;
asignarle el valor histérico-cultural que ha adquirido a raiz del surgimiento,
desarrollo o desenlace de dichas problematicas encontradas. Mas alla de un
analisis musical del contenido de las obras, se vuelve relevante conocer las
circunstancias en las que fueron creadas y entender como las sociedades se han
valido de la musica para determinados fines.

En los subcapitulos posteriores se mostrara mediante el analisis de
contenido y ciertos aspectos de la musicologia el uso de la masica como una

herramienta de cohesion en la protesta a través de la historia mexicana.

2.3 Aportes musicales en la Historia de México.

La Historia de la musica en México es diferente a como se dio en Europa. Si bien
los ritos y danzas iban acompafadas de un cierto tipo de “melodias”, no se tiene
un registro escrito de como pudieron haber sonado realmente.

El referente mas cercano para saber que hubo musica en las antiguas
culturas que habitaron Mesoamérica son los instrumentos que se han
encontrado en las ruinas de las ciudades habitadas. Esto puede generar una
idea de como pudo haber sonado en aquel entonces, sin embargo no hay registro
de un lenguaje musical desarrollado.

Se ha mencionado ya que en Europa si se dio un desarrollo importante en
cuanto a la escritura musical. De ahi surgi6 la figura del compositor, misma que
toma relevancia pues el surgimiento de las diversas corrientes musicales que se
han dado a lo largo de la historia depende de la manera en como entiendan la
musica de cada uno de estos.

Cabe sefalar que para ese momento Europa vivia el periodo conocido
actualmente como Renacimiento (1400-1600). La cantidad de avances y
descubrimientos que datan de esta época fueron muy importantes no solo para

el desarrollo social sino también para el musical.
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La imprenta, por ejemplo, atribuida a Johannes Gutenberg en el siglo XV,
jug6 un papel fundamental: si bien favoreci6 a la difusién de ideas de forma mas
agilizada, también ayudé para la difusion de musica en diversas regiones. Con
las nuevas formas de transmitir la musica se dio un gran paso para que ésta
saliera del ambito religioso; la forma de hacer musica cambid de manera
importante de la Edad Media al Renacimiento.

“Desde finales del siglo XV hasta mediados del siglo XVIIl, se multiplicaron
en Europa los lugares en los que se escuchaba musica. Si en la Edad Media la
Iglesia habia ostentado el monopolio de la escritura 'y en consecuencia, la musica
habia sido esencialmente religiosa, ahora las cortes se convertian en un punto
de referencia alternativo.” (Gatucci, 2001, p. 36)

Se empezaron a crear otras formas de hacer masica y, sobre todo con la
imprenta y la apertura ideoldgica obtenida del Renacimiento, empezé a viajar a
otras regiones, lo que propicié que las partituras se empezaran a traducir en
diferentes lenguas y asi se universalizara el lenguaje musical.

“El siglo XVI fue época de transicion entre dos mundos cuando se
encontraron y empezaron a mezclarse los elementos indios, negros y espafioles
que en los tres siglos de coloniaje y de multiples influencias, darian origen a las
formas populares -musicales y bailables- de una nueva raza.” (Ramos, 1979,
p.19).

Mediante ese bagaje cultural traido por los colonizadores durante el
descubrimiento del Nuevo Mundo (1492) la musica se empez6 a aleccionar tal y
como se hacia en Europa, la ensefianza formal de este arte se dio principalmente
en las iglesias a la falta de Instituciones o Colegios para este periodo.

“La musica fue un medio privilegiado de la cristianizacion. Los maestros
de capilla de las catedrales de la Nueva Espafa, produjeron una musica
extraordinariamente refinada.” (Hausberger, Mazin, 2010, p. 301). A pesar de
ese proceso de cristianizacion, fue inevitable la incorporacion de elementos
indigenas en este ambito.

El desarrollo de las artes en México fue un proceso donde se combinaron
las ideas de los conquistadores y colonizadores con elementos indigenas para
dar origen a la formaciéon de un estilo propio de este pais en muchas de dichas

disciplinas.
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Hay que tener en cuenta que todo lo que ocurria en Europa repercutia de
manera directa en el rumbo que tomaba la Nueva Espafa. Durante los afios que
duré la colonizacion, surgieron en el viejo continente diversas corrientes
musicales que se veian influidas por dos factores. El primero era la creacion de
nuevos instrumentos, y el segundo la manera en que los compositores utilizaban
los recursos a su alrededor para crear sus obras.

Como ya se menciong, tener un compositor destacado en las cortes de
Europa era un elemento relevante porque sus obras eran peticiones directas de
los reyes a los que servian, y estos tomaban dichas obras como homenaje a sus
mandatos.

De ahi que puedan identificarse corrientes como el Barroco (1600-1750),
periodo durante el cual la creacion de instrumentos mejord de forma importante:
se habia pasado del uso de las voces a hacer masica mas instrumental. Entre
los instrumentos que mas destacaron se encuentran el laid*?, el rebab'? y la
viola de gamba (precursora directa de lo que se conoce como familia de cuerdas:
violin, viola, violonchelo, contrabajo).

Para este momento, musicos/compositores como Vivaldi, Bach y
Monteverdi, comenzaban a tener un renombre importante dentro de las cortes
en el @&mbito musical.

Posterior a dicho periodo, en el Clasicismo (1750-1810) los solistas fueron
lo que destacé; es decir, se componian obras donde un instrumento (piano,
violin, arpa) fuese el protagonista de las mismas.

Es en este punto donde la musica logra un avance muy importante para
su consolidacion por la brillantez de obras que se compusieron. Para prueba de
lo anterior, es aqui donde se identifica a dos de los compositores que mas han
perdurado en la historia por la grandeza de sus composiciones: Mozart y
Beethoven.

Posteriormente, durante la Edad Contemporanea vinieron mas corrientes,
tales como el Romanticismo (1810-1875), en donde el maximo representante
fue F. Chopin con sus valses y nocturnos; o el Impresionismo (1875-1910) con

Debussy como el compositor mas destacado.

1 Instrumento de cuerda pulsada equipado con 6 cuerdas (regularmente). Similar a lo que hoy
conocemos dentro del conjunto de mariachi como vihuela.
2 Instrumento de una sola cuerda, considerado antecesor de la viola de gamba.
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Por ultimo, para el siglo XX la musica popular empieza a tomar relevancia
en el ambito social y es asi que surgen diversos géneros musicales, que no
nacen propiamente en las academias musicales.

Mientras todo esto ocurria en Europa, podemos identificar que en la
Nueva Espafia las clases indigenas y esclavas, quienes se veian rezagadas por
sectores como los espafioles y criollos, buscaron sus propias formas de hacer
musica con la finalidad de celebrar sus festividades.

‘Las danzas populares, siguieron tomando parte en las festividades
religiosas, y eran ya de diversos generos. En las fiestas del corpus de 1660, se
mencionan, ademas de las comedias, las danzas de espafioles, negros, indios y
mulatos.” (Ramos, 1979, p. 41).

El proceso que se vivio desde la Conquista hasta pasada la
Independencia mexicana sirvid para un reacomodo y surgimiento de las
costumbres y tradiciones, que es mucho de lo que hoy en dia se conoce, desde
lo gastronémico hasta las celebraciones: se moldearon entre 1530 hasta 1821.
“El establecimiento de extranjeros y los viajes de mexicanos importaron modas
y cambios que contribuirian a la lenta secularizacion de la sociedad.” (Serrano,
Zoraida, 2010, p. 438).

Durante este periodo, las influencias africanas también jugaron un papel
fundamental. Las personas nacidas en dicho continente llegaron a la Nueva
Espafia como una clase esclava; sin embargo, eso no permed para que pudiesen
difundir su cultura.

Uno de los géneros mas caracteristicos que podemos encontrar en
México es el son. Hay sones veracruzanos, huastecos, guerrerenses, entre
otros. Este nombre se designa en el siglo XVIII para englobar a los jarabes,
jaranas, huapangos y otras variantes de musica mestiza.

“‘De caracter alegre y picaresco, su origen esta en las seguidillas,
fandangos y zapateados espafioles, sin quedar exentos de influencia negra. En
esa época se dio el nombre genérico de ‘sonecitos del pais’ a todas las danzas
populares.” (Ramos, 1979, p.43).

De forma inevitable y por mas que la Iglesia quisiera reprimir estas
manifestaciones culturales, se vieron rebasados por el fervor que generaban en

la poblacién. Era una forma de disipar, de divertirse, de crear su propio
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entretenimiento al no tener acceso a las grandes salas de concierto donde solo
podian acudir los espafoles.

Para el siglo XIX, debido a los sentimientos y conflictos generados por el
proceso de Independencia, la musica adquirié su caracter nacional al sentirse
liberada del yugo espafiol. “Una vez consumada la Independencia, los bailes y
cantos del pais adquirieron carta de naturaleza, se les escuchaba en los més
disimbolos lugares. Lo mismo en las fiestas pueblerinas, reuniones de salon que
— lo que es mas notable- en los conciertos de categoria.” (Moreno, 1979, p. 12)

Dejar atras el nombre de la Nueva Espafia y que ahora los habitantes se
vieran identificados con el de México, generd un sentido de pertenencia, mismo
mencionado en capitulos anteriores y el cual es importante para que se dé un
proceso de cohesion social.

A partir de 1821 el pais entré en un proceso de adaptacion gracias a la
independencia adquirida. En las décadas siguientes se consiguié un nuevo
orden donde se buscd, principalmente, dar estabilidad al ambito politico y
econdémico que se habian heredado del conflicto armado.

Derivado de este periodo posterior al conflicto insurgente y tomando en
consideracion los problemas y diversos intentos de intervencion que atentaron al
pais, llegaron mas géneros musicales pertenecientes a las corrientes que se
mencionaron anteriormente. “Otras formas de origen extranjero se instalaron en
el pais, aclimatandose y transformandose segun el peculiar sentir de los
compositores nacionales. Entran en este grupo [...] la polka de origen
checoslovaco, la mazurca y la redova polacas, el vals vienés, el schottisch, o
chotis, y la galopa.” (Moreno, 1979, p. 15)

Al tener que apropiarse de estos nuevos géneros que llegaban al pais, los
compositores comenzaron a adaptar las formas de como eran interpretados, esto
con la intencién de imprimirles un estilo que la gente pudiera identificarlos como
surgidos en sus propias regiones. De ahi que se hayan derivado un sinfin de
nuevos géneros musicales en todo México y cada uno con su variante. No es lo
Mismo tocar un son veracruzano a uno jalisciense o guerrerense porque, a pesar
de ser considerados como tal, cada uno lleva su variante que lo hace caracteriza.

Después de las Leyes de Reforma y la segunda intervencion francesa se

habia conseguido una estabilidad en el pais. Esto trajo consigo, después del
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mandato Juarez y Lerdo de Tejada, la instauracion del gobierno de Porfirio Diaz
de manera reiterativa desde 1877 hasta 1911.

Las ideas de modernidad de Diaz para el pais fueron muy marcadas: el
alumbrado eléctrico, el uso del automdovil y la instauracion del tranvia eléctrico
en 1900. Estos avances son aspectos que denotan algunas de sus politicas
implementadas en su gobierno.

Es en este periodo también donde las obras de masicos como Mozart,
Haendel, Beethoven; y Chopin, tomaron relevancia para quienes gozaban de ir
al Teatro Nacional y al Coliseo para presenciar conciertos de épera, mismos que
fungian como distractor para el pueblo, la élite y la intelectualidad, principalmente
para los capitalinos.

Los tintes afrancesados y las relaciones que Diaz hizo con el extranjero
para que intervinieran en asuntos del pais trajeron consigo una serie de
consecuencias que seran abordadas méas adelante, pero principalmente se
empez0 a generar un descontento en la poblacién porque se estaba dejando de
lado lo nacional. “La busqueda y conservacion del ‘alma nacional’ se imponia
como defensa ante los inquietantes modelos extranjeros que irrumpian
insidiosamente, deformando “lo nuestro”. (Moreno, 1979, p.17).

Es en este punto donde el corrido, especificamente el que se desarrolla
durante este periodo de la Revolucion, toma gran relevancia. Su origen es
retomado de las valonas!® a principios del siglo XIX, o a finales de éste con las
coplas satiricas, las cuales se encargaban, principalmente, de narrar situaciones
politicas o religiosas. “[...] es durante los inicios de la Revolucion, al calor de los
combates y por la necesidad de narrar los acontecimientos historicos, cuando el
corrido adquiere su forma definitiva y comienza su apogeo que podemos fechar
entre 1910 y 1930.” (Mora, Ramirez, 1985, p.27).

De esta manera la historia de la musica en México se desarrolla y es
influida por todos los procesos que ocurrieron dentro del territorio. De aqui que
pueda entenderse la diversidad y riqueza cultural que se tiene a lo largo y ancho

del territorio.

13 Canciones que se publicaban en hojas volantes.
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2.4 Legado cultural en México.

“La cultura es la suma total de nuestra herencia en su desarrollo historico:
religion, ciencias, artes, orden social, formas de vida.” (Henry, 1998, p.25). Por
lo visto anteriormente, es posible afirmar que la colonizacion en México condujo
a un proceso de aculturacion, definida por Beltran Aguirre (1957) como: “Cultura,
tanto en latin, como en inglés y en castellano, denota cercania, union, contacto.
Aculturacién, por tanto, quiere decir contacto de culturas.”

La inmigracion de pobladores esparfioles que se establecieron dentro de
este territorio, la incorporacién de contingentes de esclavos africanos, las
embarcaciones provenientes de Asia; todo en conjunto gener6é una mezcla
cultural muy importante que derivo en la creacion de un sin fin de nuevos habitos,
costumbres y, sobretodo, conocimiento enriquecido por la cantidad de razas que
convergieron en la Nueva Espafia.

De este modo surge la autenticidad y la diversidad de la cultura que se dio
en este pais. “Vertieron el néctar de las civilizaciones autoctonas en los odres
viejos del saber europeo, de tal manera que el estimulo ejercido por el Nuevo
Mundo y sus indios sobre la imaginacion y la creatividad fungié como incentivo
para el surgimiento de un pensamiento original.” (Hausberger, Mazin, 2010, p.
294)

Por lo anterior, en México se pudieron cultivar y crear géneros que de
cierta forma se “tropicalizaron”™* con lo que ya existia en el lugar. Es muy
probable que cada uno de los géneros musicales que pueden identificarse en
este pais tiene su simil en alguna otra region europea, como se observo en el
capitulo 2.3.

No es casualidad que muchas de las actividades -culturales que
actualmente se conservan y reproducen en México estén siendo reconocidas por
instituciones como la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y Cultura (UNESCO) como patrimonio cultural o intangible de la
humanidad. Desde sus inicios, la musica, tal vez de manera indirecta, se encargo
de dejar un registro histérico de las situaciones que se daban en la época en que

las obras fueron compuestas.

14 Adaptaron a las formas y ritmos que ya estaban establecidos en la regién.

35



Si bien es dificil pensar que aquellos primeros musicos que difundian las
noticias de un reino a otro con canciones pudieron llegar a imaginar que su
musica iba a trascender a lo largo de los afios e iba a dejar un precedente
histdrico, no puede negarse que dentro del aspecto religioso la muasica si busco
dejar ese registro, dado que para ellos era importante que no se perdieran los
“cantos” ya establecidos que se replicaban en aquel entonces.

A partir del desarrollo de un lenguaje musical, se busca perpetuar o dejar
un legado de quien crea o compone la obra. Lo mismo que paso con la lengua,
dejar de transmitir el conocimiento de generacion en generacién para
establecerlo con un lenguaje escrito y que las futuras generaciones pudiesen
tener ese conocimiento.

Con lo anterior puede entenderse también que el ser humano no sélo ha
buscado hacer de la musica una extension de sus sentidos o una herramienta
que genere empatia para la cohesién social; sino que en ocasiones,
intencionalmente o no, dentro de sus obras, de las canciones, ha dejado
referencias sobre el contexto en el que fue creada.

Es sencillo poder ubicar por los géneros o corrientes las composiciones
de los grandes autores y asi saber en qué afios fueron escritas. Incluso las
formas que se usaban para componer o la instrumentacion de las obras brindan
un panorama historico del contexto en el que surgen.

De la misma forma, en la actualidad es comun poder distinguir de dénde
proviene cada género. El tango, argentino; la samba, brasilefia; las rancheras,
mexicanas; el rock, inglés; el pop, estadounidense; y asi con cada parte del
mundo, inclusive, dentro de cada nacidén, podemos ubicar géneros musicales
gue se cultivaron y sobresalieron mas que otros.

Es gracias a la globalizacion y a la creacion de las industrias culturales
que algunos de esos géneros representativos pudieron llegar a otros paises, y
asi formar parte de otras culturas que adaptaron algun género y lo hicieron parte
de ellas.

Ejemplo de lo anterior es Sobre las olas de Juventino Rosas (1885), una
de las obras mas conocidas en Meéxico y en el extranjero realizada por un
mexicano, aungque en un principio no se creyo que fuese asi.

Como es sabido, el vals es un género que tuvo sus origenes en Europay

forma parte de los conocidos “bailes de salon”, con el tinte elegante que
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conllevan los vestidos largos y trajes de los asistentes a las noches de gala o
conciertos donde eran presentados.

Ya se ha hablado antes de la relevancia que tuvo la mezcla cultural entre
Europa y México por la conquista; también, de que después de la colonizacion
los mexicanos buscaban formar una identidad y fue entonces donde mas se
arraigaron ideologias, costumbres y tradiciones.

En la musica mexicana, la adaptacion de “nuevos” géneros musicales
para darle tintes nacionales fueron muy importantes, porque con un gobierno ya
establecido, se buscaba imitar lo de los grandes paises: estrenar obras y 6peras
en los grandes teatros de la Ciudad.

Lo anterior influyd para que en las provincias y pueblos aledafios donde
no habia recintos para presentar dichas obras surgieran “bandas del pueblo”, las
cuales eran formadas por musicos de la region y eran invitadas a las fiestas de
la gente adinerada para amenizar la fiesta o celebracion que se tuviese.

De ahi que, como ya se menciond, los musicos populares o urbanos
tuvieron que familiarizarse con las nuevas formas de componer y hacer musica,
valses, danzones, pasos dobles, marchas, etc. Asi, poco a poco ir integrando en
su repertorio la musica que surgiera de las clases populares como se expuso en
el subcapitulo anterior.

El ambiente en el que crecié Juventino Rosas en Guanajuato, donde su
padre era musico militar y tenia una banda a la que fue invitado a tocar los
géneros ya mencionados, mas su formacién en el Conservatorio y las
invitaciones que tuvo para participar en orquestas que acompafaban a los
artistas afamados de aquella época como lo fue Angela Peralta, influyeron para
gue Juventino tuviera una nata familiaridad con la muasica de las grandes salas
o de salon.

Es ahi donde empieza a crear composiciones propias como La marcha a
Cuauhtémoc y el ya mencionado vals Sobre las olas. Lo anterior mas las
ideologias afrancesadas que traia consigo el entonces presidente Porfirio Diaz
fueron clave para el éxito de dicha obra.

A pesar de que tuvo que vender gran parte de su obra a la sociedad
Wagner y Levien, quienes se encargaban de la edicion de un compilado de
partituras mexicanas en la revista Aurora, el reconocimiento que tuvo lo llevo a

las gratificaciones del presidente Diaz, a quien, como muestra de
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agradecimiento, le entrego otro vals para su esposa Carmen Romero Rubio de
Diaz.

Sobre las olas es una obra de hace mas de un siglo y actualmente sigue
siendo parte fundamental del repertorio de musica mexicana mas importante que
se tiene. Se sigue ensefiando en las escuelas de musica y, sobre todo, sigue
vigente a pesar del pasar de los afios.

Con lo anterior hay que notar algunos aspectos. El primero es que la
musica no tiene fecha de caducidad; es decir, lo que se pudo haber escuchado
la década pasada se puede seguir escuchando en los afios posteriores sin
importar que el género o cancion ya no estén de moda o ya no tengan la misma
relevancia que tuvieron.

También, hay canciones que contemplan letra dentro de sus obras y que
pueden dar un panorama historico e incluso social del momento en el que
surgieron. Aqui pueden identificarse tres puntos: 1) La letra puede hablar de la
parte historica social que se vive; 2) el género musical en que se cataloga la
cancion; 3) algunos usos de la lengua que posiblemente ya no sean ocupados
en nuestra actualidad pero que quedan registrados por la melodia.

Aunado a esos tres puntos para observar la riqgueza cultural que puede
contener la musica, no debemos dejar de lado que la creacidon de un género
musical es el resultado de una aculturacién, sobretodo en paises como México
donde la afluencia y transito de razas sirvio para la fusion de ritmos y melodias.

Teniendo en cuenta estos aspectos puede entenderse mejor el impacto
que tiene la masica en las sociedades. La sensacion que tiene un mexicano al
estar en el extranjero y escuchar un mariachi o el tan afamado Cielito Lindo, es
similar a la que siente un atleta que gana el podio en una competencia y escucha
su himno nacional; es posiblemente la misma sensacion que sintieron los
soldados revolucionarios al cantar La Adelita.

Lo anterior habla del papel fundamental de la muasica en la sociedad, no
s6lo al cumplir con un aspecto sonoro o0 estético, sino también como una
herramienta mediante la cual puede conocerse nuestra cultura, nuestro pais; una
herramienta que genera identidad con las tradiciones, que resalta de cierta forma
el nacionalismo al saber que existen canciones propias de nuestro pais con las

gue identificarse.
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“‘Cuando escuchamos musica, escuchamos la evolucidon que ese estilo
musical ha tenido a lo largo de la historia. No s6lo eso, sino que escuchamos la
evolucién que la musica ha tenido como manifestacion artistica y su impacto en
el desarrollo de la civilizacion.” (Mercado, 2020, p. 137).

La musica es un legado cultural que sirvié para las generaciones pasadas
y que servira para las futuras, sea como una herramienta de protesta o tan simple
como disfrutar el ordenamiento de sonidos que emite un instrumento musical.

Porque, como ya se menciong, la musica no tiene fecha de caducidad.

2.5. La musica como herramienta de protesta.

Como se ha visto en los capitulos anteriores, la muasica ha jugado un papel
importante como una herramienta para comunicar. El surgimiento de la misma
demuestra que ha existido la necesidad de ir mas all4d de solamente poder
manifestarse mediante las propias extensiones del ser humano.

Cualquier manifestacion cultural a lo largo de la historia ha tenido una
razon de ser. En el caso especifico de la musica, se ha visto ligada a diversos
ambitos, desde el religioso hasta el social, pero a pesar de ello su objetivo ha
sido el mismo.

Como se ha dicho, depende de cada artista la manera en cdmo va a
interpretar su realidad y los recursos que tenga a su alcance para la creacion de
sus obras, lo que ha generado el surgimiento de diversas corrientes artisticas.

Por lo mismo, es importante saber que la muasica de protesta no esta
encasillada en un solo género musical. Si bien se empez6 a hacer evidente a
principios del siglo XX con el auge que tuvo la masica popular y géneros como
el corrido, el jazz, el rock, etc., anteceden obras a este periodo que pueden ser
denominadas como tal.

‘La musica puede encarnar sentimientos humanos de una hondura y
complejidad tales que dificilmente puedan ser expresados mediante palabras.”
(Nussbaum, 2008). Es asi que se ha tomado como una herramienta para
manifestar emociones o situaciones y, como se ha descrito a lo largo de este
trabajo, una de sus ramas es la protesta.

Para este punto se vuelve relevante que la musica o canciones de protesta

se vean motivadas por injusticias o desigualdades sociales, pero sobre todo, que
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respondan a una postura o relaten el panorama en el que se estan viviendo
dichos actos.

Ya sea mediante la musica o la letra de la misma, es posible saber qué
causa fervor dentro de los grupos sociales que la utilizan para manifestarse,
siendo esto un elemento muy importante para su analisis. “La musica [...] cuando
la escuchamos, debemos de tratar de escuchar la idiosincrasia de todo un
pueblo, forjada a través de los afios por una sucesion de practicas individuales y
colectivas que, a través del tiempo e innumerables medios, conforman una vision
del mundo y una determinada postura para enfrentarlo.” (Mercado, 2020, p. 136).

Es asi que en el siguiente capitulo se realizara un analisis de contenido
de cuatro canciones que fueron importantes en dos de los movimientos sociales
mas relevantes para la historia de México: La Segunda Intervencion Francesa y
La Revolucién Mexicana. Es importante mencionar que los géneros musicales a
los que pertenecen dichas canciones van de la mano con lo han sido abordados
en este segundo capitulo.

Iniciara con una valona, antecesora del corrido; después con un gusto,
género derivado de las mezclas y adaptaciones mencionadas en parrafos
anteriores; y por ultimo el corrido revolucionario, con caracteristicas propias de

la protesta.
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3. Estudio de caso
3.1 Analisis de contenido.

Haciendo un recuento de los capitulos anteriores, para este punto se ha revisado
ya la relacion que existe entre la comunicacion y la musica, sobre todo la forma
en que unay otra se entrelazan para transmitir mensajes en otro lenguaje como

lo es el musical.

A partir de ello tenemos que la musica, desde que se tiene registro, ha
estado ligada a los aspectos sociales, puesto que, desde el surgimiento de los
primeros instrumentos o cantos, ha existido esa necesidad de buscar otros

medios que para comunicatr.

Esto deriva en que autores como Max Weber han buscado la forma de
relacionar la musica con la sociedad, partiendo de la evolucién simultanea que
se ha dado entre las mismas. A partir de ello también, han surgido disciplinas
como la musicologia que se han encargado de estudiar esta relacion

histérica/musical, social/musical.

Es asi que, como ya se explico en capitulos anteriores, la musica va ligada
a aspectos sociales y de esta manera es como surgen las corrientes musicales,
asi como los géneros musicales. De este modo, no es coincidencia que algunas
de esas corrientes se vean involucradas en movimientos de protesta, pues como
ya se menciono, responden también al entorno social en el que surgen y es por
ello que la musica se puede convertir en un elemento mas, que si empata con
los ideales y/o emociones de quienes la escuchan se convierte en un elemento

para la cohesién del movimiento.

Por ultimo, si la musica siempre ha tenido esta relacion que ya se ha
mencionado, se vuelve importante, no sélo desde una parte social sino también
desde una perspectiva histérica, pues desde la evolucién de cémo se componian
las primeras obras hasta las mismas letras que acompafian a muchas de éstas,
nos dejan un registro historico de lo que fueron en su momento y la manera en

qgue han perdurado hasta la actualidad.

Es asi que para comprobar con casos reales lo dicho anteriormente, sera

aprovechadas las virtudes que brinda el analisis de contenido como la
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herramienta metodolégica ideal para este trabajo, pues a partir de la
deconstruccion de las canciones y valiéndose de elementos que no estan
explicitamente escritos por los autores de las mismas, podremos saber si la

musica es una herramienta de cohesion social en la protesta.

Es importante definir que el andlisis de contenido es una técnica de la
metodologia de investigacibn que permite la interpretacion de textos. Este
capitulo estard enfocado en hacer ese analisis mediante la letra de las siguientes
canciones: Adiés, mama Carlota, El Gusto Federal, La Adelita y La Rielera.

Laurence Bardin (1996 22e p.32) define a dicho analisis como: “el conjunto
de técnicas de andlisis de las comunicaciones tendentes a obtener indicadores
(cuantitativos 0 no) por procedimientos sistematicos y objetivos de descripcion
del contenido de los mensajes permitiendo la inferencia de conocimientos
relativos a las condiciones de produccién/recepcion (contexto social de estos

mensajes).”

Es asi que, ademas de la letra y el titulo de las canciones se utilizaran
otros elementos, como género musical e instrumentacion, que se vuelven
valiosos para el andlisis puesto que, como se ha mencionado anteriormente, el
tomar en cuenta el género musical e instrumentos de cada cancion es saber una
parte de su historia y el momento en el que surgen. Aunado a lo anterior y si el
caso lo requiere, se brindara informacion atil sobre el autor para esa inferencia
de conocimientos que, a partir de los elementos recién mencionados, se podran

complementar con lo expresado por los autores en sus letras.*®

Hay que tener en cuenta que lo que se busca a través de este andlisis es
obtener el mensaje resultante de lo dicho por el autor y de lo que se puede
interpretar a partir de ello; es decir, la parte directa (explicita) y la parte indirecta

(implicita) del mensaje.

“[...] se puede percibir de un texto o una imagen el contenido manifiesto,
obvio, directo que es representacién y expresion del sentido que el autor

pretende comunicar. Se puede, ademads, percibir un texto, latente oculto,

15 podrian ocuparse otros elementos como la tonalidad de la cancién o la estructura musical de la
misma, pero estos son términos mas especificos propios de los estudiosos de la musica y para fines de
este trabajo nos limitaremos a ocupar elementos que sean manejables y entendibles para cualquier
lector.
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indirecto que se sirve del texto manifiesto como de un instrumento, para expresar

el sentido oculto que el autor pretende transmitir.” (Andréu, p. 2)

De este modo, se vuelve relevante recabar el mayor namero de
informacion referente a las canciones que seran analizadas, para que asi las
interpretaciones que se logren de las letras de las canciones, tenga un marco

referencial que pueda sustentarse a pesar de la antigiiedad de éstas.

Es asi que un punto determinante para llevar a cabo esta funcion es situar
en tiempo y espacio el momento historico en el que surgen estas obras; es decir,
el contexto. Por ello, es importante establecer un panorama que permita
profundizar en lo dicho por los autores en la letra de sus canciones y entender
por qué lo plasmaron de esa forma.

“Tanto los datos expresos (lo que el autor dice) como los latentes (lo que
dice sin pretenderlo) cobra sentido y pueden ser capturados dentro de un
contexto. El contexto es un marco de referencias que contiene toda aquella
informacion que el lector puede conocer de antemano o inferir a partir del texto

mismo para captar el contenido y el significado [...].” (Andréu, p. 2).

De igual forma, Andréu menciona que el analisis de contenido se puede
realizar también a través de observaciones no textuales. Es por esta razon que
uno de los pilares mas importantes que da esta herramienta es poder observar
lo que esta fuera del texto, en este caso la letra de las obras, y es gracias a esto

gue es posible definir su sentido.

Los resultados que observados al finalizar seréan las interpretaciones de
las canciones a partir de su contexto y los elementos mencionados
anteriormente, los cuales permitirdn entender el mensaje explicito y el mensaje

implicito que expresan los autores.
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3.1.1 Nota metodoldgica.

Analizaré las letras de las canciones: Adids, mama Carlota, Gusto

Federal, La Adelita y La Rielera. Por lo expuesto en los capitulos anteriores,

dichas piezas son una muestra que cumple con los elementos y las virtudes de

comunicacién, musica, cohesion social y protesta.

Por lo anterior, se tomara la siguiente estructura para cada analisis.

Contexto

Se abordara brevemente el contexto histérico del
momento en que las canciones fueron compuestas; la
informacion sobre los sucesos aqui presentada tiene los

elementos necesarios para entender el analisis.

Después del contexto, sera presentada la ficha técnica
de la cancion y la letra de la versibn mas popular de la
misma, la cual estara dividida por estrofas y estribillo
(coro).

Titulo, autor y

letra

Se conocera el porqué del titulo de las canciones,
tomando como referencia el afio en que fueron
compuestas y a los diferentes autores de cada una de
ellas.

Posteriormente la letra de las canciones que se dividira
por estrofas; los versos elegidos para el andlisis son
tomados de las versiones mas representativas o

populares de las canciones.

Género musical e

instrumentacion

Se analizara el porqué de los instrumentos que se
utilizaron y, con base en el género musical al que
pertenezcan, se dara una definicion de éste para tener

un panorama mas claro de la creacién de las canciones.

Cabe resaltar que para hablar de la instrumentacion, se
debe tener en cuenta que las versiones actuales

cuentan con arreglos musicales; es decir, se les han
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incorporado pasajes musicales o adherido instrumentos
que no necesariamente corresponden a la época en que
fueron creadas, pero que por cuestiones de darle
originalidad y que se pueda diferenciar una version de
otra, cada arreglista musical o cantante dio su toque

personal con estas incorporaciones.

Analisis de Por ultimo, se realizara el andlisis de contenido de la
contenido letra de las canciones basandose en el contexto del

principio de cada subcapitulo.

Es importante sefialar que las canciones que se analizaran fueron elegidas por

los siguientes motivos:

1) Son canciones que seguramente por el tipo de autores y las épocas no se
escribieron en alguna partitura, pero aun asi lograron perdurar a lo largo
de los afos. Esto gracias a que, por su popularidad, se han transmitido de
generacion en generacion, lo que ha llevado a que se sigan escuchando
en la actualidad para que ahora sean parte de la cultura popular.

2) Como se vio en capitulos anteriores, la musica no so6lo se basa en el
entretenimiento, por lo que se vera la importancia y el valor histérico de
las letras de las canciones elegidas que han aportado un registro de las
situaciones en el pais desde una perspectiva mas cercana a la que se
vivia el proceso.

3) Los géneros musicales a los que pertenece cada cancion son un claro
reflejo de los grupos sociales y regiones que mas fervientemente vivieron
los procesos ya mencionados, por lo que incluirlos en este trabajo también

se vuelve relevante para un analisis mas completo.

Al final de este capitulo se tendran elementos suficientes para elaborar una
conclusién retomando los resultados del andlisis de cada una de estas canciones
y, sobre todo, comprobar que la musica ha sido una herramienta de cohesion

social en la protesta en los movimientos sociales expuestos a continuacion.
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3.2 Contexto de: Leyes de reforma - Segunda intervencién francesa
(1857 — 1876)

Para analizar este periodo se deben tomar en cuenta las causas que lo
motivaron. Para inicios del siglo XIX, la decision de separar a la Nueva Espafia
de la Corona Espafiola trajo consigo una serie de batallas que, aproximadamente
a lo largo de una década, forjaron la independencia de esta nacion con la firma

del Plan de Iguala y la conformacion del ejército Trigarante en 1821.

“[...] permitié que el 27 de septiembre de 1821 una ciudad engalanada
con arcos triunfales recibiera entusiasmada al libertador Iturbide, a Guerrero y al
Ejército Trigarante. Desfiles, juegos pirotécnicos y canciones celebraron la
independencia y al libertador, mientras el optimismo general disimulaba las

contradicciones existentes entre realistas e insurgentes.” (Zoraida, 2016, p. 148)

A partir de ese momento y en los afios posteriores, lo ocurrido en México
fue un intento por establecer un orden politico, econémico y social. Como ya se
menciono, existia una division ideoldgica: por un lado los conservadores,
quienes apoyaban la idea de continuar con un sistema monarquico, una sociedad
corporativa con el fortalecimiento del ejército e Iglesia; por otra parte estaban los
liberales, quienes buscaban una republica representativa, federal y popular con

el fin de eliminar las practicas coloniales, fueros y asi poder quitar bienes al clero.

Pese a lo anterior, para 1823 se logr6 instaurar un congreso con mayoria
federalista donde se emiti6 el acta que constituyé a los Estados Unidos
Mexicanos. Para octubre de ese mismo afio se juré el texto de la Constitucién de
1824, en el que se establecia al pais como una republica representativa, popular
y federal formada por diecinueve estados, cuatro territorios y un Distrito Federal,
eligiendo también la religion catdlica como la del Estado y dividiendo a éste en
tres poderes: legislativo (como el dominante) ejecutivo (presidente vy

vicepresidente) y judicial (suprema corte de justicia y tribunales).

Aln habiéndose establecido una Constitucion, la situacion del pais fue
critica por las diferencias ideoldgicas de los grupos politicos ya mencionados y
las malas decisiones de los presidentes en turno que llevaron a una crisis mas

grande gue con la que se habia iniciado este periodo.
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Como menciona Zoraida Vazquez en el libro Nueva historia minima de
México (2017) fue hasta 1855 que, gracias al presidente provisional Juan
Alvarez, quien conformé su gabinete con liberales como Melchor Ocampo,
Benito Juarez, Guillermo Prieto, que este grupo logré tomar ventaja sobre el

conservador para tener el control del pais.

Dentro del mismo texto, también escribe que la creacion de leyes como:
la Ley Juérez, Ley Lerdo y Ley lglesias, fueron aspectos importantes que
influyeron para que el 5 de febrero de 1857 se promulgara una Constitucion que
incorporaba los derechos del hombre: libertad de educacion y de trabajo, libertad

de expresion, libertad de transito, por mencionar algunos.

De este modo es que Ignacio Comonfort fue elegido como el presidente
constitucional; sin embargo, tenia sus dudas sobre gobernar bajo las leyes de la
Constitucion, lo que provoco que cediera ante Félix Zuloaga, quien lo indujo para

exigir un nuevo congreso constituyente y encarcelar a Benito Juarez.

Comonfort no visualizé las intenciones de Zuloaga y como resultado de lo
anterior pas6 que “[...] semanas mas tarde Zuloaga desconociéo a Comonfort y
se declar6 presidente, éste renunci6 y liber6 a don Benito, quien
constitucionalmente lo sustituyd. La existencia de dos presidentes hizo inevitable

la guerra civil” (2 Ibidem, p.173)

La situacion del pais seguia siendo critica a pesar del arribo de Juarez a
la presidencia y la consolidacion de las Leyes de Reforma en 1859. La falta de
recursos y la escasez de fondos para pagar los préstamos que se tenian con
Espafia, Inglaterra y Francia permearon los &nimos de los antes mencionados y
en 1861, en la convencion de Londres, decidieron sitiar al pais enviando tropas

que llegaron al puerto de Veracruz.

Lira y Staples, en el apartado “Del desastre a la reconstruccion
republicana, 1848 — 1876” del libro Nueva Historia General de México (2017),
muestran un panorama de cOmo ocurrieron las negociaciones a cargo de Manuel
Doblado, Secretario de Relaciones, y quien convencio a los antes mencionados
gue el gobierno mexicano estaba dispuesto a pagarles una vez que se
recuperara de las situaciones que lo llevaron a suspender el pago de las

moratorias.
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Espafa e Inglaterra aceptaron el acuerdo y retiraron a sus tropas pero
Francia vio una oportunidad para extender el reinado de Napoleén Ill y envio
refuerzos con la finalidad de ocupar el pais.

En el mismo apartado de Lira y Staples, mencionan que para abril de 1962
los franceses iniciaron su avance. Una de las primeras batallas fue aquella del 4
y 5 de mayo en Puebla, donde el general Ignacio Zaragoza salio triunfante ante
las tropas francesas comandadas por el conde de Lorencez.

A pesar de las batallas ganadas y el esfuerzo hecho por los soldados
mexicanos, el partido conservador convocO a una junta de notables donde
“‘desecharon la forma de gobierno republicana y establecieron que la nacion
mexicana adoptaria la monarquia moderada, hereditaria, con un principe
catélico; que el soberano seria llamado emperador de México, y que la ‘corona
imperial de México’ seria ofrecida “al principe Maximiliano.” (Molina, Rosas,
2014, p. 165 — 166)

Dentro de lo escrito por Lira y Staples (2017), también se relata la forma
en que se dio el acercamiento de la comisibn mexicana encargada de hacer el
ofrecimiento a Maximiliano. Mencionan que fue en el castillo de Miramar donde
Maximiliano y su esposa, Carlota Amalia, hija del rey de Bélgica, recibieron a los
monarquistas mexicanos que, entre otras cosas y a peticiéon del emperador,
tuvieron que recabar una cantidad considerable de firmas para que éste aceptara

el trono que le estaban ofreciendo.

El 10 de abril de 1864 se logré con el cometido puesto por Maximiliano y
es asi que el 29 de mayo de 1864 arribé al puerto de Veracruz con su esposa
para tomar control de la situacién del pais. Con las batallas y territorio ganado
por las tropas que habia enviado Napoledn lll, el pais empezo su division entre

el gobierno de Juarez y el nuevo imperio.

Por lo anterior, el presidente liberal se desplaz6 hacia el norte del pais
para establecerse en San Luis Potosi, aunque no por mucho tiempo pues las
traiciones y los territorios perdidos, llevaron a que Juéarez tuviera que abandonar
dicho estado para llegar a Monterrey, de donde se desplazaria para establecer
su gobierno en Chihuahua durante un afo ya que, al término de éste, tuvo que

refugiarse en la villa fronteriza de Paso del Norte.
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Mientras tanto, en la capital del pais “México parecia cobrar nueva vida al
convertirse en asiento de la corte imperial. La capital se embellecio, se alinearon
las calles y se engalanaron con fresnos y alumbrado de gas. Aparecio el gran

paseo del imperio [...] y se renovo el castillo de Chapultepec.” (4 Ibidem p.177)

A pesar de que Maximiliano era un hombre con principios liberales y
motivado por ideas de la llustracion, algunas de sus decisiones como el no
suprimir la tolerancia de cultos y la nacionalizacién de bienes del clero lo llevaron

a gue ciertos grupos conservadores dejaran de apoyarlo.

De igual forma, el hecho que el presidente Juarez justificara su extension
de mandato bajo el pretexto de la situacion que se estaba viviendo el pais, lo

llevé a perder el apoyo de algunos liberales puros.

Para este punto era evidente la division y caos que se vivia en el pais, que
estaba siendo gobernado por los mismos dos grupos politicos que habian

surgido después del proceso de Independencia.

Asi es como llega el pais a 1865, afio en el que el gobierno de Juarez ve
una oportunidad con Estados Unidos de pedirles el apoyo econémico y
armamentista para recuperar el territorio ocupado por Maximiliano y el ejército

francés.

“El fin de la guerra civil en Estados Unidos permitio a los liberales contratar
un préstamo de tres millones de pesos y logré que el vecino pais protestara por
la intervencion de Meéxico. Las guerrillas republicanas, convertidas en

verdaderos ejércitos, comenzaron a avanzar.” (5 Ibidem p.178)

Aunado a lo anterior, las probleméaticas que empez6 a tener Napoleon I
en Europa generaron un ambiente de temor por la consolidacion de la
Confederacion Alemana. La batalla perdida ante los austriacos en Sadowa
debilit6 de manera importante a los franceses por lo que tomaron la decisién de
retirar las tropas de México entre 1866 y 1867.

Fue asi como como empez6 el declive del imperio. ElI gobierno de
Maximiliano poco a poco se fue debilitando al perder el apoyo de varios sectores,
principalmente el armamentista que estaba siendo financiado por Francia y, a
pesar de los intentos por crear un ejército nacional, la union de Juarez con los

estadounidenses fue ganando mas y mas terreno sobre el imperio.
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Carlota Emperatriz, en un intento desesperado al ver la situacion en la que
se encontraba su esposo, decidi6 viajar a Europa para hablar directamente con
Napoleon Il y el Papa, con quienes habian firmado los tratados para gobernar a

México pero ninguno la recibid.

El dltimo paso que dio Maximiliano fue replegarse junto con Miguel
Miram6n y Tomas Mejia en Querétaro ante el inminente avance de las tropas

Juaristas. El emperador fue aprensado y juzgado por la ley de 186216.

Miramon, Habsburgo y Mejia fueron fusilados en el Cerro de las Campanas el 19
de junio de 1867 y con ello se dio por concluida la Segunda Intervencion
Francesa. De aquella guerra civil “[...] habia salido un partido liberal triunfante y
legitimado como nacional, pues habia dado la batalla y derrotado a la reaccion

extranjerizante.” (Lira, Staples, 2017, p. 474).

Teniendo en cuenta este breve y general contexto histérico de los
acontecimientos a continuacion se abordan dos de los temas mas populares que
surgieron en la época y que nos muestran un reflejo de lo ocurrido: Adiés, mama

Carlota y El gusto federal.
3.2.1. Adiés, mama Carlota

Titulo. El titulo de la cancién antes presentada surge en el momento histérico
donde Carlota se escapa al viejo continente con la finalidad de pedir el apoyo de

Napoledn para que siga financiando la intervencién en México.

“La emperatriz Carlota habia regresado discretamente al Viejo Mundo el afio
anterior (1866), via Veracruz y La Habana, en busca de apoyo de las cortes
europeas al gobierno imperial de su marido [...] segun cuenta Fernando del
Paso, parece ser que en su camino a Veracruz, cerca de Paso del Macho,
cuando ya manifestaba los primeros sintomas de locura, escuché cantar a lo
lejos a unos guerrilleros juaristas [...] las siguientes coplas atribuidas al general
y escritor republicano Vicente Riva Palacio, que corrian de boca en boca por todo
México desde que se supo que la emperatriz se marchaba a Europa [...]" (Véjar,
2009, p. 21).

16 Ley que se expidid el 25 de enero de 1862 para castigar los delitos contra la nacién (invasores y
traidores).
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De este modo y como se sefala en la nota del autor, el titulo de esta
cancion se vio inspirado en el poema Adios oh patria mia. Lo que hizo el general
Riva Palacios fue cambiar las 3 tltimas palabras y sustituirlas por mama Carlota.
Ahora bien, el que a ella se le haya agregado el titulo de madre refiere a su deseo

por convertirse en una y no poder conseguirlo.

“Que Carlota aqui sea llamada «madre», no es un indicio del acercamiento
entre ella y la poblacion mexicana, sino una burla sobre su deseo irrealizable de
tener hijos.” (Stauder, 2014).

Adiés, mama Carlota

Autor: Vicente Riva Palacios / Afio 1866 / Género: Valona.

Ficha técnica. Esta cancion es el resultado de la combinacion de dos titulos: la
musica o melodia es una variacion de Los Cangrejos (1854), cancion que también
abordaba un tema de guerra. La letra, por otra parte, es una adaptacion que hizo el
general Vicente Riva Palacio de la obra Adids, oh patria mia de Ignacio Rodriguez
Galvan, publicada en 1896 en el libro de Eduardo Ruiz Historia de la Guerra de

Intervencién en Michoacan (INAH, 2002).

Sobre el autor: Es importante sefialar que, como se vio en el apartado del contexto,
Vicente Riva Palacios fue un general que estuvo al mando de tropas al sur del pais,
por lo que vivi6 de manera directa el proceso armado. De este modo, los versos
escritos de esta cancion se vuelven un fiel reflejo del sentir social del bando en el que

él se encontraba.

“Un correo llegd al campamento del escritor y general Vicente Riva Palacio, en algin
momento de la primavera de 1866, y le perturb6 la comida [...] lo que el mensajero le
llevaba bien valia la interrupcion: ademas de las excelentes noticias acerca de los
triunfos de las tropas republicanas en el norte del pais, habia novedades
significativas. Carlota, la princesa de los belgas y esposa de Maximiliano, habia
abandonado México [...] La anécdota asegura que Riva Palacio, de un tirén, le dictd
a su secretario lo que después el pais entero conocié como “Adiés, Mama Carlota”.
Sin corregir, sin cambiarle un punto o una coma, improvisando con oficio y con
habilidad.” (Hernandez, 2019)

Letra:
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1) Alegre el marinero con voz pausada canta, y el ancla ya levanta con
extrafio rumor. La nave va en los mares, botando cual pelota: adios,
mama Carlota, adids mi tierno amor.

2) De laremota playa te mira con tristeza la estupida nobleza del mocho y
del traidor. En lo hondo de su pecho ya sienten su derrota: adiés, mama
Carlota adiés, mi tierno amor.

3) Acébanse en Palacio: tertulias, juegos, bailes; agitanse los frailes en
fuerza de dolor. La chusma de las cruces gritando se alborota; adids,
mama Carlota, adios, mi tierno amor.

4) Murmuran sordamente los tristes chambelanes, lloran los capellanes y
las damas de honor. El triste Chucho Hermosa canta con lira rota: adios,
mama Carlota, adios, mi tierno amor.

5) Y en tanto los chinacos ya cantan la victoria, guardando tu memoria sin
miedo ni rencor. Dicen mientras el viento tu embarcacion azota: adios,

mama Carlota, adiés, mi tierno amor.

Género _musical e instrumentacién. El género valona, como puede

considerarse esta cancion, es un antecesor del corrido que aparece en la época
de la Revoluciéon. Se dice que sus origenes en México datan de las
embarcaciones europeas y africanas que se establecieron al sur del pais en el

siglo XVIII. Asi, se vuelven muy populares de la region de la Tierra Caliente.

“A principios del siglo XIX la musica adquirié un caracter de ‘prensa
informativa del pueblo’ con valonas, que son canciones que se publicaban en
hojas volantes. A fines de este mismo siglo aparecen coplas satiricas que

narraban hechos politicos y religiosos.” (Mora, Ramirez, 1985, p.27).

Dentro de las mismas virtudes de la Varona donde se habla de que sus
letras eran publicadas, Adiés, mama Carlota no fue la excepcion pues fue
publicada en El Pito Real (1866), periddico fundado por el mismo general Riva

Palacios para hacer satira a los acontecimientos de aquel periodo.

En cuanto a la instrumentacion de la versidn que escuchamos para este

analisis se pude apreciar un salterio y una guitarra que lo va acompafando; como
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se mencion6 en capitulos anteriores, durante el virreinato, el pueblo indigena
tuvo que ingeniarselas para crear su propia diversion con bailes y masica, de
este modo es como los instrumentos antes mencionados se volvieron populares
entre estos grupos, no sélo por la “facilidad” para aprenderse una triada de
acordes y generar un sinfin de canciones, sino también por su facil transportacion

al ser ligeros y de tamafio razonable.

Al momento de escuchar las voces se escuchan en coro; es decir, un
grupo de personas que la estan interpretando al mismo tiempo, considero esto
a modo de hacer referencia a la cohesion social que se dio por parte de quienes
apoyaban a Juarez y que, al juntarse con otros grupos, entonaban este canto al

unisono.
Analisis de Contenido de Adiés, mama Carlota.

Hay una frase recurrente con la que terminan todas las estrofas: adiés, mama

Carlota, adiés, mi tierno amor. Esto, como ya fue visto, haciendo referencia al

poema de Rodriguez Galvan titulado Adios, oh Patria mia, donde al final de cada

verso remata de la misma forma.

La frase en la cancién se vuelve relevante porque en el poema se muestra
como un sentimiento de anhelo a la tierra que abandonan los marineros al zarpar
en alta mar; por lo que en el caso de la cancion, se toma esa referencia y la
hacen en forma de satira porque, como se dijo, cuando Carlota regres6 a Europa,

fue considerado un triunfo para los liberales y es asi que les “entristece” su

despedida.
Estrofa Analisis
Se encuentra la referencia directa al poema de Rodriguez Galvan
1 hasta el primer punto. Después empieza el canto hacia Carlota y

con la frase: “La nave va en los mares, botando cual pelota” nos
refiere a la forma en como tuvo que salir la emperatriz de nuestro

pais.

El “botando cual pelota” se puede interpretar como si se le hubiese

aventado o dado una patada a su nave, denotando asi el
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sentimiento generalizado de que no querian a este personaje en

el pais.

Es posible identificar hasta el primer punto una descripcion de los
simpatizantes que fueron a despedir a Carlota cuando zarp6 a
Europa: el término “mocho”, que hace referencia a los
simpatizantes del partido conservador, que en aquel entonces fue
quien ayudo para la instauracion del gobierno de Maximiliano, de
ahi también que se le agregue el calificativo traidor, por no apoyar
al gobierno Juarista.

Seguido del punto, cuando dice “ya sienten su derrota” es porque,
como ya se menciono, el que Carlota se haya ido del pais fue un
triunfo para los liberales, y no sélo por su partida, sino que también
se sabia que su motivo principal era ir en busca de apoyo para la

guerra que estaba peleando su esposo.

Analizo hasta el primer punto. Hay una burla por el final de ciertas
actividades que para muchos eran lujos, como los juegos y bailes;
mismas que se habian implementado con la llegada del
principado. También la burla hacia la Iglesia esta presente, pues

se sabia era parte de quienes gozaban de dichos ejercicios.

Después del punto utiliza la palabra “chusma” que, en términos de
la Real Academia de la Lengua, hace referencia a gente grosera o
vulgar, por ello se menciona como “chusma de las cruces”, pues

fue una forma de apodar a los curas que apoyaban al imperio.

Para el cierre se une lo anterior con la frase “gritando se alborota”,
de igual forma es una satira sobre como parte de la Iglesia lamento

la partida de Carlota.

54




Puede analizarse hasta el primer punto una descripcion de los
personajes que servian en el imperio: chambelanes, capellanes?!’
y damas de honor. A lo anterior se le agregan palabras como lloran
y tristes, pues al estar viviendo la caida del imperio ya no existirian

dichos cargos a los que ellos servian.

Después del punto se observa la frase “Chucho Hermosa canta
con lira rota: adiés, mama Carlota”, en la cual se hace referencia
a este personaje quien era un orador literario que apoyaba la
causas del imperio y que, seguramente, también era parte
importante de los eventos realizados por Maximiliano, por ello que
sea considerado en la letra de esta cancion.

Al decir “canta con lira rota”, porque cuando un instrumento se
rompe ya no suena de la misma forma, se utiliza ese recurso para
mostrar que luego de la partida de Carlota y la caida del imperio,
Chucho Hermosa ya no interpretara igual.

Es uno de los versos mas relevantes pues muestra la unién que
vivian los grupos que se oponian al imperio. La palabra chinacos!®
era utilizada para nombrar despectivamente a los liberales pues,
como se menciond anteriormente, no pertenecian a esa élite del

imperio.

Es asi que toman esta palabra con orgullo y demuestran ese sentir
gue los mantuvo unidos: sin miedo ni rencor. De igual forma,
confirman lo ya dicho: la partida de Carlota como un gran paso

para el triunfo liberal.

Cierra con “Dicen mientras el viento tu embarcacion azota: adios,
mama Carlota, adidés, mi tierno amor.” Haciendo una despedida

desde el bando liberal.

7 Eclesiastico que “decia misa a las personas reales en su oratorio privado y asistia a funciones de la
capilla real en un banco especial.” (RAE)
18 para la RAE, un chinaco es un conjunto de personas pobres.
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La importancia de Adiés, mamé Carlota radica en la difusion tan amplia
que tuvo en aquella época por la misma naturaleza del género musical. De igual
modo, la manera en que narra el proceso de la caida de la Segunda Intervencién
Francesa brinda un amplio panorama del sentir social, pues al convertirse en un
canto que utilizaban los soldados liberales, refiere a que la letra expresa una
vision real de lo que se vivia en aquella época, misma que generaba un

sentimiento de unidad en estos grupos.

No obstante, como se menciono en la nota metodologica, se puede
observar que su creacion ha sido relevante en nuestra historia. Artistas
actuales'®, como Eugenia Ledn, han interpretado esta cancion en afios recientes,
principalmente con la finalidad de conmemorar los hechos que marcaron nuestra
historia. En este caso, esta cancion funge también como una memoria social y,
por lo mismo, ha generado que ésta se siga replicando con el pasar de los afios

a pesar de que haya sido un hecho ocurrido hace mas de un siglo.

El que hoy en dia estos artistas retomen estas canciones para cantarlas
es una forma de actualizar a las nuevas generaciones, no sélo en el sentido de
volverlas a dar a conocer, sino también en un aspecto que, como ya se ha dicho,
este tipo de obras, al narrar hechos con un vocabulario especifico de la época,

se vuelven un aporte mas a la historia de nuestro pais.
3.2.2 El gusto federal.

Titulo. Es titulada con el nombre de gusto porque hace referencia a uno de los
generos mas importantes que se cultivo en la region de Tierra Caliente. Federal
porque al ser parte del ejército republicano, era una forma del autor de mostrar
el bando en el que se encontraba: el pais estaba dividido entre una republica
federal, comandada por Juarez, y el imperio, comandado por Maximiliano y

Carlota.

A modo de referencia, Elisur Arteaga menciona que, entre otras cosas, con El
Gusto Federal iniciaban las fiestas posteriores al triunfo ante Maximiliano en

aguella regién de Tierra Caliente.

19 Actual o actuales haciendo referencia a artistas que se mantienen vigentes en nuestros dias.
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El gusto federal
Autor: Juan Bartolo Tavira / Afio: 1867-1868 (sin dato especifico) / Género: gusto.

Ficha ténica: Segun Elusir Arteaga, autor del libro Tierra Caliente, Guerrero: Sones
y gustos, hay que tomar en cuenta la caida del imperio francés en México y la
fusilacion de Maximiliano para tener una fecha aproximada de la fecha en que fue

compuesta.

Sobre el autor: Juan Bartolo Tavira nacié en 1847 y durante su adolescencia fue

reclutado de manera forzosa por el Ejército Republicano que defendia al gobierno de
Juarez ante la situacion del pais. Vivio y sintié la guerra de la segunda intervencion
francesa por lo que, al ser un arpista y repentista, compuso esta obra conformada por
5 versos (en su version original) ya que mas adelante, otros musicos y arreglistas de
la region, le fueron anexando versos que no corresponden a la autoria original pero

gue de igual forma se siguen cantando.

Letra:

1) jViva Dios que es lo primero! dijo la oficialidad, muera el principe
extranjero jque viva la libertad!

2) México se pronuncio y Morelia peg6 el grito, viva la federacion, como
no ha de ser bonito.

3) Todos dicen viva, viva, yo no sé quién vivira, unos que viva el gobierno,
otros que la libertad.

4) El gobierno esta en un brete, segun estoy comprendiendo, ya formaron
su templete, para estarse divirtiendo, la ley del 57 nos tiene aqui
padeciendo.

5) Andale chiquita rema, remando pal” malecén, soy soldado de Guerrero,

gue le sirvo a la naciéon por eso cantando digo: jViva la federacion!.

Género e instrumentacion: Como se ha visto en capitulos anteriores, gracias

al proceso de aculturacién se logra una mezcla de diversos ritmos entre las
culturas que convergieron en el pais. De ahi que el gusto y el son calentanos
(géneros mas representativos de la region) fueran parte importante de las

celebraciones de estos pueblos.
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Es asi que esta cancidon se compuso bajo las pautas del gusto. Este
género no se centra, como las valonas o corridos, en la difusion de noticias o
acontecimientos; sin embargo, la mayoria de las canciones surgen de los
momentos en que el madsico comienza a versar sobre temas o situaciones que
pide el publico al momento, y que al ser versos gustosos, se empezaban a

replicar en la region y de esta forma alcanzaban su popularidad.

Por lo anterior que se haya hecho la acotacion de que la “version original”
del autor esta compuesta de 5 versos, ya que, como se describié en el capitulo
1 sobre la similitud de la lengua con la musica, esta Ultima también cumple con
esa caracteristica de ser transmitida de generacion en generacion de manera

verbal y no necesariamente mediante un tipo de escritura.

En cuanto a lainstrumentacién de la version para este analisis, podemos

apreciar violines, guitarras, tamborita y contrabajo, instrumentos que son tipicos
de los llamados conjuntos de “arrastre” que se volvieron muy populares en Tierra

Caliente para interpretar la masica que mas gustaba en la region.

Cabe sefialar que, aunque para este analisis se utilizo esta versién, como
se puede observar el la nota del autor, Juan Bartolo fue arpista y repentista, por

lo que en su originalidad, este gusto era interpretado s6lo con esos dos recursos.

Analisis de contenido de El Gusto Federal.

Estrofa Analisis

El autor abre con un sello caracteristico que se puede
observar en varias de sus obras donde hace una alusién
a Dios para poder empezar a versar: “Viva Dios que es lo

1 primero”

Después, en esa misma estrofa esta presente el fervor y
compromiso tan radical que se vivia contra el gobierno
opuesto: “Muera el principe extranjero, que viva la
libertad”, en respuesta a la inconformidad por haberse
establecido el imperio de Maximiliano y Carlota, que

fueron apoyados por la oposicion.
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Se habla de la importancia de la entidad del sur: “y Morelia
pego el grito” con respecto a los generales liberales José
Maria Arteaga, Nicolas Régules y Riva Palacio, quienes
comandaron las batallas para ganar terreno a las tropas
francesas y quienes recibieron apoyo importante de la

poblacién para el triunfo republicano.

En esa misma estrofa remata con: “viva la federacion,
como no ha de ser bonito” refiriendo a lo establecido en la
Constitucion de 1857 donde se reafirmaba a México como
una republica representativa y federal para brindar a cada
estado su autonomia y soberania. Gracias a esa
independencia otorgada fue posible el apoyo por parte del
gobierno michoacano para sacar a las tropas del ejercito

de Maximiliano.

El entonces capitan del Estado Mayor Gustave-léon Niox
relata en su libro Expédition Du Mexique 1861-1867, lo
siguiente: “; Como pacificar un pais en el cual los liberales
tenian la seguridad de encontrar en cada casa un refugio,
en cada habitante un amigo? La rapidez asombrosa con la
cual Régules formaba nuevos cuerpos de miles de
hombres, cuando la vispera se lo creia agotado,
aniquilado, da una idea de los recursos que le ofrecia

Michoacan.”

Nos expone de manera clara sobre la confusién que se
vivia en el pais. Como se ha visto, en la parte norte se
encontraba establecido el gobierno de Juarez, mientras
gue en la capital Maximiliano y Carlota eran los
encargados de gobernar, lo que llevé a que gran parte de

los habitantes dentro del territorio mexicano no supieran
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bajo qué mandato se encontraban: “Unos que viva el
gobierno” (conservadores) / otros que la libertad

(liberales).

Habla en especifico de una satira donde menciona “ya
formaron su templete, para estarse divirtiendo” haciendo
referencia a que, a pesar de la divisidbn que existe en el
pais, las clases politicas siguen pasandose el poder unos
a otros y haciendo una simulacion con las diferencias
ideologicas, que al final del dia seran los mismos quienes

se mantengan en el poder.

Remata el mismo verso con: “la ley del 57 nos tiene aqui
padeciendo” haciendo referencia a la ley aprobada en
1857 donde se establecen los derechos del hombre como
la libertad de expresion, libertad de transito y libertad de
culto. Considera el autor que se volvio un problema porque
dicha ley esta permitiendo que esas libertades
establecidas a los individuos llevaron a la division del pais
en dos gobiernos que estan peleando por sobreponer sus
propias ideologias.

Nos muestra la prisa que se tenia por ver como era
derrocado el imperio “andale chiquita rema, remando pal
malecon” y finaliza resaltando el orgullo que siente de
representar a su region y al bando liberal: “soy soldado de
Guerrero que le sirvo a la nacién por eso cantando digo,

viva la federacion.”

Esta dltima parte también como una muestra de haber
servido con orgullo al gobierno de Juarez y mostrando ese
sentimiento que era generalizado entre las tropas

liberales.

60




Como puede observarse, la relevancia de esta cancion es la manera en
que refleja el conflicto histérico que se vivié en aquel momento y cOmo era visto
desde las clases populares pues el autor, al ser parte del ejercito liberal, vivio el

conflicto de forma presencial.

Otro punto importante es que El Gusto Federal es el primer gusto dentro
del que se tiene registro en la region, por lo que gracias a su popularidad logré

posicionarse en la historia y conservarse como tal.

Posiblemente existieron gustos anteriores a éste que no lograron
trascender y es por ello que no se tiene registro alguno de un antecesor. De igual
forma es una cancién que en la actualidad sigue siendo interpretada y que es
motivo de orgullo, principalmente, en la region de la Tierra Caliente.

3.3 Revolucion Mexicana (1910 — 1920)

La Revolucién Mexicana dio inicio en 1910. La situacion del pais empez6 a
afectar a gran parte de la poblacion por lo que, luego de una serie de eventos,
se iniciaron planes para derrocar al gobierno del general Porfirio Diaz, quién
habia gobernado por casi 30 aflos y quien estaba con miras de seguir

prolongando su mandato.

Para lo anterior, hay que tener en cuenta que después de la Segunda
Intervencion Francesa, vino un periodo en que los generales de los ejércitos
combatientes empezaron a figurar de manera importante dentro de la vida

politica del pais.

Si bien Juéarez habia justificado su reeleccion por la situacién que se vivia
posterior al fusilamiento de Maximiliano, empez6 a perder el apoyo de varios
grupos al no permitir una alternancia democratica del poder. A la muerte de éste,
Sebastian Lerdo de Tejada fue quien ocupd su cargo como presidente y también

buscé la reeleccion.

Es en este punto donde Porfirio Diaz, siendo partidario de la no reeleccion
y habiéndose manifestado en contra de Juarez con el Plan de la Noria (1871) y
ahora contra Lerdo de Tejada con el Plan de Tuxtepec (1876), recibi6 el apoyo
de ex militares desplazados por los gobiernos antes mencionados, pueblos y

grupos urbanos, quienes lo consideraban, por sus hazafas de guerra, el discurso
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anti reeleccionista, entre otras cosas, como el unico lider capaz de conservar la

union y soberania del pais.

Como resultado de lo anterior, en 1877, Diaz se convierte en el presidente

de México e inicia el periodo conocido como El Porfiriato.

“‘Los retos de Porfirio Diaz eran, entonces, unificar y cohesionar las
fuerzas politicas y regionales, otorgar legitimidad y legalidad al régimen,
respetando o aparentando respetar la constitucion y lograr el reconocimiento

internacional.” (1 Speckman, 2016, p.195)

Sus ejes principales durante su mandato fueron la conciliacion y
negociacion para mantener la lealtad de quienes lo apoyaron y hacer parte de
su gobernar a los opositores; de la misma forma, buscé el reconocimiento
internacional con los paises con los que se habian roto las relaciones durante el

gobierno de Juarez.

Sin embargo, cuando no podia lograr sus cometidos por medio de lo ya
mencionado, recurria a la fuerza y represion, donde la policia y el ejército fueron

sus mayores aliados para mantener el orden que caracterizé a su gobierno.

La misma Elisa Speckman (2016), brinda la antesala de la Revolucion y
habla justamente de este periodo que fue de suma importancia para que se
pudiera dar ese proceso. Es asi que relata la manera en cémo se dividié el

gobierno de Diaz:

Para finales de 1890, por un lado estaba el secretario de Hacienda José
Yves Limantour, perteneciente al grupo “los cientificos”, quienes consideraban
que el método cientifico debia aplicarse al estudio de la sociedad. Por otro lado,
estaban “los reyistas”, grupo que apoyaba a Bernardo Reyes quien, ademas de
ser gobernador de Nuevo Leoén, fue ministro de Guerra por lo que era muy

allegado a los militares y contaba con el apoyo del ejército.

Para este punto también se menciona que la figura de un vicepresidente
empezd a ser imprescindible pues el general Diaz ya rebasaba los 70 afios de
edad y consideraba la relevancia de dejar un sucesor que siguiera con sus
ideales. Fue asi como los cientificos le ganaron el puesto a los reyistas, poniendo

a Ramon Corral en el cargo y siendo avalada le decision por el presidente.
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Lo anterior sélo generd6 mayor division entre los grupos, pues los
cientificos sintieron que al haber aceptado Diaz su propuesta, se habian puesto

por encima del grupo reyista.

‘Al inclinarse por los ‘cientificos’, desplazar a los viejos liberales y
enemistarse con algunos sectores del ejercito, perdié contactos con regiones y
grupos, que se quedaron al margen del juego politico [...]Todo ello explica que
tuviera que recurrir de forma creciente a la imposicion, el autoritarismo y la

represion.” (2 Ibidem, p.203)

Un suceso que sin duda fue trascendental para que la oposicion, que se
empezaba a formar por lo visto en el parrafo anterior, viera una oportunidad de
derrocar al régimen porfirista fue la entrevista que éste concedié a James
Creelman en 1908, donde hablé de su no participacion en la préxima contienda

electoral ya que consideraba que México estaba preparado para la democracia.

Todo lo anterior fueron factores de suma importancia para que en la
primera década de 1900 la situacidbn en la que se encontraba el pais, se
convirtiera en el escenario ideal para el surgimiento de varios grupos opositores
al gobierno de Diaz que buscaran contender en el proceso electoral y de esa

forma tener una alternancia importante en el gobierno.

“Los problemas enfrentados por el gobierno porfirista en sus postrimerias
generaron criticas y movimientos oposicionistas entre diversas clases sociales y

grupos politicos.” (1 Garciadiego, 2016, p.225).

En los primeros afios del siglo XX surgié un grupo de ideologia liberal el
cual estaba conformado por profesionistas, periodistas, maestros y estudiantes.
Su principal reclamo era que el gobierno de Diaz habia dejado de lado lo
principios liberales ganados en la Reforma (el anticlericalismo, libertad de
expresion, democracia electora, divisién de poderes, etc.) por ello se decide la
creacion del Partido Liberal.

Como respuesta a lo anterior, el gobierno de Diaz los reprimi6, esto llevo
a que varios miembros del grupo optaran por el exilio en Estados Unidos. A pesar
de ello, una de sus aportaciones mas importantes fue la publicacion del periédico
Regeneracion (de caracter opositor y dirigido por los hermanos Flores Magon),

que permitio se siguiera difundiendo su ideologia, la cual era cada vez mas
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radical por la cercania que los fundadores tenian con grupos anarquistas

estadounidenses.

Fue entonces que Ricardo Flores Magon tomé las riendas del Partido
Liberal; sin embargo, el estar lejos de los conflictos que ocurrian en el pais,
afectd las posibilidades que pudieron sumarle apoyo a su movimiento. Ejemplo
de lo anterior su ausencia en la represion a los obreros huelguistas de Cananea
y Rio Blanco (1906/1907) quienes demandaban mejores salarios y jornadas de

trabajo justas.

Para este punto también jugé un factor importante que los reyistas
ejercieran presion sobre Porfirio Diaz para que eligiera a Reyes como
vicepresidente para las elecciones de 1910. Ante este panorama “[...] Diaz,
preocupado envidé a Reyes comisionado a Europa en septiembre de 1909. La
mayor parte de sus seguidores, al quedar el movimiento acéfalo, cambié su
afiliacion a un grupo que apenas nacia, contrario a la reeleccion y encabezado
por un hacendado y empresario coahuilense, Francisco |. Madero.” (2 Ibidem, p.
228).

Fue entonces que ese grupo apenas naciente empezo a tener seguidores,
y de esta forma se iniciaron giras para promover la no reeleccion e invitar a la
poblacién a que se unieran como delegados estatales, con el fin de hacer una
convencion nacional la cual llevaria a la conformacion del Partido Nacional
Antirreeleccionista, que designé a Madero y Vazquez Gémez como la férmula

que contenderia en las elecciones proximas.

Todo parecia avanzar de tal forma que se creia que realmente se iba a
tener un proceso electoral justo; sin embargo, Madero fue aprehendido acusado

de incitar a la rebelién y fue encarcelado en una prisién de San Luis Potosi.

Lo anterior fue un gran golpe de represién por parte de Diaz, ya que las
elecciones ocurrieron durante el tiempo que su opositor estuvo en prision y de
este modo Porfirio y Ramoén Corral fueron declarados los ganadores de la

contienda.

De este modo, la oposicion se dio cuenta que la alternancia de poder no
llegaria mediante un proceso legal como se habia establecido, por lo que
mediante el Plan de San Luis (1910), Madero y sus colaboradores llamaron al
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pueblo mexicano para no reconocer la reeleccién de Diaz y levantarse en armas

ante la situacion.

A pesar de que dicho llamado no fue lo que se esperaba, la respuesta del
gobierno fue inmediata: matar a los hermanos Serdan en Puebla como sefial de
lo que les esperaria a los antirreeleccionistas que no estuvieran de acuerdo con

Su gobierno y que se unieran al grupo maderista.

Poco a poco, la gente que se iba sumando a la lucha armada era,
mayormente, de poblaciones populares y rurales al norte del pais que buscaban
mejores condiciones y, a pesar de no contar con los recursos para estar
armados, consideraron al movimiento como una oportunidad para hacerse notar

con sus demandas.

“[...] en febrero de 1911 Madero finalmente regreso al pais para asumir el
liderazgo de la lucha, con lo que mejord la organizacién del movimiento, asi,
crecieron las dimensiones de los grupos armados, lo que les permitié atacar
poblaciones mayores y enfrentar combates formales; sobre todo surgieron
alzamientos en otras partes del pais como en los estados de Morelos y
Guerrero.” (2 Ibidem p.230)

Esto fue un factor fundamental, pues cada vez se volvia mas complejo
para el gobierno reprimir a los grupos revolucionarios que se iban expandiendo

y sumando al movimiento liderado por Madero.

La fuerza que tomo la lucha del partido antirreeleccionista llevé a que,
para mayo de ese mismo afio, la presién hacia Porfirio Diaz fuera descomunal,
por lo que se decide firmar los Tratados de Ciudad Juérez, donde se asentaba
la renuncia de este Ultimo, siendo esta accién considerada como un triunfo para

los revolucionarios.

“La revolucion mexicana fue en esa fase inicial una movilizacién que
cambi6 de oposicion electoral a rebelion armada, con otros actores y escenarios:

la lucha urbana y de clase media devino rural y popular.” (3 Ibidem p.231)

Dicho cambio llevé al surgimiento de nuevos lideres como Pascual
Orozco, Pancho Villa, Emiliano Zapata; mismos que fueron de suma importancia

para la representacion de sectores que no habian sido tomados en cuenta, tales
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como rancheros del norte del pais, proletarios agricolas, vaqueros,

ferrocarrileros, mineros, por mencionar algunos.

“Los grupos populares se involucraron indefinidamente en el proceso de
cambio politico; de hecho, lo convirtieron en un proceso revolucionario. Los
primeros tenian demandas politicas, los otros, reclamos sociales, basicamente

agrarios.” (4 ibidem. p.231)

Para las nuevas elecciones, el Partido Nacional Antirreeleccionista, fue
renombrado Partido Constitucional Progresista; también Vazquez Gémez seria
cambiado por Pino Suarez en la férmula, hecho que disgusté a algunos grupos

reyistas que apoyaban el movimiento y terminé por distanciarlos.

Como era de esperarse y sin Porfirio Diaz en la contienda, Francisco |.
Madero gan6 de manera inminente en las elecciones de octubre de 1911. Para
este punto el recién llegado a la presidencia, ya habia terminado su relacion con
reyistas, orozquistas y zapatistas, situacibn que mas adelante le traeria
problemas.

A su llegada hubo un cambio importante en el gabinete y los gobiernos
estatales, pudieron llegar jovenes con diferente ideologia que no habian tenido
acceso por su posicion social. Se implementaron practicas mas democréticas y

respetando la libertad de expresion.

Pese a lo anterior, las propuestas de reforma de Madero con los grupos
sociales y politicos no fueron bien recibidas, y tanto obreros como campesinos
las consideraban insuficientes. Esto trajo consigo criticas de varios sectores
hacia su gobierno y empezaron a surgir grupos de oposicion, inclusive rebeliones

armadas.

Es asi que surgieron grupos de rebelién como los zapatistas y orozquistas.
Los primeros reclamaban el regreso de sus tierras que habian sido tomadas por
los hacendados; los segundos, se rebelaron mediante el Plan de la Empacadora
por la inconformidad del pago después de su participacion para derrocar a Diaz

y por el lento proceso de las reformas maderistas.

Para sorpresa de Madero, la rebelién orozquista fue un movimiento que

se expandio, por lo que tuvo que poner al mando al general Victoriano Huerta y
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brindarle los recursos necesarios para disolver el movimiento. Sin embargo, este

altimo, motivado por sus triunfos, decidié rebelarse contra el gobierno.

Lo anterior llevd al Pacto de la Ciudadela, con Huerta como el lider del
movimiento revolucionario y dando un golpe de Estado al ordenar el asesinato

de Madero y Pino Suérez.

“[...] la desintegracion del frente antirreeleccionista, la desilusion de las
clases medias y la inexperiencia gubernamental, terminaron por hacer
insostenible a Madero, quien murié asesinado durante el cuartelazo que lo
derrocé en febrero de 1913.” (5 Ibidem p.236). Fue asi que el entonces
presidente de México gobernd durante un periodo muy corto el cual terminé por
su asesinato junto con Pino Suarez; a pesar de no haber sido largo el tiempo que
estuvo al mando del gobierno mexicano, las innovaciones en materia politica

fueron aportes considerables para el pais.

Victoriano Huerta tomd las riendas del pais, quien fue se apoyado por los
grupos que estaban en contra del maderismo, por el ejército, por empresarios y
hacendados. Por ello, la lucha en contra de su gobierno buscaba proteger lo

avanzado en materia politica que habia logrado Madero.

La lucha contra Huerta se desarrollé con cuatro lideres fundamentales. En
Coahuila con Venustiano Carranza, quien no reconocio al nuevo gobierno y se
moviliz6 para la creacion del ejercito constitucionalista. En Sonora, Alvaro
Obregén, Salvador Alvaro, Plutarco Elias Calles, Manuel Diéguez y Adolfo de la
Huerta, luchaban por conservar los puestos alcanzados durante el gobierno de
Madero.

El antihuertismo en Chihuahuay en el norte de Durango fue muy particular
ya que lo encabezé Pancho Villa, quien era considerado parte de la clase baja
del pais. Su aporte fue fundamental para que las clases populares tuvieran

presencia en el movimiento.

Por ultimo, los zapatistas hicieron lo propio en el sur y no dejaron que la
lucha fuera exclusiva de la region norte el pais. Principalmente se vieron
violentados por el gobierno de Huerta ante los reclamos de la devolucion de sus

tierras y el respeto que pedian a las comunidades campesinas.
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Para 1914 la lucha empez6 a avanzar hacia el centro del pais con la
finalidad de sacar a Huerta de la capital. La fuerza que tomé la suma de los
lideres antes mencionados fue inminente para lograr la caida del entonces

presidente.

El bloqueo por parte de Washington hacia éste también fue importante,
debido a que la mala relacién con los paises fronterizos lo llevé a una crisis
econOmica que no le permitié adquirir mas armamento y soldados para pelear

las batallas.

Fue en Zacatecas ante el ejército de Villa el golpe que terminé por
derrumbar al gobierno de Huerta; asi, Carranza ocuparia la Ciudad de México
donde convocaria a una convencion de generales para la toma de decisiones

sobre las reformas y sobre quién seria el proximo presidente del pais.

La pagina de la Secretaria de la Defensa Nacional (SEDENA) menciona
en el apartado de documentos que es mediante los Tratados de Teoloyucan,
firmados en agosto de 1914, que se sentd el triunfo de los lideres que
combatieron la lucha antihuertista. Gracias a lo anterior, el movimiento

constitucionalista logré expandirse por todo el territorio nacional.

Uno de los principales retos del nuevo gobierno se centraba en dar
solucién a las demandas de las clases populares que habian luchado por ellos,
pero evitando provocar el rechazo por parte de las clases medias y la inversion

extranjera.

Lo anterior se volvié complejo, pues cada uno de los lideres que habian
participado buscaban imponer sus politicas en el nuevo gobierno. Esto se
evidencio en la Convencion a celebrar que se habia establecido en los Pactos
de Torredn, donde no asistieron villistas ni zapatistas, por lo cual tuvo que

suspenderse y convocar a una nueva en Aguascalientes.

Para esa segunda convocatoria se conto con los ausentes de la anterior,
sin embargo, exigian que se reconociera la supremacia del Plan de Ayala (1911).
La presencia de gran cantidad de grupos populares que iban apoyando a Villa'y
Zapata, logré que se diera por valida la asamblea, se declar6 soberanay se tomé

la decisién de desconocer a Venustiano Carranza.
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“El pais padeceria, a todo lo largo de 1915, la llamada “guerra de
facciones”. Al principio todo parecia indicar que los ejércitos populares de Villay
Zapata derrotarian a las fuerzas dirigidas por las clases medias de Carranza y
Obregén.” (6 Ibidem, p. 245).

El nombre que se le otorgd a esta nueva guerra no es mas que la division
de los grupos antes mencionados: los obregonistas en union con los carrancistas
(constitucionalistas), por otro lado: los zapatistas con los Vvillistas
(convencionalistas) quienes consideraban tener un proyecto en comun por su

origen popular para gobernar el pais.

A pesar de que los convencionalistas parecian tener mayor fuerza por la
union de ejércitos, la realidad fue que la falta de cohesion politica, incapacidad

gubernamental y el cambio constante de lideres, debilitd su movimiento.

En el caso contrario, los constitucionalistas nombraron como unico jefe a
Carranza, asi lograron mantener la unidad de su movimiento, dandole identidad

y estructura que se habia logrado gracias a la experiencia de su lider.

El que éstos ultimos tuvieran una mejor planeacion y estrategia de los
pasos a seguir para ganarle a los convencionistas, favoreci6 de manera
importante a que su movimiento pudiera contraponerse ante Villistas y Zapatistas

que cada vez se veian mas distanciados entre si.

“A finales de 1915 el triunfo constitucionalista era incuestionable: habia
derrotado al villismo en todos los frentes y arrebatado a los zapatistas la ciudad
de México. El gobierno de Carranza fue reconocido por el norteamericano en
octubre de 1915, y dedico el resto de ese afio y todo 1916 a consolidar su triunfo

y a afinar su proyecto nacional.” (6 Ibidem p. 248)

Para 1917 todo se enfocaba hacia un solo objetivo, plasmar los ideales
que habia dejado el proceso revolucionario y las diferentes luchas sociales que
ocurrieron durante ese periodo. De este modo es como el 5 de febrero de ese

mismo afio se promulgd la constitucién actual.

Su creacion puede ser tomada como la materializacion de la lucha
ideoldgica que inicié en 1910; como el fundamento normativo expuesto por los

vencedores de la revolucion; como el fin de un proceso que, sin considerarlo en
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sus inicios, incluyé a los sectores populares que no habian sido tomados en

cuenta por el gobierno anterior.

“La Constitucién de 1917 era la unica posibilidad de crear un Estado capaz
de consolidar y reglamentar el proceso de transformacion que habia
experimentado el pais al pasar del México porfiriano al revolucionario.” (7 Ibidem
p. 251)

Lo que vino después de ésta fue una reestructuracion del pais, creando
una cultura politica e institucionalizando las actividades esenciales del mismo,
con la finalidad de mantener un régimen democratico para dejar atras aquellos

afos de autoritarismo y represion.
3.3.1. La Adelita

Titulo. El titulo es directamente una referencia a Adela Velarde Pérez, mujer que
participé en la revolucion mexicana y quien inspir6é al autor para la creacion de
esta cancion. De ese modo y a forma de mostrar el afecto por ella, el nombre es

en diminutivo.

Por lo anterior, las soldaderas de este periodo, es decir, esas mujeres del
sector popular que dejaban su hogar para enlistarse en la lucha armada y ayudar
en la cocina o enfermeria en los campamentos que se establecian en las

montafias fueron apodadas con el nombre de Adelitas.

La Adelita
Autor: Antonio Gil del Rio / Afio: 1914 (sin dato especifico) / Género: Corrido

Revolucionario.

Fichatécnica. Se dice que la autoria es del teniente Antonio Gil del Rio, quién
se inspir6 en Adela Velarde Pérez, originaria de Chihuahua y quien combatio

en la lucha revolucionaria en el afno de 1914.

Sobre el autor: Se sabe que Gil del Rio era un teniente villista por lo que estaba

familiarizado con los corridos que en aquella época tuvieron gran auge.

Segun datos de la Universidad Autdbnoma de Tamaulipas, durante la toma de

Gomez Palacio, en Durango, el autor fue alcanzado por balas enemigas, por
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lo que en sus ultimas palabras pidié a Adela Velarde buscar entre sus cosas
un regalo que tenia para ella, siendo éste, un papel con la letra de la cancion.

Letra:

1) En lo alto de una abrupta serrania, acampando se encontraba un
regimiento y una moza que valiente lo seguia locamente enamorada del
sargento.

2) Popular entre la tropa era Adelita, la mujer que el sargento idolatraba,
gue ademas de ser valiente era bonita, que hasta el mismo coronel la
respetaba.

Y se oia, que decia, aquel que tanto la queria...

3) Que si Adelita se fuera con otro, la seguiria por tierra y por mar si por
mar en un buque de guerra si por tierra en un tren melitar.

4) Y si Adelita quisiera ser mi novia, y si Adelita fuera mi mujer, le
compraria un vestido de seda para llevarla a bailar al cuartel.

5) Y después que termind la cruel batalla y la tropa regresé a su
campamento, por la voz de una mujer que sollozaba, la plegaria se
escuchaba en el campamento.

6) Al oirla el sargento temeroso, de perder para siempre a su adorada,
escondiendo su dolor bajo el esbozo a su amada le cantdé de esta
manera:

Y se oia, que decia, aquel que tanto se moria...
7) Y siacaso yo muero en campafia, y mi cadaver lo van a sepultar, Adelita

por Dios te lo ruego, que con tus ojos me vayas a llorar.

Género e instrumentaciéon. La Adelita es un corrido revolucionario que toma un

caracter importante realizar una descripcion generalizada de la forma en como
se vivia la guerra en las montafias de Chihuahua. “El corrido es un género épico-
lirico-narrativo [...] que relata aquellos sucesos que hieren poderosamente la

sensibilidad de las multitudes.” (Mendoza, 1984)

De ese modo, se vuelve un género épico porque proviene del romance
castellano. Lirico porque se deriva de la copla y canto, dentro de los cuales toca

temas como relatos amorosos, tristes, decepcionantes, etc. Narrativo porque
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sigue cumpliendo con la funcidn de crear historias a partir de sucesos o noticias

para el pueblo.

En cuanto a la instrumentacién continGan siendo los mismos

instrumentos que eran “tipicos” de quienes hacian este tipo de musica: dos
guitarras y un arpa. La voz va cantando a modo de relato los versos, el coro, en
algunas otras versiones pueden escucharse varias voces, haciendo referencia a
que se convirtié en un canto popular durante las batallas de aquella épocay que
la ocupaban como una forma de mostrar la unién que existia entre los grupos

revolucionarios del norte, principalmente.

Analisis de contenido de La Adelita.

Estrofa Analisis

1 Inicia con una breve descripcion de donde estaban ubicados los
lugares de resguardo durante el proceso de la revolucion, en

especifico, hablando de la sierra de Chihuahua.

Se habla del personaje que motivé al movimiento de mujeres

durante la revolucion y que llevan por nombre “Adelitas”.

2
Entre el verso 2 y 3 se encuentra lo que se conoce como pre
estribillo. Que no es mas que una breve introduccién al estribillo
(coro) de la cancion.
Se observa la manera en que se idolatraba la figura de la Adelita
por las funciones que cumplia pero también porque,

generalmente, los ejércitos estaban conformados por hombres

y no era comun que mujeres estuvieran conviviendo con estos.

Asi que para esa €época, era muy codiciado encontrar y
mantener una relacién con una mujer que tuviera la lealtad de

acompanarte, inclusive, en el campo de guerra.

Un poco la misma idea de la estrofa 3 por ese anhelo de tener

a una mujer en esas circunstancias y sobre todo, una
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4 descripcion de algo que era comun en esa época, “le compraria
un vestido de seda, para llevarla a bailar al cuartel”, el uso de
vestidos para enaltecer la belleza de la mujer, y los bailes que
se organizaban para celebrar las victorias que se lograban

consequir.

5 De igual forma ilustra el como vivian las Adelitas la espera de
cuando los hombres se iban al campo de guerra. En este caso,

el temor por perder a su amado en uno de esos combates.

6-7 En la parte final de la estrofa 6, que se conecta con la 7, se
muestra un poco del rol que tenia el hombre en esa época y
también del rol que tenian las Adelitas al ser ellas quienes
reciben la encomienda final de quienes van a la guerra y no

saben si volveran.

La importancia de esta cancion es muy clara. De todas las que se eligieron
para el trabajo es la mas popular, posiblemente porque no sélo refleja el valor
histérico de las mujeres en el proceso revolucionario, sino que también es un
primer indicio de la musica ranchera que se volvi6 muy popular en afos

posteriores a la revolucion.

La historia de amor aqui reflejada es un factor importante, pues La Adelita
es una historia entre muchas otras que existieron de manera similar durante esta

lucha armada, por ello que la gente se sintiera identificada con lo que se relata.

Al ser la revolucién un proceso que se vivié en todo el pais y al ser la
musica una forma de comunicar, como vimos en el capitulo 1, la difusién de ésta

por el sentido de pertenencia hacia la historia fue a mayor escala.
3.3.2 La Rielera

Titulo. Es también un corrido revolucionario que narra una historia, pero de otra
perspectiva diferente a la Adelita. Rielera proviene del oficio rielero, quienes eran
aguellos que se encargaban del mantenimiento y labores que tuvieran que ver

con los ferrocarriles.
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La causa de que esta cancion haya sido llamada asi es que cuando
empieza el proceso armado son los hombres quienes van al campo de batalla,
abandonando sus oficios, por lo que las mujeres ocupan esos cargos y de ahi

gue se cambie al femenino.

La Rielera
Autor: Dominio publico / Aflo: 1914-1915 (sin dato especifico) / Género: Corrido

Revolucionario.

Ficha técnica: Se dice que el arreglo musical pertenece a Samuel Margarito Lozano
quien era conocido por su habilidad para hacer corridos. Se escribié durante la época
revolucionaria. (1914-1915).

Cuando se dice que una cancién se vuelve de dominio publico, referimos a que no
existe un registro certero de quien la haya creado, por lo que después de determinado

numero de afios de seguir siendo reproducida, pasa a ocupar ese hombre.

Letra:

1) Yo soy rielera, tengo mi Juan, él es mi encanto, yo Soy Su querer,
cuando me dicen que ya se va el tren, adids mi rielera, ya se va tu Juan.

2) Tengo mi par de pistolas con su cacha de marfil para agarrarme a
balazos con los del ferrocarril.

3) Tengo mi par de pistolas con su parque muy cabal, una es para mi
guerida y otra es para mi rival. (contestacion hombres).

4) Si porque me ves con botas piensas que soy "melitar”, soy un pobre

rielerito, del ferrocarril central.

Género_e _instrumentacién. El género musical corresponde al de corrido

revolucionario. En aquella época fueron muchos los corridos que se crearon ante
las situaciones que se vivian y era asi como se iba teniendo un registro de
diversas situaciones o personajes.

Muchos de ellos no lograron trascender como los que he retomado en el presente
trabajo, sin embargo, al tener un corrido asegurabas un lugar dentro de la
historia. Por esa misma razon, en muchos casos se desconoce el autor de ciertas

obras, porgue era mas relevante la informacion que contenia la cancion.
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Para la instrumentacion, en la version descrita es posible oir un arreglo

que se le hizo para mariachi: violines, guitarrén, guitarra, trompetas, vihuela. A
diferencia de las otras canciones que he analizado, es una mujer quien suele
interpretar esta cancién, lo cual tiene razon de ser porque ésta va escrita en
primera persona: “yo soy rielera”.

Incluso esa misma naturalidad de la cancion, nos permite escuchar una
estrofa cantada por hombres que es una especie de “contestacion” a lo que va
cantando la rielera y de igual forma indica la primera persona. En este caso, una
contestacion a varias voces que, de igual forma, demuestra la union de estos

grupos que partian a las luchas armadas.

Andlisis de contenido de La Rielera.

Estrofa Anélisis

Por la situacion de la Revolucion que se vivia, los hombres eran
los que iban a las batallas y fue asi que las mujeres tuvieron que
ocupar el cargo de rieleras y cumplir con las labores antes
1 mencionadas. Por ello, quien canta abre la cancion
presentandose y nos da un poco de la situacion que vivia al tener
a su enamorado (Juan) que era participe del movimiento armado

y que lo tenia que despedir cuando era solicitado en combate.

Siendo las pistolas con cacha de marfil un artefacto de valor, era
comun que quienes se iban a la guerra les dejaran a sus mujeres,
a modo de proteccion, sus armas para dos posibles escenarios:
para que se defendieran si la situacién asi lo ameritaba o como

moneda de cambio a la ausencia del amante.

3 Es una contestacion por parte de los hombres hacia las rieleras
donde afirma lo dicho en la estrofa 2. Dos pistolas, una para su

querida y otra para su rival.

Muestra una situacion de aquella época donde un cierto tipo de
botas, eran especificos de los militares y por lo mismo, cuando
alguien mas utilizaba ese calzado, se creia que pertenecia a ese

gremio.
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Algo muy importante en este Ultimo verso es que sefala las
variantes de la lengua de aquella época: “melitar” mostrando que,
para ese entonces y al ser combatientes que vivian en zonas
rurales, el uso de las palabras era a la interpretacion de como las
escuchaban de otras personas, siendo asi que el término antes

mencionado refiere a la palabra militar.

La Rielera al igual que La Adelita, son indicios de lo que posteriormente
se le conoceria como cancion ranchera. Esta cancion de igual forma aborda una
historia méas apegada a los sentimientos como el amor, por ello que también logré
una gran difusién pues la relacion rielera/soldado, era inevitable durante la

revolucion.

La Rielera, asi como las tres canciones analizadas anteriormente, son
parte de nuestra cultura popular. Se han mantenido vigentes y sobre todo, como
se vio en capitulos anteriores, han logrado comunicar y dejar un registro

historico, no solo con sus letras, sino también con el género que interpretan.

Las cuatro canciones aqui presentadas tienen dos elementos muy
importantes en comun: el primero, es que empiezan a sonar y automaticamente
el cuerpo reacciona al sonido, ya sea porque se conoce la cancion, porque evoca
algun recuerdo o porgue simplemente el estado de animo incita a moverse al

ritmo de la cancion.

El segundo es que las melodias de las canciones no tienen una estructura
compleja, lo que provoca retener ciertas partes de la cancion después de
escucharla un par de veces y se repita en nuestra mente e inclusive, tiempo

después, venga el recuerdo de esa melodia.
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Conclusiones.

La musica siempre ha tenido un motivo de ser. Tal y como lo muestra la definicién
retomada de Moncada (1996) en la cual sefala que la musica es el arte y la
ciencia de los sonidos, la propia naturaleza de ésta nos permite entenderla de
manera simple, pues comparte muchas similitudes con la lengua
(linguisticamente hablando).

Por lo anterior ha sido facil considerarla como una herramienta que los
seres humanos han utilizado para transmitir o comunicar emociones como bien
lo refiere Adam Schaff (1966), como mencioné en el capitulo uno, y a partir de la
ciencia, generar ese arte de los sonidos mediante el ordenamiento de los
mismos.

No es casualidad que se hayan creado instrumentos musicales que se
valen del aire que emitimos (trompeta, saxofon, flautas, etc.) o nuestra destreza
con el tacto, para ser ejecutados (guitarra, piano, violin, etc.).

Por ello que se ve ligada a un aspecto social, pues desde sus origenes
los seres humanos se han valido de este ordenamiento de sonidos para
comunicar. Es por esto que conforme va cambiando la sociedad, la complejidad
de la organizacion de sonidos para crear estructuras mas complejas como
sinfonias, conciertos, canciones (por mencionar algunas) también ha ido
evolucionando con el pasar de los afios.

Es asi que Max Weber (1911) centra su estudio en como la forma de hacer
musica va cambiando y lo analiza a partir de como ésta se escribe a partir de
términos mas técnicos como: figuras ritmicas, tonalidades, armonias,
armaduras, mismos que llegan a la conclusion que asi como en la historia se han
dado épocas (edad media, renacimiento, etc.) dentro de éstas ha habido
corrientes musicales que caracterizan a las mismas y por lo tanto es posible decir
que la musica ha evolucionado a la par de la sociedad.

Con el paso de los afios, la musica dejo de ser s6lo un ordenamiento de
sonidos y se valid de palabras para complementar esos sonidos y de esta forma
tener un mayor impacto dentro de la sociedad.

Si bien, como observamos en el capitulo 1, a la musica no se le puede
otorgar un cardcter intelectual, al agregar letra a las canciones se puede
considerar que cumple con una doble funcién pues por un lado tenemos la

comunicaciéon emocional que da la melodia que se genera con los instrumentos
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y la voz; por otro lado, tenemos la comunicacion intelectual, al agregar palabras
de un lenguaje verbal.

Ha llegado a tal la relaciébn que llevé al surgimiento del término de
Industrias Culturales, pues se busca la preservacion de ese legado que ha
dejado la musica a través de la historia y que de una u otra forma no sélo cumple
con una funcidon comunicativa o emotiva, sino también como una parte de
identidad, en algunos casos, pues como ya se ha visto, muchas obras son reflejo
de aspectos sociales.

A pesar de lo anterior, en el caso especifico de México, si bien se ha
buscado dar un espacio a la cultura y aspectos musicales nacionales, se ha visto
influenciado de manera importante por el mercado internacional, pues las
difusoras de cultura dan mayor peso a lo establecido como el rock, pop,
reguetdn, por mencionar algunos géneros, que en los ultimos afios ha habido
una apertura del mercado a géneros como lo es la banda y mariachi, conocido
como “regional mexicano”. Sin embargo, es sélo una pequefia parte de la riqueza
cultural que se encuentra en nuestro pais, por lo tanto, masicos y géneros que
se cultivaron realmente en México y que han prevalecido durante muchos afios
como lo son los sones, jaranas, gustos, coplas, etc., poco han sido considerados
para su incorporacion a las industrias culturales y exponerlos a niveles
internacionales.

Como lo hemos visto entonces, la mduasica también es diversa y
multicultural como la sociedad. Tiene muchos usos que se le han dado a lo largo
de los afios, como los himnos, marchas, valses (entre otros) y que se les ha dado
una carga social para que signifiquen algo. Es gracias a esta diversificacion y la
naturaleza misma de la musica por comunicar, que sectores la han ocupado
también como una forma de protesta, siendo las canciones una forma de
cohesion social para quienes comparten los ideales de ciertos movimientos o
manifestaciones.

Asi pues y como se vio en el segundo capitulo, la musica en México surgid
a partir de la necesidad de que las clases mas bajas tuvieran una forma de
entretenimiento pues no les era permitido el acceso a recintos y lugares que eran
considerados solo para las clases altas.

Es con lo anterior que México se vuelve rico y diverso en cultura, pues al

ser un territorio tan extenso, y segun lo visto, el haber estado poblado por
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diversas razas que llegaron en embarcaciones durante la conquista, llevo a la
creacion y tropicalizacion de géneros musicales que se esparcian por toda la
region.

En un inicio, lo principal era la diversion y el entretenimiento, pero gracias
a la misma evoluciéon que se fue dando dentro del territorio, a la Independencia
del mismo y a que sectores que no habian tenido voz ni espacios donde mostrar
su arte, empezaran a ser escuchados, la musica también empez6 a cambiar y
encontraron en ella una herramienta para llevar noticias o dejar en las letras de
las mismas, relatos o situaciones que ocurrian y que de una u otra forma el
plasmarlo en una cancion servia para inmortalizar los momentos.

Como pudo observarse en las canciones analizadas, éstas cumplen con
ciertas caracteristicas, la primera: es que la melodia es facil de aprender, la
segunda: es porgque su estructura musical hace que gusten o que genere el
quererla cantar, mover los pies o cabeza al ritmo de la misma; tercero: son
canciones que por su letra y contenido, empatizan con la poblacion y es por ello
gue se la aprenden, porgue la toman como algo personal.

Las canciones analizadas muestran también mediante su letra que fueron
en su momento canciones que utilizaban para protestar los sucesos en las que
surgen. Si bien no puede saberse en el momento cuantas personas la
escuchaban o en qué regiones se cantaba mas, el indicador mas importante para
saber que realmente tuvieron relevancia y trascendencia es que siguen vigente
hasta hoy en dia, a pesar de los afios que han transcurrido desde su creacion.

Asi pues, como es el caso de El Gusto Federal, Adios Mama Carlota, La
Adelita y La Rielera, no s6lo son un reflejo de una protesta, también se
convirtieron en una pieza importante de nuestra historia, pues queda en ellas el
registro ferviente mediante sus letras de como la gente entendia esos procesos

de protesta que han sido relevantes para la historia de este pais.
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