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INTRODUCCION.

La clasificacion de obras de arte cuenta con ciertas problematicas cuando se trata

de su catalogacion tematica.

Por ello, se desarrollara un arbol de dominio para proponer la organizacion tematica
de una coleccion fotografica del Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
especificamente las fotografias de objetos religiosos de los siglos XVII'y XVIII.

Dicho arbol se elaborara sobre areas del conocimiento que no tienen totalmente
determinada su estructura conceptual basica, o, en otros casos, que se representan
desde perspectivas nuevas de dominios ya consolidados del conocimiento (Barité,
Concepto de arbol de dominio , 2017).

Siguiendo la linea de los parrafos anteriores y ampliando las ideas, en este trabajo
de tesis se estudiara la manera en la que un objeto artistico, en este caso una
fotografia, puede ser clasificada en un sistema que no la reduzca. Es decir, un
sistema que por medio de una herramienta linguistica ayude a su representacion,
logre captar los temas de la coleccion y presente los nombres de los probables

campos que se puedan extraer de cada pieza.

También, en esta investigacion se busca plasmar una interpretacion linguistica a
través de términos que consideren las diferentes vertientes e interpretaciones de

colecciones artisticas fotografiadas

Existen otros estudios que fueron revisados previamente y que se aproximan al
plateamiento de esta investigacion en tanto a los criterios y propuestas para la

catalogacion tematica.

Tal es el caso de la investigacion de Maria del Mar Ramirez Alvarado Imagen y
construccion de nuevas realidades en la transicion de la Edad Media a la
Modernidad (Ramirez Alvarado, 2014), los articulos presentados en el libro Imagen
es musica: Recursos para la catalogacion y estudio de fuentes de Iconografia



Musical en Esparia y Portugal (IMAGENesMUSICA Recursos para la catalogacion
y estudio de fuentes de Iconografia Musical en Espafia y Portugal , 2012).

La clasificacion de obras de arte cuenta con ciertas problematicas cuando se trata
de su catalogacion tematica basada en vocabularios controlados. Una de las
inquietudes dentro de la Historia del Arte es que si se normaliza alguna pieza se va

a lograr extraer e interpretar adecuadamente el contenido de la misma.

Los documentos no verbales como las fotografias carecen de un sistema de
clasificacion universal [...] por la brecha semantica o dificultad para trasladar el
contenido visual de las imagenes al lenguaje verbal (Cayuela, 2014). La
normalizacion de piezas artisticas suele contar con una desventaja importante, ya
que los principios de normalizacién podrian no ser plenamente satisfactorios para
ciertos sectores (Vera, 1996). La clasificacion tematica de las imagenes fotograficas
puede complementar datos que no sean captados en la catalogacién descriptiva de

la obra.

Por lo anterior, el propdsito con este trabajo es desarrollar una herramienta
linguistica que ayude a representar colecciones artisticas fotografiadas, el cual,
actue como intermediario entre los recursos de informacion y los usuarios, para asi,
evitar la ambiguedad y permitir la representacion de las multiples connotaciones o
significaciones. en este caso, de una coleccion fotografica por medio de arboles de

dominio.
La division de capitulos para este trabajo es la siguiente:

En el primer capitulo se esbozan aspectos histéricos y técnicos para conocer a la
fotografia, es decir se ubica el tema a grandes rasgos, explicando como la relacion
de la fotografia ha estado siempre ligada con la vertiente artistica de los productos
del intelecto humano, al estar en el plano de la imagen. La necesidad del hombre
de representar imagenes del mundo circundante fue el detonante de las técnicas de
grabado con las que comienza a plasmarlas. Cada nuevo paso que se daba para

representar imagenes aparecia una nueva técnica y manifestaciones diferentes de
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como hacerlo. La abundancia de imagenes se comienza a vivir a través de las
técnicas de grabado y la aparicidén de la imprenta que trajo consigo la Edad Media

en su paso hacia la Modernidad.

En el segundo capitulo, se proponen y asientan las bases metodoldgicas para que
se realice el arbol de domio en el tercer capitulo. Por lo tanto, en este capitulo se
presenta a la mediateca del INAH (su composicion y busquedas que se pueden
realizar en ella) y la coleccion de fotografias que se tomara para el asentamiento
del arbol, aspectos conceptuales como la relacion entre archivo fotografico y
coleccidn bibliotecaria, ademas de la clasificacion tematica, los arboles de dominio

y los tesauros.

El tercer capitulo se enfoca en construir, proponer y mostrar los resultados de la
investigacion que finalmente llevaron a la composicion/resultado del arbol de
dominio. Lo anterior, a través de los pasoa previos al arbol, como lo son la
construccion de los anillos neclear y afin, la conformacién de las categorias
principales con sus términos y subtérminos, la presentacion del software para el
asentamiento visual del arbol, ademas de la conformacion final del arbol de dominio

y la lectura y analisis de cada una de las categorias que lo conforman.

Finalmente, se anaden las conclusiones, bibliografia que contienen al arbol de
dominio en mejor resolucién y la organizacion final y completa de las categorias,

términos y subtérminos.



CAPITULO 1. Ubicacién y aproximaciones
generales a la fotografia.

A lo largo de los siglos las imagenes han sido capaces de dejar huella a través del
lenguaje no verbal capturando informacion que sigue siendo objeto de estudio hasta
el dia de hoy.

Las imagenes tienen una enorme potencialidad para reflejar, de manera
privilegiada, lo que ocurre en una sociedad en un momento historico determinado y
las técnicas en las que se pueden transmitir. En este sentido, no s6lo dan cuenta de
los elementos del entorno y de la naturaleza, sino también de las estructuras de
pensamiento, preocupaciones, inquietudes e intereses de las distintas sociedades,
asi como de aspectos relevantes desde el punto de vista social, econdmico, politico
y cultural (Ramirez Alvarado, 2014).

Una vez que el hombre conocié las pinturas y los pinceles buscoé no solo reproducir
su entorno, sino también mostrar su ser, trazar, dibujar o simbolizar a las personas,
animales, naturaleza u objetos que lo rodean y con quienes convive cotidianamente,
o simbolizar aquellas imagenes que surgian en su interior, a través de técnicas
como las del grabado, la imprenta, la pintura y la fotografia, asi las representaciones
observadas en el ambito conocido fueron posibles de plasmar.

Ademas del retrato que hasta después de la Edad Media se generaliza, y que era
la forma de reproducir las imagenes de las personas de alto poder adquisitivo,
también existieron otro tipo de representaciones que fueron de interés de los
pintores, como los paisajes, aspectos religiosos o naturalezas muertas. Buena parte
de las imagenes que se rescatan del arte visual en Europa desde finales de la Era
Antigua hasta el siglo XVIII fueron para representar temas tomados de un texto
escrito. Por lo que, “el pintor y el escultor tenian la mision de traducir las palabras

religiosa, artistica o poética- en imagenes visuales” (Schapiro 1998, 9).

No todos los artistas de esa época hacian representaciones originales de textos,

también se copiaban imagenes porque el lector se acostumbraba a esa imagen y
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era mas facil que le otorgara el sentido que se pretendia en el texto, el cual muchas

veces era mas explicito que la propia imagen.

Justamente, uno de los mayores cambios que se da en cuanto a la proliferacién de
imagenes es el desarrollo de las técnicas de grabado y de la imprenta, que ayudaron
en el paso de la Edad Media a la Modernidad, y a la evolucién de la representacion.
En este mismo sentido, la imprenta y el grabado (surgido precisamente como
respuesta a la necesidad de reproduccion de imagenes), se convirtieron en ejes de
una diversificacion iconografica de grandes proporciones (Ramirez Alvarado, 2014),
tiempo después de la imprenta, la pintura y el grabado aparece la fotografia.

1.1 Los grabados

La técnica de grabado se remonta a las primeras piedras o huesos tallados en la
antigledad, gracias a esta técnica se han podido transmitir imagenes en serie que
el hombre utilizé durante siglos para plasmar parte de su historia.

Los sumerios manipulaban cilindros de arcilla endurecida para presionar los signos
cuneiformes en arcilla blanda en forma de tabletas desde el tercer milenio a. C.
como si se tratara de un sello. Estos sellos fueron considerados precursores de las
técnicas de impresion porque son una especie de matriz para reproducir imagenes,
esta técnica es la idea primordial del grabado a lo largo de su historia. Por lo tanto,
los sumerios desarrollaron la idea de la reproduccion en serie y también utilizaron

el rodillo que luego dio origen a la prensa de impresion.

Existen tres descubrimientos primordiales que tuvieron que desarrollarse para que
el grabado pudiera ser posible: el primero tiene que ver con los materiales, ya que
se necesita un material suficientemente duro para que se pudiera plasmar una
imagen en él; el segundo, lograr un material de tamafo transportable, flexible y de
gran absorbencia que permitiera que se imprimiera correctamente la imagen en la
superficie; y, en tercer lugar, crear pigmentos que fueran una mezcla entre liquido y

pastoso para que no hubiera problema al imprimir con ellos.

Ya para los siglos VI y VIl a. C los egipcios hicieron grabados en madera impresos
en textiles. El papel es inventado en China alrededor del 105 D. C., entre otras cosas



este invento es importante porque los chinos fueron los primeros que lograron

plasmar sobre papel y seda sus grabados.

Los primeros grabados autentificados como tales e impresos en tacos de madera
fueron iconos o imagenes religiosas budistas, impresos en Japon entre 764 y 770
D.C. La primera imagen impresa con una fecha auténtica es el rollo del Diamante
Sutra, impresa por Wang Chien en 686 D.C. Fue hallada en la cueva de los Mil
Budas en el este de Turquestan (Willigmann, 1979).

En el siglo Xll comienza la manufactura de papel en Europa, éste hecho favorece a
la difusion de la xilografia y a partir del XV, nacen las técnicas directas de grabado
en metal (buril, punta seca) y el aguafuerte, derivadas de las herramientas y
procedimientos utilizados por orfebres y armeros para disefiar en metal.

Las primeras xilografias / “y10 X
que se conocen fueron O U l @@%
producidas en Alemania -
) U
)

y son naipes y hojas de

calendarios, y a finales

del siglo XIV y principios
del XV predominé en
occidente gracias a un

decreto oficial que

cualquier forma de

produccion grafica debia
. . llustracion 1 Naipes del Siglo XIV, Cartas de juego XlII [ xilografia]. Recuperado de:
ser destinada a la IgleS|a https.//www.uaeh.edu.mx/scige/boletin/ida/n2/e3.html

y su religion.

La xilografia se trata de una técnica — que por cierto se utilizo también mas adelante
para imprimir letras- mediante la que se toma un trozo de madera y, con un objeto
punzante, se extrae todo aquello que no debe aparecer en el grabado. En otras
palabras, todo lo que tenia que quedar en blanco en el resultado final se vaciaba, y
todo lo que se debia ver negro eran finas lineas en relieve. [...] El procedimiento



permitia obtener una gran cantidad de reproducciones de cada grabado antes de
que se gastara (Gombrich E. H., 2011).

El grabado en metal se reconoce a partir del 1400 por el procedimiento de grabar
armaduras y hacia el XV el grabado en metal nace como una alternativa para la
reproduccion de las imagenes, ya que las imagenes xilograficas sufrian grandes
desgastes durante su proceso de estampacion, ademas de que sus contornos eran
burdos, por lo que se buscaron alternativas de impresion que lograran que los libros
religiosos se vieran mas elegantes y que también pudieran cubrir la alta demanda

de estos.

Asimismo, es en esta época, cuando la técnica del grabado en metal, en manos de
los artistas, alcanzara su maxima expresion. Digna de mencién es la obra del
aleman Alberto Durero que se distingue por crear imagenes completamente
innovadoras tanto desde un punto de vista artistico como técnico En las imagenes
producidas por Durero, se destaca la
notable capacidad que tenia con el buril y
la gubia; asi como el entramado reticular
perfectamente geomeétrico empleado para

sSus composiciones.

Una de las obras que mas destaca de
Durero por la cantidad de interpretaciones
y estudios que se han realizado es
Melancolia I. Este grabado de 1514 forma
parte de la serie Estampas Maestras, y
sigue siendo hasta la actualidad una de las
imagenes mas enigmaticas. Una de sus

tantas interpretaciones nos indica que este

grabado busca dar una representacion de
la manera en la que se podia plasmar la melancolia durante el Renacimiento. Esta
melancolia se relaciona directamente a la teoria de los humores y es tomada como

. llustracion 2 Durero, A. (1514) Melancolia | [Grabado al
una enfermedad o dolencia que se acerca ;.
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a la idea de una enfermedad del alma. Durante esta época la melancolia se
expandié como un concepto clave, como una densa textura sentimental y sobre todo
como un mito, por lo que en el grabado de Durero observamos que sus
presupuestos radican en que Jupiter podria neutralizar los efectos malignos de la
grave melancolia saturniana y reorientarla (Mahiques, 2008). Ademas, existe un
enigma que se sigue retomando hasta el dia de hoy en el grabado de Durero, la
representacion y el significado del cuadrado magico que se observa en la parte
trasera, que en esa época ya era una tradicion de Occidente.

A la par, podriamos mencionar la obra del holandés Lucas van Leyden, asi como
los grabados de los italianos Marcantonio Raimondi y Andrea Mantegna, o la
produccion del aleman Lucas el viejo, quienes estuvieron influenciados por la obra
de Durero (Cuevas, 2013).

En contraparte con el Renacimiento en donde los grabados se distinguian por
tematicas religiosas, en la época Barroca se da mas importancia al impacto
emocional, por lo tanto, se da mas énfasis a la representacion realista y gesticular

en los grabados.

En el Barroco destacan grandes representantes como los espafioles Diego
Velazquez -que si bien, también realizé grabados, destaca mucho mas en la pintura-
y José de Ribera, los belgas Pedro Pablo Rubens y Anthony Van Dyck, los
franceses Robert Nanteuil, Jaques Callot y su maximo exponente Rembrandt Van
Rijn.

Durante este periodo la técnica del huecograbado consigue grandes avances
ayudando a que la impresion sea mas lineal, este método permiti6 una mayor
exhibicidn de destreza manual por parte de los artistas, e incluyen técnicas como la
aguatinta, el punteado, el aguafuerte al barniz blando, la manera negra o mezzotinta
y el crayon. Destacando, entre todas ellas, la técnica del aguafuerte como la mas
empleada, ya que era considerada como posibilitadora de un trabajo menos
mecanico y mas creativo (Cuevas, 2013).
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Callot hizo posible que gracias a la técnica de grabado con aguafuerte las imagenes
con detalle fuesen plasmadas en laminas diminutas. Por otra parte, Rembrandt, cre6

imagenes con aguafuerte u mezzotinta.

A pesar de la importancia que cobraba el grabado, se cree que, durante este
periodo, la técnica era considerada mas como un método de reproduccion para las
composiciones de algunos pintores que como una disciplina del arte. Ya para el
siglo XVII el grabado alcanzara su categoria de obra de arte. Marcando asi, el
establecimiento de leyes estéticas propias, que estaran abocadas a la invencion de
nuevos procedimientos y técnicas; asi como a la perfeccidn del oficio y a la libertad
de ejecucion, con un auténtico estilo creador, por parte de algunos artistas
grabadores (Cuevas, 2013).

Mientras que el grabado del Renacimiento se distingue porque la mayoria de los
grabadores basaron la tematica de sus imagenes en temas religiosos y de la
mitologia griega; para el Barroco, los artistas empiezan a dar mas importancia a la
representacion de los gestos. Es decir que, para los artistas del siglo XVII, una
imagen tenia que impactar emocionalmente, por lo que debia ir mas alla de la simple

imitacion de la realidad (Cuevas, 2013)

En el siglo XVII el grabado tiene una gran expansion en Europa y casi todas las
clases sociales buscan tener un grabado en sus manos, por lo que el grabado ya
no es solo un articulo burgués de coleccion, sino también un elemento decorativo
que se extiende hacia gran cantidad de la sociedad. Para la clase popular, los
grabados eran producidos en serie y con representaciones de escenas satiricas,
mientras que para las clases burguesas los grabados eran vistos como piezas
artisticas refinadas y de buen gusto. Algunos de sus maximos representantes son
Tiépolo para la clase burguesa y Piranessi y Canaleto para la representacion de
imagenes realistas y reproducciones de pinturas para las clases populares. En esta
misma época, en Inglaterra, el grabado estuvo representando por William Hogarth,

Rowlandson y William Blake.

El florecimiento del comercio de grabados en la Inglaterra del siglo XVIII era de

tal consideracion que en 1735 se llegd a promulgar una ley para proteger la
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propiedad artistica y favorecer la exportacion. [...] Y es de recordar que antes de la
imprenta, el grabado no se consideraba como un arte, sino como un medio de
comunicacion. Por lo que no fue hasta el siglo XVIII cuando se concibio a los
grabados como piezas originales, y es hasta el XIX que los artistas comenzaron a
producir ediciones limitadas y a firmarlas (Cuevas, 2013).

A mediados del XVIII 'y principios del XIX, con el Romanticismo, Francisco Goya fue
uno de los artistas mas destacados, de hecho, a él se le atribuye ser uno de los

primeros grabadores que recurre al aguafuerte y a la aguatinta.

llustracion 3. Goya F. Durero, A. (circa 1864-1877) Disparate 13: Modo de volar [Aguafuerte, aguatinta y puntasecal.
Recuperado de: http://grabadoalaguatinta.blogspot.com/2008/07/francisco-de-goya.html

En esta misma época aparece la técnica litografica la cual se reproduce por la
transferencia de imagenes a través de lapiz graso o tinta -la tinta es depositada
sobre la superficie de la piedra, coincidiendo con la zona dibujada-; el
procedimiento contradecia el uso comun del término “grabado”, ya que éste era
empleado para referirse a la imagen grafica. Es asi, que el término de grabado

ampliara su concepcion hacia lo que se conoce como sistemas de estampacion,
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que designa a cualquier imagen sobre un soporte o matriz que permite su

reproduccion (Cuevas, 2013).

Por otro lado, el siguiente paso en la historia del grabado, se da con el realismo
desarrollado durante el siglo XIX en Francia, Alemania e Inglaterra. De esta manera,
la expansién de la imagen impresa invadira la mayor parte de la vida cotidiana de
las ciudades. Desde la reproduccién de imagenes a gran escala, hasta la impresion
de periodicos y revistas, la ilustracién de libros, etc. Por ejemplo, el trabajo del
ilustrador era considerado como el unico testimonio grafico que informaba sobre los
sucesos que ocurrian en el mundo; ya que facilmente podian llegar a las masas de
una manera mas rapida (Cuevas, 2013). Destacan en esta época Manet y Pissarro
por la utilizacion de diversos procesos como el aguafuerte o la litografia, ademas de
Gustave Doré quien cre6 famosas xilografias.

Anteriormente, sefalabamos que el artista grafico del realismo se caracterizo
porque pretendia dejar testimonio de su momento historico. Sin embargo, éste se
vio superado en sus pretensiones con el descubrimiento de la imagen fotografica;
pues la fidelidad del nuevo medio y su maxima capacidad de reproduccion, hicieron
que la fotografia reemplazara al grabado en la ilustracion y el reportaje de las
actividades de la vida cotidiana. No obstante, ello no fue motivo para dejar de
realizar grabados, ya que, con la practica del cartel en color, se continuara con el
proceso de estampacion.

La fuerza en el claroscuro y la graciosa espontaneidad que caracterizan a la
litografia, sedujeron a los artistas de finales del siglo XIX. Otro gran avance sera
entre 1880 y 1890, con el invento de la pantalla de tramado fotomecanico, que
promueve fuertemente la practica del fotograbado. Y con ello, también se dara
impulso a la produccién multiple de libros, revistas y enciclopedias que estaran al
alcance de todos (Cuevas, 2013).

Ya para el siglo XX comienza la proliferacion de las vanguardias artisticas, tanto los
fauvistas, como los cubistas y los surrealistas -los cuales destacaron por encontrar

en el grabado una de sus principales técnicas artisticas- hallaron en los grabados y
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las litografias una importante forma de
expresion social y cultural, muchas de estas
expresiones lidereadas por la ruptura al arte
establecido.

Es importante hacer énfasis dentro del
cubismo al espafiol Pablo Picasso, ya que
trabajé con diversas técnicas como el
aguafuerte, la xilografia, la punta seca y la
litografia. Picasso dejo grandes contribuciones

técnicas en el estampado como el desarrollo

del lindleo en color a partir de la placa perdida.

llustracion 4. Picasso, P. (1957). Nature Morte au Verre et a la Pomme [litografia]. Recuperado en:
https://www.mutualart.com/Artwork/Nature-Morte-au-Verre-et-ala-Pomme--Baer/FBC8A135E91EE94A

Continuando con las vanguardias, el expresionismo aleman opt6 por dejar de lado
el grabado en metal y retom¢ la xilografia por su cualidad popular y artesanal. El
uso de la xilografia como lenguaje aliado también sera continuado por la Bauhaus.

En la segunda mitad del siglo XX con las vanguardias contemporaneas en Estados
Unidos aparecen otros procedimientos y alternativas de reproduccion como la
técnica de serigrafia. Es importante sefialar que la serigrafia permitio un gran
desarrollo comercial gracias a la reproduccidn de las imagenes en masa, a pesar
de ello se siguid haciendo énfasis en que este tipo de reproducciones no debian ser

confundidas ni tenian el mismo calor que las estampas originales.

Ahora bien, en cuanto a las vanguardias artisticas que surgieron como respuesta a
los estilos europeos, la mas innovadora en cuanto al uso de la grafica, encontramos
al movimiento del arte pop. Este tipo de arte se caracterizaba porque su iconicidad
provenia de la combinacién de material iconico extraido de diversos medios de
comunicacién, como son revistas, periodicos, comics, peliculas y fotografias. De

modo que, artistas como Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg,
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Jasper Johns y Robert Indiana, conducen a la imagen grafica en otra direccion
(Cuevas, 2013).

El grabado ha evolucionado a lo largo de los siglos, pero como lo vimos
anteriormente siempre ha buscado dar testimonio de diversas indoles, comenzando
por el aspecto religioso, también ha dejado huella de sucesos histéricos y plasmado
el poder que tiene para dejar huella de concepciones y creencias de la realidad a

través de la repeticion y su difusion cada vez mayor de imagenes.

1.2 La imprenta.

A mediados del siglo XV tuvo lugar una invencion técnica decisiva, que produjo
enormes efectos en el futuro desarrollo no solo del arte: la imprenta. La impresion
de grabados procedio a la de libros en varias décadas (Gombrich E. H., 2011).Es
en esta misma época cuando Johannes Gutemberg con métodos, materiales y
conocimientos que practicamente se tenian desde épocas antiguas introduce la

imprenta.

A la par, los hermanos Van Eick exploraron la posibilidad de la pintura al dleo a
través de aceites para crear pigmentos, lo que desemboca en la elaboracion de la
tinta que, por su capacidad de adherencia, empieza a utilizarse para empapar los
tipos de impresién. La fundicion de los caracteres y elaboracion de matrices no seria
una dificultad en los talleres de orfebreria, donde era normal que se vaciaran moldes
y se fabricasen troqueles para las inscripciones en las monedas e insignias. La
prensa de impresion vino a ser una imitacion de las prensas domésticas usadas
para triturar aceitunas o aplastar el lino o de las empleadas para la elaboracién del

vino.

Los gremios seguian trabajando en la produccidén de pergaminos y habia fabricas
de papel en las principales ciudades europeas. Unicamente quedaba la confluencia
de estos conocimientos preexistentes y el perfeccionamiento de la técnica. De esta

manera en el aino 1455 saldra del taller de Gutenberg la primera obra impresa, la
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Biblia de 42 lineas llamada Biblia Latina o Biblia Mazarina de la cual se editaron

ciento cincuenta ejemplares en papel y treinta y cinco en pergamino.

En el caso de las imagenes en pinturas religiosas su representacion se relaciona
directamente con las convenciones de sus significantes, es decir, las caracteristicas
de las imagenes religiosas suelen representar convenciones pictoricas con su
significante que se plasman de distintas maneras de acuerdo con la época y
tradicion semantica. Asimismo, debe tenerse en cuenta que, en muchas ocasiones,
el tema de una obra de arte trasciende la simple identificacion de las formas
representadas. [...] Es un fendmeno caracteristico del arte de tematica religiosa, el
mas frecuente en las investigaciones de los historiadores del arte medieval, puesto
que los sistemas simbdlicos que manejan las religiones conllevan unas
posibilidades referenciales tan variadas y ambiguas que dificultan cualquier

esfuerzo taxonomico (Cayuela, 2014).

Desde el punto de vista de la imagen, que es el tema de este trabajo, el primer rasgo
distintivo de los libros incunables es el empefio por reproducir la apariencia y estilo

de los manuscritos medievales.

Los libros incunables son aquellos que se imprimieron en el siglo XV. El significado
de la palabraincunable, en ocasiones sobreestimado, genera confusion. Los
incunables no estan relacionados con la belleza o rareza de los libros. Tampoco se
refiere a los primeros textos impresos en un pais o en una lengua determinada. Los
primeros libros impresos imitaron el estilo de los manuscritos, utilizando tipos de
letra diferentes segun el género literario y la region, el uso de abreviaturas y
contracciones en las oraciones, el uso frecuente de las columnas y notas al margen,
ademas del espacio en blanco para elaborar capitulares iluminadas a mano.
(Ramirez, 2018)

En un inicio los textos impresos, la gran mayoria en latin, contaban con espacios
destinados a la caligrafia de letras capitulares que se iluminaban de forma manual.
Mas tarde se disefiarian grabados xilograficos que eran empleados con los mismos
fines, pero por muchos afios se siguieron manteniendo en las paginas impresas

zonas en blanco destinadas a ser decoradas por el iluminador. Con la incorporacion

17



de los tacos xilograficos para la ilustracidn de libros impresos se siguié en la misma
linea y, en muchos casos, los grabados constituyeron copias de miniaturas pintadas
a mano que decoraban las versiones manuscritas de las mismas obras (Ramirez
Alvarado, 2014).

Poco a poco, los artistas se fueron esforzando a lo largo de varias generaciones por
aproximar el paso de las imagenes al mundo visible y alcanzar parecidos que
pudieran engafar a la vista. No cabe duda de que el mundo antiguo considero la
evolucion del arte principalmente como un progreso técnico, como la conquista de
esa destreza de mimesis, de imitacion que se pensaba era la base del arte. Los

maestros del Renacimiento no disintieron en esto.

Leonardo da Vinci estaba convencido de este valor de la ilusion como lo estaba el
cronista del Renacimiento mas influyente, Giorgio Vasari, que daba por sentado que
seguir la evolucion de la representacion plausible de la naturaleza equivalia a

describir el progreso de la pintura hacia la perfeccion (Gombrich E. H., 1987).

Otro tipo de tematica pictorica fue el retrato, durante Renacimiento hasta la época
de la fotografia existid un gran auge en este tipo de representaciones casi siempre
como sefial de poder politico y social.

El retrato buscaba resaltar diversas caracteristicas de los individuos que se
retrataban, en primer lugar, al dejar testimonio de la apariencia y de la existencia de
las personas y resaltar caracteristicas unicas en los individuos, otra caracteristica
era el aspecto psicologico, el retrato intentaba plasmar parte de su comportamiento,
estatus y conducta a través de su vestimenta, expresiones faciales y hasta
escenario, en ultimo lugar, el retrato no trata exclusivamente de la representacion
de un individuo, sino también de un personaje que ha accedido o incluso solicitado
el ser ilustrado. Existe un convenio (tacito o explicito) en el que el retratado deja en

manos del artista la interpretacion visual de su persona (Nates, 2013).
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1.3 Entre el grabado y la fotografia: la pintura

A pesar de que el retrato ha estado presente a través de la historia y data
aproximadamente de tiempos prehistoricos en Egipto, se han vivido cambios
importantes en éste a través de los siglos. En el siglo V antes de Cristo los persas
lo usaron en las monedas que acufaron y se hicieron mas comunes después de la
muerte de Alejandro el Magno. En los museos griegos se pueden observar
reproducciones de monedas con los retratos del rey Filipo y su hijo Alejandro que
han llegado hasta el presente. Entre los primeros retratos se observa en la historia
que fueron esculturas de la época griega. En la época romana se desarroll6 el

retrato muy ampliamente.

El retrato siempre ha sido un reflejo de cada época y ha representado a las clases
acomodadas importantes, la participacion en la guerra, las luchas por el poder y los
diversos momentos y técnicas en las que el arte ha transmitido al resto de la
sociedad a través de la concrecion en imagenes ha ido cambiando.

En la Edad Media, la religiosidad hacia que la persona individual no fuera tan
valorada, por lo que este género es apenas inexistente, si no es en las
representaciones religiosas y de forma muy idealizada. También en esta época
algunas personas adineradas hacian donaciones a la iglesia para expiar sus culpas,
y en las representaciones aparecia el donante. Giotto es un gran pintor de este

periodo (La nube artistica, s.f.).

En la baja Edad Media los retratos hacian alusion exclusivamente a una persona de
perfil, y debian cumplir ciertos requisitos: saber como representar al protagonista de
forma realista, exaltando sus virtudes y ocultando en mayor medida sus defectos.

Ya en el Renacimiento surge el género del retrato en miniatura y el retrato gira cada
vez mas en torno al estatus y la condicion social de los individuos. En el siglo XV,
aunque todavia se utilizaba el retrato de perfil, se comenzo a utilizar también otras
caracteristicas para los retratos que buscaban representar a personas célebres: se
elegia la expresion, la pose y se intentaba enfatizar en gran medida las cualidades

y la posicion social, econdmica e intelectual del retratado.
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En ltalia y en el siglo XV se descubre la perspectiva y surgen nuevas técnicas, con
la idea de lograr el renacimiento de la armonia y la belleza de la antigiedad. Es
bueno recordar como los retratos de esta época al tratar de emular las esculturas
se revela la perspectiva que otorga una version mucho mas cercana del individuo.
La divulgacion de la pintura fue facilitada porque la pintura en lienzos se podia
transportar o también la técnica del grabado permitia su reproduccion.

La caracteristica del retrato barroco que continua en la historia se caracteriza por la
forma alargada de los rostros.

En el norte de Europa se comenz6 a abandonar los retratos de perfil y se opt6 por
el medio perfil y en algunos retratos se afiadian visiblemente las manos, también se
representada al retratado mirando hacia el espectador, para ello se intentaba jugar
mas con la perspectiva y el volumen utilizando la técnica del dleo. Este tipo de
técnica permitia pinceladas mas finas, y, ademas, crear matices. Mientras, al Sur
de Europa se continuaba utilizando la técnica del temple (Venegas, 2019). Van
Eyck, es pionero en este procedimiento pictérico y en el retrato burgués.

En pleno Renacimiento, la lista de grandes genios de la pintura que cultivaron este
género es interminable: Miguel Angel, Rafael, Tiziano, Botticelli, Leonardo, etc.,
en ltalia; Lucas Cranach, y Holbein el joven, en Alemania. De hecho, en la nobleza,
sobre todo florentina y milanesa, era un simbolo de distincion poseer los retratos
mas realistas posibles, por lo que buscaban el trabajo de estos grandes maestros
(La nube artistica, s.f.).

En los siglos XVII y XVIII crece la importancia del retrato al representar no solo es
estatus social de una persona, sino también varias personas que intentaban
demostrar su dominio burgués. Rubens fue uno de los destacados retratistas con
gran influencia en la pintura francesa en la que también estaba presente el retrato
del pintor holandés Rembrandt, el cual trabajé tanto en el retrato mitologico, burgués
y de grupo. En Espafa hay grandes pintores de la época como Murillo y Velazquez
(La nube artistica, s.f.).

En el siglo XIX se desarrollan sobre todo retratos de personajes heroicos, de
personajes de la vida cotidiana y de familiares cercanos de los pintores, tal es el
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caso de Monet o Renoir. También se introduce el efecto de espejo en los retratos
con el fin de mostrar la parte trasera de los retratados. Goya destaca en Espafia.

Como comenzé a verse en el siglo XIX, con la aparicién de la fotografia, los artistas
ampliaron sus posibilidades con respecto al retrato. Buscando dificultades en la
visualizacion y tomando el color y las formas como el principal objetivo de estos. El
perfecto ejemplo de esto, son las obras del posimpresionista Vincent van Gogh,
quien utilizaba remolinos de color. La mayoria de sus autorretratos reflejan muy bien

su técnica (Venegas, 2019).

Finalmente, las vanguardias retoman
al retrato y lo llevan a nuevas vertientes
experimentales tal es el caso del pintor
dadaista Francis Picaba, o el mismo
Andy Warhol, cuyo retrato de Marilyn
Monroe es una de las obras artisticas

mas importantes en el mundo del arte.

llustracion 5. Warhol, A. (1967). Marilyn Monroe [pintura]. Recuperado
en: https://www.almendron.com/blog/wp-
content/images/2018/06/andy-warhol-icono-de-la-modernidad.jpg

1.4 La fotografia.

Saltando al siglo XIX es importante sefalar que la desde el inicio, el retrato siempre
fue comparado directamente con la fotografia, ya que la fotografia al inicio fungio
también como un medio de representacion de la realidad en el que se produjo una

unidn estrecha -inseparable- entre la técnica y el arte.

La fotografia es basicamente una manera de fijar la imagen de la camara, utilizando
la accién que la luz ejerce sobre sustancias sensibles ante ella. (Newhall, 2002). Al
inicio, las clases acomodadas buscaban tener un retrato en sus manos sin la
necesidad de un largo proceso artistico, por lo que una protofotografia fue la silueta.

Este proceso ayudaba a plasmar el borde de una sombra y se producia en una
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plancha en miniatura de cobre grabado y asi se podian imprimir duplicados de un
retrato. Esta técnica fue evolucionando y gracias a la experimentacion y a la ayuda
que dieron la camara oscura y la camara lucida se inicié la carrera hacia el
descubrimiento: conseguir que la luz misma fijara la imagen en la camara, sin tener

que dibujarla a mano (Newhall, 2002).

En los anos treinta del siglo XIX Nicéphore Niépce y Louis Jacques Mandé Daguerre
se asocian y logran una investigacion conjunta cuyo procedimiento logra plasmar
las primeras imagenes a las que después se les conocera como fotografias.
Después de la muerte de Niépce, Daguerre continua trabajando y en 1838 inventa
el daguerrotipo, este procedimiento comprende una etapa de revelado. Una placa
de plata recubierta de una fina capa
de ioduro de plata era expuesta en la
camara oscura y luego sometida a la
accion de vapores de mercurio que
provocaban la aparicion de la imagen
latente invisible, formada en el curso

de la exposicién a la luz.

Ilustracién 6. Niépce, N. (1827). Vista de Le Gras desde una ventana
primera fotografia permanente tomada con éxito por Nicéphore Niépce
Saint-Loup-de-Varennes. 20x25 cm. Precisé de ocho horas de exposicién.
Recuperada en:
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:View_from_the_Window_at_Le_
Gras,_Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce.jpg

Los primeros daguerrotipos fueron principalmente acerca de temas de arquitectura,
ya que el tiempo de exposicion, dentro de la técnica de Daguerre, era tan

prolongado que no se podia tomar a personas.

La sociedad de mediados del siglo XIX anhelaba un medio como la fotografia,
porque también en la pintura del momento buscaba ser fiel a la naturaleza; la
expresion creativa se identificaba con la vision. De hecho, fotdgrafos pioneros como
Daguerre, Octavius Hill, Nadar, etc., fueron antes pintores o dibujantes, que

cambiaron el pincel por la camara con una clara intencionalidad artistica. Incluso
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Paul Delaroche llegé a vaticinar la muerte de la pintura, sustituida por la fotografia,
porque permitia una representacion detallada y verosimil a la que la primera no

podria nunca aspirar (Latorre, 2012).

A la fotografia aun le faltaba la reproduccién de los colores. Las primeras tentativas
fueron la iniciativa de Edmond Becquerel en 1848, luego la de Niépce de Saint
Victor, en 1851, quienes demostraron que una placa de plata recubierta de cloruro
de plata puro reproducia directamente los colores, aunque de manera inestable
(S/A, s.f.). Después de estos personajes, continuaron con los intentos Lippman, los
hermanos Lumiere y, finalmente, L. Mannés y L. Godowsky, quienes mejoraron el

procedimiento.

En contraste con aquellos que procuraban rivalizar con el pintor utilizando camara
y lentes, fueron centenares quienes usaron la fotografia, simple y directamente,
como medio de registrar el mundo. La capacidad del medio para trasladar un detalle
casi infinito, para captar mas de lo que el fotégrafo mismo veia en el momento
preciso, y para multiplicar esas imagenes hasta una cantidad casi ilimitada,
acercaron al publico una riqueza de registros de imagenes que excedia todo lo que
se hubiera conocido antes.

En todo el mundo los fotografos estaban registrando la historia cuando se producia,
la apariencia de sitios alejados, que a menudo no habian sido siquiera- explorados,
con la gente que en ellos vivia, los «paisajes» familiares que los viajeros creian
dignos de ver y recordar, y también los logros mas recientes de la arquitectura y de
la ingenieria (Newhall, 2002). La copia de las obras de arte constituyo para los
primeros grandes fotografos un reto artistico de mayor relevancia, frente al grabado,
en particular. Como lo ha recordado recientemente Henri Zerner, era en este campo
donde se jugaba la mayor parte del futuro de la fotografia de arte. Servir fielmente
la pintura y el dibujo, en particular, era entonces la ocasion de demostrar la
capacidad del fotégrafo para entender el espiritu del artista, para captar su manera
y retranscribirla (d'Orsay, 2006).

La fotografia cuyo contenido son obras artisticas, busca exponer el arte en la

fotografia y no a la fotografia convertida en arte como suele hacerse comunmente.
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Es hasta la segunda mitad del siglo XX que se desarrolla una nueva manera de
percibir a la fotografia gracias a la fotografia digital. La primera camara digital fue
creada por Kodak en los setenta, y su memoria y resolucion en megapixeles eran
muy bajas. Con el paso del tiempo la fotografia digital se volvié cada vez mas
comun, este avance se observa en los teléfonos celulares y otros dispositivos, que,
en la actualidad, ya cuentan con una camara digital, y en su mayoria su resolucion
es de gran calidad. Gracias a la fotografia digital se pudieron reducir costos vy, lo
mas importante, poder compartir cada vez mas rapido y con mayor cantidad de
personas imagenes de cualquier tipo, ademas, se pueden capturar un sinfin de
fotografias, previsualizar y eliminar con un solo click las imagenes que ya no

gueremos almacenar.

En los afios 90 tomo forma el debate sobre los impactos que la digitalizacion traeria
sobre las practicas fotograficas basadas en el soporte quimico; se anuncié la
pérdida de la credibilidad de la imagen (de su capacidad de ofrecernos un registro
directo de lo real); y con ello se anuncié su muerte y la llegada de una nueva Era: la
de la postfotografia. En este sentido, se torna necesario analizar las mutaciones que
forjaron las actuales condiciones de produccién, circulacion y recepcion de la
imagen fotografica; considerando los cambios en la naturaleza de la imagen y las
nuevas significaciones sociales sobre la fotografia. En este punto parece
interesante reflexionar sobre el lugar que la fotografia ocupa hoy en las
comunicaciones de miles de usuarios de redes sociales, donde la imagen acompana
a la palabra casi de manera constante, y se transforma en un mensaje en si mismo

en los intercambios cotidianos. (Rigat, 2019)

A pesar de la auténtica revolucion que ha supuesto la irrupcion de los nuevos
soportes para la imagen en los ultimos afos, la memoria individual y la colectiva
basada en la fotografia -el primer soporte para la imagen que podemos llamar
moderno o tecnificado- tiene la virtualidad de parecerse mucho a la forma en cdmo

se depositan los recuerdos en nuestra mente.

Nuestra memoria individual, y también la colectiva, es una memoria de instantes,

recreados luego en un proceso que los conecta y los enlaza en un discurso o
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proceso que permite utilizar los instantes con independencia de la cronologia
(Barrado, 1998). De la misma manera que sucedié con la pintura, la fotografia
evoluciond en sus tematicas gracias a las nuevas técnicas y a las diversas

posibilidades que se desarrollaron y, finalmente, plasmaron con el paso de los afios.

Finalmente, en este punto es necesario sefialar una reflexion que se ha planteado
a lo largo de la historia de la fotografia por siglos, y tiene que ver con el principio de
la realidad entre la imagen y las mismas fotografias, para ello se han propuesto tres
divisiones temporales y de percepcion: la primera temporalidad esta planteada bajo
el discurso de la mimesis, es decir, que la fotografia debe plantearse como un reflejo

de la realidad, esto se observa con el realismo y los primeros retratos fotografiados.

La segunda etapa tiene que ver con la percepcion de la fotografia como una
transformacion de lo real, es decir, que las fotografias no son un espejo de lo real,
sino una codificacion de una realidad, esta percepcién se contrapone al realismo

pictorico y fotografico.

Por ultimo, encontramos la tercera etapa, dicha etapa nos habla de que las
fotografias no tienen significacion en si mismas: su sentido es exterior a ellas, esta
determinado por su relacién efectiva con su objeto y su situacién de enunciacion,
es decir, existe una representacion por contiguidad fisica del signo con su referente
(Dubois, 1994), aqui es donde podemos adentrar las imagenes de obras artisticas
representadas a través de una fotografia.

1.5 Utilidad de la fotografia de obras artisticas.

A pesar de que el trabajo con las fotografias se desarrolla como un arte en si mismo
logrando, al igual que la pintura, que se consigan imagenes permanentes, para fines
de este trabajo es interesante plasmar los elementos de las imagenes dentro de las
fotografias para organizar la informacion que contienen y transmitirlas a un publico
que requiera consultarlas tanto para investigacion como para fines cultural. Es decir,

interesa lo que esta plasmado en la fotografia, y la organizacién de estas, ya que lo
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que se busca investigar de la fotografia son las manifestaciones y testimonios de
otras artes.

En este sentido, me interesa retomar en mi investigacion lo que las fotografias
ponen inmediatamente al alcance de la poblacién, las imagenes de arte. Por lo
tanto, yo analizaré e investigaré las imagenes de arte que se resguardan a traveés
de las fotografias, ya que en ellas se logra poner en manifiesto a las pinturas y
esculturas situadas en cualquier lugar, haciendo accesibles a través de la imagen
un sinfin de percepciones del mundo que no solo se conciben con palabras, sino

que se concretan con imagenes.

Por lo tanto, yo estudiaré y analizaré las imagenes que se resguardan a través de
las fotografias, que son rescatadas y compartidas gracias a ellas.

Una de las opciones que tenemos para poder recuperar imagenes es mediante
consultas basadas en descripciones textuales precisas. La relevancia de los
resultados de las busquedas esta en funcion de que dichas imagenes vayan
acompafnadas de un titulo significativo o de etiquetas textuales que describan
suficientemente el asunto figurado en ellas, porque sin esos atributos la imagen es
irrecuperable. En este nuevo contexto digital, en el que se ha ensanchado la brecha
entre la imagen y la palabra, la iconografia se ha revelado como un método
realmente estratégico para el historiador del arte, el puente que permite conectar
ambos registros semanticos (Cayuela, 2014).

1.6 Corrientes tedricas para representar obras artisticas.

Al igual que el repaso de las representaciones de imagenes a lo largo de los siglos
es importante hablar de la manera en la que éstas se pueden analizar y representar,
por lo que es importante como parte de la investigacidn dejar claro los conceptos de
preiconogréfico, iconografico e iconoldgico.

Para Panofsky el concepto de iconografia es "la rama de la historia del arte que se
ocupa del asunto o significacion de las obras de arte, en contraposicion a su forma”
(Panofsky, 2004). Panofsky realiza con un ejemplo el significado de esta afirmacion
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y nos dice que cuando alguien nos saluda en la calle nosotros respondemos a la
accidn porque conocemos las significaciones de ciertos movimientos corporales que
realiza la persona, por lo tanto, podemos comprender el saludo y responderlo. El
autor también hace una diferenciacion en tres niveles de la significacion:
significacion primaria o natural, significacion secundaria o convencional y
significacion intrinseca o contenido. Con el conocimiento de estos niveles podemos

aproximarnos a una obra de arte para conocer su asunto o significacion.

El primer nivel se divide a su vez en dos significaciones: factica y expresiva, y
consiste en identificar formas puras como representacion de objetos, y a su vez, sus
relaciones mutuas, y como resultado de esto poder definir los motivos artisticos;
este proceso seria una descripcion pre-iconografica.

La significacion secundaria o convencional implica la relacién entre los motivos
artisticos y su combinacion y el tema o conceptos de una obra de arte. Al entender
esta relaciéon podemos entender el significado de una imagen, por lo que el autor
define estos conjuntos de significados como una alegoria; este proceso constituye

el proceso iconografico.

Finalmente, con el ultimo nivel de analisis se pueden encontrar "...Ios principios
subyacentes que ponen de relieve la mentalidad de una nacién, de una época, de
una clase social, de una creencia religiosa..." (Panofsky, 2004) que se sintetizan en
la obra.

Panofsky describe que este proceso iconografico se queda en la mera descripcion
de la obra de arte, asi que propone la utilizacion del concepto de iconologia cuyo
resultado sera mas el de una sintesis que el de un analisis. Por lo tanto, el analisis
iconologico exige una familiaridad con los temas o conceptos que se encuentran en
una obra de arte. Esta familiaridad se puede obtener por las fuentes literarias. Esto
quiere decir que nuestra experiencia y nuestra subjetividad deben ser corregidas
por otro tipo de fuentes, la historia de los tipos y la historia de los estilos ayudaran
en el analisis iconoldgico para la correcta lectura de la significacion de una obra de
arte.
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A grandes rasgos podemos decir que la iconografia se adentra a la descripcion de
las imagenes, mientras que la iconologia permite estudiar los diversos aspectos de
las imagenes, compararlas, clasificarlas e incluso darles diversas interpretaciones

o significaciones.

Por ejemplo, en la iconografia en imagenes religiosas durante la Tardoantigliedad,
el cristianismo reformula la teoria clasica de la imagen y le confiere un caracter
metafisico y teoldgico. [...] A partir de este presupuesto teoldgico se produce un
cambio en el estatuto de la imagen que la convierte en un texto, la imagen subroga
al texto como si fuera su traduccion visual, y como texto puede ser leida. La Edad
Media hereda esta nueva concepcion de la imagen, y con ella se introduce el
conflicto inherente al rol subordinado que la imagen debe asumir frente a la palabra
(Cayuela, 2014), por lo tanto, las imagenes religiosas y su iconografia en esa época
representan concepciones divinas o a Dios dentro de las representaciones

iconograficas transmitidas a través de palabras.
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CAPITULO 2. Metodologia y

planteamiento del arbol de dominio.

La coleccién que se estudiara fue elegida por el gran interés que presenta la
fotografia impresa sobre arte. Esta, es muy utilizada en la investigacion y dentro de
ellas llaman la atencion las caracteristicas de las fotografias de las obras religiosas
gue marcan una época trascendental en la historia del hombre por la influencia

social y la penetracion religiosa que tuvo.

Debe resaltarse la manera en la que en el pasado se le daba un lugar primordial y
protagonico dentro de la religion a la pintura y la escultura, ademas, de que las obras
religiosas son uno de los aspectos mas estudiados en la historia del arte, area en la
que junto con la Historia existe bastante interés a través de este estudio.

En lo fundamental, en este capitulo se explican las soluciones adoptadas para
afrontar los problemas metodoldgicos que llevaran como resultado a la presentacion
del arbol de dominio acerca de las fotografias de obras artisticas religiosas. Para
ello, se revisaron diversas colecciones de obras artisticas fotografiadas en linea, ya
que se atraveso la pandemia y no fue posible ir directamente a fototecas o archivos,
y la del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) es de las que mas
aportan por la organizacion que tienen, por la exhaustividad de la coleccion, por la
facilidad de su consulta, pero también en la que se percibe la necesidad de

profundizar algunos aspectos.

La Mediateca es un desarrollo de la Direccion de Mediateca de la Coordinacion
Nacional de Difusién del Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México a
partir de software libre y gratuito.

2.1 Caracteristicas de coleccion a estudiar

La Mediateca del INAH es un repositorio institucional de software libre que pone al

alcance el patrimonio cultural bajo el resguardo del INAH: museos, zonas
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arqueoldgicas, piezas prehispanicas, archivos musicales, entrevistas con
investigadores que trabajan a lo largo de todo el pais, recorridos virtuales, libros,
documentos, y en conjunto mas de medio millon de contenidos interrelacionados.
Desde una plataforma amigable donde cada uno de los objetos puede hallarse por
temas, fechas histéricas o procedencia. (Mediateca INAH, 2022)

MAPA DEL SITIO

INAH &S MEDIATECA

Buscador

La Mediateca INAH

El proyecto Colecciones Acervo Espacios Blog contacto

Términos y condiciones

Buscador
Estadisticas Avanzado

OQAFPMH
Directorio

Aviso de privacidad
Repositorio

Mapa del sitio
Ayuda

Preguntas frecuentes

También, de acuerdo con la informacion proporcionada por la mediateca del INAH
(Mediateca INAH, 2022) se aclaran los siguientes aspectos que son fundamentales

para su analisis y posterior creacion de arbol de dominio.

¢ Qué uso puedo darle a los datos y archivos mostrados en la Mediateca INAH?
Todos los contenidos de la Mediateca INAH pertenecen al Instituto Nacional de
Antropologia e Historia y estan disponibles a través de esta plataforma bajo la
licencia de uso CC BY-NC (Reconocimiento - No Comercial). Los datos y archivos
de los objetos de este repositorio pueden consultarse y utilizarse de manera

personal y sin fines comerciales, siempre y cuando no se alteren y se especifique el
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crédito correspondiente tanto a los autores de cada material como al Instituto
Nacional de Antropologia e Historia de México y a la Mediateca INAH.

La Mediateca INAH es un repositorio digital de Acceso Abierto y como tal los
metadatos que contiene se pueden copiar y usar sin restricciones bajo la licencia de
contenido de dominio publico (Creative Commons CCO 1.0), sin embargo el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia de México solicita que en caso de utilizarlos se

sigan los siguientes consideraciones:

o Siempre especificar y asegurarse que sea claro y visible que los metadatos
provienen de la Mediateca INAH e incluir el hipervinculo a la misma.
« No utilizar los metadatos de modo que se sigiera que se tiene la propiedad o
derechos sobre ellos.
e No modificar la informacidn contenida en los metadatos.
o Asegurarse de usar siempre la ultima versidn publicada en la Mediateca
INAH.
Cualquier uso distinto al considerado aqui debe consultarse con la Coordinacién de
Asuntos Juridicos del INAH (TERMINOS Y CONDICIONES DE USO , 2022).

La Mediateca INAH es un repositorio de objetos digitales que representan objetos,

documentos y recursos de muy distinto origen, formato y tematica.

Todo el contenido de la Mediateca INAH esta relacionado a través de una red
semantica, de manera que existen multiples vias para encontrar un objeto. Hay tres
modos de comenzar una busqueda en la plataforma: el buscador general, las
colecciones y acervos digitales y el buscador avanzado. Todos ellos llevan a la
seccion de resultados del repositorio donde se puede refinar aun mas o modificar la
busqueda, asi como desplegar, guardar o compartir los resultados de distintas

formas.
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Buscador general

El buscador general esta siempre disponible en la parte superior de la pantalla. A
partir de una o varias palabras se realizan busquedas dentro de todo el repositorio,
incluyendo el contenido de los textos de cada objeto. Esta busqueda se puede hacer

mas especifica utilizando métodos de refinamiento:

General, Frases, Coincidencia exacta, Palabras vacias, Generalizacion,

Truncamiento, Términos no deseados, Operadores boléanos, Agrupamiento.
Colecciones y acervos

Las Colecciones digitales son grandes conjuntos generales que pueden ayudar a
hacer una primera seleccion dentro de la totalidad de los objetos del repositorio.

COLECCIONES MEDIATECA

r

4000w
@-@\x"’°
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Buscador avanzado

La busqueda de objetos en el repositorio se puede realizar utilizando los filtros
(facetas), la busqueda avanzada o los indices de contenidos. Los filtros y la

busqueda avanzada pueden combinarse para refinar aun mas los resultados.

Filtros

Los filtros se general dinamicamente en funcion de los metadatos que contienen los
objetos de la lista de resultados. Las categorias de metadatos despliegan los valores

encontrados y entre paréntesis el numero de objetos que los contienen.

o Seleccionado el botdn + se muestran solo los objetos que contienen ese valor
en dicha categoria de metadatos.
o Seleccionando el botdn - se excluyen de los resultados aquellos objetos que

contienen ese valor en dicha categoria de metadatos.

Busqueda avanzada

Permite buscar uno o varios términos en categorias especificas de metadatos.
Seleccione la categoria y escriba en el campo de texto el término a buscar. Para
una busqueda detallada oprima el boton “agregar” y llene los campos de la misma
manera. Los términos pueden sumarse, ampliarse o excluirse utilizando los
operadores boleanos AND, OR y NOT.

indices

Los indices muestran los valores encontrados en una categoria de metadatos de
todos los objetos del repositorio ordenados alafabéticamente. Al hacer una

busqueda por indice se borra cualquier consulta realizada previamente.
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Consultas realizadas

Muestra los filtros y busquedas realizadas. Las consultas realizadas pueden
eliminarse por separado oprimiendo el botdon “x” a la izquierda de cada una o

borrarlas todas con el boton “Borrar busqueda”.

Resultados

Los resultados de la busqueda se pueden mostrar y ordenar de distintas maneras.
Para ver el contenido completo de un objeto es necesario oprimir el titulo o laimagen
de este (Ayuda, 2022).

Identificador unico del repositorio

oai:mediateca.inah.gob.mx

Objetos por coleccion digital

v [

Putiicaciones digitaies

]

Escuturas

Exposiciones

Tesks

=)
[
©
a
o
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Objetos por ubicacian fisica

Fototeca Nacional card inacio...|Coordinacio Radio INAH "

Centro INAH Sonomm
Regional...
Bibliatec...

Biblicteca Nacional de ...

Direccion de Estudios ...

Museo Regional...|

Museo y Archivo ...

Archivo Parroquial...

Objetos por tipo de recurso

Material mixto
Imagen fija
Imagen en movimiento

Software, multimedia
Texto
Cartografia
e
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2.2 Organizacion de colecciones fotograficas

En este capitulo, también se ponen en la mesa las herramientas metodoldgicas que
ayudaran a la construccion de un arbol de dominio para establecer las relaciones

jerarquicas entre fotografias que representan obras artisticas religiosas.
A continuacion, se definen algunos conceptos necesarios:

La organizacion de colecciones fotograficas ayuda a establecer una base para su
posterior acceso. Planear la manera en la que se va a acceder a las fotografias de
las colecciones y su control debe aplicarse teniendo en mente operaciones de
catalogacion y clasificacion. Por consiguiente, se deben realizar procesos de
analisis para realizar estas actividades. Dichos procesos, buscan recuperar el mayor
numero de objetos o elementos que ayuden a localizar, describir, identificar, etc.,
dentro del archivo fotografico.

Por ello, de acuerdo con Casellas (Casellas, 2016).:

El objetivo de la clasificacion archivistica es reflejar jerarquicamente la
l6gica de creacion de los documentos, en este caso fotograficos, del
productor [...] Por lo tanto, el analisis de la documentacion y la definicion
de su catalogacion permite establecer distintos niveles jerarquicos en la
organizacion de un conjunto documental. [...] Tradicionalmente, los
documentos fotograficos se han clasificado sobre la base de su
simplicidad de lectura. De este modo, ha sido habitual fragmentar la
informacion en las fotografias; dicha pérdida del contexto implica a la vez
una pérdida del valor informativo de la imagen, centrada unicamente en
la inmediatez de su lectura. Por lo tanto, catalogacién tematica de los
documentos fotograficos supone un valor afiadido al contenido

informativo.
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2.3 Relacion entre archivo fotografico y coleccion bibliotecaria

El desarrollo de colecciones es el proceso mediante la cual se compilan materiales
de diversas indoles tomando en cuenta las necesidades de un publico o comunidad
especificos.

En las bibliotecas existe una gran variedad de tipologias de colecciones. Todas
similares en cuanto a lo que persiguen, pero distintas en la forma de llegar a sus
objetivos finales. Se puede decir, sin riesgo a equivocarse, que todas las bibliotecas
comparten lo que seria su nucleo (la organizacion de contenidos y su puesta a
disposicion a las personas usuarias), pero hay ligeros matices que hacen que cada
una sea diferente en cuanto asus origenes, materiales y destinatarios
(ComunidadBaratz, 2020).

En una coleccion bibliotecaria, a diferencia de las colecciones que se desarrollan en
un archivo fotografico, residen un gran numero de titulos y volumenes de libros,
revistas, bases de datos, etc. que se deben ir incrementando paulatinamente;
también deben integrarse materiales que propicien la investigacion y la difusion de
la cultura entre los usuarios. En las bibliotecas también se puede tener material
fotografico, pero es justo ahi cuando se define si se crea o no un archivo fotografico,
ya que estos materiales pueden requerir de tratamientos especiales o una
clasificacion y extraccion de conocimiento mas especializado, es por ello por lo que

surge un archivo que las contenga.

Aunado a lo anterior, un archivo fotografico se crea cuando se debe responder a las
necesidades u objetivos de cierto tipo de materiales, en este caso los relacionados
con imagenes y fotografias. Con los archivos fotograficos se busca una gestion
integral de su contenido, desde su conservacion hasta su clasificacion a través de
distintos niveles como fondos, series, subseries, etc. La funcion de un archivo
fotografico no solo reside en el orden en que se incorpora la fotografia al archivo u
de acuerdo de su procedencia, sino también, en buscar la manera de extraer de él
toda la informacion necesaria y presentarla de manera ordenada al igual que en las

bibliotecas, y esto se puede dar a través de diversos sistemas de clasificacion que
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establezcan relaciones dependiendo de las necesidades del archivo, los usuarios o

de las mismas imagenes o investigaciones.

Las imagenes contenidas en el mismo son resguardadas bajo la premisa de que
fueron creadas por los seres humanos a partir de su propia existencia y pueden
entenderse como un bien cultural. Las imagenes no se crean en el vacio, se
encuentran insertas en un contexto cultural en el que se crean el cual determina su

uso y su significado. (Koppen Pruebman, 2001)

En las colecciones de los archivos fotograficos, los materiales resguardados
requieren una documentacion cuidadosa y apoyada en la investigacion que
identifique qué aspectos pueden generar significacién en el usuario, con el fin de
promover un acceso que genere la construccidn de investigaciones solidas o el uso

del acervo basado en datos, no en opiniones. (Aguayo, Valencia, & Carredn, 2019)
Continuando con esta idea, y como lo refieren también Aguayo, Valencia y Carreon:

“en el caso especifico de la bibliotecologia, que por ancestral tradicion ha
hecho de la informacion bibliografica su objeto central de trabajo, se
enfrenta en la actualidad a diversas, cambiantes y distintivas expresiones
informativas como es el caso de la informacion visual y, mas en particular,
a la informacion fotografica, por lo que esta siendo llevada a reconstruir
su visidon de la informacion, asi como de los parametros de organizacion
de la misma. La bibliotecologia al ser una ciencia, por su propia
condicion, estructuradora del orden ha buscado desde el principio ofrecer
un marco y procedimientos técnicos para organizar la informacion
fotografica, en algunos casos de manera aproximada, en otros

insatisfactoriamente”.

Las fotografias que se encuentran dentro de acervos de archivos fotograficos
pueden ofrecer “pistas” importantes sobre la historia, pero su valor siempre depende
de tener identificaciones confiables [...] El tipo de investigacién que llevamos a cabo
con las fotografias es diferente del que hacemos con los documentos escritos. La

fotografia es impactante, pero es muda (Mraz, 2006).. También, en este tipo de
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archivos las fotografias requieren ser tratadas como documentos que contienen

informacion visual que requiere ser leida y extraida sin importar el género contenido.

Las imagenes fotograficas sin lugar a duda requieren de procedimientos de otra
indole a comparacién de los que se aplican en libros, revistas u otros impresos
contenidos en colecciones bibliotecarias. Tal y como lo comenta Koppen ”. (Koppen
Pruebman, 2001)

“‘La inclusion de imagenes como parte significativa en el ambito de la
informacion y la documentacion y su incorporacion a los acervos, dio origen a
la demanda de profesionales que enfrentaron estas nuevas necesidades [...].
Las nuevas tecnologias de la informacion aplicadas al mundo de las imagenes
(digitalizacion, almacenamiento, recuperacion, etc.) han acrecentado aun mas

la presidn sobre la especializacion requerida”.

Recientemente, la fotografia ha empezado a ser valorada a partir de su contexto de
creacion. Por una parte, desde el punto de vista de la lectura de la imagen y los
valores ligados a la credibilidad del instante, como documento unico fijjado para
siempre. Por la otra, por la necesidad de tratar conjuntos de manera integrada. De
este modo, comienza a tomar importancia el analisis del contexto de produccion vy,
de ello, la aplicacion de criterios archivisticos para su organizacion y tratamiento
(Casellas, 2016).

El analisis documental comprende dos métodos, uno basado en la descripcion del
formato y datos externos y otro que es la determinacion del contenido de la
fotografia.

En los archivos fotograficos suelen existir procesos de catalogacion de fotografias

que buscan alcanzar tres objetivos primordiales:

Describir los aspectos formales y de contenido que posee cada fotografia, es decir,

los elementos que integran continente y contenido del documento.

Identificar un documento o grupo de documentos a través de los descriptores o
palabras clave asignados a cada uno: temas, lugares, personas, fechas.
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Comunicar la relacion de materiales que integran cada fondo, acervo o coleccion,
ya sea a través de un inventario, un catalogo automatizado, o mejor aun, mediante
un sistema de informacion documental en ambiente web, que ademas de brindar la
ficha de referencia, conceda el acceso a la version digital de cada recurso (Rivera
Aguilera, 2020).

2.4 Clasificacion tematica

La clasificacion nos ayuda a dividir el universo en sus diversos componentes para
después reunir esas partes en categorias, es decir, la clasificacion nos permite

clasificar, ordenar y estructurar al mundo basandonos en la experiencia humana.

En la literatura bibliotecolégica la clasificacion esta ligada a la descripcion de
contenido como forma de agrupacion del conocimiento de acuerdo con la tematica
implicita en cada uno de los documentos que integran un sistema de informacion.
El acto de clasificar consiste en el dicotdmico proceso de distinguir cosas u objetos
que poseen cierta caracteristica de aquellos que no la tienen, y agrupar en una clase
cosas u objetos que tienen la propiedad o caracteristica en comun (Naumis, 2003).

Por su parte, la catalogaciéon tematica nos ayuda a identificar dentro de un grupo o
catalogo de obras -en este caso fotograficas- a los materiales que traten sobre la
misma tematica, esto permitira que la catalogacion tematica sea util para conformar
categorias que den armonia a la coleccion fotografica que se conforma y poder
brindar un acomodo de acuerdo con el tema o temas principales del que traten las
fotografias que contienen obras artisticas.

La catalogacion de fotografias sigue siendo un problema no resuelto, una parte del
cual lo constituye la definicion de los elementos indispensables para hacer una
descripcion adecuada (Koppen Pruebman, 2001).

La importancia de la catalogacion tematica para la presente investigacion radica en
que gracias a este tipo de catalogacion podemos dar cabida a un analisis formal y
asignar un término o términos mediante los cuales pueden ser buscadas las

imagenes que representan obras artisticas, en este caso plasmadas en fotografias.
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Gracias a la catalogacion tematica se desprenden las principales tematicas de la
clasificacion de fotografias, para asi poder agruparlas.

La clasificacion tematica supone identificar los elementos que caracterizan el
contenido de la fotografia. Luego de esta identificacion es necesario nombrarlos y
esa designacion puede hacerse con un lenguaje natural a través de palabras claves
0 acomodando los términos representativos en base a un lenguaje documental o a

listas de autoridades.

Entre los lenguajes utilizados para extraer términos de indizacion para calificar los
contenidos se encuentra el tesauro documental como método de clasificacion
tematica para concentrar los documentos que contengan una misma tematica. Se
construyen agrupaciones jerarquicas, asociativas y equivalentes, es decir
estructuras en series horizontales y verticales, unidas por las relaciones de
significado entre si, conformando un verdadero sistema de términos que remiten a

conceptos (Naumis, 2003).

Para elaborar un tesauro se requiere un estudio muy profundo del lenguaje del
sistema de informacion que va a acompafar. Sin embargo, antes de ello se
confeccionan arboles de dominio como una manera de ir armando la estructura
tematica que sustenta el sistema de informacion, en el caso de un archivo

fotografico su base es el cuadro de clasificacion.

2.5 Arboles de dominio

Estructurar un arbol de dominio es el primer paso para rescatar los términos que se
utilizan en un area del conocimiento, o un espacio donde se requiere organizar

informacion tematica.

Existen diversos conceptos formales de arbol de dominio extraidos desde las
matematicas y la informatica, pero después de un analisis terminoldgico, la base
para este conceptd se tomo de Barité y Barité y Rauch (Barité & Rauch, 2017) , por

lo que su analisis se desarrolla a continucion.
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Formalmente, los arboles de dominio son una variedad de taxonomia, ya que logran
relaciones jerarquicas entre varios elementos. Proporcionan representaciones
esquematicas. Brindan una representacién esquematica de la realidad del ambito
que se investiga, que se expresan mediante subareas o ramas del arbol formantes

del area en cuestion.

La terminologia de un dominio se constituye con el vocabulario integrado de, por lo
menos, dos anillos: uno que podria denominarse como nuclear, y otro afin. De este
modo, cada uno de los términos que se considere que integran el dominio se ubicara
en uno u otro de estos anillos. Todo trabajo terminoldgico involucra una cuestion de
perspectiva; la delimitacion del dominio puede seguir criterios mas o menos
canonicos (como si se dividiera a la Medicina en sus cuatro ramas tradicionales,
Anatomia, Fisiologia, Patologia y Terapéutica), o puede realizarse a partir de
criterios alternativos que subdividan a un area del saber de un modo diferente
conforme a los objetivos que se persiguen o a las caracteristicas de los destinatarios
(como si se dividiera a la Medicina por sintomas) (Barité, Concepto de arbol de
dominio , 2017).

Para la elaboracion de un arbol de dominio no existe algun tipo de regla normalizada
o existente para establecer su representacion, pero existen dos formas tipicas: el
arbol como diagrama jerarquico y el arbol como tabla de contenido.

Un buen comienzo para el inicio de la elaboracion de un arbol de dominio es el
apoyo en clasificaciones tematicas o taxonomias especializadas ya existentes que
suelen existir en bibliotecas o archivos. Los arboles de dominio se elaboran sobre
areas nuevas del conocimiento, que no tienen totalmente determinada su estructura
conceptual basica, o en otros casos se pretende presentar desde perspectivas
nuevos dominios ya consolidados del conocimiento (Barité, Concepto de arbol de
dominio , 2017).

Para el procesamiento de la informacion y la creacion de arboles de dominio para
la coleccion artistica fotografiada tomaré en cuenta también la tendencia socio-
cognitivista de Hjorland, a través de sus 11 pasos para el analisis de una comunidad

discursiva.
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Para Hjorland, la organizacion es una influencia entre el aspecto social e intelectual,
por lo tanto, debe hacerse por medio de diversas alternativas disefiadas en torno a
distintos criterios y posturas. Hjorland (Hjorland, 2002). propone que para la
indizacion y el analisis de una comunidad discursiva determinada se debe adaptar
a cada contexto y se puede procesar por medio de once enfoques o métodos
basados en la construccion de: 1. Guias de fuentes de informacion sobre el dominio
2. Clasificaciones especializadas 3. Indizacion y recuperacion de la informacion 4.
Estudios empiricos de los usuarios 5. Estudios bibliométricos 6. Estudios historicos
7. Estudios sobre la estructura de los documentos 8. Estudios epistemologicos y
criticos 9. Estudios terminologicos 10. Estudios sobre la estructura y las instituciones

11. Cognicion cientifica.

Al aplicar los tres primeros enfoques, se obtiene como resultado, primero, una guia
que contiene todas las fuentes de informacidn que existen sobre el dominio, y
segundo una taxonomia con los conceptos fundamentales de dichas fuentes, lo que
no solo representa una serie de palabras clave que identifican a un grupo, sino una
clasificacion de forma jerarquica del entendimiento de un dominio, para concluir con

la indizacion y la recuperacion de la informacion que se represento anteriormente.

[...]Estos tres primeros enfoques posibilitaran armar un corpus informacional para
poder realizar los ocho restantes, que se refieren a estudios de usuarios, analisis de
la estructura de los documentos y la terminologia utilizada, la identificacion de los
enfoques epistemoldgicos bajo los cuales se desarrollan, y también permitira aplicar

técnicas bibliométricas para mapear ese dominio.

Es valido aclarar que [...] se hara necesario analizar, por ejemplo, en la fase de
Seleccion, los usuarios y sus necesidades, para poder adquirir las fuentes de
informacion. La etapa de Procesamiento no solo atiende los resultados de los
estudios de usuarios para poder realizar sistemas de representacion y organizacion
que le sean pertinentes para luego recuperar la informacién, sino que se apoya en
fuertes estudios terminologicos, histéricos y sociales de manera tal que éstos

reflejen el significado de la informacién sin perder el componente contextual.
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Si los resultados de cada uno de los estudios propuestos por Hjorland fueran
socializados o diseminados generarian una informacion que de seguro podria ser
aplicada, por sus efectos analiticos y puntuales, para la toma de decisiones que
tendrian una repercusion social, ya sea en la comunidad analizada o en otros
dominios relacionados, lo que podria dar inicio, nuevamente, a todo un ciclo que
tratara la nueva informacién [...], de manera que cada uno puede ser utilizado como

una herramienta que facilita y apoya la Gestion de la Informacion (Ramos, 2010).

Para la conformacioén de los arboles de dominio son necesarios tres factores: el nivel
preiconografico e iconografico de las piezas fotografiadas, ademas de los tesauros

existentes sobre los temas relacionados con las fotografias.

2.6 Nivel preiconografico e iconografico

Como se menciond en el capitulo anterior, el nivel preiconografico es aquél que nos
ayuda a encontrar los elementos estilisticos en una obra artistica, es decir, ubicarla

de acuerdo con su técnica y formas en algun periodo artistico.

Por su parte, el nivel iconografico nos da la pauta para el analisis de los diversos
elementos que encontramos en una obra, es decir, sus caracteristicas o atributos,

colores, formas, etc.

Lo anterior, sera importante para poder definir los elementos con los que podremos
describir e ir construyendo poco a poco nuestros arboles de dominio.

2.7 Tesauros. Fuentes originales para extraer modelos de relaciones

jerarquicas

Los tesauros son vocabularios especializados que permiten extraer términos y

facilitar el intercambio de informacién entre sistemas y usuarios.

Las unidades linguisticas que lo componen, por tratarse de léxicos dedicados a un

tema concreto, adquieren la categoria de términos [...] por cuanto que determinan

44



el tema de que trata un documento. Estas palabras clave se relacionan entre si,
jerarquicamente, de forma asociativa y por semejanzas (Curras, 2005). Deben servir
como nexo entre el documento y el usuario, ademas de convertir el lenguaje natural

en un lenguaje normalizado.

Los tesauros analizados para esra investigacion, no fueron fuentes que se
pudieron incorporar como una base sobresaliente para la misma, ya que las
relaciones que comprenden no permitieron una cosecha tan completa para el
trabajo. Los tesauros que se mencionaran a continuacion estan conformados
a través de facetas, pero para fines de este trabajo se prefirié la division

jerarquica.

En este caso el Tesauro de Arte y Arquitectura nos ayudara a definir los
identificadores al nivel preiconografico e iconografico para la conformacion del arbol
de dominio, también podremos utilizar otro tipo de propuestas de tesauros, ya que

“Teniendo en cuenta que un tesauro es un vocabulario controlado, organizado
y jerarquizado que representa el contenido de un documento para su
recuperacion, existen diversas propuestas que se orientan al uso de un tesauro
basado en géneros fotograficos, situando cada fotografia de manera
relativamente objetiva en al menos un término genérico. Esta es la verdadera
razén del uso de los géneros fotograficos, que el término por el que empieza la
busqueda sea un criterio objetivo. El punto clave en la justificacion de un tesauro
basado en géneros fotograficos es que la fotografia que encontramos en los
archivos es un documento alejado de la concepcion de fotografia como obra de
arte. Podemos hablar de fotografia aplicada, con un uso especifico, de una
intencién que en el momento de la toma fotografica determina el género

fotografico” (Garcia Carceles & Rodriguez Molina, 2014).

En la reproduccion de arte como género fotografico existen muchos términos que
especifican el contenido: grabado dibujo, pintura, murales, etc. En los casos en los
que se trata de reproduccion de pintura es preferible descender a los términos
especificos partitivos sin caer en la descripcion del objeto representado, lo que
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podria llevarnos a una lista interminable de términos (Garcia Carceles & Rodriguez
Molina, 2014). Una de las alternativas que se proponen es sefalar el tipo y la

tematica principal o general de la obra, por ejemplo, pintura o escultura religiosas.

Para fines de este trabajo utilizaré los tesauros Art & Architecture Thesaurus Online
(AAT), en Tesauros del Patrimonio Cultural de Espafiay, por ultimo, ICONNCLASS.
Estos tesauros sirven de base para estudiar las jerarquias que se veran reflejadas
en el arbol de dominio que busca representar una coleccién de fotografias sobre
obras artisticas religiosas.

Art & Architecture Thesaurus Online (AAT):

“El Tesauro de Arte & Arquitectura (TA&A) es la traduccion al espafiol del Art &
Architecture Thesaurus, AAT, desarrollado por The J. Paul Getty Trust, se
compone de mas de 100.000 términos principales y/o alternativos lo que permite
un vocabulario controlado para ser usado en la descripcién, acceso e
intercambio de informacion de objetos relacionados con el arte, arquitectura, y

otras culturas materiales; desde la Antiglledad hasta el presente.

El tesauro es una herramienta monolinglie que agrupa términos ordenados
jerarquicamente permitiendo la denominacion normalizada de objetos,

conceptos asociados, técnicas, materiales, periodos y actividades, entre otros.

Se compone de ocho facetas subdivididas en jerarquias: Objetos, Atributos
Fisicos, Materiales y Marcas de Fabrica, Estilos y Periodos, Agentes,

Actividades y Conceptos Asociados” (Tesauro de Arte & Arquitectura, 2022).

En este tesauro basicamente lo que se consulté fueron los atributos fisicos y se

tomo en cuenta como estaban organizados.

Es importante mencionar también que el Tesauro de Arte y Arquitectura en
inglés fue mucho mas claro para fines de esta investigacion que el que esta en

espaniol.
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Tesauros del Patrimonio Cultural de Espania:

“A través de esta publicacion digital, el Ministerio de Cultura y Deporte difunde
y hace accesible a todos los ciudadanos un recurso para el conocimiento de
nuestro patrimonio cultural. El objetivo es dar a conocer la riqueza de nuestros
bienes culturales mediante el vocabulario utilizado para su identificacion,

clasificacién, descripcion y catalogacion.

Desde la pagina de contenidos de cada Tesauros del Patrimonio Cultural de
Espafa se puede acceder a la informacion, bien en modo alfabético o en modo

jerarquico.

En este modo de consulta, se presenta en formato arborescente, una estructura
analitica del tesauro que organiza el vocabulario en divisiones o agrupaciones

genéricas, de las que dependen los términos (descriptores).

El arbol jerarquizado, aparece siempre cerrado, permitiendo al usuario acceder
y descender en la jerarquia, en funcién de sus necesidades” (Tesauros del

Patrimonio Cultiral de Espafia, 2022).

Este tesauro fue uno de los que mas se consulté para la investigacion, ya que
los objetos que se encuentran en él y sus tematikcas son muy similares a las

tematicas religiosas que contienen las fotografias analizadas en este trabajo.

ICONNCLASS:

‘Iconclass es un lenguaje documental que permite indizar y ordenar
sistematicamente (clasificar) una coleccion de documentos icénicos
relacionados con el Arte. Sin embargo, los cédigos de Iconclass son algo mas
que una notacion alfanumérica, dado que estan concebidos para ir
acompafiados de su correspondiente rubrica. Esta proporciona un verdadero
minirresumen tematico en lenguaje controlado del documento en cuestién.
Ademas, como proporciona descripcion de las imagenes en contexto, facilita la
datacion de obras y la realizacion de estudios de iconografia evolutiva” (Moreno
Fernandez, 2004).
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1. Guias de fuentes de informacién sobre el dominio 2. Clasificaciones
especializadas 3. Indizacidn y recuperacién de la informacion 4. Estudios empiricos
de los usuarios 5. Estudios bibliométricos 6. Estudios historicos 7. Estudios sobre la
estructura de los documentos 8. Estudios epistemoldgicos y criticos 9. Estudios
terminoldgicos 10. Estudios sobre la estructura y las instituciones 11. Cognicion

cientifica.

La consulta de estos tres instrumentos linguisticos posibilita tener un acercamiento
al tema de las imagenes en las fotografias con las clasificaciones que proponen
para constituirse en fuentes de informacion sobre el dominio, mas el complemento
con la propuesta metodologica de Panofsky donde se asientan las bases para
proponer un arbol de dominio que acerque las tematicas incluidas en las fotografias
a los usuarios de las mismas, ya que la consulta de la base de datos a estudiar
permitid6 comprobar que no eran suficientes. Ejemplo de ello es que pueden
perderse fotografias en las busquedas o informacion permitente si no se establecen

dichos instrumentos linguisticos.
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CAPITULO 3. Resultados y analisis del

arbol de dominio.

3.1 Necesidad de una propuesta para la mediateca del Instituto Nacional de

Antropologia e Historia.

Esta propuesta para la mediateca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
surge ante la necesidad de mostrar al publico mucha mas informacion acerca de las
obras artisticas fotografiadas que se presentan en ella. Con esto, no quiere decir
que la informacion o los indices que se presentan en la pagina sean erroneos, pero
existe la necesidad de tener mucha mas informacion de cada una de las fotografias
gue se presentan en mediatecas es una necesidad imperante para el desarrollo de
las instituciones, el publico en general y sobre todo el especializado, ya que para
estos ultimos, es un punto de partida para muchos temas que se pueden desarrollar

educativamente.

Ejemplo de lo que menciono en el parrafo anterior, es que se podrian afladir muchas
mas categorias, términos y subtérminos en cada uno de los campos establecidos

como se propone mas adelante en el arbol.

Por ejemplo, para los casos de la imagen anterior que es una captura de pantalla
de la informacion de una de las imagenes que se analizaron, podria existir una

categoria tal y como se vera mas adelante, que sustituya ORIGEN por la categoria
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de PERIODO que a la vez incluya términos como EPOCA VIRREINAL vy
subtérminos como los Siglo XVIl o Siglo XVIII.

En el caso de TEMATICA, puede convertirse en tres categorias distintas que den
mas especificidad, por ejemplo, la categoria CONCEPTOS, ademas de la categoria
TEMAS. Es decir, que exista la posibilidad de tener mas tela de donde cortar para

la investigacion de una imagen.

Creo, que esta falta de indices mucho mas especificos ayudaria al crecimiento de
las bases de datos de la mediateca del INAH, los detalles de cada una de las
fotografias se verian enriquecidos tanto para su busqueda, como para su
investigacion y también ayudaria a la reputacion de la mediateca como una de las
mediatecas mas completas y especificas que se tienen en México

Dicho lo anterior, en los siguientes apartados se ira entretejiendo la propuesta de la
estructura jerarquica para representar las colecciones artisticas fotografiadas de la
mediateca del INAH.

3.2 Estructura jerarquica para representar colecciones artisticas
fotografiadas.

Para construir la propuesta de arbol de dominio se analizaran fotografias cuyo
origen es la mediateca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Antes de hablar de la mediateca, es importante retomar una idea de Hjorland que
ya se mencion6 con anterioridad. Horland propone que

“[...] se hara necesario analizar, por ejemplo, en la fase de Seleccion, los
usuarios y sus necesidades, para poder adquirir las fuentes de informacioén. [...]
Si los resultados de cada uno de los estudios propuestos por Hjorland fueran
socializados o diseminados generarian una informacion que de seguro podria
ser aplicada, por sus efectos analiticos y puntuales, para la toma de decisiones

que tendrian una repercusion social, ya sea en la comunidad analizada o en
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otros dominios relacionados, lo que podria dar inicio, nuevamente, a todo un

ciclo que tratara la nueva informacion...” (Hjorland, 2002).

Por lo tanto, nuestra comunidad de destino sera aquella a la que pueda interesarle

el aspecto cultural, con fines de ensefianza, investigacion o difusion.

Para llegar a este publico también es importante conocer los fines del repositorio
del INAH:

‘La Mediateca INAH es el repositorio de acceso abierto del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia de México. Tiene como objetivo preservar y hacer accesible la
representacioén digital del patrimonio histérico y cultural bajo su resguardo, asi como el
conocimiento cientifico que genera a través de sus centros de educaciéon e

investigacion.
También busca:

e Crear nuevas formas de acercamiento al patrimonio cultural e histérico del pais.

e Fomentar la transferencia de conocimiento mediante herramientas innovadoras que
estimulan la colaboracion entre profesionales y entre la sociedad en general.

o Resguardar el patrimonio digital de la institucion de manera estandarizada para su
preservacion, distribucién y reutilizacion.

e Sumarse a las iniciativas internacionales de acceso abierto a la informacion OAl y de
preservacion del patrimonio digital mundial” (Mediateca INAH, s.f.).

Todas las fotografias de la coleccion elegida contienen obras artisticas de indole
religiosa. No existié una seleccion personal e individual de items porque esto puede
alterar los resultados de la investigacion.

Para iniciar el analisis de las fotografias también es importante conocer las
relaciones jerarquicas que se pueden conformar, algunas de ellas pueden
encontrarse a través de la misma pagina del INAH tales como: titulos, tematicas,
fecha de origen, fecha de publicacion, género, ubicacion fisica, lugar de origen,
fechas.

Al tener claros lo puntos anteriores, es necesario comenzar con la organizacion de

nuestros términos, de esta manera, se puede comenzar con la realizacion y
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estructuracién de esquemas que permitan la conformacion final de un arbol de

dominio.

A partir del desarrollo de jerarquias se forman las ramas del arbol y gracias a esto
se pueden encontrar similitudes o aproximaciones, asi como dispersiones
terminologicas o inconsistencias, por lo tanto, Barité nos dice que antes de
comenzar con nuestro arbol de dominio es necesario poner en la mesa las
diferentes ramas del arbol que conformaran el area, para ello, la terminologia de un

dominio debe constituirse con

“el vocabulario integrado de, por lo menos, dos anillos: uno que podria denominarse
como nuclear, y otro afin. De este modo, cada uno de los términos que se considere
que integran el dominio se ubicara en uno u otro de estos anillos. Todo trabajo
terminoldgico involucra una cuestion de perspectiva; la delimitacién del dominio puede
seguir criterios mas o menos canonicos (como si se dividiera a la Medicina en sus cuatro
ramas tradicionales, Anatomia, Fisiologia, Patologia y Terapéutica), o puede realizarse
a partir de criterios alternativos que subdividan a un area del saber de un modo diferente
conforme a los objetivos que se persiguen o a las caracteristicas de los destinatarios
(como si se dividiera a la Medicina por sintomas). En cualquiera de estos dos enfoques
podra discriminarse entre términos que pertenecen al nucleo o anillo duro, y los que se
ubican en el anillo afin, aunque puede suceder que un término pueda quedar a un lado
u otro de la linea, segun la perspectiva y el criterio de corte que se haga del area del
saber” (Barité, 2017).

3.3 Anillo nuclear

Para este anillo nuclear es necesario recordar, como ya ha sido comentado en
parrafos anteriores, que el grabado es como comienza el hombre la manera de
comunicacioén no verbal para plasmar imagenes. Durante el paso de los siglos el
grabado fue evolucionando y su técnica se especializé cada vez mas, ademas de

sSu expansion.

Después del grabado, las siguientes técnicas pictoricas fueron la imprenta y la
pintura de retrato, en ambas se intent6 resaltar caracteristicas especificas en sus

representaciones y dependiendo de la época, acercarse cada vez mas a la realidad.
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Ya, para el siglo XIX la fotografia fungié como un medio de representacion de la
realidad en el que se produjo una union estrecha -inseparable- entre la técnica y el

arte.

La fotografia cuyo contenido son obras artisticas, busca exponer el arte en la
fotografia y no a la fotografia convertida en arte como suele hacerse comunmente.
Es importante resaltar el significado de la fotografia en el medio social, ya que esta
investigacion justamente quiere utilizar la fotografia como un medio por el cual se
pueden dar a conocer imagenes de obras artisticas, es decir, reinventar las
imagenes, ayudar a crear investigaciones académicas e informar sobre ellas para

ser presentadas a la sociedad y hacerlas conocidas.

Por lo anterior, mi anillo nuclear tendra como base a la fotografia, que surgio y se
desarrollo a través de los afios no solo como una innovacion tecnoldgica, sino
también, como otra técnica artistica con la cual se pueden plasmar las distintas
realidades y percepciones que nos rodean. A su vez, me interesan como objetos
fotografiados las obras artisticas, que es una de las tantas posibilidades que pueden
capturarse por medio de la fotografia. Finalmente, dentro de las fotografias de obras
artisticas hay diversas aproximaciones, en este caso, tomaré las obras artisticas

religiosas.
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Por ello, el anillo nuclear se constituiria de la siguiente manera:

Fotografia

X

Fotografia de obras artisticas

—

Fotografia de obras artisticas
religiosas

Esquema 1 Anillo nuclear

3.4 Anillo afin

Continuando con los anillos que propone Barité, es necesario definir el segundo

anillo, el anillo afin.

Barité presenta al anillo afin como aquél que “tienen algun tipo de conexién con los
términos y conceptos del anillo nuclear. El anillo de afinidades permite ampliar,
complementar o especificar el universo de conceptos del dominio” (Barité, 2017).

Para la extraccidon de las categorias que conforman a este anillo y provienen de la
FOTOGRAFIA DE OBRAS ARTISTICAS RELIGIOSAS tomaré como base las
relaciones jerarquicas que se encuentran en la misma pagina de INAH: titulo,
autoria, tematica, fecha de origen, género, lugar de origen. Con ello, se busca

visualizar las relaciones que podrian existir entre términos.
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Fotografia de obras artisticas

religiosas
Titulo Tematica )
Género
Lugar de
Autoria de la Fecha de origen
obra
origen

Esquema 2 Categorias que conforman el anillo afin.

3.5 Categorias principales

Para conformar las categorias principales del arbol, es necesario revisar los
diversos tesauros que tratan de temas afines. De esta manera, se pueden extraery
asentar las categorias a través de términos. Para ello utilizaré el Art & Architecture
Thesaurus Online (AAT), Tesauros del Patrimonio Cultural de Espafna e
ICONNCLASS.

Estos términos como lo apunta Barité se extraen

‘con base en las necesidades propias de los destinatarios del trabajo
terminografico. En este caso, las ramas se dilucidan a medida que se compilan
términos candidatos o nucleos de conocimiento que pueden ser utiles para
realizar el trabajo. Desde esta perspectiva, el Derecho podria subdividirse en
tipos de derechos individuales (a la vida, al trabajo, a una vivienda digna). Cada
rama surge de un analisis primario de conceptos afines que pueden ser

agrupados bajo familias no necesariamente convencionales (derecho a la vida:
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contraconcepcion, aborto, fertilizaciéon in vitro, homicidio, suicidio, eutanasia,
etc.)” (Barité, 2017).

Dicho lo anterior, en primer lugar, extraje y organicé por orden alfabético la
terminologia; en segundo lugar, la extraccion de la terminologia permitié poder

plasmar los conceptos principales de la Estructura jerarquica para representar

colecciones artisticas fotografiadas.

Personajes Angeles
2
3 Apdstoles Santiago Matamoros
4 Arcangeles Arcangel Gabriel
5 Arcangel Miguel
6 Arcangel Rafael
7 Arcangel Uriel
3
3
10
11
12 Fray Juan de Zumarraga
13
14 Hombre
15 Jasucristo Jasis Jasis de Nazaret
16 Juan Bautista
17 Juan Diego
18 Mujer
19 Nifio Jesis Nifio Dios
20 Santos San Agustin

San Antonio de Padua
San Cristébal
San Francisco San Francisco de Asis

N NN
W N e

San Francisco Javier

NN
[T

San Ignacio de Loyola
San Joaquin

N
o
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San José

~

2
28 San Juan San Juan Bautista
29 San Juan de Dios
30 San Juan Evangelista
31 San Lucas
32 San Marcos
33 San Mateo
34 San Miguel
35 San Nicolas Tolentino
36 San Pablo
37 San Pedro San Pedro Apdstol
38 San Rafael
39 San Uriel
40 San Sebastian
41 Santa Ana
42 Santa Isabel
43 Santa Maria Magdalena
44 Santa Rosa Santa Rosa de Lima
45 Santo Domingo de Guzman
46
47 Virgen Virgen de Guadalupe
48 Virgen de la Concepcidon
49 Virgen del Refugio
50 Virgen Dolorosa
Virgen Maria
Escultura
Pintura Pintura de caballete
Epoca Virreinal Siglo XVII
Siglo XVIII
Cristologico
lconografia de la Trinidad
México Ciudad de México
Monterrey
Baja California Sur
Crucificcion Dimas
Gestas

Pasion de Cristo

Tabla 1 Organizacion final de los términos.
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Como se plantea y observa en la organizacion mencionada anteriormente, se
extrajeron 6 conceptos que nos ayudaran como base para la conformacion de la
estructura jerarquica. Dichas categorias son: Personajes, Objetos, Periodo,
Conceptos, Lugar, y, finalmente, Temas. Estas categorias finales se pueden ver

representadas a continuacion:

(Fotografn’a de obras artisticas religiosasj

Personajes o | ~~_ _—p Temas
son

| Objetos | / \ | Lugares |

| Periodos | | Conceptos |

3.6 Configuracion del arbol de dominio
3.6.1 Software

Antes de la presentacién directa del arbol, es necesaria explicar el funcionamiento
del software con el que se trabajé para asentar las categorias, términos y
subtérminos. El nombre del software es Cmaptools, y es un software de descarga
libre. Cmaptools es una herramienta que permite construir mapas conceptuales para
explicar conceptos y teorias complejas que constan de varias ideas principales que
guardan relacién unas con otras. También, los mapas conceptuales estudian
relaciones entre términos y es una herramienta que permite estructurar las

relaciones jerarquicas que son las que propugnan los arboles de dominio

Existen varias posibilidades dentro de Cmaptools, una de ellas es la posibilidad de
crear mapas conceptuales web que incorporen archivos adjuntos o enlaces a otras
paginas. Por tanto, los esquemas creados con esta herramienta permiten
interactuar con su contenido a través de un navegador. En segundo lugar, la
posibilidad de compartir los mapas conceptuales y sus recursos a través de Internet

(Toledo, s.f.), esto se puede lograr a través de servidores publicos.
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De manera resumida, las principales caracteristicas de Cmaptools son las

siguientes:

e Facilitar la creacion de recursos graficos para jerarquizar y unir con flechas

los conceptos a relacionar.

e Se pueden anadir a los esquemas para mejorar su aspecto: imagenes Clip
Art, personalizacidn de los recuadros y de las flechas, fondos personalizados,
etc.

e Pueden guardarse y exportarse los mapas en diversos formatos (BMP, JPG,
PNG, SVG, en PDF, en formato Web, etc.).

e Cmaptools ayuda a encontrar los mapas sin importar el numero de conceptos
gracias a su orden y disposicion en forma de lista.

e Facilita la tarea de compartir mapas a través de Internet y de acceder a los

esquemas o diagramas generados por otros usuarios.

La versién de software utilizada fue la 6.04 13 que corresponde a febrero de 2020.

3.7 Conformacion del arbol de dominio

Como raiz del arbol de dominio se consider6 a la Fotografia de Obras Artisticas
Religiosas. Para el segundo nivel del arbol se colocaron las 6 categorias basicas de
trabajo, ya mencionadas y explicadas mas adelante y después de ello se extrajeron

las ramificaciones o niveles que conforman la totalidad del arbol.

59



Jesucristo

Juan Bautista

Juan Diego Mujer. Nifio Jesis. San Antonio de

Padua

Virgen de Guadalupe

5 de la Concepcid m
an._ ncepcion ( o > ﬁm»: Juan de Eﬁu m San HEE.L
<_aa_ del Refugio San Juan mi.ﬁn_as
San Ignacio de Loyola

Fotografia de obras artisticas religiosas

O crucccién
i | i Temas /
Pasién de Cristo

Pintura de caballete

_ Q_ms.x.no

—— N./
‘comprende 1
E g T




A partir del tercer nivel del arbol de dominio se desprenden entre 1 y 3 niveles mas
en las diversas categorias.

Resumiendo, la lectura del esquema y antes de analizarlo por categorias la l6gica
del arbol seria: La Fotografia de Obras Artisticas Religiosas tiene como categorias
Objetos, Periodo, Conceptos, Lugares, Temas y Personajes. De estos, se
desprenden y relacionan términos como Santos, México, Epoca Virreinal, entre
otros, que, a su vez, se relacionan con subtérminos. Todas estas relaciones se
conforman en primer lugar, a través de nexos (es, son, etc.) y, en segundo lugar,

visualmente a través de flechas.

La base para el desarrollo de la estructura de este arbol de dominio [...] es la
pregunta clave ;Qué es? Teniendo en cuenta esta regla, se desarrollaron las
categorias de nuestra investigacion, a manera de que sea facil de consultar cada
categoria se presentan de manera separada (Martinez, 2022).

A continuacion, se analizaran cada una de las categorias y subcategorias que

conforman el arbol.

Es importante recordar antes del analisis que para extraer y definir cada una de
estas categorias se tomaron como base: el Tesauro de Arte y Arquitectura

(https://www.aatespanol.cl/), Tesauro UNESCO

(https://vocabularies.unesco.org/browser/thesaurus/en/), Tesauro del Patrimonio

Cultural de Espana (http://tesauros.mecd.es/tesauros/buscar) y el diccionario de la

Real Academia Esparola (https://dle.rae.es).

A pesar de que en la mayoria de estas fuentes se utilizan las facetas, sirvieron como

una excelente base para el analisis y delimitacion de categorias.

3.7.1 Temas

La categoria surge ante la extraccion y representacion en las fotografias de
aspectos relacionados con episodios evangeélicos, en ellos se representan dos

momentos: La Crucifixion y la Pasion de Cristo, los cuales son tomados como
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términos de la categoria Tema ya que son los aspectos mas representados y
utilizados en el arte cristiano. Como subtérminos se adoptan a Dimas (El Buen

Ladrén) y Gestas (El Mal Ladron) como parte de la Crucifixion.

s /son\’ Crucificcién

Temas

Pasion de Cristo
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llustracion 7 Dimas [Escultura de madera] Recuperado de:
https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/escultura%3A149

llustracion 8 Gestas [Escultura de madera] Recuperado de:
https://mediateca.inah.gob.mx/islandora 74/islandora/object/escultura%3A150

63



3.7.2 Lugares

Ante la delimitacion de la raiz del arbol de dominio y la fuente de donde se extraen
las fotografias, México es parte de la Categoria principal Lugares, de donde las
subcategorias son algunos de los estados que conforman México, tales como:
Ciudad de México, Monterrey y Baja California. Estados de cuya procedencia son
las fotografias elegidas.

| México :

NS 7/

/

Estado

[Baja California Sur]

(Ciudad de México)

llustracion 9 Virgen de la Purisima Concepcion (s. XVIIl) Ciudad de México, México [Escultura en madera]. Recuperado de:
https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/escultura%3A51
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3.7.3 Conceptos

Para asentar esta categoria se toman en cuenta dos definiciones contenidas en la
RAE https://dle.rae.es/concepto, las cuales nos indican que un Concepto es:

1. m. Idea que concibe o forma el entendimiento.
6. m. Ling. Representacion mental asociada a un significante linguistico.

Por lo tanto, en esta categoria se introdujeron dos ideas que ayudan a definir partes
de la teologia cristiana y su estudio. Estas ideas forman parte de algunas fotografias

de obras artisticas religiosas.

El concepto Cristologico es aquél que tiene que ver directamente con Cristo y los

tratados que se refieren al mismo.

Y la lIconografia de la Trinidad es tomada como concepto porque incluye ella al
conjunto de interpretaciones que se conceptualizan alrededor de la imagen de la

Trinidad y su poder divino.

—— ———— — —————————
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llustracion 10 Santisima Trinidad y Animas de Purgatorio (s. XVIII) Ciudad de México, México [Escultura en madera
tallada y policromada]. Recuperado de: https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/escultura%3A46

3.7.4 Periodo

Una vez mas, ante la delimitacion del arbol de dominio la Epoca Virreinal forma
parte como término principal de la categoria Periodo y el nexo “comprende” hace
visible la delimitaciéon del Siglo XVII y el Siglo XVIIl como subcategorias que
comprenden y forman parte del término principal. Todas las fotografias utilizadas se
delimitaron también gracias a esta categoria.
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llustracion 11 Padre Eterno y cuatro columnas (s. XVII) Ciudad de México, México [Escultura en madera tallada y
policromada). Recuperado de: https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/escultura%3A437
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3.7.5 Objetos

La categoria Objetos fue delimitada pensando en cosas tangibles, que son
inanimadas y producto del esfuerzo humano, es decir, fabricados o moldeados por
actividad humana. Estos varian en su forma fisica (Tesauro de Arte y Arquitectura,
s.f.)., por lo tanto, de esta categoria se desprenden los términos Escultura y Pintura.
De esta ultima categoria se desprende la subcategoria Pintura de caballete,
diferenciandose claramente de la pintura de otros tipos como la mural, que en este
caso no se utiliza como subtérmino porque no hubo ningun caso en esta

investigacion.

Ademas, la pintura ejecutada en un caballete suele haberse creado en el siglo XVII-
XVIIl. Esta denominacién no sélo implica el aspecto fisico de la creacion, sino que
también alude a conceptos asociados con el incremento del uso secular del arte y
con la identificacion de la pintura como objeto de valor por derecho propio (Tesauro
de Arte y Arquitectura, s.f.).

. Objetos

N

e
-

/son\

| Escultura ‘ | Pintura i
y anm
es

(Pintura de caballete]
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llustracion 12 San Cristébal, México [Pintura de caballete, Oleo]. Recuperado de:
https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/escultura%3A3

3.7.6 Personajes

Es importante especificar en este punto, que si bien, es importante saber los
atributos de cada uno de los Santos, Virgenes, etc., para asi identificarlos y poder
clasificarlos, este no es el propdsito principal de la tesis, por lo que se omitié esta
parte.

Ejemplo de lo dicho en el parrafo anterior es la siguiente imagen de San Sebastian.
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Desde el siglo XV los artistas han preferido presentarlo desnudo, joven e imberbe,
con las manos atadas al tronco de un arbol quese encuetra detras de él, y ofreciendo

su torso a las saetas del verdugo.

En el XV los artistas han preferido presentarlo desnudo, joven e imberbe, con las
manos atadas al tronco de un arbol que tiene detras y ofreciendo su torso a las
saetas del verdugo. Para distinguir a este Santo suelen representarse en pinturas,
esculturas, etc. como atributo principal algunas flechas. Para distinguir a este Santo
suelen representarse en pinturas, esculturas, etc. como atributo principal algunas

flechas.

llustracion 13 San Sebastidn, (s. XVIl) Ciudad de México, México [Escultura de marfil tallada y policromada]. Recuperado
de: https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/escultura%3A268
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La categoria Personajes fue seleccionada después de analizar que en todas las
fotografias de obras artisticas religiosas elegidas se presentaban Santos,
Apostoles, Virgenes, etc. Al analizar esto, y al consultar fuentes como el Tesauro
de Arte y Arquitectura se presentaba la faceta “Gente”, la cual, hace referencia a la
designacion de gente, grupos de gente y organizaciones, identificados por
ocupacion o actividad, por caracteristicas fisicas 0 mentales o por su rol o condicion
social (https://www.aatespanol.cl/jerarquia/300264089). Dicho lo anterior, esta

faceta me ayudo a delimitar a gente/ grupos de gente y nombrarlos Personajes.

En la categoria Personajes tomé como términos: Santos, Virgen, Angeles,
Apostoles, Arcangeles, Hombre, Fray Juan de Zumarraga, Juan Bautista,
Jesucristo, Juan Diego, Mujer y Nifio Jesus.

De cada uno de estos términos se desprenden entre 1y 24 subtérminos y en un par

de casos a su vez, se desprendieron otros subtérminos.

Al ser una de las categorias mas extensas, también fue una de las categorias mas
dificiles de establecer, ya que existi6 mucha investigacion de por medio, por
ejemplo, algunos de ellos primero fueron Apdstoles, y después fueron canonizados
y pasaron a ser Santos.
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llustracion 14 San Ignacio de Loyola, (s. XVIll) Ciudad de México, México [Escultura madera tallada y polikcromada para
vestir]. Recuperado de: https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/escultura%3A260

llustracion 15 Virgen Dolorosa, (s. XVIII) Ciudad de México, México [Escultura con estructura de madera con rostro y
manos tallados en marfil]. Recuperado de:
https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/escultura%3A366
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3. 8 Analisis de resultados

Analizando el arbol de dominio de manera cuantitativa se puede observar lo
siguiente de manera especifica:
Es importante filtrar los resultados de las consultas realizadas, eso permitira desarrollar el arbol de

dominio con mucha mas precision.
= Elrubro Personajes fue el mas extenso y es uno de los que mas informacion

tiene, ya que la mediateca de la INAH cataloga correctamente estos rubros

a través de sus tematicas.

Personajes
—
= Santos = Virgen u Nifio Jesus
Mujer = Juan Diego = Juan Bautista
= Jesucristo = Fray Juan de Zumdarraga = Hombre
= Arcangeles m Apdstoles = Angeles

® Dentro de la categoria Objetos es importante sefialar que el Término
Escultura sobresale al de Pintura. Esto es visible al hacer la busqueda desde

la misma pagina del INAH.
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OBJETOS

m Escultura = Pintura

® para la delimitacién de la categoria Periodo notamos que el siglo XVIII
prevalece como el siglo predominante de esculturas y pinturas fotografiadas
dentro del periodo Virreinal.

Periodo Virreinal

m Siglo XVII = Siglo VIII
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" a categoria Conceptos es menos vasta, pero sobresale el término
Cristoldgico, debido a que este se relaciona directamente con la imagen de
Cristo y su crucifixion y este término también predomina, aunque en otra

categoria.

Conceptos

m Cristolégico = Iconografia de la Trinidad

® Enla categoria Lugares es importante destacar que se refiere al lugar de
origen de las obras obras artisticas, que se diferencia del lugar donde se
tomaron las fotografias o el lugar donde se encuentran resguardadas en la
actualidad. Sobresale el término Baja California Sur, seguido por la CDMXy,

finalmente, Monterrey.
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Lugares

u CDMX = Monterrey = Baja California S

® Enla categoria Temas sobresale el término Crucifixién, seguido del término
Pasién de Cristo. Por otro lado, los subtérminos Dimas y Gestas, que se

desprenden de Crucifixion tienen la misma cantidad de subtérminos.

Temas

m Pasion de Cristo = Crucifixion = Dimas = Gestas



CONCLUSIONES.

Con base en lo expuesto en los capitulos anteriores, se puede concluir que:

El resultado de esta investigacion busca ser un primer paso para poder
plantear una solucién a través de un arbol de dominio que proponga una
clasificacion jerarquica de una fuente muy especifica, como lo es la
mediateca de la ENAH. Este arbol puede servir como base y para que se
tome en cuenta en futuros tesauros o relaciones clasificatorias entre

términos.

Un arbol de dominio es fundamental, una base y un acercamiento obligado

para poder conformar un tesauro y las otras relaciones que comprenden.

El hecho de que los temas son términos aislados del discurso crea la
necesidad de contextualizarlo por medio de relaciones y las jerarquicas son
las primeras que deben abordarse porque son las mas utiles para

conceptualizar los términos aislados en un sistema de conocimientos.

Ya que el tiempo y los recursos son mucho mayores para conformar un
tesauro es importante hacerse algunas preguntas pertinentes para saber qué
es lo que mas conviene a la persona o institucion para representar sus

colecciones.

Es fundamental utilizar diversas fuentes para comprender y asentar los
diversos términos que se utilizaran como categorias principales en el arbol
de dominio, aunque esto signifique que no se puedan incorporar las
relaciones que se comprenden como en el Tesauro de Arte y Arquitectura.
Es decir, la mayoria de los tesauros de arte estan conformados por facetas,

lo que hizo dificil plantear las relaciones jerarquicas, ya que para esta
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instancia, como se ha mencionado durante toda la tesis se propondrian las
relaciones entre categorias y subcategorias.

A través de esta experiencia también se observdé y comprob6 que las
fotografias no siempre estan representadas en su totalidad en las bases de
datos, como en varias de las fotografias en la fototeca del INAH.

Las relaciones entre términos deben sustentarse con un sistema que asegure
la recopilacion de estos, en este trabajo se utilizO para representar y
organizar la colocacién de categorias de un software libre y Excel, pero, es
pertinente para trabajos cuyo tiempo y presupuesto sean mayores, buscar la
automatizacion para representar en forma mucho mas facil las relaciones
terminoldgicas, y, de ser necesario un programa que sea desarrollado
especificamente para las necesidades de este tipo de trabajo.

Conforme hubo avance en el analisis de las diversas fuentes consultadas, se
volvia cada vez mas dificil la delimitacidén de los términos, ya que en el arte
la especificidad que se genera con cada término en ocasiones se puede
presentar cada vez mas minuciosa. Por ello, siempre fue importante la
comunicacion con alguien mas, la retroalimentacion de ideas, y, sobre todo,

la consulta de fuentes generales y especializadas.

El punto anterior trae a colacidon que es indispensable para la conformacion
de tesauros/arboles de dominio la colaboracion con especialistas de distintas
disciplinas, ya que esto enriquecera el trabajo, el conocimiento y se podran

confomar sistemas que sean mas utiles para las necesidades de los usuarios.
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