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Es caracteristica de los libros la de ser mitad dominio publico -lo que estéa escrito en ellos- y mitad
secreto incomunicable —lo que cada lector imagina al leerlos-. Esta dualidad, que puede parecernos
desesperante, significa que la culminacion en la existencia de un libro no ocurre en el momento en que
el autor pone el punto final, sino cuando el lector lo abre, lo lee, y haciendo un esfuerzo y echando
mano de lo que encuentra en su propia memoria, lo reinventa, convirtiéndose, al hacerlo, en participe
de la creacion literaria.

-Jorge Ibargliengoitia-
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Introduccidn

Mi primer acercamiento a la obra de Jorge Ibarguengoitia (1928-1983) fue durante mi estancia
en la licenciatura de Letras Hispanicas; tomé una clase de cine y literatura donde estudiamos,
a grandes rasgos, el trabajo de adaptacion cinematografica de algunas obras literarias como La
carcajada del gato de Luis Spota (1964), Carmen de Prosper Mérimée (1847) o Las muertas
de Jorge lbargiiengoitia (1977),! entre otras. Me gustd tanto el estilo de Ibargiiengoitia, asi
como el proceso de adaptacion y lo que implica, que para este trabajo decidi hacer una
investigacion similar con otra obra suya. Por recomendacion de otra ardua lectora del autor
conoci Dos crimenes (1979) junto con su adaptacién cinematografica homonima y me parecid
la mejor opcion para realizar no so6lo el analisis de la novela y su adaptacion, sino hacerlo con
un enfoque que considerara los elementos ironicos y humoristicos partiendo de lo que se ha
escrito al respecto del autor y su estilo, del contexto en que se escribié la novela asi como en el
que se filmo la adaptacion cinematogréafica de Roberto Sneider (Dos crimenes, 1994); para ello
tomaria como base algunas aproximaciones tedricas de dichas figuras retoricas asi como
algunas referencias de la ironia y humorismo en la literatura y en el cine mexicanos. La
finalidad principal sera la de identificar los modos presentes de ironia y humorismo en ambas
obras para después comparar la forma en que cada obra lo maneja, conociendo sus
implicaciones para que se puedan identificar como tal. Basandome en la teoria de la recepcion?
pretendo demostrar como la ironia y el humorismo se valen de la interpretacion del receptor en
ambas obras y de qué manera influye el contexto socio-cultural del receptor para que se dé esa
interpretacion, asi como la forma en que el escritor y el cineasta la guian.

Durante la segunda mitad del siglo XX surgieron diversos autores que resaltaron por
utilizar la ironia, el humor, la parodia, la satira, entre otros recursos, como parte de un estilo
propio ya sea para narrar una historia de amor, alguna anécdota de la vida cotidiana o algun
acontecimiento importante de la vida politica de un pais, ya sea para hacer una cronica, un
cuento, ensayo, novela, o lo que mejor convenga; entre dichos autores podemos encontrar a
Jorge Ibarguengoitia, Carlos Monsivais, Augusto Monterroso, Salvador Novo, Juan José

Arreola, entre otros. Pese a ser generalmente relegada por la literatura “seria”? la literatura

1 En este caso, no fue una adaptacidon de literatura al cine: Jorge lbargiiengoitia escribi6 su novela partiendo de la
nota roja al igual que la pelicula por su cuenta.

2 “La teorfa de la recepcion estudia el papel del lector en la literatura.”, “El lector hace conexiones implicitas,
cubre huecos, saca inferencias y pone a prueba sus presentimientos. Todo ello significa que se recurre a un
conocimiento tacito del mundo en general y, en particular, de las practicas aceptadas en literatura” (Eagleton,
2012: 95, 97).

3 Martha Elena Munguia, en su articulo “La risa y el humor. Apuntes para una poética histérica de la literatura
mexicana” propone “dos vertientes en la historia literaria mexicana: una seria, sublime, elevada, que se identifica



humoristica, o la risa en la literatura ha jugado un papel muy importante en la historia de la
literatura mexicana. Al mismo tiempo, también se ha discernido entre algunos tipos de risa:
Luis Beltran propuso una forma de clasificar la risa presente en la literatura entre popular y
jerarquica:

La risa popular expresa la continuidad del espiritu de las tradiciones, en forma de rechazo de
las miserias de la desigualdad que ha impuesto la historia y de oposicion al mundo cultural serio,
que legitima esa desigualdad. La risa jerarquica representa [...] la reprobacion de lo que no se
somete a la jerarquia civilizatoria. Esta risa suele contemplar la desigualdad con distintos
acentos, que van desde la denuncia de la falsedad de lo serio y oficial hasta la reprobacion de lo
bajo como dominio de vicio (Beltran: 21, citado por Munguia, 2006: 194).

Se puede hablar de distintas perspectivas desde las cuales ha sido abordada larisa, desde
la voz de un marginado que “desafia, que se burla, que desestabiliza las versiones oficiales”
por medio de un lenguaje popular; parodiando textos canénicos como poesia 0, como en el caso
de Ibargliengoitia, que opta por dar voz a personajes historicos que luchan por un ideal o
simples personajes que luchan contra su cotidianidad (Munguia, 2006). La risa ha funcionado
como método de defensa, como mascara de la cruel realidad del mexicano; su caracter se
caracteriza por tener la capacidad de reirse de sus propias desgracias, es “la ley de Herodes”.*

Jorge Ibargliengoitia comenzo utilizando dichos recursos en la satirizacion de diversos
acontecimientos que giran en torno a la Revolucion Mexicana (Los relampagos de agosto
(1965)), o parodiando la novela del dictador iberoamericano (Maten al leon (1969));
posteriormente la temética de sus obras comenzo a enfocarse en anécdotas un tanto
autobiograficas, reflexiones de la vida diaria de un mexicano promedio (Instrucciones para
vivir en México (1990) y Estas ruinas que ves (1975)) y una que otra historia basada en
crimenes (Las muertas (1977)) dignos de publicarse en el Alarmal.> Asi como la variedad de
temas abundan en su obra, también abundan los géneros literarios: escribié teatro, novela,
cuento, ensayos, notas periodisticas. (Domenella, 1989: 13, 14) Fue un escritor que, por medio

de laiironiay el humorismo nos mostré un México que ha sufrido injusticias, crimenes o incluso

con los valores ideales y otra, expulsada a los margenes, o bien ignorada, que tiene que ver con el humor y la risa”
(2006: 187).

* No hay una definicion formal, pero significa “o te chingas, o te jodes”; se trata de una frase utilizada com{inmente
en México que hace referencia a que un mexicano tiene que “chingarse” haciendo algo, aunque no quiera, o
“joderse” con las consecuencias que suelen ser peores.

5 [...] semanario mexicano que cada lunes publicaba noticias sobre crimenes y muertes sanguinarias con imagenes
crudas, acomparfiadas de titulos jocosos, con secciones de morbo e historias grotescas que mostraban la violencia
del pais. [...] Alarma! tuvo su primera publicacién el 17 de abril de 1963 y fue fundada por el periodista Carlos
Samayoa Lizarraga. (Visto en:
[https://news.culturacolectiva.com/noticias/el-alarma-revista-gore-que-cautivo-a-generaciones-en-mexico/])

En éste fue publicada la noticia del crimen de las hermanas Gonzalez Valenzuela la cual inspir6 la novela de Jorge
Ibargiiengoitia, asi como la pelicula Las Poquianchis de Felipe Cazals (1976).



mala suerte con la intencion de guiar a sus lectores a reflexionar, por medio de la risa, sobre lo
que ha sido la realidad del pais a lo largo de la historia; como él mismo lo menciona:

La labor del humorista —eso soy yo, segun parece-, me dicen, es como la de la avispa —siendo
el pablico vaca- y consiste en aguijonear al publico y provocarle una indignacion, hasta que se
vea obligado a salir de la pasividad en que vive y exigir sus derechos. [...] el sentido del humor
es una concha, una defensa que nos permite percibir ciertas cosas horribles que no podemos
remediar, sin necesidad de deformarlas ni de morirnos de rabia impotente. Esta caracteristica
del humor como sedante es la ruina del autor como aguijén. Pero esto creo que, si no voy a
conmover a las masas ni a obrar maravillas, me conviene bajar un escal6n y pensar que si no
voy a cambiar al mundo, cuando menos puedo demostrar que no todo aqui es drama
(Ibargliengoitia, 1989: 124-125).

Sin juicios de valor ni sefialamientos, muestra la realidad de un mexicano promedio con todas
sus particularidades, a través de situaciones ficticias (muchas veces tragicas) que resultan ser
reales para muchos (o la gran mayoria) de los mexicanos sin importar el estrato social.
Irénicamente, a pesar de hacer referencia de sucesos del siglo pasado facilmente un mexicano
contemporaneo podria sentirse identificado con dichas anécdotas y leerlo con la familiaridad
con que lo habria leido algin contemporaneo suyo dado que el contexto social-politico-cultural
no ha variado en gran medida en el pais.

Dos crimenes (1979) es una novela donde la principal finalidad es la de retratar, por
medio de la ironia y el humorismo, la cotidianidad de la burguesia provinciana a partir de
diversas peripecias que vive el protagonista de la obra, Marcos Gonzélez, al trasladarse de la
Ciudad de México (antes conocida como el Distrito Federal) a Muérdago, localidad dentro del
estado del Plan de Abajo, lugar ficticio que aparece en sus ultimas novelas: Las muertas (1977),
Dos crimenes (1979) y Los pasos de Lopez (1982) y que hace referencia a su lugar de
procedencia, es decir, Guanajuato y algunos de sus municipios. Asi, con ayuda de la ironia
particular de la vida de los mexicanos y el humorismo del autor, se pueden apreciar sus
intenciones para con el texto al momento de escribirlo: hacer un divertimento.®
Jorge Ibargliengoitia plantea un juego en el que pretende que el lector se sienta identificado con
situaciones irénicas comunes y asi jugar el papel de intérprete/complice del autor/ironista: Dos
crimenes nos cuenta la historia de un mexicano citadino con ascendencia provinciana que se ve
involucrado en problemas que tienen que ver con las injusticias y la corrupcion de la policia de

México. Asi mismo, se ironizan situaciones como costumbres provincianas, conflictos entre

® Jorge Ibargiiengoitia menciona: “Cuando empecé a escribir Dos crimenes tenia intenciones de hacer una novela
rapida y fécil, que contrastara en todo con Las muertas que fue la anterior. Hubiera querido hacer un divertimento
como los que escribia Graham Green entre sus novelas ‘serias’. Ahora, veinte meses después, sé que quiza los
divertimentos diviertan a los lectores, pero el que yo escribi me costd tanto trabajo, mas que mi novela ‘seria’.”
(En Primera persona. “La vida en México en tiempos de Hank Gonzalez”, 21 de abril de 1979.

[https://mww.gob.mx/cultura/articulos/90-anos-de-jorge-ibarguengoitia?idiom=es#_ftn3])



familiares por herencias, enredos amorosos, etc. La historia gira en torno a Marcos Gonzalez,’
un militante de izquierda que se ve involucrado junto con su mujer en un crimen que, a pesar
de no haber cometido, los obliga a ser fugitivos de la justicia. Marcos decide viajar de la Ciudad
de México a Muérdago, municipio cercano a su natal Cuévano,® en busca de su tio politico
millonario, Ramdn Tarragona, esposo de la hermana de su madre, su difunta tia Leonor, con la
intencion de obtener dinero de él al plantearle un negocio ficticio y asi poder ir a vivir lejos
donde no los encuentre la policia; mientras, su pareja con quien vive, Carmen Medina, “La
Chamuca”, se va a vivir con una prima a Jerez. Las cosas se complican debido a la herencia de
su tio codiciada por sus primos politicos, los hijos de “El Guapo”, hermano de Ramon, y se ve
involucrado en méas conflictos como enredos amorosos y malentendidos que al final hacen que
se vea implicado en otro crimen mas del que tampoco es culpable. Ironicamente, al final de la
historia todo se resuelve gracias a la corrupcion. Es asi como Jorge Ibarglengoitia, a través de
las ironias de la vida, narra los procesos del sistema judicial mexicano y se concentra en
contraponer la metrdpoli al provincialismo mezclando problemas tipicos de la ciudad con la
tranquilidad de un pueblo quieto resaltando los contrastes entre ambos: “La meta es el
cosmopolitismo, la igualdad de propdsitos, la supresion de afios de rezago y distancias
informativas frente a las metropolis” (Monsivais, 1976: 193).

Dos crimenes es una novela publicada en 1979 que se situa en México donde, a pesar
de estar contextualizada a la situacion social de esos afios, trata temas que hasta la fecha siguen
siendo tan vigentes como en ese entonces tales como algunas costumbres, la corrupcion en el
sistema y en la sociedad, la ambicion, la familia, la huida y persecucion de criminales, la
rivalidad entre provincianos y capitalinos, asi como enredos amorosos. Llena de mexicanismos
con el caracteristico sentido del humor del autor, no deja de lado el también caracteristico
sentido critico y de reflexién sobre la realidad social, dado que también era un escritor
meticuloso, serio y ordenado en todas sus obras. Cabe mencionar que, a pesar de que la critica
es clara, es un autor que no desacredita, no sefiala directamente ni acusa, no etiqueta buenos ni
malos, lo que hace es mostrar la realidad tal cual es, haciendo énfasis en aquellas situaciones
irénicas que se viven a diario. Se trata de una novela que ejemplifica de manera muy clara la
ironia y el humorismo que se ha utilizado dentro de la literatura mexicana con la intencion de
representar el dia a dia de los habitantes de este pais participando a su vez en la construccion

de una identidad nacional dentro de la memoria colectiva.

7 Véase: Anexo 1. Personajes.
8 Nombre ficticio que se le da a la Ciudad de Guanajuato y que aparece en diversas obras del autor; se dice que le
Ilama Cuévano debido a que es una ciudad llena de tlneles y cuevas.



Por otro lado, el cine mexicano también ha jugado un papel muy importante en la
construccion y deconstruccion de la identidad nacional, creando identidades colectivas que, en
un inicio, partian principalmente de la identificacion de los sectores menos privilegiados con
las historias y los personajes presentados, idealizando la pobreza y naturalizando los
estereotipos asociados a los sectores populares:

Durante los afios 40 del siglo XX y en un momento anterior a la llegada de la television, el cine
mexicano dirigido a los sectores populares funcion6 no solo como entretenimiento, sino también
como medio de comunicacion, de identificacion y de cohesion social. [...] Las representaciones
filmicas de la pobreza en una cinematografia determinada no son la expresion “libre” de un
director, sino que dependen de las condiciones de posibilidad en un momento historico, creadas
por el campo del cine a nivel local e internacional, y por el contexto sociocultural y politico de
la sociedad a la que ese cine da expresion (Obscura, 2015: 41, 55).

Recursos como la ironia y el humorismo se han utilizado como método de defensa de
aquellas minorias oprimidas o menos privilegiadas, por lo que, asi como en la literatura,
también han sido recursos comunes en el cine; Lauro Zavala menciona que el humor en el cine
mexicano ha sido constante en las tematicas de los filmes realizados en México marcando
principalmente las décadas de 1940 y 1990: “en cada uno de estos momentos las intenciones,
personajes e ideologias en estas peliculas son muy distintos entre si, pues se ha pasado de un
humor distintivo de la cultura popular a una auto-ironia especifica de la clase media” (Zavala,
2005: 95). En ambos casos se puede observar que van de la mano con todas las
transformaciones que ha sufrido la cultura mexicana a lo largo de la segunda mitad del XX.

Al inicio de esta segunda mitad las peliculas realizadas se enfocaron principalmente en
el sector popular, con conflictos que iban de la mano con la pobreza; mas tarde, el pablico para
el que principalmente iban dirigidas las peliculas fueron los jovenes de clase media alta, con
conflictos que mas bien tenian que ver con enredos amorosos, criticas a la sociedad, o incluso
adicciones.

Durante la década de 1940 el humor que se manejaba era el de las clases populares,
humor que va de la mano con el crecimiento demogréafico de la Ciudad de México donde “se
mezclaba elementos de diversos generos y reducia la complejidad social a una division entre
pobres y ricos, buenos y malos mediante truculentos e ingeniosos melodramas protagonizados
por estereotipos populares” (Obscura, 2015: 43). Se manejan tematicas que giran en torno al
personaje que viene de su pueblo a establecerse en la Ciudad, no sin dejar de ser pobre, claro
estd; los papeles protagonicos, la mayoria, eran ocupados por hombres mientras que los papeles
de mujeres se mantenian como compafieras de éstos. La comicidad se basaba principalmente
en los chistes verbales y corporales, los movimientos de la camara son reducidos a lo minimo

indispensable, se agregan bailes y canciones, dando asi mayor peso al protagonista restando



importancia a la anécdota, dejando las locaciones o la escenografia en segundo plano,’
utilizando constantemente el humor corporal, el juego de palabras como el doble sentido o la
ambiguedad semaéntica.

Por otro lado, las peliculas de la década de 1990 se realizaron en un momento donde se
estaban creando nuevas politicas neoliberales;!® se estrenaron peliculas de comedia que se
basaban principalmente en la vida y problematicas de jovenes de clase media alta:!

En ese “nuevo” cine casi desaparecieron los temas de tipo popular. Su objetivo fueron las clases
media y alta de la sociedad que podian acceder a los modernos conjuntos de exhibicién que
sustituyeron a los antiguos cines de barrio, y cuyos precios resultaban prohibitivos para las
mayorias. [...] En él la critica social se reducia al tema de la corrupcion o la delincuencia, vistas
desde una oOptica de clase [...] y los elementos populares solo aparecian ocasionalmente y como
pintoresco telon de fondo (Obscura, 2015: 52).

El tipo de humor mas utilizado en esta década es la autoironia, recurso caracteristico de la clase
media urbana; los papeles para actrices comenzaron a jugar el rol de “agentes de la ironizacién
de los protagonistas masculinos”; asi mismo “en todas ellas hay una fuerte erosion de la figura
del macho, y en general es el hombre el que siempre sale peor parado, desde la situacion inicial
hasta el cierre epifanico de estas comedias.” (Zavala, 1992: 98). La comedia radica
principalmente en las situaciones de las que son participes los personajes, comienzan a
utilizarse recursos como frases ironicas, el humor de lo no dicho, se utilizan palabras
descontextualizadas o fuera de lugar; son tan importantes los dialogos como los
desplazamientos de la cAmara, haciendo que el paisaje juegue un papel muy importante dentro
de la composicidn, “el espacio funge como una prolongacion, casi como una explicacion del
personaje. [...] entre el actor y el espacio fisico y social en el que se inscribe, se establece una
relacion dindmica de mutua implicacion y explicacion. El entorno puede “contarnos” la
“heroicidad” de un personaje, al servirle de relieve o de contraste.” (Pimentel, 2020: 79. Las

cursivas son de la autora).

® A lo anterior, Maria Félix menciona durante una entrevista que se realizaban una gran cantidad de peliculas que
hablaban del mismo tema apostando el éxito de éstas a los actores protagonistas: “Practicamente en el Distrito
Federal se estrena una pelicula mexicana cada siete dias. Las peliculas se fabrican en tres semanas de rodaje y
algunas en solo 14 dias. Los productores parecen confiar mas en sus estrellas que en sus historias y, apenas surge
un tema que interesa al gran publico, se repite bajo diferentes titulos” (Poniatowska, 1994: 117).

10 «L_a profundizacion de las politicas neoliberales durante el gobierno de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994)
significo el desmantelamiento de la base industrial del cine mexicano [...] La funcién del estado ya no fue la de
producir directa y totalmente, sino la de aportar parte de los recursos y gestionar los financiamientos adicionales.
[...] Dentro de la produccion privada sélo Televicine se mantuvo” (Obscura, 2015: 51).

11 “Ese cine, dirigido a jovenes treintafieros de clase media y alta, se centraba en problemas sexuales y
sentimentales de la pareja, abordados de manera superficial; y las historias se desarrollaban en sitios modernos,
equivalentes a los de cualquier pais desarrollado” (Sanchez 2002: 226-231. Visto en Obscura, 2015: 52).



Es preciso mencionar que, a lo largo de la historia del cine mexicano se han hecho
adaptaciones filmicas de algunas obras de Ibargiengoitia, cada una gozan de cierto prestigio y
de algunos estudios realizados; entre ellas estan Maten al le6n (José Estrada, 1976), Estas
ruinas que ves (Julian Pastor, 1978) y Dos crimenes (Roberto Sneider, 1995). Dos crimenes fue
la primera pelicula que realiz6 Sneider como director; no sélo refleja parte del humorismo que
contiene la novela, sino que se desarrolla en un momento particular de la historia del cine
mexicano de humor. Inicialmente la produccidn de la pelicula le pertenecia al productor inglés
Graham Cottle de la compafiia Limelight; el hecho de que productores de otro pais realizaran
el guion provocé que no tuviera la aprobacion de muchas personas debido a que se considero
que la interpretacion de lo escrito en la novela no era la correcta: se trataba de un guion lleno
de chistes y caricaturas de México que no reflejaban el tono irénico caracteristico de la obra.
Finalmente, al ver que no funcionaria cedieron los derechos del guion quedandoselo Sneider y
éste finalmente realizod la version de la que se puede gozar ahora.

Dos crimenes es una obra donde tanto en la novela como en la pelicula se pueden
observar estas tematicas mencionadas, por lo tanto, me parece interesante abordar no solo la
novela de Ibargiengoitia desde esta perspectiva humoristica e ironica, sino también analizar el
trabajo de adaptacion que llevo a cabo Roberto Sneider desde la misma perspectiva partiendo
de otro contexto. Durante el analisis sera preciso observar aquellos fragmentos eliminados y/o
anexados, hablese de escenas completas o solo algunos dialogos, o aquellos que se mantuvieron
tal cual y como, a partir de esto se pueden llenar espacios indeterminados del texto con el
lenguaje cinematografico (planos, fotografia, musicalizacién, actuacién, escenografia, etc.),
para que, posteriormente, el receptor complete el mensaje con su propia interpretacion, no sin
dejar de ser guiada por el autor.

Algunas de las motivaciones para realizar esta investigacion fue la de aportar a los
trabajos ya realizados de tesis y tesinas que estudian el trabajo de Jorge Ibargliengoitia asi como
la falta de investigacion sobre los temas tratados en la obra del autor desde un enfoque
linguistico, o bien abordando la literatura comparada.'? Me interesa analizar el papel que juega
Jorge Ibargliengoitia no solo en la literatura mexicana sino también en el cine mexicano y la
relacion que tiene su obra tanto con la ironia como con el humorismo; asi mismo, me interesa
mostrar la importancia del receptor al completar el mensaje con su interpretacion partiendo del

contexto socio-cultural. Es por lo anterior que también considero pertinente dedicar parte de

12 En el catalogo de TESIUNAM se encuentran en total 42 registros referentes al nombre del autor (incluyendo la
que él realizé en 1956). A nivel licenciatura hay 18 de Letras Hispanicas, 1 de Historia, 7 de Sociales, 3 de Teatro
y una de Artes Visuales; a nivel posgrado hay 7 del &rea de Letras, 1 de Historia y 1 de Sociales.



esta investigacion al andlisis del trabajo de adaptacion cinematografica que se llevd a cabo de
la novela.

He elegido Dos crimenes (1979) ya que es una novela donde se puede estudiar el
humorismo y la ironia, asi como la importancia del receptor al interpretar dichas figuras
retoricas como tales. Es una obra que cuenta con una adaptacion cinematogréfica donde se
mantiene el enfoque irénico-humoristico y que, al tener casi dos décadas de diferencia, hace
aun maés interesante la comparacion de los diferentes recursos utilizados para guiar la
interpretacion del receptor. Se trata de una anécdota construida a partir de la ironia y el
humorismo mexicanos expresado desde dos perspectivas, contextos y lenguajes distintos.

En resumen, la presente tesis se enfocara en estudiar la ironia y el humorismo presente
en la novela y en la adaptacion cinematografica con la intencion de resaltar algunas formas de
facilitar la identificacion de dichas figuras retoricas y comparar los distintos recursos que utiliza
cada autor para que el lector identifiqgue ambos textos con la carga irdnica y humoristica que
contienen. Se identificaran aquellos tonos humoristicos que caracterizan la obra con la finalidad
de mostrar la diferencia que hay entre ironia y humorismo, y asi proponer un modo de discernir
uno de otro. Finalmente, se hard una segmentacion comparativa entre ambas obras con el fin
de estudiar el trabajo de adaptacion que se llevdé a cabo comparando los fragmentos
equivalentes de una en otra para despues poder visualizar de manera mas clara las dos formas
en que dos autores trabajan la misma historia desde distintas perspectivas y medios: literatura
y cine.

En el primer capitulo se abordaran algunas definiciones de ironia y humorismo, asi
como del chiste, mencionando sus principales caracteristicas, como se les ha identificado y
tipificado principalmente, tanto en literatura como en general. Posteriormente se utilizaran
dichas definiciones y tipificaciones para identificarlos dentro de la novela y la pelicula;

finalmente se analizara el trabajo de adaptacion que se llevé a cabo de la literatura al cine.
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I. Qué es la ironia y el humorismo

Una caracteristica particular de la cultura mexicana ha sido su forma de ver la vida con ironia
y humorismo, ligado a la desventurada cotidianidad que lo rodea; esto ha sido ampliamente
representado en diversas areas como la literatura y el cine nacional. En este apartado, partiendo
de algunas teorias y conceptos, se explicard qué son la ironia y el humorismo, por qué se les
considera como tales y como se pueden identificar para, posteriormente, analizar la novela de
Jorge Ibargliengoitia, asi como la pelicula de Roberto Sneider desde esta perspectiva y ver hasta
dénde o de qué forma estos dos autores representan la cotidianidad de un mexicano promedio

que se mueve de la ciudad a la provincia.

1.1 Ironia

La ironia forma parte de las figuras retoricas dado que es esencial en la conformacion de un
discurso especifico. Consiste en dar a entender lo contrario de lo que se dice; etimolégicamente,
la palabra ironia procede del griego "eironeia" (eipwveia), que:

[...] se refiere a ‘aquel que dice una cosa que no piensa’, o ‘aquel que con las palabras disimula
sus pensamientos’. La palabra griega evoca, al mismo tiempo, el disimulo y la interrogacion.
Por lo tanto, en su origen esta la intencidn de quien la ejerce y se circunscribe a la ironia verbal.
[...] asila presenta Quintiliano cuando afirma que ‘la ironia se comprende sea por la entonacion,
sea por el personaje del que se habla, sea por la naturaleza del sujeto. Pues si una de las
circunstancias desmiente las palabras, se manifiesta que el fondo buscado es contrario al
discurso sostenido (Domenella, 1989: 88).

El Diccionario de la Lengua Espafiola (DLE) la define asi: “ironia Del lat. ironia, y este del gr.
eipovein eironeia. 1. f. Burla fina y disimulada. 2. f. Tono burlon con que se expresa ironia. 3.
f. Expresién que da a entender algo contrario o diferente de lo que se dice, generalmente como
burla disimulada.”. Mientras que el Diccionario del Espafiol de México (DEM) la define como
“burla sutil en la que generalmente se dice justo lo contrario de lo que se piensa, para hacer mas
notoria una observacion” o como el “contraste entre la realidad cruel o decepcionante y lo que
se espera de ella”. En pragmatica se le ha definido como una “transgresion deliberada, y
admitida y celebrada por las dos partes, de la condicion de sinceridad de los actos de habla o
de la maxima de verdad que regula la cooperacion entre los hablantes, ya que el ironista no es
sincero o bien el oyente o lector irénico [...] no son sinceros, puesto que escuchan o leen otra
cosa distinta de lo dicho” (Reyes, 2004: 150).
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Dentro de la literatura cominmente se encuentra determinada por el autor, su
intencionalidad y actitud asumida ante el mundo, asi como por la obra en cuestion. Se trata de
un lenguaje basado en dos ejes seméanticos donde, segun la intencionalidad del autor se crean
enunciados o construcciones en las que el significado de lo que se quiere expresar realmente
no es el literal sino el implicito: “el significado irdnico es siempre implicito. No hay ironias
explicitas” (Reyes, 2004: 150). Se trata de una implicatura donde se concentran tres
dimensiones comunicativas que corresponden a hablantes, enunciados y situaciones,
respectivamente: la Dial6gica, siendo las competencias de interpretacion del lector implicito;
la Formal, que son los recursos lingisticos y estilisticos; y la Funcional, que son las intenciones
segln su vision del mundo y de la literatura del autor implicito (Zavala, 2005: 214).

La ironia se vale principalmente de las estrategias ilocutivas del emisor, que “son la
suma de las tacticas que en cada situacion comunicativa establece un hablante con el fin de
realizar sus intenciones en todas aquellas circunstancias de la vida, numerosas, en que dichos
propositos solo se realizan mediante el habla” (Vital, 2014: 51), asi como de la perlocucion
dado que se trata del “efecto del mensaje en el receptor” (Vital, 2014: 52), es decir, la forma y
la intencidn con que se emite un mensaje, y la interpretacion y reaccion del receptor ante éste.
Para que se pueda detectar como tal existen diversas sefiales con las que los hablantes o
participantes deben estar familiarizados; algunos de los rasgos mas caracteristicos de la ironia
son:

[...] su componente linglistico: la inversion semantica de la antifrasis; su componente retérico:
la disemia que le aporta su ambigiliedad esencial [...]; su componente intensamente ilocutivo
[...] puesto que la ironia agrede, denuncia, apunta a un blanco; sus actantes: el emisor, el
receptor y el blanco o la victima a la que se intenta descalificar (que puede ser la situacion, el
receptor o el mismo emisor) y su “eje de distanciacion”, que implica grados de solidaridad del
ironista con su blanco (Beristain, 1995: 278).

La participacion del interlocutor es muy importante ya que €S necesario gque sea
consciente de que lo que se esta expresando no se debe entender literalmente, y no solo saber
que no es literal, sino ser complice del ironista y saber qué es lo que se pretende expresar
realmente, “el significado irdénico no surge sino a partir de un contexto y de la competencia del
receptor” (Domenella, 1989: 89), si el interlocutor no tiene las competencias para descifrar el
sentido irdnico, la ironia desaparece y se mantiene Gnicamente el sentido literal:

Estas competencias, entonces, no son solo linglisticas y retdricas (conocimiento del lenguaje y
del estilo del texto), sino también [...] culturales e ideoldgicas (percepcion de alusiones y
connotaciones) y genéricas (reconocimiento del sentido de totalidad del texto y de las
convenciones a las que esta coherencia, con sus eventuales rupturas, responde) (Zavala, 1992:
73).
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Es preciso sefalar, partiendo de la lectura de la obra de Jorge Ibargiiengoitia, el &mbito
de las competencias culturales que hace que un lector mexicano promedio identifique como
propias las desventuras de los personajes del escritor guanajuatense. En ese sentido, hay que
sefialar que en un texto ironico, para que pueda darse dicha interpretacion son necesarios tres
participantes en la enunciacion: “el ironista [emisor], que se ubica en un sitial de superioridad
(intelectual o moral), un blanco de ataque o victima, y por altimo el receptor [complice] (lector
0 espectador del texto o situacion irénica) que puede descodificar literalmente el mensaje
irénico y por lo tanto convertirse también en victima o blanco de ataque, o por el contrario,
interpretarlo correctamente y entonces aliarse con el ironista, colocarse también en un lugar de
privilegio y convertirse en complice” (Domenella, 1992: 92). Hay casos en que puede haber
solo dos de dichos participantes 0 uno mismo juega varios papeles dependiendo de la intencién
0 tipo de ironia, y en el caso de la victima, puede ser incluso el mismo emisor (autoironia), el
receptor o la situacion misma. Helena Beristain dice que la autoironia “parece orientada a
causar el propio dafio por lo que sélo se emplea cuando se tiene asegurado el éxito de la propia
opinién” (Beristain, 1995: 276). Por otro lado, Ramirez ha dicho al respecto lo siguiente:

Si la herramienta es la ironia dicha en primera persona, el victimario pasa a ser la victima en si
mismo, y en ese momento la risa funciona como un espejo; no hay burla tranquilizadora, hay
una risa que se mofa de lo que somos: el ridiculo, el absurdo, es el nuestro propio, la desgracia
de los protagonistas, puesta en este funcionamiento, no es otra que nuestra eterna desgracia
personal (Ramirez, 2013: 23-24).

Son varios los personajes en la obra de Ibargiiengoitia que usan este recurso. “Hasta las ironias
mas crueles presuponen y refuerzan la complicidad con el interlocutor, que a veces es complice
y victima a la vez” (Reyes, 2004: 156). En cualquier caso, siempre se encuentran presentes el
ironista, la victimay el complice.

Para identificar la ironia existen diversos indicios y estrategias locutivas, ilocutivas y
perlocutivas, como el principio de reticencia, donde ““el narrador, el dramaturgo y el poeta van
dosificando la informacién conforme lo exige la intencién bésica de tener atento al lector o
espectador” y pertinencia, que se refiere a que “cada interlocutor debe transmitir la cantidad
exacta de informacion necesaria para que la comunicacion resulte satisfactoria tanto para el
emisor como el receptor” (Mejia, 2014: 59), asi como las estrategias verbales, que a su vez se
pueden dividir en:

[...] verbales y no verbales (gestuales y, en general, semidticas), ya que la locucién y la
perlocucion no son siempre verbales, sino que también pueden implicar accion fisica, como un
gesto o un desplazamiento fisico. Aun asi, siempre se debe tomar en cuenta de que en el TL
[Texto Literario] absolutamente todo es lingiistico, de modo que un gesto (que en la
comunicacion fatica es semiodtico: comunicacion o signo no verbal) en la literatura solo puede
ser codificado, reconfigurado y transmitido mediante signos verbales (Mejia, 2014: 56-57).
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A pesar de estar limitadas a los signos verbales, las estrategias gestuales'® se pueden representar
dentro de un texto literario. Asimismo, existen adverbios enunciativos, cortesias excesivas,
registros muy formales o dicciébn muy marcada que también funcionan como indicadores de
ironia dentro de la comunicacién (Reyes, 2004: 155).

Se puede clasificar en distintos tipos segun las situaciones comunicativas/contexto*, asi
como la intencionalidad del ironista/emisor. Frecuentemente se ha distinguido entre ironia
verbal, ironia del sino e ironia dramatizada; son estos tipos de ironias junto con sus variantes
los que se utilizaran en esta investigacion dado que son las méas estudiadas y eso ayuda a que

sea mas sencilla su identificacion dentro del texto.

Ironia verbal

Esta categoria es completamente intencional. La locucion irénica es creada por el
ironista/emisor segun sus intenciones, ya sean la burla, la complicidad, la critica, etc.:

Se trata, en principio, de la existencia de una contradiccion entre lo que se dice y lo que debe
ser entendido, si bien debe sefialarse que esta contradiccidén no se encuentra en el enunciado
mismo (como ocurre con la paradoja), sino en la relacion entre la proposicion y lo aludido por
ella. Tampoco se trata de una contradiccion entre lo que se sabe y lo que se dice (como en el
caso de la mentira), sino entre lo que se dice y lo que se piensa (Zavala, 1992: 62).

Para poder estudiar la ironia verbal es importante tomar en cuenta la estructura
linguistica de la locucion irénica y su significacion como recurso retérico (Haverkate, 1985).
Ana Rosa Domenella menciona que se les puede definir como situaciones donde,
intencionalmente, entre la descripcion literal y su significado latente se percibe una
contradiccion internay, segun su funcién, puede dividirse en ironia verbal y situaciones irénicas
verbalizadas: siendo éstas subordinadas a la primera, se caracterizan por acercarse:

[...] més al codigo visual o de comportamientos que al linglistico. Las situaciones estan
referidas a hechos o cosas mas que a palabras, pero necesitan -como toda modalidad ir6nica- de
un trabajo interpretativo para verse como tales. Sin embargo, cuando las situaciones irénicas se
presentan -como es en este caso- dentro del texto literario y no en la vida real, necesariamente

13 «3Son gestos significativos aquellos movimientos corporales que complementan, modifican, alteran matizan o
realizan un acto comunicativo verbal.” En casos como la ironia se puede manifestar mediante gestos lo opuesto a
lo que se dice verbalmente, es decir, “una asercion verbal y una contradiccién gestual (también llega a ser
entonacional). Asimismo, existen estrategias gestuales que significan por si mismas, en las que el acto verbal no
interviene: solo signos semiéticos” (Mejia, 2014: 67).

14 «“Conjunto de factores o elementos que son decisivos en cada acto de habla. Los factores mas importantes son
los siguientes: 1) Los hablantes que participan en el didlogo. 2) El tiempo, la temporalidad: los segundos, los
minutos, las horas, eventualmente los dias que puede durar una situacion comunicativa. 3) El espacio fisico: la
habitacion, la oficina, el terreno, el territorio, los dominios. Solo se toman en cuenta los objetos concretos y las
dimensiones espaciales que verdaderamente influyen en el acto comunicativo. 4) El espacio emocional o las cargas
emotivas que entran en juego: pulsiones, ideas preconcebidas, sospechas, sentimientos” (Vital, 2014: 39-40).
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estan expuestas por medio de palabras y es dificil -e incluso arbitrario- distinguirlas como
ejemplos de ironia verbal (Domenella, 1989: 76).

En concreto, la ironia verbal es aquella que, intencionadamente, se muestra por medio
de palabras escritas o habladas y que, segun sea el caso, el complice de ésta tiene que descifrar
el mensaje como tal. Por otra parte, a las situaciones irdnicas verbalizadas se les puede
considerar subordinadas de la ironia verbal dado que también es intencional pero no involucra
palabras, la comunicacion es corporal o situacional, por lo que se vuelve complejo que el lector
la identifique como tal dentro de un texto. Es por ello que esta investigacion se referira a
aquellos fragmentos que describan situaciones irdnicas donde no interactien de forma verbal

los personajes y que la ironia se dé intencionadamente por el ironista/emisor.

Ironia del sino

Al contrario de la verbal, no es intencional; se encuentra fuera del alcance de la voluntad del
ser humano Yy resulta ser contraria de lo que se espera e idealiza de la vida; comunmente se
transmite por términos metarreferenciales, es decir, todos los involucrados en la situacién
ironica del sino desconocen lo que va a ocurrir a continuacion y la situacion esta fuera del
alcance de lo que se espera que ocurra o de lo que se pretende realizar (Haverkate, 1985). Se
trata de un tipo de ironia que no es intencional resaltando aquellas desgracias que no se pueden
evitar; va mas de la mano con la mala suerte y desventuras que rodean al personaje o situacion
en cuestion y que no se puede hacer nada al respecto. En este tipo de ironia no se encuentra

ninguna subordinada a ésta.

Ironia dramatizada o dramatica

Como su nombre lo dice, la ironia dramatizada pretende dramatizar aquellas situaciones donde
se da la ironia verbal o del sino; refleja con ironia y de forma literaria desgracias de la vida
cotidiana, es decir, se ligan ambas ironias para después llevar aquello a una puesta en escena,
alguna representacion literaria o artistica, describiendo acontecimientos que suceden al
contrario de lo que esperan los protagonistas. También se puede encontrar como subordinada
de ésta a la caricatura, por medio de la cual se hace una “exageracion de los rasgos de un
personaje” (Beristdin, 1995: 276). Para fines de la investigacion se tomard en cuenta este tipo

de ironia para aquellos pasajes donde se hace una critica de la sociedad a partir de la
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dramatizacion, asi también para los casos donde se utiliza la caricatura como burla del aspecto
de los personajes/participantes de la ironia y espacios dramatizados.

Para identificar con mayor claridad estos tipos de ironias y sus subgrupos® se realiz6
una tabla donde se coloca el tipo de ironia del lado izquierdo y el subgrupo del lado derecho;
aqui se puede apreciar que las situaciones irdnicas verbalizadas pertenecen a la ironia verbal,
la caricaturizacion de personajes y espacios a la ironia dramatizada y, en el caso de la ironia del

sino, no se cuenta con ningn subgrupo:

Ironia Subgrupo
Verbal Situaciones ironicas verbalizadas
Del sino

Caricaturizacion de personajes

Dramatizada Caricaturizacion de espacios

Tabla 1

Ahora bien, en la Tabla 2 se podra observar el papel que juega cada uno de los tres

participantes segun el tipo de ironia:

Ironista Ironizado Cémplice
Verbal Quien emite la locucién | Segunda persona o el Una segunda o tercera
irénica mismo emisor persona

El destino, la vida (Fuerza | Cualquiera que se vea
Del sino metafisica fuera del afectado por aquella
alcance del ser humano) |fuerza

Una segunda persona que
sea espectadora

. Autor de la obra en Situaciones o personajes | El lector o espectador de
Dramatizada ., -,
cuestion representados la obra en cuestion
Tabla 2

Cualquier situacién puede ser ironizada mientras se encuentre contextualizada, pero

“los lugares comunes que reflejan las opiniones aceptadas, o las expectativas, o los deseos o

15 En el caso de las Situaciones irénicas verbalizadas me basaré en la definicion que plantea Ana Rosa Domenella
(Domenella, 1989: 76) y para el caso de la caricaturizacion me basaré en la definicion de caricatura de Helena
Beristain: “La exageracion burlona de los rasgos de un personaje” (1995: 276).
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ilusiones de la comunidad son candidatos a ser ironizados, porque los hablantes estan atentos
siempre a que la vida no es como deberia ser y como ha quedado retratada en el lenguaje”
(Reyes, 2004: 154); las situaciones que comunmente tienden a ser ironizadas son aquellas que
reflejan expectativas, ilusiones u opiniones aceptadas debido a la forma particular de los
hablantes de idealizar la vida; al ironizarlas se bromea, descalifica o se burla de algo o de
alguien, haciendo énfasis en aquellas circunstancias que cominmente se identifican como
negativas. Es preciso sefialar que la ironia no siempre tiende a causar gracia ya que es utilizada
en gran parte para denotar desgracias o decepciones ante la vida; en ocasiones su finalidad es
la de causar incomodidad y asi invitar a la reflexion.

En general, la ironia refleja opiniones o situaciones que mas que contrarias, a veces solo
son algo inesperado a lo que se piensa realmente o se espera; a diferencia de la mentira, “los
enunciados ironicos no afirman un significado latente, implicito, sino que se limitan a negar el
significado explicito, invalidandolo ante el receptor” (Retes, 2008: 23). Se pretende manifestar
algin pensamiento o realidad sin hacerlo de manera explicita,

[Es] una manera, casi un método, de hacer patente algo sin exhibirlo directamente; no es un
modo de oscurecer, sino de transparentar el sentido latente. Es en este aspecto de hacer
transparente, mas no obvio, el sentido que se oculta tras el discurso manifiesto, que la ironia se
opone a la mentira (Domenella, 1992: 88).

Se considera que, para que un texto ironico sea el ideal, es necesaria la ausencia de cualquier
marca que indique que se debe hacer una interpretacion para que, asi, el trabajo de

interpretacion recaiga en el complice/ironista y se complete el mensaje irénico.
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1.2 Humorismo

El Humorismo, asi como la ironia, también forma parte de las figuras retoricas. Es un modo de
presentar la realidad haciendo énfasis en el lado cémico de la vida. EI DLE lo define de la
siguiente manera: “humorismo De humor e -ismo. 1. m. Modo de presentar, enjuiciar o
comentar la realidad, resaltando el lado comico, risuefio o ridiculo de las cosas. 2. m. Actividad
profesional que busca la diversion del publico mediante chistes, imitaciones, parodias u otros
medios.” Por otro lado, el DEM lo define como una “Manera de concebir, enjuiciar y
comunicar, con ingenio, burla y una suave ironia, los acontecimientos, por mas serios y tragicos
que sean”. A diferencia del concepto de comicidad que, segun el DLE, es aquello que divierte
0 hace reir, 0 a lo que solia distinguirse en la medicina medieval como los diversos humores
segun los cuatro temperamentos: el sanguineo, el flematico, el bilioso y el melancdlico, el
significado que hoy en dia conocemos de humor tiene origen en Inglaterra (Lujan, 1975:26-
27). Se trata de construcciones semanticas que invitan a la risa partiendo de una situacion
desventurada y que busca reducir dicha tension partiendo de lo ilégico y absurdo; “El humorista
no sélo pone de relieve lo ridiculo de las cosas, sino que, ademas, evoca la piedad, la ternura 'y
la compasién en favor de los que sufren. El humorista es una especie de predicador laico”
(Lujan, 1975: 30-31). Se considera que el humorismo es un método de defensa utilizado en
determinadas situaciones desagradables en las que se ve atrapado el hombre, “Podria decirse
que el humor es la sensacion que hace que te rias de aquello que te irritaria si te sucediera a ti”
(Davis, 1975: 9, 17).

El humorismo comunmente puede ser posible solo si se da entre individuos de una
misma comunidad, alguien externo dificilmente podria comprender los razonamientos ildgicos
que se encuentran dentro de un campo familiar o local. La risa que provoca el humorismo en
ocasiones tiene su origen en la identificacion de uno mismo con la situacion en cuestion, puede
darse el caso de que ya nos haya pasado, nos sintamos identificados con la situacion y nos
riamos de nosotros mismos o de ya no ser los Unicos que hayamos pasado por ello: se trata de
una risa incongruente y, por lo tanto, irdnica. “En ocasiones el humor mas sutil ha provenido
de las minorias oprimidas, que se han valido de €l para hacer mas soportables sus pobres vidas.
La gente que sufre o que ha sufrido suele tener mayor talento para reirse de si mismay de lo
que le rodea” (Davis, 1975:17).

Para que un relato cualquiera que denote alguna desgracia o situaciones incomodas se

pueda ver desde una perspectiva humoristica es necesario no sélo identificarse con la situacion
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en cuestion sino, al mismo tiempo, delimitar cierta distancia con éste a partir de la cual se pueda
llegar a la reflexién de la misma; sin embargo, esa distancia no niega la existencia de la
situacion trgica como propia:

[...] si es capaz de retroceder ante la propia situacion y colocarse en actitud de espectador, puede
reir de si mismo. Al hacerlo, exterioriza su libertad-trascendencia. [...] Mi capacidad de reir de
mi mismo esté en razén directa de mi capacidad de asumir la posibilidad que abre, a priori, esta
libertad ‘interior’ [...] El humorista sabe perfectamente que la existencia humana es algo
esencialmente dificil y doloroso. Su gesto de liberacion no implica desprecio o burla. El
humorista no es cinico, ni pretende tampoco quedar a salvo del sufrimiento o del humor; sabe
simplemente que la cosa es demasiado grave para hacer aspavientos (Portilla, 1984: 76-78).

Es una manera de ver la realidad desde una perspectiva que, partiendo de una situacion
desagradable, invita a reirse de ello y, al mismo tiempo, reflexionar sobre aquella desventura o
situacion dificil:
A la accion del ironista sucede un mundo desembarazado de los obstaculos que se oponen a la
sincera busqueda de la verdad o de algun otro valor, en el que los caminos del pensamiento y
de accidn aparecen despejados para las empresas del hombre. A la accion del humorista sucede
un mundo libre de la tentacion del patetismo que proclama que todo es inttil y que el hombre

es un ser irremediablemente desventurado e incapaz de remediar su situacion. [...] La ironia
quiere la verdad, el humor quiere la libertad (Portilla, 1984: 84).

El chiste

Me parece importante también hacer mencién del chiste, dado que es un recurso del que
comunmente se valen tanto la ironia como el humorismo para cumplir con sus fines.

Segun el DLE, el chiste se define de la siguiente forma: chiste De chistar. 1. m. Dicho u
ocurrencia agudos y graciosos. 2. m. Dibujo de intencion humoristica, caricaturesca o critica,
con texto o sin él, referido generalmente a temas de actualidad. 3. m. Suceso gracioso y festivo.
4. m. Chanza, burla, broma. Hacer chiste de algo. 5. m. Dificultad, obstaculo. La preparacion
de esta comida no tiene ningun chiste. La definicion que hace el DEM, por otro lado, es la
siguiente:

Chiste s m 1 Dicho, ocurrencia o cuento breve que se dice para hacer reir [...] 2 Chiste de color,
chiste colorado o chiste verde El que incluye aspectos sexuales. 3 Accidn en la que se figura o
se da a entender algo con el fin de divertir o divertirse, 0 que se realiza por puro sentido del
humor [...] 4 Ni de chiste Por ninglin motivo, ni de casualidad, ni remotamente [...] 5 Asunto
aparentemente insignificante que termina por causar muchas molestias o disgustos [...] 6 Ser el
chiste o estar el chiste en Ser algo lo importante, lo interesante o de lo que se trata [...] 7 Tener
chiste o encontrarle el chiste a Tener algo atractivo, interés, importancia, etc o encontrarselo
[...]8 Tener su chiste Tener algo su dificultad, ser dificil de hacer o requerir de cierta habilidad.

Se trata de una construccion semantica que, intencionadamente, resalta la situacién humoristica

o irdnica liberando del campo de tension el infortunio para asi invitar a la risa y a la reflexion;
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“la elaboracion del chiste se sirve de desviaciones del pensamiento normal, el desplazamiento
y el contrasentido, como medio técnico para elaborar la expresion chistosa” (Freud, 2008: 57).
Se puede presentar como formacion de palabras mixtas, variacion del orden de las estructuras
seménticas, doble sentido, o sentido equivoco, entre otros (Freud, 2008: 38). Dichas
construcciones van de la mano con el conocimiento contextual o situacional del emisor y el
receptor que, como sucede con la ironia, es necesaria la participacion activa de todos los
implicados en la comunicacién humoristica para poder descifrarse como tal.

La ironiay el humorismo son dos construcciones retdricas que, a pesar de las diferencias
entre si, comparten la caracteristica de ser figuras implicitas que se valen de la interpretacion
del receptor y tiene una misma finalidad: realizar una critica social partiendo de los
desventurados acontecimientos comunes en la vida que, por medio de la risa, invitan a la
reflexion. “El trasfondo de negatividad, de adversidad, de dolor o de miseria humana se halla
igualmente presente y el acto humoristico consiste en reducir la importancia de esa adversidad”
(Portilla, 1984: 77). Jorge lIbargiiengoitia utilizé dichas figuras retoricas en su obra con ésa
misma finalidad: partiendo de situaciones ficticias inspiradas constantemente en sucesos
autobiograficos, utiliza la ironia y el humorismo con la intencidn de invitar a sus lectores a
reflexionar sobre la cotidianidad de un mexicano promedio.

En el apartado siguiente se analizara Dos crimenes de Jorge Ibargliengoitia, asi como la
adaptacion cinematografica homonima de Roberto Sneider partiendo de los conceptos ya
trabajados, para identificar estas figuras dentro de las obras, diferenciar una de otra, y
ejemplificar asi la formay la intencidn con que se utilizan en el habla cotidiana y compararlas
segun la forma en que cada autor las trabaja. Para dicho analisis se tomaran en cuenta los dos
principales macroniveles que existen en la novela: segin Mejia, en el primer macronivel
intervienen el autor y el lector (emisor-receptor), mientras que el segundo se da dentro de la
diégesis (mundo narrado) o del mundo dramatizado, entre el personaje emisor y el personaje
receptor. (2014: 55)

En el primer macronivel se encuentran los lectores, el autor, y la situacién narrada: el
autor es el ironista, la victima es la sociedad que es ironizada por medio de la representacion y
critica que hace el autor; el lector es el complice. En este caso el ironista es el autor, los lectores
jugamos el papel de cémplices y la situacion sirve de ejemplo para ironizar a la sociedad
mexicana (policia, burguesia, personas de provincia, personas citadinas, etc.), es decir, la
sociedad y las costumbres mexicanas son la victima. Para el analisis de este nivel se utilizara
la ironia dramatizada. Asimismo, también se utilizara la caricaturizacion de personajes: a partir

de la exageracién de sus rasgos, de su forma de vestir, su forma de hablar y actuar, incluso de
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sus costumbres y tradiciones, el autor pretende caricaturizar la imagen de los mexicanos,
principalmente aquellos que viven en provincia y que pertenecen a un sector especifico (clase
media/alta).

En el segundo macronivel se encuentran los personajes y la historia que nos es contada
donde el ironista, la victima ironizada y el complice son los mismos personajes entre si o la
situacion narrada y vivida por ellos mismos. Para el anlisis de este macronivel se utilizaran la
ironia verbal: se tomara en cuenta Unicamente la interaccion entre los personajes de la historia,
no el punto de vista del autor ni lector; también se identificaran las situaciones irénicas
verbalizadas: estas ironias se reflejan por las acciones descritas y que son intencionales.
Finalmente, también se tomara en cuenta en este macronivel la ironia del sino siendo ésta
aquella que refleja las desventuras de los personajes y su entorno.

El humorismo se buscara a partir de los chistes elaborados en ambos niveles, asi como

las situaciones que lo reflejen y se identificara conforme se encuentren los casos.
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[1. Ironia y humorismo en Dos crimenes

Como se ha mencionado en el apartado anterior, a continuacion se buscaran ejemplos de ironia
y humorismo en ambas obras segun el macronivel al cual pertenezcan y, posteriormente, se
analizara el trabajo de adaptacion que se llevé a cabo partiendo de la literatura al cine. Para
esto, es preciso sefialar que nos referimos a dos discursos que nos van a contar una misma
historia; Sanchez Noriega define discurso e historia de la siguiente manera:

Hablaremos de discurso para referirnos a los procedimientos o las estrategias de la narracion,
es decir, al modo en que la historia nos es contada. La historia hace referencia al qué, el discurso
al como. El discurso es diferente segun el medio de expresion (novela, teatro, cine, dpera, etc.)
y los codigos que ese medio emplee: pero también depende de la organizacion o estructura que
dosifica y secuencia los sucesos, de la vertebracion temporal y, sobre todo, de quién cuenta la
historia, es decir, el narrador. [...] La historia transcurre en una época y tiene una duracion; el
discurso puede contar esa historia en orden cronol6gico o no, puede transformar su duracion y
dosificar la informacion por diversas razones (Sanchez, 2000: 83).

En este sentido, el discurso sera el medio de expresion de cada obra: la novelay la pelicula. Por
lo tanto, la historia sera aquella donde Marcos Gonzalez es el protagonista, se narran las
acciones de este y los demas personajes, asi como los acontecimientos en los que se ven
involucrados. Dicha historia se dividira a su vez en 6 ejes centrales de la narracion, es decir, las
historias principales a partir de las cuales se desarrollan todos los acontecimientos y que juntas
constituyen una sola. Para facilitar la identificacion de dichos ejes centrales se puede consultar
la Tabla 3.

1. Primer crimen: conflicto en la ciudad y traslado a la provincia, que va del inicio de la
novela hasta que sube al camién rumbo a Muérdago

2. Negocio con Ramén Tarragona: llegada a Muérdago y muerte de Ramén

3. Romance con Lucero, Amalia y “La Chamuca”

4. Herencia y conflicto con sus primos Tarragona

5. Celos y sospechas de Henry

6. Segundo crimen: envenenamiento de Ramoén y Marcos
Tabla 3

Como lo menciona Sanchez Noriega, la informacion que se maneja en ambos discursos

varia segun las necesidades narrativas de la pelicula, por lo tanto, para esta division no se ha
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tomado en cuenta el fragmento de la juventud de Ramon presente en la novela dado que es una
narracion complementaria que se omite en la pelicula.

De cada uno de los apartados se iran tomando en cuenta Unicamente los pasajes
referentes a la historia sobre la que giran, es decir, no serd un andlisis completamente lineal, no
se tomard en cuenta la estructura temporal de la historia (eso se hard en el capitulo de
adaptacion). Todas las historias y acontecimientos estdn sucediendo a la par, por eso la
necesidad de separarlas. Para el andlisis de la novela y citacion de los fragmentos de ésta se
anotard como referencia Dc, 1998 (Dos crimenes, 1998). En cada ejemplo se mostrarén en
negritas el momento especifico en que se da la ironia o humorismo y, dentro de la cita, se
indicard por medio de siglas en mayusculas el tipo de ironia al que pertenece dicho ejemplo.

Dichas siglas se muestran en la Tabla 4. Ejemplo: (Dc, 1998: [Pagina]. [Tipo de ironia]).

Siglas | Tipo de Ironia/Humor
v Ironia Verbal
SIvV Situaciones Irénicas Verbalizadas
IS Ironia del Sino
ID Ironia Dramatica
IDC Ironia Dramatica Caricaturizada
H Humorismo
Tabla 4

A continuacion, partiendo de la division de los ejes narrativos, se mostraran algunos de
los ejemplos extraidos y se hara una comparacion con su equivalente en la pelicula. Se utilizaran

solamente los ejemplos que tienen un equivalente en la pelicula para poder analizarlos a la par.
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2.1 Ironia en las obras
Primer macronivel

Como se menciono en el apartado anterior, en este primer macronivel se encuentran el autor,
el lector, el libro y la situacion comunicativa. Aqui se hace uso de la ironia dramaética al
dramatizar el mundo referencial por medio del uso de la ironia verbal y la del sino; para lograr
una ilusién referencial y que el lector se identifique con los espacios donde se desarrolla la
historia se utilizan “referentes extratextuales “reales” y facilmente localizables” (Pimentel,
2020: 31). La comunicacion se da directamente entre el autor- lector y el mensaje que este
quiere transmitir si como los medios que toma; de ahi la importancia de hacer mencién del
contexto en que se filmo la pelicula. Dos crimenes (1994) de Roberto Sneider es una obra que
se estreno en el afio de 1994. El director habia sido contratado por un productor inglés para
realizar la adaptacion de la novela de Jorge Ibargiiengoitia, para llevarla a la pantalla grande;
sin embargo, al no concluirse el proyecto, Sneider buscé financiamiento en México. Tras el
breve contratiempo, la pelicula comenzo a rodarse en 1993. La compafiia productora fue
Cuevano Films, el Fondo de Fomento a la Calidad Cinematogréafica, asi como el Instituto
Mexicano de Cinematografia (IMCINE). Fue una produccion con bastantes nominaciones y
premios'®. La banda sonora de la pelicula corresponde al compositor sonorense Arturo
Marquez. La musica de fondo, sin titulo definido, fue nominada al Ariel en 1995.

Algunos de los actores que participaron en la pelicula interpretando a los principales
personajes de la historia fueron Damian Alcazar como Marcos Gonzalez, José Carlos Ruiz
como Ramon Tarragona, David Clennon como James "Jim" Henry, Leticia Huijara como
Carmen "La Chamuca™" Medina, Margarita Isabel como Amalia Tarragona, Pedro Armendariz
Jr. como Alfonso, Jests Ochoa como Fernando, René Pereyra como Gerardo, Dolores Heredia
como Lucero, Fernando Torre Lapham como Pepe Lara, entre otros.

Se puede considerar que la novela como un todo es una dramatizacion, la principal
victima de la ironia es la sociedad y el sistema judicial: por medio de la ironia verbal y de
situaciones ficticias se representan y recrean aquellos acontecimientos que son comunes en la

cotidianidad de un mexicano promedio. Por otro lado, la ironia del sino se ve reflejada en las

16 Obtuvo 17 nominaciones al Premio Ariel de las cuales gan6 Ariel a Roberto Sneider por Mejor Opera Prima,
1995 y Ariel y Diosa de Plata a José Carlos Ruiz por Mejor Coactuacién Masculina, 1995. Gran Premio por la
Mejor Pelicula, 1994 en el Festival de Cine de los Tres Continentes en Nantes. India Catalina a Damian Alcéazar
por Mejor Actor, 1995 e India Catalina a Margarita Isabel por Mejor Actriz de Reparto, 1995 en el Festival
Internacional de Cine de Cartagena. Circulo Precolombino de Plata por Mejor Pelicula, 1996 en el Festival de
Cine de Bogota y el Primer Premio a Roberto Sneider por Mejor Guidn, 1996 en el Festival de Cine de San Diego.
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casualidades y en la “mala suerte” que tiene el protagonista al llegar a un lugar en el momento
menos propicio, llevando consigo a los que se encuentran a su lado.

La novela refleja la intencion constante del autor de romper el mito de las instituciones
y sus representantes en una época en la cual el PRI era el partido hegemonico en México.
Ibargiiengoitia fue criado por su madre y sus tias quienes deseaban que éste fuera ingeniero.
Estudié un tiempo en la Facultad de Ingenieria de la UNAM, pero abandono la carrera a dos
afios de terminarla para entrar a la Facultad de Filosofia y Letras, también de la UNAM, con la
intencidn de convertirse en dramaturgo:

Creci entre mujeres que me adoraban. Querian que fuera ingeniero: ellas habian tenido dinero,
lo habian perdido y esperaban que yo lo recuperara. En ese camino estaba cuando un dia, a los
veintitn afos, faltindome dos para terminar la carrera, decidi abandonarla para dedicarme a
escribir. Las mujeres que habia en la casa pasaron 15 afios lamentando esta decision —lo que
nosotras hubiéramos querido”, decian, “es que fueras ingeniero”-, mas tarde se acostumbraron
(Ibargliengoitia, 1989: 13).

Jorge Ibarguiengoitia hace autorreferencialidad a través de Marcos Gonzélez, el protagonista de
la historia, haciendo alusion a su etapa de ingeniero: el autor estudio ingenieria solo unos afos
sin terminar la carrera; Marcos la estudié pero nunca ejercid, en lugar de esto, trabajaba como
dibujante en el Departamento de Planeacion. Este comienza narrando lo que inicia precisamente
en su lugar de trabajo: “La historia que voy a contar, empieza una noche en que la policia
viol6 la Constitucion” (Dc, 1998: 7. ID). Es la frase inicial tanto de la novela como de la
pelicula; ironicamente dramatiza una violacion a la Constitucion por parte del Sistema Judicial,
cosa que el lector implicito interpreta como ironia ya que podria ser un dia cualquiera en la
cotidianidad de Mexico, pero se hace énfasis en un momento especifico (una noche) con la
intencion de ironizar lo comUn que es. Se trata de un ejemplo de ironia verbal dado que hay una
voz narradora quien lo expresa; refleja también ironia del sino dado que es una situacién que,

por casualidad le tocé vivir al protagonista/narrador.
Caricaturizacion de espacios y personajes

Las caricaturizaciones de lugares, espacios, personajes o situaciones son una forma de ironia
dramatica donde se representa la realidad haciendo énfasis en ciertas caracteristicas particulares
con la intencién de burlarse ya que, con frecuencia, son defectos. Jorge Ibarguengoitia utiliza
la caricaturizacién partiendo de estereotipos ya conocidos por el imaginario colectivo, como la
vida cotidiana de un mexicano, ya sea citadino o de provincia; la vestimenta y estilo de vida de
algunas personas segun sus posturas politicas, sociales, etc., incluso situaciones comunes como

encuentros entre familiares, con la policia, etc.
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Los personajes que aparecen a lo largo de la historia se representan caricaturizando su
forma de vestir, de hablar o de actuar partiendo de los estereotipos de diversos estratos sociales
0 segun las distintas actividades que realizan; entre aquellos personajes estan los ciudadanos
citadinos militantes de izquierda, es decir, que estan a favor de la politica de izquierda, que
tienen ideologias que se adecuan a la forma de pensar del Che Guevara o el comunismo, que
gustan de las artesanias indigenas o de las noches bohemias acompafiadas con la musica de la
guitarra, etc.; en este caso estan Marcos y sus amigos:

El Manotas con el libro de Lukacs, los Pereira con el jorongo de Santa Marta, Lidia Reynoso
con unos platos de Tzinzunzan y Manuel Rodriguez con dos botellas de vodka del mejor que
habia conseguido a través de un amigo suyo que trabajaba en la Embajada Soviética. [...]
Ifigenia se habia soltado la melena y empezaba a hacerse las trenzas. [...]el Manotas, que se
jalaba los bigotes de zapatista, parecia una montafia café oscuro puesta en un banquito con tres
patas; [...] Olga Pereira, larga y esbelta, de blue jeans, [...] Lidia Reynoso, la mas vieja de la
reunion, de pelo gris y quexquémetl anaranjado, [...] Manuel Rodriguez, que trataba de leer,
a la luz rojiza de la lampara, la Critica del Estado capitalista de Poliakov, que habia sacado
del librero. Carlos Pereira, que cree ser idéntico al Che Guevara —cuyo retrato estaba en la
pared— [...] Ifigenia seguia arreglandose el pelo sentada en sus famosas nalgas enfundadas en
pantalones verde fuerte que se desbordaban del asiento. La Chamuca aparecié en la puerta de la
recamara con la guitarra en la mano [...] Se habia quitado el huipil y quedado en la camisa
de algoddn bordado (Dc, 1998: 7-10. IDC).

Imagen 1 (Sneider, 1994, 0:06:06)

La imagen 1 es extraida del inicio de la pelicula al momento de presentarnos al grupo de amigos
de Marcos y la Chamuca; podemos ver a Marcos vistiendo el jorongo de Santa Martha, un
retrato del “Che” Guevara en la pared mientras platican, rien y beben vodka acompafiado de
botanas, creando un ambiente bohemio.

La forma de vestir de los policias judiciales también se caricaturiza; irénicamente se le
identifica como tal incluso antes de saber que es un policia: “Desde el momento en que lo vi
Pancho me dio mala espina: tenia un diente de oro, papada, traje, corbata y camisa” (Dc,
1998: 8. IDC). Pancho es un personaje del que no se sabe nada en un inicio mas que es amigo

de una amiga; su aspecto es el que habla por él y provoca una mala primera impresién. Se
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caricaturiza la forma en que normalmente se visten los policias judiciales y el contraste con la
forma de vestir del resto de los invitados. En la pelicula se omite la escena donde llega Pancho
a la reunion, los policias irrumpen més tarde para arrestar a todos los presentes en la fiesta.

Los primos de Marcos son personajes provincianos de clase media alta/alta;
generalmente se les caricaturiza resaltando defectos fisicos, su forma de vestir o sus
costumbres:

Me abri6 la puerta una mujer rubia. Nos quedarnos mirando en silencio. Entonces me di cuenta
de que aquella boca pintada de rojo y aquel lunar bastante grueso en el ment6n yo los habia
visto en algun lado. [...] vimos a Amalia pasar muy peinada, vestida de morado, con una
sombrilla color de rosa en lamano [...] —Tu prima —dijo don Pepe— es la inica mujer en
todo el Estado del Plan de Abajo que usa paraguas en tiempo de secas (Dc, 1998: 21-32.
IDC). El gringo es Jim Henry, marido de Amalia y padre de Lucero. Es un hombre muy alto,
peinado de raya, que siempre tiene un gallo levantado. No habia envejecido un minuto en
los diez afios que yo habia dejado de verlo. Tenia puesta la misma camisa de lefiador (Dc,
1998: 42-43. IDC). [...] entr6 en el comedor un hombre de cejas muy gruesas y bigotes
finisimos, vestido a matar, con un traje color aguacate y una camisa amarillo paja. Levanto
las manos para pedirnos que no nos moviéramos y se vieron reflejos de mancuernillas, reloj
de pulsera muy gruesa y varios anillos, todo de oro (Dc, 1998: 44. IDC). Gerardo es gordo,
cano y sonrosado, Fernando es flaco y desgarbado; Gerardo iba de traje de casimir, Fernando
de chamarray pantalones de dril (Dc, 1998: 50. IDC).

En general todas las caricaturizaciones se mantienen presentes en la pelicula, los
personajes que construye Sneider mantienen su esencia vistiendo y actuando de la misma forma
que los describe Ibargiiengoitia. En la imagen 2 se puede observar a los hermanos Tarragona,
de izquierda a derecha: Fernando, Gerardo, Amalia y su esposo, Henry vy, del lado izquierdo,
desenfocada, la espalda de Marcos. Fernando con sombrero en mano dado que trabaja en la
hacienda; Gerardo de traje y gafas oscuras; Amalia con su vestido de flores y bien peinada asi
como Henry, quien es muy alto, delgado y viste una camisa casual. En diversas escenas se
puede ver que la camara se encuentra colocada a la espalda de Marcos, esto con la intencion de
que el espectador observe la historia desde la perspectiva del protagonista, haciendo a éste el

narrador de la misma:

Imagen 2 (Sneider, 1994, 0:44:31)
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El lugar donde se desarrolla la historia juega un papel muy importante dentro de la
narracion, “es el escenario indispensable para la accion. Pero con mucha frecuencia el entorno
se convierte en el lugar de convergencia de los valores tematicos y simbdlicos del relato, en
una suerte de sintesis de la significacion del personaje” (Pimentel, 2020: 79). El autor realiza
la misma tarea que con los personajes de caricaturizar y exagerar algunas particularidades de
los lugares que éstos frecuentan como la forma tradicional en que se encuentran decoradas tanto
las casas antiguas principalmente de provincia como negocios y espacios publicos. Roberto
Sneider mantiene el ambiente que se percibe en la novela respetando en general los detalles de
decoracion y ubicacion de las acciones de los personajes:

Era una sala antigua, de pueblo, con piano vertical, sarape de Saltillo, retrato de antepasado,
batea de Puruandiro y dos vitrinas, una con figuras de porcelana y de barro, la otra con botellas
de licor y copas (Dc, 1998: 24. IDC). De una de las llaves de agua de la regadera colgaban
unos calzones negros, con encajes. Por el tamafio supuse que serian de Amalia (Dc, 1998: 48.
IDC). El cuarto de las cuatas pertenecid inicialmente a dos hermanas de mi tio Ramon que
nacieron gemelas y murieron jovencitas, de influenza espafiola, en una misma semana de 1920.
Se conservo intacto y servia para alojar visitantes ocasionales —yo lo conocia por haber pasado
en él dos temporadas en que visité de muchacho la casa de mi tio—. Era un cuarto
""femenino'": el papel tapiz era color de rosa, las colchas de las dos camas eran azul palido, los
tapetes eran azul fuerte y en la pared habia una acuarela que representaba un Pierrot. Todo
estaba destefiido (Dc, 1998: 40. IDC).

En la imagen 3 podemos ver un ejemplo de la decoracion de espacios en la pelicula: el
papel tapiz, los muebles, asi como los cuadros y el espejo en la pared nos da la sensacion de
estar en un lugar antiguo y que no se ocupa comunmente. A lo largo de la pelicula se puede
observar que, en general, la casa de Ramon Tarragona maneja la misma decoracion en todas

las habitaciones.

Imagen 3 (Sneider, 1994, 0:23:32)

Dado que la novela en cuestion esta narrada en primera persona y no hay juicios ni

alguna participacion directa del narrador donde haga alguna anotacion de si algo es irénico o
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no, el lector es quien tiene la tarea de descifrar la ironia haciendo uso del contexto de la obra'y
de su bagaje cultural, es decir, para identificar las situaciones irénicas en el texto el lector
necesita estar contextualizado con lo dicho previamente en la misma novelay con los referentes

culturales (las costumbres, la policia y la justicia en México, principalmente).

Segundo macronivel

El segundo macronivel se concentra en la historia narrada, por lo tanto, la situacion
comunicativa es donde se encuentran los personajes, los lugares y situaciones comunicativas
ficticias. Como se mencioné al inicio de este capitulo, para el analisis de este macronivel se
fragmentara la historia en los 6 principales ejes narrativos, aquellas historias que suceden casi
paralelas, se entrelazan al mismo tiempo y componen una misma historia principal que es la de

la obra completa.
Primer crimen: conflicto en la ciudad y traslado a la provincia

En este primer apartado se estudiaran los acontecimientos que se dan en torno al primer crimen
que se comete. Se trata del primer crimen del que es acusado injustamente Marcos, el
protagonista de la historia, por lo que éste decide escapar junto con su pareja, La Chamuca,
quien se va a Jerez con su prima mientras él va a Muérdago. En cada obra, el crimen en el que
se ven involucrados tiene una resolucion distinta: en la novela se trata de un incendio provocado
meses antes a una tienda de ropa llamada EI Globo, se les culpa por el vinculo que tienen con
Evodio Alcocer, quien se cree esta implicado, junto con los demas amigos que asisten a la
reunion del inicio de la historia. Al saberse buscados por la policia no esperan a demostrar su
inocencia y deciden huir. Mas tarde, gracias a su titulo de Ingeniero Minero, buscan a Marcos
en Cuévano y de ahi dan con su paradero en Muérdago. Don Pepe Lara es quien descubre lo
que sucede por lo que decide ir a buscarlo y ponerlo al tanto de la situacion antes de que la
policia dé con él, sin embargo, no sabe que la policia lo sigue y arrestan a Marcos en la Playa
de la Media Luna donde esta hospitalizado por envenenamiento. Finalmente, este primer
crimen no es resuelto, nunca se sabe si encuentran a los verdaderos culpables; a Marcos y a la
Chamuca los liberan gracias al trato de dinero que hace Pepe con los policias.

En la pelicula, al contrario, no se da cuenta del incendio sino del asalto y asesinato del
jefe del Departamento de Planeacién donde trabajan Marcos y la Chamuca; al ser éstos los
altimos en salir de la oficina momentos antes de que sucediera se convierten en los principales

sospechosos. Se enteran de lo que sucedié durante la reunidn con sus amigos y en ese momento
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deciden escapar. Aprehenden a quienes estaban en su departamento y los inculpan del crimen.
El final también es distinto dado que Marcos se encuentra en el funeral de Ramaén cuando llegan
los policias a buscarlo y arrestarlo. Posteriormente, el resto de la historia y la resolucion se
desarrolla basicamente igual excepto que es Alfonso y no don Pepe Lara quien hace el acuerdo
con los policias:

—Don Pepe —me dijo cuando entré—, ya sé que usted logré la captura de ese cabroén.
No pude evitar el abrazo.

[...] Le dije que Ramén habia escrito un segundo testamento y en qué consistia. El rostro se le
ilumino.

—En ese caso —me dijo—, a mis hermanos y a mi nos corresponde una participacion mucho
mayor que la que nos tocaba segun el primer testamento, porque tenemos un convenio que
firmamos con Marcos segun el cual lo que reciba cualquiera de los cuatro hermanos y nuestro
primo, se divide en cinco partes iguales.

—Eso entiendo —dije—. Lo triste en este caso, es que Majorro y Santana estan empefiados en
demostrar que fue Marcos quien envenend a Ramon, con lo cual quedaria anulado el segundo
testamento.

Admiré la rapidez con que comprendié el sesgo que habia tomado el problema.
—Pero no vamos a dejar que dos policias manejen este asunto como les dé la gana.
—Claro que no.

—NMarcos es sin duda un badulaque, pero no un asesino (Dc. 1998: 199. IV).

Esta diferencia, asi como muchas otras en la adaptacion, se da por la necesidad del relato filmico
de economizar el tiempo de narracion, esto se logra quitando personajes como Evodio Alcocer,
restando importancia a la participacion de don Pepe, u omitiendo el viaje a la playa de la Media
Luna.

Al principio, se puede ver que Alfonso esta de acuerdo con la captura de Marcos dado
que, independientemente de si es culpable o no, él y sus hermanos deseaban desde el principio
deshacerse de él, pero, al saber que quedaria anulado el segundo testamento, cambia su actitud
y corrige lo dicho anteriormente. La ironia recae en la forma en que responde al conflicto: al
saber del dinero que estaba en juego cambia su actitud y finge defender a Marcos.

A lo largo de la historia, tanto en la novela como en la pelicula se ironiza la forma de
actuar de la policia; siendo éstos quienes deberian salvaguardar la seguridad de los ciudadanos,
no les interesa hacer una profunda investigacién sobre algin crimen cometido mas que resolver
el problema pronto para dar resultados, cerrar expedientes y recibir cualquier clase de soborno:

—Mis representados, los herederos, tienen interés en evitar la mala impresién que podria
causar la noticia de que Ramoén muri6 asesinado. Quieren informarse si hay alguna
manera de evitar que esto suceda. [...]

—L.o siento mucho, don Pepe, pero es demasiado tarde. [...]

—Qué lastima —dije y me dirigi a Santana—. ¢Y usted, licenciado, no ve manera de cerrar el
expediente del Globo sin complicar a Marcos Gonzalez y a su esposa?

—Ni me pregunte, don Pepe, es imposible. Tenga en cuenta que la captura que logramos el
otro dia es el fin de una investigacion de meses. No tiene usted idea del trabajo que me costd
infiltrar la célula terrorista a la que pertenecian esos muchachos. [...] Con eso crei que iba a
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cerrar mi expediente. [...] Nomas imaginese qué me dirian mis superiores si regresara a México
con las manos vacias.

—Comprendo su situacion —dije, hice una pausa y agregué, resignado—. Diré a mis
representados que no hay manera de lograr lo que me pidieron.

—Definitivamente —dijo Majorro— no la hay.

—¢Saben ustedes cuanto estaban dispuestos a pagar por un arreglo satisfactorio? Tres
millones de pesos. [...] —Haberlo dicho antes, don Pepe —dijo Majorro—, yo creo que la
primera parte, que es la que me corresponde a mi, se puede arreglar, sobre todo sabiendo
gue hay dinero suficiente para pagar comisiones. Ya ve usted lo que es eso. Hay mucha
gente complicada. Hay que pagarles para que guarden discreciéon. ¢Usted qué opina,
licenciado?

—Yo veo obstaculos —dijo Santana—, pero ninguno es infranqueable

(Dc, 1998: 203-205. ID).

En el ejemplo anterior se muestra, a través de la ironia dramatizada, cobmo se da la corrupcion
en la policia: la reunion se lleva a cabo en un lugar discreto donde ambos agentes, a pesar de
negarse al principio, cambian su actitud al saber que hay bastante dinero de por medio.

Por otro lado, en el siguiente fragmento Marcos es el ejemplo del miedo con el que
normalmente reacciona cualquier persona al ser inculpada injustamente y que conoce la forma

en que se lleva a cabo la justicia en el pais:

Ni por un momento me paso por la cabeza, ni por la de la Chamuca tampoco, la idea de que
si uno es inocente no tiene nada que temer. Nos sentiamos inocentes, pero la Chamuca tiene
un expediente por haber estado en protestas, yo soy remiso, es decir, nunca me presenté a hacer
el Servicio Militar, y los dos hemos estado en contacto con grupos socialistas serios. Ademas,
estamos convencidos de que la policia es capaz, cuando le conviene, de colgarle cualquier
delito a quien sea (Dc, 1998: 18. ID).

Imagen 4 (Sneider, 1994, 1:34:14)

En la imagen 4 se puede ver el momento en que es arrestado en la pelicula. Durante el funeral
de Ramon y mientras Marcos planea salir corriendo detras de la Chamuca, llegan unos policias
quienes lo arrestan en la entrada de la casa. En esta escena se utiliza el mismo recurso de narrar

desde la perspectiva de Marcos colocando la cdmara detréas de éste mostrando su espalda.
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A diferencia de la pelicula, como se menciono anteriormente, en la novela es don Pepe
Lara quien resuelve el conflicto; en esta situacion la ironia del sino se representa con lo ironico
de las circunstancias en las que se ve involucrado don Pepe: siendo un hombre de la tercera
edad resuelve un conflicto que, involuntariamente, provoca, y resulta ser lo mas interesante que
ha hecho en su vida, asi como hacerlo mejor que los profesionales. En la pelicula, la
participacion de don Pepe es menos relevante: es un personaje que pasa casi desapercibido al
limitarse a solo hacer algunos comentarios sobre lo que acontece y a realizar sus labores como
boticario y amigo de Ramon, esto con la finalidad de omitir muchos pasajes de la novela donde
participa don Pepe y son cruciales para la resolucion del conflicto, tanto lugares que visitacomo

otros personajes con los que interactua:

Lo que voy a contar es lo Unico notable que me ha pasado en la vida: después de cincuenta
afios de ser boticario me converti en detective. No puedo decir que triunfé en este segundo
oficio, pero lo desempefié mejor que los profesionales que intervinieron en el caso que me
toco resolver. Para comenzar mi relato creo que conviene advertir que yo fui causante
indirecto de los delitos que después tuve que investigar (Dc, 1998: 134. IS).

Imagen 5 (Sneider, 1994, 1:42:55)

En la imagen 5 se puede ver a don Pepe, a la izquierda, y al Dr. Canalejas, a la derecha,
observando a los hermanos Tarragona y a sus respectivas familias celebrar mientras ellos
platican y sacan deducciones sobre quién habra sido el verdadero culpable del envenenamiento

de Ramoén Tarragona.
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Negocio con Ramoén Tarragona

El negocio que hay de por medio consiste en lo siguiente: proponer a Ramon invertir en la
excavacion de una mina llamada la Covadonga, se extraeria un mineral llamado creolita para
venderlo posteriormente. El negocio seria bastante prometedor si la mina efectivamente tuviera
creolita. El plan consistia en que Marcos le pediria dinero a su tio para comenzar el trabajo de
campo, medidas, equipo de topografia, transporte, estudios, etc. Después de conseguir
muestras, Marcos las llevaria a examinar para que Ramdn confiara en que el negocio es real.
Al realizar los estudios, Marcos se daria cuenta que el negocio no es viable y aconsejaria a su
tio no invertir, para finalmente s6lo obtener el dinero necesario para escapar sin quedar mal con
Raman ni tener que darle explicaciones. En esta parte de la historia se puede notar que no hay
ironia verbal como tal dado que la comunicacion entre Marcos y Ramon siempre es directa, sin
embargo, se pueden encontrar ejemplos de situaciones ironicas verbalizadas (SIV), asi como
de ironias del sino (IS).

El primer ejemplo de situacion ironica verbalizada es cuando, al principio, Marcos sabe
que, a pesar de ser muy arriesgado el plan, lo va a llevar a cabo: “la perspectiva de enfrentarme
aquella misma noche a un tio viejo que casi no me conocia ni me esperaba ni me queria ni
me habia visto en diez afos, para contarle la historia que habia inventado en el camino”
(Dc, 1998: 21. SIV).

En un inicio todo marcha como lo planed a pesar de que el primer encuentro que tienen
se torna incomodo por la ironia del sino: “Subi torpemente los cuatro escalones que
separaban el patio del corredor y le di a mi tio Ramon el abrazo incbmodo que permitian el
periddico, que estaba entre las piernas de mi tio y el suelo, la silla de ruedas, el jorongo que yo
llevaba en la mano y el libro del doctor Pantoja. Yo olia a ropa sudada, mi tio a jabon
importado” (Dc, 1998: 33. IS). El saludo que se dan se ve obstaculizado por el periddico, la
silla de ruedas, el jorongo, el libro y los mismos nervios de Marcos, pero nada de eso lo
provocan los presentes o, al menos, no a propdsito.

Marcos entra de lleno a contarle el negocio a su tio a lo que éste responde con una
invitacion para ir al estudio a firmar el contrato. Cuando terminan de redactarlo firman el
contrato Marcos, Ramon y, como testigos, don Pepe y Zenaida, quien trabaja para él desde
muchos afios atras. Cuando Zenaida sale de la habitacién, Ramén saca de su caja fuerte una
botella de mezcal y tres copas para celebrar el negocio que van a iniciar:

Cuando Zenaida se retird, mi tio hizo girar los discos de la caja fuerte y la abrio, pero en vez de
guardar en ella su ejemplar del contrato, que era lo que yo crei que iba a hacer, saco de la
caja una botella de mezcal y tres copas. Mi sorpresa hizo reir a mi tio. Don Pepe me explico:
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—EI doctor Canalejas considera que una copa de vez en cuando le hace provecho a Ramon;
Amalia, en cambio, considera que el alcohol es para él mortal. —Tampoco me deja fumar
—dijo mi tio. Sirvi6 las copas con la mano sana (Dc, 1998: 37. 1V, SIV).

El ejemplo anterior se puede considerar como una situacion irénica verbalizada por la accion
contradictoria de lo que supuestamente tiene prohibido por Amalia: a pesar de que ésta no le
permite tomar alcohol ni fumar, lo hace a sus espaldas. La ironia verbal se da en el momento
de mencionar dicha prohibicion y al mismo tiempo hacerlo de forma burlona; asi mismo, se
resalta dicha ironia al hacer énfasis en que lo hace con la “mano sana”. De igual forma se dan
ambas ironias al guardar en la caja fuerte el alcohol y no el contrato, el dinero o cualquier otra
cosa de valor, esto debido a que bebe a escondidas de sus sobrinos y con ellos tiene intercambio
de dinero constantemente. Esta situacion se da de forma similar en la pelicula, excepto que es
Zenaida quien les lleva la botella de mezcal a Marcos y a don Pepe y, para Ramon, le lleva un
vaso con agua mineral; el contrato solo lo esconde cuando aparece Amalia para dar indicaciones
de que Ramon no debe tomar alcohol.

En ambas obras, Ramon, a pesar de las sospechas, nunca se da cuenta de que era mentira
todo lo que su sobrino le ha planteado. Durante toda la historia se puede ver como Ramon,
constantemente le dice a Pepe que no confia el Marcos, pero, irdnicamente, acepta desde el
principio el negocio ficticio, le da dinero y le ofrece su carro como transporte personal. La
situacion ironica verbalizada se da con la contradiccion de las acciones de Ramon:

—Claro que puede ser timidez. Eso pensé esta mafiana. Por eso le di mil pesos.
—¢Le diste mil pesos?

—Que no volveré a ver. No solo le di mil pesos, hice que Fernando le prestara el Safari.

—Y ahora crees que nada te va a devolver.

—Estoy convencido. Fui muy torpe, porque se podia haber llevado el Galaxie de Alfonso,
gue es mas caro, pero que tiene la enorme ventaja de no ser mio. No sé por qué a esta edad
me ha dado por ser generoso. [...]

—Volvi a cometer una torpeza.

—¢Y ahora qué fue?

—Le he dado a Marcos otros nueve mil pesos.

—Bueno, pero el contrato no decia eso.

—Ya lo sé. Pero espérate que no te he acabado de contar: no sélo le di nueve mil pesos que no
tenia obligacion de darle, sino que le dije que podia usar el Safari todo el tiempo que
hiciera falta, y peor, le prometi darle una carta para el ingeniero Requena pidiéndole unos
aparatos de topografia que Marcos dice que necesita. Es decir que si como hoy volvié
mafiana desaparece, yo pierdo diez mil pesos, un coche en muy buen estado y unos
aparatos de topografia que valen una fortuna.

—¢Por qué, si le tienes tanta desconfianza, haces por él todo eso?

No me miro de frente cuando contesto:

—Yo creo que es porgue me recuerda a Leonor (Dc, 1998: 137, 139. SIV).

En lanovela, es don Pepe Lara quien empieza a darse cuenta del engafio por las muestras

de los minerales que Marcos consigue en una tienda de antigiiedades, “la casa de Ali Baba”, y

34



que, cuando las lleva a analizar, le indican que son de distintos lugares; sin embargo, tampoco
pasan de ser meras sospechas: “Yo habia ido a ver a Ramon para ponerlo sobre aviso, pero
cuando vi que él habia entrado en sospechas, me parecieron injustas” (Dc, 1998: 137. SIV).
En la pelicula don Pepe mantiene distancia con el tema, Unicamente se limita a cuestionar el
origen de las sospechas de Ramon.

En la novela, después de que la Chamuca llega de sorpresa a Muérdago, ella y Marcos
deciden quedarse en un hotel mientras termina los planos pendientes; éste escribe en una
especie de diario que al otro dia planea ir a entregar los planos a Ramén, sin embargo, es lo
ultimo que se sabe directamente de él. Ahi termina su narracion y continta don Pepe; Ramdn
muere esa misma noche. En la pelicula, Marcos se queda todo el tiempo en casa de Ramon;
mientras juegan cartas en el despacho por la noche dan por terminado el trabajo de la mina tal
como estaba planeado; Ramon se muestra triste pero resignado, mostrando el carifio que le ha
tomado a su sobrino. Incluso le propone mudarse y pensar en otro negocio a lo que Marcos le
responde que regresara en unos meses, pero su tio le responde: “déjate de chingaderas, igual
me muero mafana” (Sneider, 1994, 1:24:46. SIV); ironicamente muere esa misma noche dado
que brindan con el mezcal envenenado por Lucero.

En la novela, después de irse a vivir a otro lado Marcos y la Chamuca, Ramon sigue
mostrando desconfianza hacia Marcos mientras tiene una conversacion con Pepe; sin embargo,
mas tarde escribe una carta donde decide modificar su testamento dejando a Marcos como
heredero universal. En la pelicula, se lleva a cabo una ultima conversacion entre Ramon y
Marcos muy significativa ya que es cuando Ramdn se muestra por primera vez vulnerable y
carifoso con uno de sus sobrinos; antes de irse a dormir escribe la carta que modifica su
testamento y, como en la novela, se la entrega a Zenaida para que la lleve al correo lo mas
pronto posible. Irénicamente es esta carta la que hace que Marcos sea el principal sospechoso
acusado de la muerte de Ramon. En la siguiente imagen (6) se puede ver la escena donde
Marcos, a la izquierda, y a su tio Ramén, quién esta a la derecha, brindan con el mezcal

envenenado por haber terminado el trabajo en la mina.

35



Imagen 6 (Sneider, 1994, 1:26:24)

Romance con Lucero, Amalia y “La Chamuca”

En Dos crimenes, Jorge Ibargiiengoitia presenta un estilo peculiar a la hora de narrar encuentros
amorosos. Marcos es un “don Juan” al que, ironicamente, todo le sale mal, son las mujeres
quienes controlan la situacion en todo momento. Carmen Medina, “La Chamuca”, es su pareja
con la que vive desde hace ya un tiempo: “hicimos una fiesta para celebrar nuestro quinto
aniversario [...] un trece de abril” (Dc, 1998: 7). Ambos se encuentran involucrados en el
primer crimen y es por ello que €l se va a Muérdago y ella a Jerez; a pesar de las promesas de
Marcos de llamarla pronto y enviarle dinero, olvida hacerlo o alguna cosa se interpone y ésta
se molesta con él. Mientras él se mantiene ocupado y distraido con Amalia 'y Lucero.

Amalia es su prima politica, hija de “El Guapo”, hermano de Ramon, y hermana de
Alfonso, Fernando y Gerardo. Lucero es hija de Amalia y Jim Henry. El primer encuentro que
tiene Marcos con Amalia es cuando ésta lo recibe en casa de Ramon, pero le niega la entrada
después de fingir gusto de verlo: dicho gesto se puede interpretar como ironia verbal: sus
acciones no corresponden a lo que dice evidenciando el significado implicito de su mensaje;
finalmente Amalia de la misma forma finge pena por no dejarlo pasar cerrando la puerta;
situacion que en la pelicula se da de la misma manera:

— iMarcos, Marcos Gonzélez qué milagro, cuantos afios sin verte, como has cambiado! ; Qué
andas haciendo por aqui? —Mientras decia estas palabras, que parecian bienvenida, la vi
meter la pierna detras de la puerta para evitar que yo fuera a abrirla dandole un empujén.
[...] — iNo sabes qué pena me da no poder dejarte pasar! Adiosito (Dc, 1998: 22. 1V, SIV).

Maés tarde se reencuentran cuando Ramon ya lo ha invitado a quedarse en su casa y ella, de
mala gana, lo acepta, pero se encarga de mantener enterados a sus hermanos de lo que ocurre;
irbnicamente, mas tarde comienzan un romance a escondidas. Al mismo tiempo conoce a

Lucero; después de tener su primer encuentro en la casa de Ramoén, ambos se muestran
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interesados uno en el otro y comienzan un romance donde ésta constantemente lo seduce y
rechaza al mismo tiempo. A continuacion, en la imagen 7 y 8, se puede ver una escena de la
pelicula donde Lucero coquetea discretamente con Marcos al agacharse provocativamente
mostrando las piernas y después lanzarle varias miradas de complicidad. A pesar de que lo hace
a espaldas de su tio, Ramon se da cuenta y, con humorismo, menciona: “tengo la impresion de

que esta muchacha te anda poniendo las nalgas por delante” (Sneider, 1994, 0:50:08. H).

Imagen 7 Imagen 8

En la segunda noche que Marcos pasa en la casa de su tio decide levantarse desnudo e
ir al cuarto de Lucero con la esperanza de tener un encuentro sexual. Ella se despierta cuando
él entra a la cama con ellay al principio parece aceptarlo hasta que se da la vuelta. Por méas que
trata de quitarle la ropa interior, forcejean un poco pero no logra nada; finalmente, él desiste y
cuando esta por salir de la recamara ella se rie de él e incluso le desea buenas noches. Esto se
muestra en ambas obras de la misma forma; se puede considerar como una situacion ironica
verbalizada dado que no hay didlogos y es una situacion contradictoria a lo que se espera, pero
intencionada por Lucero. Lucero es la ironistay Marcos la victima y al mismo tiempo cémplice:

[...] dejo que yo metiera las manos por debajo de la playera, que le acariciara los pechos,
gue la oprimiera contra mi cuerpo para hacerle sentir la ereccién. Tuve la certeza de que en
un momento después Lucero iba a ser mia, y al mismo tiempo me di cuenta de que habia
olvidado los condones en el cajon del burd de las cuatas, pero yo estaba tan excitado y el cuerpo
de ella parecia tan receptivo, que decidi seguir adelante. Meti las manos por debajo de la
pantaleta y toqué el pelo del pubis, puse la otra mano en el elastico de la pantaleta y empujé
para sacarla. Entonces, Lucero cambi6 de posicion y juntd las piernas. No volvié a
separarlas (Dc, 1998: 87. SIV).
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Imagen 9 Imagen 10

En la pelicula, al salir de la habitacion de Lucero, mientras ésta rie, se queda desnudo
en el pasillo (imagen 9y 10 (Sneider, 1994, 0:50:25)) y al evitar ser visto por Zenaida entra en
la habitacion de Amalia con quien, a pesar de su sorpresa y de que ésta aparentemente lo rechaza
al principio abogando por su reputacion, un instante después lo invita a su cama y tienen
relaciones sexuales. En la novela, en cambio, Marcos entra a la habitacion de Amalia por

decision propia después de la decepcidn con Lucero, pero el resto es bastante similar:

Al cuarto para las dos me levanté de la cama. No sé como me atrevi, en una casa tan respetable
como la de mi tio Ramdn Tarragona, a salir al corredor encuerado. No sélo encuerado, sino
con una ereccion. [...] Comprendi que regresar a mi cuarto en aquellas condiciones me
resultaba intolerable. Entonces se me ocurrié otro plan todavia mas arriesgado que el anterior.
En realidad no fue plan, porque antes de concebirlo ya lo estaba ejecutando. Fue mas bien un
impulso irresistible. Cuando menos pensé ya estaba yo dentro del cuarto de Amalia. (Dc,
1998: 86-87. SIV)

Hablé mucho, pero en voz baja. Si mal no recuerdo, dijo:

—¢Qué pasa?... (Marcos, qué tienes?... ;qué quieres?... jAy, Virgen Santisima!... jMira nomas
cdmo te has puesto!... jEstas loco... jPiensa en mi reputacion!... jAy, qué maravilla! Después,
afortunadamente, se call6 (Dc, 1998: 88. IV).

Imagen 11 Imagen 12
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En las imé&genes 11y 12 (Sneider, 1994, 0:54:22) se puede ver el momento en que Marcos entra
a la habitacién de Amaliay ésta muestra al principio cara de asombro, pero, contrario al dialogo
que dice y que es igual al de la novela, levanta la cobija de su cama invitando a Marcos a
acostarse a su lado. Mientras éste se mete a la cama con ella, apagan la luz y se puede seguir
escuchando a Amalia hablar. En esta situacion se da la ironia verbalizada dentro de una
situacion ironica verbalizada al realizar una accion contraria a la respuesta verbal.

Asi continlan las aventuras amorosas que tiene tanto con Amalia como con Lucero; con
la primera, a pesar de decir que no esta interesado en ella, mantiene una relacion pasional. Con
la segunda, a pesar de que ella constantemente lo seduce y se muestra interesada, siempre
termina rechazandolo como parte de un juego. Al final, Lucero termina aceptando tener
relaciones con él en el cuarto de los baules donde ambos solian trabajar, ella en sus dibujos y
él en los planos:

Unas manos, que no eran las mias, me estaban acariciando el sexo, alguien empez6 a meterme
la lengua por la oreja. Alguien se mont6é en mi. Iba a decir "Lucero, mi amor", cuando
comprendi que la que estaba encima era muy pesada.

—Amalia, mi amor —dije.

El beso humedo que ella me dio me hizo comprender que habia acertado. (Dc, 1998: 108-
109. SIV) Alguien estaba tratando de abrir mi puerta. ¢Serd Amalia o serd Lucero? pense.
Supongamos que abro y es Amalia. Me jodi. Por otra parte, supongamos que no abro y que
es Lucero. Me jodi también. EI dilema me lo resolvio la que estaba tratando de abrir, porque
no insistio. Me resolvi6 el dilema, pero no aclar6 el misterio. [(Al otro dia)] Lucero se acercé
y me dijo, con mucha naturalidad:

—Anoche quise entrar en tu cuarto y no pude (Dc, 1998: 119, 120. 1S).

Més tarde, Marcos es sorprendido ahora por la llegada inesperada de la Chamuca a Muérdago
quien se presenta como su esposa; su tio se muestra muy contento con su llegada, pero no
Lucero ni Amalia (imagen 13, Sneider, 1994, 1:20:09). Mientras Lucero se limita a ignorarlo
todo el tiempo, Amalia s6lo se acerca a €l y le dice: “tu no tienes corazén”, frase que se puede
interpretar como irénica dado que ella esta casada también. Como remate, en la novela, Marcos

y la Chamuca se van a vivir a un hotel cerca de la casa:

—Llegd la sefiora —me dijo Zenaida, radiante, esa tarde, cuando regresé a la casa y ella me
abrié el porton. No me atrevi ni a preguntarle cudl era la sefiora que habia llegado. Me senti
como el equilibrista que ha estado haciendo piruetas en la cuerda floja y de repente se da
cuenta de que ya perdio el pie y va de cabeza al suelo. [...] En la tarde, las tres mujeres se
sentaron en el corredor y hablaron de modas y de las ventajas que tiene vivir en provincia,
después todos fuimos, en dos coches, a la loma de los Conejos a ver la puesta de sol; en la noche
mis primos fueron a cenar en la casa y a conocer a la Chamuca, que de sobremesa toc6 una
guitarra que mi tio mandd sacar de un ropero, y cant6 "Patrulla guajira”. En la noche traté de
hacer el amor con ella y estuve impotente. Al dia siguiente la Chamuca y yo nos fuimos a
vivir en el hotel del Calder6n (Dc, 1998: 130, 132. IS).
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Imagen 13

En la pelicula, al otro dia de la llegada de la Chamuca, mientras guardan sus cosas para
irse, se enteran de la muerte de Ramén. Durante el velorio Marcos trata de hablar con Lucero
quien lo rechaza, la Chamuca lo ve a lo lejos dandose cuenta de lo que hay entre ellos; molesta
agarra sus cosas y se va (Sneider, 1994, 1:31:37). Lucero, despechada, intenta envenenar a
Marcos. En la novela, envenena al mismo tiempo a Ramén y a Marcos, al primero lo mata y el
segundo solo llega al hospital, pero se salva. Se vuelven a encontrar en el picnic y Marcos le
regala su jorongo, cosa que provoca que, por ironia del sino, su padre le dispare y la mate
pensando que es Marcos. En la pelicula, al principio solo envenena y mata a Ramén; es hasta
el picnic que logra envenenar a Marcos y la pelicula termina con éste en el hospital mientras la

Chamuca lo va a visitar.

Imagen 14 Imagen 15
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Herencia y conflicto con los primos Tarragona

Ramédn Tarragona es un hombre que nunca tuvo hijos. Se casé con una mujer que conocié en
un burdel y, a pesar de sentir vergiienza de ella al presentarla como su esposa, la quiso
muchisimo. Por lo anterior es que su padre le dejé la casa méas grande a su hermano, quien se
casO bien y tuvo cuatro hijos. Siendo muy bueno para los negocios, a pesar de que su padre
habia beneficiado méas a su hermano en cuestién de posesiones materiales, dejandole la casa y
parte de la hacienda de la Mancuerna, se convirtié en millonario al paso de los afios:

Cuando llegé el agrarismo al Plan de Abajo, Ramon ofrecié comprarle al Guapo su parte de la
Mancuerna, y el Guapo se la vendié en veintitrés mil pesos creyendo que hacia un
negociazo. Pero cuando pasaron los afios y la Mancuerna no fue repartida, el Guapo lo
tom6 a mal y dijo que su hermano se habia puesto de acuerdo con el Gobierno para
comprarle su patrimonio en una bicoca. Este coraje, méas la vida intachable que Ilevo —es
uno de los hombres mas hipdcritas que he conocido— lo llevaron a una tumba temprana.
Cosa rara en quien nunca tomo una copa, murié de algo que Canalejas diagnostico cirrosis,
y mas rara en quien fue tan ordenado en sus gastos que ray6 en la avaricia, dejo puras
deudas cuando muri6. Ramon ayudoé a la familia comprandole la casa de la calle de la Sonaja
en quince mil pesos, pagd la mudanza para que la desocuparan pronto, y fue a vivir en ella con
Leonor, a quien la gente decente de Muérdago conocia como “la mujer que Ramon tenia por el
barrio de San José” (Dc, 1998: 155. IS).

Después de la muerte de su esposa Leonor, enfrentd una enfermedad y sus sobrinos, hijos de
su hermano, fueron a cuidarlo. Amalia y su hija se fueron a vivir con él, Fernando le cuidaba
la hacienda, Alfonso los negocios y Gerardo, que no sabia hacer nada, lo iba a visitar todas las
tardes. Las intenciones de los hijos del “Guapo” para con la herencia son claras. Una de las
principales intenciones de esta parte de la historia es criticar la forma en que muchas familias
mexicanas reaccionan ante la muerte de algun familiar que haya tenido cierta fortuna, es decir,
que haya tenido bienes materiales que a su muerte pasan a ser de las siguientes generaciones y
caricaturiza las cosas que llegan a hacer por obtener dichos bienes; es el caso de la
dramatizacién que se hace a través de los personajes de esta historia y su forma de reaccionar
ante la herencia de Ramén Tarragona. En la pelicula se omite todo el pasaje donde Pepe Lara
cuenta la juventud e historia de Ramon, sin embargo, cuando Marcos recién se encuentra con
éste en su casa, lo pone al tanto de lo que ha pasado hasta ese momento:

—No es que yo insinle que lo que han hecho tus primos era por el interés de la herencia,
pero lo cierto es que ellos son, aparte de ti, los herederos visibles, Ramoén es el hombre mas
rico de este pueblo, y ellos nunca le habian hecho el menor caso hasta que supieron que le
guedaba nomas un afio de vida. Desde que sali6 del hospital ellos se han dedicado a velarle
el pensamiento: Amalia ha estado, con su hija, viviendo en casa de Raman, para poder atenderlo,
Alfonso le ve los negocios, Fernando le administra la hacienda y Gerardo, que no sabe hacer
nada, va todas las tardes a preguntarle cdmo se siente (Dc, 1998: 26. V).
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En cuanto Marcos llega a Muérdago, sus primos lo identifican como una amenaza
potencial ante sus planes para con la herencia dado que, aparte de ellos, él es Unico heredero
visible. Marcos es hijo de la hermana de Leonor, la difunta esposa de Ramén. El primer
encuentro que tiene con alguno de sus primos es con Amalia cuando lo recibe de mala gana en
la casa de Ramdn impidiéndole que vea a su tio; al otro dia la vuelve a ver cuando Marcos ya
esta con Ramon y Pepe en el despacho: “tuvo una sonrisa vagamente cordial, que dejaba ver
unos dientes fuertisimos. —Es Marcos —dijo mi tio Ramon. La sonrisa desaparecid. —Ah,
hola. Huele a cigarro” (Dc, 1998: 38. IV).

Mientras se prepara para hospedarse en casa de Ramén, Amalia llama a su hermano
Alfonso para informarle de la llegada de Marcos quien llega a comer con ellos esa misma tarde.
Alfonso, al llegar, muestra mucho entusiasmo al saludar a Marcos, aunque se puede apreciar la
tension a través de los silencios entre respuesta y respuesta y la hostilidad de las preguntas
incdbmodas que le empieza a hacer: durante la comida Alfonso trata de evidenciar que Marcos
no ha estado presente en 10 afios, indagando el motivo de su visita, a lo que Ramon le responde
que fue él quien lo Ilam@, cosa que hace que cambien su actitud hacia él fingiendo hospitalidad,;
los actores hacen gestos de sorpresa e inmediatamente cambian su actitud hostil hacia él por
gestos de amabilidad, como el de Alfonso al ofrecerle su carro para utilizarlo durante su
estancia:

[...][..] ¢y ati, Marcos, ¢qué vientos afortunados te traen por estos rumbos? —Es un viaje de
negocios —dije. —ANh, ya veo, y aprovechaste para venir a saludar a mi tio Ramoén a quien no
habias visto en... ¢cuanto? —Diez afios. — jDiez afios! jQué barbaridad! jComo pasa el
tiempo! ¢Asi que no estuviste en Muérdago cuando murié mi tia Leonor? [...] —No —
admiti. — ¢ Ni cuando estuvo enfermo mi tio, verdad? —Tampoco. —Pues has de encontrar
esto muy cambiado. De todos modos me alegro que se te haya ocurrido venir en esta ocasion,
porque nos das la oportunidad de volver a verte (Dc, 1998: 45. IV).

Imagen 16 Imagen 17
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En las imagenes 16, 17 y 18 se muestra el momento en que se sientan a la mesa juntos por
primera vez desde la llegada de Marcos a Muérdago. Se puede ver a Alfonso fingiendo gusto y
saludando efusivamente a Marcos (imagen 16, 0:26:51), a todos sentados a la mesa en los
lugares que estratégicamente acomodd Amalia (imagen 17, 0:28:58) y la cara de incomodidad
de Marcos y Henry al estar sentados juntos sin ningin tema relevante de conversacion (imagen
18, 0:26:30). En la novela, Gerardo y Fernando tambien fingen la misma hospitalidad al
recibirlo:

[...] me reconoci6 inmediatamente y fingio un estremecimiento del gusto que le dio verme.
—iPrimo, queé gusto de verte, jqué sorpresén tan agradable! [...]

Cuando Fernando me vio le dio un codazo a Amalia, levantd la mano para saludarme y sonrié
a fuerzas, Gerardo, mas comunicativo, abrié los brazos y dijo:

—Dame un abrazo, primo.

[...] me da mucho gusto y a Fernando también, ¢verdad, Fernando?

—Si, me da gusto.

—Ya sabes que en este pueblo no hay mucho qué hacer ni gran cosa qué ver, pero de todos
modos, si quieres ir a algun lado, cuenta conmigo, y con Fernando también, ¢verdad
Fernando?

—Si, cuenta conmigo, si de algo te sirve.

—Si en algun rato no tienes qué hacer y estas aburrido, vete al juzgado y podemos platicar o
jugar domind. Fernando puede llevarte a la hacienda, ¢verdad, Fernando?

—Si, si quieres ir, te llevo (Dc, 1998: 44-45, 50. V).

La ironia verbal de estos pasajes radica en el hecho de que sus primos se dicen estar contentos
con la llegada de su primo, aunque, al mismo tiempo dan muestras de lo contrario con sus
acciones o evidenciando su ausencia durante tantos afios y en momentos importantes de la
familia, como la muerte de su tia Leonor o la enfermedad de Ramon.

El tio Ramén, al conocer las intenciones de sus sobrinos para con la herencia y saber que sus
atenciones derivan de ahi, desde el principio y constantemente muestra desagrado al verlos; a
pesar de los desprecios de Ramon sus sobrinos insisten en pretender que éste los aprecia; esta

pretension es la que hace que sea una situacion irénica verbalizada:
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—Es necesario decirle a Alfonso que cuando quiera ver como estoy, saludarme, me pregunte
si quiero yo verlo a él, en vez de avisarte a ti que viene a comer. [...] Fue a la cabecera y traté
de besarle la mano sana a mi tio, pero éste se la negd y Alfonso tuvo que conformarse con
recoger la mano inerte, que estaba sobre el mantel y ponérsela en los labios (Dc, 1998: 43, 44.
SIV).

A los hijos de Gerardo también les muestra cierto desprecio, siendo Lucero la Unica de la
familia a quien realmente aprecia:

—Son mis hijos —dijo Gerardo, orgulloso—. Los traigo con frecuencia a que saluden a mi tio
Ramon, porque él los adora [...] En ese momento mi tio apareci6 en la puerta de su recdmara,
en su silla de ruedas, empujada por Lucero y Zenaida. Vio el juego de fatbol y dijo: —Gerardo,
haz que estos nifios se vayan a jugar a otra parte. [...] Los muchachos fueron a besarle la
mano sana a mi tio y después se retiraron sin despedirse de nadie. Cuando iban por el zaguan,
mi tio dijo a Lucero: —Trae un trapo con alcohol para limpiarme la mano (Dc, 1998: 51.
V).

Cuando les dice que quiere ir a ver el atardecer a la punta del Cerro de los Conejos no
se niegan a llevarlo. Al llegar alla, con un tono humoristico, el director invierte algunos
segundos de la pelicula en mostrar lo mucho que les cuesta trabajo a los sobrinos (Gerardo y
Fernando) bajar a su tio del auto y como éste no les ayuda para nada. Asi como lo menciona
Ibargliengoitia en la novela:

Mi tio daba 6rdenes cortas a mis primos, sin agregar nunca un ‘por favor’ [...]

— ¢Saben qué se me antoja, muchachos? —preguntd mi tio [...] Ir a ver el atardecer en la punta
de la loma de los Conejos. Hubo un momento de silencio. Fue evidente que mis primos no
guerian ver el atardecer en ningun lado, pero luego se repusieron.

—Claro, es muy buena idea —dijo Gerardo—, ¢verdad, Fernando?

—Si mi tio quiere, vamos (Dc, 1998: 51, 52. V).

Estando ahi, Gerardo trata de investigar si la visita de Marcos tiene alguna relacion con la
herencia a lo que Marcos le responde que deberia consultarlo con Ramén, Gerardo le dice que
su tio no le querra decir nada puesto que es algo que no le incumbe; Marcos se limita a decir
que esta de acuerdo con ello.

A lo largo de la historia se puede observar como los intereses de los primos de Marcos
giran en torno a la herencia de su tio al estar interesados en saber mas sobre lo que éste va a
hacer a Muérdago y si eso tiene algo que ver o podria arruinar sus planes, investigando queé es
lo que hace revisando sus cosas y siguiéndolo a donde va. Por otro lado, el Unico interés de
Marcos es poder obtener el dinero y pasar lo mas desapercibido posible para no levantar
sospecha alguna de su situacién en la ciudad.

Mientras esta trabajando en los planos de la mina, Marcos es interrumpido
constantemente por sus primos para hablar sobre la herencia; proponen comprarle su parte a lo

que Marcos responde que lo va a pensar. Este le pide a Ramén que lo aconseje sobre qué hacer,
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a lo que le responde que venda, que lo que sea que le den va a salir ganando dando a entender
que no le dejara nada. Se puede interpretar como ironia del sino dado que Marcos esperaba otra
cosa de lo que le responde su tio. Ramon, por otro lado, le gusta mentirle a la gente solo por
diversion: “Yo habia temido que aquella conversacion fuera dolorosa para mi tio, pero resultd
mucho més dolorosa para mi, porque lo que acababa de decirme era que el valor de mi
herencia estaba només en la imaginacion de mis primos, porque él no me habia dejado
nada” (Dc, 1998: 108. 1S).

En una ocasion, al salir después de llamar a la Chamuca desde el casino, se encuentra
con Fernando quien le pide que lo lleve a la Mancuerna dado que es de noche y llueve, pero le
dice que él maneja ya que conoce mejor el camino; en el trayecto las llantas traseras se atascan
en el lodo y Marcos se baja para empujar. Tres hombres observan la escena mientras se burlan
de él. Cuando logran sacar la camioneta del lodo Marcos Unicamente se limita a decirles:
“ustedes tres me hacen mucho el favor de ir, cada quien, a chingar a su madre”; en ese momento
se baja Fernando para aclarar que quien los ofendi6 fue su acompafiante y no él, a lo que Marcos
se siente traicionado por su primo. Al llegar a la Mancuerna Fernando le pregunta a Marcos
que cuanto es lo que va a querer por su parte de la herencia y éste se limita a responder: “antes
que venderles mi parte de la herencia a ti y a tus hermanos, se las regalo a las monjas del divino
verbo” (Sneider, 1994, 1:12:15). Este fragmento de la pelicula que se retoma de la novela es un
ejemplo de la ironia del sino que sigue a Marcos en todo momento: se puede interpretar que
Fernando quiso manejar para que Marcos tuviera que empujar en dado caso de ser necesario,
posteriormente la burla por parte de unos extrafios y, finalmente, el nulo apoyo por parte de su
familiar. Més tarde, su respuesta, basada en el coraje, hace que la propuesta de sus primos
cambie y mas adelante pierda todo el dinero que hereda. Marcos y sus primos firman un acuerdo
para repartir la herencia en partes iguales.

En las siguientes imagenes se muestran algunas escenas que ejemplifican la relacién
que tiene Marcos con sus primos durante su estancia en Muérdago. En la imagen 19 (Sneider,
1994, 1:05:27) se encuentra Marcos platicando alegre con su tio mientras, poco a poco, se va
ganando su confianza y carifio, por lo tanto, una parte de la herencia; a pesar de esto, Ramon le
hace creer a Marcos que no lo tiene contemplado en su testamento. En la imagen 20 (Sneider,
1994, 1:10:51) se ve a Marcos empujando la camioneta mientras Fernando va adentro para,
posteriormente, dejarlo solo al enfrentarse con los hombres que se rieron de él. En la imagen
21 (Sneider, 1994, 58:05) los primos Tarragona se muestran molestos y tensos al no saber qué
modificaciones ha hecho Ramdn en su testamento y, en la imagen 22 (Sneider, 1994, 1:03:02),

estan, de izquierda a derecha, Marcos, Gerardo, Alfonso y Fernando, platicando en el casino,
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entre cervezas y musica, sobre qué sabe de la herencia y negociando lo que ellos creen que le
corresponde.

Imagen 21 Imagen 22

En la novela, Ramon le pregunta si si vendio su parte de la herencia y cuando le dice
que no le responde que qué bueno porque no le conviene; cuando Marcos se muestra
confundido éste le responde: “;pero en qué lugar has estado en donde yo tenga fama de
decir siempre la verdad?” (Dc, 1998: 120. H). En la pelicula, después de que Ramon trata de
convencer a Marcos de hacer otro negocio juntos y éste negarse, brindan por el negocio
terminado y esa misma noche, antes de dormir, Ramon escribe una carta que pide a Zenaida
poner en el correo lo mas pronto posible. Por la mafiana, cuando Marcos y la Chamuca se
preparan para irse, descubren que Ramon ha fallecido.

En la novela, mientras Marcos no esta, se lleva a cabo la lectura del testamento. En la
pelicula, esto se realiza mientras Marcos esta preso (imagen 23 (Sneider, 1994, 1:36:50)). En
él se indica que Zenaida se queda con un tanto de dinero, Lucero otro tanto, Alfonso una carpeta
de cuero, Fernando la silla de montar del caballo, el cenicero, etc. el resto del dinero es para el

casino. Se puede ver en la imagen 23 cdmo todos se encuentran muy ofendidos, sin embargo,
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la carta que Ramon escribid antes de morir era una correccion al testamento donde indica que
en lugar del casino serd Marcos su heredero universal, cosa que beneficia a todos por el acuerdo
firmado previamente; a pesar de eso, no pueden disponer de la nueva clausula ya que puede ser
anulada si Marcos llega a ser declarado culpable. Alfonso, incluso ofendido, aboga por la
inocencia de su primo, a pesar de haber sido de los principales inquisidores, y busca llegar a un
acuerdo con las autoridades.

Imagen 23

En la novela, es Pepe Lara quien llega a un acuerdo con los oficiales dado que éste es
quien resuelve el conflicto y da con el paradero de Marcos. Durante la lectura del testamento
se enteran que Marcos es el heredero de Ramodn y asi todos tendrian una parte pero que, si se
comprueba que es culpable, todos pierden el dinero. Pepe le platica a Marcos lo que decia el
testamento, Marcos no muestra signos de saber que era heredero de una fortuna y que perdio
todo el dinero por el acuerdo con sus primos.

Mientras que en la novela don Pepe les ofrece $3°000,000, en la pelicula, con algunas
diferencias respecto a la cantidad que se ofrece para el trato de liberacion de Marcos debido a
los cambios de la moneda mexicana,!’ es Alfonso quien llega a este acuerdo mientras Marcos
se encuentra encarcelado. Durante la platica con los oficiales en el casino éstos, en un principio,
se niegan a mostrar alguna clase de ayuda lo cual cambia cuando Alfonso les dice que “al
menos nos ahorraremos los $500 000 nuevos pesos que estabamos dispuestos a pagar”; en
ese momento, cuando Alfonso ya se retira, los policias lo detienen y le ofrecen terminar la copa,

mencionando después que “hay obstaculos, pero ninguno es insalvable” (Sneider, 1994,

17" Debido a la inestabilidad econémica del pais en la década de 1980, la inflacion hizo crecer enormemente el
precio de las mercancias, lo que hizo necesario emitir billetes de denominaciones cada vez mas altas, que después
resultaban ya inverosimiles y reflejaban de manera poco fiel las verdaderas reservas de plata y oro del pais. Por
tal motivo, mediante decreto publicado el 22 de junio de 1992 en el Diario Oficial de la Federacion, a partir del 1
de enero de 1993 entrd en vigor una nueva unidad monetaria para los Estados Unidos Mexicanos denominada
"nuevo pesa", el cual le quitaba 3 ceros al anterior, de tal manera que 1,000 pesos de 1980 equivalen a 1 nuevo
peso (N$) desde enero de 1993. [https://es.wikipedia.org/wiki/Peso_mexicano#El_nuevo_peso]
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1:38:40). Marcos se da cuenta de que sus primos se han aprovechado de la situacion cuando
Alfonso le dice que podra salir con $1°000,100 que es, exactamente, su parte de la herencia.
Nuevamente, la ironia del sino se le presenta a Marcos en el momento que se da cuenta que
casi fue el heredero universal de su tio y que el destino lo involucra en un crimen mas, pese a
sus intenciones al principio. Al final, lo unico que logro fue ser absuelto de los dos crimenes
por los que se le culpa, injustamente, por medio del arreglo que se llevo a cabo con su parte de

la herencia.
Celos y sospechas de Henry

Jim Henry, “el gringo”, es un personaje muy particular dado que la mayor parte del tiempo es
muy sutil hasta el punto de casi pasar desapercibido. Sus intenciones para con Marcos desde su
llegada son muy claras, aunque no se le muestra importancia. A pesar de ello, es tal su
importancia en la historia al grado de provocar gran parte de los acontecimientos en cadena que
se dan. Pese a que, aparentemente., no tiene muchos dialogos ni participaciones sobresalientes
en la historia, juega un papel muy importante al ser quien intuye lo que sucede con Amalia y
mas tarde, entre Lucero y Marcos; es quien atenta contra la vida de Marcos en dos ocasiones y
en la segunda mata por error a Lucero.

El primer encuentro que Marcos tiene con Jim se da en el comedor; después de haberse
instalado en el cuarto de “las cuatas”, Marcos va al comedor ya que la mesa esta servida para
comer, Jim ya se encuentra sentado y le pregunta que como van las cosas en Cuévano a lo que
Marcos le dice que tiene 10 afios de no vivir ahi, entonces Jim le pregunta que cémo andan las
cosas en la Ciudad entonces. En la imagen 24 (Sneider, 1994, 0:26:30) se puede ver cuando se da
este momento en la pelicula: son Marcos y Jim sentados a la mesa, ambos con gestos de

incomodidad por la conversacién forzada.

Imagen 24
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En la pelicula, Jim le roba una de las muestras de creolita para, mas tarde, mostrarla a
sus cufiados y esposa con la intencion de investigar qué planean Ramon y Marcos. Después,
sigue a Marcos hasta la mina y, sin saber que Marcos lo ve desde adentro del tanel, Jim se
asoma para investigar. En la novela, después de que ocurre lo anterior de la misma forma, se
encuentran mas tarde en la casa de su tio Ramdn y Jim lo saluda de la siguiente forma, a lo que
también responde Marcos, ambos con ironia verbal:

—iHola! —dijo al verme—. Te extrafiamos a la hora de comer. ;D6nde andabas?

Nos miramos sonrientes, llenos de amabilidad, como dos imbéciles. Se necesita ser
pendejo, pensé, para hacer estas preguntas.

—Fui a Cuévano —dije.

—¢Ah, si? ¢Y qué noticias me das de Cuévano?

Ni siquiera le contesté. Fui derecho al comedor (Dc, 1998: 77. V).

Marcos contacta a un viejo amigo de la infancia apodado “el colorado” para que cuide
que nadie se meta a la mina; mas tarde, “el colorado” le dispara con su carabina a Jim que
nuevamente fue a investigar a la mina mientras Marcos no estaba. Cuando Marcos lo ve en el
pasillo con el brazo vendado y le pregunta qué le paso, éste se queda callado y es Amalia quien
le dice que se cay0 persiguiendo a un perro. Irdnicamente siempre que interactian lo hacen de
forma muy cordial fingiendo que no ha pasado nada, a pesar de saber donde han estado ambos
y lo que han hecho. Una muestra del desprecio que Marcos siente por Jim es el momento en el
que le da un golpe a su carro pero describiendo con ironia que no fue completamente
intencional: “En la calle de la Sonaja, afuera de la casa de mi tio, estaba el cochecito blanco.
Le di un golpe no completamente intencional al estacionar ¢l Safari” (Dc, 1998: 76. SIV).
Jim le pide a Marcos que lo lleve al rancho dado que no puede manejar por el disparo que le
dio “el colorado™: “Asi fue como el gringo, que no queria que yo lo llevara a su casa y yo,
gue no queria llevarlo, acabamos en el cochecito blanco” (Dc, 1998: 102. SIV) y en el
camino le cuenta que llegé a Muérdago buscando el tesoro de Pancho Villa, Marcos se rie al
decirle que Pancho Villa nunca pasé por ahi, pero Jim le dice que en lugar del tesoro encontrd
a Amalia:

—Estaba buscando el tesoro de Pancho Villa.

—¢De veras? Se necesita ser pendejo, pensé para buscar el tesoro de Pancho Villa en un
lugar por el que nunca pas6 Pancho Villa.

—Si. Tenia razones para suponer que el tesoro estaba enterrado en una iglesita que esta en los
Comales.

—. Y alli estaba?

—No. ¢Pero sabes qué fue lo que encontré en Muérdago?

—Ya te dije que no tengo la menor idea.

—Encontré a Amalia.

—Comprendo —dije. Pero no comprendia nada (Dc, 1998: 102. IV).
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Por el silencio y la mirada se puede saber que Jim sospecha de él y posteriormente lo invita a
ir de caceria. A pesar de que Marcos se niega se ve forzado a acompafiarlo:

—¢ Te gusta la caceria? —pregunto.

—Para nada —le dije.

—Te invito el domingo préximo a tirarle a las agachonas en las orillas del rio Bagre.
Iba a decirle que las agachonas no me gustan en salsa y mucho menos tener que ir al rio Bagre
a cazarlas, esto, sin contar con la compafiia. No me atrevi y dije algo que sali6 muy plano:
—Creo que no voy a poder ir.

Parecia que el gringo hablaba espafiol, pero entendia lo que le daba la gana, porque al despedirse
me dijo:

—EI domingo paso por ti a las siete — (Dc, 1998: 103. 1V).

Imagen 25

En la imagen 25 (Sneider, 1994, 1:01:07) se encuentran Jim y Marcos en la camioneta rumbo
a casa de Jim. Durante el trayecto hablan del tesoro de Pancho Villay llegando a su destino Jim
invita/forza a Marcos a ir con él a cazar agachonas.®

Por la mafiana, muy temprano, llega Jim a despertar a Marcos para llevarlo de caceria.
Mientras estan cazando, Marcos le da un disparo a una agachona y Jim dos al jorongo de
Marcos; el jorongo lo habia dejado en una piedra al moverse de lugar. En laimagen 26 (Sneider,
1994, 1:07:27) se puede ver el momento en que Marcos coloca el jorongo en una rama para,
posteriormente, dejarlo ahi e ir a disparar. Lo anterior denota las intenciones de Jim al querer
dispararle a Marcos; ironicamente, el incidente pasa desapercibido, incluso con un regafio de

Jim por lo “peligroso” que era moverse de su lugar sin avisar a su compaiiero.

Bagachona: s f (Capella gallinago delicata) Ave acuatica de la familia de las escolopécidas que se caracteriza
por tener un pico relativamente largo, encarnado en la base, grisaceo después y negro en la punta; es de patas
cortas pero remeros largos, que alcanzan casi la extremidad de la cola; tiene en el dorso una faja de plumas verdosas
y purpureas, mezcladas con estrias blancas; vuela casi a ras de tierra y se estaciona en parajes pantanosos y a la
orilla de lagos y lagunas, donde se agacha y esconde. Su carne es muy apreciada por los cazadores.
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Imagen 26

En la pelicula, después de haberse resuelto todo el conflicto, Jim esta recogiendo cosas
en el cuarto donde dibujaba Lucero y encuentra dibujos hechos por ella donde esta con Marcos
teniendo relaciones sexuales; molesto los rompe y tira a la basura.

Durante el picnic organizado por Alfonso, mientras unos cantan y comen, otros juegan futbol
y Jim tira con la carabina a botellas de vidrio. Después de que Marcos y Lucero se alejan, Jim
se da cuenta y los busca. A lo lejos alcanza a ver el jorongo de Marcos y le dispara; por ironia
del sino, cuando se acerca a ver se da cuenta que a quien le disparo es a su hija que traia puesto
el jorongo que le acababa de regalar Marcos. En la novela, es don Pepe que narra el suceso de

la siguiente forma:

Dicen que alguien vio pasar tres agachonas volando y que las sefiald. Dicen los que estaban
cerca del gringo que lo vieron levantar el rifle y que creyeron que iba a dispararles a las
agachonas. Dicen gue cuando oyeron la descarga y vieron gue las agachonas seguian volando,
miraron el rifle y se dieron cuenta de que estaba apuntando en otra direccion. Después vieron
el bulto cubierto con el jorongo de Santa Marta. Dicen que cuando le dijeron al gringo "es
Lucero", el gringo nomas movio la cabeza, porque no lo podia creer (Dc, 1998: 211. IS).

Segundo crimen: Envenenamiento de Ramon (y Marcos).

Uno de los leitmotiv de la obra es el agua zafia, elemento esencial en esta parte de la historia,

por lo que considero importante ofrecer la descripcion de ésta que aparece en la novela:

El nombre cientifico de la zafia es Arandula vertiginosa. La planta tiene raiz blanquecina,
parecida al nabo, de la que brotan hojas onduladas, de color oscuro, que se extienden en circulos
por el suelo, las flores son purpura, lo mismo que el fruto, que tiene el tamafio y la forma del
capulin. La planta entera y cualquiera de sus partes exhalan un olor fétido. Se Ilama también
nenepixtle. Crece en lugares sombrios y a la orilla de los arroyos.

El fruto de la zafia, deshuesado y puesto a secar al sol, se muele en un mortero hasta reducirlo
a un polvo fino y se mezcla en partes iguales con una solucion al diez por ciento de &cido
trémico. El producto obtenido se llama agua zafia, una de las medicinas mas versatiles, mas
eficaces y de empleo méas delicado que se conocen. Una gota de agua zafia disuelta en medio
vaso de agua y tomada después de la comida, cura la acidez, dos, a las once, estimulan el apetito,
cinco constituyen un afrodisiaco notable, diez gotas tomadas diariamente son un gran ténico
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cardiaco y alargan la vida, treinta gotas, en cambio, tomadas de un tirén, la ponen en peligro,
dos cucharadas soperas de agua zafia matan a cualquiera. Otra caracteristica notable de esta
sustancia es que no produce acostumbramiento, lo que hace que la medicina pueda suspenderse
bruscamente sin que el paciente sufra incomodidad, en cambio, aunque haya tomado pequefias
cantidades de agua zafia por largo tiempo, no queda inmunizado contra los efectos de una dosis
excesiva (Dc, 1998: 160-161).

Se trata de una planta ficticia que se cred basada en diferentes especies de plantas mexicanas
que también tienen distintas propiedades medicinales. A partir de esta planta se fabrica un
medicamento alterno natural que toma Ramoén Tarragona por recomendacion del doctor
Canalejas y que don Pepe Lara, el boticario, prepara.

Ramdn Tarragona, por su estado de salud, segin Amalia, una gota de alcohol puede ser
mortal. Segun el doctor Canalejas, una copa de vez en cuando no le hace ningin mal. Es por
esto que a Ramon le gusta encerrarse en su despacho con compafiia, ya sea Pepe, sus abogados,
0 Marcos, para beber con ellos una copa de mezcal. Normalmente, en la pelicula, Zenaida les
Ileva agua mineral para Ramon y mezcal para los invitados. Cuando cierra la puerta tira el agua
mineral y todos brindan con mezcal. En la novela, Raman tiene escondido el mezcal, junto con
los vasos donde lo sirve, en su caja fuerte.

Tanto en la novela como en la pelicula el agua zafia se maneja de forma muy similar:
la primera mencion que se hace sobre este medicamento en la novela es en el libro que Pepe le
regala a Marcos. En la pelicula, al segundo dia de su estancia, Marcos, al sentarse a desayunar
con su tio ve que Amalia estd contando las gotas que sirve en un vaso con agua que se toma
Ramon y le explica qué es y para qué sirve. Cuando Marcos le lleva las muestras de creolita a
su tio, éste abre un cajon de su escritorio de donde saca una lupa para observar las muestras; en
ambas obras nos narran que tiene guardada ahi el agua zafia y la fotografia de su tia Leonor.
De la primera Marcos no sabe mas que es una medicina que toma Ramdn; de la segunda
practicamente no se sabe nada mas que era tia de Marcos y esposa de Ramon (en la novela, el
autor nos ofrece mayor informacién respecto de Leonor, sin embargo, para los fines de esta
investigacion, al ser un personaje ausente en la pelicula, no se le tomara en cuenta).

Después del conflicto que se genera a partir de la llegada de la Chamuca a Muérdago,
Lucero, por despecho, intenta envenenar a Marcos vaciando toda la medicina en la botella de
mezcal pensando que solo él bebe de ella. En cada obra esta escena se maneja distinta: en la
novela, tanto Marcos como Ramén beben de ella. Ramén muere esa noche y Marcos presenta
sintomas de envenenamiento mientras va camino a la playa de la Media Luna con la Chamuca.

Pepe encuentra a Marcos en el hospital y posteriormente lo encarcelan. Durante su estancia en
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la cércel, Lucero intenta envenenarlo nuevamente mediante un pastel que, por fortuna, se come
el policia que lo custodia.

En la pelicula, por el contrario, se observa que, mientras Amalia estéa en la cocina, Lucero se
ofrece a llevar la botella de mezcal con el agua mineral que acostumbra tomar su tio con
Marcos. Entray les sirve personalmente sus respectivas bebidas a cada uno: todo lo que queda
de mezcal a Marcos y agua mineral para su tio; les entrega el vaso en la mano y se retira. Al
momento de brindar, Marcos le entrega el mezcal a su tio y él saca una botellita de la que toma.
Al otro dia, Ramon amanece muerto. Durante el velorio, el doctor Canalejas y Pepe descubren
que murié a causa del agua zafia por unas manchas que aparecieron en su labio inferior y van
a la cocina a buscar la botella de mezcal. Notan que huele a agua zafia y deciden anunciar que
han descubierto que Ramén fue envenenado. Pepe les confiesa que Ramon solia beber a
escondidas con él y con Marcos, y al notar que Marcos no esta, lo culpan de envenenar a
Ramadn. Al mismo tiempo varias patrullas se estacionaron frente a la casa buscando a Marcos,
mientras éste busca sus cosas para ir detras de la Chamuca; todos se encuentran en la entrada
de la casa: los policias apuntando desde la puerta de entrada, Marcos en medio con las manos
en alto y todo el velorio a su espalda.

Durante el velorio de Ramon se muestran diversas situaciones ironicas verbalizadas en
el fingir de sus sobrinos la pena por la pérdida del tio o en la hipocresia con que van todos los
presentes: Ramaén los conocia y por eso no habria querido verlos; se dice de Amalia que “Sus
0jos, sin adornos, parecian hinchados y enrojecidos, como si hubiera estado llorando la
muerte de Ramon, lo cual era improbable. [...] Empezaban a llegar las coronas y algunos
dolientes —todas las personas que Ramaén no hubiera querido ver—” (Dc, 1998: 157, 163.
SIV).

En la pelicula, como se puede ver en la imagen 27 (Sneider, 1994, 1:29:03), se muestra la

situacion ironica verbalizada al ver a Gerardo y sus hermanos riendo en el velorio:

Imagen 27
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En la novela, gracias a la ironia del sino, Marcos Gonzalez es encarcelado pero aboga
por su inocencia sobre los dos crimenes por los que es acusado injustamente: el robo y asesinato
en el Departamento de Planeacion, y la muerte de su tio:

— jPero si nos envenenaron a los dos al mismo tiempo! Yo puedo sacar un certificado

médico.

—Que seria mas conveniente si te hubieras muerto, no como sucedié, que te envenenaste

nomas un poquito.

—¢Pero por qué habria yo de envenenar a mi tio? ; Qué gano? El me habia entregado un cheque

por cuarenta mil pesos esa noche.

—¢Sabes que Ramon escribid esa noche un segundo testamento en que te nombra heredero

universal, aparte de unos cuantos legados?

Marcos se cubri6 la cara con las manos.

—¢Te das cuenta ahora de que tu situacion es muy dificil?

—Don Pepe, yo no maté a mi tio.

—Ya lo sé, pero estas complicado en el incendio del Globo y eso te hace muy sospechoso.

—Tampoco tengo nada que ver con el incendio del Globo.

—¢Quieres decir que estas acusado de dos delitos que no has cometido? Es increible.

Se encogid de hombros y dijo, en tono fatalista.

—Naci en un rancho perdido, mi padre fue agrarista, me dicen el Negro, y el Gnico pedazo de

buena suerte que me ha tocado, que fue que mi tio me dejara una herencia, es ahora prueba de

que yo lo asesiné. Estoy jodido. Y por si fuera poco, ya desde antes habia yo echado a perder
esta buena suerte, porque tengo firmado un convenio con mis primos segun el cual me
comprometo a entregarles cuatro quintas partes de la herencia (Dc, 1998: 198. IS).

La ironia del sino que se puede ver en el ejemplo anterior radica en la mala suerte que sigue
constantemente a Marcos: a pesar de que Ramon quiso beneficiar a su sobrino, el segundo
testamento lo perjudica; al estar involucrado en ambos delitos sin ser culpable de ninguno, al
haber sido envenenado, y al saber todo lo que le ha ocurrido a lo largo de su vida.

En la novela, Marcos regresa meses después del conflicto a reunirse con sus primos y
terminar con los tramites y papeleo de la herencia para despues reunirse con ellos en un picnic
a celebrar. En la pelicula, cuando Marcos sale de la carcel Alfonso lo recoge para llevarlo a
dicho picnic durante el cual, a pesar de no tener tanta participacion en la historia como en la
novela, es Pepe quien, mientras platica con Canalejas, deduce que alguien queria matar a
Marcos y matd a Ramon por accidente. Como respuesta a dicha deduccién, en la siguiente
escena (imagen 28 (Sneider, 1994, 1:43:51)), aparece Lucero quien lleva a Marcos a un lugar
apartado donde le sirve una copa de vino y le vacia todo el contenido del agua zafia que quedaba
en la botella. Marcos lo bebe todo y ella le da un beso; Marcos le regala su jorongo, ella se

levanta y se va. En ese momento el agua zafia empieza a hacer efecto en Marcos.

54



Imagen 28

En la novela, antes de acudir al picnic, don Pepe narra que Marcos y la Chamuca se
fueron a radicar a Mezcala y que, con el dinero que sobrd, abrieron un restaurante tipico “en
donde, segiin me han dichose come bastante bien, en especial el tamal de cazuela” (Dc, 1998:
207). Meses después, don Pepe le informa a Marcos que tiene que ir a Muérdago a firmar los
papeles dado que ha terminado el juicio testamentario. Esta es la ocasion por la cual se organiza
el picnic y, durante el cual, Lucero es asesinada por su padre. Dado que es don Pepe quien narra
este pasaje, no se sabe qué ocurre mientras Marcos y Lucero estan ausentes, hasta que Jim le
dispara a ella. Es preciso sefialar que, una noche antes, Marcos, quien se hospedo en casa de
don Pepe, sale en la noche sin decir a donde va, por lo que don Pepe y su mujer intuyen que fue
a ver a Lucero, a lo que responde don Pepe con ironia verbal: “llegué a la conclusion de que si
a aquellas alturas Marcos se dejaba envenenar, se lo tenia merecido” (Dc, 1998: 208. V).

Al final de la pelicula, la Chamuca va a buscar a Marcos al hospital quien se esta
recuperando; por medio del juego de miradas, la sonrisa debil de Marcos, el lenguaje corporal
y la situacion irdnica verbalizada, se puede intuir que ella sabe por qué esta €l ahi pero que se
han reconciliado y, a continuacion, como se puede ver en la imagen 29 (Sneider, 1994, 1:46:58),
aparece la pantalla en negro con el texto en blanco: “Eventualmente Marcos Gonzélez se
recuperd, pero se le cay6 todo el pelo. Dicen que €l y la ‘Chamuca’ se fueron a vivir a una playa

y que pusieron un restaurante, en donde ‘por cierto’ se comen muy buenos tamales.”

55



Eventualmente Marcos Gonzalez se recuperd, pero se le cayo

todo el pelo.

Dicen que el y la "Chamuca" se fueron a vivir a una playa y
que pusieron un restaurante, en donde -por clerto« se comen

muy buenos tamales.

Imagen 29

Los distintos tipos de ironias en ambos discursos se trabajan de formar similares entre
si; tanto la pelicula como la novela cuentan con los dos macroniveles en los que, segun sea el
caso, pueden variar cualquiera de los participantes de la ironia. En el caso de la novela, en el
primer macronivel el papel del ironista/victimario lo juega el autor al ironizar a su victima, que
es su entorno y la sociedad, el complice lo juegan los lectores, aquellos que reciben el mensaje
ironico como tal. En el segundo macronivel, el papel de ironista lo juegan varios personajes: el
principal es el protagonista de la historia, Marcos, posteriormente esta el tio Ramén Tarragona
y después Jose Lara (éste por ser el segundo narrador). Dependiendo de la situacién varian las
victimas, pero, en todos los casos, son los mismos personajes, incluso el mismo ironista, y son
ellos mismos o algun personaje espectador el que juega el papel de complice.

En el caso de la pelicula, en el primer macronivel la camara es quien juega como
ironista/narrador, los personajes son los ironizados y los televidentes son los complices; en el
segundo macronivel se mantienen el ironista, el ironizado y el complice mismos que en la
novela: la ironia se mantiene en la historia.

Una de las principales formas que utiliza Jorge Ibargliengoitia para destacar los tonos
ironicos es resaltando los contrastes entre diversas situaciones, como lo citadino y lo
provinciano, que se culpa justo por aquello de lo que se es inocente, o situaciones como que, a
pesar de las mentiras nunca descubren realmente que el negocio en cuestién es falso.

Por otro lado, también se hace uso de una marca discursiva que puede funcionar para
identificar los casos de ironia: utiliza oraciones breves, concisas y seguidas de un punto,
seguido o final. Hay muchas construcciones de este estilo a lo largo de la novela, pero aquellas
que funcionan como indicadores de ironismo son las que realiza el narrador. En la novela
funcionan como pausas en el ritmo narrativo; si bien en otros textos tienen funciones diferentes,

en la novela operan como irénicas:
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“No me hizo ninguna gracia que llegara [...] No obstante, le dije: — Evodio, qué gusto de verte.
Pasa.” (Dc, 1998: 12) “Lucero unté mantequilla en una tortilla, la enroll6 haciéndola un taquito
y se lo dio a mi tio, hizo otro y se lo dio al gringo, hizo un tercero y se lo comio ella misma. A
mi no me dio nada.” (Dc, 1998: 44) “Meti las manos por debajo de la pantaleta y toqué el pelo
del pubis, puse la otra mano en el eléstico de la pantaleta y empujé para sacarla. Entonces,
Lucero cambi¢ de posicion y juntd las piernas. No volvio a separarlas” (Dc, 1998: 87).

Otra marca discursiva que se utiliza es cuando, entre una descripcién o un didlogo, el narrador
efectla anotaciones supuestamente aclaratorias que en realidad su funcion es la de desvalorizar,
ridiculizar y asi burlarse:

“Este coraje, mas la vida intachable que llevd —es uno de los hombres mas hipdcritas que
he conocido— lo llevaron a una tumba temprana. Cosa rara en quien nunca tomé una copa,
murié de algo que Canalejas diagnosticd cirrosis, y mas rara en quien fue tan ordenado en sus
gastos que rayo0 en la avaricia, dejo puras deudas cuando muri6.” (Dc, 1998: 155) “Empezaban
a llegar las coronas y algunos dolientes —todas las personas que Ramoén no hubiera querido
ver—.” (Dc, 1998: 163) “—No te sientas obligado a ir mafiana a ningun lado. Le pedi el Safari
a Fernando nomas para molestar a tus primos. Estoy seguro de que no van a poder dormir
pensando en cual sera el negocio que podamos tener entre tu 'y yo —se ri6 de placer al pensar
en el insomnio que iba a provocar su broma.” (Dc, 1998: 59) “El gringo, que parece que
tiene el pescuezo soldado y no puede volver la cabeza sin hacer girar todo el tronco, trato
de iniciar una conversacion conmigo: — ¢Y qué novedades hay en Cuévano? —No sé. Hace
ocho afios que no vivo alli. Vivo en México. —Comprendo. ¢Y qué novedades hay en México?
—etcétera” (Dc, 1998: 43-44).

En general, se hace uso de estas marcas discursivas con la intencion de burlarse, al

resaltar las ironias del sino asi como las situaciones ironicas verbalizadas.
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2.2 Humorismo en las obras

Jorge Ibargliengoitia pretende en sus obras desenmascarar a los farsantes, a quienes dicen ser
sabios pero que ellos mismos terminan reconociendo su ignorancia o poniéndose en evidencia.
Seguido por su idiosincrasia, desenmascara la realidad aparente de México, lo que los politicos
dicen hacer y no hacen, lo que los mismos ciudadanos exigen moralmente, pero sin que ellos
logren dar el ejemplo, o lo que la misma historia ha develado a lo largo de los afios. Al plasmar
la esencia de los acontecimientos que relata, no juzga a sus personajes ni las situaciones, solo
los muestra tal cual son, haciendo que ellos mismos caigan en su juego, “Ibargiiengoitia deja
que sus personajes actlen, que sean ellos mismos los que se expongan, los que se desnuden”
(Ramirez, 2013: 22); el humorismo viene de las contradicciones que muestran los personajes
al ellos decir de si mismos algo pero mostrar lo contrario. “El Negro” es un personaje que se
va construyendo a partir de lo que él mismo menciona de si; en la novela, constantemente esta
renegando de su propia suerte, tal como un mexicano “chilango” comun, a pesar de tener suerte
en algunas ocasiones, nunca deja de lado la mala suerte que le ha seguido a lo largo de su vida,
“[convirtiendo] la desdicha que siempre lo acompaiia en ¢l escudero fiel por excelencia.”
(Monsivais, 1976: 63).

Asi mismo, en la pelicula, se introducen diversos fragmentos que no se encuentran en
la novela donde se muestra humorismo, muchas de dichas escenas sin dialogos. Esto significa
que el humorismo (y la ironia) no solo se da de forma verbal sino también visual y corporal,
por lo tanto, para realizar una adaptacion que conserve la esencia de la obra de origen se debe
realizar también una traduccién o adecuar el lenguaje cinematografico.

Roberto Sneider adapta algunos toques humoristicos de la novela en diversas escenas
donde hace uso del lenguaje corporal omitiendo cualquier didlogo, dejando que la situacion
hable por si misma; un ejemplo de esto es al inicio de la pelicula: en las imagenes 30, 31y 32
(Sneider, 1994, 0:01:30) podemos ver un fragmento de una escena donde Marcos se encuentra
trabajando, aungue sin querer hacerlo realmente: esta viendo por la ventana y al mismo tiempo
mirando impaciente el reloj, esperando la hora de salida; cuando todos comienzan a recoger sus
cosas su jefe se acerca con €l a decirle que necesita el trabajo terminado esa misma noche, a lo
que Marcos responde con una sefial obscena que su jefe no ve dado que estaba de espaldas.
Cuando éste voltea, Marcos finge tener un dolor en la mufieca dandole el tono humoristico a la

escena.
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Imagen 30 Imagen 31

Imagen 32

El humorismo presente en ambas obras radica en las incongruencias en los actos y la
forma de pensar de los personajes, como el interés por una herencia més alla de la vida de un
familiar, la persona que resulta ser el verdadero asesino, los enredos amorosos que se dan a
pesar del desprecio de uno por el otro, hasta el hecho de que una novela policiaca contenga este
tipo situaciones irdnicas y comicas; cuando el lector tiene el mismo bagaje cultural y se siente
identificado con dichas incongruencias, la situacion se puede tornar comica a pesar de ser algo
lamentable. “No s¢ como me atrevi, en una casa tan respetable como la de mi tio Ramén
Tarragona, a salir al corredor encuerado. No s6lo encuerado, sino con una ereccion.
Afortunadamente no me vio ni el cenzontle, porque en la noche Zenaida cubria la jaula con una
toalla vieja” (Dc, 1998: 86. H). Frases como: “No me vio ni el cenzontle”, y comentarios
elocuentes en una situacion “seria”, son los que suelen interpretarse como irénicos y a su vez
humoristicos. El lenguaje de los mexicanos esta lleno de este tipo de comentarios. El cenzontle
es lo menos importante, pero es una forma de buscar hacer cdmico un momento tan critico. Asi

mismo, el humorismo se basa en evidenciar de forma burlona rasgos fisicos como en el caso
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del apodo de Marcos: “— ¢;Como apodaban a Marcos sus primos? ¢El Negro, o como? —Sus
primos y todos los que lo han conocido le han dicho el Negro, por la sencilla razon de que es
negro” (Dc, 1998: 137. H), 0 acciones absurdas: “Amalia regreso, se sentd a la mesa a verme
comer y hablé de unos pajaritos que hay en el campo —" son chiquirrinitos y tienen la cabecita
y las alas casi negras y el pechito café [...] —Se llaman golondrinas —dijo mi tio, que habia
escuchado la descripcion con incredulidad” (Dc, 1998: 90. H). Este ejemplo se puede ver mas
claro en la pelicula dado que el humorismo radica en el lenguaje corporal de Ramoén al
evidenciar lo ridiculo de la frase de Amalia por la forma en que la mira y el modo en que le
dice “se llaman golondrinas”, (Imagen 33 (Sneider, 1994, 0:56:00)).

Imagen 33

Una de las escenas donde se puede ver humorismo en ambas obras es cuando Gerardo,
Fernando, Marcos y Raman estan en la loma de los conejos y Marcos se da cuenta de las burlas
de Ramon hacia sus sobrinos: Ramaén sabe que haran lo que sea por él con tal de ser herederos
de su fortuna. Marcos, con una pequefia sonrisa, indica complicidad con la ironia con la que
Raman se burla constantemente de ellos. Ramén le muestra La Mancuerna a Marcos, les sefiala
unos pirules que planté 30 afios atras, todos voltean a ver los pirules; les sefiala otros que plantd
hace 40 afios, todos voltean a ver; les sefiala un zopilote que pasa volando y voltean a verlo
Gerardo y Fernando, pero no Marcos, quien sonrie al darse cuenta de las intenciones de su tio;
en la novela se narra de la siguiente forma: “—Aquellos eucaliptos que se ven alla, los planté
yo mismo hace treinta afios. Miramos los eucaliptos hasta que mi tio sefialé en otra direccion.
—Y aquellos fresnos los planté hace cuarenta. Miramos los fresnos hasta que mi tio sefial6 en
alto: —Miiren aquel zopilote. Miramos el zopilote” (Dc, 1998: 55. H). Roberto Sneider recrea
este fragmento mostrandonos a los tres primos volteando en direccion a donde indica su tio

(imagen 34 y 35); en la imagen 36 se puede ver que Fernando y Gerardo aln voltean a donde
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indica su tio pero Marcos muestra una sonrisa como sefial de complicidad en la broma de
Ramon (Sneider, 1994, 0:32:53).

Imagen 36

El humorismo de ambas obras radica principalmente en resaltar la desdicha de los
personajes, principalmente de Marcos: haciendo uso de la ironia del sino, el protagonista
describe la mala suerte que siempre lo sigue: "Pura huizachera y nopalera hay aqui", decia mi
madre que decia mi padre, "puras piedras". Por eso un dia fue dizque a comprar unos tubos para
la bomba en Pedrones y no lo volvimos a ver” (Dc, 1998: 67. IS), y asi continta a lo largo de
la novela:

Naci en un rancho perdido, mi padre fue agrarista, me dicen el Negro, estoy jodido. [...] Naci
en un rancho perdido, mi padre fue agrarista, me dicen el Negro, la Unica parienta que llegé a
ser rica empezo siendo puta: estoy jodido [...] naci en un rancho perdido, mi padre fue agrarista,
me dicen el Negro, la Gnica de mi familia que llegé a ser rica empez6 siendo puta y con sélo
echar una firma perdi catorce millones de pesos. Decir que estoy jodido es poco. [...] Naci en
un rancho perdido, mi padre fue agrarista, me dicen el Negro, y el Gnico pedazo de buena suerte
que me ha tocado, que fue que mi tio me dejara una herencia, es ahora prueba de que yo lo
asesiné. Estoy jodido (Dc, 1998: 67, 93, 130, 198. IS).
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Otro ejemplo de la forma de ironizar la risa y el humorismo que causa la tragedia es en el
siguiente chiste que, por cierto, no aparece en la pelicula:

—Pepito va a la escuela y la maestra de zoologia explica los habitos de la hiena. "La hiena",
dice la maestra, "es un animal que habita en paramos aridos, se alimenta de carne putrefacta,
cohabita una vez al afio, y se rie, ¢esta claro?, ¢hay alguna pregunta?" Pepito alza la mano y
dice: "yo no entendi, maestra, si la hiena es un animal que habita en paramos aridos, se alimenta
de carne putrefacta y cohabita una vez al afio, ¢de qué se rie? (Dc, 1998: 57. H).

Roberto Sneider mantiene el tono humoristico de aquella mala suerte y lo plasma en la
pantalla grande; ejemplo de esto es el pasaje donde, usando nuevamente el lenguaje corporal,
muestra a Marcos llegando a Muérdago y, después de ser rechazado por su prima, llega a la
plaza principal donde le sonrie a una sefiora sentada en la banca vecina y ésta, con un gesto
despectivo por la apariencia de éste, no le responde el saludo, se levanta y se va. En las
iméagenes 37 y 38 se observa el momento en que la sefiora ve a Marcos sentarse junto a ella 'y
éste le sonrie cordialmente; en las imagenes 39 y 40 (Sneider, 1994, 0:14:19) vemos como la

sefiora se levanta sin responder el saludo de Marcos y éste cambia la sonrisa por una mueca de

disgusto:

A

Imagen 39 Imagen 40
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Otro ejemplo similar en ambas obras donde el humorismo se trabaja distinto es cuando don
Pepe y Canalejas descubren el envenenamiento de Ramaén por el olor de la botella; en la novela
el humorismo esta en la forma en que describe don Pepe como se ve Canalejas oliendo la
botella, en resaltar que se ha ensuciado las manos al agarrar la botella que estaba en la basura
y el aire de triunfo a pesar de la situacion:

Sacd la botella de cofiac Martell de la basura y la llevaba al fregadero con intencidon de lavarla,
cuando Canalejas se la quitd de las manos con un movimiento brusco, después destapd la botella
y se la acercd a las narices. Se veia un poco ridiculo. Parecia alguien que hubiera inventado
un nuevo vicio. Después de olerla, Canalejas me paso la botella con aire de triunfo.

—Huele nomas.

Al tomar la botella me di cuenta de que alguien habia echado granos de café en la basura
(DC, 1998: 166. H).

En la pelicula, Zenaida saca la botella de la basura, los mira extrafiada cuando éstos la huelen
y los imita sin saber qué pasa. EI humorismo en estas escenas se puede percibir principalmente
por su lenguaje corporal; en la imagen 41 se puede ver a don Pepe y Canalejas oliendo las
botellas y después, en la imagen 42 se observa a Zenaida quien mira extrafiada la botella y

posteriormente también la huele sin saber realmente por qué (Sneider, 1994, 1:32:15).

Imagen 41 Imagen 42

[El humor de Ibargliengoitia es] resultado de la situacion, una vez que se plantean las cosas, que
conocemos el universo en que todo ocurrird, a los personajes que lo habitan, a la atmdsfera que
los rodean, es natural que las cosas sucedan de esa manera. [...] El autor eligié como su camino
descubrir lo fantastico en lo cotidiano [...] juegos entre lo absurdo y lo ridiculo con una fuerte
carga de ironia, con un sentido del humor acido, sin chistes, pero cargado de situaciones que

llevan al sentido de lo irremediable, a un humor que linda constantemente en la tragedia”
(Ramirez, 2013: 121).

A partir de lo anterior se puede afirmar que el humorismo de la novela radica en la forma en
que Ibarguengoitia narra y describe las situaciones en que se ven involucrados los personajes;

en la pelicula, quien logra este efecto en el espectador no es solo el director y el guion adaptado,
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sino también las actuaciones de todos los actores, asi como la produccion de la pelicula, la
escenografia, la musicalizacion, los juegos de la cdmara, etc.

En ambas obras, tanto la ironia como el humorismo se manejan de formas similares,
con diferencias que van méas de la mano del trabajo de adaptacion que de contenido, es decir,
en general dichas diferencias de la forma de mostrar el humorismo y la ironia se dan en el
discurso y no en la historia. Segun Sénchez Noriega, se trata de una adaptaciéon como
ilustracion:

Tiene lugar en textos literarios cuyo interés descansa en la historia (el qué) mucho mas que en
discurso (el como). Se trata de plasmar en el relato filmico el conjunto de personajes y acciones
que contienen la historia en su forma literaria, sin otras transformaciones que las derivadas del
cambio de discurso (forma y sustancia de la expresién), de la organizacion dramatica del relato
filmico, de la puesta en escena y de las descripciones visuales, es decir, utilizando los
procedimientos basicos de la adaptacion. Para ello se suelen sacrificar los aspectos
comentativos, transcribir por completo los dialogos y utilizar los elementos figurativos y
visuales (Sanchez, 2000: 64. Las cursivas son del autor.).

Con base en lo anterior y habiendo analizado la forma en que el escritor y el cineasta
tratan la ironia y el humorismo en dos discursos distintos, me parece pertinente, en el siguiente
capitulo, realizar un breve analisis del trabajo de adaptacion que se llevo a cabo con la finalidad
de entender el por qué se dan ciertos cambios, omisiones, agregados, tanto a nivel historia como
discurso; como se trabajan éstas figuras retdricas por medio de dos lenguajes/discursos
distintos, hasta qué punto influye el contexto en que se realizaron ambas obras, habiendo casi
20 afios de diferencia entre la publicacion y el estreno, asi como qué tanto se mantiene la esencia

del discurso original en la adaptacién cinematografica.
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I11. Comparacion y analisis del trabajo de adaptacion

Asi como se ha visto a lo largo de esta investigacion, el trabajo de adaptacion que llevé a cabo
Roberto Sneider es muy cercano al texto fuente, tanto en la historia como en la esencia de la
obra; antes de comenzar con el andlisis de dicha adaptacion es importante definir qué es
adaptacion. Sanchez Noriega lo define de la siguiente forma:

[Es] El proceso por el que un relato, la narracion de una historia, expresado en forma de texto
literario, deviene, mediante sucesivas transformaciones en la estructura (enunciacion,
organizacion y vertebracion temporal), en el contenido narrativo y en la puesta en imagenes
(supresiones, compresiones, afiadidos, desarrollos, descripciones visuales, dialoguizaciones,
sumarios, unificaciones o sustituciones), en otro relato muy similar expresado en forma de texto
filmico (S&nchez, 2000: 47).

En otras palabras, se trata de la transformacion que sufre un texto literario a uno filmico. En
ese sentido es que se llevara a cabo un breve estudio del trabajo de adaptacion cinematogréafica
homonima que se realizo de la novela de Jorge Ibarglengoitia, Dos crimenes (1975). Una vez
que se han estudiado las distintas manifestaciones tanto de la ironia como del humorismo se
compararan ambas obras partiendo de aspectos basicos de narracion como lo son la estructura
temporal, la espacialidad, los personajes, y la historia. Es importante sefalar la “imposibilidad
en un texto filmico de duracion estandar [...] de contener la totalidad de la historia narrada y la
subsiguiente necesidad de seleccionar, condensar, suprimir o unificar” (Sanchez, 2000:54), por
lo que “del texto literario se seleccionan los episodios mas notables, se suprimen acciones y
personajes, se condensan capitulos enteros en pocas paginas de guion, se unifican acciones
reiteradas, etc.” (Sanchez, 2000: 70); es por esto que sera necesario el analisis de aquellos
fragmentos eliminados y otros anexados, escenas completas o solo algunos dialogos, aquellos
que se mantuvieron tal cual y como, a partir de esto se llenan espacios indeterminados del texto,
espacios que de alguna manera los realizadores llenan con el lenguaje cinematografico, es decir,
a partir de planos y secuencias, musicalizacion, actuacion, escenografia para que, finalmente,
el receptor complete el mensaje con su propia interpretacion guiada por el autor.

Para poder realizar el analisis y la comparacién adecuados entre la novela y la
adaptacion cinematografica es importante no dejar a un lado que el punto de partida es la
literatura, es decir, el lenguaje verbalizado y escrito, pero que, finalmente, se trata de una lectura
de ésta, “siendo una interpretacion o lectura y se entiende que existe en el cineasta una
legitimidad equivalente a la del lector de la obra literaria” (Sanchez, 2000: 54), una

interpretacion de la primera obra a partir de la cual se crea otra obra independiente y no por eso
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menos importante. “Lo que el paso de la literatura al cine muestra es que el camino de la
adaptacion no es, como algunos podrian pensar, sencillo de andar; cine y literatura no son dos
codigos de la misma expresion, donde uno se pueda traducir al otro encontrando siempre
equivalencias; se trata de dos lenguajes, de dos sistemas de cddigos diferentes que, para
interactuar y comunicarse, requieren de una labor profunda de lectura y relectura” (Ramirez,
2013: 8). Dos crimenes es una historia que originalmente se escribié en forma de novela vy,
posteriormente, se adapto al cine; cuenta con una adaptacion cinematografica que, a pesar de
lo que implica el trabajo de adaptacion, la distancia entre ambas obras y la distinta vision de
ambos autores, se percibe similar a la novela. Es por esto que vale la pena estudiar ambos
discursos y comparar ambas perspectivas.

Para facilitar el analisis comparativo entre las escenas de la pelicula y sus equivalentes
en el libro, se hara un cuadro de segmentacion comparativa®® que se puede consultar en el
Anexo 2 donde se encuentran aquellos fragmentos afiadidos, omitidos o que se mantienen igual,
todo lo anterior partiendo de la pelicula dado que de esta manera sera més sencillo identificar
aquellos fragmentos faltantes o modificados. Dos crimenes es una obra que tiene a su favor el
hecho de que “se basa en un texto literario en el que predomina la accion exterior, narrable
visualmente, sobre los procesos psicologicos o las descripciones verbales” siendo una historia
que facilita el ser “plasmable de modo audiovisual” (Sanchez, 2000:57), es decir, es una obra
donde las locaciones en que se desarrolla la historia son de gran importancia, asi como la
caracterizacion y acciones de los personajes, mas que su psicologia. La historia se centra
principalmente en los acontecimientos y la critica social, cosas que se pueden mostrar
facilmente de forma visual, mas que en lo que piensan o reflexionan los personajes,
exceptuando las intervenciones y reflexiones de los narradores: en el caso de la novela solo se
conoce el punto de vista de Marcos y don Pepe Lara; en el caso de la pelicula es la camara
quien acompafia a Marcos y demas personajes para narrarnos los acontecimientos. Para este
analisis comparativo se tomara en cuenta solamente el discurso siendo éste la forma y la
estructura en que nos es narrada la historia.

A lo largo de la historia del cine mexicano se han podido apreciar diversas adaptaciones

de literatura al cine, en ocasiones, incluso varias adaptaciones cinematogréaficas de una misma

19 Tanto para el andlisis comparativo de la novela y su adaptacion cinematogréafica como para el cuadro de
segmentacion comparativa se partird del Esquema de analisis comparativo de la adaptacion (138, 139) que plantea
Sanchez Noriega en su libro De la literatura al cine (2000).
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novela;? las adaptaciones, en un inicio, comenzaron a realizarse, de manera regular, de novelas
mas 0 menos conocidas, con dos intenciones principalmente:

[...] uno, aprovechar el conocimiento previo que el pablico pudiera tener de la literatura, lo cual
operaria como gancho para que asistiera a las salas de la nueva diversion. [...] Dos, al montarse
sobre obras literarias consideradas de “alta” cultura, con cierto prestigio, la gente de cine
intentaba difuminar un poco la mala fama de diversion frivola e intrascendente, en ocasiones
incluso perniciosa, que comenzo a desarrollar el cine (Sandoval, 2005: 11).

Actualmente se han invertido los papeles: en Estados Unidos se ha dado el caso de peliculas
que, posterior a su estreno, se ha realizado su adaptacion a la literatura asi asegurando su éxito
en cantidad de lectores; en México se han realizado adaptaciones con la intencion principal de
que la novela tenga una mayor divulgacién dada la escasa cantidad de personas que leen de
manera sistematica (Sandoval, 2005: 11).

Algunas otras adaptaciones de novelas mexicanas que se han realizado han sido El
Zarco (de Ignacio Manuel Altamirano, 1901). 1920. Director: José M. Ramos; La calandria
(de Rafael Delgado, 1890). 1933. Director: Fernando de Fuentes; Los Bandidos de Rio Frio (de
Manuel Payno, 1889-1891). 1954. Director: Rogelio Gonzalez. Adaptador: Alfredo Varela Jr.
Maés recientes han sido Me estas matando, Susana (Ciudades Desiertas de Jose Agustin, 1982).
2016. Director: Roberto Sneider; Arrancame la vida (de Angeles Mastretta, 1986) 2008.
Director: Roberto Sneider.

Jorge lbargiiengoitia mostrd cierto interés por el género thriller?! y esta novela se puede
considerar como tal dado que “La novela policial es indudablemente una investigacion, que
tiene por objeto aclarar un misterio aparentemente incomprensible [...] La investigacion y el
misterio se generan mutuamente: el primero cobra valor gracias a la segunda y viceversa. [Sin
embargo] Lo que define a la novela policial no es la sintesis de estos dos elementos, sino su
dosificacion” (Boileau-Narcejac, 1968: 14, 18), dosificacion en el sentido de que, conforme se
va desarrollando la historia se van resolviendo y complementando ambos elementos. Dos
crimenes se puede considerar una parodia?? de lo que se considera novela policiaca dado que

hay un misterio que el autor propone invitando al lector a “resolverlo”, haciéndolo complice;

20 Santa (1903) de Federico Gamboa es una novela que “ha sido uno de los textos mds adaptados al cine, al radio
y al teatro en este pais. [...] La primera, muda, de 1918; la segunda, celebrada como la primera pelicula sonora de
la incipiente industria cinematografica mexicana, de 1931; y la tercera, filmada en 1938. Existe una versién méas
reciente, de 1968, de Emilio Gdmez Muriel” (Sandoval, 2005: 13).

21 “Mezcla de violencia y corrupcion policiaca y politica.” (Monsiviis, 2008: 70)

22 Parodia. V. “Pastiche”. Obra original construida, sin embargo, a partir de la codificacién de elementos
estructurales tomados de otras obras. Tales elementos pueden ser lugares comunes, formales o de contenido, o de
ambos a la vez, o bien formas estilisticas caracteristicas de un autor, de una corriente, de una época, etc. [...] Esta
préximo a la parodia, imitacién burlesca de una obra, un estilo, un género, o un tema tratado antes con seriedad.
Una y otro son de naturaleza intertextual” (Beristain, 385, 387).
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resolverlo entre comillas ya que, irbnicamente, desde el principio de la obra ya se sabe cuél es
el misterio y el responsable del crimen, los supuestos detectives no resuelven nada y solo
buscan cerrar expedientes, quien resulta ser mejor detective es un boticario, los crimenes se
resuelven por medio de la corrupcion, y la Unica culpable real del segundo crimen paga por
obra del destino: Lucero muere accidentalmente luego de que su padre le dispara pensando que
era Marcos. “La investigacion es lo que la vieja novela policial lega a la nueva [...] Siempre
habra que identificar, que sefialar a alguien que se escabulle desde las primeras lineas, que hay
que buscar, y que es ya el criminal o el policia” (Boileau-Narcejac, 1968: 113).

El narrador en la novela es homodiegético y autodiegético?®. Tiene una estructura
basada en las memorias: los narradores se dirigen directamente al lector con la intencion de
contarle su propia version de la historia. En este caso, hay dos narradores contando sus propias
versiones, uno con el fin de demostrar su inocencia y el otro con el de mostrar como fue que él
resolvié el dilema. Toda la novela esta narrada en primera persona desde la perspectiva de los
dos narradores mencionados: del capitulo 1 al 8 por Marcos, del 9 al 14 por José Lara, el
boticario, que al mismo tiempo es el mejor amigo de Ramaén Tarragona. Ambos nos cuentan de
primera mano como vivieron todos los acontecimientos, excepto al final de la obra, en el Gltimo
parrafo, donde, a pesar de que no hay un cambio de narrador, ya no es desde la perspectiva de
éste, sino a partir de lo que cuentan terceras personas sobre lo que ocurrio en ese momento:

Dicen que alguien vio pasar tres agachonas volando y que las sefiald. Dicen los que estaban
cerca del gringo que lo vieron levantar el rifle y que creyeron que iba a dispararles a las
agachonas. Dicen gue cuando oyeron la descarga y vieron gue las agachonas seguian volando,
miraron el rifle y se dieron cuenta de que estaba apuntando en otra direccion. Después vieron
el bulto cubierto con el jorongo de Santa Marta. Dicen que cuando le dijeron al gringo “es
Lucero”, el gringo nomas movi6 la cabeza, porque no lo podia creer (DC, 1998: Dc, 1998: 211).

Asi mismo, la narracion de la novela es posterior a los hechos narrados, aunque tiene
excepciones donde es simultanea®* en dos fragmentos que se narran en presente: cuando esta
cazando agachonas con Jim (p. 53, ¢. 7) y cuando se va a vivir al hotel con la Chamuca la noche
en que muere el tio Ramoén (p. 57, ¢.8). Ambos fragmentos comienzan con la fecha en que

fueron escritos o sucedid: domingo en la mafiana y jueves 24 de abril.

23 “Cuando se trata de un personaje que esta presente y participa de la historia que cuenta. En el caso de que ese
personaje protagonice la historia (relato en primera persona), se habla de narrador autodiegético” (Sanchez, 2000:
89).

24 “Tiempo de la narracion [...] a) La narracién es posterior a los hechos narrados [...] donde el narrador cuenta
una historia ya sucedida. [...] ¢) La narracion es simultdnea o contemporanea a los hechos narrados, como sucede
en los relatos en presente” (Sanchez, 2000: 87).
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La pelicula mantiene el estilo de narracion en primera persona con focalizacion
interna;?® en general, la historia se narra a partir de lo que va viviendo Marcos en tiempo
presente; se trata de una narracion simultdnea exceptuando el principio que es posterior dado
que inicia con la misma frase que en la novela: “La historia que voy a contar comienza una
noche en que la policia viold la constitucion”; no se muestra mas alla de lo que sabe de primera
mano el protagonista, exceptuando las escenas donde el narrador cambia a Ramon, que son
aquellas donde éste, a espaldas de Marcos, le confiesa a Pepe las sospechas que siente sobre el
negocio que Marcos le planted y ya se lleva a cabo. En este caso, Ramén y Marcos son los
principales narradores de la historia.

Todos los acontecimientos giran en torno a dos leitmotiv los cuales funcionan como
piedras angulares de la narracion al ser causantes directos o estar presentes en diversas
ocasiones: el jorongo de Santa Marta y el agua zafia. En ambas obras, aunque difieren en
algunos detalles respecto a su aparicion o referencia, ambos objetos tienen la misma
importancia ya que a partir de ellos es que se desarrolla gran parte de los sucesos, son causantes
de problemas o simplemente estan presentes cuando se desarrollan ciertos acontecimientos.

El jorongo de Santa Marta es una prenda de vestir que se utiliza en México para cubrir
del frio; se trata de una manta cuadrada o rectangular (de lana o pafio), con una abertura en el
centro para poder meter la cabeza y cubre aproximadamente de los hombros hasta la cintura.
Es un obsequio que recibe Marcos durante la reunion con sus amigos en su casa; en la novela,
se describe que son Olga y Carlos Pereira quienes le entregan el obsequio entre otros de sus
demas amigos: “A la fiesta de aniversario habiamos invitado a seis de nuestros mejores amigos,
cinco de los cuales llegaron a las 8 cargados de regalos: el Manotas con el libro de Lukécs, los
Pereira con el jorongo de Santa Marta, Lidia Reynoso con unos platos de Tzintzuntzan y
Manuel Rodriguez con dos botellas de vodka” (Dc, 1998: 7).

En la pelicula, se puede observar que durante la reunidén unicamente se lo pone y se une
a la celebracion sentandose en el sillén junto a los demas (imagen 43 (Sneider, 1994, 0:06:02)).
Es un articulo que a lo largo de la obra tiene un gran peso: se muestra, al principio, en la reunion
con sus amigos; Marcos lo porta todo el tiempo hasta que, al final, se lo regala a Lucero, siendo
la raz6n por la cual su padre la mata en el segundo intento de dispararle a Marcos (imagen 45,
46y 47 (Sneider, 1994, 1:44:35)). Llega con él a Muérdago y hace que su relato sobre la creolita

sea mas creible. En ambas obras no pasa de ser un simple accesorio para cubrirse del frio, como

25 “El texto literario con focalizacién interna limita la informacién al conocimiento que posee un personaje que se
erige en narrador. En rigor, la perspectiva o punto de observacion desde un personaje implica que el fragmento
del relato solo narra los hechos conocidos por el narrador” (Sanchez, 2000:93).
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en el momento de ir a cazar agachonas con Jim, no obstante, en esa ocasion Marcos deja el
jorongo en una piedra y mas tarde, por los agujeros de balas en él, se puede entender que Jim
le disparo al jorongo pensando que era Marcos (imagen 44 (Sneider, 1994, 1:07:17)). Es de la

misma forma que mas tarde Jim vuelve a disparar al jorongo sin saber que es Lucero quién lo

trae puesto.

Imagen 45 Imagen 46

Imagen 47
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El agua zafia es un medicamento alternativo hecho a partir de una planta medicinal
ficticia que consume Ramon. En la novela, cuando Marcos llega a Muérdago Pepe le regala un
libro sobre botanica que, entre otras cosas, incluye las propiedades del agua zafia, sus usos, asi
como las precauciones que se deben de tener al ingerirla. A pesar de apenas haber empezado a
leer el libro (sin haberle prestado atencién siquiera) es por él que lo inculpan de la muerte de
Ramédn. Durante toda la novela se hace mencion constante de la medicina dandole poca
importancia. Sin embargo, es con lo que Lucero, en un intento de envenenar a Marcos,
accidentalmente envenena a Ramon y provoca su muerte.

En la pelicula, se sabe del agua zafia hasta que se observa a Amalia servirla en el vaso
de Ramon durante el desayuno (imagen 48 (Sneider; 1994, 0:36:10)); mas tarde se puede ver
guardada en el cajon del escritorio de Ramon (imagen 49 (Sneider, 1994, 0:45:06)), de ahi en
fuera tiene muy pocas menciones. Marcos no sabe nada de ella mas que lo que le dice Amalia
y su tio, no se muestra hasta que Lucero vacia el contenido en la botella de la que bebe solo su
tio (imagen 50 (Sneider, 1994, 1:25:15)). Més tarde, durante el velorio de Ramodn es que se
menciona que éste murio de envenenamiento por agua zafia. Durante el picnic con la familia
se observa como Lucero vacia todo el contenido en la copa que mas tarde entrega a Marcos
(imagen 51 (Sneider, 1994, 1:43:19)). En la escena final, se muestra a la Chamuca visitando a
Marcos en el hospital quien solo intenta sonreir con los labios manchados de morado (imagen
52y 53 (Sneider, 1994, 1:46:53)).

Imagen 48 Imagen 49
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Imagen 51

Imagen 52 Imagen 53

El espacio, tanto en cine como en literatura es muy importante ya que es donde se
desarrollan los acontecimientos y puede llegar a decir bastante sobre la psicologia de los
personajes, ser mero escenario o, incluso, ser “como una prolongacién, casi como una
explicacion del personaje” (Pimentel, 2020:79); en literatura se construye por medio de las
descripciones de objetos, momento del dia, clima, o lugares que pueden hacer referencia a
espacios reales o ficticios, etc.

En cine se realiza la misma tarea al caracterizar un lugar pero ya no por medio de
palabras (excepto el caso de la voz en off o que algin personaje desempefie la tarea de
descripcion) sino por los planos, el encuadre, el fuera de campo, etc., “para “representar” -es
decir, para significar- los lugares de un relato, los actores que lo pueblan, y los objetos que lo
amueblan, el narrador-descriptor recurre a sistemas descriptivos diversos que le permiten
generar no solo una “imagen” sino un cimulo de elementos de sentido” (Pimentel, 2020: 25.
Las cursivas son de la autora.); segun los recursos utilizados, ya sea el plano general, o
primerisimo plano, cambia la perspectiva con la que se aprecia al personaje, “ya que supone
una seleccién o fragmentacion del espacio fisico privilegiando unos lugares o detalles sobre

otros y dirige la mirada segln el sentido estético o dramatico concreto” (Sanchez, 2000: 111).
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Los lugares en la obra de Ibargiiengoitia juegan un papel muy importante y en Dos
crimenes no es la excepcion; el autor, a partir de su referente geografico del Bajio, supo
recrearlo en una nueva geografia literaria donde nos presenta “un mundo fisico creado ex
profeso para mostrarnos un mundo interior” (Ramirez, 2013: 12); es el Estado del Plan de Abajo
y su capital Cuévano a donde Ibargiiengoitia guia a sus lectores. En esta novela se amplian las
fronteras del lugar incluyendo municipios del estado, paisajes, cerros, entre otros detalles:

Al llegar a la cima detuve el coche para contemplar un momento, con la extrafieza que siento
cada vez que regreso, el panorama que se extendia frente a mi: los cuatro cerros idénticos,
comodos pares de tetas que se unen, dejando en el centro un valle en forma de cazuela que es
lo que se llama el Calderdn. Alli, al pie de uno de los cuatro cerros esta el manantial famoso,
que da origen a los bafios y al plantio de la cafia, Unicas riquezas de la region (Dc, 1998: 67).

Dando vueltas en el carro Marcos nos muestra el entorno que recorre, asi como los
demas personajes mientras vienen y van entre Pedrones, Muérdago, Cuévano, Jerez, la Playa
de la Media Luna, entre otros lugares que aparecen a lo largo de la historia, sobre todo en la
novela dado que, en la pelicula, se omiten diversos pasajes donde se traslada a lugares como la
Playa de la Media Luna; en el caso de Jerez solo se menciona en ambas obras que la Chamuca
se va con su prima para alla pero en ninguna se dice mas al respecto.

Las localidades utilizadas en la pelicula fueron la Ciudad de México, Hidalgo y Guanajuato,
respetando las referencias a las que hace Ibarguengoitia:

Habia una tolvanera cerrada que no dejaba ver ni el Monumento de la Revolucion que esta a
dos cuadras; [...] Cruzamos la calle de Ejido entre el transito y entramos corriendo en el edificio
donde estaban las oficinas del Departamento de Planeacién. [...] Me quedé mirando por la
ventana el Monumento de la Revolucion desde las nueve hasta las once (Dc, 1998: 1998: 1, 6).

En la imagen 54 (Sneider, 1994, 0:00:17) se puede ver la parte posterior a la Torre

Latinoamericana, lo que nos indica que la historia comienza en la Ciudad de México.

Imagen 54
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En laimagen 55 (Sneider, 1994, 0:12:06) se puede ver el amanecer detrds de montafias y mucha
vegetacion, asi como la cipula de unaiglesia, todo esto detras de un letrero a la orilla del camino
indicando que ha llegado al Muérdago; el tipo de paisaje nos remite al que hay en gran parte
del estado de Guanajuato asi como la arquitectura colonial y las calles empedradas y empinadas

que se muestran en las iméagenes 56 y 57 (Sneider, 1994, 0:12:24).

— ——

Imagen 55

Imagen 57

En la imagen 58 se puede observar la Parroquia de San Miguel Arcangel la cual se localiza en

San Miguel de Allende, Guanajuato.

Imagen 58
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Y no se trata solo del espacio geogréfico o del nombre, el autor también describe cada detalle
de su aspecto espacial de manera minuciosa desde teatros, calles, edificios, plazas, casinos, asi
como las casas de los personajes y caracteristicas de éstas:

Abrid la puerta del despacho, que era un cuarto amplio y un poco oscuro cuyos elementos
fundamentales eran el escritorio de cortina y la caja fuerte antigua, de fierro negro. Habia
también un librero con cuatro libros de agricultura y una Constitucion del Estado del Plan de
Abajo, varios archiveros de madera, un sofa y dos sillones de cuero (Dc, 1998: 36).

Asi mismo, se puede apreciar que hay una constante recreacion de lo doméstico, casi
costumbrista, donde Marcos llega a un lugar tranquilo a romper el equilibrio y a ser un intruso
que irrumpe en la intimidad y la rutina de los anfitriones:

La sopa era de fideo y fue servida segun lo que yo recordaba haber sido la costumbre de mi tia

Leonor: cada comensal agregaba a su gusto trocitos de queso blanco y chiles guajillos fritos.

[...] Mi tio, empujado por Zenaida y Lucero, entrd en su recdmara, que era la principal, la

primera después del despacho y la Gnica que tenia bafio individual, Amalia y el gringo entraron

en la siguiente puerta del corredor, la tercera puerta era la del cuarto azul, que ocupaba Lucero,
la cuarta era la de las cuatas. No entré en ella, sino en la puerta que estaba enfrente, que era la
del bafio. Era un bafio enorme, con lambrin de azulejo blanco. El excusado estaba sobre un
estrado, el lavabo tenia un metro veinte de ancho, en la tina podia bafiarse una familia (Dc,

1998: 44-48).

Roberto Sneider hace una estampa de dichos detalles costumbristas, recreando los
espacios de forma muy similar a como Ibarguengoitia los imaginé, “tanto el narrador como el
lector proyectan un espacio que no es neutro sino ideologicamente orientado” (Pimentel, 2020:
31): la decoracion de la casa de Marcos y la Chamuca, las carpetas tejidas que decoran el
respaldo de los sillones de Don Pepe, la azotea con los helechos entre los que observan a Lucero
y Amalia (imagen 59 (Sneider, 1994, 0:16:57)), la distribucion y decoracion de la casa de
Ramon, los planos generales donde se pueden apreciar los paisajes de la zona, la cantina, hasta

el clasico dia de campo, aunque con una diferencia: en lugar de mesas que se utilizan en la

Imagen 59 Imagen 60
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novela, todos los comensales se sientan sobre una manta a disfrutar de la tarde y la musica de
los mariachis (imagen 60 (Sneider, 1994, 1:41:54)).

Tanto el escritor como el cineasta recrean lo doméstico mostrando la intimidad de los
personajes y el lugar que habitan al grado de crear la sensacion de que, tanto personaje como
lector/espectador, se convierte en un intruso; Marcos rompe el equilibrio preexistente, “Su
presencia nunca pasara inadvertida pues [esta predestinado] a entrar hasta lo mas profundo, a
la intimidad, y, aunque no [logre] su objetivo, con acciones y con su presencia [determinard] el
futuro de quienes lo rodean” (Ramirez, 2013: 15).

Con respecto de la estructura temporal, la historia en la novela se desarrolla de forma
lineal exceptuando los fragmentos donde se da una analepsis al narrar la juventud de Ramén;
en la pelicula se mantiene el relato lineal. Los dias transcurridos en ambas obras es distinto
dado que la historia en la pelicula se desarrolla en menor tiempo: en la novela pasan alrededor
de 5 meses: del 13 de abril hasta el mes de septiembre. En la pelicula, a pesar de no ser tan
claro el tiempo transcurrido desde la muerte de Ramon hasta la hospitalizacion de Marcos, solo
se muestran 10 dias.?® Hago un paréntesis para mencionar que algunos de los pasajes omitidos
en la pelicula son las visitas al Hotel Balneario El Calderon, o la tan anhelada playa de la Media
Luna y el Hotel Aurora en el puerto de Ticoman con la intencion de reducir el tiempo de la
narracion.

En la novela, la reunion con los amigos sucede en la noche y al otro dia, por la mafiana,
regresan al Departamento de Planeacion y es cuando reciben la noticia de que son buscados por
la policia; salen del trabajo y van directamente a la Terminal del Norte. En cambio, en la
pelicula, al salir de la oficina Marcos y la Chamuca coinciden con unos hombres que les piden
ayuda para mover unas cajas del edificio a un automdvil en la calle; el vigilante, un tanto
adormilado, unicamente les pide que marquen su salida a lo cual hacen caso omiso y se van a
su casa. Durante la reunion con sus amigos Marcos recibe una llamada de un compafiero suyo
dandole la noticia de que han robado y matado a su jefe; al ver las noticias, se da cuenta de que
él es el principal sospechoso dado que el vigilante fue a €l a quien vio por Ultima vez salir del
edificio con una caja. Marcos y la Chamuca salen de su departamento para averiguar qué paso,
pero se dan cuenta que la policia ya esta afuera de su edificio buscandolos y es cuando deciden
tomar un taxi rumbo a la central de autobuses para escapar; la Chamuca viaja a Jerez mientras
él va a Muérdago a pedirle dinero a su tio Ramaén. Hay un cambio en la escena posterior: en la

novela, durante la reunién que tienen en casa con sus amigos, llega un hombre misterioso que

%6 Revisar Anexo 2, Segmentacion comparativa.
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es el policia que busca al principal sospechoso del primer crimen: Evodio Alcécer; en la
pelicula, los policias irrumpen en el departamento de forma ilegal en el departamento y
aprehenden a las personas que se encuentran en él.

Después de subir al autobuis, Marcos llega a su destino por la noche “En el reloj de la parroquia
faltaban diez para las ocho” (Dc, 1998: 8); llega a Muérdago y antes de visitar a su tio pasa por
la Plaza de las armas, que es centro del Municipio:?’ “No olvidaré mi llegada a Muérdago. Me
quedé parado en la esquina de los portales mirando a la gente que daba vueltas en la Plaza de
Armas oyendo la serenata” (Dc, 1998: 8) y de ahi va a casa de su tio. En la pelicula, Marcos
Ilega a Muérdago por la mafana, cruza de rapido la plaza, y va directo a casa de su tio donde
lo recibe su prima Amalia fingiendo gusto de verlo pero sin dejarlo pasar (imagen 61 (Sneider,
1994, 0:12:58)).

Imagen 61

Es de suponerse que al realizar la pelicula es necesario reducir la cantidad de personajes
que aparecen en la novela, asi como agregar algunos segun las mismas necesidades de la
adaptacion. En este caso, son pocos los cambios realizados: hay algunos personajes omitidos
como Jacinta, la esposa de Don Pepe, Evodio Alcocer, el principal sospechoso del primer
crimen, Estefanita, la portera del edificio donde vive Marcos, Paco “el del Casino”, el ingeniero
Requena, quien le presta los aparatos de topografia para hacer el levantamiento ficticio,
Malvidio, el encargado de entregarle los aparatos, a quién reconoce del Departamento de
Planeacion, y el “muelas”, policia conocido en Muérdago por ser gordo y retrasado mental.
Hay algunos personajes de poca relevancia que se agregan en la cinta como el jefe de Marcos

quien solo aparece al inicio de la pelicula, o los ladrones que aparecen también solo al inicio,

27 El estado ficticio se llama Plan de Abajo, y se mencionan varios Municipios: Muérdago, donde vive Ramén
Tarragona, los hermanos Tarragona y Pepe Lara; Las Tuzas, donde se encuentra la mina Covadonga; Cuévano es
la capital del estado, ahi estd el municipio de Pedrones donde se encuentra El Calderdn, rancho perdido donde
nacié Marcos.
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al robar y matar al jefe de Marcos. Los deméas personajes son los mismos con algunas
diferencias respecto a la relevancia de participacion en la historia; se ha realizado un cuadro
donde se puede comparar de forma mas clara lo anterior.?® En general, los principales
personajes, hablese de Marcos y la Chamuca, los primos Tarragona y su tio, Ramén Tarragona,
no hay gran diferencia en la relevancia de aparicion y participacion excepto Pepe, el boticario:
en la novela, se trata de un personaje de gran importancia, quién incluso es el narrador de casi
la mitad de la novela.?® Aparentemente su participacion no es muy relevante dado que pasa
desapercibido la primera parte de la historia, siendo sélo quien pone al tanto a Marcos de todo
lo ocurrido en los ultimos afios y el mejor amigo de Ramoén, un mero espectador de los
acontecimientos. A partir de que comienza él a narrar la historia, nos pone al tanto de la infancia
de Ramon y su historia hasta antes de la llegada de Marcos. Se puede observar que es un
participante indirecto en todo, llevando y trayendo recados de Ramdn; es €l quien resuelve
todos los conflictos, intuyendo aquello de lo que Marcos huye y, finalmente, es él quien le
platica a Marcos lo que decia el testamento y llega al acuerdo realizado con los policias para la
liberacion de Marcos y la Chamuca.

A diferencia de la novela, en la pelicula, la participacion de Pepe es mucho menos
importante. Se trata de un personaje que, en general, su participacion se puede resumir en que
es quien introduce a Marcos en la casa de Ramon, el mejor amigo de Ramon con quien éste
comparte sus sospechas de lo que estd pasando, y quien al final, junto con el doctor Canalejas,
descubren que Ramdn fue envenenado y que Marcos no fue el culpable de esto. Es Alfonso
quien realiza la tarea de llegar a un acuerdo con los oficiales a la hora de buscar la liberacion
de Marcos, quien no muestra signos de saber que era heredero de una fortuna y que perdio todo
el dinero por el acuerdo con sus primos.

El final de ambas obras varia entre si: en la novela, el envenenamiento de Marcos se da
al mismo tiempo que el de Ramdn, pero en menor cantidad, por lo que se salva; la noche en
gue Ramon muere Marcos ya se habia ido a la playa de la Media Luna y alla es donde lo
arrestan; posteriormente, después de salir de la carcel, se va a vivir a Mezcala donde tiene un
restaurante con la Chamuca y la especialidad de la casa es el tamal de cazuela, cosa que Sneider
adapta a su historia de una forma muy acertada: al final de la pelicula, después de mostrar a
Marcos y la Chamuca en el hospital la pantalla se muestra en negros con una leyenda en blanco

que dice: “Eventualmente Marcos Gonzalez se recuperd, pero se le cay6 todo el pelo. Dicen

28 \/éase: Anexo 1. Personajes.
29 De la pagina 134 a la 211, es decir, el final de la novela.
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que ¢l y la “Chamuca” se fueron a vivir a una playa y que pusieron un restaurante, en donde
‘por cierto’ se comen muy buenos tamales” (Sneider, 1994, 1:46:58).

Roberto Sneider plante6 un proyecto cinematografico que se puede considerar una
adaptacion como ilustracion dada la cercania que muestra Sneider a la historia original a pesar
de las necesarias transformaciones que realiza en el discurso. Esta adaptacion cinematografica:

[...] trata de plasmar en el relato filmico el conjunto de personajes y acciones que contiene la
historia en su forma literaria, sin otras transformaciones que las derivadas del cambio de
discurso (forma y sustancia de la expresion), de la organizacion dramaética del relato filmico, de
la puesta en escena y de las descripciones visuales [...] Hay una fidelidad rigurosa hacia el texto
literario (Sanchez, 2000: 64).

A pesar de que la pelicula mantiene dicha fidelidad a la idea original de Jorge Ibargliengoitia,
se puede observar que hay algunas modificaciones como la omision de personajes y pasajes
completos, el orden del relato, asi como la modificacion de algunos personajes con respecto a
su participacion, ya sea que aparecen mas, participan mas o, al contrario de la novela, lo hacen
menos. Cuando se habla de adaptacion cinematogréafica no se refiere a un traslado literal de lo
escrito a lo visual, sino de una obra independiente, realizada por otra persona que relee y parte
de una historia original escrita en otro contexto y con otros recursos. En el caso de Dos
crimenes, en general las diferencias entre ambas obras sélo se encuentran de tipo estructural,
es decir, en el discurso; la riqueza y complejidad de la pelicula radica en el reconocimiento del
estilo de Ibargiiengoitia a través de la evocacion visual; el nacleo de la historia se mantiene,

pero, sobre todo, la esencia ironica y humoristica de la novela.
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Conclusiones

Jorge Ibargliengoitia tenia un estilo muy sutil de narrar acontecimientos que van desde
anécdotas autobiogréficas, cotidianidades de los mexicanos, hasta parodias de personajes
famosos de la politica e historia de México; sutil al grado de no caer en sefialamientos directos,
sino resaltando las ironias de la vida con cierto grado de humorismo. La importancia de
identificar y clasificar tanto la ironia como el humorismo en Dos crimenes radica en leer la obra
de Ibarguiengoitia no solo como un humorista (como solian Ilamarlo) sino como un escritor
serio (lo que él deseaba que le llamaran) que se preocupaba por los detalles haciendo que la
ironia fuera especifica segun la intencion, ya fuera ironizar a la sociedad o al sistema.

Las principales finalidades con las que se realizo la investigacion presente radican en el
interés de identificar la forma en que Jorge Ibarguengoitia maneja la ironia y el humorismo en
Dos crimenes (1979) asi como buscar si existen constantes 0 marcas discursivas que faciliten
su identificacion dentro del texto escrito; aunado a esto, gracias a que esta obra cuenta con una
adaptacion cinematografica que mantiene la misma historia sin demasiadas modificaciones y
que, sobre todo, mantiene el tono humoristico e irdnico, me parecié acertado analizar la forma
en que Roberto Sneider retoma aquellos tonos y los adapta al lenguaje cinematogréafico. Gracias
a que la historia original tiene descripciones detalladas de espacios, ambientes, personajes,
resulta ser una novela visualmente adaptable lo que contribuy0 a que Roberto Sneider recreara
de manera asertiva la forma en que Ibarguengoitia imagino y cre6 el mundo de Dos crimenes.
La pelicula de Sneider es un discurso que nos da una lectura de la obra desde otra perspectiva,
respetando la sutileza de la obra original, trabajando los mismos tipos de ironias en las mismas
situaciones.

A pesar de que la pelicula es, en general, una estampa de la novela, no se trata de una
traduccion de ésta sino una relectura que, con cambios sutiles necesarios de la adaptacion,
conserva los tipos de ironia y humorismos esenciales para que el receptor haga su propia lectura
de la obra completando el mensaje que inicialmente fue guiado por Jorge Ibargliengoitia, de
ahi la importancia del contexto y el lector a quien va dirigido el texto: en este caso el lector
ideal para Dos crimenes es un mexicano promedio, ya sea de la ciudad o de provincia, de clase
media/alta, que haya tenido algun altercado con la policia o que conozca de alguien gque lo haya
vivido; en el caso de la novela, un ciudadano que radica en el México de la década de los 70 o,

en el caso de la pelicula, en la década de los 90.
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La ironia y el humorismo, al ser construcciones implicitas, producen cierta dificultad al
tratar de identificarlos dentro de un texto escrito que carece de sefiales explicitas o indicaciones
de que algo es ironia o humorismo, por lo tanto, es necesario que el complice tenga las
herramientas necesarias para descifrarlos como tales, es decir, contar con el conocimiento
previo de las referencias y el bagaje cultural al que hace referencia la historia. Ademas, otra
complicacién con la que se puede enfrentar es el hecho de que cualquier situacion puede ser
ironizada segun el mismo contexto o la entonacion y la gesticulacion al realizar la locucién; en
otras palabras, dado que es un lenguaje que no solo se da por escrito sino también de manera
visual, al involucrar el lenguaje corporal o la forma en que se articula una locucidn, resulta
dificil interpretarlos al leerlos, a menos que el texto contenga anotaciones que especifiquen que
cierta locucion es humoristica o irdnica. En el caso de Dos crimenes, Jorge Ibargliengoitia
utiliza estos recursos sin dichas anotaciones, pero con guifios muy especificos que, quien esté
previamente contextualizado, facilmente los entendera; como se observo anteriormente, cuenta
con algunas marcas discursivas que nos ayudan a facilitar la identificacion de los casos y tipos
de ironias, asi como de situaciones humoristicas. Al identificar los tipos de ironias y
humorismo, asi como la forma en que los trabaja el autor en la novela, facilita la forma de
entender la intencidn inicial del autor y asi, al releerla después de tantos afios de distancia con
su publicacion, poder disfrutar y reir con ella llegando a la reflexion que nos invita.

Ahora bien, en el caso de la pelicula, resulta ser mas sencillo identificar dichos casos dado que
ambas figuras retoricas suelen ser visuales; Roberto Sneider construye una adaptacion como
ilustracién que mantiene la esencia de la obra de Ibargiiengoitia de manera visual. Es preciso
sefialar que, para gque esto se lograra, no es unicamente el trabajo de Sneider el involucrado sino
también la produccidn de ésta, es decir, la participacion de los actores, la fotografia, la direccion
y de todos los que colaboraron en la realizacién de la adaptacion cinematografica; parte del
humorismo en la pelicula radica en las actuaciones de los personajes y en la forma con que se
muestran, de formas especificas, ciertas situaciones en la narracion. En ambas obras la ironia y
el humorismo se mantienen constantes. Las diversas modificaciones realizadas en la pelicula
fueron necesarias para que se mantuviera el ritmo agil con que se lee la novela, resaltando en
todo momento la voz de Jorge Ibarguengoitia. Gran parte de los didlogos entre los personajes,
las descripciones de los espacios y los acontecimientos importantes son tal cual como se
presentan en la novela. Se trata de una obra que, en general, el humorismo radica en los dialogos
y la interaccion de los personajes. Por otro lado, a pesar de dar gran importancia a los espacios
en que se desarrolla, la atencidén se centra en la anécdota. Es por eso que, teniendo la

oportunidad de contar la historia literal, decide omitir muchos fragmentos de la novela con la
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intencion de economizar tiempo, recursos, evitar distracciones como tantos traslados de un
lugar a otro y, sobre todo, resaltar el humor y el ironismo que se presenta en momentos
especificos durante la interaccion de los personajes y sus didlogos. La pelicula de Roberto
Sneider me parece una obra que, si bien no es lo mejor del cine mexicano, es una adaptacion
muy acertada dado la sutileza con que adapta la novela manteniendo en todo momento la voz
de Ibarguengoitia, los tonos irénicos y humoristicos sin caer en la exageracion o los chistes
forzados.

Es importante mencionar el contexto en que ambas obras fueron realizadas: hay muchos
afios de diferencia entre una y otra: Dos crimenes de Jorge Ibargliengoitia es una novela que se
publicé en 1979, mientras que la pelicula se empez6 a rodar en 1993 y se estren6 en 1994. A
pesar de esto, no son relevantes los cambios temporales realizados; el cambio de la moneda es
uno de ellos: en la pelicula se hace referencia al nuevo peso mexicano, cambio reciente en la
moneda cuando ésta se filmd. Leer y ver Dos crimenes ahora, tomando en cuenta la distancia
que hay entre el presente y ambas obras, provoca cierta nostalgia que se puede reconocer como
ironica: no cualquier tiempo pasado fue mejor, pero si si lo recrea/narra/imagina Ibargiiengoitia;
aunado a esto, al comprender la intencidn con que se creo, asi como la forma en que se realizo
y bajo qué contexto, contribuye al entendimiento, el goce y el disfrute de la novelay la pelicula.

Ambas obras se pueden considerar como irénicas y humoristicas dado que se ha
demostrado la importancia, incluso necesidad, de contar con un bagaje cultural previo para
comprender el lenguaje implicito del que se valen ambos recursos retoricos; el lector necesita
estar contextualizado con la cultura mexicana de la segunda mitad del siglo XX, conocer las
condiciones de vida de un mexicano promedio, asi como el contexto en el que se desarrollaron
ambos discursos y la perspectiva con que cada autor crea y recrea su propio discurso.

Como propuesta de lectura, ambas obras se dividieron en dos macroniveles, el primero
estd enfocado en la relacion autor/lector y el segundo en la historia, es decir, en los personajes
y sus interacciones entre ellos. De esta forma se puede facilitar la identificacién de la ironia 'y
el humorismo al delimitar si se estd haciendo referencia a la historia narrada o al contexto social,
asi como a la estructura y forma del discurso. La ironia se puede ver a nivel de los personajes
en momentos como cuando Marcos reprocha al destino la suerte que le ha tocado, o cuando los
primos Tarragona prefieren fingir que su tio Ramon los aprecia con tal de justificar la herencia
que ellos creen que les corresponde a pesar de ser conocimiento de todos que su tio los
desprecia. Se puede ver a nivel del autor y lector cuando ironiza a la sociedad a través de las

acciones de sus personajes o descripcion de sus espacios.
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El humorismo se puede apreciar en el momento en que, partiendo de una situacion
desagradable, como el culpar injustificadamente a una persona de un crimen, la situacién es
narrada de tal forma que invita a la risa y, seguido, a la reflexion.

La pelicula retoma estos momentos de ironia y humorismo reconociendo la esencia de
la novela haciendo una evocacion visual a ésta. De aqui parte la importancia de examinar,
comparar y distinguir la forma en que se realiza el texto filmico que parte de una fuente literaria
por lo que se analizé el trabajo de adaptacion haciendo hincapié en los fragmentos que se
mantienen igual en ambas obras, aquellos que difieren solo en algunos detalles pero que, en
esencia, son iguales, aquellos que se eliminaron por completo, tanto personajes como pasajes
completos de la novela, asi como los que se modificaron por las necesidades narrativas del texto
filmico. Dado que es un trabajo de linguistica y literatura, mas no de cine, no se hizo un examen
exhaustivo del lenguaje cinematografico, el anélisis se enfoca principalmente en los recursos
narrativos literarios, en la construccion de personajes y espacios, y en la forma en que manejan
la misma historia ambos discursos.

La forma en que Jorge Ibargliengoitia recrea los espacios, construye a sus personajes,
tanto fisica como psicologicamente, o la forma de transmitir el ambiente en que se desarrollan
los acontecimientos, ya sea una situacion tensa, incomoda, hasta los momentos de goce, son
particularidades que hacen de Dos crimenes una obra meticulosa, escrita con cuidado, que
buscay logra que el lector se sienta identificado con la historia y asi, transmite el sentido irénico
y humoristico que busca. Esto, a su vez, hace que se pueda adaptar visualmente al publico a
quien van dirigidas tanto la novela como la pelicula en sus respetivas épocas. El hecho de ser
una misma historia narrada desde dos lenguajes distintos hace interesante la revision de ambas
obras partiendo de una linea especifica, en este caso la ironia y el humorismo.

La presente investigacion pretende contribuir a investigaciones futuras en las que se
aborde la identificacion de estas figuras retoricas y la forma en gque, ya sea Jorge Ibarglengoitia
u otro autor mexicano, las maneja, si se pueden identificar de la misma forma o distinta y, si
cuentan con adaptacion cinematogréafica, servir de guia para analizar el cdmo se realiza dicho

trabajo de adaptacion de la literatura al cine.
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Nombre

Marcos Gonzalez,
“El negro”

Carmen Medina,
“La Chamuca”

Ifigenia Trejo
Lydia Reynoso
Olga Pereira
Carlos Pereira
Manuel Rodriguez

“El manotas”

Lic. Francisco
Santana Esponda,
“Pancho”.

Ramén Tarragona

Relevancia de

ANexos

Anexo 1. Personajes.

apariciones Descripcién y acciones realizadas Pelicula
Protagonista de la historia y narrador del

Toda la novela capitulo 1 al 8. Igual

Tiene esporadicas

apariciones: al

principio hasta que se

sube al cami6n

camino a Jerez,

cuando hablan por

teléfono ellay

Marcos, cuando llega Pareja de Marcos, involucrada también en el

a la casa de Ramon en primer crimen del que es acusado Marcos y

Muérdago y en por el que huyen. Desata el conflicto entre

Ticoman, después de Lucero, Amalia y Marcos cuando llega a

gue envenenaron a Muérdago presentandose como la esposa de

Marcos. Marcos. Igual

Solo aparecen durante
la reunién en casa de

Marcos y Carmen.

Aparece en la reunién
en casa de Marcos y

Carmen y cuando
llega a Cuévano a
arrestar a Marcos.

Toda la novela.

Es quien invité a Pancho a la reunion en
casa de Marcos y la Chamuca

Al igual que en la novela, s6lo
aparecen durante la reunién
pero son aprehendidos todos
en ese momento por "Pancho”
y sus compafieros.

Llega a la casa de Marcos y la
Chamuca con la intencion de
arrestar a todos sin contar con
que los anfitriones huyen.
posteriormente, va a Cuévano
a buscarlos hasta que da con
ellos en el velorio de Ramon.

Inspector de la Direccion General de
Investigaciones. Llega a la reunion
acompafiando a Ifijenia Trejo como un
invitado mas a la reunidn, sin embargo, se
comporta de forma déspota. Porteriormente
es quien va a Cuévano a buscar a Marcos 'y
lo aprehende.

Terrateniente y millonario, es el
coprotagonista de la historia. Participa en el

negocio ficticio de Marcos. Muere. Igual
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Narrador del capitulo 9 al 14. Boticario, Su participacién es menor que
mejor amigo de Ramdn Tarragona. Segundo en el libro, solo aparece
Pepe Lara Toda la novela. narrador. esporéadicamente.

Agricultor, administra
la Hacienda La
Fernando Mancuerna Igual

Gerardo Juez Igual

Es quién hace el arreglo final

Hermanos para liberar a Marcos de la
Tarragona, hijos del carcel y poder todos disponer
Alfonso guapo, hermano de Banquero de la herencia de Ramén

Ramén Tarragona.
Esperan lamuerte  Esposa de Jim Henry,

de Ramon para mama de Lucero, vive
obtener el beneficio en casa de Ramény lo
Amalia Toda la novela. de la herencia. cuida Igual

Esposo de Amalia Tarragona. Intenta

asesinar a Marcos en dos ocasiones pero
Jim Henry, “El ambas falla; en el segundoo intento mata por
Gringo” Toda la novela. equivocacion a su hija Lucero. Igual

Hlja de Jim y Amalia. Marcos tiene un
romance con ella. Ella envenena y mata
accidentalmente a Ramon Tarragona al
querer envenenar a Marcos por despecho. Al
final su padre la mata accidentalmente
Lucero Toda la novela. pensando que era Marcos. Igual

Amigo de Ramon Tarragona, es quien le

receta el agua zafia y quien descubre, junto
Eustaquio Pantoja, con don Pepe, que es con ésta que fue
el doctor. Esporadicamente. envenenado Ramon. Igual

Amigo de Marcos, vive cerca de laminay la
“El Colorado” Esporadicamente. cuida mientras Marcos va y viene. Igual

Zenaida Esporadicamente. Sirvienta de Ramdn Tarragona. Igual

Aparece en dos
ocasiones: cuando
Ramon realiza el

El Licenciado testamento y cuando  Amigo de Ramon Tarragona, es quien hace
Zorrilla se lee el mismo. el trabajo del testamento. Igual
Majorro Agente del Ministerio Publico Igual
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Anexo 2. Segmentacion comparativa.

Min. de Capitulos

Texto filmico escenas y paginas |Texto literario

Narrador. Toda la pelicula es narrada en primera persona por

el protagonista; los televidentes no sabemos nada méas alla de

lo que va viviendo y mostrandonos el protagonista, a Narrador. Toda la novela es narrada en primera persona

excepcion de algunos casos en los que su tio esta hablando a pero hay dos narradores: del capitulo 1 al 8 por Marcos,

solas con don Pepe, el boticario. del 9 al 14 por José Lara, el boticario.
“La historia que voy a contar, empieza una noche en que la

Narrado en primera persona con voz en off: “La historia que policia viol6 la Constitucion. Fue también la noche en que

Voy a contar, empieza una noche en que la policia viol¢6 la la Chamuca y yo hicimos una fiesta para celebrar nuestro

Constitucion. Fue también la noche en que la Chamuca y yo quinto aniversario, no de boda, porque no estamos casados,

hicimos una fiesta para celebrar nuestro quinto aniversario, no sino de la tarde de un trece de abril en que ella “se me

de boda, porque no estamos casados, sino de la tarde de un entregd"” en uno de los restiradores del taller de dibujo del

trece de abril en que ella “se me entregd” por primera vez". |0.24 1,7 Departamento de planeacion.”
Brevemente habla un poco sobre lo que ocurri6 aquel dia
que se le entreg6 pero inmediatamente entra de lleno en la
reunion que realizan en su casa. "Habia una tolvanera
cerrada que no dejaba ver ni el Monumento de la
Revolucién que esta a dos cuadras; yo era dibujante, la
Chamuca habia estudiado sociologia, pero tenia plaza de
mecanografa, los dos trabajabamos horas extras, no habia
nadie en la oficina. A la fiesta de aniversario habiamos
invitado a seis de nuestros mejores amigos, cinco de los
cuales llegaron a las ocho cargados de regalos: el Manotas
con el libro de Lukécs, los Pereira con el jorongo de Santa
Marta, Lidia Reynoso con unos platos de Tzinzunzany

Marcos esta en el departamento de planeacién y le indican Manuel Rodriguez con dos botellas de vodka del mejor

gue debe quedarse mas tiempo trabajando; llega la Chamuca que habia conseguido a través de un amigo suyo que

cuando ya es tarde y tienen relaciones sexuales ahi mismo. 0.44-4.09 (I,7 trabajaba en la Embajada Soviética."

el primer crimen por el que son acusados y por el que huyen

Marcos y “la Chamuca”: Después de haber tenido relaciones

sexuales en la oficina, cuando se disponen a regresar a su casa

por la reunidn organizada, se encuentran con unos extrafios

personajes que estan sacando cosas del edificio e incluso les

ayudan con una caja que uno de los individuos esperaba en un

carro cargado con més cosas. El crimen fue el asesinato de

alguien*, al haber sido ellos los dltimos en salir son los Se describe la escena de la reunidn que hacen en su casa,

principales sospechosos. A la reunion no llega ningin extrafio con la llegada de los dos invitados extrafios que resultan

individuo, solo los policias juntos con Pancho que llegan ser el Lic. Francisco Santana Esponda, Pancho, el

directo a la fiesta y aprehenden a todos los invitados con la Inspector de la Direccion General de Investigaciones, y

justificacion de ser todos sospechosos y encubrir a los Evodio Alcocer, primer sospechoso del crimen en el

culpables. 4.12-10.28 |1, 7-13 incendio de los Almacenes El Globo, la tienda de ropa.
Huyen al siguiente dia de la reunion. Se encontraban en el

Huyen estando en la reunién, toman un taxi y se suben a sus Departamento de Planeacion y de ahi salen hacia la

respectivos autobuses, él a Muérdago y ella a Jeréz. 7.55-11.13(1,17-20 |[terminal.

Al llegar a Muérdago va directo a casa de su tio Ramén 'y

tiene el primer encuentro con Amalia, su prima, quiennolo  |11.20 -

recibe. 13.20 1, 11, 21-22

Después sigue caminando y en el camino se encuentra a don

Pepe el boticario quien lo invita a pasar la noche en su casa Fragmento igual. En la novela se hace una breve

debido al desaire de Amaliay lo acomparia al siguiente diaa |13.28 - descripcion de su corta estancia en la casa de don Pepe y

ver a su tio. 16.32 11, 23- 32 [de cuando éste le da de regalo el libro de botéanica.
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El primer encuentro con su tio Ramén es efusivo. Contindan
con la plética acerca del negocio que le propondré a su tio y
después brindan por el mismo negocio. En ese momento
regresa Amalia y El tio le indica que Marcos se quedaré en la
casa y que le prepare el cuarto donde se quedara: el de "las
cuatas". Después, Marcos revisa el periddico de su tio para
ver si no dice nada del problema en el que estaba involucrado.
Va al cuarto donde se va a quedar y se encuentra con Lucero;

posteriormente entra Amalia y les indica que la mesa esta 17.22 - I, 11, 32-

servida. 24.34 42

Durante la comida le indica Amalia a Marcos donde sentarse,

tiene una conversacion corta con JIm y después llega Alfonso,

quien inicia un interrogatorio sobre la razén por la que 24.40 -

Marcos los visita. 27.40 I, 42- 47
Terminando la comida todos se van a sus respectivos
cuartos a tomar una siesta. Hay una breve descripcion del
espacio: pasillos, el cuarto. Una breve charla con Amalia.
Cuando Marcos esta en su cuarto acostado Amalia entra a

Omitido 111, 48-49 |revisar las cosas de Marcos y luego se va.

Los deméas hermanos de Amalia se redinen en el patio y se

quedan callados cuando Marcos llega. El tio Ramén indica

que quiere ir a ver la puesta de sol en la punta de la loma de

los Conejos. Cuando estan ahi Gerardo lo interroga con

respecto de su visita y le comunica su preocupacion, de él y

sus hermanos, de lo que ocurrira con la reparticion de la 27.43 -

herencia ahora que él ha llegado. 31.07 I, 49- 56
Después de ver la puesta de sol Ramoén pide que lo lleven a

Omitido 11, 57-58 [jugar poker al casino.

Después de merendar Ramén le pide a Marcos ir al despacho

y le dice que no se sienta obligado a ir a ninguna parte, que

solo le pidi6 el carro a su sobrino por molestarlos. Mientras, |32.19 -

se toman unas copas de tequila. 33.22 111, 58-60
Més tarde, cuando abri la puerta de mi cuarto, vi a Lucero
en el centro de la habitacion. Me detuve en el umbral
sorprendido. Ella tenia una bata de algodon, muy recatada,
como de sefiorita inglesa antigua y me miraba turbada,
tenia una mano en el respaldo de la silla donde yo habia
puesto mi camisa. De pronto, sonrid.
—Cierra la puerta —me dijo. Cerré la puerta.
—Vine a darte un beso —dijo.
Fue a donde yo estaba —yo llevaba la toalla mojada en la
mano— y tomandome en sus brazos me dio el beso
técnicamente mas perfecto que me han dado en mi vida.
Solté latoalla y traté de quitarle la bata. Tenia un cuerpo
muy agradable al tacto, pero se defendi6 con decision y

Marcos se esta bafiando, mientras ve que los calzones de energia inesperadas, se separ6 de mi con un empujén y me

Amalia estan colgados de la llave de la regadera. Cuando dijo:

regresa a su cuatro descubre a Lucero buscando algo entre sus —Asi només.

cosas y cuando ésta se ve descubierta le da un beso a Marcos Salié del cuarto. Yo, sin entender bien todavia lo

para despistar. Posteriormente va al comedor a desayunar y que habia pasado, fui a pararme frente al tocador de las

mientras Ramon toma su medicina, es la primera vez que se cuatas y me miré en el espejo: vi a un hombre con la boca

hace mencion del agua zafia. Mientras desayunan Ramon le abierta, el torso desnudo y unos pantalones deformados por

da dinero a Marcos por que Lucero le dijo que solo tenia $36 el bulto de la ereccion. Poco después, al ponerme la

en su cartera, cosa que hace que Ramon empiece a desconfiar |33.22 - camisa, me di cuenta de que los sesenta y un pesos y la

de Marcos. 35.45 IV, 61-62 |copia del contrato que yo habia dejado en la bolsa habian
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cambiado de posicion.

IV, 62-66

Ramon le entrega el Safari y dinero a Marcos.
Posteriormente él va a cambiarlo al banco y se encuentra a
su primo. Alfonso le cambia el billete y Marcos se da
cuenta que éste tiene el registro de los folios de los billetes
de su tio.

Marcos va a la mina en el Safari y se da cuenta que lo esta
siguiendo el coche blanco. Mientras tanto Ramén platica con
don Pepe sobre las sospechas que tiene sobre Marcos y el
negocio propuesto.

35.50 - 37

IV, 66-
69, IX,
136

Marcos descubre que es Jim quien lo sigue. Posteriormente
busca al Colorado para que trabaje cuidando la mina cuando
€l no esté

37.50 -
39.32

IV, 69-73

Cuando el Colorado trajo las cervezas y tomamos un trago,
dije:

—Estoy en tratos para trabajar la mina vieja.

—Esta bueno —dijo él.

—Nomaés que hay alguien que tiene ganas de meter la
mano y echar todo a perder.

—Eso esta malo.

—Necesito alguien que, durante las proximas dos semanas,
esté alli presente, noche y dia, y que se encargue de que
nadie entre en la mina y menos que saque mineral.
¢Conoces tu alguien de confianza que pueda encargarse de
este trabajo?

—Yo mismo. Dos semanas las tengo libres. Ya barbeché y
no tengo nada qué hacer hasta que lleguen las lluvias.
—¢Tienes todavia la carabina? —pregunté.

—Todavia.

—¢Cuénto me cobras?

—L o que t me pagues.

—¢Cien pesos diarios?

—Esté bueno. Le di dos billetes de cien.

—Es un anticipo —dije.

— Esta bueno —dijo él y guardd los billetes.

Después de hablar con el Colorado va a la plaza, compra
varios periodicos y los lee en el Café mientras espera que lo
comuniquen con la Chamuca, habla con ella y le dice que le
van a dar dinero y que pronto ira por ella, que lo espere un
poco. Después entra a La cueva de Ali Bab4, una tienda de
antigliedades donde compra algunas muestras de creolita.

39.39 -
41.24

IV, 73-75

Al salir de la Flor de Cuévano, crucé el Jardin de la
Constitucion y eché todos los periddicos que habia
comprado un rato antes en un bote de la basura, después
fui por la calle del Triunfo de Bustos hasta encontrar una
puerta con un letrero que dice "La Cueva de Ali Baba",
entré en ella. Es una casa de antigiiedades.
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Regresa a la casa y le pide a Lucero que le dé otro beso el
cual ella le niega. Después entra al bafio y encuentra otra vez
unos calzones de Amalia colgados pero ahora también estan
los de Lucero. Mientras Jim esta esculcando las cosas de
Marcos y le roba una de las muestras que compro.

41.35-
42.20

IV, 76-77

Lucero estaba recostada en su cama, leyendo un libro.
Usaba anteojos. La casa verde, alcancé a leer el titulo. Me
detuve ante su puerta. Ella me mir6 por encima de los
anteojos y sonrio.

—Hola —dijo.

—Quiero otro beso —dije.

—Ahora no —contesto y siguio6 leyendo. Segui caminando
al cuarto de las cuatas, puse el saco con las piedras en el
piso, el bulto de El Caballero Elegante sobre la cama,
saqué el mapa aéreo de la bolsa del pantaldn e iba a
ponerlo sobre la comoda, pero cambié de opinion, volvi a
ponerlo en la bolsa, cogi la toalla y fui al bafio. Me tardé
mucho rato. Cuando regresé a mi cuarto encontré lo que
esperaba encontrar: el saco con las piedras habia sido
cambiado ligeramente de lugar. Al examinar el interior vi
que de las seis piedras que compré, habia cinco. Saqué el
mapa aéreo que llevaba en la bolsa del pantaldn, lo puse en
uno de los cajones de la cdmoda, que estaban vacios, y lo
cubri con las camisas nuevas y los calcetines que acababa
de comprar. Sali al corredor. Lucero seguia leyendo en su
cuarto. El gringo se habia levantado de la cama y estaba
encendiendo un puro, sentado en uno de los equipales del
corredor.

—iHolal —dijo al verme—. Te extrafiamos a la hora de
comer. ¢Dénde andabas?

Nos miramos sonrientes, llenos de amabilidad,
como dos imbéciles. Se necesita ser pendejo, pensé, para
hacer estas preguntas.

—Fui a Cuévano —dije.
—¢Ah, si? ¢ Y qué noticias me das de Cuévano?
Ni siquiera le contesté. Fui derecho al comedor.

Marcos sale al patio y ve que Jim les esta contando lo que
investigd. Cuando ve a Marcos disimula preguntandole donde
habia estado. Sale Ramén empujado por Lucero y le dice a
Gerardo que se lleve a sus hijos a otro lado pero Gerardo les
dice que saluden a su tio; le dan un beso en la mano y Ramén
le pide a Lucero que se la limpie con alcohol. Mientras
Marcos le dice que ya trajo las muestras y Ramon le indica
que vayan a su despacho a revisarlas.

42.20 -
43.02

V, 78-79

Mientras revisan las muestras, Marcos se da cuenta de la foto
dedicada "a Estela" guardada en un cajon junto al agua zafia.
Ramon le dice que le va a dar una carta para el director de
obras publicas en Cuévano para que le presten los aparatos
topogréficos y que puede utilizar el Safari para ir y venir de la
mina y utilizar el cuarto de los badles como taller de dibujo.

43.06 -
44.53

V, 79-81

Lucero le muestra el cuarto de los baules. VVan acompafiados
del perro que guardan ahi. Mientras revisa el cuarto Lucero le
dice que le gusta y cuando Marcos intenta acercarse a ella el
perro no lo deja y lo muerde. Lucero sale del cuarto junto con
el perro y justo después entra Amalia y le dice a Marcos que
le traerd una mesa y una ldmpara para que pueda trabajar
mejor.

44.54 -
47.07

V, 82-84

Cuando Lucero se detuvo para abrirla, di un paso, meti los
brazos por debajo de los suyos, puse las manos sobre su
vientre y la apreté contra mi. Fue una sensacion muy
agradable. Ella no hizo nada por separarse y ri6. La besé
en lanucay ella rid méas todavia. Entonces ocurri6 algo
que yo no esperaba: con las manos, que yo habia dejado
libres, Lucero abri6 la puerta y dejé salir al perro, que yo
no vi hasta que me dio el mordisco.
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Marcos y Ramon estan en el despacho jugando cartas y

En vez de dejarla sobre la mesita que teniamos a nuestro
alcance, como habia hecho su madre la noche anterior,
Lucero llevd la charola a la mesa del escritorio y ella
misma sirvio la copa de cofiac y el vaso de agua mineral y
fue a ponérnoslos enfrente. Esto requirié que fuera de un
lado a otro de la habitacion y que se inclinara dos veces.
Cuando ella salid, mi tio dijo:

—Tengo la impresion de que esta muchacha anda
poniéndote las nalgas por delante.

bebiendo. Ramdn se da cuenta de que Lucero es atraida por  (47.12 - Bebid tres copas de cofiac, como la noche anterior y fumo
Marcos por su comportamiento. 48.07 V, 84 como chimenea.
Marcos entra al cuarto de Amalia a propdsito, no por
accidente: "Estuve a punto de dar un portazo, pero cerré
con cuidado. Fui al bafio e hice pipi. Comprendi que
regresar a mi cuarto en aquellas condiciones me resultaba
intolerable. Entonces se me ocurri6 otro plan todavia mas
arriesgado que el anterior. En realidad no fue plan, porque
antes de concebirlo ya lo estaba ejecutando. Fue mas bien
un impulso irresistible. Cuando menos pensé ya estaba yo
Marcos no puede dormir, sale de su cuarto con una toalla dentro del cuarto de Amalia. jQué diferente recibimiento!
amarrada a la cintura y va al de Lucero. Ahi intenta tener [...] Hablé mucho, pero en voz baja. Si mal no recuerdo,
relaciones con ella pero ella lo rechaza. Sale del cuarto dijo:
desnudo y en ese momento sale Zenaida a tapar la jaula del —¢Qué pasa?. . . (Marcos, qué tienes?. . . ;qué quieres?. . .
cenzontle; para que no lo descubra se mete al cuarto de iAy, Virgen Santisima!. . . jMira nomas como te has
Amalia por accidente y cuando ésta lo ve desnudo en su puesto!. . . jEstas loco. . . jPiensa en mi reputacion!. . .
cuarto aparenta no aceptarlo pero en realidad lo invita a 48.08 - iAy, qué maravilla!. .
acostarse con ella. Tienen relaciones sexuales. 52.42 V, 85-88 |Después, afortunadamente, se call."”
"Al salir de mi cuarto encontré a Lucero, que salia del
suyo. Me mir6 de una manera que borré mis
preocupaciones: era evidente que no tenia ni rencor por lo
que habia pasado en su cuarto, ni idea de lo que habia
pasado en el de Amalia.
—¢Cbmo pasaste la noche?—preguntd sonriendo.
Y sin esperar mi respuesta se alejo caminando de una
manera que me record6 lo que habia dicho mi tio la noche
anterior: "anda poniéndote las nalgas por delante" [...] —
Nunca la habia visto tan activa—coment6 mi tio en un
momento en que Amalia sali6 a buscar el pan dulce.
Amalia regreso, se sent6 a la mesa a verme
Cuando despierta al otro dia sale de su cuarto y al ver a comer y habld de unos pajaritos que hay en el campo —
Lucero ella le dice que pas6 una buena noche con actitud "son chiquirrinitos y tienen la cabecita y las alas casi
coqueta. Después llega al comedor y Amalia lo recibe muy negras y el pechito café".
contenta hablando de las golondrinas. Mientras su tio se —Se llaman golondrinas —dijo mi tio, que habia
extrafia del buen humor que tiene Amalia 52.50-54 [V, 88-90 [escuchado la descripcion con incredulidad.”
Marcos interroga a Don Pepe sobre quién era Estela; éste
le cuenta que Estela era su tia y le cuenta que cuando la
Omitido V, 91- 93 [conocieron era prostituta.
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Pancho y otros policias revisan el departamento de Marcos en
la Ciudad y encuentran su titulo universitario, el cual les da la

en un rincon del café —desde donde afortunadamente no
era probable que me hubiera visto— estaba sentado el que
se parecia a Pancho o, viéndolo bien, el que probablemente
era Pancho. Tuve que hacer un esfuerzo para no salir
corriendo. No me detuve mas que para dejar un billete en
la mesa, crucé el jardin de la Constitucion, llegué al coche
y cuando empecé a serenarme ya iba en la carretera. Me di
cuenta entonces de que si la policia habia examinado con
cuidado mis antecedentes en el Departamento de
Planeacion, ningln trabajo les hubiera costado conectarme
con la ciudad de Cuévano, ya que en el expediente
constaba que habia hecho mis estudios en la escuela de
Minas de ese lugar. Decidi que lo méas prudente seria no

pista de que Marcos esta cerca de Cuévano. 54 -54.27 |VII, 112 |volver a poner un pie en Cuévano.

Marcos va a la mina y el Colorado le dice que alguien fue y le

disparo en el brazo. Regresa a casa de su tio y ve que JIm trae

el brazo enyesado; todos los demas estan muy preocupados

debido a que su tio esta rehaciendo el testamento. JIm le pide

a Marcos que lo lleve a su casa y cuando llegan lo invita a ir

de caceria; a pesar de que Marcos se niega Jim no le hace 54.28 - VI, 97-

caso. 59.35 102

Mientras Marcos trabaja en el cuarto de las cuatas entran sus

primos y lo llevan al casino para llegar a un primer acuerdo  |59.49 - VI, 103-

con respecto de su parte de la herencia. 1.01.06 106

Regresa a la casa y encuentra a Ramén y Lucero jugando

ajedrez. Ramoén lo lleva al despacho para beber y Marcos

aprovecha para preguntarle si deberia vender su parte de la 1.01.07 - VI, 106-

herencia y en cuanto. 1.03.03 108
""Sofié con columnas de ndmeros, con nombres de las
estaciones de la poligonal y de los puntos visados, con
distancias, azimutes, rumbos magnéticos, etc. Cuando abri
los ojos comprendi que estaba en el cuarto de las cuatas.
Tenia mucho calor, en la espalda, sobre todo. Sentia como
si me hubiera puesto un capote muy pesado. Otra cosa muy
rara era que entre mis costillas y el colchén habia algo
duro, como un brazo, pero no era mi brazo. Unas manos,
que no eran las mias, me estaban acariciando el sexo,
alguien empezd a meterme la lengua por la oreja. Alguien
se monto6 en mi. Iba a decir "'Lucero, mi amor", cuando
comprendi que la que estaba encima era muy pesada.

Por la noche sale de su cuarto y se encuentra con Amalia —Amalia, mi amor —dije.

quien lo lleva a otro lado dando a entender que tendréan 1.03.08 - VI, 108- [EIl beso himedo que ella me dio me hizo comprender que

relaciones sexuales. 1.03.45 109 habia acertado."”

Por la mafiana Jim lo busca muy temprano y lo lleva de

caceria. Mientras cazan agachonas Jim y Marcos disparan; 1.03.50 - VII, 123-

Marcos le da a dos agachonas y Jim tratd de darle a Marcos. |1.05.52 125

Cuando regresan a casa de Ramon cocinan las agachonasy | 1.05.54 -

mientras las comen Ramon se burla de Jim. 1.06 V11125

Marcos le llama a la Chamuca y ésta, enojada, le reclama por

tardarse tanto en ir por ella y por estar en un bar. Fernando lo

espera afuera en el carro, esta lloviendo y a mitad de camino

se atoran las llantas del carro en el lodo. Marcos se baja a

empujar y mientras lo hace tres rancheros se burlan de él y él

les responde con una mentada de madre. Fernando pide 1.06.18 - VII, 120-

disculpas a los rancheros, Marcos se enoja por elloy le dice a [1.09.25 122
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Fernando que no les vender su parte de la herencia.

Ramon y don Pepe hablan sobre los resultados de las
muestras de creolita. Ramon sigue desconfiando de Marcos

pero confiesa que sus ojos, parecidos a los de su difunta 1.09.44 - IX, 138-

esposa, hacen que confie en él. 1.10.23 139

Mientras compra el periédico y se come un helado ve a lo

lejos a Pancho y entra a la farmacia corriendo antes de que lo

vean. La nifia que atiende, al ver que Marcos no sabe qué

pedir, supone que son condones, que le da pena pedirlos y se |1.10.25 - 1V, 76, A Marcos se le ocurre entrar a la farmacia y comprar

los vende. 1.11.13 VI, 97 condones.
"Lucero, que seguia dibujando, me miraba de vez en
cuando, mordiéndose el labio inferior. Yo fui a la puerta,
cerré y eché la tranca, para evitar que entrara el \Veneno,
que estaba dormido en el patio, fui después a pararme
detras de Lucero, que seguia dibujando, le puse las manos
sobre los hombros y le dije:
—Ven.
Ella se levant, me sigui6 hasta el centro de la habitacién y
dejé que yo le quitara los huaraches, los pantalones, las
pantaletas y la playera.
—Siéntate aqui —dije, sefialando el papel limpio que
acababa de restirar sobre la mesa—. Ahora levanta las
piernas y ponlas sobre mis hombros.
Ella obedecié. Todo sali6 tan bien que no me import6 ni
cuando el orgasmo la hizo juntar las piernas y estuvo a
punto de estrangularme. Mugi6 igual que Amalia." "Me
llevé a la primera puerta del corredor, que siempre esté&
cerrada, la abrio con la llave que llevaba en la mano y
entramos en la sala que estaba en penumbra, porque las
maderas estaban echadas.
—Mira —dijo, y encendio la luz.
Era el candil lo que queria que yo viera.
—¢No es precioso?
Es un candil de prismas, de doce luces, que mi tia Leonor
nunca quiso encender porque, segun ella, gastaba mucha
corriente.
—Es enorme —dije.

Regresa inmediatamente a Muérdago y trata de apurar el —Cuando lo veo encendido siento como si estuviera en un

trabajo pendiente para irse lo mas pronto posible; sin cuento de hadas —dijo Amalia.

embargo, mientras esté en el cuarto de los bahules entra Luego apagé la luz, cerrd la puerta e hicimos el amor en el

Lucero, ésta comienza a hacer un dibujo de él, él se distrae piso.

con ella y momentos después tienen relaciones sexuales ahi. —¢Vienes a mi cuarto esta noche? —me preguntd dos

Amalia lo busca y éste no le abre por estar con Lucero. horas después, cuando ponia en la charola las botellas que

Mientras Jim se despierta en la noche y agarra su rifle, sin iba a llevar al despacho.

embargo no hace nada, solo se queda incado en la cama con el —Creo que no voy a poder —le dije—. Tengo que trabajar

rifle en las manos, regresa Amalia al cuarto y Jim guardael [1.11.14 - VII, 122- [un rato muy largo.

rifle y finge acomodar las cobijas. 1.15.05 123 Lo pasé con Lucero."
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En la mafiana estaba yo debajo de la regadera con la
cabeza enjabonada, cuando se abri6 la puerta del bafio.
Levanté la cortina y vi a Amalia vestida de blanco. Por un
momento pensé que habia entrado creyendo que el bafio
estaba desocupado y que en el momento en que viera que
yo estaba en la regadera iba a salir. No fue asi. Amalia
cerro la puerta, fue a la regadera, descorri6 la cortina y se
arrodill6 frente a mi. Yo apenas tuve tiempo de cerrar las
Ilaves del agua para no salpicarla. Iba a ponerle las manos
en la cabeza pero estaba empapado y le hubiera
descompuesto el peinado. Acabé agarrandome del

Al otro dia, mientras Marcos se bafia, Amalia entra al cuarto y|1.15.07 - cortinero y pensé: debo estar volviéndome loco, porque
se hinca para hacerle sexo oral 1.15.41 VII, 119 |esta mujer me encanta.
La Chamuca llega a Muérdago sin previo aviso. Marcos esta
en el cuarto de los bahules trabajando y encuentra una nota de
... Zenaida lo va a buscar y le avisa que llego la sefiora.
Amaliay Lucero lo miran muy enojadas mientras conocen a
la Chamuca, su tio se muestra muy contento de conocerla.
Lucero se va muy enojada y mientras Marcos la sigue se 1.15.43 - VIII, 130-
encuentra con Amalia y ésta le dice que no tiene corazon. 1.17.41 131
Por la noche la Chamuca toca la guitarra. Mientras se lava los
dientes Marcos nota que ya no estan colgados los calzones de
ninguna de las dos. Mas tarde intenta tener relaciones con la  |1.17.43 - VIII, 131-
Chamuca pero no lo logra. 1.19.38 132
Al otro dia, mientras Marcos trata de seguir trabajando sus
primos llegan de nuevo con el y le proponen que se reparta la
herencia de todos en cinco partes iguales. Ahi mismo firman |1.19.39 - VIII, 128-
los papeles. 1.20.37 129
Amalia esté en la cocina, entra Lucero y le dice que ella lleva
el agua zafia y la botella de tequila con Marcos y Ramén,
mientras los demas sobrinos se encuentran jugando cartas en Después de cenar, mi tio y Marcos iban a platicar en el
la sala. Lucero sirve ambos vasos y le entrega en la mano el despacho y Lucero o yo les llevabamos una botella de
tequila a Marcos mientras éste y Ramon hablan del futuro de cofiac para que tomara Marcos y una botella de agua
sus negocios y de que Raman quisiera que Marcos se quedara mineral para que tomara mi tio, porque tenia prohibido las
por més tiempo. Marcos le da el vaso de tequila a Ramon y bebidas alcohdlicas. Anoche, la testarudez de mi tio por no
éste se lo toma completo, Marcos toma de la anforita que él querer terminar su merienda me puso de mal humor, por
traia. Mas tarde Marcos va con la Chamuca a su recamaray le eso arreglé en una charola lo que ellos necesitaban y
muestra el dinero que le entregd su tio; mientras Ramon Lucero la llevé al despacho, cuando ella salid, Marcos
escribe una carta para que Zenaida la lleve luego luego al 1.20.39 - XI, 158- |cerro la puerta y las dos nos sentamos en el corredor sin
correo y después se va a acostar 1.23.52 159 hablar.
Al otro dia, mientras Marcos y la Chamuca guardan sus cosas
para irse Zenaida les dice que algo pasa con su tio y
descubren que ha fallecido. Durante el velorio don Pepe y el
doctor canalejas descubren que Raman fue envenenado por
los lunares azules en el labio inferior. Mientras ellos buscan el Una noche antes Marcos y la Chamuca se van. Durante la
frasco de agua zafia con Amalia, Marcos sigue a Lucero para madrugada y la mafiana siguente, mientras van en camino
hablar con ella. Mientras Marcos intenta hablar con ella lo ve a la Playa de la Media Luna en Ticoméan, Marcos va
la Chamuca, se enoja y se va. Marcos comienza a guardar sus agonizando envenenado. La Chamuca lo lleva al hospital;
cosas para ir tras ella, mientras en el velorio dan la noticia de mientras don Pepe va a buscarlos para hablar con Marcos
las sospechas del envenenamiento de Raman, los primos X1, 158- |sin saber que lo siguen los policias. Cuando don Pepe llega
Tarragona inmediatamente creen que fue Marcos el culpable. |1.24.04 - 169. XIII, |con Marcos al hospital, detras de él entrar los policias y
En ese momento llega la policia y arresta a Marcos. 1.30.17 192. arrestan a Marcos.

1.30.18 -
Marcos es encarcelado 1.30.29 XIlI1, 192
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Dan lectura del testamento pronto por las circunstancias de la
muerte de Ramon. Estan a punto de irse indignados todos
hasta que el juez les indica que le llegd una carta donde anula

Dan lectura al primer testamento y todos(excepto Lucero y
don Pepe), molestos por lo que les ha dejado Ramon, se
salen de la oficina del juez; posteriormente, Don Pepe le

algunas claususlas del anterior y hace heredero universal a XIl, 184- |muestra a Gerardo el papel que le envié Ramon antes de
Marcos. Cuando ya estan celebrando el juez les indica que si 186. XIII, |morir con la intencion de utilizarlo como prueba de que se
descubren que Marcos es culpable del envenenamiento éste  |1.30.30 - 194-196, |suicidd y quitarle la culpa a Marcos para poder todos
segundo testamento queda anulado. 1.33.23 199-201 |cobrar la herencia de Marcos segun el segundo testamento.
Alfonso habla con los policias en el restaurante para llegara |1.33.24 - XII1, 202- [ Don Pepe resuelve el arreglo que hay con Pancho y
un acuerdo de dinero para liberar a Marcos 1.35.02 205 Majorro para que dejen libres a Marcos y a la Chamuca
Don Pepe es quien habla con Marcos en la cércel, le
Alfonso va con Marcos y le indica que para salir libre tendrd |1.35.03 - X111, 197- | menciona sobre el segundo testamento pero no le dice nada
que entregar su herencia entera a los policias 1.35.47 198 de alguin acuerdo para que pueda salir.
Jim encuentra los retratos de Marcos que hizo Lucero en la
basura que lleva Zenaida. "Cuando Zenaida me abrid,
comenteé:
—El sefior Jim va enojado. Ella dijo en tono confidencial:
—Es que encontré en la basura unas caras del sefior
Marcos que dibujé la sefiorita Lucero.
—¢En la basura?
—Ella misma las hizo pedazos y las echd en la basura. Yo
saqué el canasto del cuarto de los batles y lo llevaba por el
patio cuando encontré a don Jim, que me dijo, "¢qué es eso
Jim revisa las cosas que hay en el cuarto de los bahules y que llevas alli?". "Pues nada", le dije, "es basura". El sacé
encuentra los retratos de Marcos hechos por Lucero, asi como |1.35.48 - los pedazos de las caras y los estuvo viendo y no dijo nada,
unos dibujos de ambos teniendo relaciones sexuales. 1.36.28 XI11, 201 [només se puso muy colorado y se fue."
Al terminar los trdmites pendientes de la herencia meses
después, Alfonso organiza un picnic; durante la
celebracion Marcos y Lucero se desaparecen un rato pero
Marcos sale de la carcel y Alfonso lo recoge para invitarlo a después don Pepe se encuentra con Lucero, ella trae puesto
un dia de campo que él organizé para celebrar la conclusion el jorongo y le explica que Marcos se lo regald. Momento
de los tramites de la herencia. Mientras todos celebran Lucero después se encuentra con Marcos, cruzan unas cuantas
lleva a un lugar apartado a Marcos y lo envenena con el vino palabras y regresan caminando a la fiesta, es cuando se dan
que le da. Después, mientras Marcos esté sufriendo el 1.36.29 - X1V, 209- |cuenta que todo el ruido ha parado y escuchan el grito de
envevenamiento, Jim le dispara a Lucero y ésta muere. 1.41.43 211 Amalia cuando descubre que Lucero estd muerta.
Finalmente Marcos esta hospitalizado y la Chamuca va al 1.41.48 -
hospital por él. 1.42.21 X111, 191
Como acotaciones se lee al final que "eventualmente Marcos
Gonzélez se recuperd pero se le cayd todo el pelo. Dicen que
ély la"Chamuca" se fueron a vivir a una playay que
pusieron un restaurante, en donde -por cierto- se comen muy |1.42.23 -
buenos tamales". 1.42.33 X1V, 207
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