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Introduccion

Aproximarse a nuestra historia es, sin lugar a duda, adentrarse en un viaje lleno de
realidades, misterios, proyectos y personajes que dieron pie a la construcciéon del Estado-Nacién
gue somos hoy en dia; diversidad de procesos que marcaron y dirigieron su rumbo. México,
desde su independencia, habia buscado una estructura no solo politica, también social,

econdémica y cultural.

El desarrollo del siglo XIX dentro de nuestro pais es, desde mi punto de vista, uno de los
mas importantes y significativos. En éste, podemos dar cuenta de los proyectos de nacién que
orquestaron varios grupos con la finalidad de conformar un Estado, desde imperios efimeros
como el de Iturbide o Maximiliano, la busqueda por imponer un sistema centralista o federalista

hasta llegar a la disputa entre liberales y conservadores.

Ligado a los procesos histdricos que se desarrollaron durante el citado siglo, decidi
analizar desde la educacion, al Segundo Imperio Mexicano, abordando a la caricatura politica.
La presente tesis surge de la cercania que he tenido con el tema a lo largo de mi trayectoria
académica, donde se estudiaba de forma acotada y escabrosa el proyecto monarquico de

Maximiliano de Habsburgo.

Asi mismo, fue sustancial el primer acercamiento que tuve con la caricatura en el museo
del Estanquillo, llamando mi atencion algunos cartones de “Rius” o “El Fisgdn”, entre otros. El
interés se complementé al indagar acerca del cartdén politico, en particular las caricaturas de
Constantino Escalante, quien hacia una sétira de la situacién que vivia el pais en el siglo XIX,
especialmente durante el transcurso de la intervencion francesa y del llamado Segundo Imperio
Mexicano, a través del peridédico La Orguesta. Periédico omniscio, de buen humor y con

estampas.



El planteamiento del problema de investigacion comienza por una reflexién personal en
torno al conocimiento y a la ensefianza del Segundo Imperio Mexicano. Mucho se ha
documentado, su historiografia se nutre de diversas fuentes, las cuales pierden objetividad. No
es casual, que gran parte de la informacion que llega a nosotros sea conforme a una experiencia
visual como las peliculas o documentales, pero también de la escrita con relacién al género

novelistico y dramaturgico.

A pesar de la coyuntura, el estudio del nombrado proceso incluye diferentes aportes
desde las obras de Martin Quirarte, Erika Pani, Patricia Galena, sin dejar de lado aquellos autores
gue al vivir dicha experiencia escribieron del suceso como el caso de Francisco de Paula
Arrangoiz, José Maria Iglesias, José Manuel Hidalgo, José Maria Vigil, ademas de historiadores
de origen francés como Egon Caesar Conte Corti, Emile Olliver etcétera, dando como resultado
diversos puntos de vista tanto del lado ideol6gico como a partir de las esferas politicas y

culturales.

El conocimiento que hay en ellas es innegable, pero poco se sefiala el aspecto educativo,
por consiguiente, se originaron una serie de interrogantes en torno al tema: ¢A caso todos los
mexicanos conocemos quién fue Maximiliano de Habsburgo? ¢Como se ha estudiado y
ensefado la experiencia monérquica? ¢ Sera que la historia de bronce u oficial mediante los libros
de texto ha visto a este proceso con recelo? ¢ Es posible que desde la Pedagogia con ayuda de

las caricaturas politicas se logre un conocimiento y aprendizaje critico del tema?

Si bien es cierto que los enfoques pedagdgicos que contienen las asignaturas de Historia,
tanto en educacion basica y media superior se encaminan a que los estudiantes reflexionen
criticamente, dentro de mi experiencia escolar, puedo contrastar que el conocimiento histérico se
basaba en el aprendizaje de fechas, personajes y sucesos, por lo que la historia se catalogaba
como una materia aburrida sin valor alguno para la vida diaria. No es circunstancial que la

ensefianza de la historia tenga un fin pedagdgico, en cuanto al desarrollo de un papel ideoldgico
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en aras de consolidar una identidad nacional y un sentido teleolégico como apunta Godinez

(2018):

[...] la existencia de la republica es el fin al que se movieron todos los grandes sucesos
de su historia; ¢ Qué lugar se merece el Segundo Imperio dentro de esa dinamica? Ha
tenido lugares contradictorios entre si. Si bien fue desdefiado, en un mecanismo de
defensa del ideal republicano, también es la piedra angular que define la existencia de la
Republica; la derrota del Segundo Imperio sirvid para afianzar la imposibilidad de una no
republica. Sin embargo, la infalibilidad del liberalismo radical ante sus enemigos no fue
suficiente; éste tampoco fue capaz de deshacer las imperfecciones del régimen
republicano, y a pesar de sus discrepancias al interior, no fueron desterrados del pante6n
de los proceres quienes resultaron perdedores, y todo ello se ve reflejado en los textos

oficiales para los estudiantes mexicanos. (p.267)

En ese sentido pienso que es pertinente, como objeto de estudio, el uso del carton
politico en la ensefianza del Segundo Imperio Mexicano en el Colegio de Ciencias y
Humanidades que, dado la fundamentacion de su modelo pedagdgico, parte de una ensefianza
critica de la historia con base en varias corrientes historiograficas. De modo que las ilustraciones
presentadas apuntan a estudiar desde mudltiples aristas el proceso histérico mencionado,
entendiendo que no fue un hecho aislado sino un evento consecuente a distintas circunstancias

gue imperaron en el orden nacional y global.

Asi mismo, es necesario reflexionar que la caricatura al ser una representacion
comunicativa visual crea un discurso, sin el uso de gran cantidad de palabras que incitan a tener
presente una serie de hechos. Por consiguiente, es una forma de hacer pedagogia que, con la
ayuda del humor apunta, cuestiona y desarrolla un conjunto de valores, asi como una capacidad

de sintesis de una situaciéon en concreto.



Desde una perspectiva pedagdgica, lo comunicacion tiene, evidentemente, un sentido
educativo, y si tomamos en cuenta a los procesos pedagdgicos como actos comunicacionales,
entenderiamos que la comunicacién visual se ha plasmado bajo ciertos criterios, uno de ellos el
empleo de las representaciones visuales en los procesos educativos, haciendo posible otras

formas de ver, pensar y estudiar un saber.

Por ende, es importante incentivar a los alumnos al estudio de la historia, por lo que los
profesores deben desarrollar conocimientos y habilidades con base en metodologias que le
permitan expresar el conocimiento historico, desenvolviendo diferentes estrategias de
aprendizaje a partir de una diversidad de recursos como lo pueden ser libros, textos, documentos,
el uso de las TIC’s, también deberia de valerse de materiales de apoyo como lo pueden ser la
cartografia, el cine, el teatro, los documentales, la novela historica, la prensa, y por supuesto, las

caricaturas politicas.

Si profundizamos en analizar al cartén politico como una herramienta de aprendizaje
encontramos que, si bien existen investigaciones en la que caricatura politica se analiza desde
un punto de vista pedagdgico, éstos son minimos, en yuxtaposicion con las lineas de

investigacion mas enfocadas a los andlisis histéricos y politicos.
Por ello, el objetivo general del trabajo es:

+ Describir la importancia de la caricatura politica como recurso didactico para la
enseflanza del Segundo Imperio Mexicano en el Colegio de Ciencias y

Humanidades.
Planteando los siguientes objetivos especificos de investigacion:

+ Describir las particularidades del modelo pedagdgico del Colegio de Ciencias y
Humanidades para reconocer la trascendencia del programa de estudio de la

materia de Historia y los propdsitos que persigue en su plan de estudios.



+ Conocer los aportes educativos e historicos del bisemanario La Orquesta.

+ Contextualizar el desarrollo social y politico del México imperial a través de las
caricaturas del medio informativo.

+ Generar una reflexién en torno a las posibilidades de andlisis de los cartones
politicos, como fuentes educativas, historicas y culturales lo que permite diversas

interpretaciones del Segundo Imperio Mexicano.

Con la finalidad de cumplir con los objetivos, se realiz6 una investigacion documental, que
consistié en la seleccion y recopilacién de informacién por medio de la lectura, el analisis de

documentos y materiales bibliograficos, hemerograficos y fuentes electrénicas.

Dicho lo anterior, la hipétesis de este trabajo hace referencia al analisis de la caricatura
politica como recurso didactico para comprender el tema historico del Imperio de Maximiliano.
Nos cuestionamos si es posible construir un conocimiento pedagdgico e histérico con este
particular medio, siendo la ironia, los trazos burlescos y el poco texto las vias que permitan la

ensefianza y el aprendizaje.

Resultando esencial abordar los dibujos de humor a través de uno de los medios escritos
mas emblematicos del siglo XIX, como lo fue La Orquesta. El Periédico Omniscio, De Buen

Humor Y Con Estampas.

El cual ha sido analizado por algunos investigadores como Esther Acevedo, siendo un
referente para esta investigacion, sin exceptuar las aportaciones de Luis Leal y Rafael Barajas,
asi como las tesis de licenciatura de Cecilia Vargas Ramirez y Cynthia V. Talavera, quienes

redinen contribuciones en torno al carton editorial del periddico.

De acuerdo con el estado de la cuestion correspondiente a la relacion entre los “monitos”
y la educacion, me fue dificil documentarme acerca de como a partir de este binomio se ha tratado

particularmente el Segundo Imperio Mexicano.



Sin embargo, se puede encontrar una basta literatura enfocada en estudiar a la caricatura
politica como un medio didactico, visual, critico; que brinda una interaccién bidireccional entre

profesor y alumno, teniendo con fin la formacion de sujetos reflexivos, histoéricos y politicos.

No obstante, a pesar de que esta tesis tenga como objeto de estudio a la caricatura
politica en la ensefianza de un tema histérico a nivel media superior me es pertinente resaltar lo
gue es uno de sus posibles antecedentes, Los episodios mexicanos de la SEP?, lo que significd
a principios de los afios 80 una propuesta educativa, mostrando a los infantes la historia de
nuestro pais a modo de historieta, segun Marie Lecouvey y Helia Bonilla (2017), citando a

Guerrero Rosado (1982) enuncia que los:

Episodios Mexicanos fue disefiado para coadyuvar en la difusién cultural, con una
especial atencién a los sectores populares, rural y urbano de la poblacién mexicana.
También se consideré la conveniencia de que sirviera como auxiliar de la educacion no
formal, especialmente en el nivel de primaria. Por sus caracteristicas, se considera que
su material es comprensible para lectores con un nivel de cuarto grado de primaria, pero
gue puede ser utilizado en grados y niveles educativos superiores, inclusive, por todo lo

cual se convierte en un util material didactico. (p. 2)

Con ello, se expone la relevancia de las imagenes como elementos pedagdgicos en la
construccion de un discurso y un saber historico, de tal suerte que el valor educativo de las
historietas, dibujos de humor, y de las caricaturas politicas implica pensarlos como elementos
comunicacionales, sin perder de vista que la comunicacion visual se ha plasmado bajo ciertos

criterios en los procesos educativos.

1 Enriquez (2019), en su tesis de licenciatura Narracion de la historia en Cémics: Los Episodios mexicanos
de la SEP sefiala que para su creacion “participaron historiadores, argumentistas, artistas, guionistas,
dibujantes los cuales contaban con experiencia en historietas “cuyo ingenio cre6é héroes y heroinas o
simpaticos personajes con los cuales un buen nimero de lectores se identificaban.” (p.6)
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Por otra parte, el analisis del érgano informativo nos acerca a la compresion de los
hechos acontecidos en la segunda mitad del siglo XIX. Ha de sefialarse que, si bien la postura
ideoldgica de un rotativo esta relacionada al punto de vista de sus redactores, La Orquesta, se
adjudicé una postura neutral, ya que atacaba a liberales y conservadores, una vez implantado el
régimen imperial aprobd y desaprob6 las medidas llevadas a cabo por el emperador, aunque

numerosas fuentes remarcan que enarbolé un posicionamiento liberal.

De igual manera, vale sefialar que se tratdé de un espacio para debatir ideales, al mismo
tiempo de brindar una mirada sobre los acontecimientos que marcaron la conformacién del
Estado-Nacién en nuestro pais. La participacion de Constantino Escalante, Carlos Casarin,
Hilarion Frias y Soto, Hesiquio Iriarte, Vicente Riva Palacio, José Ma. Villasana, Jesus T. Alamilla,
Francisco Diaz de Ledn, Ignacio Ramirez y Manuel C. Villegas, nos da cuenta de un circulo de
intelectuales que mostraban sus ideas, opiniones y propuestas respecto al México que les toco
vivir, la mayoria de ellos fueron participes de una educacién escolastica, por este motivo

abordaron el tema educativo en diversidad de publicaciones.

La informacidn presentada en las hojas del bisemanario, las opiniones mostradas en sus
oberturas a modo de editoriales, las versificaciones satiricas y, por supuesto las caricaturas
politicas fueron parte de su repertorio que llevo a las masas a los hechos del momento, logrando
cuestionar e interpretar su realidad, fue un espacio donde la injuria y los vituperios cargados de

satira representaron a un sector de la sociedad.

Las ilustraciones fueron el complemento idéneo para la formacién de sujetos politicos,
por lo que podemos considerarlas como un recurso pedagogico, al mismo tiempo que nos sitan

en un espacio y tiempo determinado.

Por otra parte, en la construccion de una vision del Segundo Imperio Mexicano con base

en los editoriales graficos, fue de vital importancia los hechos indicados en el libro Historia
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Documental en México y la obra Historia Minima de México, dandome la pauta para destacar

sucesos que estuvieron relacionados con el ejercicio del periddico.

De ahi que pudiera discernir que los temas descritos en cada uno de ellos no sélo estén
ligados intimamente a los hechos imperantes del momento, igualmente reflejan argumentos

como las circunstancias politicas, sociales, militares, econémicas y costumbristas.

El discurso creado en las imagenes responde a la necesidad de buscar estrategias que
propicien una reflexion critica del referido tema, esto es, reconfigurar como ha sido ensefado y
aprendido, dejando de lado el recelo patriético. Aunque es fundamental el aprendizaje de
conocimientos histéricos, resulta importante considerar diversas perspectivas como la social,
cultural y educativa, ademas de resaltar los aspectos comunicativos, sociol6gicos y artisticos que

estan presentes dentro de ellas.

Para explicar esta investigacion y propuesta, se considerd oportuno dividirlo a lo largo de
cuatro capitulos a fin de conocer la intencionalidad de este trabajo. Cabe aclarar que para el
sustento tedrico de la investigacion se utilizo el aparato critico APA séptima edicion, igualmente
distinguir que, al tratarse de un medio de comunicacién escrito del siglo XIX, se encuentran citas
textuales y el titulo de las caricaturas con arcaismos linguisticos. A continuacién, de manera

somera se hace una descripcion de la informacién encontrada en cada apartado.

En el primer capitulo se realiza un acercamiento al Colegio de Ciencias y Humanidades,
en cuanto a su historia, las particularidades de su modelo educativo que va definiendo su labor
pedagodgica respecto al papel del docente y del discente, asi como de sus programas de estudio,
haciendo énfasis en la asignatura de Historia de México, en la que se describe que la ensefianza

de la historia es la ensefianza de la historia critica.

El segundo capitulo corresponde a la caricatura politica, partiendo de lo general a lo

particular, esto es, se hace hincapié en sus antecedentes y en su desarrollo a lo largo de la
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historia, se da cuenta que existen diferentes conceptos y tipologias. Asi mismo, se presenta de
forma puntual el desarrollo de la gréfica satirica en nuestro pais, visibilizando la gran tradicion de
caricaturistas que a través de sus trazos han criticado, desafiado y expresado su pensamiento

acorde a una situacion determinada.

Un tercer capitulo es el andlisis de La Orquesta, se detalla la importancia que tuvo en el
desarrollo del México decimononico, caracterizado desde su fundacion por matizar la
vehemencia politica de la época con el uso de la mofa y la satira. Su ejercicio como medio
informativo quedaria para la posteridad a partir de sus caricaturas siendo Constantino Escalante
y Santiago Hernandez sus moneros, mientras que sus editores y colaboradores complementaron

su repertorio al asestar de forma ir6nica sus criticas al status quo de su México.

Por ultimo, el cuarto capitulo se plantea una propuesta pedagdgica para el aprendizaje
de la historia del Segundo Imperio Mexicano, construyendo una vision pedagdgica e histérica
teniendo como base las litografias del bisemanario. El analisis realizado a las caricaturas

manifiesta una serie de procesos que dieron pie a la implementacion del régimen imperial.

Es importante subrayar que, si bien se cuenta con lineas de investigacién concernientes
a la grafica satirica del siglo XIX, la presente tesis pretende ser una aproximacion al imperio de
Maximiliano, no so6lo destacando los aspectos histdricos, politicos, sociales y culturales, sino
también el aspecto educativo, sin dejar de lado que los cartones editoriales son un recurso
pedagoégico que puede ayudar a la construccion de un conocimiento critico de la historia de

nuestro pais.
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Capitulo. I. La ensefianza de la historia en el Colegio De Ciencias Y
Humanidades

1.1 Descripcién general del contexto

Sirealizamos una investigacion profunda de los acontecimientos que sucedieron durante
la fundacion del Colegio de Ciencias y Humanidades en la década de los setenta del siglo XX en
nuestro pais, encontramos que se caracteriz6 por ser una época de grandes trasformaciones, no

solo tecnoldgicas, también sociales.

En ese sentido Aboites (2008), sefiala que el citado lapso significo el fin de la época de
posguerra, que trajo consigo una disminucién en el repunte econémico global, México tenia que
buscar estrategias acordes a la escena mundial, las transformaciones suscitadas dieron paso a
la implementacion de una economia basada en los procesos industriales, dejando de lado las
actividades agrarias y mineras, dando pie al transito de una sociedad agraria a una sociedad

urbana, al tiempo que se producia un crecimiento demografico.

Dichos acontecimientos provocaron las migraciones del campo a la ciudad, los cuales se
caracterizaron por integrar a las clases bajas y medias urbanas quienes demandaron servicios,
uno de ellos: el educativo. Fomentando una de las posibilidades de ascenso social. (Placencia,

2016)

En este periodo de la “apertura democratica”, no sélo hubo disputas en las esferas
politicas y sociales, también se desarrollaron en el &mbito educativo. Guevara Niebla (1981),

afirma que la politica educativa de Echeverria se realiz6 con base en dos premisas:

Una la constituyé el deseo de las autoridades del pais de conciliarse con los sectores

disidentes del 68, retrotraerlos a los brazos del sistema y reconquistar asi el consenso
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perdido durante ese afio; la otra fue la voluntad de modernizar la economia y la politica

del pais. (pp. 14-15)

Relacionado a lo anterior, se intensificé la busqueda de trasformaciones que se acoplaran
tanto al entorno social, cultural y educativo de esa década, no es circunstancial que en esos
tiempos se realizaran cambios a la Ley Electoral de 1951, donde se concede el sufragio a los
ciudadanos mayores de 18 afios, la consecucion de la igualdad juridica entre hombres y mujeres
en 1974, la promulgacién en 1977 de la Ley federal de organizaciones politicas y procesos
electorales, y por ultimo, pero no menos importante, la fundacion de instituciones como el
Sistema Nacional para el Desarrollo Integral de la Familia (DIF), entre otros sucesos.

(Betancourt,2012)

Sin embargo, no sélo en esta década se gestaron politicas como las anteriores se debe
afiadir los cambios sustanciales en materia educativa, una de ellas la creacidon de instituciones
gue promovieran el conocimiento cientifico, un claro ejemplo el CONACYT en 1970, la Ley de
educacion promulgada en 1973, asi como la fundacion de los Colegios de Bachilleres en ese
mismo afio, por mencionar algunos. En consecuencia, hay una preocupacion por la educacion,
no obstante, su oferta sigui6é siendo insuficiente debido al gran crecimiento demogréfico de la
época, trayendo consigo la creacion de nuevas instituciones educativas una de ellas, el Colegio

de Ciencias y Humanidades (CCH) (Betancourt,2012).

Para hablar del origen del Colegio, hay que remontarse al 26 de enero 1971, fecha que
es aprobado por el Consejo Universitario de la UNAM esta nueva modalidad de bachillerato, para
ese entonces el rector de la Universidad Pablo Gonzalez Casanova, lo consider6 como una
innovacion a la ensefianza nacional, razén por la cual “debera ser complementado con esfuerzos
sisteméticos que mejoren a lo largo de todo el proceso educativo, nuestros sistemas de
evaluacién de lo que ensefiamos y de lo que aprenden los estudiantes” (Colegio de Ciencias y

Humanidades [CCH], 2018a, parr. 1).
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Cabe enfatizar que el proceso de reforma que para esos tiempos enfrentaba la
Universidad, se venia afrontando desde los afios sesenta, década de rebeldia, en la que se
gestaron movimientos sociales enfocados en cuestionar el establecimiento y el accionar de una

politica represiva.

Relacionado a lo anterior, Consuelo (2017), da a conocer que, a partir de la rectoria de
Ignacio Chavez en 1962, se encuentran las primeras ideas de reformar a la UNAM, entre ellas el
de elevar la calidad educativa y la implementacion del examen de seleccion. Hay que afiadir que
esta Ultima disposicién trajo como consecuencia un proceso de exclusion, creando asi las
condiciones de descontento dentro del movimiento estudiantil de 1968, caracterizado por
enarbolar ideas de democratizacion de la educacion, ideales que compartié el rector Dr. Javier
Barros Sierra, quien hizo un llamado al H. Consejo Universitario en aras de encausar la tarea

educativa de la UNAM, de reubicarla ante la sociedad.

Con este escenario y a primera instancia, el CCH como se le conoce coloquialmente,
buscaba ser una alternativa educativa en el nivel medio superior que lograra atender la gran
demanda de aspirantes que tenia la Universidad, complementando su oferta educativa con una

perspectiva curricular novedosa para esos tiempos.

En sus primeros afios de vida, el Colegio atendi6 alrededor de 15 mil estudiantes, en su
primer afio, para el segundo se estima 32 mil, con la apertura de los planteles de Vallejo y Oriente,
y en el tercero con 70 mil. En las cifras se observa que el CCH desde sus inicios ha tenido una
gran demanda de aspirantes, la propuesta de ampliar el acceso a la educacién estaba dando sus
frutos. Asi mismo, fue importante la incorporacion de los profesores, quienes gran parte de ellos
aun eran alumnos de licenciatura, y quienes tuvieron un papel preponderante en la elaboraciéon

de los programas de estudios, materiales didacticos, guias y procedimientos. (Dominguez, 2016)

16



En su historia podemos encontrar que los primeros planteles en abrir sus puertas fueron
Azcapotzalco, Naucalpan y Vallejo en 1971, mientras que los planteles Oriente y Sur fueron

inaugurados un afio mas tarde. De igual forma se sefala que:

A lo largo del tiempo se ha transformado y avanzando para elevar la calidad de la
ensefianza que imparte. El éxito de su madurez se refleja en las etapas por las que ha
pasado, entre las cuales destacan: la creacién de su Consejo Técnhico en 1992; la
actualizacién de su Plan de Estudios en 1996; la obtencion al rango de Escuela Nacional

en 1997, y la instalacién de la Direccion General, en 1998. (CCH, 2018a, parr.6)

Actualmente se cuenta con cinco planteles, cuatro en la Ciudad de México y uno en el
Estado de México. Con base en datos estadisticos del ciclo escolar 2019-2020, se estima que
hay una poblacién estudiantil de 59 mil alumnos y una planta docente de 3 mil profesores

distribuidos en cada uno de ellos (Villegas, 2019).

Cada uno de los planteles, cuenta con espacios adecuados que permiten la formacién
integral de los alumnos como: aulas, bibliotecas, laboratorios, mediatecas, asi como areas

deportivas, de difusion cultural y de recreacion.

Tabla 1

Comparacion de aspectos generales de cada plantel.

Colegio de Ciencias y Humanidades

Plantel Fundacion (afio) Poblacién (Ciclo Superficie
escolar 2019-2020) Total
Azcapotzalco 1971 12, 011 estudiantes 82,112 m2
Naucalpan 1971 11,318 estudiantes 58, 475 m?
Oriente 1972 12,247estudiantes 154,102 m?
Sur 1972 11,717 estudiantes 108, 242 m2
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Vallejo 1971 11,617 estudiantes 135, 250 m2

Fuente. Adaptado de CCH. (29 de julio de 2019). Todos a bordo Inicia ciclo escolar 2019-2020, Gaceta

CCH.

1.2 El Modelo Educativo del Colegio de Ciencias y Humanidades y sus bases
pedagdgicas

En la seccién “modelo educativo” de su pagina web, se describen las particularidades de
su funcionar pedagégico. Este marco de referencia sefiala las caracteristicas esenciales que lo
hacen innovador respecto al punto de vista educativo y que lo distinguen de otros bachilleratos
tanto a nivel nacional e internacional. El cual, ciertamente pondera una formacién de cultura
basica, de ahi que los discentes cuenten con los conocimientos necesarios para desarrollarse
profesionalmente, asimismo esta orientado a la formacién ética y social, la ensefianza se enfoca
en fomentar actitudes y habilidades con base en conocimientos racionales fundamentados en

valores, por lo que son considerados sujetos de la cultura y de su propia educacion (CCH, 2018c).

Cabe destacar que, desde su fundacién en 1971, el Colegio promovié perspectivas
pedagdgicas acordes a la época, dejando de lado el modelo positivista que se ponderaba en la
Universidad, como lo reflejaba la Escuela Nacional Preparatoria. En ese sentido, se elabord un
plan de estudios alejado de la cultura del enciclopedismo, considerando materias enfocadas a
generar experiencias educativas a fines de cada una de las areas del conocimiento (Gaceta-

UNAM, 1971).

El citado modelo esta cimentado en sus principios pedagdgicos, que son los ejes rectores
gue sustentan no soélo su finalidad pedagogica, también presentan la vinculacién entre los
conocimientos cientificos, sociales y éticos claramente referenciados dentro de su mision, vision

y filosofia. A continuacion, se exponen sus principios:
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Tabla 2

Principios pedagogicos del Colegio de Ciencias y Humanidades

Principios
Pedagdgicos:

Aprender a aprender

El alumno seré capaz de adquirir nuevos conocimientos por propia
cuenta, es decir, se apropiara de una autonomia congruente a su
edad.

Aprender a hacer

El alumno desarrollara habilidades que le permitiran poner en
practica lo aprendido en el aula y en el laboratorio. Supone
conocimientos, elementos de métodos diversos, enfoques de
ensefianzay procedimientos de trabajo en clase.

Aprender a ser

El alumno desarrollard, ademas de los conocimientos cientificos e
intelectuales, valores humanos, civicos y particularmente éticos.

Fuente. Adaptado de Colegio de Ciencias y Humanidades (2018b). Mision y Visién

https://www.cch.unam.mx/misionyfilosofia

Al hacer una apuesta integral por el aprender a aprender, aprender a hacer y aprender a

ser, surge la necesidad por indagar sus bases tedricas. En primera instancia, estan intimamente

ligadas con el Informe Faure: Aprender a ser. La educacién del futuro, publicado por la UNESCO

en 1972, dicha pesquisa nos da indicios que el nombrado informe tuvo receptividad en el CCH,

logrando asi una clara predisposicion a los acuerdos y recomendaciones de este organismo

internacional con relacién a una educacion permanente.

Para la UNESCO, la educacion permanente es una educacién para toda la vida, universal,

gue no concluye en las instituciones, su duracién concierne a la existencia de cada ser humano,

renuevay reinventa los sistemas de ensefianza promoviendo no sélo la tarea profesional de cada

ser, asimismo es promotora de cultura. Reflejando asi, el sentido de la frase Aprender a ser:
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Actualmente, la educacion ya no se define en relacion con un contenido determinado que
se trata de asimilar, sino que se concibe, en su verdad, como un proceso del ser que, a
través de la diversidad de sus experiencias, aprende a expresarse, a comunicar a

interrogar al mundo y a devenir cada vez mas él mismo. (Faure, et al, 1973, p.220)

Otras de sus influencias es el Informe Delors: La educacién encierra un tesoro, publicado
por la misma UNESCO en 1996. Cabe precisar que dentro del capitulo “Los cuatro pilares de la
educacién” se sefialan las orientaciones por las que se debe guiar la educacion del siglo XXI,
enfocado en cuatro principios: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir juntos,

aprender a ser. (Delors, et al, 1996)

Las premisas que se divulgaron en el informe, relativo al accionar educativo en torno a
estos cuatros aprendizajes fundamentales tuvieron repercusiones en el CCH, claramente en su
actualizacion del plan de estudios de 1996, poniendo de manifiesto el impulsar su labor educativa
acorde a los aspectos sociales y culturales del momento, bajo los principios de aprender a
aprender, aprender a hacer y aprender a ser, conceptualizaciones que guia el quehacereducativo
de la institucion. (Secretaria de Divulgacion de la Coordinacion del Colegio de Cienciasy

Humanidades, 1996)

Con relacion a su plan de estudios, es pertinente sefalar que estd organizado
curricularmente en cuatro areas del conocimiento a fin de que los estudiantes posean los
conocimientos que fomenten una cultura cientifica y humanista. Dentro de las areas destacan:
Area de Matematicas, Area de Ciencias Experimentales, Area Histérico-Social y Area de Talleres
de Lenguaje y Comunicacion (Direccion General del Colegio de Ciencias y Humanidades,

[DGCCH] 2006).

Es menester sefialar, desde un punto de vista pedagoégico la organizacion de su plan de

estudios con relacién a las distintas areas del conocimiento. Si tomamos como referencia el
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sistema educativo mexicano, esto nos permite indagar que la mayor parte de las instituciones
estan organizadas curricularmente en materias, visiblemente en la educacién basica,

brindandonos una conceptualizacion del proceso educativo.

Para Moran (2011), la organizacion de un plan de estudios por materias representa una
fragmentacion del conocimiento, reflejando contenido enciclopédico. Concretamente, el CCH al
organizar su plan de estudios en areas de conocimiento, tiene como cometido la integracién del
conocimiento y no su fragmentacién. No obstante, hay que tomar en cuenta una serie de
aseveraciones, con relacion a que en dicha organizacién la idea de la integracion del
conocimiento puede ser tomada como unaidea propositiva, es decir, dentro del procesoeducativo
llevado a cabo en el salén de clases, es conveniente que el profesor dentro de su planeacién no
s6lo aborde su programa de estudio, sino que tome a consideracion los saberes de las demas

areas del conocimiento.

Dentro de estas areas y para efectos de esta investigacion es importante hacer hincapié
en la finalidad pedagdgica del Area Histérico Social (AH-S) dentro del plan de estudios. En éste
se busca que los educandos a través de los procesos de ensefianza y aprendizaje desarrollen

las capacidades de andlisis, interpretacién y comprension de su entorno social (DGCCH, 2006).

Con relacion a lo anterior, dentro del AH-S se hace hincapié en explicar las relaciones
politicas, econdmicas, sociales y culturales de la sociedad. Esto contribuye a cercarnos a su
organizacion curricular, que esta constituido por asignaturas de caracter obligatorio y optativas.
El primero lo conforman materias como: Historia Universal Moderna y Contemporanea, Historia
de México, impartidas en los primeros semestres, ademas de Filosofia, que se cursa en el Gltimo
semestre. Por parte de las asignaturas de caracter optativo encontramos: Antropologia,
Administracion, Ciencias Politicas y Sociales, Derecho, Textos Selectos de Filosofia, Geografia

y Teoria de la Historia que se ensefian a lo largo de los Ultimos semestres. (DGCCH, 2006)
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1.3 La Historia de México como asignatura

Las asignaturas de Historia de México |y Il se ubican dentro del Area Histérico Social, se
cursan durante el tercer y cuarto semestre, teniendo como antecedentes las materias de Historia
Universal, Moderna y Contemporanea 1 e Historia Universal, Moderna y Contemporanea 2, de

caréacter obligatorio.

Es oportuno aclarar que la ensefianza de la Historia se enfoca en un sentido disciplinar.
Con base al documento Orientacién y Sentido de las Areas del Plan de Estudios Actualizado,
publicado en el 2006 se describe que la ensefianza de la historia es la ensefianza de la historia
critica, que dentro de sus planteamientos tiene como sustento tedrico el materialismo historico,
sin dejar de lado las aportaciones de otras corrientes historiograficas como, el analisis del
sistema-mundo, la microhistoria italiana, la escuela socialista britanica y la escuela de los anales.

La perspectiva citada posee la siguiente cualidad como imprescindible de los discentes:

Actitud cuestionadora, al detectar problemas presentes y buscar en el pasado su
explicaciéon; cuestiona los conocimientos establecidos, las maneras de proceder, los
conceptos utilizados; preguntdndose por la validez de los valores histéricos que
cohesionan a las sociedades y construir explicaciones alternativas mas cercanas a la

realidad social. (DGCCH, 2006, p. 62)

Relativo a lo anterior, es importante motivar a los estudiantes no sélo a la adquisicién de
conocimientos histéricos que los lleven a entender la realidad social en la que viven, sino que
tengan las herramientas para interpretarla y cuestionarla, generando una conexion entre las otras

disciplinas, ya sean sociales o cientificas, de modo que respondan al perfil de su plan de estudios.

Dentro los programas de estudio de esta asignatura, grosso modo podemos encontrar los

siguientes contenidos:

4+ Historia e historicidad
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Interpretaciones y sentido de la historia

Memoria historica e identidad nacional

Unidad y diversidad: Historia universal e Historia nacional
Civilizacion indigena

Dominacioén colonial y capitalismo

Origen y consolidacion del Estado nacional

Proyectos de modernizacion

Caracter del Estado en México

Modelo de desarrollo

- F + F £ & +# + + ¥

Movimientos sociales (DGCCH, 2006a, p.66)

Como se ha venido relatando, la asignatura de Historia de México forma parte sustancial
del plan de estudios de esta modalidad de bachillerato. Se busca que el alumnado construya,
cuestione, divulgue y analice todos los saberes que van adquiriendo durante su estancia, por lo
gue su modelo educativo funciona de forma propedéutica, debido a que prepara al estudiante
para ingresar a la licenciatura con los conocimientos y habilidades que le permitan desarrollarse

tanto integral como profesionalmente.

Por ende, dentro de los programas de estudio Historia de México |-l se espera que las 'y
los estudiantes logren adquirir aprendizajes bajo una concepcion integral tanto de lo social como
de lo humano, a fin de que les permita construir explicaciones sobre la realidad en la que viven,

como seres histoéricos.

Asi mismo, se menciona la importancia de los conocimientos previos relacionados a los
cursos de Historia Universal, Moderna y Contemporanea, pues son fundamentales para la
comprension del desarrollo histérico dentro de nuestro pais y sus relaciones con la historia

mundial (CCH, 2016a).
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La manera en que se aborda la historia en el Colegio es a partir de dos enfoques, desde
la perspectiva universal y desde la circunstancia nacional, por ello se hace referencia los
procesos histéricos por los que ha pasado nuestro pais. El primer caso nos da un acercamiento
a un conjunto de hechos que se han suscitado en el mundo, mientras que el segundo precisa

como esos sucesos han repercutido en la transformacion de México.

El CCH dada sus caracteristicas pedagdgicas, asume a la Historia como una disciplina
gue pondera la formacién humanistica de los estudiantes en la que se incluye una serie de

valores y habilidades que los ayudan a profundizar y comprender su mundo.

Unas de las particularidades del programa de la asignatura de Historia de México, es que
cuenta con dos enfoques: el enfoque disciplinario y didactico. El primero, propone que los
procesos de ensefianza y aprendizaje de dicha asignatura se orienten bajo una mirada holistica
gue considere los planteamientos tedricos y metodolégicos. Por su parte, el posicionamiento
didactico, esta encaminado a la ensefianza y aprendizaje de la Historia de México donde su
fundamento es aprender a aprender, aprender a hacer y aprender a ser, ejes rectores que

cimientan su modelo educativo (CCH, 2016a).

Sin embargo, es fundamental describir no sélo las orientaciones que le dan estos
enfoques a la ensefianza y el aprendizaje de la historia, es importante sefalar su relacion con el
modelo educativo del Colegio. Al promover una formacién integral y una actitud cuestionadora o
critica del devenir histérico de nuestra nacion, al reflexionar, dialogar y comparar desde
numerosos puntos de vista los hechos histéricos, se ponen de manifiesto las bases pedagogicas
gue fundamentan el programa de estudios viendo sintetizados diversos planteamientos

pedagdgicos, uno de ellos relacionados con la Escuela Nueva o Activa.

Este movimiento caracterizado por realizar cambios sustanciales en los papeles de los

actores educativos, asi como una renovacion de los procesos de ensefianza y aprendizaje se
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destacé por ser una oposicion a la educacion tradicionalista y jerarquizada. Las visiones
pedagdgicas de Ferriere, Dewey, Claparede, Montessori y Freinet evidencian otros puntos de
vista del proceso educativo, y coinciden en la importancia del alumno, como el punto central de
dicho proceso dejando de lado el autoritarismo del profesor. Del mismo modo, es importante
subrayar las ideas de Freire quien resalta la Pedagogia de la liberacion, teniendo como premisa
la busqueda de la concientizacion del educando a través del proceso educativo, apelando al

sujeto analitico y critico del mundo (Gadotti, 2003).

En estas circunstancias resulta crucial reconocer la trascendencia de los programas de
estudios que integran el plan de estudios, la relacién entre ambos representa los propésitos que
persigue un modelo educativo. Tal como lo expresa Moran (2011), en el modelo curricular debe
existir una congruencia con los programas de estudios, ademas de que se fundamentan las

concepciones de aprendizaje, conocimiento y ser humano.

Lo anterior apunta a una reflexion, respecto a cuales seran los supuestos tedricos que
dan sustento a los programas de estudios del Colegio de Ciencias y Humanidades. Los primeros
indicios se ven reflejados en su filosofia institucional, en la que el estudiante es un sujeto activo
en su proceso educativo, mientras que el profesor un guia que propone conocimientos,

experiencias y habilidades (CCH, 2018b).

Dichas concepciones no solo reafirman la gran influencia de las ideas pedagdgicas de la
Escuela Nueva, al referirse a la metodologia llevada a cabo en el proceso educativo, sino que
consideran al estudiante como eje central del proceso, siendo el profesor una guia que deja de
lado su funcién de mero transmisor de conocimientos, ademas de acercarnos a una concepcion
diferente de aprendizaje. En concreto, el CCH posee un marco pedagdgico centrado en los
postulados de la Escuela Nueva en funcién de una metodologia adaptada al alumno, al rol del

docente y la concepcién del aprendizaje.

25



Por otra parte, es posible ahondar en otras de sus caracteristicas pedagégicas haciendo
énfasis desde la perspectiva didactica. Como se ha sefialado, el disefio curricular es de suma
importancia dentro del modelo educativo de una instituciéon. En el caso del Colegio, sus
programas de estudios estan elaborados desde un posicionamiento teérico, que no sélo guian la
consecucion de los saberes dentro del plan de estudio del bachillerato, que, si bien prioriza y
respeta la libre catedra y la creatividad de los profesores dentro de su quehacer pedagdégico, son

un referente para las acciones a realizar.

En ese sentido, dado las caracteristicas de los programas de estudio se puede indagar
gue su fundamentacion parte de la Didactica Critica. Con base en la obra Fundamentos de la
didactica, de Margarita Pansza et al., se referencia a la Didactica Critica como una propuesta
tedrica-metodolégica, que se va configurando durante su marcha, es decir, es una propuesta que
no tiene término y que se va construyendo, es vista como una practica que alude a la reflexion
en cuanto a un replanteamiento de los procesos de ensefianza y aprendizaje manifestando una
contraposicion a las practicas tradicionalistas e instrumentalistas. Para la Didactica Critica, en la
construccion del conocimiento participa activamente el profesor y alumno, quienes establecen
una comunicacion bidireccional, por consiguiente, los actores son vistos como un grupo de
aprendizaje; todos aprenden de todos, el aprendizaje se concibe como un proceso dialéctico, en

constante construccion.

Siguiendo con esta linea, el programa es considerado como una herramienta basica del
profesor en el que los objetivos de aprendizajes, el manejo de los contenidos, el desarrollo de las

actividades y el proceso de evaluacién manifiestan una serie de caracteristicas.

Para empezar, los objetivos se construyen acorde a una situacion o un contexto, se
conciben como orientadores donde el profesor y alumno, se guian para lograr los saberes
esperados. Por su parte los contenidos deben de promover aprendizajes que impliquen

operaciones superiores del pensamiento como el analisis y la sintesis, que estan sujetos a
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cambios y al enriquecimiento continuo. Igualmente, se prescribe las situaciones de aprendizaje,
en las que convergen las actividades con sus determinados objetivos, tematicas, procedimientos,
técnicas y recursos didacticos, teniendo como fin el generar experiencias que promuevan la
participacion de los estudiantes en su propio proceso de aprendizaje. No por Ultimo menos
importante, hacer mencion del proceso evaluativo, en el cual se analiza el aprendizaje en su
totalidad, teniendo como finalidad vigilar y mejorar la calidad de toda practica pedagdgica.

(Moran, 2011)

Ahora bien, cabe acentuar que el programa de estudios de Historia de México es
semestral y esta compuesto por cuatro unidades tematicas, presentadas en forma de carta

descriptiva con los siguientes elementos:

Nombre de cada unidad, asi como su periodizacion

Propésito de la unidad

El tiempo didactico

El temario, las estrategias sugeridas, asi como los aprendizajes que se lograran

Los conceptos basicos de la unidad

- £ F £ # ¥

Referencias tanto para el alumno y profesor ya sean de caracter bibliografico,

hemerografico, cibergréfico, biografico y museogréafico (CCH, 2016a).

Al reflexionar sobre las bases pedagdgicas que contiene encontramos ¢ el por qué? vy el
¢para qué? de la ensefianza de la historia dentro del Colegio, que va encaminada en cumplir la
premisa institucional, que tiene como fin orientar a los estudiantes a que tomen las mejores
decisiones con base en una conciencia historica, siendo fundamental el conocimiento de la
historia, ya que debe ser “la base de los argumentos que los jovenes formulan para enfrentar los
retos que la sociedad les presenta y construir su modo de convivir” (Consejo Académico del

Bachillerato, 2012, [CAB] p.79).
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Para efectos de este trabajo revisaremos la Unidad 3. El proceso de Independenciay los

distintos proyectos de conformacion del Estado nacional 1760-1867, teniendo como tema central

“Los proyectos de reconstruccion econdmica del pais en el contexto del desarrollo del capitalismo

y los distintos momentos del intervencionismo extranjero” (CCH, 2016a, pp. 21-24).

A continuacion, se muestra de forma ilustrativa la citada tematica dentro del programa de

estudios de la asignatura:

Tabla 3

Aspectos generales de la unidad 3

Unidad 3. El proceso de Independenciay los distintos proyectos de conformacién del

Propésito

Estado nacional 1760-1867
Al finalizar, el alumno: explicara el proceso de independencia, asi como los
distintos proyectos del Estado—nacion y las luchas por el poder politico, a partir
del andlisis de la crisis del sistema colonial en el contexto nacional y de los
intereses de las potencias capitalistas, para valorar la compleja construccion
de la Republica liberal y del sentido de identidad nacional.

Tematica

Los proyectos de reconstruccidn econémica del pais en el contexto del
desarrollo del capitalismo y los distintos momentos del intervencionismo

extranjero.

Aprendizajes

Estrategias

El alumno: identifica las caracteristicas del desarrollo econémico nacional, a
partir de la descripcion del expansionismo capitalista y sus intereses, para
entender las nuevas formas de dependencia.

El profesor: problematiza el contexto del desarrollo econémico nacional, en el
marco del expansionismo capitalista, para ubicar las acciones del
intervencionismo extranjero.

Integra, junto con los estudiantes, las conclusiones sobre las repercusiones
del intervencionismo extranjero en el pais durante la primera mitad del siglo

XIX, sefalando las nuevas formas de dependencia.
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Los alumnos: realizan una investigacién y seleccion de informacion
relacionada con las condiciones econdmicas del territorio nacional durante la
primera mitad del siglo XIX.

A partir de ella elaboran un cuadro de doble entrada en el cual sefialan las
principales acciones emprendidas por los distintos grupos para promover el
desarrollo econémico.

Identifican en un mapa las fronteras y recursos naturales, antes y después de
la pérdida de territorio, para discutir en torno al avance del Imperialismo en
nuestro pais.

Inician un debate en el grupo para problematizar en torno al avance del

Imperialismo en nuestro pais.

Conceptos
basicos dela

unidad

Estado—nacion, reformas borbdnicas, independencia, identidad nacional,
sociedad moderna, sociedad tradicional, conservadurismo, patriotismo,
caudillismo, nacionalismo, potencia capitalista, intervencionismo, monarquia,
imperio, federalismo, centralismo, liberalismo, republica, reforma liberal,

soberania, democracia.

Referencias
con relacion

alatematica

Bibliograficas:

Escalante, G. et al. (2008). Nueva Historia de México llustrada. México:
COLMEX/Secretaria de Educacién del Gobierno del Distrito Federal.
Gonzélez, L. (2000). El liberalismo triunfante, en Historia General de México.
México: COLMEX/INEGI.

Gonzalez L. (2009). Viaje por la Historia de México. México: SEP.

Pani, E. (Coord.) (2010). Nacién, Constitucion y Reforma, 1821-1908. México:
Fondo de Cultura Econémica

Semo, E. (2012). México: del antiguo régimen a la modernidad, reforma y
revolucion. México: UNAM/UACJ

Hemerogréficas:

Pérez Beltrdn, Daniela. (2009). Las Logias Masonicas en el México
decimononico. Juérez el méas destacado. Revista Tepalcates. Fragmentos de
la historia por venir. Afio I, nimero 2, enero—febrero.

Pedraza Ortiz, Henoc. (2012). La contraguerrilla francesa en Michoacan en
Relatos e historias en México. Afio V, numero 51, noviembre.

Videografia:

History Channel. Las invasiones extranjeras y el juarismo.
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Museografia:
Museo de las Intervenciones.

Museo Nacional de Historia del Castillo de Chapultepec

Fuente. Adaptacion con base en CCH, 2016a, pp. 21-24

Las tematicas que contienen el programa posibilitan el abordaje del conocimiento
histérico desde diversas estrategias. Con referencia a la unidad citada, nos enmarcamos en una

temporalidad que va desde de 1760 a 1867.

En este propdsito, se espera que los estudiantes puedan profundizar y describir los
procesos que han acontecido en nuestro pais en su conformacién como Estado-Nacion, que
sepan identificar las diferente propuestas y pugnas politico-sociales, las caracteristicas del
desarrollo econémico, las intervenciones extranjeras, asi como la comprension del proyecto de
Republica Federal, en aras de conocer el proceso que llevd a la construccion de una identidad

nacional (CCH, 2016a).

Por lo tanto, para la consecucién de los aprendizajes son fundamentales las estrategias
de ensefianza y aprendizaje, en las cuales profesores y estudiantes juegan un papel

circunstancial.

En ese sentido, se contemplan una serie de estrategias sugeridas para dichos actores.
Para el profesor se espera que coordine, integre, organice y problematice el conocimiento
historico, en cambio se busca que el alumno desarrolle las habilidades de leer, pensar y escribir,
gue le permitan el andlisis de fuentes histéricas con base en técnicas de aprendizaje como: la
realizacién de investigaciones, ensayos, organizadores gréficos, la utilizacion de mapas, el
collage, entre otros. Ademas de tomar en cuenta la evaluaciébn en sus tres momentos:

diagnéstica, formativa y sumativa (CCH, 2016a).

Si bien, son nulos los estudios recientes con relacién a las orientaciones pedagdgicas

sobre la ensefianza de la Historia en el CCH, existe un seguimiento institucional: el Programa
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de Seguimiento de los Programas de Estudio Actualizados, en él se comparten las experiencias
y reflexiones de las practicas de la planeacion docente, se identifican los contenidos de formacion
docente encaminados a la adecuada aplicacion de los programas, el disefio de estrategias
didacticas y la elaboracion de material didactico a fin de apoyar los propésitos y aprendizajes de

cada programa de estudio (Diaz del Castillo, 2018).

Dentro de las lineas de accién encontramos la organizacion de talleres de Reflexién sobre
la Experiencia Docente para el Seguimiento de la Aplicaciébn de los Programas de Estudio
Actualizados (TRED-s) y los Talleres de Planeacion de la Docencia (TPD), cursos y talleres
enfocados en did4ctica, jornadas de balance, talleres de formacién metodoldgica, por mencionar
algunos, que tiene como una de sus finalidades el disefio de estrategias de aprendizaje y de

evaluacion (Diaz del Castillo, 2018).

Si nos remitimos a las fuentes estadisticas encontramos que en el periodo interanual
2018-2 participaron alrededor del 35 por ciento del profesorado, equivalente a mil 295 maestros
del Colegio. A continuacion, se presenta la grafica donde se demuestra el nimero de profesores

participantes en los TRED-S, por asignatura:
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Gréfical

Profesores participantes en los TRED-S por materia.
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Fuente: Adaptado de Seguimiento a la Aplicacién de los Programas de Estudio Actualizados (p. 6), por

Maria Diaz del Castilllo, 2018, Gaceta CCH-suplemento.

En el informe del programa de Seguimiento de los Programas de Estudio Actualizados

(2019), encontramos informacion relacionada con la asignatura de Historia de México. Como

podemos ver en la grafica 2, se presenta una serie de factores que causan dificultad en la

aplicacion de los programas.
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Grafica 2

Factores que identifican los profesores de Historia de México como principal causa de dificultades
para la aplicar los programas

Tamario del grupo

Reguerimientos de formacion docente
Deficiencias particulares de preparacion
Problermas en el aula y/o en el plantel

Carencia de apoyos didacticos o de infraestructura
Extencion de los contenidos de estudio

Conocimientos insuficientes de los alumnos

Formacion y/o organizacion inadecuadas

Fuente: Adaptado de Seguimiento a la Aplicacién de los Programas de Estudio Actualizados (p. 46), por CCH, 2019,
Gaceta CCH-suplemento

Es posible argumentar que existe una preocupacion por innovar pedagdgicamente el

guehacer docente. De igual manera, en el informe se remarca la necesidad de formar a los

profesores en didactica, asi como atender la elaboracion de material didactico, bajo estas

premisas es posible acercarnos a la realidad educativa del Colegio, ademas de visibilizar una

falta de coordinacion entre las teméaticas y los procesos de ensefianza y aprendizaje.

Los docentes que imparten la asignatura de Historia deben ponderar que los estudiantes

adquieran una serie de aprendizajes como los que sugiere Dominguez (1997):

+ Introducir al alumno en la comprensién de los rasgos fundamentales de nuestro
mundo contemporaneo, a través del estudio de sus antecedentes, pero también
de «contrastes histdricos». Asimismo, proporcionarle los medios para integrarse

criticamente en la comunidad en que vive.
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+ Desarrollar su conocimiento y comprension de la naturaleza social e individual del
ser humano, iniciandole en la comprensién de los complejos procesos de cambio
social y posibilitando el estudio de casos individuales que enriquezcan su
experiencia personal. Desarrollar en él tanto su capacidad para el analisis, sintesis
y evaluacion de las fuentes de informacion, como actitudes intelectual y
socialmente tolerantes.

+ Formarle en el respeto y valoracion del patrimonio histérico-artistico, desarrollar
su sensibilidad estética y su capacidad para «ver» el pasado a su alrededor,

ensefiarle a disfrutar de todo ello. (p.43).

En sintesis, podria decirse que el papel del profesor es buscar estrategias que le permitan
acercar y explicar a los alumnos al conocimiento histérico. En el caso de la ensefianza de la
historia se requieren una serie de estrategias de ensefianza y aprendizaje en la que los
estudiantes puedan desarrollar esa conciencia histérica que lo lleven a entender los cambios o

manifestaciones dentro de una sociedad.

De igual forma, se deberia tomar en cuenta el papel del alumno con relacion a qué esperar
de la asignatura, si hay un interés por cursarla, si realmente la Historia le es util en su formacion,
para lograr asi, el aprendizaje dinamico que promueve el CCH en donde el maestro es visto como
un guia que propone experiencias de aprendizaje, dejando de lado la pura transmisién de

conocimientos.

Por ello, en este trabajo, se propone el uso de los cartones politicos como un recurso
didactico, para que el profesor y los alumnos puedan guiarse no sélo en la construccion de
conocimientos del tema histérico, sino que puedan comprender y desarrollar un pensamiento

critico de ese periodo de la historia de nuestro pais, como fuente histérica primaria.
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Capitulo Il. La caricatura politica

2.1 La Caricatura

Posiblemente al escuchar la palabra “caricatura” nos venga a la mente una serie de trazos
gue trasmiten un mensaje. A priori, podemos decir que hace alusion a una representacion visual

caracterizada por tener humor o gracia satirizando un contexto.

El lenguaje, al no ser tan literal, permite tener diferentes concepciones referentes al
significado de un término. Por ende, si visualizamos a la caricatura como un constructo
encontramos que carece de un significado univoco. En ese sentido, el Diccionario de la lengua
espafiola acentlia que se trata de un dibujo satirico resaltando las deformaciones en el aspecto

de alguien (Real Academia Espafiola, 2014).

Por otro lado, el Diccionario de términos de arte y elementos de arqueologia, heréldica y
numismatica, nos ofrece un concepto en la que parte como una figura, de ahi que el artista revele
su intencion a través de la exageracion de algunos rasgos produciendo un efecto cémico y critico.
De igual forma, se precisa que procede etimolégicamente de la palabra caricare en italiano,
refiriendo a su condicion de plasmar los defectos o rasgos sobresalientes de un personaje (Fatas,

G.y Borras, G., 2008).

Ramén Columba (2007), uno de los exponentes de la caricatura en Argentina pone de
manifiesto la gran labor del caricaturista, cada una de sus creaciones van a estar influidas por
cualidades filosdficas, psicolégicas, literarias, criticas e histéricas. Su definicion pone entre dicho
las caracteristicas primordiales con las que cuenta una representacion caricaturesca, atributos
gue fueron retomados por otros géneros humoristicos como los comics o tiras comicas, ejemplo
de ello el trabajo hecho por Joaquin Salvador Lavado, “Quino”, siendo su obra més distinguida;

Mafalda.
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Siguiendo en este tenor, en nuestro pais expertos en la grafica satirica como Eduardo del
Rio (Rius), Rafael Barajas (El Fisgon) o Fausta Gantus entienden a ésta como un medio de
combate. Rius enfatiza que tiende a burlarse de algo o de alguien, incita a pensar al espectador
(Del Rio, 2010). El Fisgon, sugiere que es “una de las pocas criticas efectivas posibles ante la
barbarie de los gobiernos” (Barajas, 2013, p. 21). Por su parte, la doctora Gantus ha discurrido
sobre el dibujo de humor como “un espacio en donde lo gracioso y risible, las personas o
situaciones, son criticadas y expuestas al juicio de sus contemporaneos. Desde su aparicion, ha

sido utilizada como vehiculo para expresar y arma para atacar” (Gantus, 2007, p.206).

En Espafia, se cuenta con las aportaciones del historiador del siglo XIX Jacinto Octavio
Picon (1877), quien la sefiala como un medio de protesta, lo cémico es visto como un correctivo

siendo un medio para enarbolar ideas entre los oprimidos u opresores.

A su vez, Pelaez Malagon (2002a) la define con base a sus caracteristicas para llegar a
descubrir la esencia y lo definitorio de lo caricaturesco. Advierte que la palabra “caricatura” al
contar con la adicion de un adjetivo engloba diversos géneros o fines, dando pie a las caricaturas

politicas, como medio de masas, como opinion, simbdlica, festiva, entre otras.

A partir de lo anterior, podria puntualizar que es una fuente histérica que permite conocer
acontecimientos que marcaron una época determinada. Por ende, posibilita acercarnos al
imaginario colectivo de una sociedad, inclusive de ser un instrumento de expresion encaminado
a criticar, ridiculizar, y satirizar momentos concretos. Si bien, Columba comenta las condiciones
filosoficas, psicoldgicas, literarias y criticas, por mi parte agregaria la educativa, poco abordada,
por lo tanto, las representaciones caricaturescas pueden ser vistas y utilizadas como recursos
didacticos en la que el lenguaje visual y escrito de cada una de ellas analiza una realidad en
especifico, generando reflexiones al interactuar dentro de los procesos de ensefianza y

aprendizaje.
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En resumen, cada una de las conceptualizaciones planteadas cuenta con determinados
atributos y son la identidad que va distinguiendo el significado de cada concepto, dando como

resultado diversidad de definiciones.

2.2 Breve desarrollo histérico de la caricatura
Al hacer una investigacion referente a sus antecedentes, encontramos que se enmarca

en diferentes temporalidades historicas.

Gaya (1989, como se citd en Pelaez, 2002b) sustenta que hay papiros como el del British
Museum, el del Museo del Cairo y el de Museo de Egiptologia de Turin pertenecientes a la
vigésima dinastia, en la que aparecen representados animales como: asnos, cocodrilos, leones,
ratas, gatos y monos, haciendo hincapié a una situacion especifica; como podemos ver en la

Figura 1 alusiva a una pintura egipcia satirica.

De forma similar, Pelaez Malagén (2002b), historiador del arte, y uno de los estudiosos
de la imagen humoristica en Espafia, asegura que las primeras expresiones se remontan a las
civilizaciones de Egipto y Mesopotamia. Afirma que, gran parte de los expertos asientan sus
origenes en las civilizaciones agricolas, en especial, en el antiguo Egipto durante el periodo
Amarniense, ligado a la figura de Akenaton y Nefertiti; época convulsa, en que se produce una

fuerte critica politica y religiosa representada en las murallas de Tebas.

Si nos situamos en la antigiedad clasica encontraremos algunos precedentes. En el
articulo Historia de la caricatura se remarca que, en Grecia, los ejemplos proponen una relacion
intrinseca entre lo filoso6fico y lo comico, trayendo consigo escenas que conducen al morbo, al
alborozo; introducidas en la literatura, en el teatro, en la pintura, la escultura y, por supuesto, en
las efigies grotescas, un ejemplo de ello la ceramica griega del siglo V a.C. Conservada en el
museo de Florencia, representada en la Figura 2 relacionada a las figuras de Eneas con Aquiles

y Ascanio con cabezas de animales ( Pelaez, 2002b).
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Figura 1

Pintura de Egipto satirica: gato haciendo una ofrenda a una rata. XX dinastia. Museo egipcio de

Turin

Fuente: Adaptado de Historia de la caricatura, por J. Pelaez, 2002b, Proyecto Clio (27)

Figura 2

Caricatura de la fuga de Eneas con Aquiles y Ascanio. siglo IV. a.C Museo de Atenas

Fuente: Adaptado de Historia de la caricatura, por E. Peldez, 2002b, Proyecto Clio (27)
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En Roma, los dibujos de humor tienen una funcién ética y transforma la estética de lo
coémico en rigido moralismo, siendo una de las premisas del gran Plutarco y que el mismo Cicerén
compartid. Dichas obras del mundo romano se pueden agrupar en pinturas, en ceramica, frescos,

estatuillas grotescas y tablillas en las que se dibujaban escenas comicas (Liébana, 2019).

Lo anterior nos remite a que, en el proceso histérico, las representaciones van
desarrollandose de una manera particular. No so6lo desde el punto de vista estético, sino también

con el correr del tiempo van cambiando en su intencionalidad.

En tal sentido, Liébana (2019), en su libro Historia de la caricatura en el primer tercio del
siglo XX, hace referencia a las particularidades que tuvieron las figuras en el Medioevo y en el
Renacimiento. En el primero se hace alusion a los bestiarios donde se ilustran las costumbres y
se relatan historias de la época, mientras que en el segundo se acufia Ritratti carachi (retratos

sobrecargados).

Incluso Gémez (2019) detalla que, este ultimo periodo, es la cuna de caricaturistas-
artistas como Leonardo Da Vinci, Alberto Durero, quienes satirizaron su entorno a través de los
bocetos y retratos que realizaron, sin dejar de lado a Annibale Carracci. El trabajo de los
anteriores artistas fue un ejemplo a seguir para otros ilustres pintores como William Hogarth,
Francisco de Goya, Honoré Daumier y Pablo Picasso, quienes desde su perspectiva aportaron
ala evolucién histérica de la caricatura. A continuacion, se presenta una representacion del citado

periodo:
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Figura 3

Leonardo Da Vinci. Caricatura de mujer, siglo XVI.

Fuente: Adaptado de Historia de la caricatura, por E. Pelaez, 2002b, Proyecto Clio (27)

Con el desarrollo histérico de la caricatura vemos que desde la antigliedad ésta ya es un
arma de expresion para comprender la realidad. Si bien, hay una critica en cuanto a una situacién
en particular, contiene alegorias que con la mofa y la satira van reflejando de forma exagerada

el imaginario colectivo de una sociedad.

Por lo tanto, el contexto histérico es fundamental porque nos ayuda a comprender que
antes de que se acufara ritratti carichi, ya existian las imagenes sobrecargadas, grotescas,

criticas, y humoristicas.

Como se ha venido refiriendo, su origen lo podemos rastrear desde la antigiiedad
reforzando las tesis de Peldez Malagén, Gaya y Liébana. Otra postura es la de Borregales (2017),
quien abunda en precisar su comienzo en Bolonia, Italia en el siglo XVI, referenciando la figura
de Annibale Carraci quien esboza el concepto caricare para hacer énfasis en lo deforme o

exagerado de una obra.
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Lo anterior ayuda a discernir que, una vez que se acufio el vocablo caricare, se cataloga

como caricatura a toda expresion ya sea pintura o boceto que tengan las cualidades

fundamentales: el humor, lo grotesco y la satira.

Por otra parte, conviene subrayar las ideas de Villareal (2016) que, a partir de su trabajo

reitera las condiciones histdricas de la caricatura citando a diversos autores:

+

+

La cultura popular de la risa, particularmente la estética del grotesco, tal como la
plantea Bajtin (2003) en la Europa de la Edad Media y el Renacimiento.

La estrategia politica durante la Reforma protestante en Alemania, que desarrolla
la tradicion del cartoon en panfletos ilustrados y carteles con el fin de movilizar al
campesinado analfabeta (Backer, 1996).

La reaccion contra el academicismo renacentista. En esta subversidn se inscribe
la obra de los hermanos Carracci, quienes en Bolonia acufiaron el término
“caricatura” a fines del siglo XVI para referirse a la técnica de satirizacion
fisondmica (Backer, 1996; Barajas, 1999).

La ironia moralizante desarrollada entre los grabadistas de los Paises Bajos en
los siglos XVIy XVII (Barajas, 1999).

El desarrollo del capitalismo, la aparicion del Estado-Nacion y de la esfera publica
burguesa en Inglaterra, Francia y Alemania. (Habermas,1994).

El desarrollo de tecnologias de reproduccion impresa. (Villareal, 2016, p.41).

En definitiva, como hemos visto, la caricatura tiene como parte sustancial infinidad de

conceptualizaciones, dependiendo de sus caracteristicas, pero incluso quedan supeditadas a un

espacio-tiempo determinado. Por ello, Martinez (1992) cita el cartén o la vifieta como sinénimos

de la aludida palabra, y que deriva de cartoon de la lengua inglesa que refiere a una ilustracion

gue sirve de modelo de otra.
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Con lo anterior, vemos que el lenguaje es factor inherente para saber diversidad de
acepciones relacionadas a la caricatura, incluso cada pais cuenta con sus propios regionalismos.
En la circunstancia mexicana, su nombramiento pasa en hacer énfasis a su tipologia politica,
ejemplo de ello, esta en palabras propias de nuestra variedad linguistica, dado que es comun
conocer a la caricatura politica como “mono” o “monitos”. Siguiendo con esta linea, Barajas
(2013), hace una distincion en la acufiacion de dicho constructo, que al asimilarse en el lenguaje

popular es catalogado como sin6nimo de dibujo de humor.

Desde otro punto de vista, Villareal (2013) hace hincapié al “carton editorial”’, “carton
politico”, “editorial grafico” los cuales se encuentran ligados a los medios que las producen ya
sean periédicos o revisas dentro de su seccion editorial, teniendo como influencia la tradicion
inglesa. De igual forma, puede denominarse como “grafica satira” por su atributo humoristico que
se expresa visualmente de modo bidimensional, a su vez precisa que los creadores de las

expresiones se les conoce como “cartonistas”, “caricaturista politico”, “editorialista grafico” o

“monero”.

2.2.1 Hacia una clasificacion de la caricatura

Si nos atenemos a un definido contexto de las representaciones caricaturescas y como
han surgido llegariamos a la conclusion que, con el correr de los siglos va evolucionando no sé6lo
en su estética, sino que va planteando una serie de codigos respecto al fin que persigue, teniendo
como denominador comun el empleo del humor, la risa, la ironia, en aras de exagerar y deformar

una realidad.

Como se ha sefialado, la caricatura se conceptualiza de distintas maneras dependiendo
del campo que representa y, si hacemos alusion a la concepcion de campo de Pierre Bourdieu
encontraremos que, en su habitus, estara definida y agrupada con base a las disposiciones, a la

apreciacion y accion de los actores de un espacio.
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Para realizar una diferenciacién de la tipologia de caricaturas es importante tener en
cuenta sus especificaciones, dado que las podemaos ir catalogando desde diversas aristas como
la estética, la temporalidad, el pais de origen de cada una de ellas, respecto a un autor o

caricaturista en especial.

En este sentido, Abreu (2001) apunta que existen multiples clasificaciones, su
apreciacion va encaminada en tomar dos premisas principales: de acuerdo con su finalidad
encontrando la editorial, personal, politica, costumbrista y de ilustracién. La segunda
referenciando al medio empleado teniendo como exponentes la caricatura impresa, fotografica,
escultorica, radiofonica y televisiva. Al mismo tiempo, precisa que todas las tipologias

mencionadas tienen la capacidad de mezclarse unas con otras.
A continuacion, se exhibe en que consiste cada una de ellas:

+ Caricatura editorial: forma parte de una de las categorias del periodismo cuyo
propésito es manifestar la opinidn del periédico acerca de acontecimientos de la
actualidad (Tamayo, 1998).

+ Caricatura personal: su importancia radica en exaltar los rasgos fisonémicos de
los personajes, como los 0jos, la boca, nariz. Buscan la sensibilidad humana que
les ayude a plasmar las emociones, la personalidad o los aspectos psicoldgicos
de un individuo (Abreu,2001).

+ Caricatura politica: se refiere a crear expresiones encaminadas al aspecto
gubernamental de una determinada sociedad. (Abreu,2001)

+ Caricatura Costumbrista: su finalidad es identificar los estereotipos mediante un
proceso de simplificacion a través de la indumentaria, gustos, costumbres de una

sociedad en un espacio y tiempo estipulado (Abreu,2001)

43



+ Caricatura ilustracion: tiene con funcién ser un complemento de algin género
periodistico. “Busca interpretar un texto para visualizar lo que dice su autor” Abreu

(2001, caricatura ilustracion)

2.3 La caricatura politica en el contexto nacional

Para comenzar el tema es oportuno citar un pequefio fragmento del periddico La libertad:

La caricatura politica [ ...] es el arma del débil y el libro del pueblo que aln no sabe leer.
Al verificarse el acontecimiento politico, la caricatura se apodera de él, y con la punta de
su lapiz lo clava en la picota. La impresion producida es inmediata. La caricatura da
cuerpo a las ideas, y presta un fin a los rencores indecisos, quiza mejor que el periédico
y el libro. El pueblo sufre, gime, se irrita; pero su célera no sabe muchas veces contra
guién dirigirse; el lapiz se encarga entonces de fijar sobre tal o cual punto, y de dirigir los
odios sobre tal o cual cabeza. (La libertad, 11 de enero de 1879, como se cité en Gantus,

2009, pp.25-26)

Al leer el anterior enunciado profundizamos en como el cartén politico se ha inscrito en la
circunstancia nacional. En tal sentido, Fausta Gantls (2009) resalta que da pauta para conocer
cdmo va construyendo cédigos entre sus lectores en la generacion de un recurso visual y su

repercusion en las masas, especialmente en la gente analfabeta.

Vale la pena destacar que da algunos indicios educativos, esto es, los medios
informativos en este caso los periédicos y, por supuesto, los editoriales graficos son recursos
educativos que constituyen una constante a lo largo de la historia de México. Es verdad que
tienen un uso sistematico, planificado e intencional y también existen en ellos fines educativos
encaminados en la construccion de una realidad que permita analizar y cuestionar los procesos.
En otras palabras, podemos hablar de una relacion entre la pedagogia y el periodismo donde se

puede utilizar a la imagen humoristica como recurso educativo para la formacion y la transmision
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no sélo de conocimientos y saberes, logrando ser una forma de desarrollar un pensamiento

critico.

Por otro lado, detengamos aqui para preguntarnos ¢ Cudl es la relacién entre el aspecto
politico y la caricatura? ¢ Sera que es el arma del débil o el libro del pueblo? ¢Es una propuesta
educativa-comunicativa que al contar con un emisor y receptor transforma y produce
significaciones en la formacion de sujetos historico-sociales? ¢Provee una representacion
costumbrista de un sujeto o una situacion que habla por si misma? Por ello, es necesario precisar
cémo se inscribe en términos culturales. Desde su nacimiento hasta nuestros dias ha pasado por
vaivenes, tanto historiadores y estudiosos la han despreciado, catalogandola como producto de

segunda categoria.

Al respecto Barajas (2013), en su libro Historia de un pais en caricatura aclara que, dentro
de la circunstancia mexicana se enarbolan algunas disertaciones. Cita a personajes como
Francisco Bulnes, quien a principios del siglo XX detalla que “se distinguian por [su] lenguaje
tabernario, [su] calumnia facil, [puesto que] educaba al pueblo [...] para hacer mingitorios con
todas las urnas en que yacian glorias patrias”. Siguiendo con esta linea Antonio Caso la define
como “arte impuro”, Manuel Gonzalez Ramirez afirma que “El arte subalterno de la caricatura

carga a cuestas su bastardia” (pp. 17-18).

Asi mismo, podemos encontrar intelectuales que valoran los “monos”, Monsivais (1995),
uno de ellos, explica que “desde el punto de vista del prestigio cultural no se toman enserio a la

caricatura por su inclusion en el campo del humor, género [considerado] util pero infimo” (p.30).

Puesto que se le ha considerado de forma despectiva y no ha pretendido ser un “arte
mayor”, ha llegado a tener un papel sobresaliente en el devenir histérico de nuestro pais,
utilizando todo su arsenal satirico como via de influencia para generar una conciencia politica en

la poblacién.
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Dicho lo anterior, es necesario observar que la caricatura politica implica una serie de
significados, emociones y sentires, vale preguntarse: ¢,De qué forma impactan o se asumen en
los procesos educativos? Si se parte del andlisis de sus cualidades humoristicas e irénicas dentro
del campo pedagdgico, encontraremos que son dimensiones desencantadas y que hasta cierto
punto se han visto con desaire, dando pie a un conocimiento aparente, o como diria Platon, en
la doxa. Pero se descuida que son elementos que pueden generar una episteme, al proponer
una pedagogia del humor en la que el sentido educativo parte de una resignificacion de la
comprension de la realidad, del proceso de ensefianza y aprendizaje, las relaciones entre

docentes y discentes, por mencionar algunos aspectos.

Por otra parte, al caricaturista, como formador de conciencias, no le importa ser nombrado
de forma desdefosa “monero”, porque dicho termino tiene una justificacion historica, una critica
a lo ya establecido y que en definitiva alude a su razén de ser, el de criticar y combatir los canones
estéticos, no es circunstancial que haya nacido en la corriente del manierismo como simbolo de

protesta a las academias de arte (Barajas, 2013).

Sin duda, la caricatura y la politica tienen una relacién intimamente estrecha. Han sido
pieza clave para hacer despertar a las masas, en fomentar una oposicion a lo ya dictado. Dichas
representaciones no s6lo permean en el ambito politico, igualmente en las esferas educativas,
culturales, sociales, econémicas, entre otras, de manera que lo grotesco se convierte en una
mordaz critica, en una forma de descifrar y desafiar la realidad haciendo posible pensar en una
pedagogia de la imagen en la que los actores educativos construyen el conocimiento a partir de
una lectura contextualizada y significativa de los cartones editoriales, en otras palabra el uso de
la imagen en la praxis educativa, constituye una ruptura con los modelos didacticos tradicionales,
y que bajo estrategias didacticas pertinentes ofrece la transmision, la visualizacion y reflexion de
un saber, ademas del desarrollo de un pensamiento critico, la relacién de conceptos con la

realidad del sujeto, y por supuesto aproxima a un hecho histérico en particular.
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En otro orden de ideas, Ayala (1996) expone que, la vifieta politica en el caso mexicano
se suscribe a una larga tradicion, denota que es una expresion grafica que alude a una
intencionalidad critica y humoristica, de modo que, en cada una de ellas, busca hacer visible lo
irreverente, apunta y cuestiona un hecho, la realidad se trasmuta sutil y concisa a través de los
trazos del caricaturista, teniendo como misién generar la risa de los lectores, fuente de una

conciencia critica que corrompe e incita a ser la punta de lanza en contra de toda injusticia.

Para tener una aproximacion a la grafica irreverente que tuvo lugar durante el Segundo
Imperio Mexicano, es oportuno revisar sus antecedentes. Al realizar esa pesquisa nos dara
elementos para catalogarlas como fuentes historicas y educativas, a fin de reflexionar y

comprender desde el ingenio y el humor, la historia de nuestro pais.

2.3.1 Los primeros trazos: las expresiones caricaturescas en la Nueva Espafia

Si bien, en el estudio del cartdén politico de nuestro pais existen infinidad de datos que
han sido analizados desde diversos puntos de vista como refieren las investigaciones de Esther
Acevedo, Fausta Gantus, Helia Bonilla, Rafael Barajas, entre otros. Mi intencién es mostrar, de
forma concisa, como esté ligado a nuestra historia, hallando sus antecedentes en tiempos de la

Colonia.

La gréafica satirica durante este tiempo va a estar relacionada con los movimientos
sociales, a una inequidad social imperante y a la implementacién de un régimen que suprime

cualquier libertad politica y social.

En ese sentido, De la Torre (1984), refiere que la Nueva Espafia tuvo una estructura
social, politica, econémica cultural y religiosa compleja. Si nos remitimos al aspecto social
encontraremos una delimitada pirdmide, de modo que el sistema de castas jugaba un papel
determinante para el control social, econdmico y politico. Respecto al econdmico, el trabajo

edificé un sistema de esclavitud que significd el derecho del conquistador a tener posesion sobre
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el indigena o las personas negras obligandolas al trabajo forzado. En el politico, podemos hablar
del sistema de encomienda para la reparticion de tierras, hasta de los cargos politicos, los cuales
eran ocupados la mayoria de las veces por los peninsulares. Por Gltimo, es conveniente hablar
del aspecto religioso, en las que las instituciones eclesiasticas llevaron a cabo la funcién

educativa con un alto sentido pedagdgico y cultural.

Como vemos, este sistema despotico, esclavista, opresivo evidentemente atenté contra
toda libertad, entre ellas, la de libre expresion; toda representacion burlesca, satirica y critica
guedod a expensas del Santo oficio quien suprime toda imagen que se imprime, exhibe y circula.

(Barajas, 2013).

Poco después de la consumacion de la conquista encontramos los primeros indicios de
la prensa humoristica en la época Novohispana. Reed (1998), sefiala que la actividad periodistica
comienza con los pregoneros, fuentes de informacion y conocimientos. Sin embargo, lasprimeras
aseveraciones sarcasticas son representadas en pasquines y paredes teniendo como victima
inicial a Hernan Cortes, debido al rumor que se habia quedado con el oro de Cuauhtémoc,

produciendo manifestaciones de descontento por varios grupos, principalmente de soldados.

Incluso, en La Historia Verdadera De La Conquista De La Nueva Espafia se advierte de

los pormenores:

Y como Cortés estaba en Cuyuacan y posaba en unos palacios que tenian blanqueadas
y encaladas las paredes, donde buenamente se podia escribir en ellas con carbones y
con otras tintas, amanescia cada mafana escritos muchos motes, algunos en prosa y

otros en metros algo maliciosos, a manera como masepasquines.(p.635)

Y asi va relatando Bernal Diaz del Castillo dichas querellas, existiendo una respuesta de
Cortes: “Y de cada dia iban mas desvergonzados los metros e motes que ponian, hasta que

Cortés escribid: "Pared blanca, papel de necios [...]; y amanescié escrito” (p.636).
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Con lo anterior, vemos un singular caso de los diversos que acontecieron en dicha época.
Si bien, para ese entonces existia unas reprimendas de libertades, fue el inicio de la busqueda

de la libertad de expresion. Algo que, Reed (1998) catalogé como los antecesores de la prensa

satirica del siglo XIX y del presente.

No obstante, surgieron grabados satiricos que provocaron inquietud en el orden politico
y social de la Nueva Espafia. Barajas (2013), refiere lo acontecido con el pintor Simon Pereyns,
alrededor del afio 1568 quien es perseguido por La Santa Inquisicién por su negativa de pintar
temas religiosos. Asi, como el juicio al grabador Juan Ortiz y al impresor Pedro Orchate, por
asentar unos versos referentes a la salvacion de los pecadores al pie de la virgen del Rosario,

como se puede observar en la siguiente ilustracion:

Figura 4

Juan Ortiz (1571). Imagen de nuestra sefiora del Rosario. Grabado en madera.

O

Fuente: Adaptado de Antecedentes iconograficos de la imagen de la Virgen de Guadalupe. (p.203), por G. Von

Wobeser, Anales Del Instituto De Investigaciones Estéticas, 1(107).
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Con la llegada de la imprenta al nuevo mundo, se fue formalizando el ejercicio
periodistico. Las hojas volantes que tienen una gran tradicion en Europa se van implementando
en Nueva Espafia, siendo los primeros intentos por difundir noticias de caracter politico, religioso
y social. Encontrando tematicas como timulos y exequias, arcos triunfales y obediencias a reyes
y virreyes nuevos, batallas, viajes, llegadas y salidas de navios, persecuciones y martirios,

festejos civiles y eclesiasticos, entre otros (Gonzélez, 1949, como se cité en Ruiz, 1998, p.40).

Sin lugar a duda, las hojas volantes jugaron un papel circunstancial como medio
informativo, fueron los precursores de diversos semanarios como: La Gaceta de México y
Noticias de la Nueva Espafia, La Gaceta de México, El Mercurio Volante de José Ignacio de
Bartolache, el Diario de México, el primer periédico cotidiano en Nueva Espafia a cargo de Jacobo
Villaurrutia y de Carlos Maria de Bustamante, ademas de La Gaceta de México de Manuel
A. Valdés, éste ultimo siendo el érgano oficial del gobierno colonial, logrando tener un ejercicio

periodistico estable. (Fernandez, 2010)

Dado las caracteristicas del sistema colonial, el ejercicio periodistico en Nueva Espafia
estaba supeditado a temas de indole politico y religioso, principalmente. Pero es, con la llegada
de la imprenta, que se logra la profesionalizacion de dicha tarea. Si bien las hojas volantes como
los semanarios fueron medios oportunos de informacién, estos tuvieron sus limitaciones. En
primera instancia, la labor periodistica quedo regulado por los estamentos gubernamentales y

religiosos, pero la censura, no fue la Gnica problematica.

Henrry Lepidus (1927), remarca una serie de factores, entre ellos el analfabetismo de las
masas lo que tuvo como consecuencia la falta de un publico lector numeroso, el alto costo de los
productos de la imprenta, como el papel y la dificultad de las comunicaciones, haciendo del

periodismo una actividad dificil de llevar a cabo.
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A pesar de dichas adversidades, la llegada de las ideas ilustradas desde el viejo
continente, el desorden social imperante y la invasion napolednica a Espafia fueron los
pormenores que lograron cambios sustanciales en todo el sistema colonial. En este contexto

historico-politico empiezan a circular las primeras caricaturas politicas en México.

Por ende, es conveniente recalcar las pesquisas hechas por Manuel Taussaint, en su
articulo The Political caricature in Mexico, en él afirma que las primeras vifietas registradas son
grabados en madera iluminadas con acuarelas, las cuales, tenian con fin principal satirizar el
movimiento algido que Espafia pasaba. Por un lado, dichas alegorias expresan una lealtad a la
corona espafiola o por el otro incitan a pensar que Nueva Espafia es un territorio con sus propias

necesidades e intereses (Taussaint, 1938, como se cit6 en Barajas, 2013).

En ese sentido, en Nueva Espafia empiezan a circular una serie de representaciones con
un lenguaje que incita a lo punzante y que connotan una clara expresion politica. Ejemplo de ello,
tenemos una estampa que data del afio 1809, lleva por titulo: La antigua y nueva Espafia juran
en manos de la religion vengar a Fernando VII, publicada en México, por la imprenta de Maria

Fernandez de Jauregui.

A simple vista, se trata de una escena en la cual, se visualizan tres personajes y un altar.
En la parte central encontramos a una mujer que sostiene una cruz y un libro, éste Ultimo
posiblemente haciendo alusién a la biblia, dando indicios que se trata del dogma religioso. A su
derecha, esta representado una mujer, vestida a la usanza militar, empufiando una espada que
simboliza la antigua Espafia, la ultima figura es el retrato de nueva Espafia, debido a que se
observa un atavio de plumas, asi como un arco y flechas, siendo un claro hincapié a las culturas
prehispanicas. En medio de los tres individuos, se localiza un altar en la que tanto la antigua
Espafia como la nueva arrojan sus corazones, por lo que puede ser un gifio a la representacion

de Fernando VII, ya que demuestran su lealtad al desprenderse del érgano vital
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Figura5

Anoénimo. (1809). La antigua y nueva Espafia juran en manos de la religion vengar a Fernando

VII. Grabado en metal

Fuente: Adaptado de El discurso de lo indigena en la creacién de la identidad nacional Una mirada hacia la
construccién de nacion, los discursos en disputa y el imaginario social en las imagenes de los grupos

independentistas de América a principios del siglo XI (p. 5), por D. Morales et al, 2017.

Es importante precisar que, el grabado, hace referencia al Suefio alegérico de la mejicana
dofia Maria Francisca de Nava dedicada a la religién, objeto amable de la antigua y la nueva

Espafa. De manera puntual la autora describe su suefio:

Vi a las dos matronas que poniendo las manos en sus pechos sacaban sus corazones y
los arrojaban al fuego: abro la religion su libro (la biblia), empufio Espafia su espada y
abrié sus manos liberales la América ofreciendo todos sus tesoros; se entrecharon con la
cruz y juraron en manos de la religion la venganza de su rey. (Nava, 1809, como se cité

en Barajas, 2013, p. 519)

Siguiendo este razonamiento, las representaciones satiricas durante el régimen colonial

evidencian una clara posiciéon al manifestar un apoyo y lealtad a la Espafia de Fernando VII. A
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propdsito, Bonilla (2000), detalla que era en el portal de los mercaderes donde se vendian La
Gaceta y El Diario, fuentes que daban noticias de la guerra o de otras tematicas, pero sobre todo
era posible encontrar dibujos grotescos e iluminados, representando a Napoleén, su hermano
“Pepe Botella”, y su corte. Asimismo, sefiala que es en 1810 el afio, en que las imagenes
antinapolednicas empezaron a tener un particular significado dentro de los circulos politicos y

religiosos.

Si echamos una vista a la historia de nuestro pais sabemos que las ideas de la ilustracion
como la invasion de tropas francesas a Espafia, sumado a una serie de factores internos en
Nueva Espafia, fueron los antecedentes que dieron pie al movimiento independentista. Esta
conflagracion se caracteriz6 por desarrollarse en diversas etapas, teniendo varios lideres
insurgentes quienes publicaron gran cantidad de escritos de indole informativo como folletos,
periddicos u hojas sueltas. Ejemplo interesante de lo antes mencionado son las aseveraciones

hechas por Lepidus (1927):

Seria imposible, hoy en dia, enumerar. Todos los periddicos y folletos periodisticos que
se publicaron en visperas o poco después de la revolucion de 1810. Generalmente, eran
suprimidos tan pronto como aparecian. Aumentaba la prensa a medida que progresaba
la revolucion, pero durante afios las publicaciones conservaron el caracter de folletos y
hojas politicas de partido, mas bien que de periédicos en el sentido moderno de la

palabra. (p.405)

Con relacion a lo anterior, vemos que la mocion informativa no era el Unico fin que
buscaban los medios, también abogaban por libertades, pero sin lugar a duda eran instrumentos
ideoldgicos que buscaban divulgar ideas patriéticas a favor de un nuevo Estado-Nacion. Muchos
de esos ideales se veran plasmados en periddicos como El Despertador Americano, Diario de

México, llustrador Americano, Correo Americano del Sur, entre otros (Fernandez, 2010)
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Cabe apuntar que, si bien hubo gran actividad periodistica, la presencia de trazos
burlescos fue practicamente nulo. Bonilla (2000), abunda que es viable encontrar casos
particulares, dentro de sus pesquisas hace alusion a una ilustracién en la que se encuentra
plasmado la figura de un jinete con su caballo, en la que se distingue la palabra “América” y una
frase: “Dedicado al sefor Hidalgo, generalisimo de las armas de Ameérica, por su fiel vasallo

Manuel de Foncerrada y Garcia” (p.173).

En otra, relata una situacion que data del afio 1818 con relacion a un asunto de sembradio
de tierras por parte de un grupo insurgente en Guanajuato, dicho retrato funge como ornamenta

de un libro de cuentas (Bonilla, 2000). Como se puede observar en la llustracion:

Figura 6

Anonimo (1818). Libro De Encargos De Haciendas
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Fuente: Adaptado de Los pinceles la historia: De la patria criolla a la nacion mexicana (1750 — 1860) (p.174), por H.

Bonilla, 2000, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
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En la imagen, del lado izquierdo se visualiza la representacion de México con arco y
flecha, en la que aguarda una estrecha relacion con los graficos encontrados en el centro; del
aguila y nopal, revelando el pasado mesoamericano. La representaciéon de un indigena
destruyendo un castillo, la bandera de libertad que soporta el aguila, la luna y el sol, le da ese
caracter simbodlico a la ilustraciébn. Concretamente podemos concluir que nos habla de la
independencia de nuestro pais, llegando a verse reflejada la ideologia de los insurgentes en aras

de buscar una reivindicacién como elemento transformador de su identidad.

Todas las caracteristicas politicas, sociales y religiosas del periodo colonial, es dificil
hacer alusion a la burla, a la critica en contra de lo ya establecido. Por el contrario, la prensa se
abrié camino, dando pie a que surgieran figuras prominentes como Carlos Maria de Bustamante
y José Joaquin Fernandez de Lizardi quienes hicieron su batalla por la libertad en el mundo de
las letras. El primero expuso sus ideas y criticas en El Diario de México, mientras que el autor de
El periquillo Sarniento, no solo en su obra literaria manifest6 sus alegatos, uno de ellos contra la
esclavitud, de igual manera fue el artifice de armas de combate como: Alacena de Frijoleras
(1815), Ratos Entretenidos (1819), El conductor Eléctrico (1820), El Hermano del Perico (1823)
y Conversaciones del Payo y el Sacristan (1824), escritos en los cuales exhibié una mordaz

injuria a través del uso del humor. (Barajas, 2013)

Lizardi, sin lugar a duda hizo aportaciones al campo del periodismo, incluso al educativo.
Tanck (2010), advierte que las Cortes de C&diz realizaron cambios sustanciales en materia
educativa en Nueva Espafia, su legislacién provocd una nueva organizacion en la ensefianza.
En este preambulo, aparecié un libro para nifios que contenian fabulas cada una acompafiada
con una llustracion, cabe decir que Lizardi estaba a cargo de la escritura, mientras los dibujos

eran aportaciones de José Mariano Torreblanca.

En sintonia con su novela, El periquillo Sarniento, el “Pensador Mexicano” utiliza el

género fabulistico para expresar sus opiniones respecto a la situacion politica y social imperante.
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El texto era una combinacion de letras e imagenes, se estima que contenian 40 grabados,
representando animales y casas mexicanas, abordando mexicanismos en el lenguaje teniendo
como fin educativo "corregir las costumbres con la moralidad, divirtiendo al lector con lo
agradable de la ficcion, haciendo de este modo que beba el amargo de la correccion en la dorada
copa del chiste". Es menester precisar que su texto Fabulas y Poemas se considera el primer

libro infantil ilustrado en México (Tanck, 2010, p.88).

Entre los grabados se encuentra el alusivo a la fabula XXXVIII que lleva por hombre El
mono vano (Figura 7), se observa al fondo, un relieve campestre; siendo la parte central del

grabado la escena donde se ven representados diversos monos, so6lo uno tiene una vestimenta

diferente a los otros.
Figura 7

Mariano Torreblanca (1817). El Mono Vano

H 7 Ao vano.

Fuente: Adaptado de El pensador mexicano [Imagen], por Instituto de Investigaciones Filoldgicas, 2014, UNAM
(http://www.iifilologicas.unam.mx/obralizardi/index.php?page=el-mono-vano.)
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A priori podemos pensar que nos muestra una critica a las distinciones respecto al ambito
social, la respuesta la hayariamos al leer la fabula y por ende la ensefianza que nos trata de
brindar. Al respeto, Isabel Quifiones (1994), subraya que la imagen evoca una critica a las

costumbres:

Uno de nosotros (todos somos monos) viste a lo rico y acepta el respetuoso saludo de
otro mono desnudo; el changuito que le carga la cola no existe para él, tampoco los
micosque platican sobre una rama en segundo término, uno de ellos lo mira desde alla
como elpueblo que observara acontecimientos politicos y transas que lo perjudican a

lo lejos, pero sabiendo que contempla una farsa. (pp. 36-37)

Su incursién en diversos géneros literarios como las pastorelas, la creacién del
Calendario histérico y pronostico, La quijotilla y su prima, y las estampas de once héroes, ilustran

la trayectoria del Pensador Mexicano en el mundo de la séatira y la mofa.

En sintesis, existen diversidad de datos respecto a la labor periodistica y como se ha
venido desarrollando en nuestro pais desde tiempos novohispanos. En cierto sentido, el
periodismo es el reflejo de la sociedad, porque con él se puede vislumbrar el alcance que tienen
las libertades, como la de libre expresion. Sin lugar a duda, su estudio nos permite entender no
sé6lo los pormenores de una época determinada, empero es una forma de conocer la historia de

la nacion.

Al ser parte sustancial las caricaturas del periodismo, es menester ahondar en su funcién,
haciendo evidente no sélo situaciones costumbristas o informativas. Desde mi punto de vista, es
una forma de hacer pedagogia debido a que manifestaron en su ironia, en su burla, una
intencionalidad educativa en las que se buscaba conmover y hacer pensar al observador a cerca

de las multiples penurias que caracterizaron al régimen colonial como la represion de libertades,
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la autoridad del dogmatismo religioso, el denotado sistema de castas, la esclavitud, y la lucha de

una identidad que dio pie a la Independencia nacional.

2.3.2 Las caricaturas politicas en las primeras décadas del México independiente

Si profundizamos en los hechos histéricos que contribuyeron a la conformacion del
Estado-Nacién en México, es necesario enfatizar que, desde su independencia, no conoce la
paz, ya que existen una serie de factores politicos y sociales que ocasionaron disputas entre
grupos. Por un lado, tenemos el intento de establecer un imperio y por otro las ideas republicanas

de otras facciones politicas.

Consumada la guerra de independencia se emprenden diferentes propuestas politicas
gue dieron legitimidad al nuevo Estado, teniendo como tarea el controlar un extenso territorio,
despertar lealtad en los ciudadanos, y lograr un reconocimiento internacional. En ese panorama,
surge la figura de lturbide, quien constituyé una Junta Provisional Gubernativa con simpatizantes
de otras tendencias, lo que trajo consigo la eleccién de diputados para el congreso quienes
debian de redactar una constitucién. La situacion era complicada, la elecciéon de diputados
también, y esto dio como resultado que favorecieran a las élites; se rebajaron los impuestos, y
escasearon los recursos economicos, estos fueron algunos de los pormenores que dieron pie al

experimento monarquico iturbidista (Zoraida, 2008).

Es claro que, las pugnas sociales e ideoldgicas, marcaron la pauta de la nueva nacion de
modo que los aspectos econdmicos, culturales, sociales y educativos tomaron distintos
derroteros, las cuales se veran sefialados de distintas maneras, una de ellas, a partir de las

expresiones graficas.

De forma precisa, dentro del texto La insurgencia de las imagenes y las imagenes de los
insurgentes se menciona el argumento que, al ser emperador lturbide comienza la circulacién de

vifietas con tendencia alegérica (Esparza, 2000).
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Una proclama fechada en 1821, de autor anénimo y que lleva por titulo La resurreccion
politica de la América, es uno de los diversos ejemplos graficos de la época. En ésta, se visualiza

una clara adulacion al maximo jefe del ejército Trigarante.

Figura 8

Andnimo. (1821). La resurreccion politica de la América. (grabado)
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Fuente: Adaptado de Historia de un pais en caricatura. (p.59), por R. Barajas, 2013, Fondo de Cultura
Econdmica.

En el grabado se muestra la figura de la patria, con rasgos indigenas contiene una
expresion doliente, moribunda; quien es socorrida por Agustin de Iturbide llevando en mano la
corona imperial, al fondo un &guila presagiando el renacer al emprender el vuelo. En pocas
palabras, dicha ilustracion honra a la figura de Iturbide y al imperio como los salvadores de la

patria, lo cual vemos confirmado, en el pequefio texto al pie que dice:
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Qual cadaver la América yacia inmovil y sin vida se notaba; ni arco, ni flechas ni carcax

tenia y una dura cadena la enlazaba.

Su aguila hermosa parece que dormia y ninguna esperanza le quedaba: Mas

lturbide le extendidé su mano, y revivié el imperio mexicano.

La instauracion del primer gobierno del México independiente florecié en un momento
convulso, la sociedad se encontraba politizada. El historiador Ernesto Lemoine (2010), refiere
gue los factores y sectores que abatieron la hegemonia espafiola en México se encontraban

deteriorados:

De un lado, Iturbide no pudo controlar al Congreso, con el que no tardaria en chocar. De
otro, renacia con virulencia los rescoldos de la confrontacion social estallada con
inusitado furor el afio del 10, devenida con la quebradiza solucién de Iguala que, aparte
de repugnar a muchos, constituia una verdadera trampa politica para su propio creador.

(pp. 60-61)

Ahora bien ¢Cuales son dichos rescoldos que renacian con vehemencia en la joven
nacion? Podemos enunciar varios elementos, uno de ellos haciendo énfasis en la estructura
social que, para ese momento, estaba relacionado con la estratificacion de las castas, situacion
gue habia perdurado; evidentemente dependiendo del grupo de pertenencia se gozaba de ciertas

libertades (Costeloe, 1996.).

En otro orden de ideas, el dogmatismo religioso se encontraba inquebrantable, quien
funge como aparato ideoldgico presente en todas las esferas sociales. Dado el panorama, la
libertad de prensa estaba en una intempestiva lucha, de modo que los primeros periodistas
mexicanos comparten ciertas particularidades, por un lado, tenemos aquellos que se ven
envueltos en querellas con la Iglesia al cuestionarla, y otros que la defienden, aunque cabe

destacar que la mayoria son catélicos devotos (Barajas, 2013).
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Concretamente, serd en este contexto donde se encuentra el primer editorial grafico en
México. Si bien, los hallazgos de Manuel Taussaint manifiestan los posibles antecedentes de la
caricatura politica en México en tiempos de la época Novohispana, aunado a la basta literatura
encargada de su estudio que concuerda que el primer carton publicado en México fue en la
revista literaria El Iris, el Fisgon considera la figura de Pablo de Villavicencio, conocido con el
seudonimo del “Payo del Rosario”, advierte que es un divulgador de primera linea y el principal

precursor en utilizar imagenes satiricas propagandisticas en sus publicaciones:

El grabado ¢La ves llorando, fanatico servil?, que ilustra el folleto Qué preciosa va la
danza y mas que se ira poniendo, es la caricatura politica mas antigua que conocemos
del México independiente y una de las primeras estampas anticlericales mexicanas. No
es casual que la primera caricatura mexicana sea en defensa de la libertad de expresion

y una critica al fanatismo de la iglesia. (Barajas, 2013, p. 64)

Dicha ilustracion se publicé en 1822, es evidente que ostenta una mordaz critica al
estamento religioso, teniendo como actores principales una figura religiosa que sujeta un pufal

y a su vez emite una frase: Exurge Domine, judicam causam tuam.
Figura 9

Anénimo con base en una idea de Pablo de Villavicencio (1822). “;La ves llorando, fanatico

servil? Grabado en Metal
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Fuente: Adaptado de Historia de un pais en caricatura. (p.63), por R. Barajas, 2013, Fondo de Cultura Econémica
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En frente del personaje, se encuentra un hombre con un rictus afligido, temeroso,
sorprendido en direccion hacia una hoguera, finalmente al pie de imagen se visualiza el titulo de

dicha ilustracion.

Si realizamos una serie de pesquisas es posible hallar informacién que despierte
curiosidad, pero sobre todo nos permite ahondar en el trasfondo histérico del grabado. En
consecuencia, con esto, Helia Bonilla (2007), sefiala que la caricatura en cuestién expone la
defensa de Lizardi, alude que Villavicencio tenia lazos con el Pensador Mexicano, por lo que
manifiesta su punto de vista criticando la excomunidn de Fernandez de Lizardi. Al mismo tiempo,
acentla que la estampa refleja una actitud artera de la institucién eclesiastica en la figura del
clérigo, los vocablos en latin que vocifera son alusivos a la célebre divisa de la Santa Inquisicién,
ademas el intento de asestar una pufialada por la espalda en direccién a la hoguera connota en

reflejar a un indefenso seglar representado en la figura de Lizardi.

Otros de los grabados satiricos que promueven una incisiva critica al sistema eclesiastico
por parte del Payo del Rosario, es la publicada en uno de sus folletos que lleva por titulo Barata
de empleos, consignada a calaveras y muertos desenterrados la cual, se estima que se public
el 2 de noviembre de 1825. En ella, se ilustra diversos pormenores referentes a la Iglesia; en
primer plano, se observa una calavera que sostiene un pequefio letrero que lleva escrito “la ley
de premios para los antiguos patriotas”, detras se encuentra un clérigo que lleva consigo un
pergamino en la que se lee “no hay sepulcro para los héroes”, incluso se presenta una lucha
entre lo que puede ser un gato y la osamenta de un perro teniendo como fondo varios articulos

militares.

Brevemente, la caricatura trata de trasmitir las diversas adversidades por las que pasaron
los veteranos de la guerra de independencia, una de ellas, con relacion a la funcién ideoldgica
que tuvo la iglesia en ese momento. Como es sabido, los insurgentes no sélo fueron perseguidos

por las fuerzas realistas, también por la iglesia quien, en la mayoria de los casos, acusaba de
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herejia y excomulgaba a todo simpatizante independentista; en ese sentido, terminada la

contienda se les negaba el entierro en camposanto a dichos héroes.

Figura 10

Andnimo con base en una idea de Pablo de Villavicencio. (1825) Barata de Empleos, consignada

a calaveras y muertos desenterrados. Grabado en Metal

BARATA DE EMPLEOS,
CONSIGNADA A CALAVERAS

Y MUERTOS DESENTERRADOS.

Fuente: Adaptado de Historia de un pais en caricatura. (p.65), por R. Barajas, 2013, Fondo de Cultura Econémica.

Por ultimo, es objeto de andlisis las ilustraciones de los dos animales en posicion de
combate, complementados con utensilios caracteristicos de las fuerzas castrenses, remitiendo a
la lucha de dos bandos, o de forma precisa; a la lucha por la “barata de empleos” con base al

titulo de dicha ilustracion.

Segun Barajas (2013), la vifieta tiene como mensaje visibilizar la gratificacion del gobierno

a los patriotas que lucharon en la guerra de independencia, asi como la negativa de la iglesia por
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el entierro de algunos combatientes, lo que provoca la indignacién de un sector radical. Siendo

esta denuncia contra la intolerancia religiosa, la primera calavera mexicana.

Las anteriores disertaciones, nos dan un panorama de los primeros afios del México
independiente, en la que la labor periodistica es vista como un claro atentado al sistema politico
imperante; las expresiones satiricas fungen como una herramienta de comunicacion, ya que es
capaz de revelar disputas, tensiones entre personajes, facciones, colectividades, que no sélo
advierte con el uso de la mofa, sino que es una mirada alterna de la realidad, capaz de generar

una conciencia en cada lector.

Ahora bien, en el siglo decimondnico ocurriria un hecho sin precedentes gue tiene que
ver con la llegada de un parmesano a México. La figura de Linati, va a marcar un parteaguas en
la historia de la prensa de nuestro pais. Barajas (2013), afirma que se trata de un personaje con
una ideologia liberal, que estudia pintura en Francia con Jacques Louis David, quien influencia
al italiano con la creacion de las caricaturas, siendo testigo del éxito de éstas como una forma
eficiente de propaganda. Forma parte de un grupo de caracter liberal en Napoles denominados
Carborani, provocando pugnas en Europa dando, a modo consecuencia, su relacion con México
como el refugio ideal, algo que no desaprovechd y presenta una propuesta al presidente

Guadalupe Victoria, el de establecer la primera imprenta litografica.

La revolucion tecnoldgica hacia sus primeras apariciones en un territorio lleno de disputas
sociales e ideoldgicas. La implementacion del taller litografico en 1826 permitio a “artistas e
impresores abrir el abanico de alternativas para la reproduccion de dibujos, con las que fue
posible incrementarla cantidad y calidad de las ediciones ilustradas y optimizar los costos y

tiempos de produccion.” (Pérez, et al., 2018, p. 9).
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La incursion de la litografia a México dio un giro rotundo a la tarea de hacer periodismo.
Es claro que su utilizacion brind6 una serie de aportaciones trayendo consigo la fundacion de

nuevos diarios, pero sobre todo facilitd la circulacion de figuras humoristicas.

Puntualmente, serd El Iris como la primera revista literaria en México en la que
colaboraron personajes como: Florencio Galli, José Maria Heredia, asi como Linati quienes
manifestaron la situacién de nuestro pais, cabe sefialar que ideoldgicamente congeniaba con el

rito yorkino, y por ende desestimaba las ideas del rito escoces (Santillana, 2010).

Con lo anterior, es indudable que las vicisitudes entre grupos llegaron a ser eco en labor
periodistica, debido a que fue vista como fuente oportuna para la propagacion ideolégica

masonica, propiciando que cada uno tuviera su respectivo medio de publicacién:

“El Iris se edita en la imprenta del periédico El &guila, afin del grupo yorkino, mientras que

atacay es atacado por El sol, periddico escoces” (Barajas, 2013, p.83).

Por un lado, el primer periddico de tendencia liberal enarbola una posicion critica en sus
publicaciones. Una de ellas, una estampa hecha por Linati que lleva por titulo “Tirania”. En ésta
es observable la figura de un dirigente que lleva en manos una calavera y un cetro, pareciera que
se encuentra sentado en un trono, adornado por calaveras, y esta plasmado la palabra “Tirania”,
complementado por un libro bajo sus pies, aconsejado por un fraile y un diablo. Dado el estado

de la estampa es poco observable algunos rasgos.

Para acercarnos al analisis del carton en cuestion, lllades (2004), da a conocer que es la

representacion siniestra de la tirania:

vestida a la romana, con un baculo en la mano izquierda y el crAneo de Europa en la
diestra, a la que le habla al oido un fraile mientras una bestia detiene un hacha. Un muro
pertenece a la Inquisicion. Un demonio deshoja un texto constitucional, las revistas

liberales son quemadas. Arriba estan escritos los nombres de las naciones sometidas.
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Atréds se observan los cuerpos inertes de sus victimas ahorcadas, Hidalgo y Mina entre
ellas. Al pie, un verso sentencia: Entre supersticion y fanatismo/La feroz tirania mira
sentada/Y con terror y mercenaria espada/ Doquier siembra la muerte el despotismo. (p.p

53-54)
Figura 11

Claudio Linati. (1826) Tirania. Litografia
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Fuente: Adaptado de La historieta o comic 1920-1940 [imagen], por Colegio de Ciencias y Humanidades, 2012, CCH

(https://portalacademico.cch.unam.mx/repositorio-de-sitios/historico-social/historia-de-mexico-

2/HMIICultura Vida/Comic1920-1.htm)

Es menester precisar que El Iris, en sus publicaciones de denuncia, no Unicamente salian
a relucir unas mordaces criticas a las acciones del Estado, asimismo exhortaron ideas

encaminadas al aspecto educativo ya que se publicaron diversos articulos de dicha indole.
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Uno de los colaboradores, Galli (1826, como se cit6 en Luna, 2014, p. 27), sostuvo que:
“El hombre, ese animal que abandonado a los cuidados de la naturaleza apenas se distingue de

los brutos, por medio de la educacion llega a rivalizar con los Angeles”.

La revista hacia hincapié en que se formulara un plan de educacién. Con esto, vemos
gue existe una preocupacion por la educacién en esos afios, y como la prensa manifesté sus
alegatos en favor de ésta, con el objetivo de coaccionar a la sociedad del México independiente.
Para ser mas preciso, Luna (2014) destaca que la educacién debia orientarse en una
regeneracion moral en vias de transformar las costumbres del mexicano, acelerando el cambio

de subditos a ciudadanos:

La revista se ocup6 de muy variados temas que a juicio de sus editores contribuyen a
formar una nueva moral republicana: imparti6 lecciones de historia condend los juegos de

azar incluso indicoé que las mujeres no debian taparse la cara con mantillas y pafiuelos.

(p.29)

Por otro punto, en el periédico de rito escoces también es posible encontrar indicios
educativos. Larroyo (1988), en su libro Historia comparada de la educacion en México asienta
que en 1822 se fundé la primera escuela lancasteriana quien, debe el nombre de “El Sol”, por
una iniciativa publicada en dicho periédico. Es importante hacer mencion que estaba a cargo del
profesor Andrés Gonzéalez Millan, lo interesante es que la escuela se edifico en la sala del secreto

perteneciente a lo que fue el edificio de la Inquisicion.

De manera concisa, Staples (2010) describe que dentro de la Cartilla Lancasteriana se

encuentra una litografia que ilustra el dia a dia dentro de un sitio escolar.
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Figura 12

Catrtilla Lancasteriana (1813). Movimientos en el rito escolar. Litografia.

|

'!1 \*.{

LEEE L

o Wariodor sarde

Py S

Fuente: Adaptado de Historia minima de la educacién en México (p.107), por A. Staples,2010, Colegio de México.

Aunado al predmbulo de las pugnas politicas, para esos afios era evidente que la
implementacion de la litografia relacionada a la circulacion de cartones habia ponderado no sélo

labor periodistica, empero se encontraba presente en el imaginario colectivo.

Acevedo (2011) sostiene que los afios cuarenta del siglo XIX, se fueron estableciendo los
talleres que concentraron la circulacion de estampas. Teniendo como precursores a lgnhacio
Cumplido, Vicente Heredia, Julio Michaud, Manuel Murguia, Felipe Escalante, Agustin Massé,

Juan Antonio de Decaen, Eduardo Baudouin, Vicente Garcia Torres y Alfredo Labadie.

Para ese entonces, las pugnas entre ritos masonicos estan en su punto mas algido, los
pronunciamientos militares, sumado a la busqueda por establecer una pais centralista o
federalista fueron los pormenores que obstaculizaron los anhelos de paz en el naciente Estado

(Zoraida, 2008).
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Por consiguiente, el periodismo predominante se caracterizaba por ser polémico ligado a
las acciones ejercidas de los partidos o facciones, quienes adoptan diversas denominaciones.
Incluso, en la enciclopedia México a través de los siglos se hace mencién que: “Los actores son
los mismos, con la diferencia de que sus caracteres y pasiones van a exhibirse con mas claridad

y energia & medida que lo exija el desenvolvimiento de los sucesos” (Olavarria, 1882, p.111).

Entre las formas de hacer periodismo se ha reconocido la labor crucial de distintas
publicaciones quienes a pesar de las imperantes discordias ideoldgicas-politicas, son testimonios
de la vida cotidiana de aquella época, utilizando los editoriales graficos como el medio oportuno
para llegar a todas las masas. Entre la gran produccion de caricaturas se encuentra la titulada

Progresos de la republica mexicana publicada en El Toro.

Dentro de ésta, a priori se intuye que hace alusién a la Republica mexicana de forma
satirica, debido a que esta representada por un aguila moribunda, atada por la serpiente a un
cangrejo, y si ahondamos en las caracteristicas funcionales del crustaceo, se asume que el

mensaje deduce a un retroceso.

A juicio de Barajas (2013), la caricatura parte del suefio del autor, una parodia del
emblema nacional, una critica al gobierno yorkino, quien ha hecho un desfiguro de la patria

provocando el retroceso de la nacién.
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Figura 13

Mariano Torreblanca, sobre una idea de Rafael Davila (1829). Progresos de la Republica

Mexicana. Grabado en cobre

Fuente: Adaptado de El Toro [imagen], por Hemeroteca Nacional Digital de México, 2015, HNDM

Para aquellos afios apareceran un sinfin de vituperios relacionados con uno de los
personajes protagonicos de nuestra historia y que hasta el dia de hoy existe polémica por sus
peripecias al mando del ejecutivo: Antonio Lopez de Santa Anna. La caricatura 6 de diciembre
de 1844. Se acabd, es un ejemplo claro del enjuicio a su gobierno, la figura no sélo apuesta a lo

risible, sino también a los pequefios textos que enfatizan el mensaje visual.

En ella, Santa Anna se encuentra de pie sobre una colina de ruinas, en cada piedra son
los estados donde estuvo presente, en sus pies la representacion de balas de diferentes

territorios.
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Figura 14
Anbénimo (1844-1845). 6 de diciembre de 1844. Se acabd. Litografia

Fuente: Adaptado de Un héroe de historieta: Antonio Lopez de Santa Anna [Imagen], por TEBEOSFERA, 2008,

(https://www.tebeosfera.com/documentos/un_heroe de historieta_antonio lopez_de santa anna.html)

Hay un cafién haciendo visible el enunciado “voto general”’. En cuanto a la muchedumbre
que jala el cafion revela el repudio generalizado a Santa Anna, encontrando bajo su mano
derecha una proclama: “Las contribuciones que por todo pagamos a todos nos han reducido a la
miseria y todas... estan en manga de clavo”. Finalmente, a su izquierda hay un monstruo que

enfila a los ciudadanos llevando consigo todo lo pernicioso a un barco que dice “Ya se fue”.
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Otra de las publicaciones que hicieron eco con constantes aturdiciones al gobierno
santanista fueron las presentadas en el periddico Siglo Diez y Nueve. En este, Juan Bautista
Morales en una serie de folletos titulados El gallo pitagérico manifesté su punto de vista critico
con el uso de metéforas, alusiones u elementos humoristicos como recursos literarios que no
s6lo le ayudaron a enarbolar su posicionamiento, empero facilité burlar a la censura. Cabe
apuntar que sus ideas eran notablemente ilustradas por Joaquin Heredia y Placido Blanco,
siendo la vifieta: Dentro de este gallo tienes el alma de Pitagoras, una de las mas representativas

(Barajas, 2013).
Figura 15

Joaquin Heredia (1845). Dentro de este gallo tienes el alma de Pitdgoras. Litografia

>

Fuente: Adaptado de Historia de un pais en caricatura. (p.103), por R. Barajas, 2013, Fondo de Cultura Econdmica

La ilustracion versa en mostrarnos un encuentro entre un hombre y un gallo en lo que
parece un paraje. El Fisgon argumenta que el autor estando en Tlalpan, se encuentra en La Viga
con un gallo en el que es reencarnado Pitdgoras “[...] quien discurre sobre los vicios de la
sociedad mexicana. Era bien sabido que a Santa Anna le gustaba ir a Tlalpan para ver las peleas

de gallos” (Barajas, 2013, p.103).
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Como se ha referido, durante este periodo se presenta a cuenta gota publicaciones
periédicas, una de ellas Don Simplicio. Periédico Burlesco, Critico y Filoséfico quien nacié en
1845 y se publicaba miércoles y sabados. Acevedo (2011), enfatiza que tuvo un posicionamiento
liberal haciendo que su labor fuera ridiculizar a los conservadores y al clero. No obstante, al
presentar sus alegatos con relacién a la intervencion norteamericana manifestaban una posicion
conciliadora respecto a Santa Anna, sefiala que el editor era Vicente Garcia Torres, el director
del Monitor Republicano, ademés de Guillermo Prieto, Ignacio Ramirez, Manuel Payno y Vicente

Segura.

Figura 16

Don Simplicio, agosto de 1845

D. SIM

Periddico Bnllf;:- Eutino £ dasalico, por suos Simples.

—p— . — ——— —— <

Fuente: Adaptado de Poesia y Politica en el México Republicano: Una lectura de Ignacio Ramirez y Don Simplicio,
1845-1847 (p.36), por P. Piccato, 2019 Estudios de Historia Moderna y Contemporanea de México

Cabe precisar que en su cabezal se podria observar caricaturas por lo que a primera

instancia constata su modo de ver las cosas.
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Mientras Don Simplicio incursionaba en la vida nacional, dos afios mas tarde naceria El
calavera, en él se asienta la zozobra y el desasosiego de la época. Bonilla (2001), revela que el
periédico mostro una postura liberal moderada exhibiendo el oportunismo, las luchas politicas, la
corrupcion, el mal uso de los recursos de la guerra, utilizé no sélo las caricaturas sino también la
retérica, asi como la literatura. De igual forma, advierte que circul6 a lo largo de tres meses,
centrdndose en la vida politica y en las noticias bélicas, en las que se publicaron catorce

caricaturas siendo encontradas en las portadas.

Entre ellas, es posible hallar la representacion de un soldado que carga a la bandera
nacional, en la cual estan plasmadas las palabras “patria, independencia, y libertad” a sus pies
se encuentra un cafién que ha vencido a una fiera alusiva al invasor, hallando su bandera en el

suelo, siendo asi un claro mensaje patriético para tomar las armas.

Figura 17

Anonimo (1847). Cabezal de El Calavera. Grabado en Madera

Fuente: Adaptado de Historia de un pais en caricatura. (p.139), por R. Barajas, 2013, Fondo de Cultura Econémica

A finales de la década de los cuarenta del siglo XIX aparecera El Tio Nonilla, uno de los

periodicos pioneraos en utilizar el cartdn editorial de forma recurrente. Respecto a su
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posicionamiento politico se sabe que favoreci6 la campafia de Mariano Arista, aunque Bonilla
(2012), da a conocer que al momento de su fundacion esta intimamente ligado al circulo
santanista, pero una serie de factores politicas con el director Joaquin Giménez suscitd un
cambio en su percepcién, dado lo anterior esclarece que cada grupo, ya sea conservador o
liberal, ejercio un poder en la prensa, financiando diversas publicaciones convirtiéndose en armas

ideoldgicas y politicas.

En su nimero del 30 de octubre de 1850 muestra una caricatura en la que se representa

el itinerante cambio de facciones politicas e ideoldgicas:
Figura 18

Joaquin Jiménez (1850). Sin Titulo. Litografia

Fuente: Adaptado de Historia de un pais en caricatura. (p.152), por R. Barajas, 2013, Fondo de Cultura Econémica.
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El Fisgdn expresa que la citada gréfica satirica referencia al suceso en el que Joaquin
Jiménez dibujé a un militar de apellido Garcia y Garcia como un equilibrista politico en miras de

cambiar de bando politico, constituyendo una prueba de los constantes cambios (Barajas, 2013).

Otros de los medios impresos que declaran un apoyo a Marino Arista es El Telégrafo
fundado en 1852, teniendo como caricaturista a Herculano Méndez, intimamente influenciado

por el ejercicio caricaturil francés de Daumier y Cham Vernier (Acevedo, 2011).

Bonilla (2002, como se citd en Bablot, 1843) destaca que las caricaturas en dicho

periédico tenian un papel preponderante:

Insertaremos en cada numero del Telégrafo una 6 dos péjinas de caricaturas satirico-
burlescas, ridiculizando los vicios y tropiezos de la administracion, las costumbres, los
defectos intelectuales y fisicos de los miseros mortales, todas las imperfecciones, abusos
y escentricidades que a veces hacen de la vida social un drama bien triste y fanebre, 6
bien el sainete mas divertido y chistoso. A principios de cada mes, despues de la llegada
del paquete, ofreceremos & nuestros lectores una 6 mas caricaturas sobre la situacion
politca de Europa, procurando que los personajes, aun que en actitudes algo
estravagantes, estén siempre e fielmente retratados: este es uno de los escollos que tal
vez tendremos que evitar en los dibujos locales, a fin de no incurrir en personalidades con
las cuales podria tal vez amostazarse el quisquilloso amor propio de alguna de nuestras

victimas. (p. 67)

Una de las figuras que se adoptan a la circunstancia nacional es la que se titula El suefio
delicioso de una monarquista, es la transcripcion de un boceto del caricaturista francés Cham

Vierner publicado en Le Charivari. (Figura 19)
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Figura 19

Cham Vierner (1850). Le songe d’une nuit d’été.

Fuente: Adaptado de Historia de un pais en caricatura. (p.165), por R. Barajas, 2013, Fondo de Cultura Econdmica.
Haciendo énfasis en la ilustracién de Méndez, Barajas (2013), deduce que pinta a un
“conservador a la sombra de un arbol, sofiando que un grupo de personas le ofrece la corona

donde ellos con alas de mariposa observan la escena”, intimamente ligado con los intentos de

derrocar a Arista e imponer a México un rey europeo (p. 165).

Figura 20

Herculano Méndez (1852). Suefio delicioso de una monarquista. Litografia

Sueio delicioso de un monarguista

Fuente: Adaptado de Historia de un pais en caricatura. (p.165), por R. Barajas, 2013, Fondo de Cultura Econémica.
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Lo anterior, no s6lo pone de manifiesto el gran papel que para ese entonces ya contaba
la caricatura en el imaginario colectivo, sin embargo, ratifica que al ser de origen francés el
director de El telégrafo, las expresiones sarcasticas presentadas tendran un afrancesamiento en
su grafia trayendo consigo nuevas técnicas y formas de criticar las costumbres de la
circunstancia nacional como sefialan las investigaciones de Helia Bonilla, Esther Acevedo y

Rafael Barajas.

Para esos afios, un evento colateral impact6 en el desarrollo del periodismo en México.
Entre los vaivenes politicos e ideoldgicos, se promulgo la Ley Lares. Acevedo (2011), indica que
la disposicion restringié la libertad de expresion y de imprenta, a su vez inhibi6 la publicacion y
venta de estampas, grabados, litografias etc. Ese atentado significé el cierre de periédicos como
El monitor Republicano, El telégrafo, El instructor de pueblo, publicaciones de corte liberal,

mientras aquellos con tendencias conservadoras como El siglo XIX, se sujetaron a dicha ley.

De forma puntual, la historiadora aclara que, si bien desaparecieron los diarios de
oposicion, no fue motivo alguno para desfallecer con un periodismo critico. El origen de los
Calendarios, publicaciones con alto sentido satirico e irénico, mostraron sus ideas reflejadas con
la utilizacion de las caricaturas, dentro de los que sobresalen: ElI Calendario Liberal del
Licenciado D Liberato Garabato Panzacola, El Calendario Caricato, El calendario y politico y
justiciero, El calendario de Pedro de Urdimalas, El calendario caricato para el afio bisiesto de

1856, El calendario de Ontiveros, entre otros. (Acevedo, 2011).

A continuacion, se presenta una litografia que lleva por nombre México en el 13 de agosto

de 1855, en ella se retrata el festejo de la caida de Santa Anna.
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Figura 21

Anonimo (1855). México en el 13 de agosto de 1855. Litografia

Fuente: Adaptado de Historia de un pais en caricatura. (p.184), por R. Barajas, 2013, Fondo de Cultura Econémica.

Consumado el derrocamiento de Santa Anna al mando del ejecutivo, signific la derrota
del bando conservador trayendo como consecuencia la toma del poder a manos de los liberales
representados por Benito Juarez, Ignacio Comonfort, Juan Alvarez, entre otros. Para Ruiz (1998),
el resurgir de la vida republicana es el comienzo de una etapa para el periodismo mexicano, una
batalla a favor de las instituciones liberales trayendo consigo un hito en la libertad y los derechos

de los ciudadanos

El florecimiento de las libertades quedara plasmado con la Constitucién de 1857, el

estamento juridico brind6 una serie de disposiciones en la que se acentula la libertad de imprenta:

Art.7°: Es inviolable la libertad de escribir y publicar escritos sobre cualquiera materia.
Ninguna ley ni autoridad puede establecer la previa censura, ni ecsigir fianza & los autores
6 impresores, ni coartar la libertad de imprenta, que no tiene mas limites que el respeto a

la vida privada, a la moral y a la paz publica. Los delitos de imprenta seran juzgados por
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un jurado que califique el hecho, y por otro que aplique la ley y designe la pena.
(Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos 1857, Titulo 1°. Secciéon 1. De

los derechos del Hombre)

Dicho precepto influencié a establecer una prensa libre, promoviendo la vida de nuevos
diarios y el acercamiento de prominentes escritores a expresar sus puntos de vista respecto a la

circunstancia nacional.

Para Helia Bonilla y Rafael Barajas, doctos relacionados a la caricatura politica asientan
gue el periddico del periodista liberal Joaquin Villalobos Los padres del Agua Fria, que pasaria a
llamarse Guillermo Tell, marca una nueva finalidad en las caricaturas y por consiguiente sefialan

el desenvolvimiento histérico de éstas en nuestro pais:

Es éste el que abre una nueva etapa la caricatura mexicana, pues en él se plasma ya el
gue sera el perfil general de las publicaciones satiricas ilustradas que circularon desde
1861 hasta poco antes de la Republica Restaurada en lo que a tematica y objetivo se
refiere. Es decir, que a partir de Los padres del agua fria la caricatura mexicana se enfoca
en la defensa y promocion del proyecto liberal y de sus propuestas juridico-politicas, y de
forma paralela a la impugnacién de los principios de acciones de la politica conservadora.

(Bonilla,2006 como se citd en Barajas, 2013, p.p 199-200)

En los diversos ejemplos caricaturescos que tuvieron lugar en los primeros afos del
México independiente se exhibe lo sombrio y la zozobra de un pais que no encuentra la paz
desde su independencia. De ahi que pensemos en una relacién entre educacion y el periodismo
gréfico, en donde las imagenes presentadas en este capitulo persiguen un objetivo: dar su punto

de vista politico.

Desde la éptica educativa, cabe resaltar que las ilustraciones del periodo fueron un

recurso didactico, ensefiando a una considerable poblacion los hechos histéricos del momento,
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forjando un posicionamiento ideoldgico-politico, siendo un medio informativo que facilité el

combate al analfabetismo y la desinformacion, al ser de facil acceso.

De modo que el periodismo, es una forma de hacer pedagogia que forma y deforma
porque informa y desinforma, pero también educa porque explica, con ello se resalta la influencia

de otros campos de conocimiento en la constitucion tedrica del campo educativo.

Complementando este argumento, Pontén (2011), enfatiza la teorizacién de lo educativo

como saber histdrico social:

A través de la historia se han establecido diferentes formas de pensar, dialogar y teorizar
nuestro acercamiento a las practicas y discursos educativos; también se han construido
diversas perspectivas, de caracter histoérico, filoséfico y socioldgico, a partir de las cuales
se intenta dar cuenta de la educacibn como un proceso formativo de dimension

sociocultural. (p.120)

Lo que como tesista me llevé a pensar en la repercusion de la historia no sélo como
asignatura presente en los programas de estudio de cada nivel educativo, sino como una

dimensién que funciona de referencia para la configuracion y el desarrollo de la praxis educativa.

Por tanto, y como se sefialé al principio de esta tesis el propdsito es presentar una
alternativa que permita la aproximacioén a la comprension del tema del Segundo ImperioMexicano
como proceso histdrico, mediante las caricaturas politicas en el marco institucional delColegio de
Ciencias y Humanidades, considerando la pertinencia de explicar su modelo educativo, sus ejes
rectores y los fines pedagdgicos de la ensefianza de la historia, teniendo como finalidad una

actitud cuestionadora en los estudiantes.

Subrayando la importancia de la Didactica Critica, como parte de la fundamentacion del
programa de estudio de la materia, logrando ser una propuesta teérica-metodolégica, que alude

a la reflexion en cuanto a un replanteamiento de los procesos de ensefianza y aprendizaje
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manifestando una contraposicion a las practicas tradicionalistas e instrumentalistas. Para la
Didactica Critica, en la construccién del conocimiento participa activamente el profesor y alumno,
quienes establecen una comunicacion bidireccional; el aprendizaje se concibe como un proceso

dialéctico, en constante construccion (Pansza, 2011).

Esta premisa puede explicarse a partir las reflexiones de Paulo Freire, quien contribuye
apreciar el fenbmeno educativo desde una mirada gnoseoldgica disipando la idea de una

“educacion bancaria” y proponiendo una educacién concientizada:

“[...] la toma de conciencia, que precisa desdoblarse en la accion transformadora de la
realidad, provoca, con esta accién, la superacién del conocimiento preponderantemente
sensible de aquélla, con que se alcanza la razén de la misma. Es una apropiacion, que
hace el hombre, de la posicion que ocupa en su aqui y en su ahora, de lo que resulta (y
al mismo tiempo produce), el descubrirse en una totalidad, en una estructura, y no "preso"

o "adherido" a ella, o a las partes que la constituyen [...]". (Freire, 1984, p. 36)

Tal argumento implica que para llegar a una educacion problematizadora es esencial que
el ser humano esté al tanto del estado de las cosas de un determinado tiempo y sea consciente
de su ser. De igual manera, la construccién del conocimiento gira en torno a la comprension de

su mundo; la educacién como acto de libertad.

De ahi la insistencia de aprovechar las graficas satiricas como medios educativos y
comunicacionales que nos muestran el statu quo de una sociedad, que no impone ideas, implica
e incorpora una apropiacién de conocimiento, se trata de un recurso que nos ofrece la reflexion

a través de la discusion y el debate.

No es casualidad que el pedagogo brasilefio, en su libro La educacion como practica de

la libertad nos mencione que para llegar a una concientizacion critica es vital una integracion con
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la realidad del sujeto, proponiendo un método activo con base en el dialogo y en el espiritu critico,

ademas de una relacion horizontal entre los protagonistas del acto educativo.

Desde esta perspectiva podemos decir, que la construccién del conocimiento se originara
en cuanto a las reflexiones del educador y educando, logrando asi que el primero ya no es sélo

el que educa, sino que también es educado.

En resumen, la propuesta pedagdgica resalta la importancia de las graficas satiricas como
recursos educativos y comunicativos que reflejan un valor pedagdégico al desarrollar un sentido
trascendental en cuanto a la forma de concebir la realidad, de acercarnos a un hecho histoérico,
gue permite la comprension de los contenidos y el desarrollo de cualidades investigativas y de
una actitud critica, reflexiva encaminada a la expresion de ideas, emociones y sentimientos, por
lo que planteo la propuesta de que los profesores desarrollen en su quehacer estrategias
didacticas para la ensefianza y el aprendizaje de la historia, en este caso desde la

implementacion de la caricatura politica.
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Capitulo lll. La Orquestay el escenario del México decimonadnico

“La prensa libre es el correctivo mas seguro de los gobiernos”
La Orquesta, 29 de marzo de 1865

3.1 Laoberturade La Orquesta.

A mediados del siglo XIX el panorama nacional se visualiza como la eterna lucha de
facciones politicas ligadas a circulos de intelectuales pertenecientes a ritos masoénicos quienes
defendieron y persistieron en imponer un proyecto de nacion. Las querellas, no sélo se reflejaron
en el plano ideolégico, inclusive fueron llevadas al campo de batalla. En tal sentido, José Maria
Vigil (1882), intelectual de la época, sostiene que las diferencias encendieron a la sociedad

mexicana dando pie a incesantes discordias durante el periodo conocido como “La Reforma”:

Planteada en medio de profundos sacudimientos en el periodo que comienza con la caida
del dictador Santa Anna (agosto de 1855), y el establecimiento del imperio que algunos
afios después con tan desastroso éxito se ensay6 bajo la protecciéon de un gobierno
extranjero, no son hechos aislados, nacidos de circunstancias pasajeras al calor de
preocupaciones poco justificadas, sino consecuencias de antecedentes que de largo
tiempo atrds se habian hecho sentir en nuestro desenvolvimiento social, pudiendo

sefalarse algunos de ellos en la cuna de nuestra civilizacion. (p. 1l1)

Aunado al panorama social y politico, el desarrollo de la actividad periodistica, y por ende

de la caricatura politica, quedoé a reserva de la contienda.

Con relacién a la vida educativa, ocurrieron drasticos cambios, uno de ellos el papel
preponderante de la iglesia en el acontecer educativo del pais, adquirido por el articulo tercero
de la constitucion de 1824, relegado por la constitucién de 1857 en la que el articulo se cambié

a una ensefanza libre (Staples, 2010).
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Ahora bien, es necesario concretar la perspectiva del cartén editorial de esos afios y su
importancia en la prensa como instrumento de opinidon publica, por consiguiente, se hacia
hincapié en la efervescencia ideolégica, sin embargo, reflejan el descontento de una sociedad

matizadas por la vehemencia politica.

Asi pues, Acevedo (2011), esclarece que los periddicos que promovieron el uso de
caricaturas fueron de tendencia liberal. Otras de las constantes es su frecuencia de modo
semanal, bisemanal o trimestral, todo ello dependiendo de la lucha de facciones. Asi mismo,
reitera que la prensa se concentra en varios periodos: “1861, afio que resurge la caricatura; 1865
afio que Maximiliano levant6 la censura de prensa; 1869,1871 y 1877 afios de elecciones que

propiciaron la formacion de nuevos periodicos de existencia efimera” (p.46).

Es necesario precisar que la opinion de los periédicos enmarca la postura politica de sus
editores, por otra parte, hacia la mitad del siglo decimondnico se contaba con una poblacion de
7.5 millones de habitantes aproximadamente?, dentro de los cuales la mayoria era analfabeta®
por lo que las expresiones humoristicas se utilizaron como fuente de informacién y conocimiento,
gue a través de la comunicacion visual incidio en la postura politica de la poblacién que veia con
los trazos sobrecargados una forma de entender los procesos politicos, sociales, econémicos e

histéricos de la época.

Entre las publicaciones que informaron los sucesos imperantes y construyeron un
discurso a fin de un grupo se encuentran: La orquesta, La chinaca, El cronista de México, El
Vigia, El Jarocho, Diario del gobierno de la Republica, todos ellos de tendencia liberal. De lado

conservador su maximo exponente fue El pajaro verde, y de publicaciones que matizaban un

2 Francisco Alba en su obra La poblacion de México: evolucién y dilemas (1979), brinda una serie de datos
estadisticos referente a la panoramica demografica mexicana desde una perspectiva histérica.

3 En el libro La narrativa y la educacion en México 1860-1920 de Cortes Rocha Maria del Carmen, se
plantea que para el siglo XIX la mayor parte de la poblacién era analfabeta por lo que se acudia como
estrategia a la lectura en voz alta, ya sea en ambitos familiares o incluso més amplios para informar a las
masas.
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apoyo al imperio como el Periédico Oficial del imperio que seria rebautizado a Diario del Imperio,
Boletin Oficial del Imperio, La Gaceta Oficial del Imperio, La Monarquia, agregando casos

particulares como El espiritu Publico, primero republicano y después imperial (Reed, 1998).

Entre la multitudinaria prensa sobresale La Orquesta. El periédico omniscio, de buen
humor y con estampas, el cual, como objeto de estudio ha sido analizado por algunos
investigadores como Esther Acevedo, que en libro Historia de la caricatura en México, afirma que
se tratd del diario emblematico de la década de los sesentas del siglo decimondnico, siendo un
referente para esta investigacion, sin exceptuar las aportaciones de Rafael Barajas asi como las
tesis de licenciatura de Cynthia V. Talavera y Cecilia Vargas Ramirez de la UNAM, por mencionar

algunos quienes reunen contribuciones en torno a la grafica satirica del citado periodico.

3.2 El Periodico Omniscio, De Buen Humor y Con Estampas

Desde una retrospectiva histdrica, el uso del humor y de la ironia en las publicaciones
periodicas han tenido una relacion intima respecto a cada proceso histérico del pais. Si bien, con
el transcurso del tiempo se han fundado infinidad de periédicos, sélo unos cuantos lograron,

desde la mofa y lo grotesco, informar a la poblacion.

En ese sentido, se deberia tener una consideracién por la historia del periodismo en
México, al revisarlo hallariamos que gran parte de los rotativos escritos del siglo XIX tenian sus
particularidades, no sélo enmarcar su parte informativa, algunas sobresalieron por el uso de la
caricatura politica, recurso que abrié camino para asestar reticencias y criticas a determinados
sucesos, principalmente enfocadas al aspecto politico, las ilustraciones fueron el complemento

idéneo para la formacién de sujetos politicos, constituyendo un recurso pedagogico.
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Entre las publicaciones que se caracterizaron por el uso de las vifietas se encuentra La
Orquesta, fundado el 1 de marzo de 1861, por Carlos Casarin* y Constantino Escalante, quienes

a partir de la primera publicacién refrendaron su propdésito:

“Hemos tomado el nombre de Orquesta, por ver si el supremo gobierno, insensible a las
arias y a las peticiones en reciclado, se ablanda a los acordes de una orquesta.” (La Orquesta,

1° de marzo de 1861, p.1).
Figura 22

La Orquesta. 1° de marzo de 1861, No 1. Tomo 1

roMO 3

NUMERO 1 Mesen, Manxo 17 px

T ORQUESTA,

PERIODBICO GRMNISCIO, BE BUEN FTUMOR Y CON
CA URAS

Fuente: Adaptado de La Orquesta, 1° de marzo de 1861. Hemeroteca Nacional Digital de México [HNDM]

Es importante decir que, para la década de los sesenta del siglo XIX, la litografia gozaba
de gran utilidad. Los talleres litograficos fundados en la década de los cuarenta habian pasado

veinte afios después a ser casas litograficas, entre las que destacan la de Hesiquio Iriarte, Nabor

4 Luis Leal en el texto El contenido literario de La Orquesta, asienta que su origen puede ubicar desde el
periédico Mi sombrero, fundado por Carlos R. Casarin (quien firmaba como “El ciudadano Roberto
Macario”) en 1860, ambos diarios compartieron el formato de cuatro paginas; una utilizada como folletin,
una de caricaturas y dos del periédico.
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Chéavez, Francisco Diaz de Ledn y Manuel Castro. De manera puntual Acevedo (1994), indica

gue es el “principio del auge de la caricatura” (p.17).

Haciendo énfasis en su estructura encontramos que en su cabecera se encuentran los
datos de su circulacién siendo los miércoles y sabados de cada semana, teniendo un precio de

cuatro reales® en la Ciudad de México y un peso fuera de ella.

Continuando en este tenor, Leal (1958), aclara que en sus paginas se encontraba la
“Obertura”, editorial que permiti6 arremeter contra los actores politicos, los “Pitos” y los
“Obligados” que fueron composiciones poéticas con tintes politicos; por supuesto los cartones,
adicionando las noticias y comentarios, sin exceptuar que en algunos ejemplares era posible

encontrar poemas de autores espafioles conocidos y la traduccién de algun cuento francés.

Otro punto que sobresale de su primera publicacion es su innegable relacion con la satira

grafica. En sus primeras letras se precisa lo siguiente:

Como nuestros lectores veran, no tratamos de hacerlos reir, es cosa dificil y que dura
poco; no instruirlos, porque somos chicos pollos para instruir al sensato € ilustrado, etc,
etc, etc. publico; pero si distraerlos, insertando en nuestro diario todo o ameno y nuevo

gque encontremos, sin respetar prioridades.

No enfadaremos a nuestros lectores con dares muy seguido asuntos politicos en
las caricaturas. Las costumbres serdn nuestro blanco principal. (La Orquesta, 1° de marzo

de 1861, p.1)

5 El Banco de México, en su articulo Historia de la moneda y del billete en México, destaca que desde 1823
implement6 un sistema monetario cercano al sistema octaval espafiol, dando pie a la acufiaciébn de
escudos y reales. Asi mismo se refiere que, desde la citada fecha, aparece el escudo nacional en el
anverso, ademas de que las primeras monedas de plata con denominacion de reales adoptaron un gorro
frigio, como simbolo de libertad.
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Con lo anterior, es notable la funcion que tuvieron las ilustraciones en el bisemanario, asi
como el uso evidente de la ironia en la redaccion del contenido. Aunque se precisé que no tenian
intencién de instruir a los lectores, desde otro punto de vista ostent6é que realizaron un proceso
formativo en las masas, gran parte de ellas analfabetas que, a pesar de la probleméatica educativa
del México de ese entonces, La Orquesta supo unificar a una poblacién dicotdbmica; quienes

sabian leer y aquellos carentes de instruccion.

Siguiendo con esa linea, hay que resaltar el uso de recursos literarios como las
versificaciones satiricas a lo largo de sus paginas. Vargas (2015) comenta que los nombrados
recursos, dentro del ejercicio periodistico de la época, era comun encontrar los refranes,
canciones, proverbios y poemas siendo los aditamentos de las caricaturas para crear

significaciones, teniendo como trasfondo una postura critica de un definido suceso.

Por tanto, infiero que el uso de las versificaciones satiricas y de los dibujos de humor
como recursos pedagogicos, en la que los redactores como los caricaturistas son sujetos
creadores de conocimientos que incitan a pensar criticamente, siendo las composiciones
literarias y las ilustraciones medios de expresién llenos de significados, donde el lector no sélo
construye, sino que reconstruye su realidad a través de la satira y de la ironia, al mismo tiempo
de que la plastica politica expresa "cierta imperfeccion individual o colectiva que exige una
correccion inmediata. Y esta correccion es la risa. La risa es, pues, cierto gesto social que
subraya y reprime una distraccion especial de los hombres y de los hechos" (Bergson, 2013,

p.68).

Sobre la intencionalidad de las caricaturas en La Orquesta, es incorruptible que desde su
fundacion exhibié una mordaz critica de la vehemencia politica de la época mas que a cuestiones
de otra indole. De igual importancia manifestar su postura politica: “Tampoco teman que nuestro
diario tenga una sola palabra que ataque el pudor y no pueda ser leido por las mas candida de

las azucenas. Nos proponemos escribir para todos” (La Orquesta, 1° de marzo de 1861, p.1).
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Varios estudiosos como De la Torre (2015) subrayan, que sus criticas se orientaron
respecto a la conduccion politica del pais, sin escatimar a qué bando tenian como remitente sus
alegatos. Por ello, es posible encontrar una practica periodistica critica durante el gobierno de

Benito Juarez, centradas en la ineptitud y division del partido liberal.

Ejemplo de ello lo demuestra la figura 23, aludiendo a su primera litografia. En ella,
Constantino Escalante realiza una critica respecto a una de las disposiciones mas importantes
de los liberales: la Ley de Desamortizacion. Dibuja a Lerdo de Tejada acompafiado de una figura
femenina que hace hincapié a la ley, asi lo da a reflejar el enunciado al pie: “La ley de
Desamortizacién vuelve tan cambiada, despues de un viaje de tres afios en el interior de la

Republica; que su autor no creé reconocerla.”

Figura 23

Escalante (1861). La ley de Desamortizacion vuelve tan cambiada, despues de un viaje de tres

afios en el interior de la Republica; que su autor no creé reconocerla

LR CRABESTR TS A,

Fert Loctr ide Hoiver.

Fn i PAOCLOCEATE C i1t liret el it . clErgorees oo tert et

W Pirr Gt ot el Frrtcr vt s Sor B putbdlend : otee S1e cdrtfes fpet cave Feeantoces 4,

Fuente: Adaptado de La Orquesta, 1° de marzo de 1861. HNDM
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Se debe agregar que La Orquesta enfilé todo su arsenal satirico al bando conservador,
encabezado por Almonte y otros partidarios bautizados por el diario como “reaccionarios”, en su
publicacion del 22 de junio de 1861: A los reaccionarios que disfrutan destino en tiempos de
libertades, presenta un escrito irbnico que parafrasea a la ideologia conservadora de forma

incisiva, una copla de vituperios al partido conservador.

Con relacién a la intervencion francesa y por consiguiente al imperio de Maximiliano de
Habsburgo, al bisemanario se le adjudic6 como un medio de oposicion. En su ejemplar del 8 de
junio de 1865, en su editorial El rebafio por las hojas es posible ahondar en su posicionamiento
respecto a la invasion extranjera. En éste, lanza una serie de desaprobaciones al periddico El
pajaro verde, medio a favor de los conservadores y del imperio, quien atribuye a La Orquesta la
promocién de ideas liberales, las querellas presentadas en el escrito resumen en mostrar al
periddico tomando bandera a favor de lado liberal, es mas, manifesté una serie de criticas a las
acciones imperiales emprendidas, una de ellas, relacionadas con las cortes marciales (La

Orquesta, 1865).

3.2.1 Los periodos histéricos de La Orquesta

En cuanto a la practica periodistica que ejercié el bisemanario, Esther Acevedo (2011)

explica que se llevo a cabo en cuatro periodos:

Tabla 4

Etapas historicas de La Orquesta.

* Redactor: Carlos Casarin e Hilarion Frias y Soto

. * Niumero de Tomos/Volumenes: Abarco IV tomos

ler periodo - Caricaturistas: Constantino Escalante y Santiago

(1861-1863) Hernandez

» Casa editora: Taller de Manuel Castro ubicado en
Escalerillas 10, hoy Guatemala
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-Editores: Manuel C. Villegas y Hesiquio Iriarte.
Numero de Tomos/Volumenes: Recogida en Il

2do periodo vola_mene;, :
-Caricaturista: Constantino Escalante
(1864-1866) -Casa Editora: Taller de Manuel C. Villegas y

Hesiquio Iriarte, ubicado en Santo Domingo, hoy
Republica de Brasil

-Editores: Manuel C. Villegas y Hesiquio Iriarte

*NUumero de Tomos/Voliumenes: Reunida en VIl tomos

3er periodo -Caricaturistas: Constantino Escalante, José Ma.
Villasana y Jesus T. Alamilla

-Casa Editora: Taller de Francisco Diaz de Leén y de

Samuel White, en la calle de Monterilla 12, hoy 5 de
febrero

(1867-1875)

«Editor: Manuel C. Villegas
«NUmero de Tomos/Volimenes: Abarcé un tomo
4to periodo «Caricaturista: Francisco Diaz de Le6n

-Casa Editora: Taller de Francisco Diaz de Leb6n y de
Samuel White, en la calle de Monterilla 12, hoy 5 de
febrero

(Marzo-septiembre de 1877)

Fuente: Adaptacion con base en Acevedo, E y Sanchez, A. (2011). Historia de la caricatura en México. MILENIO

Con respecto a lo anterior, conviene subrayar que cada una de las etapas del periédico
estan matizadas por la coyuntura politica e histérica de la época. Ante la expuesta situacion, se

hace necesario conocer algunos datos que marcaron el devenir de su ejercicio periodistico.

Es su primera época hay que sefalar la figura de Carlos Casarin, quien, siendo redactor
se une a las tropas del general Zaragoza. Tiempo después Constantino Escalante seguiria sus

pasos como corresponsal de guerra, teniendo como consecuencia, un vertiginoso renombre al
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bisemanario como medio de primera mano para informar acerca de las batallas suscitadas, las

cuales quedaron visualmente plasmadas en el album Glorias Nacionales (Acevedo, 2011).

Sin embargo, con la muerte de Carlos Casarin se producen cambios en la administracion,
siendo ocupados en primera instancia por Hilarion Frias y Soto. Otros de los sucesos que
marcaron la historia del diario fue su censura y su interrupcion por parte de las autoridades de
Maximiliano. Concluido el experimento imperial, se restituye con la “Republica Restaurada”,
aungue un insolito hecho; la enfermedad de su editor y director signific6 un nuevo cierre,
destacando en los ultimos afios de la publicacién la participacion de Vicente Riva Palacio

(Talavera, 2009).

Cuando Riva Palacio dirige al diario durante su cuarta época, manifiesta una clara
adulacién a Benito Juarez, mientras que Constantino Escalante sigue agraviando a los actores
politicos a través de sus trazos. Una vez concluida su estancia en el bisemanario funda El

Ahuizote, llevandose consigo a los dibujantes Villasana y Alamilla (Monsivais,2008).

Su lugar fue ocupado por José R. Pérez, su estadia como redactor quedé marcada por
presentar asperas criticas al gobierno de Porfirio Diaz. Para estudiosos como Leal (1958), el

nombre de José R. evoca un seuddnimo que utilizé Ignacio Ramirez el “Nigromante”.

Finalmente, conviene acentuar las colaboraciones de distinguidos literatos presentadas
en el diario. Por un lado, Acevedo (2011) realza a escritores como Luis Gonzaga, Juan Dario,
Lorenzo Elizaga, Arturo Pefaforte y Juan N. Barra, mientras que Leal (1958) referencia los
nombres de Francisco Zarco, Florencio M. Del Castillo y Guillermo Prieto, quienes a partir del

mundo de las letras atentan el algido proceso histérico del pais.
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3.3. Los Maestros-Artistas

Para comprender el gran impacto que tuvo el diario a mediados del siglo XIX es
fundamental hacer notar algunos datos biogréaficos acerca de sus principales actores. Aunque se
ha expresado que participaron editores, redactores y caricaturistas, me centraré en aquellos que
tuvieron una intervencién durante el llamado Segundo Imperio Mexicano, dado ese contexto se

har& hincapié en el primer y segundo periodo histérico del bisemanario.

Con ello, no quiero demeritar las participaciones de Vicente Riva Palacio, José Ma.
Villasana, Jesus T. Alamilla, Francisco Diaz de Leo6n e Ighacio Ramirez. Al aproximarnos a la
semblanza biografica de cada uno de los artifices, se podra objetar que s6lo nos acercan a datos
de la vida privada y a sucesos historicos, sin embargo, nos dan indicios de la formacion educativa
que tuvieron; la mayoria de ellos fueron fieles testigos de una educacion en manos de la iglesia,

hecho que para algunos tuvo eco en mdltiples publicaciones.

Del mismo modo, al prestar atencion en sus vidas da pie a percibir la forma en que
pensaban, en la que mostraron sus ideas, sus opiniones y propuestas, por estas razones
podemos catalogar a La Orquesta como un medio en donde confluyeron diversidad de
pensamientos, incluso catalogarla como un recurso pedagdgico que acerco a las masas a los
hechos del momento, logrando cuestionar e interpretar su realidad, de ahi que la injuria y los

vituperios cargados de sétira representaron a un sector de la sociedad.

3.3.1 Carlos Casarin

De su vida se tiene pocos datos, por lo que resulta coman encontrar informacién acerca
de su labor periodistica. Sus inicios se rastrean en la publicacion Mi sombrero, considerado el
antecesor de La Orquesta, viéndose influenciado tanto en estructura y contenido. Cabe resaltar

su figura como fundador del bisemanario junto con Constantino Escalante, su actividad se oriento
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a criticar las decisiones politicas, a defender la libertad de imprenta, y ser participé directo en la

intervencion francesa (Leal, 1958).

Otros de los datos a exponer son los que nos presenta Talavera (2009), quien brinda una
serie de detalles en cuanto a su participacion en la Academia Nocturna de Filosofia, agregando
informacion relacionada en su incursion en La Orquesta, y su aparicion en algunas ilustraciones
de Escalante, sin demeritar su estancia como redactor del 1 de marzo de 1861 al 21 de diciembre

de 1861.

A su vez, la publicacién del 21 de diciembre 1861 manifiesta el gesto de patriotismo de
Casarin al ir a los campos de batalla: “Nuestro apreciable compafero de redaccién marcha en
compafiia de la brigada del general Zaragoza a prestar sus servicios en defensa de la causa

nacional” (La Orquesta, 21 de diciembre 1861, p.122).

Tiempo que aprovecho para informar respecto a la contienda, destacando su participacion
en las batallas del 5 de mayo y de las que tuvieron lugar en las Cumbres de Acultzingo, asi lo
refleja la publicacién de Las Glorias Nacionales. Album de Guerra que contiene una serie de
imagenes con la técnica litogréafica de la época y, que en palabras de Franco (s. f.), se traté de
un proyecto editorial siendo la tercera, quinta y sexta entrega, hallando la colaboracion de

Casarin explicando cada una de las imagenes.

Para 1862 en la publicacién titulada “Escandalo”, Carlos Casarin en su regreso como
redactor de La Orquesta, en un acto de caridad, denuncia una serie de atropellos por parte de

extranjeros al labaro patrio (La Orquesta, 15 de noviembre de 1862).

Finalmente, dicho suceso lo llevaria a la muerte, resultado de un duelo, asi lo deja ver
Talavera (2009) quien sefiala: “En el duelo, realizado con espadas, el sefior Errazu result6 herido
en la mandibula inferior, mientras que Casarin recibié una herida mortal en uno de sus costados

gue lo condujo a la muerte” (p.80).
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Figura 24

Carlos Casarin tocando el violin con una pluma, al lado de su primo, Constantino Escalante,

guien hace retumbar el tambor con un lapiz litografico

Fuente: Adaptado de El Ejercicio Periodistico En México Durante La Segunda Mitad Del Siglo XIX: El Caso del

Periodico la Orquesta. (p.78), por C. Talavera, 2013, Tesis [Licenciatura]

3.3.2 Constantino Escalante

Con respecto a la figura del grabadista podemos decir que es uno de los personajes que
representa un parteaguas en la historia del periodismo de nuestro pais. Por ello, estudiosos como
Manuel Toussaint (1934, como se citd en Coudart, 2009), lo declara como “El coloso del

humorismo”, el maestro de la caricatura en México.

Ciertamente, gran parte de su arsenal satirico se encuentra en La Orquesta, el periédico
emblematico del siglo XIX siendo miembro fundador, colaboré con otras publicaciones como El
sombreo y El Impolitico, incluso ilustr6 Las Glorias Nacionales. Aloum de Guerra (Acevedo,

1994).

Cabe destacar que su labor forma parte de la etapa de encumbramiento de la gréafica
politica mexicana. Asi lo indican académicos como Esther Acevedo, Helia Bonilla y Rafael

Barajas, quienes coinciden en catalogar a la década de los sesenta del siglo decimonénico como
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el auge de las publicaciones satiricas enfocadas en combates politicos, acentuando la figura de

Escalante como uno de los precursores.
Figura 25

Constantino Escalante

. Fuente: Adaptado de La Orquesta, 11 de noviembre de 1868. HNDM

Ahora bien, haciendo énfasis en su vida, los estudiosos advierten que los datos son
breves y abundan en precisar su trayectoria en La Orquesta, mostrando a un hombre con una

incesante actividad politica reproduciendo su pensamiento a través de las caricaturas.

A pesar de dicha situacion, con base en una publicacion de Hilarion Frias en el
bisemanario, se encuentra algunos datos de Constantino Escalante haciendo posible conocerlo
de primera mano. En ella se aprecia que nacié en la Ciudad de México en 1836, en cuanto a su
educacion se narra: “Tuvo la fortuna de escapar de la corruptela escolastica”, siendo la educacion
artistica la que mas influy6, aunque se precisa que fue de manera incompleta (La Orquesta, 11

de noviembre de 1868, p.1).
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Figura 26

Escalante, C. (1862). Un episodio en la accién de barranca seca. Litografia

e S

Aoy oo e B° 5

N EPISODN EN LA ACOSN DE BAFSANCA SBECA
Fuente: Adaptado de Las Glorias Nacionales. Album de Guerra, 1862
El obituario presentado por Hilaribn Frias, quien tuviera una relacién estrecha con
Escalante manifiesta varias singularidades. Por un lado, es clara la admiracién que le tiene al
caricaturista a tal punto de catalogarlo como un héroe ingenioso que supo evidenciar las
calumnias politicas con el uso del humor y la satira, demostrando la importancia de su trabajo,

gue han quedado para la posteridad, como fuentes histéricas del México decimondnico.

No sélo se dedicéd a ilustrar las paginas del bisemanario. De igual manera, elaboré
diversidad de escritos que, simultaneamente con la caricatura, mostré sus alegatos a favor de la

poblacion, sin olvidar una incisiva detraccién al estamento politico.
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Su editorial del 1° de febrero de 1862 muestra su punto de vista respecto a las
necesidades de la nacion, comienza por escribir que el gobierno no conoce las necesidades de
su pueblo, sus dolores. Afirma que no es por falta de voluntad, se debe a las personas
desinteresaras que ocupan los cargos gubernamentales, dadas esas aseveraciones demanda a
gue se tomen en cuenta diversos puntos como el derecho a la salud, al proponer la creacién de
hospitales, atencion a los pobres en cuanto a comida y vestido, la reparticion de tierras, el acceso

al trabajo y a la educacion (La Orquesta, 1° de febrero de 1862).

Con relacion al trabajo habla de la creacion de un taller nacional animando a que: “el
gobierno hiciera de empresario, y pudiera proporcionar trabajo constante y bien retribuido, &

cuantos lo solicitaran” (p. 170).
Respecto al punto educativo propone una educacion gratuita para los nifios:

Querriamos tambien que propagandose hasta el esceso los establecimientos gratuitos de
instruccion primaria, se estableciesen muchos en los cuales se dieran alimentos y
vestidos a los nifios. De esta materia tendriais una generacion muy diversa de la que os

preparard el hombre y la desnudez. (La Orquesta, 1° de febrero de 1862, p. 170)

En pocas palabras, apuesta por el bienestar como elemento transformador de la sociedad
mexicana. De igual forma hay que afiadir que fue compositor de mdsica, siendo la Danza

Habanera publicada en el bisemanario.

Su labor lleg6 a ser reconocida por diversos periédicos de la época como El Siglo Diez y
Nueve, quien lo calific6 como un personaje entusiasta y talentoso, en contrapaosicién con lo
mostrado en El Pajaro Verde, con quien llegd a tener rencillas debido a sus convicciones
ideoldgicas, las cuales lo llevarian a la carcel en cuanto el régimen francés se afianzé en nuestro

pais, todo ello con relacion a las circulaciones de imagenes referentes a la guerra, siendo el 18
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de agosto de 1863 aprehendido en Pachuca por denostar las acciones emprendidas por el

invasor (Talavera, 2009).

Numerosas fuentes histéricas indican que Constantino Escalante murié en la Ciudad de
México el 29 de octubre de 1868, a causa de un accidente de ferrocarril. Boyso (2000), sugiere
gue fue atendido y se le amput6 una pierna, su deceso se debid a una gangrena, detalla que su

muerte provoco un tumulto en las esferas politicas y culturales de la época.

3.3.3 Hilarién Frias y Soto

Periodista, escritor, médico, y politico que naci6é en la ciudad de Querétaro en 1831 y
murié en 1905 en la Ciudad de México. Entre los sucesos histéricos que marcaron su vida se
encuentra, la guerra de Reforma, asi como la Intervencién francesa. Se le atribuyen algunas
obras en las que destacan: Los mejicanos pintados por si mismos, quien escribié con otros
autores, Juarez glorificado, Una flor y un relampago, Una gota de sangre, México y los Estados
Unidos durante la intervencion francesa y Rectificaciones histéricas. Sin dejar de lado su
colaboraciéon en periddicos como el Siglo Diez y Nueve, El Diario del Hogar, EI Monitor
Republicano y La Orquesta, siendo este ultimo donde publicé Vulcano, una de sus obras mas

distinguidas, sin demeritar su trabajo como jefe de redaccion. (Mufioz, 1995).

En cuanto a su relacion con La Orquesta coincide con la baja de Carlos Casarin, hecho
gue lo llevé a tomar la direcciéon del periddico, siendo el nUmero 53 del 8 de marzo de 1862 el
principio de su gestion hasta el 17 de septiembre de 1862. Su formacién como escritor permitio
la colaboracion de diversos escritores como Guillermo Prieto, Francisco Zarco y Florencio M. del
Castillo, quienes desde las letras persistieron en ampliar el repertorio critico, al estilo del

bisemanario (Leal, 1958).

Se debe agregar que en las paginas del rotativo publico diversos editoriales y articulos,

como su novela Vulcano y Album fotogréafico, influenciadas por el género costumbrista, obras con
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un alto sentido satirico e irdnico que buscaban una finalidad pedagdégica; educar al pueblo desde
el punto de vista moral, si bien Frias y Soto describe a diversos grupos de la sociedad, cabe
resaltar las concepciones que se tenian respecto al hombre y la mujer, evidenciando el deber ser
gue debian seguir las féminas en esos tiempos. Incluso, tradujo del francés al espafiol novelas

como La sultana de las flores, de Marc Fourier (Cano, 2013).

Hay que considerar que en las publicaciones del 6rgano informativo llegé a utilizar
seuddnimos, uno de ellos “Dulcamara” y “Belitre”, sin demeritar una de las grandes propuestas
gue hizo con relacion a la creacion de disposiciones juridicas en cuanto al divorcio, idea avanzada

para la época.

En el caso particular de su posicionamiento politico e ideolégico pensariamos que se
alinea del lado liberal. Cano (2013), puntualiza que sirvi6 tanto a conservadores como liberales
siendo catalogado como “arribista”. Durante la intervencion francesa su percepcion se enfoco en
defender a la patria, vision que mantuvo con el Imperio de Maximiliano, llegando a afirmar que
una de las decadencias del imperio fue la falta de una legislacion propia, sin pasar por alto
escritos manifestando admiracioén por el monarca y una indecisa opiniéon de Benito Juarez. A
pesar de sus desbandadas “encontré en la escritura el medio perfecto para propagar su postura

politica, ideoldgica y moral, a una sociedad inmersa en conflictos bélicos y sociales” (p.79).

Es indiscutible que las aportaciones de Hilarion a La Orquesta marcaron una forma de
hacer periodismo en la época, la implementacion del sentido literario en conjunto con las

caricaturas y las versificaciones satiricas contribuyeron a la formacion de sujetos politicos.
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Figura 27

Coleccion Cruces y Campa (1865-1875). Hilarion Frias y Soto, Fotografia

S+ Hilarion Frias y SeTo.

Fuente: Adaptado de Hilarién Frias y Soto, retrato [imagen], por Mediateca INAH, Fototeca Nacional.

(https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/fotografia%3A392356)

3.3.4 Manuel C. Villegas

Cabe sefialar que es un personaje poco estudiado, las menciones que de él se hacen,
enfatizan la labor como editor del bisemanario, siendo uno de los colaboradores que estuvo

presente en toda su existencia.
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Figura 28

Coleccién Cruces y Campa (1865). Dn. Manuel C. de Villegas, Dn. Constantino Escalante, Dn.

Lorenzo Elizaga, Fotografia.

) e o
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Esewmlante. Dn lorenze Elizagda.

Fuente: Adaptado de Dn Manuel C. de Villegas, Dn Constantino Escalante, Dn Lorenzo Elizaga, retrato [imagen], por
Mediateca INAH, 2014, Fototeca Nacional.
(https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/fotografia:392437)

Su trabajo al mando de La Orquesta se caracterizé por estar inmerso en los afios mas
dificiles de la década de los sesenta del siglo XIX. La implementacion del Imperio llevaria al
periédico a publicar un repertorio cargado de vituperios evidenciando la situacion politica del pais,

hechos que atentaban contra la libertad de imprenta y de expresion.

Ejemplo de ello, la denuncia presentada el 22 de marzo de 1865 donde se relataron los

actos injustos que realizaban las cortes marciales. Suceso que llevé al mariscal Bazaine a
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detener a los directores de los periodicos, entre ellos Villegas; por difundir noticias falsas y

mostrar actitudes hostiles en contra de las autoridades militares (Acevedo, 2011).

3.3.5 Hesiquio Iriarte
Considerado uno de los mas célebres litdgrafos de la prensa mexicana. Su trabajo como
litbgrafo impresor se estima que empezoé en el taller de Manuel Murguia, reconocido editor de la

época.

Su produccién abarca diversas tematicas como la guerra, la ilustracion cientifica, la
estampa religiosa y el retrato civil. En cada uno de los géneros es posible ver una constante en
cuanto a mostrar las costumbres de la vida cotidiana del México de su época. Cabe precisar que

firmaba como “Litografia de Iriarte y Compaiiia” (Toussaint, 1934).

Gran cantidad de sus ilustraciones se encuentran en numerosos periddicos, Manuel
Toussaint (1934), afirma que participd en publicaciones como El Libro Rojo, El Renacimiento, El
Artista, Memoria de los trabajos de la Comisién Cientifica de Pachuca, Memorias de Zerecero,
El Parnaso Mexicano, y Poetisas Mexicanas, destacando la asociacién que tuvo con Santiago

Hernandez en obras como La Llorona, Los ceros y El Episcopado Mexicano

La colaboracién que tuvo con Santiago Hernandez no sélo quedaria en las citadas obras,
su relacion los llevaria a formar parte de los musicos de La Orquesta, el primero siendo

caricaturista, mientras Iriarte como editor-redactor.

En el bisemanario su estancia se desarrollaria de 1864 a 1867, periodo que aprovechd

para ilustrar Las Glorias Nacionales. Aloum de Guerra junto con Constantino Escalante.
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Figura 29

Iriarte y Ca (1862). Ala derecha de la batalla ganada a los franceses el 5 de mayo de 1862 (Garita

Amozoc). Litografia
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Fuente: Adaptado de Las Glorias Nacionales. Alboum de Guerra, 1862

3.3.6 Santiago Hernandez

Junto con Constantino Escalante se encarg6 de ilustrar al rotativo. Se sabe que nacié en
el afo 1832, llegando a ser uno de los artistas mas prominentes El Museo del Estanquillo, lo ha
catalogado como “Nifio héroe. Artista Romantico. Caricaturista fundamental” (Museo del

Estanquillo, s. f).
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Sin lugar a duda, el intempestivo siglo decimondnico llegé a marcar su vida, en especial
su adolescencia ya que seria testigo de primera linea de la intervencién norteamericana. Uno de

sus biégrafos Alfredo Guati Rojo da a conocer que:

[...]junto con su hermano Isidro ingresa al Colegio Militar a principios de 1847 y participa
en la heroica defensa de Chapultepec. Hecho prisionero se le lleva ante la presencia del
general Scott, rehusandose a jurar a que no volveria a tomar las armas contra el invasor,
razon por la cual continta en prisién hasta la firma del plan de Guadalupe, el 2 de febrero

de 1848. (2000, como se cit6 en Talavera, 2009, p.87)

Con el paso del tiempo va descubriendo sus dotes como retratista; se dedica a estudiar
las técnicas litograficas, asi como la elaboracion de dibujos con tintes satiricos. Su obra apareci6
en libros, estampas, sin dejar de lado que participd en periédicos como El Rascatripas, El

Méscara, El Ahuizote, El Hijo del Ahuizote y por supuesto, La Orquesta (Toussaint, 1934).

El ingenio de Hernandez muestra una forma peculiar de concebir el siglo XIX, en la que
no sélo mostr6é denuncias e injurias politicas, se estima que una parte de su produccién tuvo un

enfoque costumbrista.

Con relacion a lo anterior, Barajas (2016, como se citd en Alejo, 2016) asienta que:

Le gustaba jugar con las imagenes, escondia en lugares insolitos los retratos de Benito
Juérez y de Sebastian Lerdo de Tejada. Recogia todas las tradiciones populares, por lo
gue se van a ver imagenes que tienen que ver con retratos populares, con las imagenes
de calaveras: él es uno de los que estrenan la grafica de calaveras en el México del siglo

XIX. (parr. 9)

De acuerdo con lo dicho con anterioridad, resulta interesante observar que ha sido poco

estudiado. Es verdad que los datos abundan en destacar su carrera militar a muy temprana edad,
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y su participacién en varias publicaciones, pareciera que queda relegado cuando se habla de su

colaboracion en La Orquesta.

Esther Acevedo (2011), precisa que durante su primera etapa realiz6 tres caricaturas en
diciembre de 1862. Posteriormente con los afios se pierden datos de su vida. Talavera (2009)
alude que, dado a su ideologia politica no simpatiza con el imperio, logrando ocultarse en la
Compaifiia Inglesa de Minas de Pachuca. Una vez terminado el experimento monarquico, toma
el lugar de Constantito Escalante como el caricaturista principal del periédico, iniciando el 16 de
enero de 1869 hasta 1873, apareciendo un afio mas tarde en El Ahuizote, y posteriormente en

el Hijo del Ahuizote, ya entrado el siglo XX.

Respecto a su muerte, se conoce que ocurrio el 9 de julio de 1908. Un obituario publicado
en El Imparcial muestra detalles bibliogréaficos, exaltando su patriotismo en la guerra de 1847, sin
dejar de lado sus convicciones politicas quien defendié a ultranza a partir de los rasgos

sobrecargados y grotescos:

A las 3y 45 de la madrugada de ayer falleci6 en su casa de la tercera calle de Vanegas
namero 7 el sefior don Santiago Hernandez a los 75 afios a consecuencia de un cancer
de estémago...Se fue el ultimo de los supervivientes de la defensa del Castillo de
Chapultepec a los 13 afios participé en la toma de la Ex Acordada y el convento de San

Francisco.

Después de defender a su patria con el fusil y con la espada, la defendi6 con la
punta de su lapiz, pues fue uno de nuestros caricaturistas de nota en aquellas épocas de
exaltacion de los partidos. Colaboré con Escalante en las caricaturas de La Orquesta.

(1908, como se citd en Talavera, 2009, p. 90)

Debido a su ingenio y al sentido patriético que caracterizd su vida, impuls6é con otros

colaboradores la labor periodista del México del siglo XIX, época dificil para hacer eco de un
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pensamiento critico. Su trabajo junto con el de Escalante fue un hito en la historia de la caricatura

de nuestro pais.

Figura 30

Hernadndez, S. (1865). Dejemos a ese que le ponga el cascabel al gato. Tomo 4, No. 86.

Litografia.
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Fuente: Adaptado de Santiago Hernandez, [imagen] por Coleccidn Blaisten, 1865.

(https://museoblaisten.com/obra.php?id=2714&url=Del-periodico-La-Orquesta)

En resumen, con el desarrollo del capitulo es pertinente tomar en cuenta al periédico
como prensa educativa que, con base a numerosos articulos fue un importante medio de difusiéon
en cuanto a ideas pedagdgicas, que, si bien se caracterizo por ejercer una critica al estamento

gubernamental referente al quehacer educativo, también orientd sus premisas en torno a la
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formacion de los hayos y de un ciudadano alejado de la corruptela religiosa, lo que evidencia que
tanto redactores y caricaturistas fueron formadores de conciencias politicas, sociales, historicas

y por supuesto educativas.

Es necesario considerar también, la pertinencia de la prensa en el proceso educativo en
la que todos podemos tener acceso y de facil utilizacién en el aula. El uso de la prensa como
recurso didactico se presenta como una herramienta comprensible, en donde se recoge los

acontecimientos de la vida cotidiana.

Las opiniones mostradas de los redactores de La Orquesta, asi como las publicaciones
de caricaturas suponen una constante y directa influencia en el desarrollo de un posicionamiento
ideoldgico lo que nos aproxima a una lectura pedagdgica en cuanto multiplicidad de
planteamientos en la tematica, el formato y la reflexién de lo que acontece en el entorno, como
sujetos sociales, puede resultar idoneo para el proceso de ensefianza-aprendizaje, de ahi que el
objetivo del siguiente capitulo sea brindar un acercamiento al periodismo grafico con base en los
‘monitos” que, a través de la diada educacion- comunicacion, nos aproxime a la construccion de

un saber y a la reconstruccion del discurso histérico del Segundo Imperio Mexicano.
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Capitulo IV. Hacia una propuesta pedagdégica

4.1 La caricatura politicay su aproximacion ala comunicacion educativa

Para el aprendizaje de un determinado proceso, la historia se acerca a una multiplicidad
de fuentes. La construccion de esta materia prima ya sea a partir de documentos, testimonios u
objetos, sin dejar de lado los recursos visuales, como las caricaturas politicas, posibilitan su

conocimiento y su debido analisis.

Como se ha abordado la caricatura es un instrumento ilustrativo que tiene como premisa
fundamental generar un discurso, esto es, por medio de un dibujo o imagen crea una idea sin el

uso de gran cantidad de palabras que incitan a pensar una serie de hechos.

Si bien, existe una clasificacion y tipologias determinadas, reine atributos como los

mencionados a lo largo del capitulo dos:
Tabla 5

Caracteristicas generales de la caricatura

Caract?risticas Representacion visual que produce un efecto comico y critico
generales:

Muestran un discurso bidireccional a través del lenguaje visual y
escrito.

Tienen un uso sistematico, planificado e intencional.
Contiene cualidades filosoficas, psicologicas, literarias, criticas,
histéricas y educativas.

Posibilita acercarnos al imaginario colectivo de una sociedad.

Nota. Elaboracion Propia
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Dichas cualidades permiten pensar a la grafica satirica mas alla de provocar la burla, la
mofa, debido a que produce una reflexién. Se puede decir que, sin importar la situacion en la que
se desarrolle, ya sea en el ambito politico, cultural, social, educativo, entre otros, engloba un
discurso donde su fin es el entretenimiento, el problematizar, criticar, denunciar, denostar u
homenajear. Por consiguiente, es una forma de expresion y comunicacién que, con la ayuda de
la gracia, apunta, cuestiona y desarrolla un conjunto de valores, asi como una capacidad de

sintesis de una situaciéon en concreto.

Ahora bien, cabe preguntarnos ¢ Cual es la relacion entre el editorial grafico y la praxis
educativa? Si pensamos a la Pedagogia como un campo de conocimiento encontramos que se
auxilia de otros tantos, tal es el caso de la comunicacion, al punto de pensar en una relacion vital

en los procesos educativos.

A priori, el acto comunicativo es protagonista en el campo sociocultural y es, con ayuda
del lenguaje, que los seres humanos hemos configurado formas de comportamientos, de
intercambio de valores, habilidades y saberes. En ese sentido, Ramiro Beltran (2007) define a la
comunicacion como “el proceso de interaccion social democratica basada en el intercambio de
signos, por el cual los seres humanos comparten voluntariamente experiencias bajo condiciones

libres e igualitarias de acceso, dialogo y participacion” (p. 85).

Ademas, hay que agregar que en este intercambio de signos los seres humanos se basan
en sistemas de comunicacién como el visual, el escrito, el escrito-visual, auditivo y audiovisual

(Bravo, 2004).

En otro orden de ideas, es menester aludir a la educacion y la comunicacion como
procesos que dirigen el desarrollo de las sociedades. Dado que cada una, en su campo, implica
una serie de reflexiones y conocimientos, existe un vinculo cercano al punto de asociarlas en un

enfoque: la comunicacion educativa.
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Conviene subrayar que existen disimiles perspectivas al hablar del citado término, debido

a que han sido estudiadas y analizadas a partir de diversos criterios. Por un lado, se hace

hincapié en el uso de los medios de comunicacion en el proceso educativo, y de que éstos sean

vistos como herramientas formativas, por otro lado, esto implica hacer énfasis en situaciones

complejas relacionadas a concepciones tedricas y metodolégicas puntuales. En consecuencia,

es fundamental conocer diferentes concepciones, como se muestra a continuacion:

Tabla 6

Concepciones de comunicacion educativa con base en diversos autores

Comunicacién educativa

Autor/afio Definicion del concepto
Sierra (2000) “Marco de trabajo que trata la integracion del
estudio complejo de las relaciones entre
informacién, comunicacion, tecnologia, educacion
y cultura” (p.41).
Morsy (1984) El estudio, la ensefianza y el aprendizaje de los

medios modernos de comunicacion y de expresion
a los que se considera parte integrante de una
esfera de conocimientos especifica y autbnoma en
la teoria y en la practica pedagdgica, a diferencia
de su utilizacion como medios auxiliares para la
ensefianza y el aprendizaje en otras esferas del
conocimiento como las matematicas, la cienciay la
geografia (p.7).

Estudia a la educacién como un proceso social
esencialmente comunicativo de interaccién y

relacionalidad dialégica. Engloba el estudio de
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Plan de estudios del Diplomado en Educacion fenédmenos diversos de comunicacién social y
para los Medios, UPN (1997, como se citd en Del  colectiva, sus nexos con los espacios educativos y
Corral, 2004) por supuesto, incluye todos los medios de

comunicacién posibles, sus lenguajes, sus

mensajes e influencia en el proceso de ensefianza

aprendizaje (p.4)

Con lo expuesto anteriormente, se puede argumentar que la comunicacién educativa no
so6lo apunta en asociar los medios de comunicacion a los procesos de ensefianza y aprendizaje.
Por consiguiente, su analisis implica que el vinculo entre educacién y comunicacién es un
proceso cultural, informativo y formativo presente en situaciones educativas de diferente orden,
ya sea en el aspecto de la educacion formal, informal y no formal, siendo los medios de

comunicacion los vehiculos que permiten a los individuos comprender su realidad.

Desde otra perspectiva, con la revision de los conceptos de distintos estudiosos se da
cuenta que se trata de un campo de conocimiento heterogéneo. Barbas (2012), postula que de
acuerdo con sus dimensiones tedrico-practicas ha sido estudiada con base en diversas lineas de
investigacion, de modo que la educacion y la comunicacién son un binomio, que es conocido de
multiples maneras como: pedagogia de la comunicacion, didactica de los medios, alfabetizacion
mediatica, educomunicacioén, asi como, media education y media literacy, desde el punto de vista

anglosajon.

Otro aspecto radica en hacer mencion que, no es facil concretar el origen de la
educomunicacion. Citando a Len Masterman (1983), sostiene que los primeros indicios se
encuentran en la obra de Leavis y Thompson, que lleva por nombre Culture and Environment

publicada en 1948. Sin embargo, los estudios de Kaplum (1998) y Barbas (2012) advierten que
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la practica educativa llevada a cabo por Célestin Freinet, relacionada al uso del periédico escolar

manifiesta ideas pioneras de este campo.

Con el paso del tiempo, es evidente que el mundo se va transformando en funcién de
diversos procesos histéricos, sociales, culturales y, por supuesto, educativos. Es asi como la
comunicacion educativa va desarrollando sus praxis afines a determinados enfoques y a las

circunstancias socioculturales.

4.2 Una pedagogia de laimagen

El ser humano, no sélo ha construido cédigos a través de un Unico lenguaje, como el oral
0 escrito, también ha aprendido a comunicarse con el lenguaje visual. A lo largo de la historia
podemos dar innumerables ejemplos, desde las pinturas rupestres de Altamira, los cédices
mesoamericanos, las innumerables pinturas de artistas destacados como Van Gogh, Brueghel,
El Bosco, los mismos cartones politicos, hasta medios mas modernos como la televisién y el uso

del Internet, que nos bombardea con infinidad de imagenes.

Pero ¢Por qué hablar de una pedagogia de la imagen? como se ha sefialado, la
pedagogia y la comunicacién mantienen una estrecha relacién y, si pensamos a los procesos
pedagogicos como actos comunicacionales, implica no perder de vista que la comunicacion
visual se ha plasmado bajo ciertos criterios, uno de ellos con el empleo de representaciones
visuales en los procesos educativos, haciendo posible otras formas de ver, pensar y estudiar un

saber.

Por su parte Dussel (2010), entiende a la pedagogia de la imagen mas alla de las
cuestiones iconicas, alude que las imagenes son practicas sociales con un discurso visual
concreto logrando conmover al espectador. A su vez refiere que, al integrarlas en la ensefianza

se debe considerar dos posicionamientos: el argumento didactico y el argumento cultural
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4.2.1 Argumento didactico

Otros de los campos de conocimientos que se relacionan al educativo, es la didactica
entendida como la disciplina que estudia los procesos de ensefianza y aprendizaje, teniendo
como fin “lograr una labor docente mas consciente y significativa, tanto para los profesores como

para los alumnos” (Pansza, 2011, p.7).

Asumiendo que existen humerosas acepciones, es objeto de consideracién el sentido
pedagogico en cuanto a la relacidn estrecha entre la ensefianza y aprendizaje, ademas del papel
fundamental del docente y del alumno, de aqui que se tome al profesor, como el didacta quien

orienta o guia la ensefianza, y el discente es el que aprende.

Otro punto por notar en la didactica son los medios y las técnicas utilizadas. Dussel
(2010), enuncia el punto de vista didactico en las imagenes, argumenta que son una “excusa o

puntapié inicial para llegar al verdadero contenido que estéa por fuera de la imagen” (p.3).

No obstante, cabe precisar que su uso no es una novedad en el ambito educativo, por
ende, es trascendental retomar las ideas pedagogicas existentes con relacion a su utilizacion
dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje. Uno de ellos, Comenio, pionero en recurrir a

ellas en su obra Orbis sensualium pictus hace algunos de siglos®, mencioné en el prélogo que:

“Este libro y su presentacién servira... para que los nifos no consideren como un
tormento, sino como una diversion deseable, el ir a la escuela. Pues es patente que los
nifos se deleitan con dibujos y sus ojos se entretienen con gusto viéndolos” (Comenio,

1659 como se cité en Sanchez, 1975, p. 11)

6 La BBC a través de su articulo “Comenius, el visionario que se inventd la educacion moderna hace 400
afos (y las tareas que nos quedan por hacer)” menciona el alcance cultural y educativo de la obra, la cual
se estima que se ha traducido a 19 idiomas, agregando que consta con 21 ediciones en el siglo XVII, 43
en el XVIII, 33 en el XIXy 9 en el XX.
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A pesar de que en su obra Didactica Magna expone sus principios pedagoégicos, hay que
destacar que las implicaciones expuestas en el Orbis sensualium pictus enmarcan una relacion
entre las imagenes y textos, ademas de hacer hincapié en los sentidos como medios que ponen

“los cimientos de toda sabiduria”. (Comenio, 1659, como se cit6 en Sanchez, 1975, p.7)

Por lo anterior, llega a ser interesante el abordaje que pueda representar la caricatura
politica como medio de expresion que emplea un sistema de comunicacion visual y escrito, que
indudablemente ostenta una intencionalidad educativa. Por ello, es esencial tratar a las vifietas
como un recurso didactico, pero ¢Qué es un recurso didactico? A pesar de que una vasta
literatura lo ha abordado como material didactico, medios educativos o apoyos didacticos, se
entiende como un “conjunto de medios materiales que intervienen y facilitan el proceso de

ensefianza-aprendizaje” (Morales,2012, p.10).

Asi mismo, Vargas (2017) deduce que desarrollan determinadas funciones, entre las que

se encuentran las siguientes:

Proporcionan informacién

Cumplen un objetivo

Guian los procesos de ensefianza y aprendizaje
Contextualizan a los estudiantes

Facilitan la comunicacion entre profesor y alumno

Desarrollan los sentidos

- £ £ F = + &

Motivan a los estudiantes

En otras palabras, los recursos didacticos son aquellos elementos que cumplen una
funcién mediadora entre la intencionalidad pedagdgica y el proceso de ensefianzay aprendizaje,

cuyo fin es facilitar el desarrollo de los contenidos curriculares siendo utilizado tanto por el
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profesor como por los estudiantes, el primero, en su tarea de ensefianza, mientras que el

segundo, en su aprendizaje.

En relacion con lo anterior existen criterios que dan pautan a multiples clasificaciones
atendiendo de acuerdo con un area especifica, a funciones definidas o relacionadas con su

naturaleza, destacando cuatro categorias. De forma general, podemos catalogar en:

+ |Impresos
+ Materiales
4+ Audiovisuales

4+ Informaticos

Es conveniente aclarar que el dibujo de humor lo podemos encasillar como parte de los
recursos didacticos visuales, que a través de una imagen o dibujo permiten crear sistemas
simbdlicos representando no soélo la realidad, apuntan a dimensiones complejas, como lo son

desde el punto de vista educativo, psicolégico, ideolégico y, por supuesto el comunicacional.

4.2.2 Argumento cultural

A juicio de Dussel (2010), en la cultura contemporanea, al hacer hincapié en el argumento
cultural de la imagen es remitirse a una vision plana, en la que goza de grandes expectativas y
con una mayor influencia en los procesos educativos, empero hay que tener en cuenta que su
injerencia no es de tiempo reciente, asi mismo recalcar que “en sociedades no letradas su
influencia era aun mayor a la actual, ya que no tenian la competencia con la escritura que tienen

ahora” (p.4).

Entendiendo que, al tratar el tema de las imagenes en torno a la educacion, éste abarca
una serie de disposiciones conforme a ejes de significacion que engloban a los principales
actores (profesor- alumno), concepciones alrededor a los procesos de ensefianza-aprendizaje,

ademas de que se desarrolla en un espacio y tiempo definido.
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Ejemplo de lo anterior, son los disimiles paradigmas que se han desarrollado en el campo
educativo. Kuhn (1971), puntualiza que se trata de “toda la constelacion de creencias, valores,

técnicas, etc., que comparten los miembros de una comunidad dada” (p.269).

Por ende, no es circunstancial que actualmente su dimensién tedrico-practica esta
encaminada a la conexién tecnoldgica, en analizar la comunicacion digital en los procesos

educativos concierne al uso de las TIC y su impacto en la llamada “sociedad de la informacién”.

Aunado a lo anterior, el argumento cultural reine una condicion, a lo que Dussel (2010)
denomind “regimenes de visualidad” que infiere a los elementos epistémicos, estéticos, éticos y
politicos que no sélo imperan en el campo educativo también en la forma de interpretar la realidad
y que, por supuesto, nos convierte en “sujetos visuales” al tener la capacidad de observar los

discursos sociales y educativos en cuanto a un determinado posicionamiento de mirar y ser visto.

La citada l6gica nos lleva a pensar que, en el aula, dentro de los procesos formativos no
solo se le ha puesto interés a un sentido, los procesos pedagdégicos han tomado en cuenta directa
o indirecta los regimenes visuales, esto es, que en el habitus escolar se ha ensefiado qué mirar,

coémo observar, qué medios y estrategias utilizar.

En vista de esta consideracién, habra que subrayar las ideas de Corbetta y Dussel (2018)
guienes ven a la institucién escolar como ente creador de una visualidad a partir de diversos
medios como las carpetas, computadoras, celulares, imagenes en libros, modos visuales de
saludar, ldminas didacticas, simbolos patrios, uniformes, objetos escolares, entre otros; siendo
parte de “conjunto de dispositivos y practicas que la escuela moviliza para producir y circular

imagenes y formas de ver en la sociedad” (p. 17).

Al respecto, es importante notar que el en contexto escolar hay uso desmedido de
iconografias resultado de diferentes practicas, siendo su cualidad didactica la mas abordada. En

otras palabras, cuando la imagen se escolariza y se ajusta a las normas escolares y a los

118



objetivos curriculares se “trata de una inclusion siempre supervisada y vigilada. En este sentido,

seran ciertas imagenes y ciertos usos los permitidos.” ( Abramowski, 2010, p.50).

De acuerdo con lo anterior, es importante pensar a la imagen desde otra configuracion
con elementos asociados a aspectos ideoldgicos y tecnolégicos de una época, como piensa

Gruzinski (2012), la imagen ofrece “la transmision, la fijacion, la visualizacion de un saber.” (p.26).

En virtud de las imagenes y como sujetos visuales, indiscutiblemente esto nos encausa
a mirar ideas, saberes, situaciones; en este caso nos da la posibilidad de profundizar en el
Segundo Imperio Mexicano generando otro tipo de aproximacion para el aprendizaje del citado

proceso.

4.3 Analisis historiografico
Para abordar este punto, resulta conveniente retomar lo mencionado en el capitulo
primero respecto a la orientacion que se le da a la Historia como asignatura en el plan de estudios

del Colegio de Ciencias y Humanidades.

Como se ha sefialado el enfoque disciplinario que persigue esté relacionado a una vision
cuestionadora referente al analisis de los hechos del presente, busca su explicacion en los
procesos histéricos del pasado y los conocimientos establecidos, ademas de preguntarse sobre
la validez y el proceder de los conceptos utilizados, entendiendo que la ensefianza de la historia
es la historia critica, la cual se nutre desde una perspectiva de analisis interpretativo con base en
las corrientes historiogréaficas, una de ellas, la Escuela de los Annales (Direccién General del

Colegio de Ciencias y Humanidades, 2006).

Bajo esta perspectiva surgen nuevas interrogantes en torno a una renovacion tedrica-
metodoldgica en la constitucién del campo de la historia. Iggers (2012), postula que los

historiadores de los Annales contradijeron las ideas, modelos y pronunciamientos que se habian
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construido bajo el paradigma de la Escuela Clasica Alemana, y de intelectuales como Ranke,

Droysen y Weber.

Aunque se describe como una escuela 0 movimiento, es importante hacer notar que se
caracterizé no sélo por el rompimiento en la manera de interpretar la historia que se tenia en
€s0S momentos, sino por los aportes realizados afines a esta tradicion, posibilitando diversas

lineas de investigacion en cuanto a la construccién e interpretacion de los procesos histéricos.

Hay que enmarcar que, los estudiosos de esta corriente, para un mejor entendimiento, la
dividen en tres generaciones, cada una analizando el status quo de un especifico tiempo. A

continuacién, someramente se exponen sus ideas rectoras, segun Burke (1990):

+ Se hace hincapié en una historia analitica con relacion a una problematica concreta, en
lugar de la narracion tradicional de los acontecimientos.

+ En la construccion del saber histérico se deben tomar en cuenta la injerencia de las
actividades humanas, sin ponderar el aspecto politico.

+ EIl campo histdrico para alcanzar sus objetivos se auxilia de otros campos como la

sociologia, la psicologia, la geografia, la economia, la antropologia social, entre otras.

Ahora bien, si tomamos la perspectiva referenciada alrededor de lo que se concibe como
historia critica en el contexto del Colegio de Ciencias y Humanidades, ha de sefialarse que se
basa en el estudio del acontecer humano teniendo en cuenta el tiempo-espacio, la duracion de
los procesos, las acciones cotidianas, todo ello en vista de construir una interpretacion histérica
analitica, dejando de lado una narrativa lineal y secuencial (Direccion General del Colegio de

Ciencias y Humanidades, 2006).

Llegados a este punto, es clara la idea de abandonar la historia lineal, enfocada en fechas,
gestas y que, segun los Annales, esta ruptura posibilita una narrativa en la que el tiempo histérico

se distingue por explicaciones sociales y geograficas. Por ende, resulta pertinente retomar la

120



estructura del tiempo de Braudel, uno de los maximos exponentes de este movimiento que, a
partir de su obra El Mediterraneo y el mundo mediterraneo en la época de Felipe Il, distingue tres
tiempos diferentes; “un espacio geografico (longue durée), el tiempo de cambios lentos en las
estructuras sociales y econémicas (conjonctures) y el tiempo veloz de los sucesos politicos

(événements)” (Iggers,2012, p. 96).

Entonces se debe entender que, en el marco escolar, si bien es oportuno tomar en
consideracion fechas, para un razonamiento critico de la historia, es trascendental erigir un saber
con base a las estructuras sociales, al contexto geografico y a los hechos politicos, por lo que es
fundamental que los profesores lleven a los discentes a desarrollar estrategias que den pauta a
una interpretacion critica y analitica de un hecho histérico, sin demeritar sus conocimientos

previos, habilidades o destrezas.

Como se ha sefalado, las implicaciones hechas por la Escuela de los Annales,
correspondiente al caracter disciplinario de la Historia permitieron la construccion de una Historia
global” algo que para Burke (1990), supuso el descubrimiento y el desarrollo de nuevas fuentes

y métodos.

Dada esa condicion, uno de los recursos que podria valerse para la interpretaciéon
histérica de un determinado hecho es la caricatura politica y esta tesis propone que su manejo,
como fuente primaria impulsa el trabajo disciplinario, en este caso con el campo educativo, su
apertura en el contexto escolar busca un cambio en el quehacer docente referente que, al lograr
insertar estos dibujos en su practica, favorece un desarrollo integral del proceso de ensefianza 'y

aprendizaje.

7 Se trata de un concepto empleado alrededor del movimiento de los Annales. Segun Burke (1990), es un
constructo formulado por Braudel (1978), quien expresa que “La globalidad no es la pretension de escribir
una historia completa del mundo [histoire totale du monde]..., significa simplemente el deseo, cuando uno
esta frente a un problema, de ir sisteméaticamente mas alla de sus limites” (p.245).
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Se debe enfatizar que el discurso visual presentado en cada uno de los cartones
editoriales provee diferentes deducciones con relacion al Segundo Imperio Mexicano, disimiles
formas de mirar, de pensar y analizar. En otras palabras, se pretende una vision alejada del
privilegio de las fuentes escritas, que si bien hay gran cantidad de estudios muy pocos abordan
las representaciones visuales, siendo un elemento (til para examinar y especialmente
acercarnos desde nuestra Optica, a un suceso que ha sido empafiado conforme a discursos

nacionalistas y patriéticos.

De esta manera, y al considerar las caracteristicas pedagoégicas del programa de estudio
de Historia del CCH, fundamentado desde la didactica critica donde en la construcciéon del
conocimiento participa activamente el profesor y alumno, es oportuno que el docente proporcione
estrategias que favorezcan dinamizar el proceso de ensefianza y aprendizaje, y asi poder
establecer una comunicacion bidireccional, todos aprenden de todos, concibiendo al aprendizaje

como un proceso dialéctico, en constante construccion.

No hay que olvidar que la historia no solo hace énfasis en la identidad de una sociedad,
también ha sido catalogada como un medio para legitimar sucesos. Marc Ferro (1990), en su
obra Cémo se cuenta la historia a los nifios en el mundo entero, declara que el control del pasado
ayuda a dominar el tiempo presente, también acentia que el pasado no se trata de algo uniforme,
sino que esté en constante cambio en funcion de las sociedades, las ideologias y la forma en

gue se transmite el saber.

Por tal motivo la gréfica satirica, como recurso didactico permite mostrar una mirada
critica con relacién a un acontecimiento, posibilitando a los alumnos a la comprension del saber
histérico al identificar personajes, situaciones politicas, sociales, culturales y educativas, brinda
otra perspectiva en yuxtaposicion a la historia escrita, constituye una memoria historica, sin dejar
de lado que es un elemento clave para el cuestionamiento, la comprension y la reconstruccion

del México Imperial.
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4.4 La historiografia del Segundo Imperio Mexicano
Al remitimos al denominado Segundo Imperio Mexicano, es posible encontrar vasta
informacion documental, filmica, artistica, entre otras. A pesar de que hay fuentes que tienden a

‘romantizarlo”, me parece pertinente explicarlo desde el punto de vista historiogréfico.

Su estudio ha sido contradictorio para los historiadores, quienes a partir de su campo lo
estudian con base en diversas aristas. Una de ellas, Erika Pani (2004), declara la importancia de
la obra de Martin Quirarte: Historiografia sobre el Imperio de Maximiliano (1970), libro
fundamental que explica el panorama sobre el experimento monarquico. Habria que decir que la
historiadora sustenta que el estudio del Segundo imperio mexicano se nutre de multiples fuentes,

las cuales pierden objetividad:

La tipica cursileria deciménica, de la parcialidad de los mismos protagonistas, que fueron
los primeros en historiar los escandalosos sucesos que vivieron; del tono subido acordé
con la melodramatica muerte de un Habsburgo treintafiero y la locura de su consorte; de

los patrioterismos y torpezas de la version oficial y de su no mas aventajada antagonista.

(p. 17)

Otro de los pormenores que enfrenta el estudio del Imperio de Maximiliano ha sido la
manera de ser abordado. Es evidente que dicho acontecimiento unié desde el posicionamiento
histérico a dos naciones México y Francia, dando pie a dos visiones: la eurocentrista y la

circunstancia nacional.

Considerando lo anterior, Martin Quirarte (1970) reconoce que tanto para mexicanos y
como para europeos la obra de Egon Caesar Conte Corti, ha sido recorrida de palmo a palmo
por aquellos que se aventuran a estudiar el citado periodo. Rescata que es loable su labor, y que
sin lugar a duda aporta al llamado revisionismo historico, pero no se eximié en analizarlo

criticamente.
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Menciona que en la publicacion Maximilian und Charlotte von Mekico, Corti defiende a
ultranza a Maximiliano, pero a pesar de las disyuntivas mostré argumentos racionales al consultar
en el archivo del emperador, a autores europeos como Ollivier, Gaulot, Von Tavera y Niox, y los
archivos de Bruselas y Paris. Del mismo modo, destaca que deja de lado a las fuentes
mexicanas, de esta consulta solamente Revistas Histdricas sobre la Intervencion Francesa
atribuyendo a Fernando Iglesias Calder6n como su autor y no a José Maria lglesias, asi como el

de cometer otros errores de caracter ortogréafico y de traduccion.

Por otro lado, Pani (2004) alude que dicha historiografia se ha construido acorde a varios
puntos. El primero, por los testimonios de los sobrevivientes, el segundo relacionado con una
historia influida por el liberalismo dando origen a una historia patriotica, visién que se mantuvo a
lo largo del siglo XXy finalmente apunta a nuevas vias para normalizar la historia de Maximiliano

y el Imperio.

Pero no so6lo en el campo historiografico el discurso nacionalista ha tenido sus
repercusiones también en el educativo, en donde la ensefianza de la historia tiene un papel
fundamental durante nuestra formacion académica, nos lleva a conocer el desarrollo humano,
cultural, social, politico que hemos tenido a lo largo de los siglos por lo que sin duda alguna

somos sujetos histdricos situados en una temporalidad determinada.

El estudio de la historia, con base en los planes y programas de cada nivel educativo tiene
sus particularidades; pero comparten ideas sui géneris que son las relacionadas con la cohesién

de un grupo social, asi como de la formacién de un sujeto que reflexione criticamente.

Si hacemos un recuento de las clases de historia, sabemos que la mayor parte de ellas
se desarrollan a partir de la memoria, que juega un papel fundamental acumular fechas,
personajes y sucesos, aunque no debemos dejar de lado el tipo de historia que se ensefia mas

enfocada a la construcciéon de la identidad y que, en palabras de Luis Gonzalez (2005) la historia
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de bronce, es la favorita del Estado, con ello el fin educativo se reduce al aprendizaje de hazafias

y catalogar a los héroes o villanos.

No es circunstancial que para 1967, a un siglo del triunfo de la Republica Edmundo O

Gorman hablara del segundo imperio:

Un exceso de celo patriético ha ocultado su obvia verdad casi hasta el punto de
hacérnosla perder de vista. Nos referimos concretamente al vigor innegable que en un
tiempo tuvo entre nosotros la idea monarquica como el poderoso rival del sistema

republicano y sobre todo del federalismo. (O” Gorman, 1967, como se cité en Pani, 2004)

Dado esta condicién se ha venido construyendo desde la educacion basica una narrativa
historica que provee y asienta una identidad nacional. Queda preguntarnos ¢Por qué ensefar
historia? Dado ese tenor, Pereyra (2005) en ¢ Historia ¢Para qué? deduce que el discurso
histérico no solo se remite a una funciéon académica, ya que el conocimiento, de igual manera

posee una funcién social.

Por ende, el fin pedagdgico que persigue la historia patria o de bronce, su importancia es
innegable en la formacion de individuos con un carécter civico y moralizante. Esta vision, se ha
ocupado de desarrollar una funcién ideoldgica claramente relacionado al grupo dominante de
una sociedad y es, con la ayuda de la educacién, que encausa a sus ciudadanos hacia fines

determinados.

Al llegar al cuestionamiento anterior es sustancial rescatar una dimension historica critica
gue llegue a complementarse con la historia nacionalista. Por lo tanto, es oportuno ensefiar el
saber historico que permita no sélo la memorizacion de datos, la exaltacion de héroes y villanos
es imprescindible la reflexién y la critica de los procesos. En otras palabras, la ensefianza de la
historia requiere una reconceptualizacion relacionada a concebir a la historia como una serie de

procesos y no como hechos aislados propiciando la identificacion y la expresion del saber
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historico que ayude a discernir los entramados més profundos de nuestra historia, como el caso

del Segundo Imperio Mexicano.

4.5 Entre Trazos y Risas: Una Visiéon del Segundo Imperio Mexicano

Como ya se ha revisado a lo largo de este capitulo, la caricatura como herramienta
comunicativa construye y deconstruye determinados discursos, debido a que nos lleva a formar

y asumir una postura como sujetos historico sociales, lo que impacta en nuestro dia a dia.

Es asi que, desde el contexto pedagdgico su manejo puede generar nuevas experiencias,
no solo de aprendizaje encauzadas al citado proceso, su apreciacién y el andlisis de cada una
de ellas, permite ahondar en los hechos que dieron rumbo al pais bajo una monarquia, sucesos

gue han sido empafados desde la historia patria.

Ahora bien, como se ha visto en el capitulo primero entorno al modelo educativo del
Colegio de Ciencias y Humanidades, el cual propone la formacién de un sujeto integral y critico,
se esboza la idea de recrear un discurso del Segundo Imperio Mexicano, a fin de construir una
mirada pedagdgica e historica a través de las caricaturas presentes en el bisemanario La
Orqguesta, por lo que esta investigacion responde a la necesidad de buscar estrategias que
propicien una reflexion critica del imperio de Maximiliano, esto es, reconfigurar como ha sido
ensefiado y aprendido, dejando de lado fechas, héroes o villanos. Aunque es fundamental el
aprendizaje de conocimientos histéricos, resulta importante estudiarlo desde las perspectivas

educativas, sociales y culturales.

Complementando la anterior, la propuesta se fortalece al conocer los postulados teéricos
de Peter Mclaren (2005), quien al ser uno de los exponentes de la pedagogia critica, utiliza la
categoriade analisis “diferencia” y afirma que hay que distinguir entre la funcién social de la

educacion y la funcion de la sociedad en la educacion, por lo cual:
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La pedagogia critica se compromete con las formas de aprendizaje y accion emprendidas
en solidaridad con los grupos subordinados y marginados, y ademas de cuestionar los
presupuestos de la educacion, los teoricos criticos estan dedicados a los imperativos

emancipatorios de dar poder al sujeto y de la transformacion social. (p.260)

Debido a ello, se puede pensar en nuevas formas de mirar a la educacion, en reflexionar
en torno a las practicas educativas llevadas a cabo en la escuela, asi como el proponer
estrategias y recursos didacticos, que faciliten la interaccidn entre docente y discente con base

en una comunicacion bidireccional.

Su utilizacién en el aula, brinda una serie de experiencias educativas y otras formas de
comprender la historia. Como recurso didactico, y teniendo en cuenta sus caracteristicas, Medina
y Villamarin (2018), aluden a que la caricatura, como agente de significados, fomenta el
desarrollo del pensamiento critico con base en un lenguaje dinamico y plausible, sin olvidar que
cuenta con una intencionalidad: “El objetivo de esta herramienta no es solamente el divertir al
lector, sino también transmitirle, por medio de la expresion iconica y gréfica, lo que lo abstracto

de la escritura no siempre logra expresar” (p.34).

En lo que toca a La Orquesta, de los dieciséis afios en los que circuld, las litografias con
tintes satiricos fueron la insignia de una labor periodistica critica centrada en diversos hechos de
la segunda mitad del siglo XIX. Como se ha referenciado, el arte de lo irreverente durante el
Segundo Imperio Mexicano quedé a cargo de Constantino Escalante, sin demeritar la breve
participacibn de Santiago Hernandez quienes desde su lapiz representaron aquellos

acontecimientos que marcaron el rumbo del pais.

Vargas (2015), detalla que, en los afios del México imperial, el bisemanario publico
alrededor de 170 caricaturas, entre diciembre de 1864 y julio de 1867, asi mismo menciona que

entre los temas tratados se ubican los siguientes:
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Figura 31

Temas tratados por las caricaturas entre diciembre de 1864 vy julio de 1867.

Costumbres
Encontradas en 25 estampas

Escalante (1865) Ya lo V. jQuién no hubiera creido
que solo nosotros teniamos privilegio para ofrecer
coronas! Tomo Il, no.9. La Orquesta

Ld ORQUESTA .

Politico
Alrededor de 137 ilustraciones

Escalante (1865) He aqui mi pabellén
tricolor. Tomo I, no. 87. La Orquesta
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Econdmico

Estimado de 8 caricaturas

Escalante (1865). jViva el progreso! (Cada
cual & su negocio) ... jViva la Reforma!
Tomo |, no.60. La Orquesta

Fuente: Adaptado de Trazos y rimas contestatarias. Las versificaciones satiricas y las caricaturas politicas en el
periddico La Orquesta durante el Segundo Imperio Mexicano, 1864-1867 (p.11), por C, Vargas, 2015, Tesis

[Licenciatura]
A continuacion, ilustrativamente se profundiza el discurso politico que sigui6:
Figura 32

Los discursos politicos de La Orquesta durante el Segundo Imperio Mexicano

5% AN
Feb-Ma.rI I Jun-Jul Oct-Nov Feb-Mar I I Jun-Jul I
~— —t—— >
I I I I I
Dic 1864- Abr-May Ago-Sep Dic 1865- Abr-May
Ene 1865 Ene 1866
v ]

....... Celebracion del régimen imperial_
Critica al liberalismo moderado v las “medias tintas™ del imperio.

- Aumento significativo de las alusiones a Benito Juarez y las guerrillas republicanas.

Fuente: Adaptado de Trazos y rimas contestatarias. Las versificaciones satiricas y las caricaturas politicas en el
periddico La Orquesta durante el Segundo Imperio Mexicano, 1864-1867 (p.78), por C, Vargas, 2015, Tesis

[Licenciatura]
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Por ello, considero fundamental revisar tanto los antecedentes, como aquellos procesos
gue marcaron el desarrollo del imperio en México. A pesar de que se cuenta con una vasta
literatura enfocada en resaltar variedad de sucesos, expondré diversas ilustraciones
relacionadas con el ejercicio periodistico del rotativo, teniendo como base los hechos abordados
en el libro Historia Documental en México (1984), ademas de la obra Historia Minima de México

(2008).

45.1 Liberales vs Conservadores

Como se ha sefialado, La Orquesta nacié en un periodo de anarquia politica, teniendo
como protagonistas a liberales y conservadores, quienes dividieron al pais desde un punto de

vista ideolégico y politico.

En la obra Nueva Historia minima de México ilustrada se destaca que entre las disputas
se promulgaron las Leyes de Reforma, asi como convenios funestos por parte de los dos bandos;
los liberales firmando el Tratado Mclane-Ocampo, atentando contra la soberania nacional al
permitir el libre transito en el Istmo de Tehuantepec a los norteamericanos, a cambio de dos
millones de pesos. Mientras que del lado conservador el Tratado Mon-Almonte, que concedia un

préstamo del banquero suizo Jécker, aumentando las deudas nacionales.

Este tiempo lleno de discordias y disputas es conocido historiograficamente como Guerra
de Reforma, teniendo como vencedores a los liberales, al mando de Benito Juarez, siendo
elegido presidente en 1861. Por el contrario, derrotados los conservadores recurrieron al exilio

fortaleciéndose en Europa (Zoraida, 2008).

En los periodos presidenciales de Juarez, La Orquesta ostentd una postura politica liberal,
argumentando de forma satirica e irdnica sus publicaciones. No obstante, se debe aclarar que,

si bien enarbol6 una bandera liberal, no hay que generalizar, ya que tomé una actitud conciliadora
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a las acciones emprendidas por lo liberales y centré todos sus vituperios en contra del bando

conservador y por supuesto al régimen monarquico.

Es cierto que, las ideas de sus artifices encaminaron su posicionamiento. Carlos Casarin
y Constantino Escalante fueron radicales y liberales, pero no fue motivo alguno para ejercer la
critica y la burla al gobierno juarista, quienes apoyaban sus medidas politicas, pero denostaban

su forma de hacer politica econdémica (Barajas, 2013).

En vista de lo anterior, mas que centrarnos en las simpatias ideolégicas del bisemanario,
hay que catalogarlo como un espacio abierto al debate, en donde las caricaturas generaron ideas
u opiniones de la realidad social y politica que se vivia en esos momentos algidos, siendo una

fuente basica de conocimiento.

Vale la pena mencionar, que los dibujos sobrecargados reflejan diversidad de temas como
las disputas politicas, las disposiciones promulgadas (por ejemplo, las leyes de reforma) asi como
las principales figuras de cada bando como Benito Juarez, Miguel Miramon, Jesls Gonzélez

Ortega, Leonardo Marquez, entre otros.

En la figura 33, se presenta una denuncia relacionada con el erario. En ella, Constantino
trata de visibilizar lo sucedido con relacién a las medidas econémicas impuestas por el gobierno
juarista. En primer plano, alude a dos situaciones; de lado izquierdo se puede observar que en
el mes de enero el cofre del “erario publico” se encuentra lleno de sacos, haciendo alusion a los

fondos, contemplado por tres individuos.

El Fisgon, revela que los personajes hacen referencia a Benito Juarez, y a sus ministros

Ignacio Ramirez y Francisco Zarco.
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Figura 33

Escalante, C. (1861). En Enero ¢ Ya lo viste mojado?... En mayo. Pues miralo seco. Tomo I, No.

23, Litografia.

LA ORQUBSTA Ne23.

=
TR D)Ungo.
; ¢ Jhes mirale seco.
/17/1 Lo visle //zq//u/o./. ..... UELEROTECS NEsioRay
‘ MEXICO :

Fuente: Adaptado de La Orquesta, 18 de mayo de 1861. HNDM

Sin embargo, para el mes de mayo, la plana mayor de los liberales se encuentra con el
cofre del erario vacio, siendo una clara evidencia del mal manejo de las politicas econémicas,
recalcando que a inicios de afio existian abundantes recursos debido a la venta de los bienes del

clero y en mayo encontramos una insolvencia financiera. (Barajas, 2013).

Otros de los puntos a tratar son, las crudas y persistentes recriminaciones a los
conservadores en numerosas caricaturas y versificaciones satiricas, dandoles diversos motes

como “reaccionarios” y “cangrejos”

132



Este Gltimo intimamente ligado a la publicacion del 16 de octubre de 1861, donde se
exhibe la Contra de los cangrejos, una copla que denota como el érgano informativo construy6

la figura del antedicho grupo, al tempo nos introduce al férreo combate ideolégico:

Cangrejos al compas
Marchemos en union
Y gritos con gusto:
iViva la Religion! [...]
A Miramon le llaman
El héroe macabeo,

Y nosotros & Juarez
Asombro del museo. [...]
Bandidos asesinos,
Monstruos de destruccion,
Que nunca han conocido
Ni honor ni religién. (p. 32).

Ahora bien, en esa misma publicacion es posible encontrar una vifieta referente a los

“cangrejos”.

A primera vista, se encuentran diversos hombres con garrote en mano, mientras una
fémina corre al contemplar la situacién. La descripcion de la imagen la podemos leer de lado
inferior que dice “Sufrimiento continuo a que ha sido condenada nuestra Republica, desde su

independencia, hasta nuestros dias.”
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Figura 34

Escalante, C. (1861). La carrera de Baqueta. Tomo Il, No. 13. Litografia

ARSI e R TYABAO T2
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HEMERDTECA (GEIOHAL
MEX1CO
Fuente: Adaptado de La Orquesta, 16 de octubre de 1861. HNDM

Con ello, es claro el punto de vista de Escalante de los males que aquejaron a la joven
nacion, producto de los intereses y del mal manejo gubernativo que tuvieron los conservadores,

guienes en la caricatura son esa pequefa turbia, siendo posible observar a Miramon, Santa Anna
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e lturbide. No es circunstancial que fueran vistos como “cangrejos” y, si abundamos en las

caracteristicas fisiologicas de los crustaceos, el término es una metafora que alude al retroceso.

4.5.2 Suspension de ladeuda externay La Convencion de Londres.

En cuanto al inicio de las hostilidades con Francia, gran parte de los estudiosos hacen
énfasis a la suspensién de las deudas que tenia México, no so6lo con el primero, sino también
con Inglaterra y Espafia, fruto de las malas administraciones y de las incesantes discordias

politicas.

Es menester indicar que, la disposicion promulgada el 17 de julio de 1861, tuvo como
objeto suspender los pagos a las naciones europeas, quienes formaron una coalicion
(Convencién de Londres) para reclamar los pagos econdémicos, iniciando una intervencion

armada (Magall6n, 2005).

Por otra parte, los sucesos citados no tuvieron espacio en las hojas de La Orquesta, sera
hasta mediados de septiembre cuando empieza a informar acerca de los paises
intervencionistas. En su ejemplar del 7 de septiembre de 1861, dentro de un pequefio texto se

esboza la idea de una “Intervenciéon”, siendo un asunto premonitorio expresando:

“Por mas broma que se ha declarado del cuento de la intervencién, aun hay quienes
piensan en ella seriamente”, sin dejar de lado que la Estaffete, peridédico francés que se publicaba

en México, desestima la idea por la falta de interés de las clases altas (La Orquesta,1861, p. 7).

Asi mismo, es posible encontrar la siguiente litografia:
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Figura 35

Escalante, C. (1861). Bellas ilusiones de unos sefiores que duermen. Tomo Il, No.2. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 7 de septiembre de 1861. HNDM

En ella, el uso de la sétira y la mofa es evidente al retratar el suefio que anhelaban los
conservadores; la instauracion de una monarquia. En primera instancia, en la parte inferior se
encuentran a tres personajes desfallecidos, moribundos, referenciando a los seguidores

reaccionarios, quienes derrotados en la Guerra de Reforma ven perdidas sus afioranzas. Incluso,
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diversidad de fuentes histéricas aluden que los principales idedlogos conservadores, parten hacia
Europa en busca de una posible “solucién” a la circunstancia nacional, una vez que Juarez asume

el poder.

Dado lo anterior, el caricaturista, ilustra a dos féminas haciendo hincapié posiblemente a
Espafa e Inglaterra, ademas de la figura de Napoledn lll, pareciera que el destino de México
estuviera en sus manos al tener tijeras, esgrimiendo la idea del reparto del pais y a la extraccion

de recursos.

Ahora bien, estos tres paises el 31 de octubre de 1861 firmaron una convencién para
enviar una expedicién a nuestro pais, quienes negociaron inicialmente con reaccionarios: Juan
N Almonte y José Maria Gutiérrez Estrada. Someramente, el citado acuerdo tenia como objeto
gue el gobierno mexicano diera una mejor proteccidon a sus conciudadanos, adoptar medidas
para el cumplimiento de las deudas, se desestima la injerencia en los asuntos politicos del pais,

sin dejar de lado el envio de efectivos y buques de guerra (Magallon, 2005).

Por su parte, el bisemanario esta al tanto de la situacion que se avecina relacionado a las
potencias europeas Yy su vinculo diplomético. El 16 de noviembre de 1861, realiza un recuento
con base en distintos diarios de lo que sucede, asi como las acciones y medidas emprendidas

por éstas.

Sin embargo, Constantino Escalante muestra su punto de vista del intervencionismo

extranjero en su ejemplar del 9 de noviembre del mismo afio:
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Figura 36

Escalante, C. (1861). Ahora es tiempo de acercarnos, esta casi impotente ... Tomo Il, No. 20.
Litografia.
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 9 de noviembre de 1861. HNDM

La grafia satirica es un reflejo de las medidas acatadas en la Convencion de Londres.

Por un lado, vemos la representacion de Napoleon lll con garrote en mano y un barco, al igual
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qgue Espafa e Inglaterra con los mismos artefactos haciendo un claro discernimiento al envio de

tropas y buques de guerra hacia México.

A su vez, al fondo se observa la figura de la patria y dos nifios, quienes son el pueblo o
los hijos de México, los cuales se enfrascan en una pelea, logrando asi, ver simbolizados a
liberales y conservadores. Por ultimo, al pie del dibujo se encuentra un pequefio enunciado en
las que los paises discuten cuél sera el momento indicado para atacar siendo gque la nacion se

encuentra en la interminable lucha de facciones.

4.5.3 Los preliminares de La Soledad

Después de la Convencion de Londres, llegaron a costas mexicanas las potencias
europeas, dejando como Unica via de solucion, la diplomacia. Acto que estuvo a cargo de Manuel
Doblado, quién negocié el futuro del pais en Orizaba, al mismo tiempo mostré un acto de
benevolencia al permitir la entrada de las tropas europeas al territorio nacional, a causa del clima

(Gonzalez, 1984).

Dicha situacion no iba a pasar de largo dentro de las hojas del bisemanario, el 26 de
marzo de 1862 en su editorial, se publica una copla ligada a diversos momentos de la cuestion

extranjera:

“Llegé la escuadra enemiga:
iVeracruz! Primer victoria!

Lo han ocupado con gloria
Los soldados de la liga
Traen protocolos, cafiones,
Bonos de las convenciones.
iA pagar, 6 que haya guerra
Con Francia, Espafia, Inglaterra

(La Orquesta, 26 de marzo de 1862, p.229)
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Con relaciéon a los Tratados de la Soledad se resaltaron varios acuerdos. De manera

puntual son los siguientes:

+ Se hace hincapié que, contrariamente a las reclamaciones hechas por las
potencias europeas, México es un pais soberano, constitucional, que no necesita
la injerencia de otras naciones

+ Tanto Francia, Inglaterra y Espafa sostienen no atentar contra la libertad e
integridad de la naciébn mexicana

+ Los paises europeos durante las negociaciones pueden ocupar las poblaciones
de Orizaba, Cérdoba y Tehuacéan

+ Silos convenios se rompiesen teniendo como consecuencia el tomar las armas,
las fuerzas extranjeras abandonarian las citadas poblaciones fortificAndose en

Veracruz. (Gonzalez, 1984).

Los Preliminares de la Soledad tuvieron espacio en las paginas de La Orquesta,

sefalando los sucesos ocurridos con cada uno de los representantes:

Todo el pueblo sabe ya cual fue el resultado de las conferencias habidas entre el Sr.

Doblado y el general Prim.

En virtud de esas conferencias, las hostilidades se aplazan; y se entrara en

tratados para el arreglo de las cuestiones pendientes.

Mientras se trate, se permite por un sentimiento de humanidad que las fuerzas de

los aliados ocupen algunos lugares saludables.

Se ha obrado en todo esto con cordura y con patriotismo. Quiera Dios que al fin

triunfen la razén y la justicia. (La Orquesta, 26 de febrero de 1862, p. 197)
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Lo anterior, queda de manifiesto los intentos por mediar la situacion y asi evitar un
conflicto armado. La literatura histérica cuenta la receptividad de los acuerdos alcanzados por
parte de Espafia e Inglaterra, mas no de Francia, pronto quedarian expuestas las verdaderas

intenciones de Napoleén lIl.

Sin dejar de lado que, fueron retratadas a partir del lapiz de Escalante. La ilustracion, Las
sustancias alcélicas son peligrosas cerca de la pélvora, construye un escenario y un discurso de

los propésitos franceses.
Figura 37

Escalante, C. (1862). Las sustancias alcolicas son peligrosas cerca de la pélvora. Tomo Il, No.

58. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 26 de marzo de 1862. HNDM

En particular, la caricatura acentla dos cosas. En primer lugar, los personajes de la
derecha simbolizan la defensa de la patria, la cual, es visible en la representacién de la mujer en
llanto, mientras que el hombre apunta con un cafién, y portan una corona de laureles con la

palabra paz.
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En otro discurso, se entrevé a la preparacién de una guerra, considerando asimismo la
via del entendimiento. En segundo lugar, el individuo de la izquierda se propone asociarlo con
Saligny®, quien, al estar bajo los insumos del alcohol, carga con “Los informes de México” sin un

claro descernimiento.

La informacién recabada dio pie a una inevitable guerra, Conte Corti (1944) escribe lo

siguiente:

Las cosas empeoraban mas en Méjico [...]. Los representantes de las tres potencias
estaban en abierta oposicién. Y las cosas se agudizaron aun con la llegada de los
refuerzos franceses del general Lorencez, el hombre de confianza de Napoledn en
Méjico. Con estos refuerzos llegd también el general Almonte, que adoptd
inmediatamente, y con gran altaneria, el papel de representante del Emperador. Los
espafioles y los ingleses [...]Jde buen grado hubiesen atendido las pretensiones de Juarez

y hubiesen entregado a Almonte como traidor a la patria. (p.65)

Por su parte, Barajas (2013), asienta que Saligny y Almonte, fueron el blanco de la burla
impregnados en los discursos de los caricaturistas, quienes construyeron una imagen de los
citados personajes. El primero, ligado a su adiccién al alcohol, y el segundo, adjudicandole el

mote de “pamuceno” y un sinfin de recriminaciones como un vendepatria, malinchista.

Lo aludido quedo6 plasmado en el siguiente carton:

8 El fisgon en su libro Historia de un pais en caricatura afirma que desde la publicacién de la caricatura
Esposicién de industria en la que el ministro Salgny se encuentra en una Affaire vieux Cognac se convierte

en el centro de las criticas por parte de Escalante manifestando a un hombre con problemas con la bebida.
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Figura 38
Escalante, C. (1862). Semana Santa. Costumbres mexicanas. Tomo Il, No. 62. Litografia.
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 14 de abril de 1862. HNDM

A su estilo, Constantino Escalante utiliza el recurso metaférico ligado a las costumbres,
como medio para exhibir su opinién respecto a la situacion imperante. Para ello, recurre a la
celebracién de Semana Santa relatando una posible confrontacion armada. Vemos, de lado
derecho, una pequefia comitiva ¢Quiénes seran?, la pista la encontramos en el dibujo de
Napoleédn lll, quien sujeta a “Pamuceno” significando que Almonte es el intermediario entre el
emperador francés y los reaccionarios, delante de ellos los “mochos” o conservadores, quienes

se alistan tacticamente para un hipotético ataque a una ciudad.
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En contra parte, se plasma el lado liberal, la escena muestra como los minimos recursos
del erario acaban en los sombreros de unos hombres, aludiendo al entendimiento que se logro
en los Tratados de la Soledad con Espafia e Inglaterra, al fondo la figura de Juarez, en la capital.
En otras palabras, el bisemanario, como prensa de combate, denuncia que no hay solvencia
econOmica para sostener una guerra, sin dejar de lado que el enemigo se predispone a una

intervencion bélica

De igual manera, en su publicacién del dia 26 de abril, se encuentra la noticia de los

hechos ocurridos cerca de Veracruz relacionados al avance francés:

Ha llegado y se ha publicado el parte oficial del general Sarragoza sobre los ultimos

sucesos de Orizava [...]

La verdad no puede negarse que los que vienen a arreglar a la republica traen

todas las instrucciones, hasta las ortogréficas.

Pues sefior, los franceses estan decididamente en Orizava [...]

Lo de las fortificaciones del Chiquihuite son farzas. De nada les servian & los

mejicanos. Y ya manda alli la reaccion! (La Orquesta, 26 de abril de 1862, p.266)

Asi, se iniciaria uno de los procesos histéricos que marcarian a nuestra nacion y que, sin

lugar a duda, fue el primer paso para la instauracién de una monarquia en América.

4.5.4. La batalla de Puebla.

La batalla del cinco de mayo, desde el punto de vista historiografico ha sido unos de los
sucesos mas destacados y estudiados. Asi mismo, a partir de la perspectiva educativa, se
enaltece con gran sentimiento patridtico y civico fruto de una historia de bronce encargada de

gestionar un discurso enfocado en legitimar una identidad.
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Es evidente que desde la educacion basica se ha impregnado con el citado discurso, a
tal punto que al estudiar la Segunda Intervencién Francesa sélo se recuerde la gesta de
Zaragoza, dejando de lado una serie de procesos que irremediablemente concluyeron en el

experimento monarquico de Maximiliano de Habsburgo.

Cabe subrayar que durante la invasion extranjera se realizaron diversas batallas, siendo

las de Puebla las mas significativas.

Una vez rotos los Preliminares de la Soledad y ante la ineludible confrontacién era
evidente la creacion de un ejército, teniendo como encomienda parar el avance del ejército

francés hacia la Ciudad de México.

Recuperando lo anterior, Zoraida (2008) advierte que el 17 de abril de 1862 comenz6 el
movimiento francés hacia el interior del pais, lo que ocasiondé que Juarez tomara medidas
precautorias, en primer punto autorizé la formacién de guerrillas y en segundo concedié amnistia

a militares conservadores para la defensa de la soberania nacional.

En la antesala de la batalla del cinco de mayo, La Orquesta difunde un pequefio texto
titulado Intervencion Civilizadora, en un tono irénico e injurioso trasmite a sus lectores un
recuento de los hechos relacionados a la cuestion extranjera, al grado que empiezan a visualizar

el futuro de la patria:

Unos sefiores humanitarios por organizacion se metieron & las tierritas de un indio.
Otro indio les sirve de guia:
Venimos dijeron al pisar el rancho, & civilizarte, & pacificarte, & engordarte y
hacerte el hombre feliz por escelencia sobre la tierra
Pero pagal!

¢No pagas, indio ladrén?. (La Orquesta, 26 de abril de 1862, p.267)
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Para el 3 de mayo de 1862 en su editorial, anuncia con sutileza y desazon el rompimiento

de los Preliminares de la Soledad, preguntandose a cerca del enemigo francés:

“La cuestion se debe reducir & contar los soldados del enemigo y los que nosotros les
podemos oponer. Saber si avanzan o no los franceses. Si es cierto que retroceden a Orizava o

si estan ya en Ixtapan” (p.5).

Con ello, es evidente la desinformacion y la intranquilidad que se percibe en el escenario
nacional. Recordemos que el rotativo llegé a comunicar a gran cantidad de masas, enfatizando
el ejercicio periodistico de Casarin y Escalante como corresponsales de guerra®. La falta de
informacion relacionada al enemigo queddé establecida en su ejemplar del 10 de mayo de 1862,

con sucesos Mas que manifiestos.

Desde el punto de vista de Roeder (1972), las tropas francesas se situaron en Orizaba,

en la que en una carta fechada el 25 de abril de 1862, Lorencez escribia:

Tan superiores somos a los mexicanos en raza, en organizacion, en moralidad yelevacion
de sentimientos —informo al ministro de guerra— que suplico a Vuestra Excelencia que
tenga la bondad de decir al Emperador que, a la cabeza de seis mil soldados, ya soy

duefio de México. (p.655)

Confiado en su superioridad racial y militar el general Lorencez se llevaria un revés en
los dias posteriores. La obra Nueva Historia Minima de México llustrada nos indica que el conde
hizo caso omiso a las advertencias del Almonte, siendo derrotados el 4 y 5 de mayo por los
hombres de Zaragoza, teniendo como consecuencia su destitucion y el envio de 30,000 soldados

mas.

9 Ser& en el escenario de la batalla del cinco de mayo en el que Carlos Casarin, Constantino Escalante y
Hesiquio Iriarte, no soélo colaboran con informacion para La Orquesta, asi mismo participan en la creacion
de Las Glorias Nacionales. Album de Guerra
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El hecho fue celebrado por el periédico, quien, en su editorial, muy a su estilo ironizé
sobre el actuar de Almonte y sus amigos franceses con pletéricas recriminaciones, en contraparte
denoté la loable labor de las tropas mexicanas que a pesar de las dificultades y carencias paré

al mejor ejército del mundo en su intento de avanzar hacia la capital:

Dicen gue el buey solo bien se lamo y que mas vale solo que mal acompafiado.

Esto mismo a de decir Laurencez trepado en la punta de un cerro y haciendo

relacion & Saligny y a Pamuceno.

Esto mismo dice el pais queriéndose constituir solito sin necesidad de pedagogos

con acompafiamiento de zuavos y gendarmes. (La Orquesta, 10 de mayo de 1862, p.13)

Sin embargo, es indiscutible que Escalante desde su lapiz e ingenio retraté la gesta
patridtica. En su caricatura La intervencion francesa ha venido al suelo, con un soplo, como un

castillo de baraja recrea lo sucedido.

A simple vista la imagen estd compuesta por un hombre quien sopla a una pila de cartas
teniendo el retrato de los soldados franceses. Detras, un personaje con un semblante
despavorido contempla la situacion, mientras cerca de él emprende el vuelo un ave que dice

“bonos” rumbo a Veracruz.

A juicio de Acevedo (2011) el evento manifiesta como un chinaco derrumba de un soplido
a unos zuavos, siendo la Ultima carta la representacion de Lorencez, indicando la confrontacién
donde el conde dirige a los zuavos, quienes mueren en el campo de batalla a manos de los
chinacos. En cuanto al hombre detras de la barda deduce que se trata de Saligny quien llora al
ver perdida la batalla y no cobrar los bonos de Jecker ligados con la figura del pato teniendo

como destino Veracruz.
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Figura 39

Escalante, C. (1862). La intervencién francesa ha venido al suelo, con un soplo, como un castillo

de baraja. Tomo lll, No. 4. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 10 de mayo de 1862. HNDM

Una serie de caricaturas en los dias posteriores a la batalla, demostraron que la euforia

y la confianza seguia estando presente, como lo demuestra la figura 40
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El dibujo de humor revela con un lenguaje metaférico y satirico lo ocurrido en la
confrontaciéon armada, el discurso del caricaturista evidencia la falta de una preparacion por parte
del ejército francés, reflejando que las tropas de Lorencez estan atoradas en los magueyes
sugiriendo un desconocimiento del terreno y a la inexperiencia de los zuavos en este tipo de
espacios, llegando a considerarlo un factor que proporcion6é gran ayuda a los liberales que

defendieron la ciudad de los &ngeles.
Figura 40

Escalante, C. (1862). EI 5 de mayo...Tomo lll, No. 7. Litografia.
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 21 de mayo de 1862. HNDM
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Una vez concluida la proeza nacional, las vicisitudes relacionadas a la intervencién no
mejoraron del todo. Desde el punto de vista de Barajas (2013), argumenta que Francia prepar6
una nueva invasion al mando del mariscal Forey, siendo nuevamente la ciudad de Puebla el
ultimo resquicio liberal antes de llegar a la Ciudad de México. Por otra parte, enfatiza el ejercicio
de La Orquesta y, por ende, la labor de Escalante como caricaturista, logrando asi, ser una

autentica prensa de combate:

“Constantino esta en plena forma: celebra el 5 de mayo, alienta al publico al burlarse de
las tropas francesas, de Pamuceno y Saligny; hace esplendidas caricaturas [...] pinta la situaciéon

mexicana con toda complejidad” (p. 263).

Un afio después de la derrota francesa, nuevamente la soberania nacional quedaba a
expensas de lo que aconteciera en la ciudad de Puebla. Acevedo (2011), asienta que al llegar a
la ciudad los franceses la sitian sin el uso de las armas, ademas de que una serie de incidencias,
aunado a la falta de viveres, llevo a que el 17 de mayo de 1863 Gonzalez Ortega entregara la

ciudad al mariscal Forey.

Los sucesos quedarian para la posteridad en diversidad de litografias de Constantino,

guien se mantuvo al tanto de la situaciéon destacando la del dia 20 de mayo.

La imagen en cuestién apunta a exaltar una de las diversas circunstancias que le dieron
el triunfo al ejército extranjero. De lado izquierdo, la silueta de la ciudad de Puebla, moribunda,
desfallecida a causa del hambre, como se alcanza a ver en su vestido. Enfrente de ella, el
mariscal Forey le coloca una corona de laureles, significando el fin de las hostilidades, detras un
zuavo le pregunta: “; Pero que hacéis general?”, y el Mariscal contesta: “Colocar sobre esta frente

los laureles de la victoria que solo ella ha podido darnos”.

En pocas palabras, el caricaturista incita a pensar que en gran medida la hambruna

concreté el triunfo de Forey.
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Figura 41
Escalante, C. (1863). ¢ Pero que hacéis general? ...Tomo IV, No. 35. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 20 de mayo de 1863.HNDM
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Consumada la derrota en la ciudad de los angeles, las noticias giran en torno a lo
acontecido en batalla, incluso refieren la intranquilidad politica y social sin dejar de lado que
incitan al patriotismo y a la preparacion de la defensa de la capital. A propésito, La Orquesta,

publica el siguiente texto relacionado a las acciones emprendidas por el ejecutivo:

“Ha espedido un manifiesto escitando a la nacién a combatir sin tregua a los invasores.
Muchos nos lamentamos que los patrioticos esfuerzos del Sr. Juarez se nulifiquen ante la inercia

de algunos de los miembros de su gabinete” (La Orquesta, 23 de mayo de 1864, p.146.)

Es menester precisar que, la defensa de la Ciudad de México no fue posible, José Maria
Iglesias (2007), en su obra Revistas histéricas sobre la intervencion francesa en México sefiald
varias consideraciones, dando pie a la evacuacion de la ciudad, resaltando la publicacion de un

decreto donde se declaré que los poderes se trasladaron a San Luis Potosi.

Bajo este contexto, el rotativo concluye su primera época, siendo el 27 de mayo de 1863
su Ultima publicacién, en sus hojas se describe los efectos de las batallas perdidas, la
movilizacién de tropas, la formacién de un ejército de leva, y de actos relacionados al avance del
ejército francés, rescatando que meses después Constantino Escalante fue encarcelado por los

franceses.
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4.5.5 La instauracién del Imperio

Queriamos establecer un gobierno fuerte y de
progreso, que aplicase, en cuanto fuese posible,
con el orden y principio de autoridad, una libertad
ilustrada.

José Manuel Hidalgo, 1867

Ocupada la Ciudad de México por las fuerzas extranjeras, el pais se preparaba para una
nueva administracion politica-social. José Maria Iglesias (2007) detalla que, Forey, al ser el jefe
del cuerpo expedicionario francés procedié a promulgar una serie de disposiciones destacando
los nombramientos de mandos politicos y militares, la expropiacién de propiedades, el control de
las aduanas, la prohibicién de la exportacion de oro y plata, la reconciliacion entre el poder
gubernativo y el eclesiastico, sin demeritar el llamado a la mediacion entre partidos, asi como a
la restricciéon de la libertad de imprenta para aquellos periédicos que exaltaran las pasiones o

denostaran al gobierno intervencionista.

Ante dicha situacion, las ultimas noticias del bisemanario permitieron presentir el porvenir
de la nacién. Como prensa de combate, consinti6 no soélo la mocién informativa, igualmente
fomentd una conciencia de nacionalidad, situacion dificil en el ideario colectivo debido a las

interminables discordias.

Tras 60 afios de vida independiente en la que figuraron diversos proyectos politicos y
ante una irrebatible intervencion extranjera, México se aproximaba de nuevo a una monarquia,

guedando proclamada el 19 de julio de 1863, tras una asamblea de notables.

La citada asamblea se asent6 en las Revistas historicas de la Intervencién francesa en
México, en la que José Maria Iglesias advirti6 lo siguiente: “Se sabe de antemano, que va a votar

por la forma monérquica, probablemente, por unanimidad. Maximiliano, que ha de estar ya algo
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cansado de esperar, sera elevado al trono de México. jBienvenido sea tan grande sefior!” (p.

300).

Ante la proclama imperial se consumian los grandes anhelos del partido conservador en

tanto que era un paso fundamental para los planes de Napole6n Il en territorios americanos.

Asi, Maximiliano de Habsburgo tras una serie de condiciones, el 10 de abril de 1864
acepta el trono arribando a Veracruz a finales del mes de mayo de 1864. Cabe sefalar una serie
de pactos con el rey francés, los cuales fueron parte fundamental en su estancia en México,
recalcando el envio de soldados y un préstamo de francos. Llegando a tener un ejército de 38,000
efectivos, nimero que fue disminuyendo en concordancia con la lucha en contra de los grupos

liberales (Zoraida, 2008).

4.5.6 Un emperador liberal
A la llegada de la pareja real a México, el archidugue se enfrenta a la realidad de su nueva
patria, llena de vicisitudes y de grandes problemas por resolver. De manera general, es posible

abordar el imperio con base en tres momentos importantes:

+ El desarrollo de una politica conciliadora con el papado.

+ El emprendimiento de acciones de corte liberal, ademas de contar con
colaboradores de ideologias diversas.

+ El rompimiento de los Tratados de Miramar con Napoleoén Il dejando sin

proteccion al Imperio (Galeana,2016).

Los citados sucesos marcarian el rumbo del experimento monarquico que sucumbid en
Querétaro en el afio de 1867. En los meses posteriores a la llegada de Maximiliano el periédico
realizé la obertura de su segunda época, teniendo modificaciones, por un lado, su precio pasé

de cuatro reales a seis y por numeros sueltos el costo era de un real, otro punto fue el cambio en
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su cabezal modificando la palabra de estampas por caricaturas: “Periddico omniscio, de buen

humor y con caricaturas” y por dltimo la permuta de su casa litogréafica.

A su estilo satirico e irénico, el 12 de diciembre de 1864 realizé su primera publicacion.
En ella, hace un saludo a sus colegas de opinion publica, y a sus suscriptores quienes piensan

gue ha tomado partido por las acciones monarquicas.

Ante los pormenores, en el escrito “El programa de la Orquesta” se les hace saber la linea
que seguiran sus ejemplares: “Puede vd. Ir & tranquilizar & sus comparieros diciéndoles que la
Orguesta no ha variado ni variara nunca de casaca ni de tono” (La Orquesta, 3 de diciembre de

1864, p. 2).

Con ello, se expone la labor periodistica que seguira, actividad que desde sus inicios se
caracterizo por criticar lo detestable y ensalzar las acciones que consideraban un bien comun,

sin decantarse explicitamente por alguna tendencia ideoldgica.

Aunque en su retorno a la vida publica La Orquesta, toca al son imperial ya que en su
editorial aplaude una serie de decretos del emperador con relacién a los limites entre el Estado

y las creencias religiosas:

Entre los decretos que el emperador ha dado, hubo uno que a la Orquesta le simpatizé
extraordinariamente [...] no tanto por lo que dice, sino por lo que se puede esperar que le
siga. En él se previene & los curitas manden & las prefecturas una noticia mensual de los
nacidos casados y muertos habidos en sus feligresias (La Orquesta, 3 de diciembre de

1864, p. 1).

Desde la perspectiva del periédico, el decreto es la punta de lanza de las disposiciones
gue se esperan respecto a la desunién del sistema eclesiastico con el politico, logrando asi la

formacion de un estado de derecho alejado del estamento religioso.
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La relaciéon entre Maximiliano y el bisemanario es mas cercana de lo que se piensa.
Barajas (2013), apunta que el emperador intercede por ciertos periodistas liberales entre ellos
Santiago Hernandez y Constantino Escalante, al primero le brinda trabajo en la Comision
Cientifica de Pachuca, mientras que al segundo lo libera de la carcel, ademas de encargarle una

serie de dibujos.

En cuanto a las caricaturas, Constantino realizé diversidad de ellas mostrando un
discurso ambivalente desde el punto de vista ideolégico, a grandes rasgos es posible encontrar
aquellas que aprueban los actos monarquicos, sin embargo, siguié con los vituperios al bando
conservador, aposto por la division de los partidarios de Maximiliano, ilustro la parte costumbrista

del México imperial, ademas de persistir con un sentido patriético.

Una de sus primeras imagenes de humor es la titulada Hay mas miel que en las flores,
en los panales. La grafica satirica enmarca uno de los diversos sucesos que ocurrieron en los
primeros meses monarquicos, relacionado a la volatil situacion politica. En esta, podemos ver un
gran panal que simboliza al imperio de Maximiliano, quien con su mano mueve una campana

haciendo sonar las palabras “garantias” “conciliacion” y “finquitas” atrayendo a las abejas, 0 mas
bien a los partidarios liberales. En la parte superior izquierda, la figura de un despavorido Juarez

gue intenta retener en su huerto a estos insectos polinizadores.

En otras palabras, la reflexion que nos dejo el cartonista es como a finales de 1864, las
primeras legislaciones del emperador tuvieron eco en el bando antagonico, atrayendo no tanto a
los liberales radicales, pero si a unos cuantos republicanos moderados, mientras que Benito
Juérez en su estadia al norte del pais, en un lapsus corto de tiempo va perdiendo adeptos a su
causa. El enunciado al pie de la imagen de forma metaférica advierte del suceso (La Orquesta,

7 de diciembre de 1864.).
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Figura 42

Escalante, C. (1864). Hay mas miel que en las flores, en los panales (Poesia inédita). Tomo 1,

No. 2. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 7 de diciembre de 1864. HNDM
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Como se ha hecho mencién, Maximiliano de Habsburgo implementé una politica
conciliadora entre las facciones en pugna, logrando que en su gabinete contara tanto con

liberales como con reaccionarios.

De manera puntual Erika Pani (2001), sostiene que la cUpula imperialista se caracterizo
por ser un grupo heterogéneo de aproximadamente cien hombres, quienes la gran mayoria
habian visto el transito de Nueva Espafia a un Estado independiente, sin dejar de lado los
conflictos armados como la guerra de 1847. No obstante, desde el punto de vista educativo, estos
hombres realizaron estudios superiores, siendo la profesion de derecho la que mas abundé en
el aparato gubernativo, sin demeritar aquellos con una educacién en la ciencia, la cultura, la

tecnologia y en las armas.

La disparidad de ideas entre los allegados al emperador no pasé desapercibida ni por el
bisemanario ni por Constantino Escalante, quien divirtid a sus lectores a partir de la litografia

titulada Sefior, si V. gusta, son legitimos de Monzon?°

Acevedo (1994), por su parte subraya las diferencias entre conservadores y el emperador.
Por ello, la siguiente escena hace alusién a como Maximiliano (de espaldas) se encuentra con
su gabinete resaltando la accion de lado izquierdo en la que Pedro Escudero y Echanove
(reaccionarios) le ofrecen tabaco, sin embargo, se decanta en aceptar los puros de su ministro

liberal Doblado, asi mismo vemos la frase al pie que relata lo acontecido.

10 Esther Acevedo citando la obra Maximiliano Intimo de José Luis Blasio advierte que la caricatura fue del
agrado del emperador, a tal punto de divertirlo.
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Figura 43

Escalante, C. (1864). Sefior, si V. gusta, son legitimos de Monzon.... Tomo 1, No. 6. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 21 de diciembre de 1864 HNDM

Lo anterior, evidencia las discrepancias que llegaron a tener los conservadores con el
régimen imperial, quienes ven en la figura de su representante una postura liberal no sélo por
sus acciones emprendidas también por incluir en su corte a su grupo contrario y que, con base a

las fuentes histéricas, fue uno de los pormenores que ocasionaron su derrocamiento.

El desaire que se llevaron los conservadores al encontrar en Maximiliano, a un liberal
convencido abrié una brecha en el aparato gubernativo del emperador, ya que los “mochos”
conformaban una parte simbdlica de su base politica, que, si bien era complementado por
liberales, estos se caracterizaron por ser minimos. Las citadas debilidades quedaran para la
posteridad en los editoriales graficos de Escalante quien, a pesar de sus guifios al monarca,
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subraya la division en su gobierno, por lo que podemos catalogarlo como un acto a favor de la

causa liberal.

En su litografia Prestidigitacién, se hace hincapié a lo antes mencionado. A priori, se
puede afirmar que alude a la sorpresa que se llevan los conservadores al ver en el Habsburgo
un liberal. Por ello, vemos su representacion, que, en un acto de truco o magia, empolla a un

Borrego.

Barajas (2013), afiade que el caricaturista denuncia el chasco que se llevan los
reaccionarios al darse cuenta del posicionamiento ideol6gico del monarca que traen. El dibujo
del emperador con su varita magica hace que nazca del huevo un borrego, que significa una
mala noticia, por ultimo, refiere que los hombres personifican a Haro y Tamariz, J. Hidalgo y

Escandon.
llustracion 44

Escalante, C. (1865). Prestidigitacion Tomo 1, No. 12. Litografia.

~—

LA ORQUESTA N° 72. : ey

Slrewticlegpeleacecns-

Fuente: Adaptado de La Orquesta, 11 de enero de 1865 HNDM
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Si bien el periddico aposté por evidenciar la division del gabinete del monarca y carg6 con
toda su sétira al bando conservador, de igual manera calumnio las politicas concernientes a la
libertad de imprenta, sin olvidar que alabé los decretos que debilitaron la relacion entre el Estado

y la iglesia.

4.5.7 Laimprenta en tiempos imperiales

En cuanto a la libertad de imprenta Talavera (2009), abunda que a principios de 1865 el
organo informativo no consiguid moderar sus opiniones criticas y subversivas que lo
caracterizaron desde su fundacion. Cada numero que presentaba generaba polémica,
especialmente sus “oberturas”, siendo una clase de editorial que abordaba temas

trascendentales como el de la prensa.

En su intento por formar percepciones colectivas, denuncié que la actividad periodistica
es un “privilegio exclusivo”, subrayando que imperaron condiciones desiguales con otros medios

de opinion puablica (La Orquesta, 4 de febrero de 1865).

En el afan de mostrar las divergencias afines al argumento de la prensa, es posible
encontrar una constante en sus nimeros posteriores al 4 de febrero. En su editorial del 18 del
mismo mes, anuncia la reuniéon que sostuvo Maximiliano con algunos representantes de los
diarios del imperio, destacando la ausencia de La Orquesta, la persistencia de la Ley Forey, asi

como una serie de recomendaciones encaminadas al citado asunto:

Los sefiores periodistas fueron llamados no hace dos semanas al gabinete del
emperador para dar su sesuda opinion sobre la ley de imprenta que debe promulgarse, y
cuando decimos sesuda, se comprende bien que ni nosotros ni ninguno de nuestros
colegas de la prensa chiquitita, formamos parte de ese congreso, cuyos respetables
miembros, si hemos de creer que el puablico lenguaraz cuenta, fueron nones y no llegaron

a tres [...] la ley de imprenta si se quiere que sea buena, debe ser por
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consiguiente, obra de uno solo, y no habia para qué reunir un congreso [...] Puesto que
los apercibimientos estan a la orden del dia, y que sigue rigiendo la Ley de Forey [...] la
vida de los periodistas estan & merced de un solo individuo. (La Orquesta, 18 de febrero

de 1865, p. 1)

Otros de los sucesos que van desvaneciendo la relacion entre “cangrejos” y el Habsburgo
es la aprobacion de leyes relacionadas al debilitamiento del estamento religioso. De acuerdo con
Gonzalez (1984), en el Boletin de las leyes del Imperio Mexicano se expone el decreto del 26 de

febrero de 1865 quedando promulgada la libertad de cultos.

Entre los articulos a enunciar se encuentra el primero, nombrando a la religion catélica
como la religién del Estado y el articulo segundo, declarando la tolerancia a todo culto que no se
oponga a las buenas costumbres y a la moral. Por otra parte, ese mismo dia Maximiliano legitimé
la desamortizacion y nacionalizacion de los bienes eclesiasticos, ocasionando una revision a las

operaciones hechas por la iglesia e imponiendo multas en caso de anomalias (Gonzalez, 1984).

Las disposiciones seran declaradas por La Orquesta como “la primera luz del génisis que
brotando del trono disipa las ultimas ilusiones de los retrégrados”. Lo mencionado enfatiza el
apoyo a las decisiones del emperador sefialando que sus disposiciones conducen hacia la
reforma, es tanta la sorpresa de su posicionamiento que de forma irdnica escribe “El principio,
en fin, se ha salvado y México aceptara la reforma con corona, si la corona salva a México” (La

Orquesta, 8 de marzo de 1865, p.1).

A finales de marzo de 1865 el tema de la prensa tomd nuevamente tribuna en sus
oberturas distinguiendo la del miércoles 22, abordando la cuestién de las cortes marciales, las

cuales cataloga como innecesarias, abogé por su abolicién:

“Nosotros queremos que se corrija & un hombre y no que se le mate.

El cadalso horroriza en vez de moralizar, engendra rencores y no despierta virtudes.
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La sociedad no quiere cadaveres, desea arrepentidos” (La Orquesta, 22 de marzo de

1865, p.2).

La publicacién del articulo tuvo sus reprimendas, Vargas (2015), apunta que el texto
“Cortes marciales” infirid en el reproche por parte del consejo de guerra, motivando a apresar a

los directores de La cuchara, El Buscapié, Los Espejuelos del Diablo, La Sombra y La Orquesta.

Las condiciones suscitadas supusieron la ambigliedad de las leyes de libre imprenta,
delacion que tuvo eco tanto en la redaccion del bisemanario como en los trazos sobre cargados,

siendo en este Ultimo considerado como un “terreno resbaladizo”
Figura 45

Escalante, C. (1865). Hay algunos inconvenientes encaminar sobre un terreno resbaladizo, a

pesar de los palines. Tomo I, No. 36. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 5 de abril de 1865 HNDM
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El dibujo en cuestion ilustra los argumentos que desde el mes de febrero el peridédico
sentenci6 respecto a la libertad de prensa. La metafora del “terreno resbaladizo” representa la
contrariedad y la ambigliedad de las disposiciones. Por otro lado, evidencia, el dificil transitar de
la pequefia prensal!! en la que se encuentran los directores de Los espejuelos del Diablo, La
Orquesta, La cuchara, La sombra y el Buscapié, mientras que la gran prensa gravita al estar
unidos personificando a El pajaro verde, La sociedad y El cronista, sin olvidar que del lado

izquierdo de la imagen se aprecia comodamente al director de L"Estaffete jalado por un trineo.

El mes de abril significo para el periddico y el imperio un parteaguas desde el punto de
vista juridico. Como se ha visto, el asunto de la libertad de prensa y del pensamiento estuvo

presente en sus oberturas:

El estado méas deplorable que puede tener un pueblo es aquel en que la libertad del
pensamiento no se conoce mas que en el nombre. Cuando las ideas no se externan sino
disfrazadas, por decirlo asi, con el ropaje de la lisonja, cuando el pensamiento tiene que
medirse por el cartabén de algunas formulas de pura conveniencia, aunque haya leyes
qgue determinen la manera de expresarlo publicamente, de nada sirve que se proclame la
libertad de conciencia, la libertad de ensefianza, la libertad de pensar, porque entonces,

puede decirse que se tiene la libertad en la cadena. (La Orquesta, 1 de abril de 1865, p.1)

Las denuncias presentadas acerca de leyes respaldadas por un gobierno tendencioso
permitieron que para el 10 de abril se proclamara El Estatuto Provisional del Imperio!?, catadlogo

de garantias que establece una monarquia moderada hereditaria, igualdad ante la ley, la libertad

11 En su ejemplar del 18 de febrero 1865 distingue tres grupos: La prensa aristdcrata conformada por El
pajaro verde, La Sociedad, El Cronista, El Espiritu de D. Valeriano, La Monarquia, etc. La prensa de clase
Media: La Razo6n La Estaffete y Nueva Era y la Prensa Pequefia compuesta por Los espejuelos del Diablo,
La Orquesta, La cuchara, La sombra y el Buscapié

2 En el libro Historia Documental de México se sefiala que compartié un aparato legislativo en comdn con
la Constitucion de 1817, siendo el establecimiento de una monarquia moderada, hereditaria y catdlica, su
diferencia.
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de opinién, abolid la esclavitud, y diversidad de leyes sociales, tributarias, sanitarias, entre otras

(Gonzélez, 1984).

Patricia Galeana (2016), sefiala que el estatuto consté de 18 titulos, enfatizando la
division del territorio en cincuenta departamentos, el establecimiento de garantias individuales,
medidas sociales, culturales y educativas, en esta Ultima nombro de su gabinete a Manuel

Siliceo, como el representante de la instruccion publica.

Con relacién al estatuto publicado por Maximiliano, Escalante reflejé la realidad politica
nacional, se encargé de persuadir, favoreciendo la concepcion de un estipulado contexto politico.
Por consiguiente, ilustra, como la “Reforma” ha resucitado de entre los muertos, aludiendo a que
las nuevas disposiciones de corte liberal han ofuscado y generado temor entre los colaboradores

conservadores del emperador.

Figura 46

Escalante, C. (1865). A los dos afios resucité entre los muertos. Tomo I, No. 39. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 17 de abril de 1865 HNDM
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4.5.8 El proyecto educativo de Maximiliano

A propésito de la legislacién propuesta por el emperador y su vinculo con el aspecto
educativo, el afio de 1865 significd la necesidad de organizar la instruccién publica. Aun cuando
el tema educativo habia sido tomado en cuenta en tiempos de Benito Juarez,*® y teniendo como
base a la Constituciéon de 1865, dicha labor quedo en una aparente pausa debido a la intervencién

francesa.

En lo que concierne a La Orquesta, en su seccidn “Avisos”, esta proporcionaba
informacion acerca de las escuelas particulares, siendo atendidas por profesores; quienes
persiguieron un determinado ideal en la formacion de los individuos. En tiempos imperiales
destacaron los anuncios constantes del Colegio Francés-Mexicano!#, siendo el 21 de diciembre
de 1864 su primera aparicion, a principios de enero de 1865 se asomaria el aviso del Colegio

Mexicano y del Colegio Francés-Mexicano para sefioritas.
Figura 47

Avisos de los Colegios gue circularon en el bisemanario
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, HNDM

13 En la obra Historia Minima de la educacién en México (2008) se menciona que Juarez deleg6 a Ignacio
Ramirez como ministro de instruccion publica, destacando la sustitucién del dogma religioso por clases de
moral y urbanidad, ademas de abolir los castigos corporales.
14 Anne Staples (2008), advierte que un pariente de Justo Sierra era el director del Liceo Franco-Mexicano,
razén por la cual, Sierra cursoé sus estudios en dicho colegio.

166



Ahora bien, cabe apuntar ¢Cudales fueron las ideas educativas que se pensaba
implementar en el México Imperial? Las primeras pesquisas se presentaron en una misiva del

emperador a su ministro de instruccion Siliceo.

Es menester precisar que dicha carta se public6é en El Diario del imperio. En ella se
plasman las ideas del emperador, quien mencioné que la instruccion publica “necesita

urgentemente de una entera reorganizacion”, destacando los siguientes puntos:

+ La instruccién ha de ser accesible para todos, plblica. En cuanto a la instruccién
primaria debe de ser gratuita y obligatoria.

+ La instruccién secundaria debe ser organizada, que sirva de base para los
estudios superiores y especiales, siendo esencial el estudio de lenguas clasicas
vivas y el de las ciencias naturales.

+ Atencion a la educacion fisica.

+ En cuanto a los estudios superiores y profesionales se propone escuelas
especiales resaltando las ciencias tedricas, practicas y las artes. La universidad
es una idea ambigua para la época.

+ Entre la relacion de la iglesia con la educacioén, advierte en cuanto menos se
mezcle con los asuntos del Estado, hay un mejor porvenir para la juventud.

+ Pondera la necesidad de formar profesores y el establecimiento de escuelas
normales.

+ La importancia de facilitar buenos libros de instruccién (El Diario del Imperio, 14

de junio de 1865).

Lo anterior, nos da un panorama del alentador proyecto educativo del imperio. Las
propuestas de Maximiliano a su ministro son claras. Por una parte, el fortalecer la instruccion
primaria como un derecho social, la repercusion de la educacién secundaria como etapa

transitoria, siendo importante la formacién de los maestros y por supuesto tener un material
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didactico acorde a las necesidades de los alumnos. Por Gltimo, pero no menos importante, se
evidencia que la Universidad como institucién educativa carga con el espiritu religioso de la edad

media, algo que para la época y para el mismo mandatario no tenia sentido.

El suceso, tuvo un espacio en las hojas del bisemanario el cual se titulé “Una carta del

soberano”:

Escrita ya nuestra obertura de hoy, vimos la carta que sobre instruccion publica dirigi6 el

emperador al Sr Siliceo:

Como en ella campean, con poca diferencia, los mismos sentimientos que nos
animaron al escribir nuestro articulo, no podemos menos que alegrarnos del que
soberano haya pensado en esta parte como nosotros. Ahora, que se cumpla. (La

Orquesta, 17 de junio de 1865, p. 2)

La noticia, complementada en el editorial, rinde pleitesias a la accién emprendida. Cabe
sefialar, que la educacion en el siglo XIX aun gozaba de influencia religiosa, sélo unos cuantos
denunciaban a la educacion escolastica que desde a temprana edad se brindaba. Por ende, no
es de extrafiarse, que en la obertura se sefiale el fanatismo religioso que ha embrutecido a la

sociedad desde la conquista de México.

Asi mismo, cuestiona la labor de las escuelas como reproductores de la fe catdlica, a lo

gue hoy en dia se conoceria como un aparato ideologico:

Los establecimientos donde se educaba & los nifios, fueron encomendados al clero, y en
ellos solo se ensefiaba a leer, mal escribir y la doctrina de Ripalda; ¢qué clase de

ciudadanos podrian resultar de aqui?. [...]

No es una animosidad personal, no es que busquemos los motivos mas pequefios

para nulificar al clero, sino por un pensamiento digno, clevado y que redunda en beneficio
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de la sociedad, pedimos que el clero no sea ocupado en instruir a la juventud; hay otras
cosas en las que puede ser Util y no dafioso como lo es tratdndose de esta materia. (La

Orquesta, 17 de junio de 1865, p. 2)

El panorama educativo del imperio se esgrime a partir de la promulgacién de diversos
decretos y leyes, uno de ellos publicado el 16 de septiembre de 1865 relacionado al

establecimiento de la Escuela Imperial de Servicios Publicos.

Complementando lo anterior, Gutiérrez (2016) nos dice que las medidas acatadas por
Maximiliano coinciden con sus ideas liberales, al punto que sintetizan ideas similares decretadas
en la Constitucion de 1857 y en las Leyes de Reforma, por lo que la Escuela Imperial de Servicios
Publicos manifiesta dichos preceptos, ademas de tener como fin educativo la formacion de
individuos capaces de desempefiar funciones civiles y militares, agregando que los alumnos
permanecian cuatro afios, en dado caso de permanecer mas de seis, no podian ser empleados

en puestos del rubro.

Otros de los documentos que nos aproximan a las ideas educativas, es una circular
publicada por el Ministerio de Instruccién Publica y Cultos, en ella se expresa que, ante la falta

del Plan General de Instruccion Publica, se tomen en cuenta varias consideraciones:

+ Las autoridades municipales y politicas vigilaran que los padres manden a sus
hijos a las escuelas, desde los cinco a los quince afios.

+ Castigo con multas de un real a un peso por faltas injustificadas.

+ Los preceptores no se limitaran en ensefar en la academia, también estaran
presentes en pueblos y haciendas procurando la ensefianza primaria.

+ El estamento gubernativo de cada region estara al pendiente de los avances de
los alumnos y que los maestros traten con dulzura y buenas maneras a sus

educandos.
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+ Cada autoridad local tendrd que vigilar a los preceptores respecto a su
puntualidad, sus buenos modales, y que asistan a los centros educativos;
castigando con multa su falta de profesionalismo.

+ Cada departamento se cerciorara del establecimiento de escuelas donde falten,
brindar profesores, materiales necesarios, ademas de proveer arbitrios para su

sostenimiento (El Diario del Imperio, 15 de julio de 1865).

La citada circular promovida por el ministro Siliceo, nos da una perspectiva de la
importancia que tiene para el imperio organizar la educacién. Retomando los puntos anteriores,
se hace hincapié en la ensefianza primaria, reiterando que sera obligatoria; agregando que las
autoridades gubernamentales tienen que vigilar el proceso formativo tanto de los ayos como de
los profesores. En otras palabras, se busca una relacion entre el aparato politico y el educativo,

la exhortacion a colaborar es la parte angular del proyecto pedagégico imperial.

Las aseveraciones hechas por el ministro de instruccion tuvieron tribuna en el periddico.
Su obertura del sdbado 15 de julio de 1865, presentan diversas reflexiones en cuanto al aspecto
educativo, resaltando la pérfida relacion de la iglesia con los asuntos politicos, de esta solo se

forman fanaticos religiosos y no ciudadanos:

El pueblo de México es ddcil, no cabe duda; es uno de esos pueblos que ofrecen muchas
esperanzas para el porvenir, pero que en su mayor parte carece de educaciéon y de

principios.

México esta considerada como una nacidon exclusivamente catoélica; nosotros

podemos asegurar que no lo es ni medianamente.

La educacion es el movil de todo, es el cimiento del hombre, es lo que regulariza

sus costumbres, es, en fin, lo que frena sus vicios. (La Orquesta, 15 de julio de 1865, p.1)
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Para el 6rgano informativo, el estamento religioso ha corrompido al pueblo desde la
implementacion de la educacion escolastica, por ende, lanza diversidad de injurias y burlas al

dogma religioso, mostrandose intolerante.

Por otra parte, en su articulo “El Ministro y el Espanol”, realza el punto de vista de Manuel
Siliceo, quien en un documento oficial alude que la metrépoli ha tenido a sus colonias en el atraso,

en el olvido, criticando al sistema antiguo de instruccion publica:

El talento del legislador, deberia haber consistido y consistira en que esos tres afios, que
antes se dedicaban al curso de filosofia, se destinen hoy con mejor provecho, en el
estudio de la logica, de las matematicas, del derecho administrativo, de la economia
politica, de la historia etc, etc; segun la carrera a que el estudiante deba 6 quiera

dedicarse. (La Orquesta, 16 de agosto de 1865, p.2)

Para finales de 1865, se publicd la Ley imperial de Instruccién Publica'® en ella, es
plausible observar las ideas y las metodologias a sequir sobre la ensefianza en el imperio.*® Las
disposiciones de Maximiliano hicieron posible la cooperacién entre papas y profesores en el
proceso formativo de los educandos, la introduccién de las tareas escolares, calificaciones y
exdmenes, se fomentd la carrera de docente, las escuelas contarian con bibliotecas vy
laboratorios de ciencias, ningun texto podria ensefarse sin la aprobacién del Ministerio de
Instruccion Publica, sin dejar de lado la division de la ensefianza en primaria, secundaria, ademas

de escuelas superiores (Staples, 2010).

A continuacidén, esquematicamente se aborda la citada ley:

15 La obra La legislacion del Segundo Imperio (2016), detalla que consté de cinco titulos, veinte capitulos
y 172 articulos

16 En la Historia minima de la educacion en México (2010), se puntualiza que Maximiliano intenté acoplar
a la circunstancia nacional la pedagogia francesa, que desde su perspectiva era la mas avanza del mundo
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Tabla 7

Ley imperial de Instruccién Pablica

Ley imperial de Instruccién Publica

Divisiéon de la

Ensefianza

Educacién Primaria

Educacion

Secundaria

Caracteristicas generales

Las primarias debian de estar
en constante comunicaciéncon
los ayuntamientos. De caréacter
obligatoria y gratuitadesde los

5 alos 10 afos.

El establecimiento educativo

fueron los liceos, con una

duracién de 4 afios.
Complementando la formacién
llevada a cabo en estos,
formarian parte el Colegio

Literario y el Colegio de Artes

Ramos y Planes de estudio

Se ensefiaba lectura, caligrafia, aritmética

principios de religion, conocimiento del

sistema  métrico  decimal, = gramatica

castellana, entre otras

+ Liceo:
-Primer afio: Mateméticas, Latin, Castellano,
Historia, Geografia, Historia Natural y Fisica,
Caligrafia, Religion y Dibujo
-Segundo afo: A todas las anteriores se
agrega el francés
-Tercer afio: Siguen las materias del afio
precedente, exceptuando Caligrafia vy
afiadiendo Taquigrafia y Griego
-Cuarto afio: Contintan las materias del
tercer afo, se agrega el idioma Inglés

+ Colegio Literario
-Primer afio: Continban las materias del
Liceo, sin contar con Dibujo y Taquigrafia
-Segundo afio: Siguen las mismas materias
y se aflade Taquigrafia
-Tercer afio: Continban las materias
precedentes sumandose Filosofia y se
suprime Religién
-Cuarto afio: Mismas materias del tercer afio,
a excepcion de Matematicas y Taquigrafia, se
afiaden Historia de la Literatura y de las Artes

+ Colegio de artes
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Estaba intimamente ligada al
Instruccién articulo 157 de la Ley de
Profesional instruccion publica del imperio
En ella se instituye que solo
podia ser cursada en la Ciudad

de México.

-Primer afio: Las materias del Liceo, excepto
Griego, Latin y Taquigrafia, se suma
Teneduria de libros

Segundo afio: Lo mismo que el anterior
Tercer afio: Igual que los anteriores, se
agrega Tecnologia y se suprime Teneduria de

libros, Religion e Historia Natural

+ Carreras:
-Derecho: Preparaba abogados, notarios y
agentes
-Medicina: Formacion de médicos y
farmacéuticos
Filosofia: Formacion de profesores yaquellos
que aspiraban a puestos administrativos

Carreras Practicas

Se idapartian en la escuela militar, de minas'y
la politécnica: Se preparaban mineros

ingeniero civil, mecéanico, agrimensor y militar

Fuentes: Adaptacion con base en: 1. Enciclopedia histdrica y biogréafica de la Universidad de Guadalajara
(2021). Educacion media y superior en Jalisco (1861-1867). Ley imperial de instruccion publica.
http://enciclopedia.udg.mx/articulos/ley-imperial-de-instruccion-publica

2. Gutiérrez J, (2016). Ley de Instruccion Pablica de Maximiliano en Patricia Galeana, et al, La legislacion
del Segundo Imperio (p.p 141-171). Secretaria de Cultura: Instituto Nacional de Estudios Historicos de las

Revoluciones de México.

3. Staples A. (2010). El Entusiasmo por la Independencia en Pablo Escalante, et al, Historia Minima de la

Educacion en México (pp. 97-126). Colegio de México.
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4.5.9. Laresistencia en contra del Imperio
El libro, Historia minima de México sostiene que para 1865 el grupo liberal a pesar de
tener presencia en los estados del norte del pais, ademas de Colima, Guerrero y Tabasco, su

control disminuye al tener unos cuantos territorios.

Las noticias acerca de la capitulacién de Benito Juarez no cesan en el imaginario de
conservadores e imperialistas, sin embargo, un reducido grupo de liberales conserva el impetu
por la lucha de la soberania nacional. Dichos principios patriéticos estarian presentes en

diversidad de publicaciones del bisemanario.

De manera concreta, Barajas (2013) advierte que la agenda politica del periédico para
esos tiempos es clara. Por un lado, apuesta por las diferencias entre conservadores y el
emperador, por otro defiende los liberales exiliados o acaecidos, ademas de dar noticias de
generales importantes como Porfirio Diaz, Gonzéalez Ortega, entre otros. Al mismo tiempo que

mantiene “viva en la capital la imagen de su presidente” (p.289).

Con base en lo anterior, La Orquesta publica, el 1° de julio de 1865 el punto de vista
respecto a una dable derrota de Juarez. No obstante, se encarga en informar que las noticias
esparcidas son ideas falsas de los cangrejos, que con ayuda de su intermediario escrito El pajaro

verde, comunica notas vacilantes.

Tanto la redaccién, como el caricaturista, abordaron lo ambigua informacién referente al
presidente. La primera, en su obertura alude a que el espiritu de la reforma est4d mas que vivo,

llegando a expresar “Vencidos, pero no derrotados”.

En contraparte, los trazos sobre cargados enardecen el entusiasmo republicano, asi lo
refleja la caricatura El Sr. Juarez, segun la prensa “grande” llega cada dia su Ultimo

atrincheramiento
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Figura 48

Escalante, C. (1865). El Sr. Juarez, segun la prensa “grande” llega cada dia su ultimo

atrincheramiento. Tomo 1, No. 61. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 1 de julio de 1865 HNDM

La estampa en cuestion sintetiza lo ocurrido con el presidente Juérez al trasladar los
poderes politicos a otras ciudades. En el periodo conocido como la “Republica Itinerante” precisa
que, con la toma de la Ciudad de México, Juarez tuvo que refugiarse en diversos estados. Por
ende, Escalante dibuja siete veces la figura del ejecutivo, bosquejando las ciudades de Nuevo
Ledn, Querétaro, Guadalajara, San Luis, Oaxaca y Monterrey. En primera instancia, podemos

decir que el discurso del caricaturista apunta en mostrar el recorrido hecho por Juérez, por otro,
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gue la imagen al presentar un recorrido circular hace alusién a que el presidente esta presente

en todo el pais.

Acevedo (1994) experta en caricatura politica y en analizar el trabajo de Escalante,
esclarece que los articulos y las graficas de humor a favor de la causa liberal publicados en el
rotativo lo llevaron a recibir su primera amonestacion al atentar contra la ley de imprenta impuesta

por el imperio, adoptando medidas cautelosas respecto a la politica de Maximiliano.

En cuanto a la segunda advertencia, estuvo relacionada a los escritos injuriosos y criticos
de politicos mexicanos, uno de ellos Zuluaga. El Fisgobn comenta que por difundir la desunion
entre mexicanos recibe una demanda del general conservador, dando a modo de consecuencia

el encarcelamiento de su redactor Luis Gonzalez Isa (Barajas, 2013).

El aludido contexto dio pie para que el caricaturista, a través de sus trazos satiricos y
sarcasticos, mostrara una actividad implacable a las politicas emprendidas por el imperio, razén

por la cual persistié en alentar y mostrar su apoyo a la causa republicana.

Su vifieta del 7 de octubre del 1865 resume lo mencionado con anterioridad. El dibujo de
humor!’ da a conocer la forma de pensar de Escalante respeto a la ola de advertencias por
censura empafando la actividad del periddico. Dada esta situacion, ensalza la figura de Juarez,
guien recibe a manos del aguila imperial la medalla “del valor y de la constancia”, siendo un claro
guifio a la lucha por conservar el sistema republicano en el pais detras de la figura de Juérez,
vemos la representacion de la censura con base en un individuo sin rostro, pero que su lenguaje
corporal incita a pensar en guardar silencio, lo acompafa la representacién de una serpiente,

gue lleva el nombre del diario “L’ere Nouvelle”, haciendo énfasis a esa denominada prensa

17 Barajas en su libro Historia de un pais de caricatura (2013) asienta que la caricatura al desafiar al imperio
ocasion6 una multa de 300 pesos, ademas de que su redactor tuvo que pasar seis meses en prisiénen la
carcel de La Merced.
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grande que realiza diversidad de consignas en contra del ejecutivo republicano. Al pie de la

imagen es posible leer “No quita lo cortes a lo valiente™®
Figura 49

Escalante, C. (1865). No quita lo cortes a lo valiente. Tomo |, No.89. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 7 de octubre de 1865. HNDM

18 La lectura que le da El Fisgon en Historia de un pais de caricatura (2013) es que la nobleza del
emperador no desestima el mérito de Juarez por la causa nacional
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En medio de las amonestaciones que sufrio La Orquesta, en el estado de las cosas era
perceptible que el imperio a finales de 1865 se encontraba en medio de una severa crisis.
Acevedo (1994) asienta que después de las reprimendas que sufrié el periddico, Escalante se
dedic6 a ilustrar temas cotidianos y citadinos, empero era posible encontrar en ellas tintes

politicos.

Entre los temas destacados se encuentran estampas alusivas a las costumbres del
México Imperial. Si se revisa cada una de ella, se pone a la vista del observador el mensaje

metafdrico del caricaturista para ensalzar la situacion politica y social de su entorno.
Entre ellas, hay que rescatar la que se muestra a continuacion:
Figura 50

Escalante, C. (1865). Necesito algunas decenas de estas calaveras: para mi Dn. Juan Tenorio

gue se representa esta noche en el palacio imperial. Tomo |, No. 97. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 7 de octubre de 1865 HNDM

178



A grandes rasgos, la escena, alude que la obra de José Zorrilla tiene como trasfondo un
contexto politico, que se visualiza en la venta de unas cabezas ligadas al estamento
gubernamental. Por otro punto, hay que recalcar las costumbres que se tenian en la épocay de
los centros culturales, en donde confluian diversidad de obras, podemos decir que lacaricatura

nos acerca al consumo cultural que tenia la sociedad para ese entonces.

Desde otro punto de vista, se encuentra la grafica satirica que mostré una critica a las

costumbres y modas de la alta sociedad imperial, ejemplo de ello la siguiente:

Figura 51

Escalante, C. (1866). En la opera para estar bien vestida, no hay mas que estarlo lo menos

posible. Tomo I, No. 97. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 3 de febrero de 1866. HNDM
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El discurso que nos brinda el caricaturista demuestra como las clases privilegiadas del
imperio mexicano asimilan las costumbres cortesanas, por ende, no es circunstancial que se les

retrate asistiendo al teatro, como simbolo de prosapia, ademés de contar con un capital cultural
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determinado. En la parte inferior se encuentra el titulo, el cual, prueba como la elite mexicana no
esta preparada para las modas y costumbres europeas, asi mismo la figura del caballero explica

que si bien viste de etiqueta, su interés por la musica o las obras es minimo.

En contraste con lo anterior, se cuenta con caricaturas que mostraron escenarios como
el Palacio Nacional y a héroes de la independencia. De esta manera, Acevedo (2011), enuncia
gue Maximiliano mandé a construir un monumento a la independencia en el centro de la plaza
mayor, a cargo del ministro de Estado, Joaquin Veladzquez; quien tuvo la idea de colocar diversas

esculturas de los héroes como Morelos, Hidalgo e Iturbide.

Dicho suceso, no pasaria en vano desde el lapiz de Escalante. Mientras el emperador
viaja a Dolores a dar el grito de independencia a Carlota le cofia colocar la primera piedra, la
caricatura alude a una burla al poner a una corte fantasma en las sillas mientras persigue la

carroza de la emperatriz (Acevedo, 2011).

Figura 52

Escalante, C. (1865). Lo que se lee en el programa del ceremonial para el 16 de septiembre
“...Segundo coche dos asientos, dos caballos, dos damas de palacio” Tomo |, No. 83. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 16 de septlembre de 1865. HNDM
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En cuanto a la representacion de héroes en los cartones politicos se encuentra la del 4

de febrero de 1865 relacionado a la colocacion de la estatua a Morelos®®.

Figura 53

Escalante, C. (1865). Un conde- puesto que ahi se celebra la memoria de un hombre que salié
de la mas humilde clase del pueblo, que nacié6 en la oscuridad; en fin, la memoria del

representante de las razas mistas, nosotros no debemos de estar ahi,...somos nobles. Tomo |,

No. 88. Litografia
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Fuente: Adaptado de La Orquesta, 4 de febrero de 1865. HNDM

A priori, la imagen nos remite a pensar que el gobierno del emperador con la inauguracion

de diversidad de monumentos intento unificar a un pueblo dividido, carente de una identidad. El

19 José Maria Iglesias en Revistas histéricas sobre la Intervencion Francesa en México (2007), explica a
detalle lo acontecido ese dia, agregando que tanto Maximiliano como Carlota se vieron envueltos en una
situacion solitaria, debido a que la corte no asistié al acto, ademds de soportar un fuerte torrencial en los
que los emperadores” tuvieron que acabar la funcién bajo el abrigo de un paraguas” (p.788).
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enunciado al pie promueve que las clases privilegiadas como los condes, no se sienten

identificados con héroes como Morelos.

En su obertura del mismo dia, hace una lectura comentada del discurso del emperador,
titulada “palabritas azucaradas” enaltecimiento al héroe de la independencia, sefialando que en
la Plaza Guardiola “muchas personas escesivamente notables, no concurrieron” (La Orquesta, 4

de octubre de 1865, p. 1).

A pesar de las multiples advertencias de censura y de optar por publicaciones moderadas
el 16 de julio de 1866, el bisemanario obtiene su Ultima advertencia, concluyendo su segunda
época. Para Acevedo (2011) y Barajas (2013), indican que se trat6 a causa de la tergiversacion
de la informacion respecto a una nota que anuncia la abdicacién del Habsburgo, noticia que se

habia retomado del periédico estadunidense Courrier y de La presse de Paris.

Por su parte, La Orquesta se despide en su editorial “Triste y tierno final de nuestra
masica”. Asi mismo, se informa en un pequefio escrito que, la Prefectura politica del
Departamento del Valle de México, suprime al periédico al infringir el articulo 3° de la ley del 10

de abril de 1865 por publicar “noticias falsas y alarmantes” (La Orquesta, 16 de julio de 1866).

Para esas instancias el imperio se desmoronaba, a principios de 1867 contaba con
ciudades como Morelia, Veracruz, Puebla, Ciudad de México y Querétaro. Una de serie de
factores como el pensamiento liberal de Maximiliano, la ratificacién de las Leyes de Reforma
ocasioné el descontento de sus grupos mas cercanos; los conservadores y la iglesia, asi como
del papa Pio IX, la suspension de fondos y de tropas de Napoledn lll, sin dejar de lado la
injerencia de Estados Unidos, provocd que Maximiliano, Miguel Miramén y Tomas Mejia,
encontraran la muerte en la ciudad de Querétaro, siendo el Gltimo bastién imperial (Garrido,

2017).
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Asi, terminaba uno de los procesos con mayores interrogantes que se ha construido a
partir de una vision patriotica, la cual, lo ha visto con desdefio y como una de los episodios mas

sombrios de nuestra historia.
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Consideraciones Finales
Al realizar la presente investigacion se obtuvieron varias conclusiones, enunciando las

siguientes:

Con relacion al Periédico Omniscio, De Buen Humor Y Con Estampas su legado como
prensa de combate es incuestionable, fue un espacio abierto al debate en el que concurrieron
variedad de ideales y de informacion, al mismo tiempo de brindar una mirada sobre los

acontecimientos que marcaron la conformacién del Estado-Nacién en nuestro pais.

Las caricaturas que circularon en sus hojas nos dan cuenta de los pormenores de la
sociedad mexicana del siglo XIX, si bien gran cantidad de ellas apuntan en exhibir el fundamento

politico, otras nos acercan a la costumbres y modas de la vida cotidiana de ese entonces.

Por otro lado, es menester exponer el aporte del bisemanario desde el punto de vista
educativo. El estudio de las lineas editoriales? implica conocer como el campo educativo es
cercano al periodistico, permitiendo visibilizar las relaciones entre intelectuales y periodistas que
defendiendo ciertos ideales pedagbégicos, ejemplo de ellos los alegatos presentados tanto por la
redaccion de La Orquesta como por Constantino Escalante y su mordaz critica a la educacion
escolastica, sin demeritar el proyecto educativo imperial, discurso que se publicé en diversidad

de decretos y por supuesto en el Diario Oficial del Imperio.

Por ende, es pertinente tomar en cuenta al periédico como prensa educativa que con
base en numerosos articulos fue un importante medio de difusién en cuanto a ideas pedagdgicas,
gue, si bien se caracterizdé por ejercer una critica al estamento gubernamental referente al
guehacer educativo, también orient6 sus premisas en torno a la formacion de los hayos y de un

ciudadano alejado de la corruptela religiosa.

20 Respecto al tema de la prensa relacionado con la educacion se ubican los estudios de Luz Elena Galvan,
Maria Esther Aguirre, Teresa Camarillo e Irma Leticia Moreno quienes analizan las ideas educativas del
siglo XIX a través de la cultura escrita.
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Sobre la caricatura politica hay que sefialar que, con el correr del tiempo, ha tenido sus
evoluciones, pero no legitima su finalidad, sino que permite estudiar desde diversos puntos de
vista esta expresion. Para el género periodistico el andlisis de su ejercicio en una concreta época
tiene una funcion social en cuanto el aspecto comunicativo o iconografico. Su trascendencia
reside en la intencionalidad de los mensajes que emite, ademas del andlisis de los trazos, y no

menos importante el uso que tiene en la historia como fuente historiografica.

Por otra parte, Acevedo (1996) precisa que el dibujo de humor fue “portadora de un
contenido polémico [que] llegaba hasta los analfabetos a través de una imagen que, dia a dia,
fue de mas facil acceso, pues se construy6 paulatinamente un codigo entre el autor de la misma

y el avido lector” (p. 18).

Ateniendo a lo mencionado, es posible considerar que las litografias con tintes satiricos
sirvieron como medios visuales para informar a las masas carentes de instruccion del México
decimononico. De esta Ultima informaciéon se desprende la pregunta ¢Cual fue el impacto que
tuvo este medio visual en la poblacion? Para contestar a la interrogante Gantus (2009), afirma
que la caricatura como recurso visual, construyé una serie de codigos con los que sus receptores
tuvieron un acercamiento, constituyendo para la segunda mitad del siglo XIX una estrategia que

tuvo un mayor impacto que la escrita en aras de combatir el analfabetismo.

Al revisar los contenidos del rotativo se puede asumir que atrajo a un publico diverso, de
tal manera que unificé a una poblacion diversa; quienes sabian leer y aquellas masas carentes

de instruccion.

En cuanto a la construccion historica y educativa del Segundo Imperio Mexicano.
Como se ha sefalado, la ensefianza de la Historia tiene una importancia vital en nuestra
formacion escolar, como sujetos historicos es fundamental responder interrogantes que nos

ayuden a interpretar la realidad. Por ende, el saber histérico tiene un especial protagonismo
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desde el punto de vista educativo ya que los estudiantes no solo construyen su identidad, también
llevan a cabo la construccion de conocimiento, enfocado en comprender los hechos y procesos

gue ha experimentado el ser humano.

Por otra parte, no hay que olvidar el papel ideolégico que tienen la Historia y la Pedagogia,
cada una de ellas, en sus campos legitiman determinadas funciones y, si nos remitimos a la
historia como materia escolar, es posible hablar de ciertos procesos en detrimento de otros,

citando a Ferro (1990), el control del pasado ayuda a dominar el tiempo presente.

Si bien cada nivel educativo cuenta con sus particulares, el estudio de la historia se ha
encaminado a la formacién de un sentimiento patriético, en la acumulacién de fechas, héroes y
villanos. En vista de lo anterior, no es circunstancial que el Segundo Imperio Mexicano ofusque
al discurso nacionalista al ver en Maximiliano de Habsburgo a un villano que atento contra la

soberania del pais, sin antes analizar las circunstancias que hicieron posible el régimen imperial.

Asi mismo Segovia (1975), en su obra La politizacién del nifio mexicano nos hace

mencion que:

Los antihéroes, donde tres de ellos se disputan agriamente el primer lugar. Cortés,
Maximiliano y Diaz, los tres villanos de la historia de México, apenas dejan un lugar a
Iturbide en el pértico del templo de los héroes caidos y condenados. Un solo hecho llama
la atencion: Cortés, aborrecido por los nifios de 5* y 6» de primaria, tiende a desaparecer
en beneficio (?) de Maximiliano y Diaz, hombres mas cercanos en el tiempo, el primero

enemigo de Juarez y el segundo de la Revolucién. (pp. 91-92)

Cabe destacar las lecciones patriéticas en nuestra experiencia escolar, como asienta
Segovia (1975), la historia nacionalista nos ha brindado simbolos y mitos, ideales que se
implantaron a inicios del siglo XX, siendo la escuela y el libro de texto gratuito los vehiculos para

la consolidacion de la citada ideologia.
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Con ello, no quiero demeritar el discurso patriético del saber histérico, me parece
transcendental su funcion social, en cuanto a la formacién de una identidad, pero también no hay

gue dejar de lado las diversas interpretaciones de los procesos del pasado.

Una de ellas desde una perspectiva critica, en ese sentido, consideré oportuno tener
como referente al Colegio de Ciencias y Humanidades, que propone una ensefianza critica

teniendo como base diferentes corrientes historiograficas, una de ellas la Escuela de los Annales.

Corriente que abarca el concepto de una historia global, que toma como base las
estructuras sociales, el contexto geografico y los hechos politicos para erigir un saber historico,
de ahi que sea fundamental que los profesores lleven a los discentes a desarrollar estrategias
gue den pauta a una interpretacion critica y analitica de un proceso histérico, sin demeritar sus

conocimientos previos, habilidades o destrezas.

Recordemos que la corriente historiografica citada pretendié construir una historia social,
logrando asi nuevas maneras de interpretar la historia, teniendo un objeto de estudio y
metodologias determinadas, con la influencia de diversas disciplinas de conocimiento. Podemos
decir que, esta manera de hacer e interpretar la historia supuso un cambio en el acercamiento

del saber historico.

Por consiguiente, no es circunstancial lo mencionado por Alcaraz y Pastor (2012), quienes

destacan la consideracion de otras fuentes de informacién para la historia:

supuso un cambio trascendental en la cuestion de la utilizacion de nuevas fuentes, que
se consideran tan valiosas como los documentos escritos, tales como fuentes
iconograficas, materiales, y la enorme importancia que se otorga a la fuente oral para

recuperar la memoria historica. (p.127)

De modo que los editoriales graficos utilizados apuntan a una fuente de conocimiento

primaria para la construccion del saber historico, manifestando que el proceso estudiado, no se
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tratd de un hecho aislado, fue un evento consecuente de distintas circunstancias que imperaron

no solo en el orden nacional, sino que también se traté de una coyuntura global.

La interpretacion planteada manifiesta como antecedentes la anarquia politica y social
del México del siglo XIX, de un pais que desde su independencia no conoce la paz, aunado a la

vehemencia y a las interminables discordias entre liberales y conservadores.

Dichas contiendas ideoldgicas se caracterizaron por tener disimiles ideas de gobernar el
pais por lo que no escatimaron en esfuerzos siendo importante la ayuda obtenida desde el
exterior, del lado liberal la asistencia de los Estados Unidos mientras que los partidarios de lado
conservador ostentaron la colaboracion del imperio francés y la oportunidad para Napoleén 1l de

expandir su territorio.

La injerencia francesa, sumada a una crisis financiera con otras potencias europeas dio
pie para que se fortaleciera la intromision en los asuntos politicos de nuestro pais ocasionando
la llamada Segunda Intervencion Francesa suscitando diversidad de batallas y que terminé con

la instalacién de un régimen monarquico.

Es de subrayarse que las graficas satiricas no sélo se enfocaron en los vituperios, también
ilustraron la preparacion para la intervencion extranjera, las limitantes econdémicas y la falta de
un ejército profesional, ademas de las batallas, pero sobre todo fueron un medio de comunicacion

visual para acercar a las masas no letradas.

Otro punto por recalcar es que, desde su fundacién, La Orquesta se mantuvo en un
posicionamiento neutral, matizando su punto de vista ideolégico, atacé tanto a liberales y
conservadores, una vez implantado el imperio se mantuvo en la misma linea. Las litografias
utilizadas sostienen que hubo acciones que lograron la aprobacion, como la desamortizacién de
los bienes de la iglesia, por otro lado, también hubo repudio, como es el caso de la ley de

imprenta.
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Asi mismo, al remitirnos a las imagenes es posible encontrar una constante, esto es, en
los primeros afios del México imperial se observa un benepléacito a las acciones emprendidas por
el Habsburgo, pero a medida que el régimen se desmorona hay una tendencia por satirizarlo,

adicionalmente exalta la lucha por la soberania nacional, asi como la figura de Benito Juarez.

De Igual manera, se debe hacer énfasis que, Constantino Escalante, se encargd de
mostrar el México Imperial, plasmé las diferentes clases sociales, destacoé las esferas politicas,
economicas y educativas de la época, asestd una critica al estamento religioso, a las clases altas
en su afan de imitar a las cortes europeas y al intento de Maximiliano de justificar su gobierno

con la colocacion e inauguracion de monumentos a los héroes de la independencia.

Es por lo que, al ser una fuente histérica primaria, se le cataloga a la caricatura politica
como un recurso didactico que a través de sus trazos ha criticado, desafiado y expresado un
discurso con base a una situacién determinada, logrando a partir de la burla, de la satira, de la

mofa, una concientizacion de la realidad del receptor.

No hay que olvidar, que la funcion pedagdgica que cumple el carton editorial se
caracteriza por ser intemporal. Para el México del siglo XIX, que contaba con 7.5 millones de
habitantes aproximadamente, dentro de los cuales la mayoria era analfabeta, su publicacion en
la prensa periodica manifiesta la trasmision de saberes, informacion, normas y valores sociales,
ademas de legitimar acciones determinadas, una de ellas la busqueda de una educacion

secularizada. (Alba, 1979).

Hoy dia, los trazos sobrecargados siguen manteniendo su funcién en cuanto a satirizar y
lanzar vituperios hacia personajes concretos y hechos. Asi mismo, su labor pedagdgica da pie a
la construccién de una memoria, y a un posicionamiento en torno al andlisis del status quo de

nuestra realidad.
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Especial atencion merece el Colegio de Ciencias y Humanidades que en la Unidad Il de
la asignatura de Taller de Lectura, Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental (TLRIID)
del tercer semestre que, con base en su programa de estudio, se toma a consideracion la
caricatura politica como un recurso que permite la argumentacion y la retérica, ofreciendo una
perspectiva no soélo informativa, de igual manera tiene como propdsito desarrollar una capacidad

reflexiva y critica. (DGCCH, 2006b)

Y que, al conocer sus rasgos visuales y perceptivos documentan un proceso, de tal forma
gue las imagenes presentadas nos involucran a los hechos suscitados durante 1863-1867, a los
personajes, al clima politico, social, cultural y educativo de la época. No obstante, debe

recalcarse que contienen una carga ideoldgica en torno a la postura de su creador.

En pocas palabras éste estudio pretende ser un acercamiento general que, con ayuda del
régimen visual sea una linea complementaria a la historiografia del citado proceso en torno a la
informacion documental, filmica y artistica. Ademas de considerar que tanto el periodismo yla
historia, complementan el campo multidisciplinar de la pedagogia, ofreciendo una visién graficay
mas detallada sobre un acontecimiento en particular, como lo sucedido en el Segundo Imperio

Mexicano.
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Anexo

Estructura de la investigacion

Estructura de la investigacion

Pregunta problematizadora ¢, Se podria considerar al carton politico del periddico La
Orquesta como un recurso didactico para la ensefianza
de la historia del Segundo Imperio Mexicano en el
Colegio de Ciencias y Humanidades?

Objetivo general El uso de la caricatura politica como recurso didactico
para el aprendizaje del tema el Segundo Imperio

Mexicano en el Colegio de Ciencias y Humanidades.

Preguntas particulares Objetivos particulares
Capitulo de la
tesis
¢, Cudles son caracteristicas Describir las Capitulo. [I. La
distintivas del  modelo particularidades de su ensefianza de la
educativo del Colegio de . funcionar pedagdgico historia en el
Ciencias y Humanidades y Reconocer la importancia Colegio De
. sus bases pedagogicas? de los programas de Ciencias Y
¢ Qué enfoques tedricos— estudios que integran el Humanidades
metodoldgicos se proponen plan de estudios, la relacion
para la enseflanza y el entre ambos representa los
aprendizaje de la historia? propositos que persigue un
¢, Cuéles son elementos y " modelo educativo.
procedimientos didacticos Explicar enfoques teoricos—
que se llevan a cabo? metodolégicos de  su
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¢,Cual es la concepcién que
se tiene del docente y el
discente de acuerdo con su

modelo educativo?

,Qué se entiende por
caricatura?

¢Como ha sido el devenir
histdrico de la caricatura?
¢Existe una clasificacion de
la caricatura?

¢,Como se concibe el carton
politico?

¢,Cémo ha sido el desarrollo
histérico del carton politico
en nuestro pais?

¢En qué contexto historico

politico se desarrolla la labor

periodistica de La
Orquesta?
¢, Quiénes son sus

redactores y caricaturistas?
¢,Es  posible tener un

acercamiento a la labor

+ Conocer el

programa de estudio de la

asignatura de historia.

desarrollo
histérico de la caricatura

Reconocer la utilizacion de
la caricatura politica en la
interpretacion de hechos

historicos.

Describir el contexto social
y politico del México
decimondnico

Explicar la importancia del
bisemanario como prensa
de combate y la

repercusion de sus

caricaturas

Capitulo Il. La

caricatura politica

Capitulo 1II. La
Orquesta y el
escenario del
México

decimondnico
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educativa de esos

momentos?

+ ¢Cual es la relacion entre el

editorial grafico y la praxis
educativa?
¢La caricatura politica como

medio de comunicaciéon se

puede desarrollar en
aspectos culturales,
informativo y formativos

presentes en situaciones
educativas de diferente
orden?

¢Es posible hablar de una
pedagogia de la imagen?
Dado las caracteristicas de
la historiografia de los
Anales ¢ Es posible proveer
diferentes deducciones con

relacién al Segundo Imperio

Mexicano, disimiles formas

+ Conocer a sus redactores y

caricaturistas, asi como su
acercamiento a cuestiones

educativas

Analizar desde un punto de
vista pedagdgico la
caricatura politica

Explicar la importancia de
la comunicacion en los
procesos educativos
Explicar la importancia de
la interpretacion de la
historiografia de la Escuela
de Anales como una
propuesta para la
ensefanza de la historia.
Identificar algunas de las
caricaturas mas
representativas con
relacion al

Segundo

Imperio Mexicano.

Capitulo IV. Hacia

una propuesta

pedagdgica
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de mirar, de pensar Yy
analizar?

¢Se puede construir un
discurso histérico y
pedagogico del Segundo
Imperio Mexicano con las
caricaturas del citado

bisemanario?
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