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Escuelay Opera Rusa

Los rusos se caracterizaron por ser irreverentes; dado que nunca aceptaban los
juicios de las autoridades establecidas, cominmente verificaban que la informacion
fuera objetiva. Aln cuando existia la muasica eurocentral como tal, los compositores
rusos crearon su propia corriente musical a partir del movimiento historico, politico
y religioso.

Se dieron elementos primordiales durante la busqueda de la musica nacional que
generaron interés y preservacion del folclor puesto que las tradiciones se perdian
con el paso del tiempo.

El canto popular y la musicalidad simple del pueblo eran comunes en cada rincén
de Rusia, caracteristicas inherentes al movimiento nacionalista. Cada compositor
proveniente de las mismas provincias serian los que rescatarian y actualizarian la
musica que el dia de hoy interpretamos.

Dada la carencia de instruccion musical publica en Rusia durante aquellos afos,
Mijail Glinka, como iniciador musical, fundo a partir de la nada, una de las escuelas
musicales originales del siglo XIX. Dej6 esta herencia musical a los “occidentalistas”
(Rubinstein, Chaikovski) y “eslavistas” (Los Cinco).

Glinka, tom6 como influencia las corrientes internacionales (bel canto, grand opéra
francesa, sinfonismo y musica de camara alemana), sin olvidar las tradiciones
folcloricas descubiertas (rusa, caucéasica, espafola, etc).

En el siglo XIX, el nacionalismo empez6 a cobrar mas fuerza en el arte, en la
literatura y en la musica. De la union entre la musica y literatura, inicio la creacion
de corrientes y estilos operisticos que se alejaron del modelo italiano. Surgieron tres
vertientes. La Opera histérica de tema ruso (por Musorgskii, entre otros). La 6pera
rusa de tema magico (por Stravinski y Rimskii-Korsakov). La Opera rusa con tema
draméatico burgués (por Chaikovskii)




Las tres ramas de la 6pera rusa.

1.“Drama Historico”

Surge a partir de la referencia centroeuropea, estilo italiano y francés, destacando
por la melodia y estilo revolucionario ruso, usando el marco de referencia politico e
histérico que se vivia en el periodo Nacionalista.

Obras notables inspiradas a partir del Bel Canto y Grand Opéra Francesa

1836-Glinka La vida por el zar
1847-Dargomyshkii Esmeralda

1860-Dutsch Kroatka

1872-Rimskii-Korsakov La muchacha de Pskov
1874-Musorgskii Boris Godunov
1886-Musorgskii Jovanshchina

1890-Borodin El Principe Igor

1899-Rimskii-Korsakov La novia del zar



2. “Drama Magico/Folclérico”

Surge a partir de cuentos populares rusos e historias fantasticas, con colorido
impresionista, a partir del estilo italiano y francés.

Obras notables inspiradas a partir del Bel Canto y Grand Opéra Francesa

1842-Glinka Ruslan y Lyudmila
1856-Dargomyshkii Rusalka

1865-Serov Rogneda

1872-Dargomyshkii El convidado de piedra
1882-Rimskii-Korsakov Snegurochka
1898-Rimskii-Korsakov Sadko
1900-Rimskii-Korsakov El zar Saltan
1902-Rimskii-Korsakov Kashchey
1907-Rimskii-Korsakov Kitezh

1909-Rimskii-Korsakov El gallo de oro

3. “Drama Burgués”

Surgié a partir de poemas basados en la vida burguesa; de romance, de tragedia o
de terror, con un estilo francés y melodias simples rusas, con rasgos del teatro

musical ruso.

Obras notables inspiradas del periodo romantico con historias de amor y

tragedia de la aristocracia.

1879-Chaikovskii Eugene Onegin

1890-Chaikovskii La dama de picas



El Nacionalismo Oficial Ruso.

El Nacionalismo musical, es un movimiento que surge a través de experiencias
personales, histéricas y geopoliticas que se enfoca en las formas y contenidos mas
auténticos de la musica popular.

Tiene el fin de renovar las formas clasicas, asimismo proporciona modelos
armonicos, tonales y modales.

El nacionalismo musical es una reaccién a la decadencia del predominio absoluto
del eurocentrismo musical.

El “Nacionalismo Oficial” surge en 1833, basado en los tres pilares: Religion,
Autocracia y Patria. Rusia, poseedora de una cultura popular musical abundante,
tuvo una influencia musical a partir de las composiciones provenientes de Francia e
Italia. En el siglo XIX Rusia inici6 su propia cultura musical.

Rusia es destacada por su historia, caracter y singularidad. Su folclor inspir6 a crear
una institucion musical llamada “La Escuela Rusa”. La masica rusa es un manifiesto
nacionalista y revolucionario debido que los autores generaron sus obras a partir de
sucesos reales, leyendas, cuentos y tradiciones del pueblo.

Los notables exponentes son: Mijail Glinka, Mili Balakirev, Aleksandr Borodin, César
Cui y Modest Musorgskii, quienes cultivaron con determinacion el espiritu ruso. Ellos
se autonombraron “El Poderoso Puiado” conocido también como “el Grupo de los
Cinco”. Como musicos aficionados poseian una peculiaridad: creian que no era
posible vivir de forma comoda con total economia sustentable de la composicion
musical y del mismo modo, se vieron obligados a desarrollar actividades ajenas al
arte pautado.

“El grupo de los Cinco”, cultivadores de la corriente nacionalista, promovié un giro
de arte musical libre de convencionalismos llamado “movimiento moderno”, en el
gue la melodia, la tonalidad y el ritmo eran libres, como los cantos del pueblo.

La escuela rusa tiene como singularidad la expansion sonora y la libertad del
lenguaje hablado o cantado. Se impulsé la expresién de los temperamentos y
sentidos que generd mayor sensibilidad a partir de la nueva forma de percepcion
musical con la esencia y profundidad de los elementos pilares de cada region como
identidad musical rusa.




Compositores y 0peras distinguidas.

Mijail lvanovich Glinka (ruso: Muxann MeBaHoBud MuHka; 1 de Junio de 1804, 15
de Febrero de 1857)

Compositor, fue considerado el padre del nacionalismo musical ruso. Nacié en
Novospasskoye, crecio en contacto con el folclor ruso a través de los cantos de los
siervos de su familia. En 1823, viajo al Caucaso, donde se quedd sorprendido por
el folclor local, posteriormente en 1833, viajé a Berlin donde tomoé lecciones de
contrapunto con Siegfried Dehn. Mijail regresé a Rusia el afio siguiente, donde
obtuvo un triunfal estreno de Ivan Susanin, en 1836; obra retitulada como La vida
por el zar, en homenaje a Nicolas I. En 1842, Mijail estrené Ruslan y Lyudmila con
una tibia acogida. Se decepcioné y atraveso problemas personales, en 1844, viajo
a Paris donde fue recibido por Berlioz. En 1845, viajé a Espafia, donde descubrio el
folclor espafiol, se inspir0 y al regresar a Rusia compuso la primera de las oberturas
espafolas. En 1848, regreso a Paris para componer Kamarinskaya y la segunda
obertura espafola. En 1852, fue a un encuentro en Berlin con Meyerbeer, quien
dirigio La vida por el Zar. Mijail Glinka murio en febrero de 1857 a causa de un
resfriado.

Opera Ivan Susanin o La vida por el zar

El libreto de esta 6pera es poco menos que ultramontano y patriético. Narra el hecho
historico de la autoinmolacion del campesino Ivan Susanin para impedir que el
ejército enemigo polaco, impidiera la coronacion del zar Miguel | y la restitucion de
la soberania rusa. Se sabe que los polacos iban hacia Crostoma para matar al
boyardo de 16 afos, Mijail Romanov, pero se perdieron en el camino. El campesino
Ivan Susanin ofrecid ensefarles el camino, pero en vez de eso los llevdé a un
pantano, en el que murid junto a ellos. En el coro final de la 6pera, se exclama
iGloria a nuestro zar ruso, nuestro zar soberano enviado de Dios! Este texto hacia
alusion a la coronaciéon del primer Romanov y encajaba correctamente con el
Nacionalismo oficial. En un principio fue titulada La vida por el Zar en honor al zar
Nicolas I, sin embargo, mas adelante se modific6 a lvan Susanin por razones
politicas.

e Aria Susannina. Chuyut Pravdu. Acto IV. Tercer cuadro.

En la espesura del bosque, Susanin ya no oculta su desdén a los polacos que los
conducira al lugar donde han de perecer, se prepara para aceptar su muerte y en
un dramético monologo se despide de su casa natal, de su familia, de su patria.




Opera Ruslan y Lyudmila

Su estreno surgié 6 anos después de la primera 6pera de Glinka “La vida por el zar”.
El compositor ocup6 un lugar en la historia por su segunda y Ultima épera. Glinka
supo elegir al proveedor literario mas importante del drama musical ruso: el padre
de las letras rusas modernas Alexander Pushkin. Glinka se interesé en su poema
épico Ruslan y Lyudmila, escrito en 1820. El propio Pushkin convino en adaptar la
obra para la escena operistica. Glinka ofrecio a sus personajes profundos perfiles,
les confirid una mayor significacion ética, al poner como manifiesto este principio
luminoso, armonioso, tan inherente a su creacion. Su Ruslan es tal vez la obra
“‘mayor” de todas las obras clasicas operisticas, dedicada a la idea del triunfo del
amor, la victoria con la fuerza de los valientes sobre los oscuros poderes del mal,
nombré su composicion “‘una gran 6pera encantada”, por ocupar el género de
cuento folclérico épico.

e Aria Ruslana. O pole pole. Acto Il. Tercer cuadro.

El personaje refleja las nociones del patriotismo y heroismo de los valientes
guerreros de las leyendas y cuentos, siendo los defensores y salvadores de la tierra
rusa. El Aria se divide en tres secciones. Las primeras dos son lentas y
melancolicas: “jOh, campo, campo!” y “De los tiempos de la eterna oscuridad”, inicia
con un recitativo con el fin de transmitir las meditaciones en forma de mondlogo
sobre la fragilidad de lo terrenal y una linea lirica en su maxima expresion
belcantista. La tercera seccion: “jOh, dame Perun, una espada de acero a la medida
de mi mano!” Es la seccion fundamental la que descubre la esencia heroica del
personaje, escrita en forma de sonata y tipo marcha. El cuadro finaliza con la escena
de Ruslan y la cabeza de un gigante.

Aleksandr Porfirievich Borodin (en ruso: Anekcangp NMopdpupbesny BopoauH; 12
de Noviembre de 1833, 27 de Febrero de 1887).

Médico y quimico, destac6 como compositor del nacionalismo ruso y formé parte
del grupo de “Los Cinco”. Borodin nacio en San Petersburgo; crecié bajo el impulso
educativo de su madre; aprendi6é a tocar el piano, flauta, oboe y violonchelo. En
1846, estudid teoria musical con Mijail Shchiglev y Pormann. De 1850 a 1856,
Borodin estudié medicina en la Academia Médico-Quirurgica de San Petersburgo.
En 1858, se especializé en Quimica, en la cual recibié su doctorado. En 1863,
contrajo matrimonio con Ekaterina Protopopova, brillante pianista, quien le ayudo a
descubrir a Schumann, Chopin, Liszt y Wagner. En 1869, Borodin inicié la
composicion de la dpera “El Principe igor” y la Sinfonia N°2 en si menor. En 1880,




presentd su poema sinfénico “En las Estepas del Asia Central”, dedicado a Liszt
como forma de agradecimiento, para conmemorar el reinado del zar Alejandro Il

El 27 de febrero de 1887, Borodin asistié a un baile de mascaras organizado por los
profesores de la Academia, donde fallecié de un ataque cardiaco, a los 53 afios.
Antes de fallecer, se apresur6 a depurar las Ultimas secciones de su amada obra
“El Principe Igor” para culminarla, sin embargo, no lo logré y un mes después de su
fallecimiento, Rimski-Kérsakov y Glazunov completaron la musica, al dejar un
legado Unico como sinfonia heroica rusa.

Opera El Principe igor

En 1890 el Principe igor, se estrend con éxito relativo. El libreto es del propio autor
y de su amigo Stasov. Rimsky-Kdérsakov y Glazunov completaron la masica, al
dejarla como una verdadera sinfonia heroica rusa. El Principe igor juega un rol
artistico importante en las obras de Borodin, puesto que aqui se observa una
sintesis entre Rusia y Occidente que a su vez combina las fuentes populares, las
formas clasicas y romanticas europeas.

La accion se desarrolla en Rusia, durante el siglo XllI; obra con caracter épico que
canta las hazafas guerreras del héroe protagonista preso en el campo de batalla
por Konchak, el Khan de una tribu invasora, los Pélovtsi.

e Aria Konchaka. Zdorov li, Knjaz?. Acto Il.

El Principe Igor, héroe ruso que lucha contra los invasores mongoles, ha caido
prisionero del Khan Konchak. Este Gltimo ofrece a Igor un pacto de no agresion y
en prueba de sus buenas intenciones, le invita a que elija para si a una de sus
doncellas. Pero el Principe, que es mucho mas que un héroe, no puede aceptar su
ofrecimiento y lo rechaza cortésmente. El Khan, complacido por la gran altura moral
que muestra su prisionero igor, ordena a las doncellas y a los guerreros “Pélovtsi”
gue bailen en su honor.

Modest Petrévich Musorgskii (en ruso: Mogect lNetpoBud Mycoprckuii; 21 de
Marzo de 1839, 28 de Marzo de 1881)

Nacié en Karevo, Pskov al norte de Rusia. Musorgskii recibié clases particulares de
Anton Herke, mas tarde fue titular de la catedra de piano del Conservatorio de San
Petersburgo. A finales de la década de 1850, Musorgskii conocié a Aleksandr



https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Anton_Herke&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Conservatorio_de_San_Petersburgo
https://es.wikipedia.org/wiki/Conservatorio_de_San_Petersburgo

Dargomyshkii y a César Cui, el cual formo parte del Circulo de Mili Balékirev, quien
fue su maestro de composicion, de igual forma tomé clases con Vladimir Stasov.
Musorgskii continué su carrera como compositor. En 1853 publicé su primera obra:
“Polca de los abanderados”.

En 1852, Musorgskii ingres6 en la Academia Militar de Oficiales de la Guardia
Imperial y en 1856 ascendi6 a teniente en el prestigioso regimiento
Preobranshensky. Alli permanecié hasta qué en 1858, con diecinueve afios,
abandond la carrera militar, para dedicarse enteramente a la musica. Alterné el
regimiento con la musica; el amor por la masica le renovaba tanto su salud fisica
como animica, puesto que padecia de depresién tras la muerte de su madre.

La ultima década de su vida, trabajé en la administracion publica, que a su vez
alternaba con la composicién. En 1880, perdi6 su trabajo y recibié apoyo econémico
de la contralto Daria Leonova. El 24 de febrero de 1881, Musorgskii se interno en el
Hospital Militar Nikolaievski de San Petersburgo tras sufrir ataques epilépticos que
causaron su muerte el 28 de marzo de ése mismo afo.

El legado musical de Modest Musorgskii consta de 30 canciones sobresalientes; “La
habitacion de niflos” “Cantos y danzas de la muerte” “La cancion de la pulga”, ocho
composiciones corales; la 6pera “Boris Godunov” el drama musical “Jovanshchina™
comedia musical “La feria de Sorochinsk” las composiciones orquestales, Scherzo

en si bemol, Intermezzo, Marcha a la turca, “Una noche en el monte pelado”.

Opera Jovanshchina

Drama musical de 5 actos, con musica y libreto ruso, quedé inconclusa tras la
muerte de Musorgskii en 1881, se presentd afios después, luego de que Nicolai
Rimskii-Korsakov concluyera el quinto acto.

La 6pera esta basada en la historia rusa que plasma la fragmentacion de una nacion
de manera interna. Una guerra civil triple, debido a las reformas del zar Pedro | al
oponerse a dos fuerzas: los Streltsy y los viejos creyentes.

Los Streltsy representan la élite de soldados retirados y leales al Principe Ivan
Jovanski.

Los viejos creyentes liderados por Dosiféi, representan el cristianismo ortodoxo ruso
gue quedo fuera del patrocinio del Estado, debido a la reforma Nikon, por el mismo
patriarca Nikon, con la intencion de evitar la intervencion del Estado al clero.




Para el zar Pedro, fue afortunado el encuentro de las facciones, entre los revoltosos
Streltsy y el ascetismo de los viejos creyentes, para posicionar al Estado como
maxima autoridad.

Cada uno de los tres bajos en la 6pera, representan la verdadera Rusia en contra
de sus enemigos internos: el principe Ivan Jovanski por su valor militar; Dosiféi, por
su religion; y Shahloviti, por su apoyo al zar Pedro.

e Aria Dosifeia. Zdies, na etom meste sbiate... Acto V.

La escena se desarrolla en un bosque de pinos cercano a un monasterio, en una
noche de luna.

Dosiféi canta su mondlogo previo a la preparacién para su inmolacion, todo esto
junto con sus seguidores, quienes manifiestan la religiéon o a Dios como prioridad
ante el deber divino y el consuelo de salvacion del alma ante la muerte que esta por
venir.

Mientras Dosiféi, Marfa, Andréi y viejos creyentes perecen en las llamas de una
capilla ardiente, los soldados del zar Pedro llegan e intentan vanamente capturarlos.

Piotr llich Chaikovskii (en ruso: MNMétp Unbmny Yankosckui; 7 de Mayo de 1840, 6
de Noviembre de 1893)

Nacié en la provincia de Vyatka actualmente Udmurtia; en el pequefio pueblo de
Voétkinsk.

Chaikovskii pertenecié a una familia de clase media, a pesar de la precocidad e
interés musical que mostré a temprana edad, la educacidén que recibié se orientod
para prepararlo como funcionario siendo la profesion familiar principal.

Contra los deseos de su familia, él se decidié por una carrera musical y en 1862
ingres6 al Conservatorio de San Petersburgo, donde se gradué en 1865. La
formacion que recibid, lo aparté del movimiento contemporaneo-nacionalista
conocido como el grupo de “Los Cinco”.

Piotr Chaikovskii escribié muasica en varios géneros y formas, como la sinfonia, la
Opera, el ballet, la musica instrumental, la mUsica de camara y la cancion. A pesar
de contar con varios éxitos, nunca tuvo mucha confianza o seguridad en si mismo
y su vida estuvo salpicada por las crisis personales y periodos de depresion.




En noviembre de 1983, cae enfermo y muere después de beber agua sin hervir, el
diagnéstico fue contagio por célera, tan comin en esa época.

Opera Eugenio Oneguin

El libreto de Eugenio Oneguin estd basado en la novela homdnima en verso del
gran escritor ruso Aleksandr Pushkin. Chaikovskii conservo gran parte de la poesia,
y afladio musica de naturaleza dramatica, eligié escenas que implicaron el mundo
emocional y la fortuna de los héroes, las cuales llamé “escenas liricas.”

La Opera es episddica; no hay una historia continua, solo momentos seleccionados
de la vida de Oneguin, debido a que la historia general era conocida y el publico
podia facilmente completar los detalles omitidos.

La historia refiere a un héroe egoista que vive lo suficiente como para lamentar su
displicente rechazo al amor de una joven y su descuidada incitacion a un duelo fatal
con su mejor amigo.

El compositor culmind la Opera en el mes de enero de 1878.
e Aria Gremina Lyubvi vsye vozrasti pokorni. Acto Ill Escena 1.
Mansion en San Petersburgo, un baile en la casa del Principe Gremin.

Diez afios mas tarde en casa del principe Gremin, surge el reencuentro entre
Tatiana y Onegin. Todo ha cambiado, Tatiana es la esposa de Gremin. Onegin a
pesar de haber hecho su carrera en el ejército sigue llevando con pesar la muerte
de su amigo Lenski. Onegin reconoce enseguida a Tatiana, quien también recuerda
al orgulloso militar. Onegin le pide un rato a solas, Tatiana se lo concede.

Onegin le pide a Tatiana que acepte su amor, pero ella le recuerda el desprecio con
gue él recibié su declaracion de amor cuando no era mas que una muchacha
campesina. Ahora es la esposa de un hombre rico, Tatiana le pregunta si es dinero
lo que esta buscando, Onegin lo niega absolutamente y Tatiana le recuerda que
tuvieron la felicidad al alcance de sus manos y que €l la desprecio; ahora esa
felicidad les estad negada, puesto que ella no va a traicionar a su marido. Tatiana se
va y Onegin se queda sumido en la mas profunda tristeza y desesperacion.




Nicoldi Adréevich Rimskii-Kérsakov (en ruso: Hukonan Angpeesud Pumckuin-
Kopcakos, 18 de Marzo de 1844, 21 de Junio de 1908)

Nacid en Tkhvin, al este de San Petersburgo. En 1856 entr6 a la academia naval,
siguio la tradicion familiar aristocratica, y se gradu6 en 1862. Tomo lecciones de
piano, demostrd su talento artistico desde temprana edad; asistié a la épera con
regularidad.

Rimskii-Korsakov deslumbrado con la musica de Donizetti, y la belleza del
manuscrito de Ruslan y Lyudmila de Mijail Glinka; comenzé a componer piezas para
piano y arreglos para sus futuras operas.

Mili Balakirev, amigo de Rimskii-Koérsakov, lo convencié para estudiar masica y
composicion. De igual manera, reviso sus primeras sinfonias y lo introdujo al grupo
de “Los Cinco”.

La musica de Rimskii-Korsakov se distingue por la riqueza y variedad de géneros.
Antes de renunciar a su cargo militar en 1873, escribio canciones y musica coral,
musica de camara y trabajos para piano; también escribié quince Operas, como
“Kashchéi el inmortal”, y “La Dama de Pskov” (Pskovitianka), el cuento del “Zar
Saltdn”a cuya Opera pertenece el fragmento tan conocido “El vuelo del moscardon”,
arreglada para distintas dotaciones instrumentales.

Fue un maestro orquestador, editor-arreglista, de los trabajos de sus amigos
compositores, completd y reviso trabajos como la épera “Principe Igor” de Borodin,
“Boris Godunov” de Mussorgskii, entre otros.

Opera Sadké

“Sadké rico convidado o mercader”, es una bylina, es decir, son poemas épicos y
heroicos tradicionales de los eslavos orientales de la Rus de Kiev. Algunas escenas
de la 6pera se adaptaron a partir del cuento popular sobre el “Zar Marino y la Vasilisa
Omnisciente” (de Afanasiev “Cuentos populares rusos”), y algunos fragmentos del
poema Columbino (de las palomas), asi como secciones del canto épico “El
convidado Terénty” entre otros.

La Opera se desarrolla y se inspira en los siglos XI-XIl, en Névgorod, cuando las
antiguas creencias paganas estaban en pleno poder. Se basa a partir de la obra de
Afanasiev que expresa las ideas poéticas de los eslavos sobre la naturaleza, por
ejemplo, las hijas del Zar Marino representadas como rios o ninfas de los rios. En
la 6pera Sadké se usa de igual manera para representar al rio Voljova, éste ultimo
es en realidad la hija del zar Marino que se convierte en rio.



Sadko decide viajar por el mundo y en una noche calida en la ribera del lago limen,
descubre unos blancos cisnes que se convierten en hermosas doncellas. Entre ellas
esta la ninfa Voljova y la zarina Vodianitsa, que pone a los pies de Sadko los tesoros
de los océanos para que sus suefios se hagan realidad.

Sadké prepara su embarcacion y pide sugerencias en forma de cancion, a los
comerciantes convidados presentes para marchar a su proéxima aventura.

e Cancion del Invitado Varagian. O skaly gréznyie... Acto Il, Cuadro 4.

Muelle en Névgorod en la orilla del lago llmén. Junto al muelle hay barcos. En la
orilla hay mucha gente que rodea a los mercaderes convidados de Névgorod y de
ultramar.

Sadké se dirige a los convidados de ultramar, pide que lo aconsejen a donde
emprender su camino. Los convidados, el varego, el hindu y el veneciano, cantan
sobre sus proezas Yy la belleza de su pais, siendo este ultimo elegido por el pueblo
y tan conmovido por la belleza de Venecia, piden a Sadko que emprenda su proxima
aventura a ese pais.

Opera La Novia del Zar

Es un drama de Lev Mey, que sirvio de base literaria para la épera. Una obra que
habla del amor, un amor apasionado, ardiente, que consume todo a su alrededor,
un amor que surge durante una de las épocas mas crueles y terribles en la historia
de Rusia, el reinado de Ivan el Terrible.

El tiempo de la oprichnina (periodo de poder despotico del zar) de los boyardos, de
ejecuciones y festines mortales.

La accion ocurre en el siglo XVI durante el reinado del zar Ivan el Terrible (Ivan el
IV). Este episodio casi no es conocido, pero fue consignado en la literatura historica.
Ivan el Terrible planeaba casarse por tercera ocasion.

El zar Ivan habia elegido a Marfa Vasilievna Sobakina, hija del mercader, pero al
poco tiempo la novia del zar fue abatida por una enfermedad de origen desconocido.

Se rumoraba que Marfa habia sido envenenada. La sospecha recay6 sobre los
familiares de las zarinas muertas anteriormente. Se cree que como medio de
represion contra los familiares, se daba un veneno especial, que al instante
mandaba a la victima al otro mundo.




Muchas personas que acompafiaban al zar habian sido sometidas a tal ejecucion.
El zar de todas maneras decidié casarse con Marfa pese estar al borde de la muerte,
con la esperanza de curarla con su amor, pero el milagro no ocurrid y la zarina
fallecio.

Hasta la fecha queda el enigma si ella fue victima de la maldad y envidia humana,
o la fortuita expiacién de culpa por la ejecucion de inocentes precedentes a ella.

e Aria Sobakina. Zabylasya... Acto IV.

Dentro del castillo en la torre del zar. Al fondo hay una puerta que lleva a los
aposentos de la zarina. A la izquierda, en primer plano, una puerta que da a un
patio. Ventanas con rejas doradas. El aposento esta tapizado con tela roja, adelante,
del lado derecho esta el sitio de la zarina, cubierto de brocado. Desde el techo, con
una cadena dorada baja un candelabro bafiado en oro.

Sobakin, pensativo y cabizbajo, entra a acompafiar a la zarina, angustiado por su
salud sin saber como ayudarla, cuestiona su suerte.

Sergéi Vasilievich Rachmaninov (en ruso: Ceprén Bacunbesuny PaxmaHuHos, 1
de Abril de 1873, 28 de Marzo de 1943)

Nacié en Oneg, cerca de Veliki Névgorod. Fue un destacado compositor, pianista y
director de orquesta ruso, uno de los ultimos grandes compositores posromanticos
europeos, considerado también uno de los pianistas mas influyentes del siglo XX.

Comenz6 a demostrar su excepcional talento para la composicion desde muy joven,
aunque su profesor Nicolai Zverev queria que desarrollara sus virtudes como
pianista.

En 1891, compuso el Primer Concierto para Piano y Orquesta, dedicado a su primo
Aleksandr Ziloti, y la 6pera Aleko, que le sirvié para graduarse en el Conservatorio
de Moscu con mencion honorifica.

Rachmaninov fue director de orquesta, realizé giras por el extranjero; fue nombrado
director de la compafiia de Opera de Moscul. Su fama se extendi6 por toda Europa,
recibié una oferta de la Royal Philarmonic Society para interpretar y dirigir alguna
de sus propias obras.



Tuvo un episodio un poco desventurado en su carrera debido a que su primera
sinfonia, la cual estuvo bajo la direccién del compositor Aleksandr Glazunov; recibio
una mala critica por lo que se considerd una pésima direccion y ejecucion orquestal.
Posteriormente a esta desavenencia logré recuperarse con el Concierto para Piano
y Orquesta N°2, cuyo éxito le otorg6 reconocimiento mundial.

La revolucion soviética puso fin a esta etapa, o que lo obligd a dejar Rusia junto con
su familia. Inmigraron a Suiza en primer lugar y después a Estados Unidos a partir
de 1935, ésta ultima fue su residencia mas estable. Sergéi Rachmaninov muere a
la edad de 70 afios victima de un cancer tardiamente diagnosticado.

Opera Aleko

El libreto en ruso fue escrito por Vladimir Nemirdvich-Dancheko, quien adapto el
poema “Los gitanos” de Aleksandr Pushkin.

La opera fue escrita en 1892 como examen de graduacion en el Conservatorio de
Moscu. La obra gano los premios mas altos en dicha institucion.

Se estrend en Moscu en 1893.

Aleko, cansado de la vida aburrida y de clase alta, se escapa con una banda de
gitanos. Ve a una joven gitana, Zemfira, la enamora y asi conciben un hijo.

El viejo gitano, padre de Zemfira, advierte a Aleko que no tratara de forma posesiva
a Zemfira. Sin embargo, Aleko por celos, mata a Zemfira y a quien él cree que era
su amante. Los gitanos lo repudian y lo exilian para siempre.

e Cancion de la historia del anciano. Acto I.

La ribera de un rio. En los alrededores se hallan dispersas tiendas de abigarrados
y blancos lienzos. A la derecha esté la tienda de Aleko y Zemfira.

Al fondo hay carretas cubiertas con tapices. En algunas partes hay fogatas
encendidas, estan preparando la cena en peroles.

Aqui y alld hay grupos de hombres, mujeres y nifios. Un ajetreo general, pero
tranquilo. Atras del rio esta saliendo una luna rojiza.

El anciano gitano, padre de Zemfira, cuenta su historia de amor y desdicha al ser
abandonados por su esposa y madre de Zemfira, todo se origina tras la peticion del
pueblo gitano al ver contemplar al anciano, absorto, inundado por sus recuerdos y
dias gloriosos.



Textos en Ruso y Traduccion lineal al Espafiol

Por la Mtra. Maria Dmitrievna Milea

Apusa CycaHuHa

YUytoT npaeay!

CwmepTb 6nnskal MHe He cTpaluHa oHa...

CBol gonr UCNonHuUn K...

Mpumun mon npax, maTb - 3emns!

Tbl B30MAELWL, MOSI 3aps!
Hag mypom ceeT nponbELub,
MocnepHui pas B3onaéLub,
Jlyyom npuBETHBIM rops.
[ocnogp, B Hyxae Moen
Tbl He ocTaBb MeHs!
"opbka mos cyabbal
Tskka Mmosi nevarns!
3akpanachb B rpyab TOCKa,
Jlerna Ha cepaue ckopOeb...
MHe TsKko ymmpaTb,

Ho gonr Mon 4ncT u CBAT...

Tbl B30MAW, B30MAN 3aps!
Hapg mupom cBeT nponen,
BarnaHu Ha Pycb mato,

Jlyyom eé TbI corpen.

Aria de Susanin

iPresienten la verdad!

iLa muerte esta cerca! No le temo...
Mi deber lo he cumplido yo...

iRecibe mis restos, madre tierra!

iTU ascenderas mi alborada!
iSobre el mundo la luz verteras!
Por Gltima vez ascenderas,

Con rayo amigable brillando.
iDios mio, en mi penuria,

No me abandones!

iAmarga es mi suerte!

iPesada es mi afliccion!

Entré en mi pecho la acongoja,
Se pos6 en mi corazon el dolor...
Me pesa el morirme,

Pero mi deber es puro y santo...

jAsciende, asciende, alborada!
Sobre el mundo la luz verteras,
Mira a la Rusia mia,
Reconfortala con tu rayo.

Mon 4ac HacTan!

Mon cmepTHbIN Yac!




[an cunbl MHe,

PogHasa maTtb Mos, 3emns!

B nocneaHwii pa3 gan cunel MHe!
Mow yac HacTan!

Mpummn mon npax, 3emns!

Mow yac HacTan!

Mpummn mon npax, 3emns!

iMi hora ha llegado!

iLa hora de mi muerte!

iDame fuerzas,

Mi madre natal, tierra mial
iPor ultima vez, dame fuerzas!
iMi hora llegd!

iRecibe mis restos, tierra mial
iEn la hora de mi muerte

Recibe mis restos, tierra mial



Apusa PycnaHa
O none, none! kto Tebs
Ycesin MepTBbIMU KOCTAMW?

Yen 6op3blii KOHb TeDs TonTan

B nocnegHun yac kpoaBon 6UTBbI?

KTo Ha Tebe co cnasoi nan?
Ubn Hebo crnbllano MonuTBbI?
3ayeMm xe, none, CMOJKMNO Thbl

W nopocno TpaBon 3abBeHbA?

BpeME&H OT BEYHOW TEMHOTHI,
BbITb MOXeT, HET N MHe cnaceHbs!
BpeME&H OT BEYHOW TEMHOTHI,

BbITb MOXeT, HET N MHe crnaceHbs!

BbITb MOXET, Ha XONTME HEMOM
MoctaeaT Tnxmm rpob PycnaHos,
W cTpyHbl rpomkme basiHoB

He 6ynyT roBopuTb 0 HEM.

W cTpyHbI rpoMkme basHoB
He Gynat roBopuTtb 0 HEM.
He Gynar...
He Gynat roBopuTtb 0 HEM.
He Gynar...

He Gynat roBopuTtb 0 HEM.

Aria de Ruslan

iOh, campo, campo! ¢Quién ati

Te sembré de huesos muertos?

¢, Cuyo corcel fogoso te ha pisado

En la hora final de la sangrienta batalla?
¢ Quién sucumbid cubierto de gloria?
Cuyas plegarias el cielo escuch6

¢ Por qué, oh, campo, te has callado

Y te has cubierto de la hierba del olvido?

iDe los tiempos de la eterna oscuridad,
Tal vez, ni yo tenga salvacion!
iDe los tiempos de la eterna oscuridad,

Tal vez, ni yo tenga salvacién!

Tal vez, en el ttmulo mudo
Pondréan el silencio atald de Ruslan,
Y las cuerdas sonoras de Bayan

No van a hablar de él,

Y las cuerdas sonoras de Bayan
No van a hablar de él.

No van...

No van hablar de él.

No van...

No van a hablar de él.




Apusa KoHuyaka

KoHuak:

340poB N, KHA3L?

YTo NpuyHbIN Tbl, FOCTb MON?
YUto Tbl Tak Nnpusagymanca?
Anb ceTn nopsanuck?

Anb AcTpebbl He 3nbl M CRéTy NTUly He
cobumsaloT?

Boabmu moumx!

KHa3b Urope:

W ceTb kpenka, n AcTpebbl HagEXHbl,

@ COKONy B HEBOJE HE XMBETCA.

KoHyak:
Bcé nneHHnMkom cebs Tbl 30echb cymMTaellb?

Ho pasBe Tbl XMBELLb KaK NNEHHUK, a HE rOCTb
Mon?

Tbl paHeH B 6utee npu Kasane
N B3SIT C OPYXMHOW B MNS1EH;

MHe OTAaH Ha TOopyku, a Yy MeHs Thbl
rocTb.

Tebe NO4ET y HaC, KaK XaHy,
Bcé moé k TBOMM ycnyram.
CbIH ¢ TOBOR, ApYXUHa TOXe,
Thbl, KaK XaH, 30€Cb XMBELLb,
XMBELLb Thl TaK, Kak si.

CosHawica: pasBe MIEHHWKU Tak XuBYT? Tak
nn?

O, HeT, HeT, Opyr, HeT, KHS3b,

Aria de Konchak

Konchak:

¢ Estas sano, principe?

¢ Por qué te ves desalentado, huésped mio?
¢ Por qué quedaste pensativo?

¢Acaso las redes se rompieron?

¢Acaso los gavilanes no son fieros y en el
vuelo al ave no la abaten?

iToma los mios!

Principe Igor:

Y lared es resistente, y los gavilanes fiables,

Mas el halcén en el cautiverio no puede vivir.

Konchak:
¢ Siempre como prisionero te consideras?

¢, Pero acaso vives como prisionero, y no como
mi huésped?

Fuiste herido en la batalla junto a Kayal
Y con tu destacamento hecho prisionero;

Me fuiste entregado a mi cuidado, pero para
mi eres huésped.

Te tenemos en estima, como al khan,
Todo lo mio esta a tu disposicion.

Tienes a tu hijo contigo, la cuadra también,
Ta, como el khan, aqui vives,

Vives tu asi, como vivo yo.

Confiésalo: ¢acaso los cautivos viven asi?
¢Acaso pues?

iOh, no, no, amigo, no, principe,




Tbl 34€Cb He NMNEHHMK MOW,

Tbl BEOb rOCTb Y MEHS JOporow!
3Han, apyr, Bepb MHe,

Tbl, KHS13b, MHe nomnouncs

3a OoTBary TBO Aa 3a yganb B 60t0.
A yBaxato Tebs1, KHA3b,

Tbl NMO6 MHe ObIN Bceraa, 3Hawn!

[a, s He Bpar Tebe 34ecb, a X035MH S TBOW,
Tbl MHE rocTb foporon!

Tak noBepam xe MHe,

yem xe xyno Tebe, Tbl CKaXxu MHe.
Xouyewb? Bo3bMun koHs noboro,
BO3bMM Ntobon waTtép,

BO3bMM OynaT 3aBeTHbINA, MeY 4enos!

Hemano Bpaxben KpOBM MEYOM $1 3TUM
nponu;

He pa3 B 60X KpoBaBbIX

y>Kac cmepTu cesn mon Gynar.

[a, kHA3b, BCE 30€ecCh,

BCE XaHy 3[,eCb NOABMNACTHO;

51 FPO3010 Arsi BCeX Oblin JaBHO.

A xpabp, 51 cmen, cTpaxa s He 3Hato,
BCe 60ATCA MeHSA,BCE TpeneLleT KPYrom.
Ho Tbl MeHs1 He Gosncs,

noLaabl He NPOCWUIT, KHS3b.

AX, He BparoM Obl TBOMM, a COH3HUKOM
BEPHbIM,

a Opyrom HagéxHbiM, @ 6patoM TBOUM

MHe xoTenocs ObiTb, Thbl noBepb MHe!

TG aqui no eres mi prisionero,

T pues eres huésped mio querido!

Que sepas, amigo, tenme fe,

T, principe, captaste mi carifio

Por tu valentia y por tu arrojo en la batalla.
iYo te respeto, principe,

Te he querido siempre, que lo sepas!

iSi, no soy tu enemigo aqui, sino tu anfitrion,
TG para mi eres un huésped querido!

Asi que revélame,

Por qué te sientes mal, cuéntame.

¢ Quieres? jToma cualquier caballo,

Toma cualquier tienda,

Toma mi acero preferido, espada del abuelo!

No poca sangre enemiga con esta espada yo
verti;

No pocas veces en batallas sangrientas
Horror de muerte sembrd mi acero.

Si, principe, todo aqui

Todo al khan es aqui bajo su dominio;
Como tormenta para todos he sido siempre.
Soy intrépido, soy valiente, miedo no tengo,
Todos me temen, todo tiembla alrededor.
Pero td no me tuviste miedo,

No pediste clemencia, principe.

iOh, no tu enemigo, sino un aliado leal,

Y amigo fiel, y hermano tuyo

Quisiera ser, créeme!




Xoyellb fv NNeHHULY C MOPS AarbHEero,
Yary, HeBonbHuLy, 13-3a Kacnus;

€CIy X04elLlb, CKaXu TOMNbKO COBO MHE,
s Tebe nogapto.

Y MeHs eCcTb KpacaBuLbl YyAHbIE:

KOCbl, KaK 3MeH, Ha Mreyun crnyckatTcs,
04M YépHble, BNaron NoAépHyThl,

HEXHO W CTPacTHO rNagAT U3-nofd TEMHbIX
Gposein.

YT0 X MonyuLLb Tbl?

Ecnu xoveub, nobyto 13 H1x Boibupan!

Quieres a una prisionera del mar lejano,

Chaga, la esclava, de allende el Mar Caspio
Si quieres, s6lo dime una palabra,

Yo te la regalaré.

Tengo beldades maravillosas:

Las trenzas, como sierpes, descienden sobre
los hombros

Los ojos negros, por la humedad alzados,

Con ternura y fogosidad miran por debajo de
negras cejas.

¢ Por qué callas?

iSi gustas, a cualquiera de ellas escogela?



Apusa Oocudesn

3aecb, Ha 3TOM MecTe cBsATe,

3anor cnaceHbs MUPY BO3BELLY.
Ckonbko ckopbu, CKOMbKO Tep3aHui
[lyx COMHEeHbs1 B MeHs1 Bcensi;

Crpax 3a bpatblo,

3a yyacTb rpeLuHbIx gyL,

[EeHHO 1 HOYHO MeHs cmyLan,

W He pgporHyno cepgue Moe,

Oa ceepmntca sona HebecHoro OTual
Bpewms npucneno n ckopbb mMos

Bac MunbIx BEHLOM CriaBbl OCEHUNA;
YKn3Hu 3eMHON U NpexogsLuen

YTexu npeanenm Bbl,

CnaBbl 6eccmepTHON, BECHOW pagu.
MyxanTecb, 6paTbsa!l B monuTtee Té€nnon

Hanpéte cunbl npepcrtate npeg [ocnoga
Cnn.

Bboxe npaBbIi, yTBEPAM 3aBET HaLu!
[a He B cya, unb ocyxpaeHue,

Ho B nyTb cBATOro OOHOBMEHUS WUCMOSTHUM
ero.

OT1ye 6narun!

Aria de Dosiféi

iAqui, en este lugar sacro

Una sefial de salvacion al mundo proclamé!
iCuantos pesares, cuantos tormentos,

El espiritu de la duda me inspiro;

El miedo por la hermandad,

Por el destino de las almas pecadoras,

De dia y de noche me turba,

Y no temblé mi corazén,

Hagase la voluntad del Padre Celestial!

La hora lleg6 y mi afliccion

Amados mios, la corona de gloria cubrié;
De una vida terrenal y efimera

Los placeres despreciaron ustedes,

Por una gloria inmortal, eterna.

iSean fuertes, hermanos! En la calida plegaria

Encontraran la fortaleza para comparecer
frente a la fuerza de Dios.

iOh, dios justo, fortalece nuestro pacto!
iPero no como juicio, o condenacion,

Sino por el camino de la santa renovacion, lo
cumpliremos!

iDios Bueno!




Apusa NpemunHa
Nio6BKM BCe BO3pacTbl MOKOPHbI,
E€ nopbiBbl 6n1aroTBOPHBI.

U toHowe B pacueeTe netT, egBa ysuaesliemy
CBeT,

M 3akanéHHomy cyabbon 6Goruy c cepoto
ronoBou

OHerviH, 11 cKpblBaTb He CTaHy -
BesyMHo s nobnio TaTbsHy.
TOCKNMBO XN3Hb MOS TEKNA,

OHa siBunacb u 3axrna,

Kak conHua ny4 cpegm HeHacTbs,

MHe XM3Hb U MOMOAOCTb, Aa, MOMOAOCTb U
cyacTbe.

Cpeau nykasblX, ManogyLHbIX,
LLlanbHbIX, 6anoBaHHbIX OeTEN,
3rnogeeB 1 CMeLUHbIX, U
CKYYHbIX,

TynbIX NPUBA3YNBLIX CyAEN.
Cpean KokeTok 6OroMorbHbIX,
Cpeau xononbeB 4OOPOBOSbHbIX,
Cpean BcegHEHNX MOOHbIX CLIEH,
YUYTUBLIX NACKOBbIX U3MEH.
Cpeau xonogHbIX NPUroBopoOB,
>KecTokocepaHou cyeThl,

Cpeav gocagHowm nycToThl,

PacueToB oym 1 pasroBopos,

Aria de Gremin
Al amor cualquier edad estan sometidas,
Sus arrebatos son benéficos.

Y para un joven en la flor de la edad, quien
apenas vio la luz,

Y para el templado por el destino, guerrero de
pelo cano.

Onéguin, yo no lo voy a ocultar -
Locamente amo a Tatiana.

Mi vida transcurria tristemente,

Ella aparecié e ilumino,

Como un rayo de sol en medio del temporal,

Mi vida vy juventud, si, mijuventud vy
dicha.

Y entre unos nifios picaros y cobardes,
Nifios traviesos y mimados,

Entre jueces malvados y ridiculos,

Aburridos, torpes y fastidioso.

Y entre coquetas persignadas,

Entre voluntarios lacayos,

Y entre escenas de moda de todos los dias,
Y corteses traiciones afectuosas.

Y entre frias sentencias,

Y entre el despiadado trajin,

Y enojosa frivolidad,

Entre el balance de reflexiones y pléaticas,




OHa b6niucTaeT, Kak 3Be3aa,
Bo mpake Houn B Hebe YmcTom
N MHe aBnsaeTcs Bcerga

B cusHbKM aHrena, B cUsiHbM aHrena NyYUCTOM.

Jio6BM BCe BO3pacTbl MOKOPHbI,
E€ nopbiBbl 6r1aroTBOPHBI.

U toHowe B pacueeTe neT eaesa ysuaesLlemMmy
CBeT,

W 3akanéHHomy cyabbon Gonuy c cepnoto
roNoBOM.

OHervH, A ckpbiBaTb HE CTaHy -
BeaymHo 5 ntobno TaTbsHy.
ToCKNMBO XN3Hb MOS1 TEKNA,
OHa siBunacb u 3axrna.

Kak conHua ny4d cpeam HeHacTbs

M XM3Hb, M MOMoAoCTb, Ja MONOAOCTb U
cyacTbe.

W Xun3Hb, 1 MONOAOCTb, U cHaCTbE.

Ella brilla como una estrella,
En las tinieblas de la noche del limpido cielo
Y siempre se me aparece

En el resplandor de angel, en resplandor de
angel radiante.

Al amor cualquier edad estan sometidas,
Sus arrebatos son benéficos,

Y para un joven en la flor de la edad, quien
apenas vio la luz,

Y para el templado por el destino, guerrero de
pelo cano.

Onéguin, yo no lo voy a ocultar-

Locamente amo a Tatiana.

Mi vida transcurria tristemente,

Ella apareci6 e iluming,

Como un rayo de sol en medio del temporal,

Mi vida y juventud, si mi juventud y dicha.



MecHna BapAXCKOIro rocTts

O ckanbl rpo3Hble ApobATCHA C PEBOM BOJSIHbI
W, c 6enon neHoto KpyTsck, 6eryT Hasag.

Ho TBEpAo cepbie yTechl BEIHOCAT BOJSH HaNop

Hap mopewm ctos.

OT cKkan Tex KaMeHHbIX Y Hac, BapAros, KOCTU,

OT TOW BOMHBI MOPCKOW B Hac KpoBb-pyaa
nowna.

A MbICAN TalHbl OT TYMaHOB,

Mol B MOpe pogunmcb YMpEM Ha Mope.

Meuun BynaTHbI, CTpernbl OCTPbI Y BAPSIros,
HaHocaTt cmepTb OHM 6e3 npomaxa Bary,
OTBaXHbI NOAMN CTPaH NOMHOYHBIX,

Benuk nx OanH-6or, yrptomo mope.

Cancion del invitado Varagian

Contra terribles rocas se quiebran con
bramido las olas.

Y, girando con espuma blanca, corren de
regreso.

Pero los pefiones con firmeza soportan de las
olas el empuje

Abruptos sobre el mar, quedando estan.

De los pefiones aquellos de piedra, nosotros
los Varegos, tenemos los huesos,

De aquella ola marina a nosotros la sangre
mineral nos llego.

Y los pensamientos secretos vienen de las
nieblas.

Nosotros en el mar nacimos y moriremos en el
mar.

Las espadas de acero, flechas punzantes, las
tenemos los Varegos,

Causan la muerte al enemigo sin fallar,

Son temerarios los varones de las tierras de
medianoche,

Grande es su Dios Odin, es sombrio su mar.



Apusa CobakuHa
3abbinacs...

ABocb nonerye 6yner.
Ctpaganuual

Tak BOT kakoe rope mocnan rocrnogb MHe 3a
rpexm.

He ayman, He ragan 4:

Hoyb uapeBHa, 8 cam 60sipYH, CbIHOBbLS
6osipe; Yero xe eLeé?

Bo cHe TO paxe cyacTbe, c4acTbe Takoe He
MPUCHUTCS HUKOMY.

A TyT nHoe!

"oe 6 BecenntbCs, a Tbl FOPIOW, HA A04Yb CBOKO
OenHspKKy rnags,

W ceppue HagpbiBaKl, MOMOYb HE 3Hasi YeM.

Aria de Sobékin

Est4 adormecida...
Tal vez se sienta mejor,
iMi pobre hija, sufriente!

He aqui qué pena me envié Dios por mis
pecados.

Ni lo pensaba, ni lo sospechaba yo:

Mi hija la zarina, yo mismo soy boyardo, mis
hijos son boyardos; ¢, qué mas faltaria?

Ni en suefios tal dicha, dicha como ésta no la
sofaria nadie.

iPero aqui es otra cosal!

Como para alegrarse; pero te lamentas, a tu
pobre hija viéndola,

Y el corazdén te partes, sin saber con qué
ayudar.



Paccka3s ctapuka
BonwebHol cmnoi necHoneHbs
B TYMaHHOW NamMsaTh MOen
BAPYI OXMBMSIOTCA BUOEHBSA

BOPYI OXKUBNAKTCA BUOEHbA

W Hawm ceHn koyeBble
B MYCThIHSAX He cnacnuck ot Gep.
W Bclogy cTpacTu poKoBeble,

n ot cyaeb 3awmnThbl HET.

AX, BbICTPO MONO4OCTbL MOS
3Be340M nagy4deto menbkHynal
Ho Tbl, nopa no68u, MnHyna
eLlé GbICTpen: TONbKO roa

MeHs nobuna Mapwuyna.

OpHaxgbl 6113 KarynbCkmx Bog,
Mbl Yy>XObI TAabop NOBCTpeYanu;
ublraHe Te, CBOW LIaTpbl

pa3bue 6nm3 Halmx, y ropbl,

[BE HOYM BMECTE HoYeBarnw.
OHM yLINn Ha TPETLIO HOYb,
n, 6pocst ManeHbKyt Joub,

ywna 3a HuMu Mapuyna.

S MypHo cnan; 3apsi 6riecHyna;

La historia del anciano

Con una milagrosa fuerza del canto
En la nebulosa memoria mia

De repente reviven las visiones

De dias ora claros, ora tristes.

Y nuestros almiares némadas
En los desiertos no se salvaron de infortunios
Y por doquier pasiones fatales,

Y del destino no hay defensa.

iOh, qué rapida mi juventud

Como estrella fugaz fulgurd!

Pero td, tiempo de amar, volaste
AUn mas rapido: sélo durante un afio

Me amo6 Mariula.-

Una vez cerca de las aguas de Kagul

Con un campamento ajeno nos topamos
Aquellos gitanos, sus tiendas al instalarlas
Cerca de las nuestras, junto al cerro.

Pasamos dos noches juntos.

Y ellos partieron en la tercera noche.

Y, dejando a su pequefia hija,

Se fue tras ellos Mariula.

Yo durmia en paz; el amanecer brill6




NPOCHYrce A, - Noapyrn He! Desperté, iMi amiga no estaba!

Wuly, 30By - nponan u creq. La busco, la llamo, ni rastro de ella.

Tockys, nnakana 3emdwpa, Muy triste lloraba Zemfira,

n g 3annakan!... C aTux nop Y yo comencé a llorar. Desde aquel entonces
NocCTbIfbl MHE BCE AeBbl MUPa, Odiosas me son las doncellas del mundo,

O51S HUX HaBEeK yrac Mo B30p. Para ellas para siempre se apagd mi mirada.
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Notas sobre la grabacién

Dado el confinamiento sanitario producto de la pandemia por Covid-19, se llevo a
cabo la siguiente grabacion de estudio con técnica piano y voz simultanea, y no en
sala de concierto como suele realizarse en este estilo de musica. El estudio de
grabacion utilizado contaba con un Live Room acondicionado acusticamente lo cual
evito reverberaciones y ecos. Asi mismo se disminuyo el ruido interno y externo, se
consiguié una captacién mas limpia y nitida de la grabacién (pero también mas
seca).

Se usO un piano eléctrico digital Yamaha P-105 conectado directo a la linea de
grabacion. Para la voz se us6 1 micr6fono Rodé NT2000 grabandose en limpio, es
decir, sin efectos separado del piano, todo simultdneo como si fuera un concierto en
vivo, todo esto para una mayor captacion del sonido natural de principio a fin de
cada obra, buscando una edicion mas eficaz.

El registro digital se llevo a cabo a través de la Interfaz Presonus studio 1824c.
Todos los procesos de grabacion, mezcla y masterizacion se realizaron con Pro
Tools y Adobe Audition.

Las sesiones de grabacion duraron 2 dias para optimizar recursos, tiempo y energia
interpretativa, procurando hacer entre 2 y 3 tomas por pieza y asegurandonos
resguardar la mejor version que posteriormente se edito.

He tenido experiencia en grabaciones, lo que facilito la realizacion de este proyecto,
ademas debiamos ser eficientes por el tiempo de reserva en el estudio de
grabacion.

Nos encontramos con una adversidad musical importante en el Aria Konchak por el
enorme grado de dificultad para la voz y piano; se grab6 toma por toma y en
extractos o temas musicales, logramos resolver una mayor homogeneidad
respetando el tiempo y fraseo, todo esto debido a la extensa aria y de gran nivel
técnico, asi conseguimos unir toda la pieza de forma mas sencilla al momento de
realizar la mezcla. Por lo demas fue un proceso fluido y gratificante.

Definitivamente fue una gran oportunidad que modificaran la opcién de grabacion,
de ser Musica Mexicana a grabacion musical abierta de cualquier género, periodo
y estilo musical, favoreciendo mi interés y desarrollo vocal de un repertorio poco
usual interpretado en nuestra casa de estudios. Quedando satisfecho para el
proceso de obtencion de grado licenciatura.




Conclusién

Cierro con un gusto y satisfaccion, al resultado obtenido, el que hayamos elaborado
un disco artistico musical como incentivo, es decir, mi primer sencillo como aspirante
a cantante profesional del mercado artistico, a su vez me ayudo a adaptarme de un
proceso estricto a un proceso comodo pero detallado desde la preparacion de
fonética y diccidn rusa, el manejo y perfeccionamiento del alfabeto, cultura e historia
rusa, la preparacion musical y estilistica tomando como referencia, grabaciones de
cantantes bajos de la gran lirica, exponentes rusos, bulgaros y unién soviética, entre
otros.

La produccion de grabacion fue sin lugar a duda toda una experiencia, al permitir
adentrarme a fondo en el proceso de ingenieria en audio, la mezcla, limpieza,
resaltando todo el proceso musical expuesto y plasmado, con gran reto, pasion,
dominio técnico y estilistico acorde al grado de nivel licenciatura.

Agradezco a todos los involucrados, juntamente con mis asesores e ingeniero de
audio, satisfechos de mostrar el resultado de un trabajo con mucho valor y carifio,
honrando con respeto a la musica nacionalista rusa.

Créditos

Fechas de grabacion. 2 y 4 de junio de 2021
Equipo. Micréfono Rodé nt2000
Piano digital Yamaha P-105 directo a linea
Lugar de realizacion. Rhino Studios
Participantes de la Grabacion.
Alfonso Meave (Asesor de Proyecto)
Verdnica Murua (Asesora musical)
Isaac Hernandez (Pianista)

Maria Dmitrievna (Traductora de Ruso)
Benjamin Romero (Productor y editor)

Victor Landin (Fotografia)
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