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Introduccion

Walter Benjamin analizo, criticd y escribid sobre el concepto de experiencia
a lo largo de su vida en distintos periodos, bajo diferentes contextos y desde
diversos angulos. En cada una de aquellas criticas muestra la gran capacidad que
tenia para adentrarse en los multiples escenarios que iban aconteciendo. Decir
que Benjamin realiz6é una critica significa entender que ejecutd una valoracion en
un momento critico en el que una decision debia ser tomada’. Ante determinados
escenarios de crisis a lo largo de su vida Benjamin reflexioné criticamente sobre

diversos campos siendo la experiencia uno de ellos.

Para Benjamin la crisis representa un momento de peligro el cual puede
expresarse en cualquier objeto o texto que permita en él la lectura de la expresion
de algun fenédmeno cultural de su tiempo. Hay dos aclaraciones pertinentes al
respecto, la primera es que al referirse a cualquier objeto no habra de entenderse
que todo objeto permite la lectura de dichas manifestaciones, mas bien habria que

entender que dichas manifestaciones no se encuentran en los objetos o discursos

! La critica en Benjamin es el juicio en el momento en el que es preciso tomar una decision, es
decir, en un momento de crisis. La experiencia critica es una ocasion de cambio, es posibilidad de
hacer nuevas preguntas, es posibilidad de superacién de aquel momento de peligro. La crisis es la
ocasion que deja a la vista la necesidad de la experiencia critica. De esta manera, crisis y critica,
ocasion y oportunidad, develan lo aleatorio del mundo, su coyunturalidad, por lo tanto, la critica es
adoptar una postura definitiva frente a una singularidad estudiada, en otras palabras, los
momentos criticos coyunturales, ya sean sociales, econdémicos, politicos, culturales, etc, son el
médium para la reflexion critica. Véase Martinez de la Escalera, Ana Maria, “Criticar la experiencia”

en El presente cautivo. Siete variaciones sobre la experiencia moderna, México, Edere, 2004.



oficiales sino justo en el detalle de aquellos objetos ignorados o invisibilizados por
su aparente poca relevancia®. La segunda aclaracion es referente a la afirmacion
de que estos objetos o0 imagenes se leen. La legibilidad en este contexto se refiere
a la capacidad de la imagen de darse a la lectura en un tiempo determinado el
cual no es el mismo tiempo de la época en la cual se origino. El indicio que sefiala
el peligro de la crisis relaciona estos dos tiempos debido a que la lectura de la
imagen no solo refiere a la interpretacién del sentido que reviste la época de su
produccion sino, sobre todo, a la posibilidad de resignificar dicho sentido en el

tiempo de su lectura.

La relacién entre estos dos tiempos, por un lado “lo que ha sido”, que es el
tiempo anterior cuando surgié la imagen y que es un tiempo inacabado, y por el

otro el “ahora mismo”, que es el tiempo en que se lee dicha imagen?, resulta en un

2 Existe una analogia entre esta metodologia benjaminiana y el “método morelliano”, llamado asi
por su creador Giovanni Morelli, quien propuso, ante el problema que enfrentaban los museos de
distinguir entre una obra original y una copia, fijar menos atencién en los detalles importantes de
una obra, y por lo tanto mas imitables, y fijar mas la atencién en los detalles menos relevantes que
que justo en estos apareceran los indicios que llevarian a la revelacion de la falsificacion. Véase
Lindig, Erika, “Imagen dialéctica e indice histérico” en Rafagas de direccién multiple. Abordajes de
Walter Benjamin, México, DCSH UAMC, 2015, p. 224.

? Lindig hace una reflexion sobre la terminologia cuidadosamente elegida por Benjamin al hablar de
estos tiempos involucrados en la imagen. Benjamin escribe: “... imagen es aquello donde /o que ha
sido[Gewesene] se une como un relampago al ahora[Jetzst] ...”, ya que la imagen no refiere a “...
que lo pasado[Vergangene] arroje luz sobre el presente[Gegenwartige)...”. Es decir, la lectura se da
cuando aparece la exposicién de un nuevo tiempo histérico en donde hay un hecho no consumado
y un ahora mismo, dichos valores de tiempo se oponen al tiempo positivista basado en un tiempo
progresista en donde existe un hecho consumado en un estado actual en transito y no efimero.
Ibid., p. 220.



choque, una instantanea en el movimiento dialéctico. Es importante sefalar que la
dialéctica benjaminiana no busca llegar a la sintesis, como sucede en la propuesta
de la dialéctica hegeliana, sino evidenciar el conflicto y las contradicciones de
ambos elementos en relacion. El potencial de estas imagenes, que Benjamin
llama imagenes dialécticas, radica en esta legibilidad, es decir, la capacidad del
analisis de aquel elemento inacabado en un ahora en crisis que invita a la toma de

una postura y accion mediante la experiencia critica para poder superarla.

En el presente trabajo se busca dar cuenta de algunas de las figuras* que
Benjamin utiliza para describir ciertas imagenes dialécticas que exhiben la
experiencia moderna, o mejor dicho, que exhiben la crisis de la experiencia
moderna de corte capitalista y fascista que se estaba dando en occidente. Para
lograr este objetivo se considera principalmente la revisidn de los siguientes
ensayos de Walter Benjamin: Experiencia, de 1913; Sobre el programa de la
filosofia venidera, de 1918; El autor como productor, de 1934; La obra de arte en
la época de su reproductibilidad técnica, de 1936; El narrador, de 1936 y Sobre
algunos temas sobre Baudelaire, de 1940. En cada uno de ellos Benjamin
describe una o varias figuras que dan indicios de la crisis de la experiencia

moderna occidental de su época, el peligro de un hecho no consumado aun sino

* Como Lindig lo sefiala, la palabra alemana Bild que significa imagen y que es utilizada por
Benjamin para describir a las imagenes dialécticas también significa figura. La imagen dialéctica es
también una figura del lenguaje. La capacidad de producir nuevos significados a las imagenes,
escribe la autora, “es un ejercicio de hallazgo y lectura de figuras de la lengua”. El mismo Benjamin
escribe en el Libro de los pasajes que el lugar en donde el hombre encuentra a las imagenes

dialécticas es en el lenguaje. Ibid., p. 221.



mas bien aconteciendo en el tiempo de su interpretacion, de su lectura. Estas
imagenes centradas en detalles inadvertidos dan cuenta de aquellas voces
excluidas oficialmente, la experiencia critica abre paso a la posibilidad de
reapropiarse y resignificar dichas imagenes, superar la crisis y hacer justicia al
pasado y al presente. La importancia de esta propuesta benjaminiana radica en la
posibilidad de actualizar el ejercicio en nuestro propio tiempo de crisis ante
cualquier mecanismo de dominacion, exclusidén y opresion actual para dar paso al

planteamiento de posibilidades para cambiar la historia.



Capitulo |. La experiencia empobrecida

En 1913 Benjamin critico el problema de la experiencia reflexionando
particularmente sobre el problema del empobrecimiento de esta. El ensayo
llamado “Experiencia” es uno de aquellos escritos en los que realiza una reflexion
critica sobre dicha experiencia empobrecida y se vale de una figura a la que llama
los adultos para dibujar esta ruina. Benjamin define la experiencia de los adultos
como aquella que no es mas que un titulo que dota de autoridad intelectual y
moral a los adultos por lo que facultaba el engafio de estos para presentarse
como poseedores de la verdad bajo el argumento de ya haberlo vivido todo. Para
nuestro autor, la experiencia de los adultos era inutil y vacia, no era mas que una
mascara que pretendia mostrar la posesion de la verdad cuando en realidad lo
que se poseian era una acumulacion de sinsentidos pre-aprobados socialmente.
Era la brutalidad misma, falta de impulso hacia lo grande y hacia el futuro. Era una
relacion con lo habitual y con lo preestablecido ya que los adultos, al ser

incapaces de cuestionar, eran, por lo tanto, incapaces de crear.

A su vez hay una experiencia rica en sentido que Benjamin desarrolla en la
figura de los jovenes. Estos estan llenos de espiritu y su experiencia estaba llena
de sentido pues no cesaban de buscar constantemente la verdad. A diferencia de
los adultos que actuaban bajo la coercion del compromiso por conservar

supuestos dados, los jévenes no se conformaban con el conocimiento



preestablecido lleno de ideas pobres. Saben que la verdad existe y son leales a
esa busqueda aunque significara cuestionar y senalar el error de todo lo dado por
verdadero, era un acto hostil “pero también es lo mas bello™ dice Benjamin. La
figura de la juventud no es una descripcion aplicable a algun sujeto particular o
movimiento politico®, es mas bien un actuar de una comunidad orientada a la

realizacién de una idea metafisica’. La busqueda es lo que define a la juventud, y

> Benjamin, Walter,”"Experiencia”, en Walter Benjamin. Obras. Libro Il. Vol. 1, Madrid, Abada
editores, 2007, p. 56. Cursivas mias.

¢ Cuando Benjamin escribi® este ensayo estaba inmerso en un movimiento estudiantil
(Jugendbewegung) en el que mostrd su interés por una critica a la cultura de la juventud pero a su
vez siempre rechazé que su postura pudiese considerarse como parte del movimiento, para él ser
parte de este significaba atarse a si mismo y no permitirle al espiritu manifestarse libremente. Mas
que casarse con una ideologia particular y rodearse de comparieros de un movimiento consideraba
la necesidad de saberse en una comunidad de solitarios extrafios ya que para Benjamin solo entre
ellos se logra una verdadera soledad y sélo en soledad el ser alcanza a la idea para elevarse a si
mismo. Véase Wohlfarth, Irving, “Las politicas de la juventud: la lectura de Walter Benjamin de E/
Idiota”, trad. Erika Lindig, Revista Acta poética, vol. 23, no. 1-2 (2002): p.143-144, 146.

7 Es una idea metafisica en tanto que por juventud no se refiere a un grupo de personas con
caracteristicas particulares o especificas sino a ese lugar en donde se realiza libremente el
espiritu. Véase Wohlfarth, Irving, “Las politicas de la juventud: la lectura de Walter Benjamin de E/
Idiota”, op. cit.., p.146. Para Benjamin la idea de la juventud correspondia a aquel lugar en donde
lo rigido de las teorias era reemplazado por la formulacién de nuevas preguntas y nuevas
respuestas. Haciendo una comparacion con su concepto de ménada en donde explica que esta es
aquel objeto en el cual “muta en vivo” lo que en “estado textual yacia en mitica rigidez”, haciendo
referencia al caracter histérico de una interpretaciéon, podemos apuntar la intenciéon benjaminiana
de no quedarse con las versiones acabadas sino avanzar a la posibilidad de su actualizacion.

Véase Lindig, Erika, “Imagen dialéctica e indice histérico”, op. cit., p.217. Cursivas mias.



mas que la busqueda, la espera®. Esperar y percibir al espiritu® en todo
pensamiento por mas lejano que este sea en contraposicion a la atadura que
representaba estar comprometido con cualquier movimiento ya que para Benjamin
pertenecer, y por lo tanto servir, a un movimiento significa ser como un pilar, rigido
y no libre, lugar en donde al espiritu le es imposible realizarse a si mismo, la
invitacion que Benjamin hace es mas bien a considerarnos a nosotros mismos
como un recipiente que capta, preserva todo contenido y lo deja ir por si mismo.
Ser j6évenes es ser libres para ser el lugar en donde el espiritu se realiza
libremente. La materializacién de las decisiones que deben tomarse se da en
nosotros si somos ese recipiente, es decir, tener la capacidad de ser el médium de

nuestra propia autorrealizacion.

Para Benjamin el hecho de ser un médium es una cuestion importante que
plantea en varias de sus reflexiones. En las “Tesis sobre la historia” presenta al
materialista histérico como el médium entre el presente y el pasado, es en él en

donde el espiritu se realiza, el materialista historico es la reflexion madura de la

& Benjamin se refiere a una realizacién que sélo se puede esperar mas no realizar, una diferencia
entre el ahora y el aun no, sin que por ello se deba suponer que es una espera eterna e
indefinida. EI Mesias todavia no llega pero ya esta preconfigurado, es ese “sentimiento
constantemente latente del caracter abstracto del espiritu puro”, sentimiento que justamente es la
juventud. Véase Wohlfarth, Irving, “Las politicas de la juventud: la lectura de Walter Benjamin de E/
Idiota”, op. cit., p. 148-149.

° El espiritu al que Benjamin hace referencia es aquel de la fe judia en donde, contrario a la fe
cristiana, el reino de Dios no se encuentra en otro lugar que no sea en nosotros y en donde el

tiempo de la realizacion esté por venir. [dem.
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juventud'. En su ensayo “Sobre el lenguaje en general y sobre el lenguaje de los
hombres™”, escrito en 1916, plantea al lenguaje humano como el médium del
logos. Resulta importante detenerse en esta reflexion sobre el lenguaje dado que
es fundamento para otro angulo importante de la critica benjaminiana sobre la

experiencia empobrecida.

En el ensayo anteriormente mencionado “Sobre el lenguaje en general...”
Benjamin escribe que el lenguaje es toda comunicacion de contenidos espirituales
y que no hay acontecimiento o naturaleza animada o inanimada que no participe

“*

de la lengua “...pues es esencial a toda cosa comunicar su propio contenido
espiritual '¥”. Todo ser espiritual es manifestado en un ser linglistico, se comunica
en él mas no a través de él, esto quiere decir que el ser linguistico no es un medio
para la comunicacion del ser espiritual sino que es lo comunicable mismo de este
ser espiritual y es la lengua quien comunica al ser linguistico. Benjamin nos da un
ejemplo utilizando la cosa lampara, nos dice que el lenguaje de la lampara no
comunica a la lampara, pues lo comunicable de la lampara no es la lampara en si
misma, sino la-lampara-en-la-comunicacion. En otras palabras, lo comunicable de

la esencia espiritual de la lampara no es la l|lampara en-si sino la

la-lampara-en-la-comunicacion, su ser linguistico.

° Ipid., p. 152.
1 Benjamin, Walter, “Sobre el lenguaje en general y sobre el lenguaje de los hombres” en Ensayos
Escogidos, trad. de H.A. Murena, Buenos Aires, El cuenco de la plata, 2010.

2 Ibid., p. 127. Cursivas mias.
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Por otro lado, Benjamin considera a la lengua la manifestacién mas clara
del ser linguistico por lo que se deduce que lo que comunica la lengua es a ella
misma lo cual reformula la tesis arriba mencionada: lo que en un ser espiritual es
comunicable se manifiesta claramente en su lengua y es la lengua misma. Esta
tesis aplicada al hombre resultaria en la afirmacién de que el hombre comunica su
esencia espiritual en su lengua la cual, particularmente, se expresa en palabras,
por lo tanto, el hombre comunica su esencia espiritual nombrando, no a través del
nombre sino en el nombre mismo. Benjamin escribe: "El hombre nombra, y por
ello vemos que habla la pura lengua™ ... la cosa es creada por el verbo de Dios y
conocida en su nombre segun la palabra humana'”. Ahora bien, el conocimiento
de las cosas se da a través de su esencia linguistica y el hombre llega a este
conocimiento al nombrarlas. Todas las cosas en tanto que se comunican se
comunican en la lengua y se comunican con el hombre y por lo tanto, se
comunican en el hombre, y es por ello que este puede nombrarlas y por lo tanto,
conocerlas. Asi, el lenguaje humano es el médium del logos. La lengua de las
cosas puede pasar a ser conocimiento solo en la traduccion que se da al nombrar.
Para Benjamin la traduccion es un ejercicio de transformacién difiriendo de la idea
de que es una relacion de semejanzas. La traduccién de las cosas a la lengua de
los hombres no se refiere a dar sonido a lo mudo, mas bien significa dar nombre
a lo que no tiene nombre, es transformacion de una lengua imperfecta a una mas
perfecta resultando de este ejercicio de traduccion el conocimiento mismo. La

posibilidad de que el hombre sea capaz de traducir la lengua de las cosas se debe

B Ibid., p. 132. Cursivas mias.

“ Ibid., p. 139. Cursivas mias.
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a que tanto la lengua de los hombres como la lengua muda de las cosas estan

emparentadas con Dios.

Para Benjamin este papel fundamental del lenguaje habia sido excluido en
las discusiones filoséficas y de la filosofia misma de su tiempo y esto debido al
pensamiento filoséfico kantiano y neokantiano cuya exclusién del lenguaje y su
importancia en el conocimiento aunado a la consideracion de una experiencia
empobrecida debido a la falta de la inclusién de la metafisica en ella resultaban en
teorias epistemoldgicas carentes de sentido. A propdsito de esta reflexidon, en
1918 escribe el ensayo titulado “Sobre el programa de la filosofia venidera”’® en
donde propone una serie de reflexiones y tareas para construir una nueva forma
de pensar filoso6ficamente, partiendo del sistema kantiano pero alejandose
radicalmente de él. La critica principal se centra en la experiencia considerada por
Kant, de corte puramente mecanico, Benjamin propone en su lugar la
incorporacion de una experiencia en donde también la religion, el arte y el

lenguaje tuvieran su justo lugar.

En este ensayo Benjamin asegura que la experiencia considerada por Kant

para su estudio en la obra de “La critica de la razén pura” esta reducida a su

> Benjamin, Walter. “Sobre el programa de la filosofia venidera”, en Ensayos escogidos, trad. y sel.

Murena, Buenos Aires, El cuenco de la plata, 2010.
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minimo significado debido a su peso metafisico sorprendentemente bajo' 7.
Benjamin establece que una verdadera teoria del conocimiento debe atender dos
partes fundamentales y el problema con la teoria kantiana se debe al hecho de
que atendio, aunque de manera acertada, unicamente una de estas dos partes
que es la que se refiere a la certeza del conocimiento, en otras palabras, a su
justificacion. Esta parte del conocimiento es su caracteristica permanente y
universal y puede ser concebida solamente bajo la consideracion de una
experiencia reducida al minimo de su significado debido a que la pura certeza del
conocimiento no puede otorgar valor a la experiencia, lo mas que podria
obtenerse bajo esta unica consideracion, escribe el autor, es una experiencia con

un significado triste.

La segunda parte que toda teoria del conocimiento deberia considerar,
aquella de la que carece el trabajo de Kant y que contiene una radical importancia
para Benjamin, es la parte efimera de la experiencia, la experiencia pasajera,
aquella que no refiere a su certeza sino a su dignidad. Esta experiencia se hallaria
llena de significado debido a que no desestimaria la presencia de fuerzas

espirituales que la dotaran de contenido'. Por lo tanto, la propuesta para una

' Ibid., p. 164.
7 La razon de que Kant pudiera ver exclusivamente una parte limitada de la experiencia se debia al
contexto historico en el que escribié “La critica de la razén pura”, es decir, la época ilustrada en
donde cualquier vestigio de metafisica se consideraba dogmatismo, debilidad o hipocresia. Ibid.,
pp. 163 - 164.
'® Para Benjamin el problema con la experiencia bajo las ideas de la ilustracion se debe a que la

consigna de no reconocer autoridades no significd la no subordinacion hacia dichas autoridades

14



nueva filosofia tendria por una de sus tareas buscar una nueva fundamentacion
epistemoldgica bajo la premisa de una experiencia con rasgos metafisicos', es
decir, una experiencia abarcante en donde no haya exclusividad de
acontecimiento para la experiencia en su forma mecanica®, experiencia que
empieza y se confirma sensiblemente, sino también para otro tipo de experiencias
en donde las fuerzas espirituales que la dotan de dignidad no sean reprimidas,
una experiencia en donde la experiencia religiosa o la artistica también tuvieran

lugar para acontecer.

Benjamin plantea en este ensayo que un punto medular a resolver en este
problema de la experiencia empobrecida debiera ser la aniquilacion del vestigio de
una metafisica estéril de la que Kant no pudo escapar y que se encuentra
inherente a su epistemologia y esta relacionado con el sujeto trascendental. Este
elemento metafisico rudimentario se debe al hecho de no haberse podido
desembarazar del caracter subjetivo del sujeto. Segun Benjamin, Kant logré

eliminar el caracter objetivo de la cosa en si como causa de las sensaciones, pero

sino el rechazo a toda fuerza espiritual cuya consecuencia se traduce en experiencias de peso
metafisico alarmantemente bajo. Ibid., p. 163.

' Ibid., p. 164.

2 |a consideracién de una experiencia sin contenido metafisico es un problema radical para
Benjamin debido a la pobreza de sentido y contenido que acontece en esta experiencia
calificandola de grado inferior, de grado cero, desnuda, primitiva, de peso metafisico bajo, con un
minimo de significado, superficial, en palabras de nuestro autor. Véase Abadi, Florencia, “La
ampliaciéon del concepto de experiencia en Benjamin: De Kant al surrealismo”, en Rafagas de
direccién multiple. Abordajes de Walter Benjamin, cord. Naishtat, Gallegos, Escardd, DCSH
UAMC, 2015, p.51.

15



no logré eliminar la naturaleza subjetiva de la conciencia conocedora. A pesar del
caracter trascendental del sujeto aun opera un yo individual corporal - espiritual
que recibe sensaciones mediante los sentidos y es a partir de estos que forma sus

representaciones?'.

Si la experiencia singular temporal kantiana resulta estéril para una
experiencia valiosa en significado, el conocimiento relacionado con aquella
experiencia empobrecida, donde este yo individual corporal - espiritual juega un
papel fundamental a pesar de la intencion de Kant de querer vincular el
conocimiento fundamentalmente con el sujeto trascendental, este conocimiento
resulta igualmente estéril. La razén de que se arrope con la naturaleza de sujeto a
la conciencia conocedora, a pesar de su trascendentalidad, se debe a que se
form6é en analogia con el sujeto empirico lo cual resulta en un rudimento
metafisico que vuelve a la teoria kantiana una mitologia mas de las muchas
mitologias del conocimiento que podrian existir’2. Toda experiencia auténtica
debiera basarse en la conciencia pura epistemoldgica trascendental privada de
todo rasgo subjetivo debido a que una experiencia basada en la conciencia

empirica, es decir, una conciencia en relacién al ser humano receptor de

2 Ibid., p.56.

22 Segun Benjamin la teoria kantiana bajo el presupuesto de un sujeto empirico involucrado hace
de dicha teoria una mitologia epistemoldgica mas, equiparable a otras mitologias como aquella de
los pueblos pre animistas que se identifican con animales o plantas sagradas o aquella otra donde
enfermos mentales se identifican con los objetos de su percepcion o como aquella donde personas
afirman recibir percepciones de otros seres como si fueran suyas. Véase Benjamin, Walter, Sobre

el programa de la filosofia venidera, op. cit.,, p. 166.
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percepciones, es soélo un tipo de conciencia demente®, por lo tanto, es
fundamental encontrar una esfera autbnoma del conocimiento en donde ya no

refiera a dos entidades metafisicas como lo son los conceptos de objeto y sujeto.

Para Benjamin el pensar en el concepto de experiencia a reconstruir en la
nueva filosofia abre de manera logica la posibilidad de la metafisica y esto es
debido a que al poner el concepto de experiencia exclusivamente en relacion con
la conciencia trascendental hace posible no sélo la experiencia mecanicista sino
también otro tipo de experiencias como la religiosa. Esta tarea esta intimamente
relacionada con el lenguaje. Una de las consecuencias de que Kant asumiera al
conocimiento filoséfico completamente apridrico fue su equiparacion con la ciencia
matematica olvidando que todo conocimiento filosofico tiene su expresion en el
lenguaje y no en los nimeros®, es el lenguaje el médium del conocimiento y no
una herramienta de comunicacion del sujeto y es en el lenguaje donde se
encuentra la neutralidad respecto a la dicotomia sujeto - objeto. En este sentido la

filosofia es experiencia absoluta deducida sistematica y simbdlicamente como

2 Benjamin explica que una experiencia entendida en relacion al ser humano corporal - espiritual y
Su conciencia, es decir, la conciencia empirica, convierte a esta experiencia en un mero objeto del
conocimiento real en su rama psicoldgica articulando a la conciencia empirica en diferentes clases
de demencia de tal manera que el ser humano conocedor es un tipo de conciencia demente a la
cual le corresponde un tipo de experiencia cuyo valor es el de una fantasia o alucinaciéon. Segun
Abadi no debe interpretarse como un rechazo a la alucinacién o a la fantasia, por el contrario,
Benjamin las consideraba productivas para la ampliacién de la experiencia humana, sino mas bien
como una critica a aquella epistemologia que sigue dependiendo de las sensaciones del sujeto
corporal-espiritual. Véase Abadi, Florencia, La ampliacién del concepto de experiencia en
Benjamin: De Kant al surrealismo, op. cit., p.59.

# Benjamin, Walter, Sobre el programa de la filosofia venidera, op. cit., p. 172.
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lenguaje desplazando este a la conciencia empirica como fundamento del

conocimiento .

Benjamin esta hablando del reconocimiento e inclusion del conocimiento
metafisico el cual conecta la totalidad de la experiencia y es que solo en esta
totalidad se encuentra la fuente de la existencia. En otras palabras, que un
conocimiento sea metafisico significa que refiere a la totalidad de la experiencia,
por lo tanto, refiere a la existencia misma. Cuando el hombre nombra habla la
lengua, varias lenguas encierran este conocimiento metafisico, recordemos que lo
que se puede decir, y por lo tanto conocer, del ser esencial es su ser linguistico,
es decir, su nombre. Sélo cuando la filosofia piense en términos de esta teoria de
la totalidad de la experiencia podra llegar a algo absoluto en relacion a la

existencia?®.

% Abadi, Florencia, La ampliacion del concepto de experiencia en Benjamin: De Kant al
surrealismo, op. cit., p.57.

%® Recordemos que la metafisica que Kant queria combatir era, a su parecer, una mezcla de
misticismo, confusion y espiritualidad irresponsable, difundida principalmente por los leibnizianos
de su época. La manera de reintroducir la metafisica en la historia de la razén, sin caer en
dogmatismos, era aplicandole el método copernicano, mismo que guié a Kant durante todas sus
criticas y que refiere a la busqueda de los elementos que puedan confirmarse o refutarse mediante
la experimentacion. De esta manera, la vieja teologia, y por ende la metafisica, se transformaria en
saber de la razén sobre si misma, en otras palabras, un saber sélamente de la moral, y no un
saber sobre objetos de la teologia o cosmologia. Véase Villacanas, José L., “Estudio introductorio”
en Kant, Critica de la razén pura, Madrid, Gredos, 2010, p. CV.
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Veinte afos después de escribir “Sobre el programa...”, Benjamin va a
plantear otra reflexion sobre la experiencia moderna empobrecida y fascista
atravesada por las secuelas de la Primera Guerra Mundial. En 1933 escribe el
ensayo “Experiencia y pobreza®” en donde reflexiona sobre una experiencia
empobrecida que se ve reflejada en la imposibilidad de la humanidad moderna de
tener experiencias transmisibles. La experiencia aqui entendida como todo aquel
conocimiento generado y transmitido por generaciones, desde los mas ancianos
hacia los mas jovenes, por medio de la narracion, ya sea en forma de consejo,
proverbio o historia. La posibilidad de la transmisién del conocimiento colectivo
habia sido aniquilada®. La humanidad se vio atravesada por una guerra que los
habia enmudecido dejandola completamente carente de experiencias
comunicables no s6lo en el ambito personal sino también en el ambito de las
experiencias colectivas de la humanidad en general. Esta situacion representa
una barbarie para el humano, sin embargo, Benjamin realiza una reflexién critica a
la experiencia heredada por la guerra valiéndose de la figura del barbaro, una

version positiva que es, de hecho, una version constructiva de esta figura®, una

27 Benjamin, Walter. “Experiencia y pobreza”, en Discursos Interrumpidos I, Madrid, Taurus, 1973.
%% La comunicabilidad de la experiencia no debe entenderse en el sentido degradado de un
mensaje que se transmite a alguien que lo recibe por medio de un canal determinado sino como un
médium para generar conocimiento colectivo que se transmitira de generacién en generacion.

*» Esta figura resalta la parte positiva y constructiva del barbaro. Recordemos que Benjamin expone
la parte destructiva de la barbarie al escribir que “No hay documento de cultura que no lo sea, al
tiempo, de barbarie.” en su ensayo “Sobre el concepto de historia” en el que expone que el trabajo
del materialista historico es criticar toda la historia cultural la cual no podra observar sino con horror
ya que no estan erigidos sobre la grandeza de los genios de una cultura sino que también sobre

los oprimidos contemporaneos de dichos genios. Cursivas mias.
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versién constructiva de la barbarie, y que hace frente al enmudecimiento impuesto

a la humanidad por los eventos bélicos sufridos.

El barbaro sera aquel constructor que va a comenzar de nuevo con lo
poquisimo que la guerra le dejo. Este no va a abrazar las experiencias pasadas,
por el contrario, va a deshacerse de ellas. El barbaro es ese nuevo hombre

moderno que quedd en panales e indefenso “...en un paisaje en el que todo
menos las nubes habia cambiado...’”, el barbaro no debe acumular nuevas
experiencias sino borrar toda huella del pasado, librarse de todo ornamento ya
que estos obligan a aceptar costumbres y saberes preestablecidos. La humanidad
que carga sobre sus hombros todo el peso del pasado es una humanidad
fatigada, que lo ha consumido todo y esta saturada. El barbaro no cargara con
nada sino que abrazara la pobreza de su experiencia, construira un mundo en el
cual dicha pobreza es manifiesta y vigente, lugar en el que se da la realizacion de
una existencia simple, pero grandiosa. La pobreza aqui descrita por Benjamin
manifiesta su tensionalidad ya que, por un lado, la tenemos como consecuencia
de algo terrible ocurrido a la humanidad y por otro lado, como potencialidad de
reinvencion y explotacion de la creatividad humana para forjar experiencias

nuevas desde cero, desde las ruinas, desde la nada, desde un lugar como el

vidrio®!, en donde no es posible dejar huella, duro y liso, frio y sobrio, un lugar que

% Ipid., p. 168. Cursivas mias.
31 A Benjamin le atrae de manera particular en este ensayo los trabajos de Paul Klee, Adolf Loos y
Paul Scheerbart que desarrollan la idea de la construccién sin dejar huella y sin ornamentos del

pasado. Scheerbart (Danzig, 8 de enero de 1863 - Berlin, 15 de octubre de 1915) fue un escritor
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solo le es posible al hombre de ornamentos en el ensuefio®, en otras palabras, el

barbaro debera construir un lugar sin aura.

aleman que retratdé a sus habitantes en casas de vidrio, desplazables y mdviles. Loos (Brno,
Moravia, 10 de diciembre de 1870-Viena, 23 de agosto de 1933) fue un arquitecto austriaco que se
pronuncié en contra de todo ornamento, le habla a los hombres de sensibilidad moderna, no a los
que consumen en aforanza al Renacimiento. Klee (Minchenbuchsee, Suiza; 18 de diciembre de
1879 - Muralto, Suiza; 29 de junio de 1940) fue un pintor aleman que rechazé la representacion del
hombre adornado con todas las ofrendas del pasado, sino que volvié la mirada hacia el hombre
moderno, “...nacido en los pafiales sucios de esta época.”, escribe Benjamin. Véase Benjamin,
Walter, Experiencia y pobreza, op. cit., pp. 170-171. Cursivas mias.

32 Benjamin plantea que los hombres que no abrazan la simplicidad de su pobreza son hombres
cansados por sostener la carga de ese pasado. Solo en el ensuefio el hombre fatigado alcanza
una existencia simple para la que no tiene fuerzas en vigilia. Ejemplo de esto es la creacion del

ratén Mickey Mouse, “... una existencia que en cada giro se basta asi mismo del modo mas simple
a la par que mas confortable, y en la cual un auto no pesa mas que un sombrero de paja...”. Véase

Benjamin, Walter, Experiencia y pobreza, op. cit., pp. 172. Cursivas mias.
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Capitulo Il. La experiencia frente a las maquinas

¢ Qué implica construir desde las ruinas un lugar sin aura? Aqui nos
encontramos de frente a esta otra figura de la experiencia la cual es de particular
interés e importancia para Benjamin, y que sera desarrollada mas ampliamente en
el ensayo titulado “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica™?.
Aunque, en realidad, mas que desarrollar la figura del aura Benjamin analiza su

decadencia, particularmente en el ambito del arte.

Lo que debe entenderse por aura es “un entretejido muy especial de
espacio y tiempo: aparecimiento unico de una lejania, por mas cercana que pueda
estar’*. Es la existencia Unica que dota de autoridad al objeto por su autenticidad
y esta es la quintaesencia de la tradicién, autoridad del objeto original frente a
cualquier otra posible copia, autoridad del genio creador frente al espectador,
autoridad del objeto porque nos antecede®. El aura es la tradicion cargada en un
objeto que se transmite a través de las generaciones, es transmision de una
lejania en el tiempo y en el espacio, es aparicion en el ahora de dicha lejania.

Benjamin escribe: “el aura que rodea a un objeto sensible corresponde

3 Benjamin, Walter, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, trad. de Andrés E.
Weikert, México, Itaca, 2003.
3 Ibid., p. 47. Cursivas mias.

% \/éase. infra. nota 83.
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exactamente a la experiencia que se deposita como ejercicio en un objeto de
uso.*®” y la decadencia de esta era para nuestro fildsofo el signo que marcaba a la

experiencia moderna.

La decadencia del aura se traduce como una decadencia de la tradicién
transmitida, en otras palabras, decadencia de las experiencias transmisibles, y de
la autoridad que la autenticidad del objeto le otorga. El hombre moderno ya no
esta en condiciones para experimentar al aura, aquel ha experimentado un
cambio en su forma de percibir al mundo facilitado por la llegada de las nuevas
tecnologias, es decir, por los sistemas de aparatos que habian invadido varias de
los ambitos del ser humano. La evolucion de la técnica moderna habia logrado
que casi todos los espacios del ser humano se vieran mediados por un sistema
de aparatos. La humanidad se enfrentaba diariamente a este sistema que la
evaluaba constantemente durante su jornada laboral en la fabrica y la
condicionaba en la dinamica de las ciudades. Esta evolucién tecnoldgica estaba

orillando a un cambio en la percepcién® humana, estas innovaciones en todos los

% Benjamin, Walter, “Sobre algunos temas en Baudelaire” en Ensayos Escogidos, trad. de H.A.

Murena, Buenos Aires, El cuenco de la plata, 2010, p. 49. Cursivas mias.

¥ Benjamin escribe en este ensayo de “La obra de arte...” que la percepcion humana esta
condicionada no solo de forma natural sino también de manera histérica. Esto significa que la
percepcion humana, y con ello las posibilidades de experimentar, no depende exclusivamente de lo
fisiolégico, sensorial o de las caracteristicas inherentes a los objetos externos, sino que esta
percepcion se transforma también segun las condiciones histéricas dadas, en otras palabras, la
percepcion humana depende también de la situacién histérica que cada época le impone y es en

dichas transformaciones donde los trastornos sociales se expresan.
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quehaceres humanos afectaban inclusive la industria de lo bello por lo que debia
esperarse que el concepto de arte también sufriera un cambio radical. Los
avances tecnolégicos que abrieron paso al nacimiento del cine y de la fotografia
cambiaron la importancia depositada en las autenticidad y unicidad de la obra de
arte pues resulta futil preguntarse sobre cual fue la primera impresion de toda una
serie de fotografias, o cual de todos los rollos de cierta pelicula es el rollo
original®. En estas nuevas formas de arte el sentido de autenticidad se
desvanece. Ya no hay un aura que las rodea, ha desaparecido aquella legitimidad
cargada en la obra de arte como permanencia material Unica y como testimonio

historico.

Antes del surgimiento de la técnica moderna existia una primera técnica
que buscaba el acercamiento y dominio de la naturaleza. Justo bajo esta primera
técnica surgio la posibilidad de un arte rodeado de aura. Los objetos resultantes
tenian un valor en el ritual, eran objeto de culto. Su caracteristica artesanal exigia
que el ser humano estuviera involucrado completamente y se jugaba el todo o
nada debido a que la obra de arte tenia una sola oportunidad de ser hecha. Con la
evolucion de la técnica moderna aparece una segunda técnica caracterizada por
ser una mediadora entre la naturaleza y la humanidad. Esta mediacién se da a

través de sistemas de aparatos, es decir, en la segunda técnica se experimenta al

% Benjamin sefiala el hecho de que, incluso, una produccion cinematografica es viable siy sélo si
esta pensada para ser reproducida en varias salas de cine. Una obra de cine no es rentable si se
piensa sélo para su exhibicion a pocas personas. Es decir, el cine no solo tiene la caracteristica de

ser reproducible sino que depende de ello para su produccion.
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mundo a través de maquinas, es una médium técnico. Las obras de arte ya no son
creadas de forma artesanal asi como tampoco son uUnicas ni consecuencia de un
genio creador, esta segunda técnica las ha dotado de la capacidad de ser
reproducidas innumerables veces y mejoradas una y otra vez reflejando el
acontecimiento de la decadencia del aura, ya no son mas el producto del genio
sino de la técnica. El fundamento para valorar las obras de arte se ha modificado,
en el contexto de la primera técnica el valor de la obra de arte recaia en su valor
de culto y se debian al genio creador, en el contexto de la segunda técnica su
valor recaeria en el valor de exhibicion y se deben a la tecnologia. En otras
palabras, para Benjamin, en el contexto de la segunda técnica las condiciones de
posibilidad de experimentar el aura de una obra se desvanecen debido a la
mediacion del sistema de aparatos que propician su reproductibilidad vy

mejoramiento.

Sin embargo, un momento critico se presentaba debido a que, a pesar de
que esta segunda técnica habia sido inventada por el humano, este vivia en
servidumbre frente aquella. Benjamin buscara la posibilidad de una experiencia
emancipadora que diera frente a dicha experiencia servil frente a las maquinas. La

pretension era que mediante el arte*® se posibilitara la adaptacién de la sociedad a

¥ La propuesta de Benjamin se dara fundamentalmente mediante el arte porque este familiariza a
la humanidad con ciertas imagenes antes de que lleguen a la conciencia ademas de ayudar a que
mediante estas imagenes se afirmen tendencias sociales las cuales sin tal mediaciéon serian
destructivas para el humano. Véase Benjamin, Walter, La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica, op. cit., p. 117.
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las “nuevas fuerzas productivas inauguradas por la segunda técnica™® abriendo
paso al momento en el que el hombre deje de estar al servicio del sistema de
aparatos. Benjamin no esta pensando en todas las manifestaciones del arte,
aunque no las descarta abiertamente, pero en este ensayo es de su interés aquel
arte recién originado gracias a la aparicion de la segunda técnica: el cine, y le
resulta ser la manifestacion artistica idonea para dicho propésito porque surge y
se sirve de los mismos sistemas de aparatos que estan generando en la sociedad
una experiencia servil. La funcion social del cine sera la de convertir la experiencia
servil que viven las personas frente a los aparatos, como si fuese una segunda
naturaleza, externos, ajenos y limitantes, en una experiencia donde los sistemas
de aparatos se vivan como si fuesen una primera naturaleza. Esta intencién
significaba una reapropiacion de los mismos sistemas de aparatos alienantes para

fines emancipatorios.

Una reflexion critica que no estuviera fundamentada en la decadencia del
aura era para Benjamin un ejercicio a favor del fascismo quien estaba haciendo un
uso politico de la falsa intenciéon de un arte bajo el manto del aura. En 1935 -
1936, momento en el que Benjamin escribe “La obra de arte...”, Hitler llevaba
aproximadamente 4 afos en el poder. Para este la relacion arte - politica era
intensa e inseparable. Se sabe de su aprecio hacia Richard Wagner quien, como
representante del movimiento romantico, aspiraba a lo absoluto y cuya

encarnacion ideal era el arte. Para Wagner, la sociedad debe ofrecer las

“ Ibid., p. 57. Cursivas mias.
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condiciones ideales para el desarrollo del arte por lo que su interés en la politica y
la revolucidn social eran sélo en tanto que medios para lograr dicha sociedad en la
que la actividad artistica fuera el fin ultimo del hombre. Cada persona seria una
artista, cada oficio un arte y la sociedad en su conjunto decidiria libremente sobre
su existencia desde una actitud creadora. El artista del futuro, para Wagner, sera
entonces el pueblo mismo*'. Hitler se sentira atraido por esta correlacion politica -
arte en donde constantemente intercambian lugares. Asi es como Hitler, quien
siempre tuvo aspiraciones artisticas, interpreta su propia vida como si las
circunstancias lo hubieran puesto en tal situacién que debia realizar su obra mas
grande y totalizante: el pueblo aleman, y se siente confiado de contar con las
credenciales para lograr este propdsito pues él, antes que todo, se creia un
artista. En su vision, el pueblo se convertiria en una masa inerte que se dejaria
guiar por él, el artista - creador. La arquitectura se vuelve el arte principal debido a
que transforma directamente la vida de la sociedad. Es asi como Hitler convierte
en estética su politica, a lo que Benjamin llamara “estetizacion de la politica”, la
cual ha logrado que la aniquilacién de la humanidad ejecutada por el fascismo sea
vivida como una experiencia “de goce estético de primer orden*?’. Hitler subordina
todas las instituciones al unico objetivo de crear al hombre nuevo fusionando la
politica y el arte: organiza marchas triunfales, grandes iluminaciones y musica

estrepitosa*®. De hecho, crea la agencia estatal llamada “Oficina para Festivales,

*l Todorov, Tzvetan, “La experiencia totalitaria”, Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2017, pp., 189-190.
2 Benjamin, Walter, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, op. cit., p. 99.
Cursivas mias.

* Todorov, Tzvetan, “La experiencia totalitaria”, op. cit., pp., 212.
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Ocio y Celebraciones” con el fin de crear eventos solemnes que pudiesen
continuar ain en su ausencia**. Benjamin ve con claridad el mecanismo de la
estetizacion de la politica y el peligro que representa para la humanidad, en 1936

escribira la siguiente carta:

“El arte fascista es un arte de propaganda. Por tanto, su ejecucion se llevara a
efecto de cara a las masas. La propaganda fascista, ademas, habra de abarcar el
conjunto de la vida social. El arte fascista, en consecuencia, no sélo se ejecutara para las
masas, sino desde las masas. De aqui a la suposicion de que las masas tienen que ver
consigo mismas en ese arte, de que se comunican consigo mismas, de que son como
sefior en su propia casa, sefior en su teatro y estudio, sefior en sus peliculas y en su
produccion cultural, media muy poco trecho. Todos sabemos que no es ése el caso. En
esos lugares, domina, antes bien, la élite. Y ésta no desea que las masas consigan
establecer comunicacion consigo mismas mediante el arte, pues en ese caso tal arte
habria de ser un arte de clase, un arte proletario, a través del cual la realidad del trabajo
asalariado y de la explotacion iria a dar con su justo destino, o sea, el camino de su final.

Mas con ello la élite se perjudicaria.

Al fascismo le interesa, pues, limitar el caracter funcional del arte de manera que
no haya de abrigar temores [...] sobre algun posible efecto modificador de la posicion de
clase del proletariado. A este interés artistico y politico sirve el ‘estilo monumental’. Y

cumple su funcién de forma doble: en primer lugar, adula al régimen existente, garante del

“ Spotts, Frederic, “Hitler y el poder de la estética’, trad. Javier y Patrick Alfaya McShane, Madrid,
Fundacién Scherzo, 2011, p. 130.
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orden econdémico, con la lisonja de retratarlo de acuerdo con sus ‘rasgos eternos’, o sea,

de retratarlo como invencible. El Tercer Reich maneja categorias de milenios.

En segundo lugar ordena, tanto al productor de tal arte como a su receptor, que se
muestren a si mismos como ‘monumentales’, o sea, incapaces de acciones reflexivas e
independientes. El arte fortalece asi las energias sugeridoras de su efectividad a costa de
sus energias intelectuales e iluminadoras. La eternizacion de las relaciones existentes se
consigue en el arte fascista mediante la mutilacion de los hombres (productores o

receptores) que podrian modificar tales condiciones [...]

El material que el fascismo utiliza para erigir sus monumentos, que él imagina
eternos, es ante todo ese que se ha dado en llamar material humano. La élite eterniza su
dominio en tales monumentos. Y sblo gracias a tales monumentos el material humano
halla su conformacion ante la mirada de los sefiores fascistas [...] la diferencia entre los
esclavos que con bloques de piedra erigieron las piramides, y las masas de proletarios
que, en plazas y estadios ante su Flhrer, forman bloques consigo mismos, tiende a

desaparecer”.* 4

* Benjamin, Walter, Carta desde Paris (1936), en Hernandez Sandoica, Elena, Los fascismos
europeos, Madrid, Istmo, 1992. Cursivas mias.

% Walter Benjamin logra en esta carta hacer un ejercicio de alejamiento ante las imagenes que el
tercer Reich generaba, tales como la arquitectura monumental o los bloques de personas en las
marchas ante su Fuhrer. Un alejamiento que lo hace ver los elementos en su conjunto y por lo
tanto, permite la exposicién de las diferencias, las contradicciones y los conflictos, por ejemplo, la
contradiccion de un arte que se presume monumental y eterno y que a su vez se presenta como
imagen de un pueblo monumental e invariable y, por lo tanto, un pueblo irreflexivo y dependiente,
que no cambia, asi como las grandes marchas que pretendian exhibir la grandeza del pueblo
aleman y que, desde la distancia, Benjamin las ve en analogia con los bloques de piedra de
aquellos monumentos que se erigieron bajo el costo de cientos de vidas de esclavos. Este

alejamiento y re-acomodo, o mejor dicho, desordenamiento, de los elementos no de manera
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La urgencia por hacer frente a esta experiencia que el fascismo imponia
mediante el arte lleva a Benjamin a proponer al cine, arte surgido de la segunda
técnica, carente de la posibilidad de experimentarse bajo el manto del aura, segun
Benjamin, como una posibilidad. En primer lugar, porque hace uso de intérpretes y
no de actores. Un actor es aquel que esta rodeado del aura del personaje que
interpreta. El aura de Macbeth, dice Benjamin, no puede separarse del actor que
lo representa en vivo, el actor se sabe Macbeth al momento de la puesta en
escena. Sin embargo, el cine funciona de otra manera, la persona que esta en
escena ante el sistema de aparatos es un intérprete. Este no actua ni improvisa
segun se sienta identificado con el aura de su papel en el escenario sino que se
representa a si mismo frente al sistema de aparatos. El intérprete puede
considerarse como un elemento de utileria en todo el engranaje de la produccion

cinematografica asi como también cualquier cosa puede fungir como un intérprete.

Ademas, el intérprete de cine no puede improvisar su actuaciéon ni tiene
contacto personal con el publico, no existe una conexién entre ambos debido a
que de un lado esta este intérprete frente al sistema de aparatos, todos los
relacionados con la produccion cinematografica, y por el otro lado se encuentra el

publico frente a otro sistema de aparatos, todos los relacionados con la

cronoldgica o légica hace aparecer una historia debajo de la historia contada. Benjamin retomara el
interés por este método de montaje cuando habla del cine ya que, por su naturaleza, este se basa
en el montaje de imagenes presentadas segun un desorden planeado al momento de la edicion.
Véase. Didi-Huberman, Georges, Cuando las imagenes toman posicion, Madrid, A. Machado
Libros, 2008, pp. 97 - 117.
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proyeccion. No hay una conexion publico - intérprete como sucede en el teatro. La
decadencia del aura es clara al no haber un actor rodeado del aura de su
personaje en conexion con un publico que lo observa y admira, en cambio, el
publico de la proyeccion se presenta en la sala de cine como un calificador: el
publico califica al intérprete*’. Esta prueba a la que se ve sometido el intérprete de
cine por parte del publico es analoga a la prueba a la que es sometido cada uno
de quienes conforman dicho publico en lo individual frente al sistema de aparatos
en su lugar de trabajo de manera sutil y oculta. Todos los trabajadores son
sometidos a una prueba diaria frente a la banda mecanica de la fabrica, prueba
que de no ser acreditada se procede a la desconexidn del trabajador del proceso
de trabajo. En el cine los papeles se invierten, es aqui en donde el trabajador
sometido diariamente a dichas pruebas visita la sala de cine para ser ahora él
quien califica. De esta manera, el cine exhibe lo que esta oculto. Las pruebas
ocultas que califican al trabajador por su capacidad alienante son, por el contrario,
expuestas por el intérprete mientras se muestra a si mismo en aquel examen

continuo frente al sistema de aparatos de grabacion y de sonido.

*” Benjamin considera que todo aquel que presencia una obra cinematografica lo hace en calidad
de semi experto tal como sucede en las justas deportivas y que cualquier persona que vea una
exhibicién deportiva podra discutirla posteriormente como un semi experto en el deporte en
cuestion. También podemos ubicar la analogia con los lectores que se vuelven autores semi
expertos en la prensa soviética en la seccion del correo. De esta manera, el publico que se
presenta a una proyeccion cinematografica se vuelve un semi experto y calificador del intérprete,

del resultado cinematografico y de los efectos que genera.
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Ademas, el cine posibilita la representacién del mundo que rodea al publico
y su ampliacién. La posibilidad de ampliar el mundo circundante se da gracias a
las posibilidades que tiene la camara. Lo que el publico experimenta al ver una
escena proyectada lentamente no es la simpleza del retardo del movimiento
original, es un movimiento diferente y nuevo, son “[movimientos] peculiarmente
resbaladizos, flotantes, sobrenaturales™®. Movimientos desconocidos que no
generan las mismas experiencias que el movimiento rapido y conocido que ha
sido retardado. En otras palabras, el cine nos da la posibilidad de experimentar lo
visual inconsciente. Mucho de la realidad abstraida por el lente de la camara se
encuentra oculto a la percepcion sensorial normal, Benjamin considera que es por
ello que lo que se afecta al mundo 6ptico dentro de una proyeccién se equipara a
las afectaciones que suceden en lo individual en estado de psicosis 0 en suenos,
por lo tanto, el cine permite experimentar de una forma que solo era posible
hacerlo en lo individual. Es asi como el cine abre una brecha para que no sélo se

experimente un mundo real en comun sino también un mundo onirico en comun.

La recepcion colectiva que se vive en la proyeccion de una pelicula ha

transformado la actitud que toman las masas*® frente a una obra de arte. Uno de

8 Benjamin, Walter, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, op. cit., p. 86.
Cursivas mias.

% Benjamin esclarece que existen solo dos clases: el proletariado y la burguesia, sin embargo,
existen grupos formados bajo un mismo contexto en particular al que llama masa. Una masa
proletaria consciente de su clase que pasa a la accion se descubre como parte de mas grupos o
masas dotadas de conciencia de clase a quienes une la solidaridad, en otras palabras, la

conciencia de su clase funde a las masas proletarias en una sola lucha.
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estos cambios es que la contemplacion de la obra de arte se experimenta
masivamente y ya no es una experiencia individual de recogimiento en donde la
obra era expuesta solo frente a pocos individuos, ahora es una experiencia
masiva en donde el publico tiene una actitud critica frente a la proyeccién, como
hemos dicho, de calificador, pero a su vez, de disfrute. El publico frente a una
proyeccion cinematografica la experimenta también desde el entretenimiento, esta
falto de atencion, en palabras de Benjamin, es un examinador distraido® °'. Estas
dos caracteristicas son la recepcion tactil y la recepcion visual. En la obra de arte
bajo el manto del aura, la recepcidn visual era la experiencia que importaba. Esta
se caracteriza por darse mediante la contemplacién y el recogimiento del objeto
idolatrado. En la obra de arte bajo el manto de la reproductibilidad técnica la
recepcion visual no desaparece pero viene acompanada y superada por la
recepcion tactil caracterizada por la utilidad y el acostumbramiento®. El cine
rompe con el choque entre recepcion visual y recepcion tactil haciendo que el
espectador no se hunda en la obra de arte mediante la contemplacion y el
recogimiento. A través del cine puede ponerse en accién el acostumbramiento

mediante el entretenimiento que ofrece, este es un acostumbramiento al efecto de

> Ibid., p. 95. Cursivas mias.

> No se necesita una actitud analitica para el acostumbramiento. La importancia de este hecho
radica en que si un individuo es capaz de realizar alguna tarea mientras esta distraido significa lo
mucho que se le ha hecho costumbre resolverla. Para Benjamin es parte fundamental este hecho,
al que llama recepcion tactil, que entrena y acostumbra a las masas a una modernidad viviente de
la segunda técnica.

*2 De las obras de arte no reproducibles sélo en la arquitectura existe la ruptura entre la recepcion
tactil y la visual. La recepcion de los edificios sucede por el uso y el acostumbramiento, por su
utilidad, pero también por la percepcién y la vista,es decir, el acostumbramiento y la contemplacion,

en otras palabras, de manera tactil y de manera visual.
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shock producido por la sucesion de imagenes proyectadas en la pelicula,
equivalente a los shocks®® que la ciudad impone dia a dia a sus habitantes. La
dominante tactil del cine se encuentra en el ambito de lo éptico y ocurre con el
efecto de shock por la sucesion de imagenes debido a que seria imposible que el
receptor experimente recogimiento en el cine cuando en el momento en que se
presenta una imagen frente a él esta se cambia inmediatamente por otra imagen
sin dejar espacio para la contemplacion. Este es el efecto de shock que produce la
obra cinematografica y que corresponde a los cambios profundos en la forma de
percepcion de las masas. Este efecto de shock en el cine es la forma artistica del
efecto de shock que experimenta el publico en lo individual en el dia a dia en el

trafico de una gran ciudad, en su trabajo frente a las maquinas o en la lucha social

54

>3 El transito y los sefialamientos de la ciudad envuelven al transeunte en una serie de shocks
Opticos, la tecnologia avanzada utilizada en el dia a dia de manera mas o menos comun en la
ciudad, como el teléfono o las camaras fotograficas, envuelven en shocks tactiles al citadino, a su
vez, el obrero sufre una serie de shocks ahora frente a las maquinas. La técnica somete al sistema
sensorial humano a un continuo entrenamiento de recepcion de shocks, entrenamientos de los que
no escapa ni la esfera del ocio ya que justamente el cine correspondié a esta nueva forma de
recepcion de shocks. Véase Benjamin, Walter, Sobre algunos temas en Baudelaire, op. cit., p. 34.

>* Benjamin considera que existieron algunos otros intentos que buscaron la transformacion de la
percepcion humana, por ejemplo el dadaismo. Le concede a esta vanguardia el haberle dado
fuerza a la recepcion tactil al enfocarse mas en productos inutiles y de distraccion que en
productos de contemplacion, sin embargo, su fracaso radica en que quisieron dar cuenta de estos
cambios y de la intromision del sistema de aparatos sin hacer uso de los mismos, a diferencia del
cine que hace que el intérprete se sirva de dicho sistema para ponerlo al servicio del espectador

tomando con ello una especie de venganza por todos aquellos que son sometidos en su trabajo.
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También es importante detenernos a reflexionar sobre la dignidad del
intérprete. Su trabajo al actuar bajo el sistema de camaras, luz y sonido, es una
prueba de desempenfio en la cual el intérprete se representa a si mismo, y no a un
personaje, confirmando de esta manera su humanidad frente a las maquinas. El
resultado de este desempefio artistico es, entonces, ademas de la manifestacion
de las pruebas ocultas, la experiencia emancipadora del intérprete que no se ha
alienado® sino que, por el contrario, ha afirmado su humanidad al interpretarse a
Si mismo y no a un personaje con aura. Los intérpretes son personas no
especializadas en actuacion cuyo papel es auto-exhibirse®. Al igual que todo
hombre tiene derecho a escribir una historia, como estaba sucediendo en la
prensa soviética®’, todo individuo tiene derecho a ser representado®® y reproducido
en la sala cinematografica, principalmente, escribe Benjamin, en su proceso de

trabajo.

>> El hombre frente al sistema de aparatos en la fabrica es un ser alienado en tanto que debe
olvidar su voluntad y volverse uno al ritmo de la maquina. Son los movimientos de los aparatos y
no los suyos los que marcan ese ritmo.

*® Para Benjamin es claro que la accion del intérprete es la autointerpretacion y no la actuacion.
Cuando se le pide a un intérprete que se enoje, no se enoja como lo haria su personaje sino como
se enoja él mismo. Benjamin da un ejemplo que ilustra muy bien este planteamiento: cuando el
director quiere una toma sincera del intérprete asustado pide que alguien deje caer algo ruidoso
para grabar al intérprete al momento en que este se asusta realmente. No hay actuacién ahi, es
pura autointerpretacion.

7 VVéase. infra. pp. 38-39. en donde Benjamin va a desarrollar el tema de la colectivizacion de la
prensa soviética y su valor en relacién con la lucha proletaria.

8 Benjamin afirma que al representarse a si mismo, el intérprete abre la posibilidad de que
cualquiera pueda ser filmado y reproducido ante el sistema de aparatos. En el cine la difusion
masiva es sobre la humanidad del intérprete que podria representar a uno o cualquiera y no la de

un personaje ficticio.
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Figura 1. Fotogramas del documental “Humain, trop Humain®” que retrata la
deshumanizacion a la que se refiere Benjamin. En el fotograma a) vemos a una mujer que inicia el
doblado de un alambre, en el fotograma b) vemos a esta mujer terminando de doblarlo, en el
fotograma c) vemos un movimiento de pie que ya tiene mecanizado al hacer el ultimo doblez, en el
fotograma d) vemos iniciar la misma rutina. Una y otra vez, sus movimientos son los mismos,

incluyendo el del pie.

El interés de las masas en el cine es, por lo tanto, un interés por el
autoconocimiento que ahi se posibilita lo que a su vez abre la posibilidad al

publico de tener conciencia de su propia clase®. El cine representa una

*® Documental “Humain, trop Humain” de Louis Malle, Francia, 1974.
% Tomar conciencia o tomar posicion es algo que Benjamin adopta de Brecht y de su idea del
teatro épico. Interrupcidon de toda légica, la creacion de discontinuidades, exposicién de las

contradicciones, alejamiento y encuadre, todo ello perteneciente al método del montaje. Tanto en el
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oportunidad para las masas de organizarse y supervisarse a si mismas. Es esta la
funcion revolucionaria del cine. Este afirma la humanidad frente al mismo sistema
de aparatos que por otro lado aliena en las fabricas. También invierte el rol
autoritario del calificador al ser el obrero quien califica a la vez que acostumbra
por medio del entretenimiento, o recepcion tactil, al efecto de shock que ejerce la
modernidad capitalista. Otra caracteristica a favor es que no refleja personajes
envueltos en un aura®' sino que refleja a todos y a cualquiera abriendo la
posibilidad de que por medio de él el publico se concientice de su propia clase.
Benjamin logra visualizar que estos cambios que estan modificando el arte al
romper con la relacién forma - contenido existente en la primera técnica también

estan implicando un cambio en lo politico y puede usarse a favor de la lucha

cine como en el teatro de Brecht. Este golpeteo de las discontinuidades o lluvia de shocks, crean
intervalos que obstaculizan la ilusion del publico, en otras palabras, obstaculizan la experiencia del
aura y, en su lugar, preparan al espectador a la toma de una postura critica ante las
contradicciones expuestas,. Didi-Huberman, Georges, Cuando las imagenes toman posicion, op.
cit., pp. 71-72.

8 A pesar de que el cine es un arte sin aura existen puntos de peligro que Benjamin logra
visualizar, mismos que son construidos por el fascismo para contrarrestar el caracter revolucionario
de la obra cinematografica. En primer lugar se tiene la creacion de super estrellas y la atraccion en
su vida privada y amorosa que genera en el publico una idolatria hacia estos y hacia sus vidas
individuales privadas. Se retorna al culto del que se habia librado la obra en la reproductibilidad
técnica. Benjamin escribe que mediante la creacion de peliculas que combinan sadismo y
alucinacion impiden la maduracion del publico que de otra manera se daria naturalmente en el
cine, tal es el caso de las peliculas del ratén Mickey de Walt Disney. Mediante la combinacion de
comicidad y bestialidad, el fascismo siembra la tendencia de aceptar la violencia como fenémeno
colateral de la existencia. Ya en el ensayo de “Experiencia y pobreza” Benjamin hacia una critica
hacia el ratébn Mickey Mouse por ser la forma como se lograba encubrir el agotamiento de la
humanidad, el ratdon se presentaba como aquel que lograr una vida prodigiosa y simple para la
cual el hombre moderno no tenia las fuerzas para crearla en la realidad. Estas estrategias buscan
dar expresion a las masas sin poner en peligro las relaciones de propiedad existentes, contrario al

resultado esperado con la autoorganizacién y la concientizacion de la clase trabajadora.
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social. Este camino es el de la politizacion del arte y es su propuesta ante la
estetizacion de la politica explotada por el fascismo, Benjamin escribe: “A la
violacion de las masas, a las que el fascismo rebaja en el culto a un caudillo,
corresponde la violacion de un sistema de aparatos que él pone al servicio de la

produccion de valores de culto™?.

En su preocupacion ante el fascismo imperante Benjamin logra visualizar
otro momento de peligro: el papel del escritor de izquierda. Este punto lo va a
desarrollar en el discurso llamado “El autor como productor”®, leido por Benjamin
en 1934 en el Instituto para el Estudio del Fascismo en Paris, fundado por
aquellos alemanes perseguidos y expulsados por la nacionalsocialista®. En él
Benjamin reflexiona sobre la colectivizacidn que se estaba presentando en la
prensa soviética y sobre el papel reflexivo que el escritor de izquierda burgués

deberia adoptar como muestra de honestidad a su tendencia politica.

Habia surgido un nuevo grupo de escritores no especializados conformado
por aquellos lectores que eran elevados al rango de colaboradores gracias a la
seccion del correo. Estos nuevos autores no eran especialistas sino mas bien

lectores expertos en el tema que les interesaba al momento de escribir, es decir,

62 Benjamin, Walter, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, op. cit., p. 96.
Cursivas mias.

% Benjamin, Walter, “El autor como productor, México, Itaca, 2004.

¢ Echeverria, Bolivar, Presentacion de El autor como productor, en Walter, Benjamin, El autor

como productor, op. cit., p.11.
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eran autores con formacion politécnica mas que especializada. Gracias a esto la
linea entre autor y lector se desdibujo, se pierde la autoridad del autor burgués
debido a que cualquier lector podria ser autor en cualquier momento y escribir
sobre cualquier tema, ademas, esta colectivizacién impulsaba la eliminacién de
otras posturas de autoridad en la literatura surgidas de ciertas antinomias que al
parecer de Benjamin contribuyeron a la ruina de la literatura en la prensa,
antinomias como la de cultura y politica, ciencia y arte, critica y produccion. La
socializacion de la prensa en la Unidn Soviética se contrapone a la prensa
burguesa en donde la divisidon entre el lector y el colaborador se protege, existe un
culto a la autoridad del escritor y es la especializacion de este lo que convierte en
insolubles a las antinomias antes mencionadas cuando en tiempos pasados eran
oposiciones que se fecundaban mutuamente, estas antinomias son superadas en
la prensa soviética por la literaturizacion de las condiciones de vida volviéndose

asi un bien comun.

La busqueda de caminos para la colectivizacion de los medios de
comunicacion debiera ser el motivo que impulsa la pluma de los escritores de
izquierda en la prensa burguesa. Para este proposito es necesario que estos
escritores se transformen de autores a productores, en “El autor...” Benjamin hace
una invitacién a convertirse en escritores que combaten mas que en escritores
que sélo informan. La figura que nuestro autor utiliza aqui es la del productor
quien es un autor que combate, este se hace cuestionamientos sobre los

productos literarios que genera poniéndolos en su justo lugar dentro de las
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relaciones de produccion. Este autor operante debe preguntarse si lo que escribe
impulsa la socializacion de los medios de produccion intelectual o si esta
descubriendo un procedimiento para organizar a los trabajadores intelectuales en
el proceso de produccion. El resultado del ejercicio del productor mas que una
mercancia debe ser un producto que contenga una funciéon organizadora, este
producto debe ser util a quién lo comparte, mediante él se podra guiar a otros
escritores hacia la produccion. Un ensayo o nota periodistica por si misma, por
mas que sea en apoyo a lucha proletaria, no tiene valor alguno si no resulta en la

organizacion o guia para otros escritores hacia la produccion.

Benjamin considera que el hecho de que un autor malentienda su papel
como productor se debe a que la prensa pertenece al capital y por lo tanto no es
posible para el autor especializado de izquierda que escribe en la prensa
burguesa sentirse como un verdadero instrumento de produccién. Sin embargo,
cualquier escritor burgués de izquierda que reflexione acerca de su posicién en el
proceso de produccion se dara cuenta de que no hay otra opcidn que la
solidaridad con el proletariado lo que significa que desde la accidén de la escritura
se debe combatir mano a mano con aquellos. Esto significa que este productor
debe asumir el papel de traidor a su clase de origen. Este escritor privilegiado por
la formacién académica que la clase burguesa le otorgd no debera corresponder
reciprocamente por dicho privilegio, en cambio debera buscar la forma de
transformar y adaptar al sistema de produccion literario para los fines de la

revolucion proletaria.
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Si no se asume el papel de productor y, en cambio, el escritor decide
experimentar su solidaridad con el proletariado solamente como sujeto ideoldgico
cumplira una funcion contrarrevolucionaria ya que su trabajo sélo abastecera al
aparato de produccion sin transformarlo, este tipo de escritor Benjamin lo describe
en la figura del rutinero. Los rutineros acumulan grandes cantidades de material
revolucionario sin jamas poner en tela de juicio la existencia del sistema poseedor
de dicho material. Ejemplo de ellos son los llamados Hombres de espiritu,
definidos segun sus convicciones y no por su posicion en el proceso de
produccion. Estos hombres de espiritu buscan la renovacion espiritual y no
innovaciones capaces de cambiar el estado actual de las cosas, se atafen a
experiencias creativas individuales y por lo tanto carentes de valor politico, es
decir, de pensamiento colectivo, y por lo tanto incapaces de aportar algo a la lucha
debido a que “El Espiritu que se enfrenta al fascismo confiado en su fuerza
milagrosa desaparecera. Pues la lucha revolucionaria no es una lucha entre el

capitalismo y el Espiritu, sino entre el capitalismo y el proletariado™®.

Otro ejemplo de rutinero son aquellos adscritos a la corriente llamada La

nueva objetividad®® cuyo material hace de la miseriay de la lucha proletaria un

® Ibid., p. 60. Cursivas mias.

% El movimiento Nueva Objetividad (Neue Sachlichkeit) fue uno de los mas importantes en
Alemania, se dio en el periodo entre guerras (1918 - 1942) y comprendio el arte del dibujo, la
pintura y la fotografia. Su objetivo era lograr que las imagenes poseyeran un contenido politico y
social lo cual lograban buscando mostrar con la mayor objetividad y veracidad la realidad sin
sacrificar la belleza de sus productos. (Colorado, Oscar, “Nueva Objetividad y Fotografia”, Blog:

Oscar en Fotos, 25 de enero de 2020,
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producto de consumo. Por medio de la moda convierten a la lucha politica de una
exigencia a tomar decisiones revolucionarias a un objeto de disfrute y de
satisfaccion contemplativa. Es decir, renuncian a su capacidad critica por la
generacion de mercancia bella que abastece al capitalismo sin brindar la

posibilidad de transformarlo.

Por otro lado, para Benjamin, no deberia existir problema alguno entre
generar obras de calidad que a su vez contengan la tendencia politica correcta.
En el discurso de “El autor...” propone una clase de reconciliacion en este
conflicto. La tendencia politica de izquierda de una obra literaria no esta desligada
de la calidad de la obra sino que, por el contrario, la asegura. Se debe entender
que Benjamin mide la calidad por la “capacidad de dar muestra de los problemas
técnicos que la historia de su oficio, como un proceso conectado intimamente con
el devenir del conjunto de la sociedad, le plantea en general, y particularmente en
el caso de una tecnologia y una sociedad modernas, enfrentadas a la inminencia
de un cambio radical’”. La calidad de la obra esta contenida en la tendencia
literaria, esta tendencia literaria representa el progreso o el retroceso de la técnica

literaria de la obra misma que se describe como la funcién de dicha obra dentro

https://oscarenfotos.com/2020/01/25/nueva-objetividad-y-fotografia/## edn1. Consultado el 20 de

noviembre de 2020). El hecho de que Benjamin utilizara de ejemplo un movimiento inclinado a las
imagenes muestra que su preocupacion abarcaba no sélo el trabajo literario sino el artistico en
general.

¢ Echeverria, Bolivar, Presentacion de El autor como productor, op. cit., p.12. Cursivas mias.
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d) €)

Figura 2. Mosaico de fotografias de August Sander (1876 - 1964), uno de los maximos
representantes de la Nueva Objetividad. a) Berlin Coal Carrier, 1929; b) Disabled Miner, 1927; c)
Indian Man and German Woman, 1926; d) Man and Machine, 1926; e) The Foster Mother, 1930; f)

The Last Potter of an Ancient Craft, Master Miick, 1927 ©8.

las relaciones de produccién. Por lo tanto, una técnica literaria avanzada va de la
mano con la tendencia politica correcta, es decir, una tendencia politica

revolucionaria. Por lo tanto, un productor tiene la tendencia politica correcta en

% Imagenes tomadas de la pagina web del Museo de Arte Moderno de N.Y, MoMA.

hitps://www.moma.org/artists/5145 (Consultado el 19 de noviembre de 2020)
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tanto que adopta una técnica literaria avanzada al poner sus obras bajo tela de
juicio sobre su funcion dentro de las relaciones sociales de produccion de la época
y las inclina hacia la transformacion en favor del proletariado, asegurando con ello

su calidad.

El productor de izquierda asegura la calidad si su obra tiene la tendencia
politica correcta que es aquella que pone en tela de juicio su producto en términos
de su papel en las relaciones de produccion y que logra ser una invitacion para la
organizacion y apropiacién de los medios de produccién, este productor aplaude
la disolucion de la figura de autoridad que representa frente al lector y su actuar,
junto con la aparicion de estos nuevos escritores en la seccién del correo,
presenta la oportunidad de recuperar la transmision de experiencias colectivas,
aquellas que Benjamin expone como perdidas en el ensayo de “Experiencia y
pobreza”, resultando en la organizacion a favor de cambiar el estado de las

relaciones de produccion opresivas imperantes.
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Figura 3. Diagrama conceptual sobre la postura de Benjamin sobre la relacion entre
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Capitulo lll. La experiencia vivida

La lluvia de shocks opticos y tactiles®® que las maquinas imponian al
trabajador en la fabrica venia acompafiada de un ataque de shocks impuestos por
las masas de personas en las grandes ciudades. Benjamin plantea una propuesta
en donde se pueda resignificar la experiencia moderna de estas nuevas urbes
europeas mediante el entrenamiento a la experiencia del shock de manera tal que
esta nueva situacion no represente un trauma en el humano, el cine, por ejemplo,
responde a esta necesidad. En el ensayo “Sobre algunos temas en Baudelaire”,
paragrafo VI, Benjamin describe cémo las multitudes causaron angustia,
repugnancia y miedo a quienes las enfrentaban por primera vez. Frente a esta
nueva realidad el humano se vio obligado a desarrollar un mecanismo de
contencién de shocks. Apoyandose en su lectura del trabajo de Freud, Mas alla
del principio del placer, Benjamin escribe como la conciencia sirve de proteccion
contra estos estimulos externos, mientras mas normalizada se encuentre la
recepcion de un estimulo o shock, menos efecto traumatico dejara en la persona.
El acto de concientizar implica que el shock sea captado por la conciencia sin

permitir que se deje una huella mnemonica, es decir, experimentar los shocks

% Las innovaciones técnicas estaban sustituyendo aquellos procedimientos en donde la
participacion humana y la complejidad estaban en juego a cambio de gestos violentos, de esta
manera, la técnica estaba sometiendo al sistema sensorial humano a un entrenamiento contra los
shocks tactiles y visuales. En la dominante tactil mediante la asimilacién por acostumbramiento a
los avances tecnolégicos y la vida bajo la segunda técnica y por otro lado, en la dominante visual al
obligar al ojo humano a estar atento al movimiento del transito y sus sefalamientos. Véase

Benjamin, Walter, Sobre algunos temas en Baudelaire, op. cit., p. 33.
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concientemente implica impedir que se guarden en el recuerdo. Por primera vez
Benjamin hace una diferenciacién entre una experiencia en la que la contencion
de shocks es su parte fundamental, la cual corresponde a la experiencia del
moderno, y que describe con la palabra alemana Erlebnis, a diferencia de aquella
experiencia en la que la memoria y el aura juegan un papel esencial, experiencia a

la que se refiere con la palabra alemana Erfahrung.

La Erfahrung, leemos en el paragrafo | de dicho ensayo, son datos
acumulados que afluyen a la memoria de forma, generalmente, involuntaria. Estos
recuerdos son parecidos a aquellos que en Proust se encuentran definidos como
la memoria involuntaria. Este tipo de memoria se encuentra fuera del control
humano, llega a nosotros debido al estimulo provocado por cualquier objeto, no se
sabe qué objeto despertara la aparicidon del recuerdo, no se sabe en qué momento
sucedera, no se puede si quiera afirmar que alguna vez en la vida este recuerdo
aparezca. Para Proust es completamente azaroso que la memoria traiga este tipo
de imagenes, en otras palabras, Proust propone que la capacidad de apropiacién
de nuestra propia experiencia depende enteramente del azar, ya que estos
recuerdos llamados involuntariamente no pueden equipararse a aquellos
recuerdos que son llamados voluntariamente a aparecer y por lo tanto, no
dependientes del azar, a los que llama memoria voluntaria, ya que estos ultimos, a
diferencia de los primeros, no conservan nada del pasado, son recuerdos pobres
a disposicién del intelecto. Es la memoria involuntaria la que corresponde al

ambito de la experiencia, imagenes que nos vienen sin aviso, y es la que
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realmente guarda y conserva la informacién del pasado que evoca. Benjamin
ademas sefiala que la dependencia de la apropiacion de la experiencia al azar no
es natural en el humano sino que es consecuencia de la modernidad, de la
vivencia en un mundo de shocks, o mejor dicho, la vivencia en un mundo en
donde se entrena a la conciencia para la contencion de estos. En el mundo
moderno las experiencias se viven concientemente, la Erlebnis significa que la
conciencia ha obtenido un éxito considerable en su labor de no permitir que los
estimulos penetren en la experiencia y que no se registren en la memoria de tal
manera que se elimina toda posibilidad en el futuro de volverlos a rememorar y

con ello la posibilidad de transmitirlos de generacidon en generacion.

La memoria involuntaria proustiana, expuesta en los ocho tomos de “En
busca del tiempo perdido”, asume la hostilidad de la época de la gran industria en
la que solo el azar hace posible la apropiacién de la experiencia. Esta obra no
escapa del contexto en la que fue escrita, es decir, la época del ciudadano aislado
en todos los sentidos. Proust logré entender el problema de la incapacidad de
apropiacién y transmision de la experiencia para el moderno, sin embargo,
Benjamin sefiala su omisién de extender su entendimiento hasta lo colectivo ya
que no se trata de un individuo singular incapaz de rememorar un evento
particular o personal, sino mas bien la pérdida de la capacidad de traer de la
memoria un pasado colectivo debido a que no fue guardado. Esta falta de
consideracién hacia el pasado colectivo con miras exclusivas a un pasado

individual es lo que distingue al hombre moderno, descrito por Benjamin en la
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figura del narrador moderno como lo es Proust, de aquella otra figura en donde la
memoria y la apropiacién de la experiencia son la materia prima y esta es la figura

del narrador antiguo.

En “Experiencia y pobreza” ya vemos adelantado el planteamiento de la
existencia de un momento de crisis: al moderno se le habia arrebatado su
capacidad de tener experiencias memorables y transmisibles dadas generalmente
en forma de narracion. Para entender la figura del narrador debemos traer a
nuestra reflexion el ensayo titulado “El narrador’® de 1936. En este ensayo
Benjamin nos describe al narrador como aquel que de forma artesanal teje sus
experiencias de vida junto con las experiencias de los demas para narrar una
historia. La transmision de la experiencia se presenta como una comunicacion de
caracter artesanal en donde, tal como sucede en el trabajo de cualquier artesano,
la artesania resultante trae consigo siempre la huella de este, su experiencia esta
adherida a la artesania, de la misma manera que la huella del narrador esta
adherida a su historia narrada. El narrador es aquel que pasa de boca en boca las
experiencias que sirven de consejo para el que escucha los cuales a veces vienen
en forma de moraleja, en forma de consejo practico o en ocasiones en forma de

proverbio.

® Benjamin, Walter, “El narrador”, en Para una critica de la violencia y otros ensayos. lluminacion
1V, trad. de Roberto Blatt, Espafa, Taurus, 2001.

49



Lo caracteristico de este consejo es su utilidad que no se agota en el
tiempo determinado en el que se da, la narracién es capaz de provocar sorpresa y
reflexion aun cuando ha pasado bastante tiempo desde que fue narrada por vez
primera, es decir, no es un narracion acabada en el tiempo que se dice. El
consejo, lejos de ser la respuesta clara y certera que responde a alguna pregunta
definida, es una propuesta que bien puede encajar en cualquier historia que ya
esta en curso. La historia narrada no es solo la historia pura en si misma, esta
impregnada de la experiencia del narrador, que trae en su vivencia su experiencia
misma y la ajena que le ha sido transmitida para volver a transformarla en
experiencia para los que escuchan. El oyente que escuchd la narracidn y la grabd
en su memoria, tarde o temprano, la volvera a narrar adhiriendo su propia
experiencia. Benjamin describe a esta experiencia transmitida como “...sabiduria
entretejida en los materiales de la vida vivida™'. El narrador sirve de imagen a la
experiencia colectiva ya que es una experiencia compartida que se apropia de la

experiencia de los demas y la transmite para ser re-apropiada por quién escucha.

Para Benjamin, la narracion, y por lo tanto la facultad de dar consejo,
estaba siendo aniquilada por los cambios tecnoldgicos, la aparicion de las
ciudades y el ascenso del fascismo. Un sintoma claro de ello se podria rastrear en
el papel decisivo que jugaba la informacion, forma de comunicacion que el
capitalismo avanzado usaba como una de sus principales herramientas, aplicada

principalmente en la prensa, cuyas caracteristicas fundamentales son cercania y

* Benjamin, Walter, El narrador, op. cit., p. 115. Cursivas mias.
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verificabilidad, llena de explicaciones, es lo concreto, lo abreviable, lo acabado y
su valor radicaba en la novedad, contrario a la narracion cuya noticia siempre es
lejana, geografica o temporalmente y no exige que la historia contada sea
corroborada para darla por valida, el consejo que da es tan util en el momento que
se origina la historia narrada como después de que haya sido transformada por
toda una cadena de narraciones lo que implica que nunca esta acabada sino
siempre en proceso. La posibilidad que abrié la prensa de recibir continuamente
informacion sobre cualquier parte del mundo no habia librado a la humanidad de
la pobreza de sus historias ya que le seguian siendo negadas aquellas historias
que son libres de explicacion y que son memorables. La facultad inalienable, dice
Benjamin, la mas segura de todas, la facultad de intercambiar experiencias, les

estaba siendo retirada y la prensa era una expresion de ello.

El periddico, que fue capaz gracias a la invencién de la imprenta, tenia por
finalidad el lograr que el individuo se llenara de informacion sin que la asimilara en
su propia experiencia. Al respecto, en el paragrafo Il de “Algunos apuntes

‘

sobre...“ Benjamin asegura que el propésito de la prensa era excluir
rigurosamente los acontecimientos que pudiesen obrar sobre la experiencia del
lector mediante principios como la novedad, la brevedad, la inteligibilidad y la falta
de conexion entre noticias, estos principios lograban que la informacién no
formara parte de la tradicion. Ademas, la impresién de periddicos en grandes

tirajes eliminaba la posibilidad de que alguien tuviese algo que contar pues todo

ya habia sido informado y ampliamente distribuido. La prensa soviética representé
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una oportunidad de tomar estas nuevas formas de comunicacion de la
modernidad y usarlas a nuestro favor mediante la socializacién de la vida comun
que se daba en la seccion del correo. El cine también contribuy6 al expropiar las
maquinas para la autoproyeccién de las masas proletarias, estos indicios fueron

para Benjamin una esperanza de reapropiacidon de la experiencia colectiva.

La critica de Benjamin hacia este presente en donde la experiencia
dominante ya no era aquella en donde la tradicion era fundamental, es decir,
cuando era posible la experiencia del aura, la Erfahrung, no tenia por intenciéon
afiorar o proponer una forma de hacerla volver, en “Experiencia y pobreza” nos
dice justamente que hay que dejar de cargar ese pasado como humanidad para
construir un futuro digno el cual sélo puede concebirse bajo la Erlebnis’. En este
sentido, para Benjamin, Baudelaire fue un gran poeta moderno, autor de las “Las
flores del mal”™®, fue capaz de saberse y asumirse como un hombre moderno,
retraté a la Erlebnis en su desnudez y no pretendié hacerla pasar por Erfahrung.

Para Baudelaire el poeta lirico clasico, con aureola, es cosa del pasado, es un

2 No se debe interpretar esta blusqueda por la reapropiacion de la memoria colectiva como una
nostalgia por aquella experiencia no moderna descrita bajo la figura de la Erfahrung. Lo que
Benjamin esta intentando es una propuesta que construya nuevas experiencias colectivas desde la
modernidad. Una propuesta que planteé traer el pasado muerto al presente es para Benjamin un
camino que no construye nuevas experiencias dignas ni transmisibles.

7 Las flores del mal (titulo original Les Fleurs du mal) es la coleccion de casi la totalidad de poesia

que Charles Baudelaire escribio entre los afios 1840 y 1857.
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anticuado™, escribe. La disolucion del aura a través de la experiencia del shock es
ley en su poesia, nos dice Benjamin, esta ha sido concebida bajo la premisa de la
modernidad. Baudelaire sabe que no puede ser aquel poeta lirico de tiempos
anteriores cuando se podia experimentar el aura de las palabras™. El proceso de
su creacion artistica es de derrota ante los shocks, sucumbe ante ellos a la vez
que los provoca, grita de desesperacion y de espanto, este mismo espanto

creativo es el que provoca la falta de contencién de shocks en la modernidad, ese

7« 5 Como? ¢Usted aqui, mi amigo? jUsted en un lugar de mala fama! jUsted, el bebedor de
quintaesencias! Realmente, me sorprendo.

- Amigo mio, usted conoce mi terror por los caballos y los coches. Hace poco, mientras atravesaba
la calle a toda prisa, saltando en el fango, a través de ese caos en movimiento donde la muerte
llega al galope desde todas partes al mismo tiempo, mi aureola, a causa de un movimiento brusco
se me desliz6 de la cabeza al fango del asfalto. No tuve la valentia de recogerla. He considerado
menos desagradable perder mis insignias que hacerme romper los huesos. Y ademas, me he
dicho, la desdicha tiene utilidad. Ahora puedo pasearme de incdgnito, cometer acciones bajas y
entregarme a la crapula como los simples mortales. jHeme aqui, tal como me ve, idéntico a usted!
- Deberia por lo menos colocar un anuncio sobre esa aureola o hacerla reclamar por el comisario.

- jHombre! No. Me encuentro bien aqui. Sélo usted me ha reconocido. Ademas la dignidad me
aburre. Y pienso con alegria que algun mal poeta la recogera y se la pondra en la cabeza
impudicamente. Hacer a alguien feliz, jqué alegria! iY sobre todo a alguien que me hara reir!
iPiense en X 0 en Z! ; Eh? jQué graciosos sera!

Prosa de Baudelaire “Pérdida de la aureola”, titulo original, Perte d’aureole, tomada de Benjamin,
Walter, Sobre algunos temas en Baudelaire, op. cit., p. 57.

> No debiera entenderse a la experiencia de la decadencia del aura en la modernidad como una
Erlebnis que triunfa sobre la pasada Erfahrung. Didi-Huberman plantea muy bien la cuestién al
decir que hablar en términos de cosas muertas o renacimiento es hablar de un tiempo consecutivo
que no responde a “la indestructibilidad, transformabilidad y el anacronismo de los acontecimientos
de la memoria”. El aura se imponia en tanto que su procedimiento era secreto e inalcanzable,
lejano y ajeno, la apariciéon de una lejania, dice Benjamin, sin embargo su decadencia no significa
desaparicion sino desviacion. Véase Didi-Huberman, Georges, “La imagen-aura. Del ahora, del
otrora y de la modernidad” en Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de las imagenes,

trad. de Antonio Oviedo, Argentina, Adriana Hidalgo Editora, 2011.
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es el proceso artistico baudelairiano, se asume como un hombre moderno
derrotado antes los shocks asi como también asume a la gran ciudad parisina. La
relacion que existe entre la poesia de Baudelaire y la masa de la gran ciudad es
intima. La masa siempre esta inscrita en sus poemas aunque nunca de manera
explicita, siempre la evoca, imprime su imagen mas que anunciarla en su totalidad
directamente. La poesia baudelairiana no puede entenderse sino es bajo el velo
de los shocks que experimentan los modernos en la masa de las grandes

ciudades europeas.

Para Baudelaire la masa no es algo externo que se pueda determinar, vivir
en la multitud era algo intrinseco para los parisienses por lo que nuestro poeta no
puede describirla como si estuviera observandola desde afuera. Engels y Poe
lograron captar una imagen de la masa porque la veian como algo externo a ellos.
Benjamin cita en los paragrafos V y VI parte de las descripciones que estos dos
autores hicieron. Engels describe en “Situacion de las clases trabajadoras en
Inglaterra” a la masa londinense como desconcertante, concentracién colosal de
personas que han debido sacrificar la mejor parte de su humanidad para que la
vida civilizada en la ciudad se realice. Le es desagradable visualizar como
aquellas personas que tenian tanto en comun, como el interés de ser felices, se
comportaban como si no tuvieran que ver el uno con el otro mas alla de la
convencion de caminar por su lado derecho para no chocar con la parte de la
masa que viene en contrasentido. Para Engels lo ofensivo de la indiferencia de

cada uno de los individuos, volcado en sus propios intereses, se encuentra en

54



proporcion al tamafio de dicha multitud. Por otro lado, Poe relata en el cuento “E/
hombre de la multitud” a un hombre que se encuentra atraido por la masa ubicada
afuera del café donde aquel se encontraba. Una experiencia de contemplacién y
goce por los rios de transeuntes que corrian frente a él a tal grado que lograron
hacerlo olvidar por completo de lo que acontecia a su alrededor dentro del café
para dejarse llevar por la fascinacion de aquella escena externa, una multitud
confusa y heterogénea tanto en ellos como individuos como en ellos como
colectividad articulada en la masa, Poe los describe como hombres todos
ligeramente calvos con la oreja derecha separada ligeramente de sus craneos por
la pluma que sostienen en ella durante la jornada laboral, con el entrecejo fruncido
como si lo unico que les importara fuera abrirse paso en la multitud. Algunos
transeuntes no modificaban su dinamica aunque fueran golpeados por algun otro,
s6lo se reacomodaban la ropa y se apresuraban a seguir. Otros se movian en
forma descompuesta, con rostro encendido y hablando entre si y estos, cuando
eran golpeados saludaban con exageracion al que los habia golpeado,
confundidos exageradamente. Ya sea desde la fascinacion o desde la repulsion,
sin importar si se habla de obreros o burgueses’®, en estos parrafos vemos
claramente a una masa descrita por alguien que se sabe fuera de ella. Baudelaire,
por su lado, se somete a la multitud sin que por ello deje de notar su caracter

inhumano. Admite a la masa como parte de su dia a dia pero con desprecio. La

% La descripcion de Poe se refiere a los hombres de la burguesia, hombres de negocios. Por su
parte, Engels aclara en su descripcion que en esa multitud estan mezclados hombres de todas las
clases. No se debe pensar en la masa como las descrita por Benjamin en el capitulo pasado, sino
como una imagen dialéctica que refiere a una muchedumbre homogénea, que somete y

desaparece a los individuos que la conforman.
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caracteristica inhumana de la masa es reflejada en su poesia, por ejemplo en el
poema “Crepusculo de la tarde” en donde de manera magistral, dice Benjamin,
“...hace del destino del minero el fin trivial del hombre de la gran ciudad’”, en
donde Baudelaire describe a la multitud nocturna, aquella que afora mucho mas
la noche para llenar los bares y las mesas de juegos después de la jornada laboral
antes que volver al hogar a descansar con su familia, un hogar que de hecho,

nunca han conocido’.

7 Benjamin, Walter, Sobre algunos temas en Baudelaire, op. cit.,, p. 23. Cursivas mias.

® He aqui la deliciosa noche, amiga del criminal;/ viene como un cémplice, con andares de lobo; el
cielo/ se cierra lentamente como una gran alcoba,/ y el hombre impaciente se convierte en fiera./
Oh noche, amable noche, deseada por aquel/ cuyos brazos, sin mentir, pueden decir: jHoy/ hemos
trabajado! La noche tranquiliza/ a los espiritus devorados por un dolor salvaje,/ al sabio obstinado
cuya frente se nubla,/ y al obrero encorvado que vuelve a coger la cama./ Sin embargo, demonios
malsanos en la atmoésfera/ se despiertan lentamente, como hombre de negocios,/ y al volar
golpean los postigos y el alero./ A través de los resplandores de las luces que atormenta el viento/
se enciende la Prostitucion de las calles; / como un hormiguero abre sus salidas;/ por todas partes
se hace camino a escondidas, igual que el enemigo que trata de atacar por sorpresa;/ Se mueve
en el seno de la ciudad fangosa/ como un gusano que hurta al Hombre lo que come./ Se oye aqui
y alla silbar a las cocinas,/ gritar en los teatros, retumbar las orquestas;/ las redondas mesas de
juego que hacen delicias, se llenan de rameras y de estafadores, sus cémplices,/ y ladrones, sin
tregua ni descanso,/ van pronto, ellos también, a empezar su trabajo,/ y a forzar suavemente las
puertas y las cajas fuertes/ para vivir unos dias y vestir a sus queridas./ Recégete, alma mia, en
este grave momento,/ y cierra tus oidos a todo este rugido./ jEs la hora en que los dolores de los
enfermos se hacen mas agudos!/ La sombria Noche los agarra del cuello; acaban/ su destino y van
a parar la sima comun;/ se llena el hospital de sus suspiros. -Mas de uno/ no ira ya a buscar la
sopa bienoliente,/ junto al fuego, de noche, cerca de un alma amada./ jAunque la mayoria no ha

conocido nunca/ la dulzura del hogar y jamas ha vivido!

Poema de Baudelaire “Crepusculo de la tarde®, titulo original “Le Crépuscule du soir’, tomado de
Baudelaire, Charles, Obras selectas, Madrid, Edimat libros, 2012, pp. 154-155.
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La poesia baudelaireana tiene sentido sélo porque se desarrolla en la masa
de la ciudad como algo esencial, y no sélo eso, también porque manifiesta el
profundo impacto que la gran ciudad inflige a los habitantes. Un ejemplo de ello es
el poema “A une passante’’. Benjamin afirma que la fascinacion del habitante de
la ciudad es posible s6lo porque la multitud la posibilita. La fascinacion que
experimenta Baudelaire por la mujer que se le aparece entre la multitud y que
después desaparece en ella no es tanto un amor a primera vista sino a “dltima
vista”, escribe. Es la descripcién de un shock que no solo ha golpeado al humano
sino que ha trastocado la naturaleza de sus sentimientos. El moderno ya no se
siente invadido por el amor y en cambio le queda la turbacion sexual que lo
sorprende en solitario. La poesia de Baudelaire denota claramente la decadencia
del aura. El ya no puede escribirle al amor como si pudiera experimentar el aura
en unos versos, como sucedia con los romanticos, por ejemplo. Leemos en el

poema de Baudelaire®® “Yo te adoro” que escribe a alguien que se ama justo por

" La calle atronadora gritaba en torno a mi./ De luto, alta, delgada, dolor majestuoso,/ una mujer
paso, y con mano fastuosa/ alzando, balanceando la puntilla, el bordado;// agil y noble, con su
pierna de estatua./ Yo bebia crispado como un extravagante,/ en su ojo, cielo livido donde el
huracan nace,/ la dulzura que atrapa y el placer que asesina.// Un rayo... después noche - Belleza
fugitiva/ cuya mirada me hizo renacer de repente,/ ;no te veré ya mas que en la eternidad?// jEn
otra parte, lejos! jTarde! jTal vez jamas!/ Ignoro adénde fuiste, no sabes dénde voy,/ jOh tu que

hubiese amado, oh tu que lo sabias!

Poema de Baudelaire“A una paseante”’, titulo original, A une passante, tomada de Benjamin,
Walter, Sobre algunos temas en Baudelaire, op. cit., p. 25.

8 Yo te adoro igual que a la boveda nocturna,/ Oh vaso de tristeza, oh gran Taciturna,/ Y te amo
mas, hermosa, porque te me escapas/ Y porque me pareces, adorno de mis noches,/ Mas

irdbnicamente acumlar kildbmetros/ Que separan mis brazos de azules inmensidades.
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que se escapa, parecido a lo sucedido con la paseante en la multitud, y que en
oposicién con el poema “Selige Sehnsucht’ de Goethe?', en donde leemos la
afirmacién del poeta de que no hay distancia que no se cruce por el amor, se lee
la diferencia entre un poema inspirado por la experiencia del aura y la poesia bajo
la experiencia de un moderno. Baudelaire se da cuenta de ello y no pretende ni
busca la manera de cambiar esta situacion sino que la asume y escribe sobre lo

que acontece en su lugar.

A Benjamin le queda claro que estos cambios en area del arte no sélo es
consecuencia de la aparicion de las masas sino también de los avances
tecnolégicos de la época, como bien lo desarroll6 en el ensayo de “La obra de arte

”

en la época...”. La aparicion de la fotografia posibilitdé la disponibilidad del
recuerdo voluntario afectando asi el ejercicio de la fantasia, es decir, la capacidad
de formular deseos que son satisfechos por algo bello y también afecté a la
memoria involuntaria y su aparicion de imagenes de la experiencia. La vida diaria
es producida técnicamente y el hombre moderno ya es incapaz de saciarse del

placer de lo bello. Una pintura manifiesta un espectaculo que jamas satisface al

moderno a diferencia de la fotografia que trae a la vista un recuerdo exacto. La

Fragmento del poema “Yo te adoro” de Baudelaire tomado de Benjamin, Walter, Sobre algunos
temas en Baudelaire, op. cit., p. 54.

& Ninguna distancia te impide/ Venir volando y apasionado

Fragmento del poema “Selige Sehnsucht’ de Goethe, tomado de Benjamin, Walter, Sobre algunos
temas en Baudelaire, op. cit., p. 53.
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capacidad de sentir placer con lo bello fue reemplazada por la nostalgia de que
alguna vez fue posible dicho placer y es que el arte que mira a lo bello y lo
reproduce /o reevoca de las profundidades del tiempo®?, dice Benjamin, exigencia
que no sucede en la reproduccion técnica donde lo bello no tiene lugar alguno.
Esta crisis artistica es una crisis que imposibilita a toda obra de arte devolver la
mirada®® a quien la contempla, y es que si una mirada se ve satisfecha, la
experiencia del aura ha acontecido en su plenitud. Es por ello que Baudelaire,
consciente de esto, describe ojos que son incapaces de mirar. Este hecho puede
tener su explicacion en que el ojo del ciudadano se halla sobre-excitado por las
precauciones que ha tenido que tomar debido a las sefales de transito y a los
automaoviles que circulan por las calles resultando en una mirada carente de la

distraccion y el abandono necesario para admirar la lejania del aura.

& Benjamin, Walter, Sobre algunos temas en Baudelaire, op. cit., p. 51

8 Cuando Benjamin dice en este paragrafo XI de “Sobre algunos temas...” que notar el aura de un
objeto es dotarlo de la capacidad de mirar se puede hacer un ejercicio de comparacion con Derrida
cuando habla del Efecto visera que sucede ahi donde un otro nos observa sin que nosotros
podamos devolverle la mirada y es que la mirada de ese otro es una apertura de otro mundo, es un
origen del cual uno no puede reapropiarse, es un lugar infinitamente otro desde el que se es
mirado. Este otro que nos mira es un fantasma o un espectro el cual es un visible invisible, es
invisible, y posible, en cuanto que no estd presente sino que nos precede, estuvo ahi. Este
espectro es un objeto con aura, una lejania que es visible en tanto que no esta ahi y que
representa un origen, en términos benjaminianos, es una apertura, y también es una autoridad.
Derrida lo llama “la ley”, y es que uno esta bajo esta mirada sin poder corresponderle. Es aquello
que jamas saciara al ojo y alimenta continuamente al deseo. Para Benjamin la fotografia es justo
ese alimento que si satisface a la mirada pues fija un acontecimiento haciendo innecesaria la
memoria, es asi como la fotografia juega un papel decisivo en la decadencia del aura, escribe.
Véase Derrida, J., Stiegler, B., “Espectografias” en Econografias de la television. Entrevistas
filmadas, Argentina, Eudeba, 1998.
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La experiencia del amor ha sido desplazada por la turbacion sexual,
la mirada distraida por la vigilante y el deseo ha sido relegado por la avidez. La
Erfahrung vive en el ambito del deseo, en su realizacion. Esto explica que el
obrero y el citadino moderno sean altamente aficionados a las cartas, dice
Benjamin. Para Baudelaire el juego es una droga que pretende distraer a los
modernos del hecho de que estan bajo el ritmo de un tiempo que los aprisiona y
deshumaniza, que los destruye®*. Es por ello que en su poesia sobresalen los
tiempos significativos®®, un tiempo que construye, dias caracterizados por un
recuerdo que los evoca en donde la Erlebnis no tiene lugar. La poesia de
Baudelaire se ubica fuera del tiempo mundano, son fechas del recuerdo mas que
de la historia. Son fechas que evocan una vida anterior. Estas reminiscencias no
son azarosas como las planteé Proust sino mas bien decisivas. El tiempo
mundano se expresa claramente tanto en el jugador como en el obrero que estan
envueltos en actividades carentes de contenido, cada partida esta desconectada
de la anterior y poco importa cada una de estas partidas a la que le sigue, el
jugador se halla a la expectativa de comenzar una y otra vez una partida justo

como el trabajador se halla siempre a la espera del siguiente movimiento idéntico

8 Y mi alma se asustd de envidiar a pobres tipos/ Que corren con fervor hacia el abismo abierto,/ Y

que, ebrios de su sangre, al fin preferiria/ El dolor a la muerte y el infierno a la nada.

Fragmento de un poema de Baudelaire, tomado de Benjamin, Walter, “Sobre algunos temas en

Baudelaire, op. cit., p.41.

g I . . . i
Recordemos que para Benjamin estos tiempos se oponen a la concepcion del tiempo positivista

que es un tiempo progresivo. El tiempo que construye es aquel tiempo que contiene la dualidad

entre el ahora y lo que ha pasado, un tiempo nunca acabado sino siempre en potencia, si no fuese

asi tendriamos que asumir que el fracaso de los vencidos era un paso necesario en el progreso de

la historia, momento clausurado en el que no hay lugar para su redencion.
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una y otra vez frente a la maquina de la fabrica, es la avidez la que articula. El
tiempo invertido en estos trabajos fabriles o en el juego de cartas es un tiempo
destinado a transcurrir sin que se pueda concluir aquello que se comenzg, es un
tiempo terrestre que no construye, en otras palabras, el tiempo de la Erlebnis es
un tiempo mundano que destruye y no un tiempo que realiza, es un tiempo
fragmentado. No hay consuelo alguno para el moderno y este evento, escribe
Benjamin, es la esencia de la cdolera que refleja la poesia baudeleriana, es por ello
que su poesia refleja la hostilidad de alguien que sabe que ha perdido tal
posibilidad. La poesia de Baudelaire ha sabido dar a la Erlebnis un peso de
Erfahrung sin querer hacerla pasar por ella. Es un moderno colérico contra la
multitud y contra los avances tecnologicos y se lanza contra ellos con impotencia,
como quien pelea contra el viento o la lluvia, escribe Benjamin. La comprension de
lo que significa la experiencia moderna, es decir, la comprension de la decadencia
del aura y la experiencia del shock, la mediacién para la vivencia del shock con tal

de que no devenga en trauma, es la materia prima de la poesia de Baudelaire.
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Conclusiones

Walter Benjamin critico la experiencia moderna europea vislumbrando el
momento de peligro que esta presentaba al descubrirla empobrecida, ostentosa,
fragmentada y servil, critica que en repetidas ocasiones la hizo valiéndose de
diversas figuras del lenguaje que expresan uno de los varios angulos de aquella
experiencia moderna capitalista, imagenes dialécticas que daban oportunidad a la

exposicion de las contradicciones, conflictos y posibilidades de dicha experiencia.

A través de la figura de los adultos Benjamin nos da cuenta de aquella
experiencia empobrecida a causa de la falta de la busqueda de la verdad y del
conocimiento dandose en su lugar una defensa de presupuestos dados y rigidos
ya sea en forma de reglas culturales, sociales o cientificas pre-establecidas o en
forma de ideas definidas surgidas de los movimientos politicos, a esta experiencia
le hace frente con la figura de los jévenes, que son la condicién de posibilidad
para llegar al verdadero conocimiento, estos no se comprometen con los
supuestos dados sino que se presentan libres y abiertos para que el espiritu se
despligue en ellos, dice Benjamin, son el médium. Ademas de esta rigidez, la
experiencia empobrecida, como consecuencia del pensamiento ilustrado, habia
relegado su dignidad en nombre de su pura certeza, olvidandose de la metafisica,
la religiosidad y el arte para asumirse unicamente mecanicista expresada en las

ciencias y no en lenguaje el cual es el médium por el qué se expresa el
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conocimiento, escribe Benjamin. La dignidad y lo efimero de la experiencia
buscada por nuestro escritor nos muestra la intencidén de situar a la experiencia en
la historia y es que la experiencia eterna y certera, es decir, universal, no genera
las condiciones de posibilidad para cambiar el rumbo de la historia. Por ello, para
Benjamin es importante regresar esta dignidad a la experiencia dando un paso
atras en el pensamiento ilustrado e incorporando nuevamente a la metafisica
resultando en una experiencia abarcante en donde hubiera lugar para la religion,

el arte y el lenguaje.

Cuando la primera guerra mundial atraves6 a la humanidad, el
empobrecimiento de la experiencia se did en tanto que la guerra enmudecio al ser
humano, se nos arrebaté la posibilidad de tener experiencias dignas y
transmisibles y la figura del barbaro es utilizada para proponer la accion desde las
ruinas que han dejado las acciones bélicas y esta accion es un construir
experiencias nuevas y dignas para la humanidad en contra de toda experiencia
ostentosa y cargada del pasado muerto. La oportunidad de dignificar la
experiencia moderna se da, entonces, al considerar un inicio nuevo desde las
ruinas. Es interesante sefalar como Benjamin decide hacer uso de la figura del
barbaro resignificando de esta manera la barbarie humana, aquella que habia
llevado a la guerra y, por lo tanto, a la ruina a la humanidad, ahora era la condicién
de posibilidad para generar nuevas experiencias dignas. El barbaro seria aquel

que construira nuevamente desde los escombros sin cargar el pasado muerto.
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Benjamin critica la experiencia empobrecida del moderno pero también su
presentacion fragmentada siendo la prensa una clara expresion de este hecho.
Las narraciones que los hombres transmitian fueron sustituidas por informacion
especializada y claramente delimitada. Los saberes de diversas areas que en un
tiempo anterior, dice Benjamin, se fecundaban mutuamente ahora eran antinomias
que en nombre de la veracidad y la seriedad no podrian convivir mas. La
especializacion en campos manifiestamente separados, definidos por las
secciones del periddico, habia conseguido, ademas, que se formara una relacion

de autoridad entre el escritor especialista y el lector.

Por otro lado, el hecho de que el fascismo hubiera logrado hacer de su
politica de exterminio una experiencia que se vivia con goce, valiéndose del arte
para consolidar su politica de exterminio, a lo que Benjamin llamoé la estetizacion
de la politica, di6 a Benjamin la oportunidad para criticar la experiencia servil y la
experiencia bajo el manto de lo que llamoé el aura. La aniquilacion de parte de la
humanidad se vivia con goce estético de primer orden, escribe nuestro autor. Los
avances tecnolégicos de la época se experimentaban servilmente orillando a toda
persona a perder su humanidad para subsumirse al movimiento del sistema de
aparatos. Benjamin propone hacer frente a esta estetizacion de la politica y al
servilismo ante las maquinas mediante una experiencia artistica a la que llamara
la politizacion del arte. En ella se eliminaria todo valor de culto que acompanaba al
arte en una época anterior, la obra ya no es mas creacion del genio, ahora el valor

del arte se da por su capacidad de reproducirse y exhibirse a grandes masas, la
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creacion de la obra de arte recaeria ahora en la técnica. Esta propuesta responde
al momento historico que la humanidad vivia y que se expresaba en un cambio en
la forma de percepcion en donde se pasaba de la capacidad de evocacion de la
tradicion y del pasado que un objeto contenia, evocacidon dada mediante la
dominante visual y la introspeccion, en otras palabras, mediante la evocacion del
aura, a una incapacidad de evocar dicha lejania en un mundo de shocks visuales,
como los anuncios de transito o el trafico en las grandes ciudades, y de shocks
tactiles, como los aparatos que cambiaban las dinamicas diarias sin percibirlos. La
experiencia moderna era ahora fragmentada, inmediata, verificable vy
especializada. Es este el momento histérico desde el que habria que partir para

enfrentar al fascismo y su experiencia servil y de exterminio.

Benjamin vera un potencial emancipador en el cine y la literatura. El cine,
por su lado, representa aquella manifestacién artistica idonea para el
autoconocimiento de las masas oprimidas, manifestacion en donde no existe una
aparicion auratica en su ejecucidén ya que la sucesion de imagenes genera una
serie de shocks incapaces de permitir la contemplacién, ademas de hacer uso del
mismo sistema de aparatos que domina al obrero de tal manera que el intérprete
no se aliena a ellos sino que lo utiliza par confirmar su dignidad, seria un tipo de
venganza que no se da mediante la contemplacién sino mediante el
entretenimiento, el acostumbramiento y la utilidad, es decir, mediante la dominante
tactil. A su vez, Benjamin vislumbra la posibilidad de auto-organizacion de las

masas proletarias mediante la literatura, en primer lugar, a través de la invitacién a
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los escritores de izquierda a hacer uso de su pluma para la organizacién a favor
de la lucha proletaria, describiendo esta idea con la figura del productor. Este no
cumple un papel de proveedor de mercancia panfletaria, como lo hace aquel
escritor descrito en la figura del rutinero, cuya accion solo aumenta el arsenal de
mercancias a pesar de sus pretensiones revolucionarias. El productor tiene una
funcién organizativa, es decir, no sélo genera sino que lo que genera devienen en
la organizacion y guia para cambiar el estado actual de las relaciones productivas,
s6lo un productor es capaz de que su actuar artistico sea a la vez un actuar
revolucionario que contribuye en la destrucciéon de este estado opresor, de la
relaciones de autoridad presentadas en la literatura entre autor y lector y de la
especializacion de lo escrito. Para ello, el autor de izquierda, miembro de la clase
burguesa a la que le debe la educacion que lo forj6, debe traicionarlos. En
segundo lugar, mediante la literaturizacidén y socializacion de la vida social en la
seccion del correo en la prensa soviética. Esta era una forma de volver a narrar
las experiencias, vivencias y saberes en donde la autoridad del autor

especializado desaparece.

Asi como Benjamin asegura que la primera guerra mundial arrebaté al
humano su posibilidad de socializar la vida comun, lo cual se hacia mediante
relatos narrados de boca en boca que no necesitaban ser ciertos, verificables ni
proximos, y que Benjamin describe en la figura del narrador, ahora volvia en cierto
modo esta facultad en la modernidad con la literaturizacion de la vida social en la

prensa soviética. Es cierto que la modernidad habia cambiado la forma de
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transmitir las experiencias, ya no podiamos hablar mas de aquel narrador que
entretejia las experiencias transmitidas con la propia para volverlas a transmitir en
un relato, cuyos oyentes repetirian el ciclo una y otra vez. Ahora el narrador
moderno no puede evocar el pasado, es un humano moderno que sabe que no
puede invocar la tradicion de las cosas. El narrador moderno que dignifica la
experiencia moderna en lugar de banalizarla queriéndola cubrir de un aura que ya
no se puede experimentar mas es descrito en la figura del poeta moderno,
particularmente, Benjamin lo ejemplifica con el poeta Charles Baudelaire, quién ha
asumido la modernidad en tanto que ha asumido la experiencia del shock que la
gran ciudad y los sistemas de aparatos le imponen a todo ciudadano y a todo
obrero, este poeta retrata esta experiencia moderna en su desnudez, a la que
llamara Erlebnis, sin disfrazarla de aquella experiencia en donde la memoria y la
tradiciéon jugaban un papel principal, la Erfahrung. La poesia se vuelve el médium
por la que el hombre transmite a la Erlebnis sin hacer uso de la conciencia que
contiene y retiene a la lluvia de shocks que atraviesan al humano, y es que la
caracteristica principal de la Erlebnis es que se experimenta mediante la
contencién de los shocks. Asi como la poesia, también la literaturizacion de la vida
social en la prensa soviética abrié la puerta nuevamente a la narracion moderna

que transmite las historias sin aura, sabiéndose en un mundo de shocks.

El adulto, el jovén, el narrador, el poeta moderno, el barbaro, el aura, el
intérprete, el productor, el rutinero, etc., este trabajo pretendié dar un recorrido por

algunas de las figuras de la experiencia por las que Walter Benjamin transito para
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reflejar los momentos de peligro que se presentaban en su época, sus
mecanismos internos, exponiendo sus contradicciones y conflictos, y las
posibilidades de un cambio en el curso de la historia. Ejercicio que hoy en dia

resulta invaluable para criticar nuestros propios momentos de peligro.
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