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¢Por qué parte del cielo, bajo que cardinal he de buscarte?

¢Quién sera el que lo muestre? ;Qué vestigios han de llevarme?

¢ Qué carro? ;/Quién es ese mismo cruel? ¢De la tierra, o del mar habitante?
¢ Qué sefales he de encontrar de ruedas que vuelan?

Iré, iré a doquier que mis pies, a do quiera que ordene el azar.!

! Claud., Rapt. Pros., 3, 428-433: Qua te parte poli, quo te sub cardine quaeram? / quis monstrator erit? quae
me vestigia ducent? / qui currus? ferus ipse quis est? terraene, marisne / incola? quae volucrum deprendam
signa rotarum? / ibo, ibo quocumque pedes, quocumque iubebit / casus. Todas las traducciones anotadas en
esta tesis son propias.
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INTRODUCCION

Los Himnos homéricos son un conjunto de 33 cantos dedicados a diversas deidades —valga
precisar que la edicion de Allen-Sikes tiene 34 himnos; el ultimo aparece s6lo en algunos
manuscritos y, por ello, no es incluido en la mayoria de las ediciones modernas. La
denominacion de “homéricos” responde, sin duda, a una tradicidon que los considero
relacionados con la poesia de Homero, a pesar de que no fueron de su autoria. La mayoria de
ellos tiene una extension breve —de tres a sesenta versos—, pero hay algunos mas extensos: el
himno IV, A Hermes, tiene 580 versos; el 111, A Apolo, 546; el 1l, A Deméter, 495,y el V, A
Afrodita, 293. Estos himnos nos llegaron gracias a los manuscritos que también conservaron
los himnos de Calimaco, los de Proclo y los Orficos.

El Himno a Deméter, datado en el siglo VII a. C., cuenta que Perséfone fue raptada
por su tio Hades, para convertirse en su esposa. La madre de Perséfone, Deméter, buscé a su
hija durante nueve dias; cuando supo quién habia sido el raptor, abandoné el Olimpo y
camin0 hasta Eleusis, lugar en que se establecid bajo el aspecto de una mujer anciana. La
inactividad de la diosa protectora de las cosechas y de la fertilidad de los campos habia
provocado que la tierra dejara de dar frutos y la humanidad se agobiara; a pesar de las stplicas
de Zeus, Deméter se neg6 a regresar al Olimpo, mientras no viera de nuevo a su hija.
Entonces, el padre de los dioses ordené a Hades que devolviera a Perséfone; éste acatd la
indicacion y ella fue obligada a pasar una tercera parte del afio con su esposo, y el resto con
su madre. En la ultima parte del himno, se narra que la vegetacion renacié y Deméter instruy6
a los eleusinos en el culto con que habrian de venerarla.

Demeter y Perséfone son una pareja inseparable (madre-hija), razon por la cual fueron
veneradas en los cultos mas importantes: los misterios eleusinos, que se llevaban a cabo en
el mes atico de Boedromion. Es innegable la estrecha correlacién entre el mito de ambas
diosas y el rito con que eran celebradas, pues, en éste, habia acciones cuya explicacion se
ligaba al contenido del himno homérico A Deméter. Hay, sin embargo, un suceso que se

desconoce debido a la poca informacion certera que hay sobre él: me refiero a la supuesta
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revelacion que los devotos de Deméter y de Perséfone recibian al final de los misterios. Se
han sugerido posibilidades basadas en los testimonios antiguos; examinaremos unas en este
trabajo, con el prop6sito de enunciar otro supuesto, fundamentado en el contenido del Himno
a Deméter.

Por su riqueza de contenido y por la importancia de la historia que narra, el relato
mitico de Deméter y de Perséfone atrajo las mentes de escritores antiguos: Pausanias? cuenta
que el poeta Panfo compuso una versién del mito, y que Pindaro dedicé una oda a Perséfone;
Euripides® relata la historia en uno de sus coros; Calimaco compuso un himno A Deméter;
Apolodoro* también detalla el mito. Entre los poetas latinos, Ovidio® narré brevemente el
rapto, y Claudiano escribi6 una obra completa titulada De raptu Proserpinae.

Pero no sélo los antiguos, sino también los contemporaneos han demostrado su interés
en estudiar y divulgar el Himno a Deméter: la obra mas significativa es la que J. N.
Richardson publicé en 1974, titulada The Homeric Hymn to Demeter. Ademas, durante los
ultimos dos siglos, los himnos homéricos han sido estudiados por investigadores que han
desarrollado aspectos como la creacion poética de los himnos, su contexto histérico, su
diversificacion tematica, su semejanza y su diferencia con la épica homérica, su transmision
y su divulgacién. Entre estas investigaciones hay que destacar la edicion con aparato critico
de Thomas W. Allen y E. E. Sikes publicada en 1904 y reeditada en varias ocasiones; la de
Jean Humbert perteneciente a la coleccion Les Belles Lettres; la obra de Hugh G. Evelyn-
White de la Universidad de Harvard, y el monumental estudio de F. Cassola de 1975, ademas
de la obra de Diane J. Rayor, a quien corresponde la mas nueva reedicion de los himnos,
publicada por la Universidad de California en 2014. Hace falta mencionar también a los
traductores de los Himnos homéricos al espafiol, entre los que se encuentran L. Segala, R.
Ramirez Torres, A. Bernabé, J. Torres y L. Lifiares, a quien corresponde la traduccion mas
reciente, de 2006. En lo que atafie a México, al parecer, el Unico trabajo realizado es la
traduccion de todos los himnos por Ramirez Torres, que data de 1963.

Esta tesis, pues, estudiara de manera especifica el Himno a Deméter, que seréa tratado

esencialmente desde los puntos de vista de la mitologia y de la religidn, con base en lo que

2 Paus., 9, 31, 9.

3 E., Hel., 1301-1368.

4 Apollod., 1, 5, 1-4.

5Ov., Fast., 4, 419-620, y Met., 5, 341-571.
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las fuentes han aportado. Todo ello se fundamenta en un estudio que implica traduccién e
interpretacion del himno en cuestion. Como resultado, el lector encontraré cuatro apartados:
en el primero, se halla una introduccion general sobre los Himnos homéricos, asi como unas
breves anotaciones sobre el Himno a Deméter; en el segundo, un asunto mitico y otro
religioso: el mito de Demeéter y Perséfone, junto con su influencia oriental, y algunos detalles
de los misterios eleusinos; en el tercero, el texto griego del himno y mi traduccion del mismo,
y, por ultimo, mi interpretacion del relato himnico, enfocada en el mito griego y en el rito
eleusino, y nutrida por unos cuantos comentarios de investigadores contemporaneos.

Mencionado esto, valga pasar a los detalles.
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1. LOS HIMNOS HOMERICOS

1. 1. EL TERMINO “HIMNO” Y SU SIGNIFICADO

Los Himnos homéricos son designados con el adjetivo “homéricos” gracias a una larga
tradicion que los considero relacionados con la poesia de Homero, porque comparten, con la
épica griega arcaica, algunas caracteristicas, como el hexametro dactilico y el dialecto® en
que fueron escritos. En general, los estudios sobre estos himnos convergen en algunos
aspectos: en que no son de Homero; en que pudieron haber sido preludios de otras piezas, y
en que todos estan dedicados a alguna divinidad. Por ello, este capitulo pretende ofrecer
algunas generalidades sobre el conjunto de los himnos, pero, antes, es necesario exponer el
asunto sobre el término “himno”.

La voz griega buvog significa “canto, himno, poema”. Sobre su etimologia,
Chantraine’ afirma que ésta resulta oscura, pero explica que, para algunos, duvoc deriva del
sustantivo vunv que significa “vinculo, ligamiento, atadura”; asi, un uvog habria sido un
“canto ligado”. Por su parte, Cassola® relaciona ese vocablo con el védico sumna- que
significa “benevolencia, homenaje, plegaria”; a partir de ello, afirma que el sentido del
sustantivo griego se relaciona con “canto”, gracias a frases como: dodfi¢ duvov dxodwv.’
Para Cassola, “himno” puede entenderse como:

e “Canto cultual” en un pasaje de Herddoto:*° las mujeres delias invocan a Opis y a

Arge en el himno que para ellas compuso el licio Oleno.
e “Plegaria” en la parte en que Platon'! define los himnos como evyoi —esto es

“stplicas” o “plegarias”— en honor de los dioses.

® Lesky (Historia de la literatura griega, pp. 81 y 82) afirma que el rasgo mas llamativo en el lenguaje homérico
es la mezcla de diferentes dialectos. No obstante, a pesar de que abundan formas aticas, edlicas y jonicas, se
reconoce que el lenguaje es fundamentalmente jonico.

’ Dictionnaire étymologique de la langue grecque. Histoire des mots, s. v. Suvoc.

8 “Introduzione generale”, p. X, en Omero, Inni omerici.

9Hom., Od., 8, 429. Literalmente: “escuchando un himno de canto”.

10 Hdt., 4, 35, 3.

1P|, Lg., 700b.
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e “Canto convival sacro” en un fragmento de Jendfanes,*? en donde se lee que

conviene a los hombres cantar a la divinidad en himnos.

e “Canto profano” en Euripides:® los mortales inventaron himnos para las

festividades y los banquetes.

e “Poesia erodtica” en Teognis:* un himno puede ser cantado en un concurso que

conceda como premio a un muchacho en la flor de la juventud.

e “Poesia bucdlica” en un pasaje de Tedcrito:* un cabrero pide a Tirsis que cante un

himno; él lo hace y lo Ilama canto bucdlico.

e “Lamentacion” en un pasaje de Aristofanes:'® la abubilla despierta al ruisefior y lo

invita a entonar himnos sagrados, es decir, trenos, por la muerte de ltis.

En lo que respecta a los autores antiguos, tenemos algunos testimonios. En su division
sobre la masica, Platon'’ distinguid los siguientes tipos de odas: trenos, peanes, ditirambos,
nomos e himnos, y afirmo que estos ultimos servian para hacer suplicas a los dioses.
Avristoteles,® por su parte, aseverd que los himnos, junto con los encomios, eran compuestos
por hombres venerables que imitaban “acciones nobles” (tag kaiag mpaelg). Otros autores
posteriores dan también otras explicaciones. Elio Tedn,* un rétor alejandrino del siglo I d.
C., distinguio tres tipos de discurso: el encomio, el epitafio y el himno; con el primero, se
enaltecian las acciones de la gente, mientras que, con el segundo, se recordaba a los muertos,
y, con el Gltimo, se honraba a los dioses. Herodiano,?° un gramatico —también alejandrino—
de la primera mitad del siglo 111 d. C., afirm6 que un himno era una alabanza para los dioses.
Con este mismo sentido, existe una definicion en un escolio a Dioniso Tracio: “Un himno es
un poema que abarca alabanzas de dioses y de héroes con agradecimiento”.?! Mediante estos

testimonios, se puede advertir que hay una relacion entre “himno” y “dioses”, una concepcion

12 Apud Ath., 462e. Cf. Xenoph., Fragmentos, B 1 13-16.
B E., Med., 190-194.

14 Thgn., 993-996.

5 Theoc., 1, 60-61.

8 Ar., Av., 209-212.

7Pl Lg., 700a-b. Cf. P1., R., 607a.

18 Arist., Po., 1448a.

19 Theon, Prog., 109, 20-24.

20 Hdn., Fig., fr. 90, 1-3.

2L Scholia in Dionysium Thracem en Hilgard, Grammatici Graeci, p. 451: “Ypvog éoti moinpo mepiéyov Oedv
EYKOUIO Kol PO®V HET EVYOPLOTIOC.
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que hallamos en el primer tratado epidictico de Menandro.?? Este autor estableci la siguiente
division para los discursos de la retorica:
D 1 e De dicasterios

I e De asambleas y

S de consejos

C e El vituperio

U | (6 woyog)

R|® Epidicticos o A los dioses
encomiasticos o . .

S ( batori e Laalabanza (&ig Beotg)
reprobatorios ]

O P ) (6 Emovoc) o A los seres mortales

S (gic T& OvnTd)?

Para Menandro, el primer tipo de alabanzas es el que se denominaba “himno”, por
estar dedicado a los dioses. Segun su opinidn, los himnos podian clasificarse de acuerdo con
el dios al que se alababa: los de Apolo se llamaban “peanes” (maidvag) ¢ “hiporquemas”
(vmopynuata); los de Dioniso, “ditirambos” (510vpaupoug) y “yoba(n)cos” (iofdiyovg); los
de Afrodita, “erdticos” (§pwtikotc), Y los que son en honor de los demas dioses se llaman
simplemente “himnos” (bpuvovg). Elaborada esta minuciosa particion, Menandro, finalmente,
distingue nueve tipos de himnos y aporta ejemplos para cada uno:2*

e oi kKAntikoi: himnos que contienen invocaciones a dioses. Un ejemplo de éstos es
un fragmento de Safo donde se invoca a Afrodita mediante los nombres de algunos
lugares en los que tuvo santuarios importantes: “o a ti, Chipre o Pafo o Panormo”.?®

e ol aromeuntikoi: himnos de despedidas con motivo de la partida de un dios.
Menandro afirma que Baquilides habia escrito poemas de este género, pero,
infortunadamente, tenemos sélo el titulo (eig ATdoAwvo dromeutikog) y un par de

palabras: opvu[ ]... Ao&iof ].2°

22 Men. Rh., 1, 331-344.

23 La division continGa en esta parte: hay alabanzas de ciudades y alabanzas de seres con vida; de éstas, unas
son para seres racionales (los hombres), y otras, para los irracionales. Para los seres no racionales, la distincion
se hace entre acuaticos y terrestres, quienes, a su vez, son pedestres y alados. Vid. Men. Rh., 1, 332, 8-19.

2 Men. Rh., 1, 333, 1-7.

25 Sapph., fr. 35 (Lobel y Page): §j oe Kompoc xai Iagog #| ITévoppoc.

% B,, fr. 1 (Irigoin).
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¢ ol guowkoi: himnos que explican cuél es la naturaleza de un dios. Menandro aclara
que estas composiciones son mas apropiadas para poetas que para prosistas, debido
a su estilo elevadisimo; como ejemplos, refiere los textos de Parménides, de
Empédocles y los himnos 6rficos.?’

e oi pvOwoi: himnos que desarrollan temas miticos. Los ejemplos son claros:
aquellos textos que mencionen historias sobre los dioses. Naturalmente, entre éstos
se cuenta el Himno a Deméter.

e oi yeveooywkoi: himnos que se basan en teogonias. Menandro afirma? que, para
algunos, esta clase de himnos estd muy estrechamente asociada con la anterior,
pues de las genealogias divinas se obtienen los mitos. El ejemplo, donde se habla
de Hermes, es: “Te saludo, soberano cilenio, pues mi corazén te canta a ti, a quien
Maya engendrd en las cimas luego de haberse unido, entre relampagos, al Cronida,
rey de todo”.?®

e ol memhacpévol: himnos ficticios que, mediante una invencion congruente,
personifican a los dioses menos comunes, como hace Calimaco: “;Quién conoce
bien al demon ‘Mafiana’? [...]".%°

e oi gdxtucoi: himnos con plegarias. Menandro®! afirma que esta categoria y la
siguiente suelen aparecer mezcladas con las anteriores, pero rescata un ejemplo
independiente: “Hija de Zeus, portador de la égida, 6yeme ti que siempre me
socorres en todas las penas”.%?

e ot arevkrikoi: himnos que maldicen las adversidades, por ejemplo: “Zeus, el mas
glorioso, el mas excelso, de oscuras nubes, habitante del éter, que no se ponga

antes el sol y sobrevenga la noche”.

2" Men. Rh., 1, 336, 25 y ss.

2 Men. Rh., 1, 338, 1-14.

2 Alc., fr. 308 (Lobel-Page): xoipe, KvAkdvag 6 nédeig, o€ yap pot / 09pog Buvny, Tov kopdeoicty T avyoic T/
Maio yévvoro Kpovidor piyeisa / mappaciini.

%0 Call., Epigr., 14, 1: Soipova tic 8" &b oide Tov Adprov; [...].

81 Men. Rh., 1, 342, 22-25.

32 Men. Rh., 1, 343, 1-2: kAd0i pev aiyidyoro Awd¢ téxog, fite pot aiei / év méviesot movolst mopictacat. Se trata
de dos versos de la Iliada (10, 278-279), en los que Odiseo se dirige a Atenea.

33 Men. Rh., 1, 342, 28-29: Zed x0d101e, péyiote, keAovepés, oibépt vaiov, / un mpiv én' RéMov Sdvor ki &mi
kvépag éM0<lv. De nuevo, se trata de dos versos de la lliada (2, 412-413), en los que Agamendn habla.
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e oi uikroi: himnos que mezclan dos o mas tipos de los anteriores. Para Menandro,
en ellos se encuentran las alabanzas mas completas (teAeldtorot Enouvor) y las que
mas convienen a los prosistas, porque, mientras un poeta puede elegir una sola
clase de himno, y adornarla, el prosista debe recorrer todos los géneros.®*

Sobre esta clasificacion, es importante hacer una reflexion que atafie a los ejemplos
que el propio Menandro uso: la mayoria de ellos corresponde a poemas de la lirica arcaica,
pero también hay algunos tomados de la épica homérica; sin embargo, tal clasificacion no
esta basada ni en la epopeya ni en la lirica, pues el propdsito de Menandro es ejemplificar los
tipos de alabanza y analizar si éstos convienen a los prosistas. Por ello, y porque mencioné
que los himnos homéricos fueron emparentados con Homero, es necesario que el término
“himno” sea visto y entendido desde algunos testimonios de la poesia arcaica.

Tomemos dos ejemplos: uno de Hesiodo y otro de Pindaro. En la Teogonia se lee:
“pues si alguien, teniendo dolor en su alma recién afligida, se aqueja, entristecido del
corazoén, y un aedo, servidor de las Musas, canta hazafias de humanos antiguos y a los dioses
dichosos que poseen el Olimpo, al instante aquél olvida sus preocupaciones y no recuerda
nada de sus aflicciones: los dones de las diosas lo apartan rapidamente”.3 Y en las Olimpicas:
“himnos que gobiernan la lira, ;qué dios, qué héroe, qué hombre cantaremos?”.3 En el primer
caso, el verbo colocado en cursivas corresponde a vuvion, formado, por supuesto, a partir
del sustantivo Huvog que, en el segundo caso, aparece en plural. Ambos mostrarian que, para
Hesiodo y Pindaro, un himno se relaciona con la nocién de canto.*’

Asociados a la accion de cantar, hay otros fragmentos que corresponden a Hesiodo y
al corpus de los himnos homéricos: en H. Hom., 26, 7, aparece el adjetivo molvvuvog para
describir a Dioniso, el dios de abundantes cantos. En Hesiodo (Th., 31-34), se emplea el
verbo vuveilv para contar que el poeta, inspirado por las Musas, cantaba la estirpe de los
beatos. Y en H. Hom., 27, 19, se narra que las Musas y las Gracias cantaban a Leto. En

relacién con estos testimonios, tenemos otro correspondiente a la epopeya: cuando Alcinoo

3 Men. Rh., 1, 344, 1: 6 52 cvyypagedg nelpdoetat St Tavimv EADETV.

% Hes., Th., 98-103: &i yap tic kol mévBog Exmv veokndét Bopd / alnton kpadiny dxayfipevog, odtap 6odog /
Movcdav Bepdnmv kKhésa Tpotépav dvBpdmmv / Huvion tikapdc T Bsovg, ol "Olvpmov Exovoty, / aly’ & ve
duoepocuvémv EmAnBetal ovdE TL kNdEwVY / pépvntot: TayEws 6¢ mopitpane ddpa Oedwv.

% Pi., 0., 2, 1-2: dvarpdpuryyeg Buvor, / tiva 0gdv, tiv’ fipma, tiva §” vdpa kehadycopev; Para mas ejemplos,
cf. Cassola, op. cit., p. XI.

7cf.call.,H., 1,1; 3,1-2.
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pide a Arete que disponga el agua tibia, el manto y la tinica para que Odiseo se bafie, agrega
que el Laertiada podria deleitarse en un banquete al escuchar un dowfic duvov.®® Esta
expresion3® demostraria que, si el pvov se acompanaba de musica y, por lo tanto, de canto,
“himno” y “canto” habian estado asociados desde época temprana.

De estos ultimos ejemplos se deduce el significado de duvog y se constata que el
sentido de vuvelv era el de crear un canto para exaltar a alguien —a un dios, la mayoria de las
veces. Otras composiciones himnicas importantes fueron las de Calimaco, las de Proclo y las
orficas. Sobre estas Ultimas, Pausanias*® escribié que él conocia unas muy breves y no tan
numerosas que gozaban de gran estima por lo que habia de divino en ellas. En lo que respecta
a los seis poemas de Calimaco, valga decir que siguen —con algunas excepciones— el metro
y la lengua de los que llamamos “homéricos”, y se distinguen, segin L. de Cuenca,*! por su
composicion cercana a la lirica, por su contenido erudito y por el dominio de asuntos
mitoldgicos por parte del autor. En cuanto a Proclo sabemos, gracias a Marino,*? que su obra
abarc6 no sélo a los dioses griegos, sino también a otras divinidades de otras religiones
antiguas: al dios Marna de Gaza, a Asclepio de Ascaldn, al arabe Tiandrites y también a Isis.
En opinion de Abritta,*® dado que los himnos de Proclo fueron transmitidos en un mismo
corpus junto con los calimaqueos, los orficos y los homeéricos, seria posible, si se aceptara
que tal compendio hubiera sido elaborado en el siglo V d. C. por el propio Proclo, que sus
siete poemas conservados hayan sido elegidos por él mismo como lo més representativo de
su composicion poética. En realidad, esa hipdtesis, explica Cassola,** se debe a que el texto
de Proclo destaca entre los otros por ser el que menos variantes presenta en los manuscritos.

No hay duda de que la compilacién de los Himnos homéricos y los Himnos de
Calimaco se conformé a partir de un conjunto elaborado en época helenistica por un editor
que presuntamente no fue gramatico, o al menos no uno alejandrino, ya que algunas variantes
del texto aparecen sin ninguna de las marcas propias de la escuela alejandrina.*® Tiempo

después, pudieron agregarse los himnos de Proclo y los orficos para formar la recopilacion

% Hom., Od., 8, 429.

% Su interpretacion es complicada; literalmente significa “un himno de canto”. Vid. Cassola, op. cit., p. X.
40 paus., 9, 30, 12.

41 “Introduccién”, pp. 33-34, en Calimaco, Himnos, epigramas y fragmentos.

42 Marin., Procl., 19.

4 Los himnos de Proclo: memoria y sintesis de la himnodia antigua, p. 65.

4 Op. cit., p. LXV.

% Ihid., pp. LXIV y LXV.
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que se data entre los siglos V y X d. C.,*8 y que lleg a nosotros gracias a una treintena de
manuscritos, de los cuales el mas importante es el Mosquensis (de los siglos XI11'y XV).4
Sobre el significado del término “himno” y sobre la clasificacion de los himnos, baste
lo escrito; ahora hablaremos de las partes de los himnos homéricos, pues esto nos permitira
entender, primero, sus caracteristicas, y, segundo, las circunstancias en que posiblemente se

desarrollaron segun la opinion general de los estudiosos.

1. 2. CARACTERISTICAS DE LOS HIMNOS

1.2. 1. Las partes

En la Introduccién de esta tesis, anoté que se ha aceptado tradicionalmente que los Himnos
homéricos son semejantes a los poemas homéricos y también —hay que agregar— a los
hesiodicos. Me parece que esta afirmacion se basa en la observacion meticulosa que los
filélogos han hecho de los himnos mas extensos, de la poesia de Hesiodo y de la de Homero,
y de la comparacidn entre esos poemas, de manera que, a partir de la relacion que existe entre
ellos, es posible establecer algunos rasgos generales. Cassola®® afirma que, en los himnos 2,
3, 4y 5, hay influencia de los versos homeéricos, sobre todo en el himno en honor de Apolo
y en el de Afrodita; ademas, el himno de Apolo, el de Deméter y el de Hermes comparten
algo del lenguaje formular de Homero y de Hesiodo. Toda la informacién es resumida por

Cassola,*® y la presento en la siguiente tabla:

6 Para Wilamowitz, el compendio es del siglo 1X o X; para Pfeiffer, del VI; y para Pasquali, del periodo

Tabla 1. Versos y férmulas comunes.

comprendido entre el VV y el IX. Cf. Ibid., p. LXVI.
47 Cf. Athanassakis, “Introduction”, p. 13, en Homer, The Homeric Hymns.

48 Op. cit., pp. LI-LVI.

49 Cassola remite a Windisch, De hymnis Homericis maioribus, Leipzig, 1867, para que el interesado en este

Versos comunes | Versos comunes | Férmulas
con Hesiodo con Homero hesiddicas y
homéricas

Himno a Deméter (2) 8 170
Himno a Apolo “Delio” (3) 8 65
Himno a Apolo “Pitico” (3) 1 38 170
Himno a Hermes (4) 1 7 190
Himno a Afrodita (5) 2 22 140

tema conozca el recuento completo de los versos homéricos y hesiédicos en los himnos.
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Tras estas generalidades, conviene presentar un resumen de los himnos, para que sea
posible explicar lo que concierne a su estructura: la invocacion, el tema mitico que tratan, la

stplica y la despedida que algunos contienen.

Himno | Caracteristicas
Contenido: se enuncian las ciudades consideradas como el lugar de nacimiento
o de Dioniso y se habla del honor que Zeus le concedio para que fuera venerado en
= festivales trienales.
-‘5 Versos: 21.
< Estructura: tema mitico.
- Suplica.
Invocacion del dios.
Contenido: Hades rapta a Perséfone. Demeéter, afligida porque ignora donde esta
su hija, emprende su busqueda. Cuando conoce el paradero de Perséfone, se enoja
contra Zeus y decide abandonar el Olimpo. Desde ese momento y hasta que la
- diosa ve nuevamente a su hija, vive en Eleusis bajo el aspecto de una anciana con
% el nombre de Doso. Alli, cria a Demofonte. Luego de haber sido descubierta por
2 Metanira, ordena que un templo le sea construido e instruye a los eleusinos en
< Sus misterios.
o Versos: 495 (el tercer himno mas largo del conjunto).
Estructura: invocacion de las diosas Deméter y Perséfone.
Tema mitico.
Sulplica y despedida.
Contenido: Leto vaga por el mundo, porque busca un lugar en que pueda dar a
luz. Bajo promesa, es aceptada por Delos, la isla donde se ubicé uno de los
templos méas importantes de Apolo. Alli nace el dios de la mdsica. Sucede una
segunda invocacion; ahora el dios es exaltado como Apolo délfico.
o Versos: 546 (el segundo mas largo).
§. Estructura: primera invocacién del dios.
< Primer tema mitico.
™ Primera despedida.
Suplica.
Segunda invocacion del dios.
Segundo tema mitico.
Segunda despedida.
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Contenido: en cuanto Hermes nace, muestra sus peculiares y extraordinarios
rasgos, pues crea la lira, roba las vacas de Apolo e inventa el fuego. Por el hurto
$ efectuado, el pequefio Hermes es buscado e increpado por Apolo; debido a la
qé, situacion, Zeus tiene que interceder para que ambos dioses se reconcilien.
i Versos: 580 (el més largo de todos los himnos).
< Estructura: invocacion de la Musa.
Tema mitico.
Despedida.
Contenido: los actos de Afrodita afectan todos los corazones, excepto tres: el de
Atenea, el de Artemis y el de Hestia. Como diosa del amor, puede ser victima de
< este sentimiento; Zeus le infunde una pasion por Anquises, con quien la diosa
'§ yace bajo una falsa identidad. Después, se muestra divina y anuncia el nacimiento
b de Eneas.
< Versos: 293 (el cuarto mas largo).
ol Estructura: invocacion de la Musa.
Tema mitico.
Despedida.
Contenido: las Horas vistieron a Afrodita; en seguida, la llevaron ante los
S inmortales dioses que quedaron maravillados por la belleza de la diosa.
:C;’ Versos: 21.
:‘E Estructura: invocacion de la diosa.
< Tema mitico.
Suaplica y despedida.
Contenido: unos piratas tirrenos raptaron a Dioniso, que tenia el aspecto de un
joven. Ellos creyeron haber capturado a un miembro de la realeza, pero el timonel
o supo, desde el primer instante, que en realidad se trataba de un dios. De pronto,
2 un olor a vino dulce impregnd la barca: una vifia crecia en la vela. Dioniso se
-‘5 transformé en ledn, y los piratas, al saltar hacia el mar, se convirtieron en delfines.
< Versos: 59.
™ Estructura: invocacion indirecta® del dios.
Tema mitico.
Despedida.
Contenido: el himno resalta las cualidades de Ares mediante una letania que
@ ocupa casi la mitad del poema; luego, el poeta concluye con una suplica.
< Versos: 17.
< Estructura: invocacion del dios.
@ Tema mitico.
Suplica.

%0 La denomino “indirecta”, porque Dioniso no es invocado en segunda persona, sino sélo aludido por el poeta.
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Contenido: se dice de Artemis que es la hermana de Apolo y que su &ureo carro

®
g es tirado por caballos desde Meleto hasta Claros, a través de Esmirna.
3 Versos: 9.
< Estructura: invocacion de la Musa.
< Tema mitico.
< Contenido: se dice de Afrodita que nacio en Chipre, que concede dones dulces a
'"g los mortales, y que es protectora de ese lugar y de Salamina.
< Versos: 6.
< Estructura: invocacion de la diosa.
S Suplica.
© Contenido: Palas es protectora de las ciudades, porque, como a Ares, asi también
= a ella importan las actividades bélicas.
< Versos: 5.
fi Estructura: invocacion de la diosa.
- Suplica.
© Contenido: Hera, hija de Rea y esposa de Zeus, es venerada por todos los
T Olimpicos.
< Versos: 5.
S Estructura: invocacion de la diosa.
5 Contenido: la brevedad del himno s6lo permite que haya una invocacién a
’g’ Deméter y a Perséfone, y que se solicite de aquélla la proteccion de la ciudad.
a Versos: 3 (se trata de la composicién mas breve).
< Estructura: invocacion de la diosa.
3 Suplica.
o | Contenido: en la invocacion a la madre de todos los dioses y hombres, se dice
g % | que paraella son gratos los crotalos, los timbales y las flautas, asi como los lobos,
< 3 | |os leones y los montes.
<2 | Versos: 6.
= | Estructura: invocacion de la diosa.
5 S Contenido: Heracles nacié en Tebas, pero, por las tareas que Euristeo le
g % encomendo, vago por tierra. Luego se fue al Olimpo y se cas6 con Hebe.
8 2 | Versos: 9.
T § Estructura: invocacion del héroe.
<3 Tema mitico.
23 Suplica.

o Contenido: Asclepio, el que sana las enfermedades, fue hijo de Corénide y de
<'2 | Apolo, y nacio en la llanura Docio.
9SS | Versos: 5.

<

Estructura: invocacion del dios.
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Contenido: se pide a la musa que cante a los Tindaridas, hijos de Leda.

8 38
< 5 | Versos:5.
~ _‘Dé’ Estructura: invocacion de la Musa y de los Dioscuros.
Contenido: se alude a Hermes como Cilenio, Argifonte y mensajero de los dioses;
é nacié de Maya luego de que ella'y Zeus se hubieran unido en una gruta.
% Versos: 12.
< Estructura: invocacion del dios.
< Tema mitico.
Despedida.
Contenido: se mencionan las cualidades de Pan como dios de los pastores y como
- acompanante del coro de Ninfas, asi como las circunstancias de su nacimiento.
& Versos: 49.
:5. Estructura: invocacion de la Musa.
- Tema mitico.
Despedida.
Contenido: Hefesto y Atenea ensefiaron trabajos espléndidos a los hombres que
£ antes habitaban en los montes y que ahora viven serenos en sus casas.
% Versos: 8.
< Estructura: invocacion de la Musa.
S Tema mitico.
Suplica.
Contenido: el poeta invoca a Apolo y afirma que los cisnes lo cantan con el batir
< 2 | desus alas, mientras que los aedos lo hacen con la “forminge”.
S & | Versos: 5.
Estructura: invocacion del dios.
- Contenido: se narra que Posidon agita la tierra y el mar, y que recibidé dos
§ honores: domar los caballos y salvar las naves.
£ Versos: 7.
i Estructura: invocacion del dios.
o Suplica.
@ Contenido: se afirma que Zeus es el mas grande de los dioses.
N Versos: 4 (el segundo més corto de los himnos).
< Estructura: invocacion del dios.
X Suplica.
- Contenido: de Hestia se narra que cuida la morada de Apolo en Pito; el poeta pide
g a la diosa que ingrese en su hogar y sea favorable para él.
i Versos: 5.
S Estructura: invocacion de la diosa.

Suplica.
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Contenido: son alabados Apolo y las Musas, porque, gracias a ellos, existen los

>
3 aedos; también es enaltecido Zeus pues por él existe la estirpe de los reyes.
s § Versos: 7.
8 i Estructura: invocacion de las Musas y del dios.
j Suaplica y despedida.
N
Contenido: el hijo de Zeus y de Sémele fue criado por las Ninfas en Nisa.
3 Cumplida su actividad, ellas se convirtieron en seguidoras de Dioniso.
.'55 Versos: 13.
< Estructura: invocacion del dios.
< Tema mitico
Suplica.
Contenido: se alaba a Artemis como diosa virgen. Ella se deleita con la caza y
g acomparia a su hermano en Delfos, frente al coro de las Musas y de las Gracias.
£ Versos: 22.
:E Estructura: invocacion de la diosa.
N Tema mitico.
Despedida.
Contenido: se trata el nacimiento de Atenea y se cuenta cdmo reaccionaron la
§ tierra, el ponto, el Olimpo y el Sol ante tal suceso.
&’ Versos: 18.
< Estructura: invocacion de la diosa.
o Tema mitico.
Despedida.
Contenido: este himno esta dedicado a Hestia, pero no s6lo habla de ella, sino
o también de Dioniso; cuenta que en honor de la diosa se hacen libaciones en los
*§ banquetes, y que, de ambos, se solicita su benevolencia y su proteccion.
i Versos: 14.
o Estructura: invocacion de la diosa.
~ Tema mitico.
Suaplica y despedida.
o Contenido: se canta a Gea como madre nutricia de todo lo que crece sobre su
2 suelo y como diosa benévola que concede un sinfin de bienes.
= 8 | Versos: 19.
& é Estructura: invocacion de la diosa.
< Tema mitico.
&

Suplica y despedida.
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Contenido: se narra que Helios fue hijo de Hiperion y de Eurifaesa, y hermano
de Eos y de Selene; ademas, se mencionan sus atributos como soberano etéreo.
Versos: 20.
Estructura: invocacion de la Musa.

Tema mitico.

Suaplica y despedida.
Contenido: de Selene se enaltece la belleza y el resplandor; ademas, se cuenta
que de Zeus tuvo una hija de nombre Pandia. Al final, el poeta afirma que su
canto se iniciara con Selene y continuara con las hazafias de los semidioses.
Versos: 20.
Estructura: invocacion de la Musa.

Tema mitico.

Despedida.
Contenido: se inicia con el nacimiento de los hermanos, hijos de Leda y de Zeus;
luego, se narra que los marineros los invocan para solicitarles su auxilio en el
mar.
Versos: 19.
Estructura: invocacion de la Musa.

Tema mitico.

Despedida.

31. A Helios

32. A Selene

33. A los Dioscuros

A partir de este cuadro, podemos notar la disparidad de la extension de cada himno;
por ello, los Himnos homéricos suelen ser clasificados como breves (o menores), medianos
y extensos (o mayores). Para los himnos breves, es decir, aquellos de siete 0 menos versos,
es imposible que haya un tema mitico, porque su extension apenas satisface el espacio
necesario para la invocacion de una divinidad. Entre los temas miticos de los himnos mayores
y medianos, sobresalen los dos del tercer himno: el que enaltece a Apolo délico y glorifica a
Apolo pitico. Resaltan, por su extensién, el tema del rapto de Perséfone (himno 2), el de las
primeras hazafias de Hermes (himno 4), el del amor entre Afrodita y Anquises (himno 5), el
de los piratas transformados en delfines por Dioniso (himno 7), y el de las atribuciones de
Pan (himno 19). Parker®® afirma que cuatro de los 33 himnos son fragmentos de obras mas

grandes: el 18 tiene extractos del comienzo y del final del himno 4;% el 13 consta de tres

51 The ‘Hymn to Demeter’ and the ‘Homeric Hymns’, p. 1.

52 Si se comparan, por un lado, los vv. 1-9 del himno 18 con los mismos versos del 4, y, por el otro, los vv. 10-
11 de aquél con el 579 y el 580 de éste, se evidencia que el himno 18 habria sido parte del 4. Cf. Cassola, op.
cit., p. XVI.
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versos que se remontan al himno 2;> el 17 repite los versos 1 a 4 y 18 del 33, y el 25 esta
basado en Hesiodo (Th., 94-97).

Ahora bien, continuemos con los detalles de las otras partes que constituyen a los
himnos. De la invocacion, hay que sefialar que por ella me refiero al apdstrofe o a la mencion
de una divinidad en tercera persona. Distingo tres tipos de invocaciones, de acuerdo con la
forma en que el poeta se dirige a las divinidades cantadas en cada himno:

e El poeta usa el verbo &dw: en primera persona, como &dopev (1, 18),>* éicopa (6,

2), deioopon (10, 1; 15, 1; 23,1; 30, 1) y éeidw (12, 1; 18, 1; 27, 1); también emplea
el sintagma apyop’ deidewv (2, 1; 11, 1; 13, 1; 16, 1; 22, 1; 26, 1; 28, 1); en tercera
persona, como: deidet (21, 1).5° A proposito de este asunto, Nagy®® introduce el
término hymnic subject para hacer referencia a las divinidades invocadas que, en
la mayoria de los himnos, coinciden, a nivel gramatical, con el objeto del verbo
“cantar”. Asi, tales invocaciones, acompafiadas de una breve descripcion del dios
en cuestion, marcarian el inicio de cada himno.

e El poeta no emplea ¢dw, sino otro verbo. Mediante pvficopa con genitivo (3, 1) o
con un complemento circunstancial (7, 1-2); mediante el imperativo xAd6t
acompariado de un vocativo (8, 9), o mediante el verbo £pyeo seguido de su
complemento (24, 4), o el verbo &pympon con genitivo (25, 1), o el verbo &\ayec
(29, 3).

e El poeta interpela a la Musa o0 a las Musas, y solicita su favor divino para poder
cantar a una divinidad. Se usa un imperativo: tuvetr, Modoa (4, 1; 9, 1); duver,
Movoa Adyewa (14, 2); Modod pot Evverne (5, 1), 0 évvene, Modoa (19, 1); deioeo,
Movoa Alyew (17, 1; 20, 1); dpyeo Movoa (31, 1), y éonete, Modoo (32, 1; 33,
1). En opinion de Adrados,®’ este Gltimo tipo de invocacion es cercano a la poesia

épica, pues, mediante la interpelacion de la Musa, el poeta espera recibir la

%3 La relacion entre el segundo y el décimo tercer himno es fécil de establecer por la brevedad de éste: el verso
1y el primer hemistiquio del segundo verso del himno 13 se corresponden con los primeros versos del himno
2, mientras que el segundo hemistiquio halla su correlacion en el verso 493 del himno 2.

54 Anoto la referencia de cada caso entre paréntesis: el primer niimero designa el himno, y, el segundo, el verso.
La secuencia numérica de los himnos es la misma que aparece en la tabla de las paginas previas.

55 Hasta aquf, nétese que, de los 33 himnos, 17 —la mitad— se inscriben en este primer tipo de invocacion. Con
ello, se reafirmaria lo ya expuesto sobre la relacion entre “canto” e “himno”.

% The Earliest Phases in the Reception of the Homeric Hymns, pp. 325-326.

57 Apud Bernabé, “Introduccion general”, en Homero, Himnos homéricos, p. 26.
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inspiracion divina que guie su canto; en cambio, los dos primeros tipos de la
invocacion se encuentran relacionados con la lirica, por la libertad que el poeta
posee para crear su obra de manera mas autdnoma.

En cuanto a las suplicas y a las despedidas, valga sefialar que una stplica es la peticion
hecha por el poeta para que un dios lo favorezca, y una despedida es el cierre del himno; hay
que indicar que no todos los himnos contienen estas partes, como puede verificarse con la
tabla informativa de las paginas anteriores.

Entre las sUplicas, hallamos las siguientes:

e Que la divinidad sea favorable de manera general: Tin0’ (1, 17; 23, 4) y Gyed’

iAnkot (3, 165).

e Que la divinidad conceda algo particular: la vida deseada (Biotov 6vunpe’ 6male:
2, 494; 30, 18; o también Biov Bvunpe’ dnale: 31, 17); la victoria en el concurso
(&v dydvt viknv 1®dde pépecbar: 6, 19-20); el animo (Bapoog doc: 8, 15-16); un
canto (60¢ & iuepdeocav aodnv: 10, 5; xapv & G’ dnaccov aodi): 24, 5); suerte
y felicidad (60g 8™ Gupu toymv evdanpoviny te: 11, 5): virtud y prosperidad (didov
& apetnv 1€ kol 6APov: 15, 9; 20, 8); y una buena época (50g &° Mg yaipovog
8¢ dpac avtig ikécOat: 26, 12).

e Que la divinidad actGe de una manera especifica: salvar una ciudad y comenzar el
canto (tqvde ocdov moOAv- dpye & dowdtic: 13, 3); socorrer a los navegantes
(mAdovow Gpnye: 22, 7) 0 al poeta mismo (éxapnye: 29, 10), y honrar un canto
(twnoat’ downv: 25, 6).

Entre las despedidas, sugiero la siguiente clasificacion:

e Un cierre sencillo: mediante el uso de yaipe (1, 20; 7, 58).

e Un cierre que deja abierta la posibilidad de que se inicie otro canto —o que se
continie el mismo canto, pero que se desarrolle un tema distinto que esté
relacionado con el primero—: avtap £y® kai celo kol GAANG pvnoop” Gowig (2,
495; 3, 546; 4, 580; 6, 21; 19, 49; 28, 18; 30, 19); avtap &ymv VUE®V T€ Kol GAANG
uvnioop’ dowdtic (25, 7; 27, 22; 29, 14; 33, 19); o bien: oed & éymd ap&apevoc

petafricopot dAkov éc Buvov (5, 293; 18, 11),°8 o con una frase que nos permite

5 Dado que no hay propiamente otro himno ni otro canto después de estos cierres, como lo sugieren,
respectivamente, los sintagmas dAlov &¢ tuvov y GAAng dodfic, Nagy considera que esas ausencias serian
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saber gque el nuevo himno no sera en honor del dios que acaba de ser elogiado, sino
en torno a los semidioses: €k 6€o 6" ap&apevoc KANom pepdmmv yEvog avopdv /
nubéwv (31, 18-19), y también: oéo 6 apyoduevoc kK Eo pwtdv / doopot ubémv

(32, 18-19). Bernabé® llama a estas frases “formulas de transicion”.

HIMNO 26 | 27
[

INVOCACION S| S L L

TEMAMMCD v 4 4 Y AT J Jod A A
stpPLICA JoJ J J AN v v J AR A A ANV
DESPEDIDA S JoJ J S

Tabla 2. Partes de los Himnos homeéricos.

En conclusion, se puede sefialar que el adjetivo “homéricos” en el titulo de nuestra
coleccion responde a la influencia de Homero que los antiguos observaron en los himnos, y
a la autorfa que se atribuy6 al aedo: dnioi 8¢ péiiota “Ounpog Hti Toradta v &v Toig Emect
10l6de, @ éoTv &k mpoopiov Amdikwovoc.®® Por otro lado, las cuatro partes que podrian
conformar un himno son: una invocacion, un tema mitico, una stplica y una despedida. Esta
informacion guarda relacion con lo que expondré en el siguiente apartado sobre los concursos

rapsodicos, la recitacion y la difusién de los Himnos homéricos.

1. 2. 2. Recitacion

Nagy®! afirma que los Himnos homéricos se ejecutaron en festivales, y lo establece asi, a
partir del testimonio de Tucidides donde se cuenta que los delios celebraban competencias
musicales; de acuerdo con el historiador, asi lo comprueban unos versos del Himno a Apolo

que él mismo cita:

prueba de cantos inconclusos, de modo que, para él, &\\ov &g Guvov podria significar “al resto del himno”, y
GG dodfig, “el resto del canto”. Por otro lado, Nagy agrega que la transicion de una parte inicial a la siguiente
se logra gracias a la relacion entre la divinidad que es mencionada al comienzo y el mito en que esa deidad tiene
importancia. Vid. Nagy, op. cit., pp. 327-329. Esta correcta ejecucion es denominada, por €l mismo, metabasis.
Creo que la aplicacién de este término se debe al uso del verbo petapaive con el sentido de “pasar a otro tema”;
asi aparece en Homero (Od., 8, 492): Odiseo solicita a Demo6doco que pase a otro tema (uetéfinoi) y cante lo
concerniente al caballo de madera en Troya.

% Op. cit., p. 27.

0 Th., 3, 104, 4.

61 Op. cit., p. 282.

30



Pero, Febo, cuando en Delos te regocijas mucho en tu corazén, alli
los jonios, con tdnicas largas, se retnen en tu calle, con sus hijos y
sus esposas. Alli, con el pugilato, la danza y el canto, te deleitan,
acordandose de ti cuando preparan la competencia. [...] jMas ea!
Apolo sea propicio junto con Artemis, y a todas ustedes, jadiés! De
mi también acuérdense después, cuando alguien de los humanos
terrenales, cualquiera que llegue aqui sufriendo mucho, pregunte:
“Oh doncellas, ¢quién, el varon mas dulce para ustedes de entre los
aedos, las frecuenta aqui y con cudl se deleitan mucho?”. Todas
ustedes respondan bien de comun acuerdo: “ES un hombre ciego y
habita en la escarpada Quios™.5?

En este fragmento, Tucidides emplea dos veces el término npooiuov para referirse al
himno en honor de Apolo; primero, cuando cuenta que Homero es la mejor prueba de que,
desde época antigua, los delios ya celebraban competencias atléticas,®® y, segundo, cuando
afirma que, gracias a Homero, se demuestra que la gente acudia a Delos a fin de participar
en competencias musicales.®* Para el primer caso, el historiador aclara que aquella
demostracion se encuentra en los versos que son “del proemio de Apolo” —x mpooiuiov
Amorwvoc—; para el otro, explica que la evidencia que él recoge corresponde a los versos
“de ese mismo proemio” —ék tod avtod mpooiov. Algo semejante hace Platon con el sentido
del sustantivo wpooipuov; él escribe: “También algunos otros ya me han preguntado sobre los
poemas que hiciste versificando las fabulas de Esopo y el proemio A Apolo”.%® En el texto
griego leemos: 10 &ic tov AmoAlm mpooipiov —lo que traduzco por “el proemio A Apolo”.
Parece, pues, que para ambos autores la voz mpooipov se usaba para designar el himno de
Apolo, a pesar de que el sentido técnico y exacto de ese sustantivo sea “aquello que se coloca

antes (mpo-) de un canto o de un poema (oiun)”, es decir, algo como una “introduccion”, y

2 Th., 3, 104, 4-5: 4\’ &1 ARA®, DoiPe, pdhiotd ye Oouodv &tépedng, / &vla tou éAkeyitmveg Téoveg
Nyepébovtor / odv ceoicy texéecot yovaiéi te onyv ¢ ayvidv: / EvBa oe muypoyin e kal dpynotol kai dodf /
uynoauevot téprnovcty, 6tav kabécmow dydva. [...] GAL” dyed’, iMjkol pev Andlhwv Aptépudt Ebv, [ yaipete
&’ Vueic maoot. éueio 8¢ kol petomicde / pvnooaod’, onndte Kév TIg émyboviev dvBpdnmy / £vOad™ dveipntot
Tadansiplog GArog EmshBdv: / ‘G kobpat, Tic & Bpp dvip Hi16Toc do1d@v / vOade Tolsitol, kol Tée Tépnecde
péhoto;’ / Husic 8 &b pého oot Vrokpivachon AEHUMC: / “TVEAOS viip, oikel 88 Xip &vi marmaloéoon. La
primera parte, hasta los puntos suspensivos, corresponde a los versos 146 a 150 del himno y difiere un poco de
lo que las ediciones contemporaneas conservan: dAié od Afdw, Poife, ndhot’ émrépmean firop / EvBo to1
Ehxeyitwveg Taoveg Myepébovtan / avtoic obdv maideoot kal aidoing drhoyoiow. / ol 8¢ og muypoyin te Kol
OpyMOU® kai do1dfj / pvnoduevol téprovsty, 6t° dv oticwvtal dydva. La segunda parte, después de los puntos
suspensivos, corresponde a los versos 165 a 172; aqui hay sdlo una diferencia en el verso 168: £v0ad° aveipntot
Eeivog Ttohameiplog EAOMV.

8 Th., 3, 104, 4.

4 Th., 3, 104, 5.

8 PI., Phd., 60d: mompdrov Gv temoinkag évisivag tovg 1od Aicdmov Adyovg kai To &ic 1oV ATOAA® TPooiov
Kol dAlot Tvég pe 1o fpovro.

31



no “el poema” o “el canto” mismo.®® Este cambio efectuado en el sentido inicial del término
“proemio” Se constata también con un fragmento de Calimaco®’ donde el poeta llama
epoipov —variante de mpooipwov— a un ditirambo de Arquiloco, y con uno en el que
Pausanias®® nombra del mismo modo a un pean de Alceo escrito en honor de Apolo. Debido
a esto, creo, se ha mantenido la tradicion de traducir mpooipiov por “himno”;%® de hecho,
Cassola™ asevera que Friedrich August Wolf fue el primer moderno en usar el vocablo
“proemio” para el titulo de la edicion que hizo sobre los himnos homéricos.

A raiz de esa variacion semantica, se entenderia que, porque los propios pensadores
antiguos llamaron proemio al tercer himno, los contemporaneos hayan propuesto la teoria de
que los himnos més breves debieron haber sido verdaderos proemios de un poema mas
amplio. Asi lo hace Parker:"* segtin él, aunque un festival —como afirma Nagy— sea la ocasion
obvia para los concursos de recitacion de himnos en los que se encomia a la divinidad que
presidia ese festival, no parece ni plausible ni demostrable que asi haya sido con todos los
himnos, pues no hay modo de comprobar que hubo tantos festivales cuantas divinidades son
alabadas en los himnos. Por ello, Parker cree que los himnos mas cortos —que denomina
Tpooipua, porque su composicion corresponderia a la de una introduccion— pudieron haber
sido preludios de una composicion épica, mientras que los mas extensos debieron efectuarse
como obras independientes. La opinion contraria, la que Nagy defiende, se explica, si nos
remontamos al asunto de la transmision de la épica homérica.

Se ha aceptado que la transmision de la poesia de Homero fue, en un principio, oral,
y que sus ejecutantes fueron denominados aedos. Un aedo era digno de honray respeto;’? era
considerado un “cantor” habil para la versificacion y la improvisacién, pues, como su labor

estaba sometida a la oralidad, rehacia sus versos al mismo tiempo que ejecutaba un canto.”

8 Quintiliano (Inst., 4, 1, 1) explica que, para los griegos, mpooipov era lo que los romanos llamaban principium
o0 exordium, y que la diferencia en la nomenclatura se debia a que los autores latinos daban a entender sélo el
inicio, pero los griegos evidenciaban, con bastante claridad, que el Tpooipw@v se colocaba antes de entrar en el
asunto que iba a ser tratado.

67 Call., fr. 544 (Pfeiffer).

8 Paus., 10, 8, 10. De esa composicién conservamos un verso en el fragmento 307 de Lobel-Page y también un
resumen en Him., Or., 14, 10.

% Vid. Liddell-Scott, A Greek-English Lexicon, s. v. mpooipiov.

0 Op. cit., p. XIII.

1 Op. cit., pp. 1-3.

2 Cf. Hom., Od., 8, 477-520.

3 No obstante, la actividad del aedo podia ser ejecutada por alguien que no se dedicara al canto: Homero (I.,
9, 185-191) cuenta que Aquiles cantaba, al son de la lira, las glorias de los héroes.
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Para Nagy,’* la esencia de la transmision oral radicaba en la recomposicion llevada a cabo
solo en el momento de la ejecucion, ya que, en ese instante, la pieza cantada caia en el riesgo
de no ser trascendente, porque era tan efimera como la voz que la producia.

Se ha afirmado que, después de los aedos, la transmision de la poesia homérica quedd
en la labor de los rapsodas. En atencion al testimonio de Pindaro” en que se entiende que los
rapsodas cosian versos, se ha establecido que ellos solo recitaban lo que ya existia. No
obstante, Platon define la actividad de Hesiodo y de Homero con el verbo poymdsiv’® y
nombra paymdoc a Femio;’” esta evidencia ha sugerido que un rapsoda pudo haber sido
también un cantor y no un simple repetidor de versos. Prueba de ello seria, ademas, la
mencion de concursos musicales en que participaban los rapsodas; por ejemplo, Herddoto™
afirma que, a inicios del siglo VI a. C., el tirano Clistenes habia suprimido los certamenes
rapsodicos en Sicion; Tucidides’® menciona un éymv yopvikdg kol povouég celebrado por
los jonios en Delos, y cuenta que las ciudades conducian sus coros hasta alli. Estas
celebraciones delias datan del siglo VII a. C.; en ellas, segiin un testimonio atribuido a
Hesiodo,® habian participado él mismo y Homero. Ademas de estas festividades concurridas,
sabemos que hubo otras, periddicas como aquéllas:®! las que los mesenios, segtin nos cuenta
Pausanias,®? habian instaurado en honor de Zeus; o las Panateneas, fiestas en que los rapsodas
recitaban, por disposicion de Hiparco, la epopeya homérica en relevos.®® Entre los concursos
ocasionales, realizados con motivo de una ceremonia fanebre, podemos aludir, por ejemplo,
a los que se hicieron en Calcis, donde Hesiodo participd y gané un tripode.®*

¢Como se re