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INTRODUCCIÓN 

En este trabajo se analizarán cuatro obras de Catarina Rock Varga, para identificar su 

lenguaje musical y estructura.  Se propone mostrar que la expresión artística de un compositor se 

puede lograr con distintos lenguajes y técnicas, mediante el manejo adecuado de los recursos 

disponibles.  Las obras que se analizarán son: 

  

Tema y variaciones II 

 Estampas seriales 

 Música aleatoria 

 El ocaso del mundo maya 

 

Estas obras utilizan técnicas de composición muy diferentes entre ellas. Asimismo, la 

dotación instrumental es contrastante. La primera obra mencionada consta de dieciséis variaciones 

sobre un tema original para piano solo, compuesta con la escala derivada del acorde místico de 

Scriabin. La segunda utiliza la técnica de composición del serialismo para describir seis imágenes 

por medio de un cuarteto de clarinete en si bemol, violín, violonchelo y piano. La tercera es una 

obra para voz, percusiones y piano; utiliza procesos aleatorios en sus dos movimientos. En el 

primero de ellos, el ritmo es indeterminado y, en el segundo, la altura de las notas es indeterminada, 

dentro de cierto rango.  Finalmente, la cuarta obra, para coro y orquesta de cámara, es programática: 

sus cuatro movimientos (I. El apogeo, II. Sequía, III. Revolución y guerra, y IV. Pandemia) 
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describen las fases del declive de la civilización maya, basándose en algunas de las principales 

teorías al respecto1.  Los dos movimientos corales utilizan los textos de poemas clásicos mayas 

traducidos al español. 

 

  

 
1 Estas teorías se explican en el capítulo correspondiente. 
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ANÁLISIS DE LAS SIGUIENTES OBRAS: 

TEMA Y VARIACIONES II 

Lenguaje musical de la obra 

El lenguaje musical en Tema y variaciones II se fundamenta en la escala derivada del acorde 

místico de Scriabin.  El acorde místico se forma con una cuarta aumentada, una cuarta disminuida, 

otra cuarta aumentada y dos cuartas justas: 

 
Ejemplo 1.  Acorde místico. 

La escala que se deriva de este acorde es la siguiente: 

 
Ejemplo 2.  Escala derivada del acorde místico. 

Esta escala es casi idéntica a una parte de la serie armónica comprendida entre el armónico 

8 y el armónico 14, omitiendo el armónico 12: 
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Ejemplo 3.  Serie de armónicos. 

 

 De hecho, según sostiene Chia-Lun Chang (2006, p.7), en sus últimas obras Scriabin 

incorporó la nota sol faltante al acorde místico: “…soon after the Sixth Sonata, Scriabin added the 

seventh tone, and expands the chord to C-F#-Bb-E-A-D-G.”     

 
Ejemplo 4.  Acorde místico aumentado. 

 

La escala derivada del acorde místico aumentado (Ej. 5) es utilizada en esta obra. 

 
 

Ejemplo 5.  Escala derivada del acorde místico aumentado. 
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Se escogió esta escala por la belleza de su color; belleza que podría emanar de su semejanza 

con la serie de armónicos. El acorde místico podría considerarse como la música del universo. ¿De 

allí surgió el misticismo de Scriabin? 

 

Estructura de la obra 

La obra consiste en 16 variaciones sobre un tema original.  Todas las variaciones, excepto la 

variación estructural (que se presenta al final), constan de 4 compases, como el tema.  La intención 

artística es buscar contrastes entre las variaciones, procurando que el tema siempre se pueda 

reconocer. 

En cada variación se procura mantener un ritmo constante.  Sin embargo, en el último compás 

de casi todas las variaciones se introducen notas largas o calderones, para dar la impresión de 

reposo cadencial antes de comenzar una nueva variación, separada de la anterior.  Una excepción 

es la Variación X - Grazioso.  Aquí la separación entre esta sección y la siguiente (Variación XI – 

Contemplativo), se da por el fuerte contraste de tempo, de ambiente y de articulación.  Lo mismo 

sucede en la transición de la Variación XI a la XII: no hay notas largas de reposo al final, pero hay 

contrastes muy marcados al pasar a la siguiente variación. En general, los contrastes se obtienen 

por medio de la utilización de diversos procedimientos y cambios dinámicos, agógicos y de 

articulación.  

Al final, hay una variación estructural álgida, rápida y dramática, que es mucho más larga y 

representa el punto climático. Finalmente, hay una coda lenta que recuerda el tema del inicio.  
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Tema 

El tema consta de 4 compases construidos con la escala derivada del acorde místico de 

Scriabin. El tempo es lento y, el ambiente, melancólico y contemplativo. En los acordes del 

acompañamiento predominan las notas largas. 

 
 

Ejemplo 6.  Tema (de Tema y variaciones II). 

 

Variación I 

  La primera variación es rítmico-melódica. Se conserva el tempo y el compás de 9/8, pero el 

movimiento rítmico es mucho más ágil, pues la mano derecha tiene grupos de 6 dieciseisavos en 

dos de los compases, y el acompañamiento ahora tiene figuras de menor valor. Asimismo, el 

manejo de la dinámica es contrastante, de mayor contundencia. 

 

 
Ejemplo 7.  Variación I. 
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Variación II 

 Esta variación, también rítmico-melódica, retoma la dinámica de pp del tema, pero en 

aspectos rítmicos y melódicos es similar a la primera variación.  Puede decirse que las dos primeras 

variaciones están emparentadas.  Todo esto con un cambio de métrica de 9/8 a 4/4, en un registro 

más agudo. 

 

 
 

Ejemplo 8.  Variación II. 

 

Variación III 

 En esta variación, el contraste se establece por medio de la dinámica, al pasar de pp a f con 

un crescendo hasta ff.  El registro baja sorpresivamente hacia las regiones graves, para volver a 

subir después.  El repentino color oscuro ofrece mayor tensión dramática, que se agudiza en las 

regiones agudas por la fuerza de la dinámica.  Los contrastes rítmicos y de textura se establecen 

por medio de la introducción de tresillos de octavos contra octavos y silencios intercalados en los 

tresillos. La variación termina en p con notas largas. 
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Ejemplo 9.  Variación III. 

 

Variación IV 

La cuarta variación tiene el mismo patrón rítmico y de dinámica que la primera.  El cambio 

consiste en que varía el color armónico, ya que en lugar de usar la escala del acorde místico, como 

en el resto de la obra, se utiliza una escala modal locria sobre do.   

 

 
 

Ejemplo 10. Variación IV. 

 

Variación V 

Aunque esta variación está emparentada con la anterior (mismo tempo, compás y ritmo), en 

ella se abandona la escala modal locria para regresar a la escala derivada del acorde místico.  Hay 

mayor tensión armónica y la dinámica cambia hacia el predominio de p.  Hay dos momentos en 
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que hay un breve crescendo hasta mf, pero nunca hasta f,  y no hay ningún sf, como en la variación 

anterior.  Sin embargo, los cambios más importantes son melódicos y, sobre todo, armónicos.   

 

 
 

Ejemplo 11. Variación V. 

 

Variación VI 

En la sexta variación, el compás regresa a 4/4 y se acelera el tempo.  Se establece una 

figuración rítmica a tiempo en la mano izquierda y a contratiempo en la mano derecha.  La dinámica 

es pp, culminando en un acorde en f con notas blancas al final, para terminar inmediatamente 

después en p. 

 

 
 

Ejemplo 12. Variación VI. 
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Variación VII 

El principal cambio en esta variación es el cambio -abrupto- de registro hacia regiones muy 

agudas.  En la mano derecha el registro sube una octava o una quinceava, mientras que, en la mano 

izquierda, el registro sube una octava por lo menos. En tempo, compás, ritmo y registro, esta 

variación está emparentada con la segunda variación, donde estos elementos son similares. 

 
 

Ejemplo 13. Variación VII. 

 

Variación VIII 

 Esta variación es contrapuntística a dos voces, en donde se dispone por movimiento contrario 

y se fragmenta la escala que se genera con el acorde místico. Su dinámica en p tiene un punto 

culminante en mf, para volver a decrecer.  

 

 
 

Ejemplo 14. Variación VIII. 
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Variación IX 

 La novena variación también es contrapuntística a dos voces y está emparentada con la 

anterior; pero el movimiento rítmico-melódico es primordialmente arpegiado en los compases uno 

y tres de la variación. En el segundo compás se superpone el impulso en forma de escala en la 

mano derecha con el impulso de arpegio en la mano izquierda. Esto implica una reorganización de 

los impulsos en forma de escala y de arpegio presentados en la variación primera.  

Además, en la variación novena hay más contraste dinámico, pues comienza en mf, sube a f 

para enseguida bajar a p y terminar en f.   

 
 

Ejemplo 15. Variación IX. 

 

Variación X 

 En esta variación la indicación de carácter es Grazioso. Es decir, el ambiente es alegre y 

juguetón. Este efecto se logra por medio del uso de octavos en staccato y un tempo más rápido que 

en las variaciones anteriores. La dinámica es mf. 
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Ejemplo 16. Variación X. 

 

Variación XI 

 Los contrastes entre esta variación y la anterior se basan principalmente en el cambio de 

tempo, que ahora es un poco más lento, y la introducción de legato en vez de staccato en las 

articulaciones. Estos cambios transforman el ambiente hacia un modo contemplativo, como pide 

la indicación de expresión. El ritmo y la dinámica aportan esencia a dicho cambio. En la mano 

derecha el patrón rítmico introduce tresillos en vez de grupos de cuatro dieciseisavos. 

Adicionalmente, hay cambios dinámicos, pues en esta variación la indicación es p con frecuentes 

reguladores de crescendo y decrescendo. 

 
 

Ejemplo 17. Variación XI. 
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Variación XII 

En esta variación hay contrapunto imitativo a dos voces. El cambio importante está en el 

patrón rítmico, pues los grupos de cuatro dieciseisavos se transforman en tresillos. Además, la 

expresión dinámica es p o pp (sin crescendo a f) y no hay arpegios más que en el tercer compás. 

En este caso, no hay intervalos de cuarta, sino sólo de terceras. El tempo se acelera.  

 
 

Ejemplo 18. Variación XII. 

 

Variación XIII 

 En la mano derecha, continúan los grupos de tresillos de la variación anterior, pero ahora con 

intervalos por cuartas (y eventualmente terceras) en la mano derecha, mientras que la mano 

izquierda tiene acordes arpegiados que completan el acorde místico. Se mantiene el tempo de la 

variación anterior y la expresión dinámica continúa en p. 

 
 

Ejemplo 19. Variación XIII. 
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Variación XIV 

 Esta variación está emparentada con la decimoprimera, pues hay tresillos en la mano derecha 

contra octavos en la izquierda y, además, hay variantes dinámicas similares. Sin embargo, en esta 

variación, los tresillos son de dieciseisavos en vez de octavos, de manera que el movimiento es 

mucho más ágil y los contrastes dinámicos son más pronunciados. 

 
 

Ejemplo 20. Variación XIV. 

 

Variación XV 

El ritmo de la mano izquierda mantiene octavos, pero se agregan acordes al inicio del primer 

y tercer tiempos. En la mano derecha el cambio es más importante, pues la melodía se torna 

sincopada y, en el tercer y cuarto compás, se agregan acordes que se combinan con los de la mano 

izquierda. El manejo de la dinámica con un crescendo que va de p a f, conduce al punto climático. 

 
 

Ejemplo 21. Variación XV. 
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Variación XVI 

Esta variación climática es la más rápida y apasionada. Como es una variación estructural, 

es más larga, pues tiene 12 compases. Hay escalas o arpegios rápidos, seguidos de acordes en f.  

En la sección media de la variación hay acordes arpegiados. Después, la variación termina 

nuevamente con escalas, arpegios y acordes. Junto con la dinámica, estos elementos ayudan a 

generar tensión y llevan el discurso musical a un punto de mucha energía. 

 
Ejemplo 22. Variación XVI, inicio. 

 

 
 

Ejemplo 23. Variación XVI, sección media. 
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Coda 

El final de la obra retoma el tema del inicio con algunos compases adicionales que llevan a 

la conclusión de la obra. En total, la coda consta de 10 compases que encierran un ambiente similar 

al tema inicial. A continuación se muestran los últimos 4 compases. 

 
Ejemplo 24. Coda. 
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ESTAMPAS SERIALES 

La obra Estampas Seriales, escrita para clarinete en si bemol, violín, violonchelo y piano, 

utiliza la técnica de composición del serialismo. Busca describir los paisajes y las vivencias durante 

una placentera vacación al borde del mar o de un lago.  

 Estampas seriales aprovecha uno de los recursos de Alban Berg, en su Concierto para violín: 

A la memoria de un ángel. Como sostiene Rafael Fernández de Larrinoa (2021): 

 El concierto para violín de Alban Berg utiliza una serie dodecafónica con fuertes 
resonancias tonales, gracias a su construcción mediante encadenamiento de tríadas y 
un segmento final de cuatro notas ascendentes por tonos enteros.  (p. 2) 

 
Figura 1. Imagen de serie dodecafónica (Fernández de Larrinoa, 2021, p. 2).  

 

 La serie original de Estampas Seriales es diferente pero, como la serie de Alban Berg, 

también tiene resonancias tonales, porque presenta una progresión de tríadas de acordes 

disminuidos y termina con 3 notas en escala cromática:  

 
Ejemplo 25. Estampas seriales: serie original. 
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De esta manera, aunque el serialismo en general crea ambientes inestables y de tensión 

melódica y armónica, también puede incluir sonoridades tonales, con las que es posible describir 

sensaciones de belleza, tranquilidad y placer. 

 

La pieza consta de 6 movimientos breves. Cada uno tiene un nombre que corresponde a la 

imagen que se quiere describir: 

I. Lago profundo      

II. Olas y veleros       

III. Brisa y viento   

IV. La hamaca         

V. Atardecer            

VI. Juego de niños  

 
 

La obra está compuesta con una serie dodecafónica en sus cuatro formas:  original, inversión, 

retrógrado y retrógrado de la inversión. A continuación se presentan las cuatro formas de la serie: 

 

Original 

 
Ejemplo 26. Estampas seriales: serie original. 

 



 

25 
 

Inversión 

 
Ejemplo 27. Estampas seriales: inversión. 

 

Retrógrado  

 
Ejemplo 28. Estampas seriales: retrógrado. 

 

Retrógrado de la inversión 

 
 

Ejemplo 29. Estampas seriales: retrógrado de la inversión. 

 

Las cuatro formas de la serie se pueden transportar al total cromático, como se observa en la 

siguiente matriz: 
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MATRIZ SERIAL 

 
 

Figura 2. Matriz serial 

 

 

Según la técnica de composición serial es posible crear una obra usando algunas secciones 

de la matriz.  Al principio del análisis de cada movimiento de la obra, se presenta una tabla con las 

formas de la serie empleadas y su transposición en la matriz. Asimismo, se señala el instrumento 

al que se le asigna cada forma de la serie. 
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I. Lago profundo 

Instrumento Forma de la serie La forma de la serie comienza y 
se construye sobre la nota: 

Clarinete en Bb Original Do 
Violín Retrógrado Re 
Violonchelo Retrógrado de la inversión  Sol 
Piano Inversión Re 

 

Este movimiento describe un lago tan profundo que su color es oscuro, misterioso y a veces 

amenazador. El clarinete en si bemol aprovecha la nota más grave del instrumento.2  De esta manera 

da la idea de la profundidad oscura del lago.  

 
 

Ejemplo 30. Lago profundo (clarinete en si bemol).  

 

El piano presenta acordes agrupando notas de la serie en regiones graves, a manera de 

describir lo profundo del lago, su misterio y la impresión algo amenazante. La dinámica 

predominantemente p del movimiento, el tempo moderadamente lento y el uso frecuente de notas 

largas, completan la descripción del lago profundo. El juego sorpresivo entre figuras largas y cortas 

enfatiza el aspecto amenazante. 

 
2 Re4, según el índice usado en México. 
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Ejemplo 31. Lago profundo (piano). 
. 
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II. Olas y veleros 

Instrumento Forma de la serie La forma de la serie comienza y se 
construye sobre la nota: 

Clarinete en Bb Retrógrado  Re 
Violín Retrógrado Re 
Violonchelo Retrógrado de la inversión Mi 
Piano Inversión Re 

 

El clarinete en si bemol comienza con el retrógrado de la serie original. Sin embargo, después 

de las primeras tres notas de la serie, esa misma serie continúa en el violín, pues se trocan las líneas 

melódicas entre los dos instrumentos. Después de las 5 notas de la serie que toma el violín, el 

clarinete continúa la serie con las últimas 4 notas. 

La música describe olas que rompen en el agua de manera irregular, mientras los veleros se 

abren paso y avanzan de manera constante y firme. Las notas rápidas en octavos representan a las 

olas, mientras que las notas largas son los veleros. 

 
Ejemplo 32. Olas y veleros (clarinete en si bemol, violín y violonchelo). 
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III. Brisas y viento 

Instrumento Forma de la serie La forma de la serie comienza y se 
construye sobre la nota: 

Clarinete en Bb Inversión La# 
Violín Inversión Mi 
Violonchelo Inversión La# 
Piano Original Do 

 

 

Por momentos, este movimiento describe la suave caricia de la brisa, o una ráfaga violenta 

del aire. En general, el movimiento es lento, con notas largas en p, a veces interrumpidas por 

tresillos de octavos (repentinas ráfagas de viento). 

 

 
 

Ejemplo 33. Brisas y viento (violín, violonchelo, piano). 
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IV. La hamaca 

Instrumento Forma de la serie La forma de la serie comienza y se 
construye sobre la nota: 

Clarinete en Bb Inversión Do 
Violín Retrógrado de la inversión Re# 
Violonchelo Original Fa# 
Piano Retrógrado de original La 

 

El suave ritmo de la música refleja la manera en que se mece la hamaca, aunque de pronto 

alguien le da un empujón, o la frena y la para. El tempo es lento, y el compás es de 6/8.  Cuando 

algún octavo lleva puntillo y es seguido de un dieciseisavo, el puntillo alarga el tiempo del octavo, 

indicando así el pequeño freno de la hamaca antes de cambiar de dirección; el dieciseisavo 

representa el pequeño acelerón al bajar nuevamente la hamaca.  

El ritmo del violín, en general, es de negras con puntillo seguidas de octavos y luego de 

dieciseisavos. Estas últimas notas rápidas representan los empujones de la hamaca (o un freno 

total). El violonchelo usa un ritmo parecido al del violín (en general desfasado respecto a la melodía 

del violín). 

 

 
 

Ejemplo 34. La hamaca (violín, violonchelo). 
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Ejemplo 35. Empujones de la hamaca (violín, violonchelo). 
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V. Atardecer 

Instrumento Forma de la serie La forma de la serie comienza y se 
construye sobre la nota: 

Clarinete en Bb Original Do 
Violín Original Do 
Violonchelo Original Do 
Piano Inversión de original Re# 

 

Este es el movimiento más lento de la obra. Describe la calma de la tarde, cuando uno 

contempla plácidamente la lenta puesta del sol, con el cielo bañado de miles de colores púrpura y 

naranja. La calma del atardecer se expresa con un tempo lento y notas largas. La dinámica de casi 

todo el movimiento es p. Sólo hay un compás casi al final en f. 

El clarinete, el violín y el violonchelo llevan, entre los tres, la serie original, mientras que el 

piano lleva la inversión de la misma serie. 

 
Ejemplo 36. Atardecer (clarinete en Bb, violín, violonchelo, piano)  



 

34 
 

VI. Juego de niños 

Instrumento Forma de la serie La forma de la serie comienza y se 
construye sobre la nota: 

Clarinete en Bb Retrógrado de original Do 
Violín Retrógrado de Inversión La 
Violonchelo Retrógrado de inversión Fa# 
Piano Original Do 

 

Este movimiento agitado contrasta con el movimiento anterior. Son los niños que corren, 

brincan y ríen en sus juegos infantiles. El tempo es muy rápido (niños corriendo) y el compás es de 

7/8. Hay figuras de octavos en staccato que representan las risas y los brincos de los niños.   

 
Ejemplo 37. Juego de niños (clarinete en si bemol, violín, violonchelo, piano). 

 

La forma es ABA´. En la sección B el compás cambia a 4/4 y el movimiento es muchísimo 

más lento, gracias al uso de notas largas.   
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MÚSICA ALEATORIA 

 

I. Alas 

La música es aleatoria en el sentido de que el ritmo es indeterminado. La libertad rítmica 

permite volar a la imaginación, como lo indica el nombre: “Alas”. Uno puede imaginar que está 

volando, con algunas piruetas en el aire. O que las emociones pasan por cambios sensibles y lentos, 

o violentos y bruscos. 

La dotación instrumental y de voz para este movimiento es: 

- Mezzo-soprano 

- Tam tam pequeño con baqueta suave 

- Timbal 

 

En la partitura se coloca el golpe del tam tam justo antes de las entradas de la voz, para que 

se ejecuten en ese orden. Aparte de esta restricción y las resonancias del piano y el tam tam, no son 

necesarios eventos simultáneos de interacción entre los intérpretes.   
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Ejemplo 38. Alas: posición de voces, piano y tam tam. 

 

La mezzo-soprano es libre de cantar con notas largas o cortas, pero siguiendo las indicaciones 

de dinámica y agógica que se encuentran en las instrucciones al inicio de la partitura. La obra está 

pensada en un tempo lento pero variable, dadas las posibilidades de la voz. Su duración puede 

considerarse de aproximadamente un minuto y medio. 

En algunos casos (por ejemplo, en algunas obras de Witold Lutoslavsky o John Corigliano), 

la música aleatoria tiene el propósito de simplificar la notación de obras muy complejas. En Alas, 

la aleatoridad de la expresión musical tiene la intención de dar la mayor libertad de interpretación 

posible.  La notación corresponde al libro sobre la notación para la música contemporánea de Ana 

María Locatelli de Pérgamo (1973): 
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Ejemplo 39. Indicaciones sobre la notación de Alas.  

  

ALAS 
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II. Humorada 

El significado de “humorada” es, parafraseando la definición de la Real Academia 

Española (2021), una breve composición poética y humorística, o una expresión caprichosa 

(aleatoria en este caso) que encierra una advertencia moral o un pensamiento. 

 
La dotación instrumental y de voz para este segundo movimiento es: 

- Mezzo-soprano 

- Piano 

- Timbales 

 

En este movimiento, hay un ritmo definido, pero la altura de las notas es indeterminada. Sin 

embargo, se establece el rango dentro del cual se pueden ejecutar las notas. Es decir, el rango va 

desde mi bemol hasta si bemol, en la escala de mi bemol menor. El piano puede moverse libremente 

entre estas notas y formar acordes de tríadas, para acompañar a la voz que también se mueve dentro 

del rango establecido. El registro del piano puede ser muy agudo o muy grave, al azar. 

La estructura de este movimiento es ABA´. Las indicaciones para cada una de las tres 

secciones son las siguientes: 

Sección A: 

La mezzo-soprano deberá elegir notas al azar dentro del rango establecido (mi bemol a si 

bemol en la escala de mi bemol menor). El canto deberá ser legato según tres módulos rítmicos 

que se escogerán al azar.  
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Ejemplo 40. Sección A Humorada: Rango de alturas y módulos rítmicos para voz.  

 

 La dinámica deberá empezar en mf en el primer compás, seguido de un  diminuendo hasta p 

en el quinto compás. Finalmente, terminará con un crescendo hasta un f en el último compás de la 

sección. 

El piano también elegirá notas al azar dentro del rango establecido, pero para formar acordes 

de tríada en cada mano. Los acordes se tocarán con las dos manos juntas o alternándolas. Dichos 

acordes se podrán ejecutar en cualquier registro, al azar. La duración de los acordes será de blancas 

(con tempo de negra = 80). La dinámica será igual que para la voz. 
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Ejemplo 41. Sección A Humorada: Rango de alturas y módulos rítmicos para piano.  

 

Los timbales alternan las notas de mi bemol y si bemol, de acuerdo con un ritmo rígido y 

establecido previamente. La dinámica será la misma indicada para la voz y el piano, pero siempre 

un poco menos fuerte, para no tapar la voz. 

 

Ejemplo 42. Sección A Humorada: Notas y ritmo para timbales.   
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Sección B: 

Para el piano se establece el ritmo de acuerdo con los mismos módulos rítmicos (elegidos al 

azar) que se indicaron para la voz en la sección A. Las dos manos deberán tocar legato con el 

mismo ritmo. La voz ahora tiene un cambio de articulación a staccato (en vez de legato), con un 

patrón rítmico definido y distinto al establecido para la voz en la sección A, pero igual al ritmo 

establecido para el timbal en la sección anterior. También cambia el ritmo para los timbales. Ahora 

el ritmo será negra, silencio, negra, silencio, alternando al azar la nota mi bemol con la nota si 

bemol. 

    

La dinámica para voz, piano y timbales ahora se ejecuta en sentido inverso al orden de la 

sección A; es decir, ahora comienza con pp, con un crescendo que llega a mf a la mitad de la 

sección, seguido de un diminuendo hasta un pp al final de la sección.  

Sección A´: 

Todas las indicaciones de ritmo, dinámica y rango de notas son las mismas que las 

establecidas en la sección A. Sin embargo, se especifica que el resultado deberá ser diferente, 

gracias a la libertad de elegir al azar las notas y los módulos rítmicos para voz y piano. 

Coda: 

La coda consiste en sólo un compás, en el cual el piano y la voz tienen notas definidas en 

redondas: mi bemol para la voz y acorde de mi bemol menor para el piano, ambos con indicación 

dinámica de ff. Uno de los timbales deberá ejecutar, en trino mf, la nota mi bemol durante tres 

tiempos y medio para terminar con una octava acentuada en mi bemol.  
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EL OCASO DEL MUNDO MAYA 

El ocaso del mundo maya es una obra programática. Busca describir los sucesos más 

importantes que llevaron al abandono de las principales ciudades y centros culturales mayas, poco 

después de su apogeo a finales del siglo VIII D.C. Coe y Houston (2015) señalan algunas de las 

principales teorías sobre el declive de la civilización maya:   

Generations of scholars have tried to account for the Great Collapse, explanations 
ranging from epidemic diseases to invasion by foreigners …., ; from social revolution, 
to the lowering of the water table, droughts, and even earthquakes and hurricanes.3     
(Coe y Houston 2015, p. 253) 

 

Los movimientos de la obra musical que se presenta aquí se fundamentan en el apogeo al 

final del periodo clásico y en tres de las teorías que explican el declive. Según Coe y Houston 

(2015), casi todos los estudiosos del fenómeno maya coinciden en que, de acuerdo con la evidencia 

geofísica reciente, los principales factores que incidieron en el declive fueron las guerras, el colapso 

ambiental por la sobrepoblación y sobre todo, los episodios de intensas y prolongadas sequías 

comprendidas entre los años 820 y 860 D.C., en el año 930 D.C. y, especialmente, durante todo el 

siglo XI. En cuanto a las enfermedades epidémicas, se cree que tuvieron que ver con problemas 

diarreicos o estomacales. 

 
3 “Generaciones de investigadores  han tratado de dar cuenta del Gran Colapso con explicaciones que van de 
enfermedades epidémicas a invasiones de extranjeros; …de revolución social, a la caída del nivel freático, sequías, y 
hasta terremotos y huracanes.”  Traducción propia al español. 
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Los movimientos de esta obra son: 

I.    El apogeo 

II.  Sequía 

III. Revolución y guerra 

IV. Pandemia 

 

La dotación instrumental es la siguiente: 

- Flauta (Fl.) 

- Oboe (Ob.) 

- Corno inglés (Cor. 
Ing.) 

- Clarinete en Sib  
 (Cl. Bb) 

- Fagot (Fgt.) 

 

- Timpani 
 

- Percusiones I.      (Perc. I):   Tambor militar 

- Percusionista II    (Perc. II):  Maracas 

- Percusionista III  (Perc.III):  Castañuelas 

 

- Contratenor solista (en IV. Pandemia) 

- Coro mixto a 4 voces (en II. Sequía y IV. Pandemia) 

 

- Violín I       (Vl. I) 

- Violín II   (Vl. II) 

- Viola    (Vla.) 

- Violonchelo  (Vc.) 

- Contrabajo     (CB.) 

 

Duración de la obra:  15 min.  
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I. El apogeo  

El esplendor del apogeo quedó plasmado en el mural del Cuarto I de los murales de 

Bonampak.  Dichos murales se terminaron en el año 792 D.C., de manera que este mural describe 

una suntuosa celebración que se llevó a cabo unos años antes, probablemente alrededor del año 

785. 

El mural describe la ceremonia de presentación del futuro heredero del trono.  Todos los 

nobles presentes están ricamente ataviados con plumajes y bordados en su vestimenta. 

  
Figura 3. Detalle 1 del mural del cuarto I de Bonampak. (Miller, 1986, tomado de  
http://www.latinamericanstudies.org/bonampak-1.htm ) 

 

En esta ceremonia, como en todas las festividades de los mayas, participaban los músicos, 

como se aprecia en los siguientes detalles del mural del Cuarto 1.  Entre los instrumentos que se 

observan se pueden mencionar los siguientes:  ocarina, maracas, huéhuetl, trompeta maya y pinzas 

de langosta. 

http://www.latinamericanstudies.org/bonampak-1.htm
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Figura 4. Detalle 2 del mural del cuarto I de Bonampak. (Miller, 1986, tomado de  
http://www.latinamericanstudies.org/bonampak-1.htm ) 

 

 

 
Figura 5. Detalle 3 del mural del cuarto I de Bonampak. (Miller, 1986, tomado de  
http://www.latinamericanstudies.org/bonampak-1.htm ) 

 “El apogeo” busca recrear este ambiente de opulencia, alegría y música.  La dotación 

instrumental está inspirada en los instrumentos del mural.  El fagot representa el sonido de la 

trompeta maya. La flauta y el oboe imitan el sonido de la ocarina.  Las maracas aparecen como en 

el mural.  Las castañuelas se usan en lugar de las pinzas de langosta y, el timbal, en lugar del 

huéhuetl. 

http://www.latinamericanstudies.org/bonampak-1.htm
http://www.latinamericanstudies.org/bonampak-1.htm
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La estructura de la obra es ABA.  La sección B contrasta con al ambiente alegre de la sección 

A, pues el carácter se vuelve más melancólico y dramático.  Este movimiento se construye sobre 

la siguiente escala de cinco notas:   

 
Ejemplo 43. El apogeo: escala de cinco notas. 

 

 Por ejemplo: 

 
 

Ejemplo 44. El apogeo: tema de la sección A. 

 

En los ejemplos siguientes, tomados de la sección B, los instrumentos de aliento madera 

intervienen imitando el sonido del silbato triple maya.  Da la impresión de un presagio o lamento 

por los infortunios que habrían de acontecer: 
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Ejemplo 45. El apogeo: imitación del silbato triple maya. 

 

 
 

Ejemplo 46. El apogeo: otra imitación del silbato triple maya. 
 

(El sonido del silbato triple maya se puede escuchar en la siguiente liga 

https://tinyurl.com/InstrumentosMayas donde se registran sonidos de la colección de instrumentos 

mayas del Mtro. Guillermo Contreras de la Facultad de Música de la UNAM, tocados por él 

mismo.) 

https://tinyurl.com/InstrumentosMayas
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II. Sequía 

Como se mencionó anteriormente, los estudios arqueológicos resaltan la probabilidad de que 

una causa importante del declive de la civilización maya fue la prolongada sequía a partir del siglo 

IX D.C. y, especialmente, durante el siglo XI  (Coe y Houston, 2015). 

Este movimiento es para coro mixto y orquesta de cámara.  Se presenta en la tonalidad de mi 

menor, que es idóneo para la tesitura de todas las voces del coro mixto.  Cuando el coro no participa, 

la orquesta imita los sonidos del agua que corre.  

 
 

Ejemplo 47. Sequía: sonidos del agua. 
 

En cambio, cuando las voces cantan, la orquesta las acompaña; a veces con acordes de notas 

largas o doblando la melodía de alguna voz, lo cual facilita la afinación de los cantantes. El texto 

para las voces aprovecha la traducción al español del siguiente poema maya clásico, “Agua clara”.   
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Ch?och?ojLäj Ja? 

Ri ch?och?ojläj ja? are? k?aslemal 

Rech ri k?aslemal nujel taq? q?ij 

Usipam kanöq qtat chi qech 

Uluq?ob?al xuquje nim kumano. 

Ri ch?ojch?ojläj ja? kujutzuqu 

Wa quk?ya? etz?ab?alil re k?aslemal 

Kuk?iysaj le che? 

Xuquje? le winäq. 

Ch?ojch?ojläj ja? rech kaj 

Ch?ojch?ojläj ja? rech qtat 

Rech le plo xuquje le chü?uti?n täq ja? 

Xuquje? rech unimal loq?b?äl k?u?x. 

Agua clara 

El agua clara es vida 

para poder vivir cada día. 

Es un regalo que el creador nos brinda, 

su amor y grandes maravillas. 

El agua clara alimenta. 

Es símbolo de fertilidad. 

Hace crecer a las plantas 

y a toda la humanidad. 

Agua clara del cielo. 

Agua clara del creador. 

De los mares y riachuelos, 

y de su inmenso amor. 

 

Papiros mayas (s.f.)  

A las estrofas del poema se añadió el siguiente estribillo:  

 “Ahora el agua falta, y ya no podremos vivir. ¡Ay, ay!  

   Y su amor nos ha retirado, ¡ay, ay! ”   

 
La estructura de la obra se fundamenta en las estrofas y estribillos del texto por medio del 

diálogo entre las voces: las voces femeninas cantan las maravillas del agua: 
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Ejemplo 48. Sequía: voces femeninas. 

 

En los estribillos, las voces masculinas expresan profundo lamento y dolor por la falta del 

líquido vital: 

Voces masculinas (estribillo): 

 
 

Ejemplo 49. Sequía (estribillo):  voces masculinas. 
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III. Revolución y guerra 

Otra teoría sobre el colapso maya considera que, ante las malas cosechas por la degradación 

ambiental y la sequía, se gestó la revolución porque la gente se hartó de tanto tributo y tanto 

sacrificio humano, sin que con ello se lograra la lluvia. Además, se sabe que hubo frecuentes 

guerras entre las principales ciudades mayas, como se aprecia en el mural del Cuarto II: 

 
Figura 6. Detalle del mural del cuarto II de Bonampak (Miller, 1986, tomado de  
http://www.latinamericanstudies.org/bonampak-1.htm ) 

 

El lenguaje musical de este movimiento se fundamenta en la escala derivada del acorde 

místico (con el sol agregado) , como la usada en la obra Tema y variaciones II: 

 

Ejemplo 50. Escala derivada del acorde místico. 

http://www.latinamericanstudies.org/bonampak-1.htm
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La estructura es la forma sonata. La obra comienza con una Introducción en la que el fagot y 

las cuerdas expresan la creciente turbulencia en los ánimos del pueblo maya y sus impulsos 

revolucionarios y guerreros:  

 
Ejemplo 51. Revolución y guerra: Introducción. 

 

 Después, el primer tema representa una marcha que culmina en la batalla.  En ese momento 

los instrumentos participan con tutti  en ff.  Hay un uso intenso de percusiones y se presentan escalas 

ascendentes y descendentes. 

 
Ejemplo 52. Revolución y guerra: Tema I (marcha a la batalla). 
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Ejemplo 53. Revolución y guerra: Tema I (la batalla). 

 

El segundo tema es un lamento por la pérdida de tantas vidas.  El tempo es más lento que en 

el primer tema y la melodía es triste, sin participación de percusiones ni timbales. 

 

Ejemplo 54. Revolución y guerra: Tema II. 

 

En el desarrollo se aprovecha el puente entre los dos temas.  Se presentan fragmentos de 

ambos temas.  Sin embargo, el principal tema que se desarrolla es el segundo:  
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Ejemplo 55. Revolución y guerra: parte del desarrollo. 

 

La escala cambia. Se transforma en otra en la que la mitad grave es cromática y la mitad 

aguda es idéntica a una de las dos formas de la escala octatónica y/o  la parte superior de la escala 

derivada del acorde místico.  
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Ejemplo 56. Revolución y guerra (desarrollo):  escala cromática/místico. 

 

El cromatismo permite usar, en la primera parte del desarrollo, una progresión de séptimas 

disminuidas que dan mayor dramatismo a la expresión musical.  En la segunda parte del desarrollo 

se utilizan fragmentos de la primera parte, de los temas I y II y del puente de la exposición. 

En la reexposición se presentan los dos temas con centro en sol, pero de manera incompleta.  

El tema I ya no incluye los compases que representan la batalla.  El tema II también queda 

incompleto, para pasar a una pequeña coda.
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El ocaso del mundo maya 
Esquema del movimiento III:  Revolución y guerra   

INTRODUCCIÓN EXPOSICIÓN DESARROLLO REEXPOSICIÓN 
Introducción: 
Lenguaje musical:  
escala derivada 
del acorde místico 
y escalas 
cromáticas.  
Centro en sol 

Tema I:  
Marcha hacia 
la batalla.  Uso 
de timbales y 
percusiones 
para marcar la 
marcha. 
Culmina en la 
batalla con 
tutti en ff, uso 
intenso de 
percusiones y 
escalas 
ascendentes y 
descendentes. 
Lenguaje 
musical:  
escala 
derivada del 
acorde místico.  
Centro en sol. 

Puente:  
Escalas 
descendentes 
derivadas 
del acorde 
místico. 
Preparan el 
cambio al 
centro en re. 

Tema II:  
Lamentos 
por los 
muertos 
en la 
batalla. 
Melodía 
triste. No 
hay 
percusio-
nes ni 
timbales.  
Centro 
en re.  
Lenguaje 
musical:  
acorde 
místico. 

Primera 
parte: 
Cambio de 
lenguaje 
musical.  
Escalas cuya 
mitad grave 
son 
cromáticas y 
la mitad 
aguda es 
igual a la de 
la escala del 
acorde 
místico.  El 
cromatismo 
permite usar 
progresión de 
séptimas 
disminuidas, 
dando mayor 
dramatismo. 

Segunda 
parte:  
Se utilizan 
fragmentos 
de la primera 
parte, de los 
Temas I y II, 
y del puente 
de la 
exposición, 
pasando por 
distintos 
centros y 
registros. 
Donde es 
posible, se 
sigue usando 
la escala 
cromática / 
acorde 
místico.  

Tema I con 
centro en 
sol:  
El tema 
queda 
incompleto, 
faltando los 
compases de 
la batalla. El 
puente 
prepara el 
cambio al 
centro en sol 
del Tema II. 

Tema II con 
centro en 
sol:  
El Tema II 
queda 
incompleto, 
terminando 
con una 
coda. 

cc. 1 - 15  cc.  16 - 30 cc. 31 - 33 cc.  34 - 41 cc.  42 - 48 cc.  49 -  78 cc. 79 - 89 cc. 90  - 100 
 



IV. Pandemia 

El cuarto movimiento es para coro mixto y orquesta de cámara, pero ahora se agrega la voz 

solista de contratenor para el canto del ”pobre huérfano”. La escala musical está en la tonalidad de 

mi menor. Asimismo, como en el segundo movimiento, la estructura se compone de estrofas con 

estribillo cuando cantan las voces.  En las secciones en que la orquesta suena sola, se trata de una 

marcha fúnebre.  

 
 

Ejemplo 57. Pandemia: marcha fúnebre. 

 

En este movimiento, el texto del poema maya queda a cargo del contratenor solista.  Todas 

las demás voces cantan el estribillo añadido al texto maya, el cual lamenta la narración.   El poema 

maya clásico del siglo XV (poco antes de la conquista) y recopilado en el S. XVIII (Los Cantares 
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de Dzitbalché, s.f.), describe la tragedia del niño huérfano que se queda “inseguro, vulnerable y 

solo”.  Las voces aprovechan la traducción al español de este conmovedor poema. 

U yayah kay h?otzil xmana x?pam 
oot che 

 
Hach chiichanen caa cim in na 

caa cim in yum. 

Ay ay in Yumen! 

Caa t p?at en tu kab 

t yicnal in laak 

miix maac y an t en uay y okol cab. 

Ay ay in yumilen! 

Cu man cap?el kin 

cu cimil ten in laak 

tin t?uluch c p?ate en 

tin t?uluch hum. Ay ay! 

 

Canto doliente del huérfano4 

 
 

Era muy joven cuando mi madre murió, 

cuando mi padre murió, 

¡Ay, ay, mi señor! 

Criado por las manos de amigos, 

no tengo familia en esta tierra. 

¡Ay, ay, mi señor! 

Hace dos días murieron mis amigos, 

dejándome inseguro, 

vulnerable y solo, ay, ay. 

 

Los Cantares de Dzitbalché (s.f.) 
 
 
 
 

 
4 En la reproducción en https://mxcity.mx/2020/05/hermosos-poemas-cortos-de-la-cultura-maya-
clasica/ de Los Cantares de Dzitbalché, (s.f.) el poema aparece con el nombre “Canción de luto del 
pobre huérfano de madre”. 
 

https://mxcity.mx/2020/05/hermosos-poemas-cortos-de-la-cultura-maya-clasica/
https://mxcity.mx/2020/05/hermosos-poemas-cortos-de-la-cultura-maya-clasica/
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Ejemplo 58. Pandemia: Contratenor (estrofa) 

  

 
 

Ejemplo 59. Pandemia: Coro (estribillo) 

La intención del cuarto movimiento, “Pandemia”, es conmemorar no sólo a los huérfanos de 

la pandemia maya, sino a los cientos de miles (o millones) de huérfanos que, en nuestros días, en 

México y el mundo, han sido víctimas de la pandemia de Covid-19.  Conmemoración cuyo lenguaje 

musical, construido sobre la escala de mi menor, expresa profunda tristeza y dolor.   
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CONCLUSIONES 

¿En qué consiste la creación musical?  La música puede tener muchas funciones (religiosa, 

educativa, ética, social).  Sin embargo, en última instancia, la creación artística se fundamenta en 

la visión y sentimiento personal que el artista quiere transmitir. 

Todas las obras analizadas aquí, en algún momento al menos, expresan cierto sentimiento de 

profunda tristeza, añoranza o melancolía.  Sin embargo, en cada una se utilizan lenguajes musicales 

y técnicas de composición muy diversas.  Lo que se quiere demostrar aquí es que la música se 

fundamenta en la expresión de ciertas emociones o sentimientos, pero esto mismo se puede lograr 

de muchas maneras distintas.  El estilo y el lenguaje musical no rigen la expresión artística. Es el 

artista quien decide plasmar lo que quiere decir de una manera u otra, a través del manejo de las 

técnicas de composición elegidas.  

 Por ejemplo, en la obra Tema y variaciones II se puede observar un cambio drástico de 

ambiente, sin cambiar de escala o construcción musical, al pasar de la Variación XIV, ”Grazioso”, 

a la Variación XV, “Contemplación”.  Esto se logra por medio de cambios de tempo, articulación, 

patrón rítmico y dinámica. 

El serialismo puede expresar añoranza o nostalgia, si eso es lo que quiere expresar el 

compositor.  La obra Estampas seriales describe de manera muy suave una serie de imágenes 

relacionadas con una vacación al borde del mar o de un lago. 

 

La música aleatoria, históricamente, surgió con la intención de crear un nuevo lenguaje a 

través del juego, el azar y la indeterminación.  En el movimiento “Humorada” de la pieza Música 
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aleatoria, se tiene la libertad de escoger clusters en el piano u otras combinaciones que dan lugar 

a expresiones muy diversas. 

 Por otra parte, en El ocaso del mundo maya se puede apreciar la búsqueda de emociones 

contrastantes. En el primer movimiento “El apogeo”, cuya estructura es ABA´, las secciones A 

representan un ambiente alegre y festivo, mientras que la sección B tiene tintes de aprehensión ante 

las premoniciones de un futuro incierto y catastrófico.  Asimismo, en el tercer movimiento 

“Revolución y guerra”, el primer tema describe una marcha guerrera y el horror dramático de una 

batalla, mientras que el segundo tema es un profundo y triste lamento por la pérdida de vidas.  Esto 

es así en concordancia con los contrastes que son de rigor en la forma sonata.   

Finalmente, es importante reconocer que la emoción que transmite la música depende del 

sentimiento interno del compositor pero, también, de la sensibilidad de quien escucha. 

A futuro, habrá que continuar explorando los distintos lenguajes musicales y técnicas de 

composición, así como las posibilidades de cada instrumento.  El propósito será encontrar las 

maneras más idóneas de expresar sentimientos o ideas profundas.  Es decir, se buscarán nuevas 

herramientas de expresión musical, siempre teniendo en cuenta hacia quién va dirigida la música.    
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contralto en el Coro ProMúsica dirigido por el Maestro Samuel Pascoe. También continúa 
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ANEXOS 

(Partituras de las obras analizadas) 
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TEMA Y VARIACIONES II 
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MÚSICA ALEATORIA 

I.  Alas  (Ritmo indefinido) 

II. Humorada (Altura indefinida) 
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EL OCASO DEL MUNDO MAYA 

I.   El apogeo (orquesta de cámara) 

II.  Sequía (coro mixto y orq. de cámara) 

III. Revolución y guerra (orq. de cámara) 

IV. Pandemia (contratenor solista, coro mixto y 

orquesta de cámara) 
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Dotación instrumental 

 
La dotación instrumental es la siguiente: 
 

- Flauta (Fl.) 

- Oboe (Ob.) 

- Corno inglés (Cor. 
Ing.) 

- Clarinete en Sib  
 (Cl. Bb) 

- Fagot (Fgt.) 

 

- Timpani 
 

- Percusiones I.      (Perc. I):   Tambor militar 

- Percusionista II    (Perc. II):  Maracas 

- Percusionista III  (Perc.III):  Castañuelas 

 

- Contratenor solista (en IV. Pandemia) 

- Coro mixto a 4 voces (en II. Sequía y IV. Pandemia) 

 

- Violín I       (Vl. I) 

- Violín II   (Vl. II) 

- Viola    (Vla.) 

- Violonchelo  (Vc.) 

- Contrabajo     (CB.) 

 

Duración de la obra:  15 min. 
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