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Para mis muertos:  

Luki, mi abuelita, mi hada madrina. 

César, Filiberto e Isaías. 

Y Ana María Morales, bruja fantástica. 

 

Hasta que nos volvamos a encontrar. 
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Introducción 

De lo fantástico en México 

Pero tampoco hay que olvidar que la literatura fantástica,  

hasta antes de que escritores tan prestigiosos como Jorge Luis Borges  

y Adolfo Bioy Casares la colocaran dentro del canon de la gran literatura,  

era considerada un mero entretenimiento, obras menores,  

meros escarceos imaginativos sin importancia para los autores  

y menos aún para los críticos que se consideraban serios.  

Empero, creo que es evidente que […] existe, y existe con muchas caras,  

con vertientes insospechadas y es una de las de mayor vitalidad en español. 

Ana María Morales 
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Tabla. Corpus de análisis1 

1 “La cena” [1912] en El plano oblicuo (1920), Alfonso Reyes 

2 “La quinta de las celosías” en Tiempo destrozado (1959), Amparo Dávila 

3 “Música concreta” en Música concreta (1961), Amparo Dávila 

4 “La hechicera” en Amapola (1964), Raquel Banda Farfán 

5 “Daisy” en La luna de ronda (1971), Raquel Banda Farfán 

1 Originalmente, en el planteamiento de esta tesis, había considerado analizar el cuento “Al roce 
de la sombra” de Guadalupe Dueñas (Guadalajara, 1920 - Ciudad de México, 2002), publicado en 
1958 en Tiene la noche un árbol. Sin embargo, cuando estaba analizando la presencia de lo 
fantástico en dicho relato, me percaté que no cumplía con lo delimitado por esta tesis para ser 
considerado como tal. Sin embargo, es un cuento en el que hay indicios de la presencia de brujas 
y que tiene ciertas coincidencias con “La cena” de Alfonso Reyes. Para conocer más sobre “Al roce 
de la sombra” en su contexto fantástico, recomiendo consultar “El registro fantástico como crítica 
social y cultural en «Al roce de la sombra» e «Historia de Mariquita»” de Ute Seydel, en Guadalupe 
Dueñas: después del silencio, de 2010. 
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Capítulo 1 

Esbozo de lo fantástico 

La realidad no se limita a lo que nos es familiar, al lugar común, 

ya que en gran medida consiste en una palabra futura, aún latente y tácita. 

Fiódor Dostoyevski 

 

lo fantástico se define como una percepción  

especial de acontecimientos extraños. 

Tzvetan Todorov 

 

La visión pura y simple nos descubre un mundo plano, sin misterios.  

La visión indirecta es la única vía hacia lo maravilloso. 

Tzvetan Todorov 
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Tabla 1.1. Condiciones, aspectos y estrategias de lo fantástico, según Todorov 

Condiciones Aspectos Estrategias 

Vacilación del lector entre 

una explicación natural y una 

explicación sobrenatural 

Verbal 

Ambigüedad, mediante 

modalización y uso de 

imperfecto 

Vacilación representada Sintáctico y semántico 

Reacciones de los personajes  

Temas del tú y temas del yo 

Rechazo de la lectura 

alegórica o poética 
Modos y niveles de lectura 

Necesidad de la ficción en el 

texto 
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2 Para Roger Callois, “Lo fantástico es […] ruptura del orden reconocido, irrupción de lo inadmisible 
en el seno de la inalterable legalidad cotidiana, y no sustitución total del universo real por un 
universo exclusivamente prodigioso” (Callois cit. en Ceserani 67). 
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3 Al respecto, como lo plantea Jeffrey Burton Russell, el límite entre lo natural y lo sobrenatural es 
algo en cambio permanente. Para él, “todo lo que existe debe ser natural, independientemente de 
que la ciencia pueda o no demostrar su existencia” (18). Evidentemente, él habla del mundo en el 
que habitamos, puesto que el contexto de su afirmación es el de la brujería desde una perspectiva 
histórica. No obstante, esto también aplica a la literatura fantástica, porque en un texto fantástico 
no hay duda del acontecimiento fantástico exista en la diégesis, pues, según Ana María Morales, 
se “implanta la verdad del fenómeno fantástico fabricando un discurso realista en el que una verdad 
ilegal, pero fáctica, resulta presumiblemente insólita, pero real, de acuerdo con el resto del sistema 
del texto” (Morales, “Transgresiones y legalidades. Lo fantástico en el umbral” 35). Por ello, el 
término sobrenatural, y otros como los mencionados, “no tiene[n] ningún significado útil” (18). 
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4 Según Lucio Lugnani, “El hombre domina (o, mejor dicho, percibe e interpreta, es decir conoce) 
la realidad mediante la ciencia de las leyes que la regulan y de la causalidad que la determina, y 
también mediante una parrilla genealógica de valores determinada a abarcar lo real y a ordenar y 
justificar los comportamientos humanos en relación con la realidad y con los otros hombres. Ciencia 
(como conjunto cognitivo) y genealogía cambian en el tiempo y en el espacio. Su conjunto 
determinado en el tiempo y en el espacio constituye lo que se puede llamar paradigma de realidad 
y, en la práctica, el hombre no tiene otra realidad al margen de su paradigma de realidad. Lo que 
las historias extrañas, fantásticas y maravillosas narrativizan es una separación con respecto de 
tal paradigma” (Lugnani cit. en Ceserani 85n29). 
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Capítulo 2 

La figura de la bruja 

Una bruja es un hada a la que se ha ofendido. 

Katharine M. Briggs 

 

Una vez identificada como chivo expiatorio [la hechicera], 

la sociedad puede proyectar sobre ella todo tipo de males reprimidos. 

Jeffrey Burton Russell  
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Capítulo 3 

La bruja en la literatura fantástica mexicana 

Una bruja es un hada a la que se ha ofendido. 

Katharine M. Briggs 

 

Así como la expresión de la brujería  

puede cambiar de una sociedad a otra  

a tenor de la función que desempeña,  

dicha función puede cambiar también  

con el paso del tiempo de una determinada sociedad. 

Jeffrey Burton Russell  

 

 



 



 



 



 



 



 

1 Este fragmento fue traducido y popularizado por Jorge Luis Borges en su ensayo “La flor de 
Coleridge”, en Otras inquisiciones (1952). El texto dice: “Si un hombre atravesara el Paraíso en un 
sueño, y le dieran una flor como prueba de que había estado allí, y si al despertar encontrara esa 
flor en su mano… ¿entonces, qué?” (162). 



 

2 “Sobre mi cabeza había hojas; en mi ojal, una florecilla modesta que yo no corté” (Reyes 13). 

3 Un objeto mediador, de acuerdo con Remo Ceserani, “Es un objeto que, con su inserción concreta 
en el texto, se convierte en testimonio inequívoco del hecho de que el personaje-protagonista ha 
realizado efectivamente un viaje, ha entrado en la dimensión de otra realidad y ha traído consigo 
un objeto de aquel mundo” (108). 



 



 



 

4 Hay que recordar que se trata de un narrador poco confiable, puesto que, primero, su discurso 
está lleno de modalizaciones, vinculadas al acontecimiento disruptor que está viviendo, y, segundo, 
ha bebido Chablis durante la cena.  



 

5 Como los cuentos de Amparo Dávila aquí tratados se consultaron en la misma recopilación de 
cuentos, en las citas no se hará diferenciación entre uno y otro, sólo se colocará su apellido.  



 



 

6 Es necesario destacar la referencia que se hace en “La quinta de las celosías” a E. T. A. 
Hoffmann, el autor canónico de lo fantástico alemán. 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 

 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 

7 Entiendo el tiempo de la historia de acuerdo con la definición de Darío Villanueva en su Glosario 
de narratología, como la “Dimensión cronológica de la DIÉGESIS o sustancia narrativa externa. Es 
el tiempo de los acontecimientos narrados, mensurable en unidades cronológicas como el minuto, 
la hora, el día o el año”. 

8  Comprendo la causalidad como la “Relación de causa a efecto que se establece entre los 
acontecimientos constitutivos de la historia” (Villanueva). 



 



 



 



 



 

 



 

Tabla 3.1. Narraciones y discursos de las brujas en el corpus 

Cuento Narrador Focalización 
Sentimiento 

del foco* 

Tipo de 

discurso 
Bruja(s) 

“La cena” 1.ª persona 
Interna en 

Alfonso** 
Asustado Directo 

Magdalena y 

Amalia 

“La quinta 

de las 

celosías” 

3.ª persona 

Interna en 

Gabriel 

Valle** 

Asustado 
Directo e 

indirecto 
Jana 

“Música 

concreta” 
3.ª persona 

Interna en 

Sergio** 
Alterado 

Directo e 

indirecto 
costurera 

“La 

hechicera” 
3.ª persona 

Cero o no 

focalización 
No aplica Directo 

Isidora 

Domínguez** 

“Daisy” 3.ª persona 
Cero o no 

focalización*** 
Alterado 

Directo e 

indirecto 
Daisy** 

* Se resalta el sentimiento que presenta el foco debido a que una visión alterada de los eventos volvería al narrador 

o al personaje poco confiables en su percepción, lo que contribuye a la construcción de la ambigüedad fantástica. 

** Se trata de personajes que también son protagonistas. 

*** A pesar de que la focalización es cero, la mayoría del tiempo el narrador selecciona a Daisy como foco.  

9  Algirdas Julien Greimas divide la acción de una historia en seis actantes: sujeto, objeto, 
destinador, destinatario, ayudante, oponente. Para fines de esta tesis, y por el hecho de que el 
corpus está conformado por cuentos cortos en su mayoría, me enfoco en el sujeto (quien quiere 
algo) y en su oponente, que en la mayoría de los casos en este caso sería la bruja. Este sistema 
brinda luz acerca de la identidad del protagonista en los cuentos con focalización cero y pocas 
acciones, como en “La hechicera”. 



 



 



 

 

10 Entiendo el discurso directo, de acuerdo con Luz Aurora Pimentel, como las “formas discursivas 
no mediadas por el narrador, y que por ende se organizan en torno a la perspectiva del personaje, 
es decir en tomo a restricciones de orden espaciotemporal, cognitivas, etc., y que se derivan del 
discurso en tanto que acción en proceso y no en tanto que acontecimientos narrados” (115). 

11  El discurso indirecto es aquel en “que las frases o pensamientos de los personajes son 
incorporados al discurso del narrador que con sus propias palabras los resume en primera o tercera 
persona narrativa” (Villanueva). 



 



 

  



 

Tabla 3.2. Instancias de lo fantástico en el corpus y su relación con la bruja 

Cuento Paradigma 

transgresor 

Elementos 

disruptores o 

ilegales 

Función de la bruja en el 

contenido narrativo* 

 

 

 

 

“La cena” 

 

 

Desde la recepción de 

la esquela hasta el 

regreso a su casa, 

cuando encuentra la 

florecilla en su ojal 

Esquela 
 

Magdalena y Amalia 
 

Retrato del capitán 
 

Ruptura 
espaciotemporal 

 
Doble identidad de 

Alfonso 
 

Florecilla en el ojal 

 

Llama al protagonista hacia el 

paradigma transgresor 

Su presencia y caracterización 

evidencian una serie de reglas 

que no están de acuerdo con el 

paradigma conservador 

 

 

 

 

“La cena” 

 

 

Desde la recepción de 

la esquela hasta el 

regreso a su casa, 

cuando encuentra la 

florecilla en su ojal 

Esquela 
 

Magdalena y Amalia 
 

Retrato del capitán 
 

Ruptura 
espaciotemporal 

 
Doble identidad de 

Alfonso 
 

Florecilla en el ojal 

 

Llama al protagonista hacia el 

paradigma transgresor 

Su presencia y caracterización 

evidencian una serie de reglas 

que no están de acuerdo con el 

paradigma conservador 

 

 

“La quinta 

de las 

celosías” 

Lo que sucede dentro 

de la quinta 

 

La quinta funciona 

como lugar de 

excepción 

 
Quinta 

 
 

Jana 
 
 

Walter 

Llama al protagonista hacia el 

espacio de excepción 

 

Su presencia y caracterización 

evidencian una serie de reglas 

que no están de acuerdo con el 

paradigma conservador 

 

“Música 

concreta” 

Paradigma en donde 

se permite la 

metamorfosis de la 

costurera en un sapo 

Transformación de la 
costurera en sapo 

 
Encuentro de Sergio 

con la costurera 

El hecho de la costurera se pueda 

transformar en sapo 

desencadena y evidencia la 

disrupción fantástica 

“La 

hechicera” 

Paradigma en el que 

hay una falta de lógica 

en los acontecimientos 

Enunciación del 
narrador 

 
Elipsis 

 

–––– 

“Daisy” 

Paradigma en el que 

un hechizo de Daisy 

provoca el asesinato 

de Bárbara 

Asesinato de Bárbara 
por parte de Vinicio Desencadenar lo fantástico 

* Además de la función de la bruja en el contenido narrativo, se hizo el análisis acerca de su papel en el acto de la 

narración y se encontró que no lo ejercía en ninguno de los cuentos, en gran medida debido a que la focalización 

nunca está de manera exclusiva en la bruja. 



 

12 Aquí sigo la concepción sobre lo maravilloso que propone Ana María Morales, en su artículo 
“Credibilidad, percepción y reacción: los vaivenes de lo maravilloso a lo fantástico”. Para ella, en lo 
maravilloso existe “la posibilidad de que las manifestaciones […] estén integradas en el sistema de 
reglas de funcionamiento de la realidad del texto, aunque sea bajo el rubro de excepciones y 
alteridades admirables” (157-158 n6). 



 

13 Desde mi punto de vista y de acuerdo con lo planteado en el capítulo 1, la ilegalidad sería la 
única condición de lo fantástico. En este sentido, la vacilación y la indeterminación sólo son rasgos 
de lo fantástico, puesto que no le son definitorios. 



 



 

Tabla 3.3. Condiciones y estrategias de lo fantástico, y su relación con la bruja* 

Cuentos Condición** Estrategias 

 

“La cena” 

Vacilación 
 
 

Ilegalidad 
 

Ambigüedad, mediante modalización, uso de imperfecto 
y narrador poco confiable 

 
Narración de sentimientos de extrañeza y sobresalto 
que le provocan los acontecimientos y las brujas en 

el narrador-protagonista 

 

 

“La quinta de las 

celosías” 

Indeterminación 

 
 
 

Ilegalidad 
 

Varias posibilidades de explicación para el lector 
implícito de lo acontecido 

 
 

El narrador con focalización interna comparte 
secuencias imposibles sobre los acontecimientos y 

Jana 
 

Reacción de miedo de parte del protagonista hacia 
la animalización y acciones de Jana 

 

 

 

“Música 

concreta” 

 
 

Vacilación e 
indeterminación 

 
 
 
 
 

Ilegalidad 

Contraposición de dos mentes figurales (discursos 
directos de Sergio y Marcela) 

 
Confusión de Sergio acerca de lo que le cuenta Marcela 

Varias posibilidades de explicación para el lector 
implícito de lo acontecido 

 
 

Dificultad de Marcela para compartir que la 
costurera se convierte en sapo.  

 
Exceso de explicaciones y justificaciones 

 

 

“La hechicera” 

 
Vacilación 

 
 
 
 

Ilegalidad 
 

Ambigüedad, mediante modalización 
 

Ambigüedad, mediante modalización en el narrador 
omnisciente 

 
 

Elipsis, silencios y falta de lógica en la secuencia de 
eventos 

 

 

 

“Daisy” 

Vacilación 
 
 

Indeterminación 
 
 
 

Ilegalidad 
 

Ambigüedad, mediante modalización 
 
 

Yuxtaposición de las secuencias en el texto 
 
 
 

Explicaciones propuestas de Vinicio sobre su “locura” 
 

Causalidad del hechizo de Daisy en la muerte de 
Bárbara 

* Resalto en negritas las condiciones y estrategias de lo fantástico en las que la figura de la bruja desempeña un 

papel. 



 



 

 

Conclusiones 

Brujas disruptoras 

la bruja carece de marcas;  

su peligrosidad radica precisamente en esta falta,  

en este borramiento, de confines corporales y espaciales.  

En ella todo signo es motivo de incertidumbre. 

Esther Cohen 
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