UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

POSGRADO EN ARTES Y DISENO
FACULTAD DE ARTES Y DISENO

PINTURA

ESCATOLOGIAS PICTORICAS SOBRE EL HIPERCONSUMO EN EL SIGLO
XXI

TESIS
QUE PARA OPTAR POR EL GRADO DE:
MAESTRO EN ARTES VISUALES

PRESENTA:
HECTOR ANDRES VALENCIA HUESCA

TUTOR PRINCIPAL:
DR. RAUL ARTURO MIRANDA VIDEGARAY
FACULTAD DE ARQUITECTURA, UNAM

: COMITE TUTOR:
DR. VICTOR FERNANDO ZAMORA AGUILA
FACULTAD DE ARTES Y DISENO
DR. JULIO CHAVEZ GUERRERO
FACULTAD DE ARTES Y DISENO
MTRO. JOHN LUNDBERG _
FACULTAD DE ARTES Y DISENO
MTRO. SERGIO KOLEFF OSORIO
FACULTAD DE ARTES Y DISENO

CIUDAD DE MEXICO, ABRIL, 2022.



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Esta obra esta dedicada a la vida, a su resiliencia de
cara a los retos apocalipticos que se han presentado a
lo largo de la historia y que seguramente continuaran
existiendo. Por los mitos y las revelaciones que
vendran, y por su esperado entendimiento.



Quiero agradecer a mi madre, Jaqueline Huesca, por su amor, su resiliencia, su

sensibilidad y su fe, ella me ha inspirado a lo largo de la vida.
A mi padre, Juan D. Valencia, por su carifio, respeto y admiracion.

A mis hermanos, Yoselin Valencia, Daniel Valencia y Juan E. Valencia con quienes he
compartido el corazon, alegrias, sonrisas y he aprendido de los obstaculos de la vida,

gracias por estar.

A Mariana Reyes, por su amor, sus lecciones de vida, su paciencia y por llevarme a

recorrer el arcoiris.

A mis amigas y amigos, mis otros hermanos, por compartir conmigo su tiempo, su

calidez y su respeto.

A la Universidad Nacional Autbnoma de México y al Posgrado en Artes Y Disefio por

hacer posible esta aventura.

A los tutores y profesores de la maestria, en especial a los doctores Raul Arturo
Miranda Videgaray, Fernando Zamora Aguila, Julio Chavez Guerrero y a los maestros

John Lundberg y Sergio Koleff Osorio.



INDICE

INTRODUCCION
Capitulo |
ESCATOLOGIA: Breves referencias a la imagen apocaliptica
1.1 El mito como revelacion
1.2 Realidad y ficcion, suceso y retérica
1.3 Una teoria sobre la muerte
Capitulo 11
HIPERCONSUMO: El poder de la imagen como precipitacién a la muerte
2.1 Horizonte del consumo como explotacion de la libertad
2.2 El poder de la imagen como placer y dominacién
2.3 Horizonte de hechos y conjeturas sobre la realidad alterada
Capitulo 111
PINTURA ESCATOLOGICA: La practica pictérica como mitificacion
3.1 La pintura como mitificacién de la realidad: horizonte retérico
3.2 La pintura escatologica como revelacién
3.3 REVELACIONES: apertura y desarrollo inicial
CONCLUSIONES
BIBLIOGRAFIA
Links de internet

12
12
13
30
44
58
58
59
66
72
87
87
88
110
130
145
152
154



INTRODUCCION

Aquel que quiere permanentemente «llegar mas alto» tiene que contar con
que algun dia le invadira el vértigo.

¢ Qué es el vértigo? ¢ El miedo a la caida? ¢ Pero por qué también nos da
vértigo en un mirador provisto de una valla segura? El vértigo es algo
diferente del miedo a la caida. El vértigo significa que la profundidad que se
abre ante nosotros nos atrae, nos seduce, despierta en nosotros el deseo
de caer, del cual nos defendemos espantados.*

Como si se tratara de icaro, la humanidad aletea por los cielos cada vez mas alto,
buscando llegar al sol, al tiempo que su codicia y narcisismo queman sus alas de

petréleo, bafiando la tierra de una lluvia acida que envenena y todo consume.

Partiendo de una perspectiva apocaliptica, gran parte de la historia de la
humanidad ha estado permeada de sucesos escatoldgicos, enfermedades,
desastres naturales y conflictos bélicos que determinaron la muerte/caida de
grandes imperios y de los cuales la humanidad se ha inspirado para crear mitos,
historias canonicas que permanecen hasta nuestros dias plasmadas en pinturas,
libros, historietas y filmes, contenidos trascendentes que nos han permitido
discernir de forma poética y simbdlica lo que acontece en la realidad.

La posibilidad de la caida nos atrae, el vértigo hacia la muerte como
posibilidad nos seduce; es posible que la reiteracién de la escatologia aunada al
mito en las creaciones humanas se trate de una respuesta sensible de la
humanidad, un anhelo que, aunque aparentemente suicida o autodestructivo, apela
a la liberacion del espiritu en sentido figurado, deseando la muerte del orden que
acontece para experimentar o imaginar otra clase de libertad, otra realidad, dado
que la realidad terrenal —muchas veces indeseable— nos limita, nos consterna,

frente a las posibilidades liberadoras del mito escatoldgico.

! Milan Kundera, La insoportable levedad del ser, México, Tusquets Editores México, 2002, p. 28.



El acceso idoneo a las posibilidades liberadoras del mito escatolégico se ha
encontrado en la mitificacion, en la creacion de realidades posibles plasmadas

gracias a los materiales de la imaginacion.

En tal sentido, los mitos escatologicos, como representaciones simbdlicas
de la muerte, podrian significar, en esencia, un anhelo profundo por visualizar otras
realidades manifestadas a partir del apocalipsis de lo existente; en este enfoque, la
mitificacion es un recurso que podria solventar el anhelo anterior, y quiza también
dotar a los seres humanos de una guia moral y espiritual frente al escenario vigente,

un contexto escindido de la espiritualidad de los mitos antiguos.

En esta investigacion-produccion se plantea la importancia de la escatologia
en la pintura como alegoria de la realidad, para el efecto de sustentar criticas
visuales que respalden la hip6tesis de la ideologia del hiperconsumo como hecho
escatologico. Para esta tarea se abordan practica y tedricamente los siguientes
conceptos: la mitificacion como una forma de abordar y comprender la realidad
vigente; el poder de la imagen como una forma de seduccién y potenciadora del
hiperconsumo; la mitificacidén pictérica como una forma de revitalizar el mito y sus
contenidos en virtud de su adaptacion dentro de proyectos pictdricos que
reflexionan sobre la realidad contemporanea; la pintura escatolégica como método
de comunicacion sensible para revelar enfoques criticos y razonamientos sobre la
realidad; la narrativizacion a través de la mitificacion como una forma de recuperar
el sentido contemplativo, sentido necesario para contrarrestar la vacua y nociva

ideologia del hiperconsumo.

Estos conceptos han sido vitales para definir procesos e ideas importantes
en mi trabajo. Mi obra, antes de esta investigacion-produccion, se desarrollaba a
través de la composicion de escenarios apocalipticos, esto como una forma de
plasmar las percepciones escatologicas que tenia sobre la cotidianidad y la cultura
de masas; el método de trabajo que usaba consistia en la apropiacién de
iconografias y simbolos, para generar comentarios y criticas visuales a través de

un ejercicio de resignificacion; de tal forma, buscaba en tal método, ante todo, la



expresividad por encima de la concrecion discursiva, dando lugar a composiciones

hasta cierto punto aleatorias, que como resultado manifestaban cierta ambigtiedad.

Al percatarme de la ambigtiedad en los signos de la obra, al citar diversas
imagenes e iconos sin tener completo cuidado en su coherencia discursiva, opté
por analizar los origenes de las imagenes que citaba, asi como su relacion mutua,
y de esa forma descubri que mis imagenes se conectaban con los mitos, pero

principalmente con iconos de mitos escatoldgicos.

Escenarios violentos que alegorizan a la muerte, imagenes cadticas y
escenas apocalipticas que aludieron sentimientos colectivos, esas caracteristicas
tenian las imagenes que inspiraron y determinaron la constante estilistica en mi

produccién.

Al descubrir la escatologia como interés recurrente quise indagar en su
origen dentro de mi trabajo. Como consecuencia de ello, deduje que este interés
podria remontarse a la conciencia de la vida reflejada en el mito puesto que, desde
los albores de su existencia, la humanidad ha experimentado consternacion y
asombro ante la conciencia de los fendmenos inexplicables de la realidad, entre
ellos la muerte, y esto ha llevado a los seres humanos a apoyarse del pensamiento
mitologico para crear soportes existenciales que han librado a la humanidad del

peso de su transitoriedad.

La reflexién en torno a lo anterior me llevé a concluir que mi interés particular
por la escatologia podria ser, en primer lugar, una respuesta natural de mi
impresion sensible del contexto actual, una impresion funesta que interpreta el
escenario vigente en caos, violencia, contaminacion, enfermedad y muerte. En
segundo lugar, consideré también que tal interés provenia de una influencia mas

abarcante, la cultura de masas.

Los contenidos apocalipticos de la cultura de masas que me han influido son
compatibles con mi impresion sensible del escenario vigente; esta compatibilidad
no es fortuita y me hace pensar que se trata de una intuicion colectiva; pienso que
la humanidad es consciente de su precipitacion a la muerte, y manifiesta tal

conciencia a través de filmes, series, videojuegos, entre otros contenidos que nos

6



entretienen actualmente; esto me ha consternado y me ha hecho preguntarme,
¢ por qué percibimos nuestro apocalipsis como entretenimiento?, la respuesta quiza

esta en la ideologia, la ideologia orquestada por el hiperconsumo.

La presente investigacion-produccion explora una serie de teorias
importantes sobre la realidad actual, adjuntas al ejercicio pictorico, donde el
hiperconsumo es visto como el factor escatologico principal dentro de un ejercicio
de mitificacion pictorica que aborda la realidad, un cosmos de la imaginacion que,
a través de la ficcion y la retdrica posible mediante la pintura, da vida a escenarios
escatolégicos como una forma de abordar, criticar y advertir sobre el escenario

apocaliptico que agita al siglo XXI.

El ejercicio pictorico, aunado a la mitificacion, ha resultado ser una valiosa
oportunidad de comunicacién de lo sensible frente al escenario mencionado, dado
gue asi como en la antigiedad el mito sirvié para entender la realidad, la pintura
aunada al mito puede ser capaz de plasmar y expresar alegéricamente visiones
subjetivas de los sucesos y fendmenos ininteligibles que emergen del contexto
actual, fenémenos que conciernen a la realidad que ha edificado la humanidad a
través de idolos y leviatanes que componen un orden erigido en el hiperconsumo,
el capital y el poder, orden con escatolégicas repercusiones para toda la vida en la

tierra.

El proyecto "Escatologias” ha sido un primer acercamiento a mi vision del
hiperconsumo como fenémeno apocaliptico; en este proyecto se elabor6 una serie
de escenarios pictéricos vinculados a acepciones como el fin de los tiempos y la
realidad excrementicia de una caodtica y ruidosa sociedad humana, repleta de

estimulos visuales, basura e idolos que fomentan el consumo desmedido.

A través del desarrollo de estos escenarios con personajes y criaturas
monstruosas, se ha buscado expresar visual y retéricamente aspectos abstractos
de tal realidad escatolégica, como el poder, el capitalismo, la ideologia vinculada al
hiperconsumo y el caos apocaliptico resultante de tales conceptos, sentando asi

las bases de un universo alternativo, propio del mito.



En sus inicios, la mitologia de "Escatologias”, pese a sus objetivos
discursivos, carecia de un recurso importante para solventar la mitificacion y su
contenido estético, "la narrativizacion", una historia o narrativa que sirviera como
codigo de acceso al universo de la obra, para unificar todas las iconografias y

personajes aparentemente aislados en un solo cosmos.

El hecho anterior promovié el surgimiento de "Revelaciones”, proyecto
mediante el cual se inserta una narrativa en la produccion, donde se busca la
resignificacion de un mito apocaliptico especifico, "El apocalipsis de San Juan”, de
la Biblia; tal resignificacion busca dotar a la obra de un canon, asi como de una
acotacion cultural e ideoldgica que permita situar a la pintura dentro de un sustrato
connotativo y retérico entendido, ante todo, por la cultura occidental

contemporanea, cultura que dio origen y ha impulsado hasta hoy al hiperconsumo.

Técnicamente, la préctica artistica, ademas de recurrir a la pintura para crear
el cosmos apocaliptico reflejado en la obra, ha recurrido a procedimientos mixtos
donde el dibujo y el grabado se mezclan con la pintura, generando un dialogo entre
las imagenes, los tratamientos y los materiales, dando como resultado un caos

sintactico compatible con el discurso sobre la escatologia y el apocalipsis.

En cuanto a la composicién, para potenciar la connotacion de la obra se
encontrd bastante utilidad en la insercion de textos dentro de la pintura, dado que
éstos han permitido adherir cddigos introductorios a la obra capaces de mejorar el
entendimiento de la misma; esto ha sido un desarrollo importante en la produccién
puesto que, ademas de mejorar la comunicacion de los contenidos de la pintura,
sintacticamente ha permitido hacer referencia a la mercadotecnia y a su grafica
publicitaria, aspecto relevante dentro del argumento de manipulacion ideolégica de

la maquinaria hiperconsumista.

En cuanto al aspecto formal de la produccion, la simulacion del collage en la
pintura dio pauta para la mezcla de multiples estilos iconogréaficos en la obra,
ampliando la expresividad del ejercicio pictérico, permitiendo incluso la
implementacion de procesos graficos y experimentales como el esténcil y la

sublimacion.



De forma general, asi es como se ha resuelto la produccion tedrico-practica,
recurriendo la mitificacion pictérica y la composicion de universos ficticios que
albergan criticas y visiones sensibles sobre una realidad criptica, expandida en un
mundo azotado por el escatolégico yugo del hiperconsumo.

Esta investigacion tedrico-practica pretende responder a las preguntas
siguientes: ¢la pintura aunada al pensamiento mitolodgico es pertinente actualmente
para discernir y expresar los fenébmenos abstractos y los problemas que aquejan a
la humanidad?, ¢la pintura vinculada al pensamiento mitolégico puede
encaminarnos a la contemplacion y escrutinio de experiencias sensibles, asi como
a la formulacion de criticas sobre el mundo?, ¢ la pintura, el pensamiento mitolégico
y sus narrativizaciones pueden servir para comunicar temas como el hiperconsumo

y Sus repercusiones escatologicas?

Finalmente, en torno al desarrollo de la investigacion, se ha trabajado en tres
capitulos, los cuales componen el corpus tedrico de la investigacion, que culmina

en la definicion y el preludio del proyecto “Revelaciones.”

En el capitulo I, titulado “Escatologia: breves referencias a la imagen
apocaliptica”, se ha procedido a indagar sobre el mito, su importancia cultural y su
relevancia aun hoy, como método para comprender y emitir criticas de la realidad

apoyadas de recursos expresivos como la ficcién y la alegoria.

En torno a los subtemas del capitulo I, en el 1.1 se habla sobre los posibles
origenes del mito, sus usos y sus posibilidades como método de comunicacion para

revelar ensefianzas o criticas sobre la realidad.

En el 1.2 se hace hincapié en la importancia de la experiencia sensible de la
realidad como factor clave para su interpretacion-expresion, mediante la retérica
del mito, poniendo como ejemplo el mito biblico del “Apocalipsis de San Juan”,
escudrifiando en los significados de algunas de sus figuras y escenas
representativas, asi como en su relacion con el escenario temporal que aborda el

mito.



En el 1.3 se aborda la muerte como hecho y fendmeno existencial, se
reflexiona sobre su implicacion en el trasfondo de la maquina cultural e ideologica
del siglo XXI, de cara al preludio del escenario escatolégico actual; este ultimo
subtema prepara el terreno para vislumbrar el contexto escatologico del que se

habla en el capitulo siguiente.

En el capitulo I, titulado “Hiperconsumo: El poder de la imagen como
precipitacion a la muerte”, se expone una teoria sobre el hiperconsumo partiendo
de la vinculacion de analisis de filosofos y tedricos como Byung Chul Han, Slavoj
Zizek, Umberto Eco, Jean Baudrillard, entre otros, centrando la atencién en la
imagen como instrumento de manipulacion ideoldgica que favorece al consumo. En
este apartado se define la problemética del hiperconsumo y se abordan sus
origenes ligados al contexto cultural e ideoldgico que aun prevalece en el siglo XXI,
Se exponen sus repercusiones, no solo notables en el contexto ambiental, sino

también en el panorama social, psicolégico y clinico.

En torno a los subtemas del capitulo Il, en el 2.1, titulado “Horizonte del
consumo como explotacion de la libertad”, se habla de la evolucion cultural del
consumo con la llegada de la revolucién industrial y se replantea, ya no solamente
para satisfacer necesidades bésicas, sino para favorecer la competitividad
mercantil a través de la captacién de consumidores mediante la insercion de valores

y significados a través de la ideologia.

En el subtema 2.2, titulado “El poder de la imagen como placer y
dominacion”, se habla sobre la imagen y su poder afincado en lo “hiperreal”, un
concepto inspirado en Baudrillard que, entendido como instrumento de
manipulacion a través del cual la ideologia del consumo se sustenta es un tema
clave, puesto que ayuda a entender el éxito del hiperconsumo, y como es que las
simulaciones seductoras colectivamente aceptadas de lo “hiperreal” desplazan la
realidad y hacen que se conciba como imperfeccion o hecho fallido, lo que lleva a

los seres humanos a refugiarse en el consumo.

En el subtema 2.3, titulado “Horizonte de hechos y conjeturas sobre la

realidad alterada”, se exponen y concilian una serie de hechos escatolégicos de la
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realidad actual, que surgen como consecuencia de la practica y la ideologia del
hiperconsumo; dentro de este capitulo se hace énfasis especial en los sucesos del
SARS CoV-2, asi como en la desigualdad enfatizada por la pandemia, la cual tiene
como motor de su proceder a la codicia, una préactica que se reafirma en el

consumao.

En el capitulo Il de la investigacion, titulado “Pintura escatolégica: La
practica pictérica como mitificacion”, se habla sobre la posibilidad de la pintura para
adscribir en su desarrollo el ejercicio de mitificacion como forma de abordar y

entender la realidad a partir del uso de la retorica y la ficcién del mito.

Para desarrollar el capitulo I, se trabajé en tres subtemas, donde en el 3.1,
titulado “La pintura como mitificacién de la realidad: horizonte retérico”, se habla de
ejemplos de obras pictéricas que mitifican la realidad; en este apartado se analizan
las caracteristicas comunicativas de las obras, asi como sus atributos retoricos,

andlisis posible gracias a la obra de José Saborit, entre otros autores.

En el subtema 3.2, titulado “La pintura escatolégica como revelacion”, se
habla de la pintura de caracter escatolégico como una oportunidad de confrontacion
ideologica para este tiempo, en el apartado se ostenta la importancia de la
escatologia en la pintura como ejercicio transgresor que posibilita el acceso a
conocimientos y experiencias reveladoras que pueden dar pie al desarrollo
dialéctico de los individuos.

Finalmente, en el subtema 3.3, titulado “Revelaciones: apertura y desarrollo
inicial”, se indaga sobre la apertura del proyecto “Revelaciones”, un proyecto lateral
al proyecto “Escatologias”, en el que se realiza el abordaje concreto de un mito
apocaliptico “el libro de las revelaciones de San Juan”, para reflexionar sobre la
realidad vigente, en tal apartado se habla sobre los inicios del proyecto, sus
caracteristicas y su pertinencia, conciliando lo abordado a lo largo de la

investigacion.
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Capitulo |

ESCATOLOGIA: Breves referencias a la
Imagen apocaliptica
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1.1 El mito como revelacion

Existe una materia especial que condiciona el arte de la mitologia: es la
suma de elementos antiguos, transmitidos por la tradicion —mitologema
seria el término griego mas indicado para designarlos—, que tratan de los
dioses y los seres divinos, combates de héroes y descensos a los infiernos,
elementos contenidos en relatos conocidos y que, sin embargo, no excluyen
la continuacion de otra creacibn mas avanzada. La mitologia es el
movimiento de esta materia: algo firme y mévil al mismo tiempo, material,
pero no estatico, sujeto a transformaciones.?

Los mitologemas conforman el origen del conocimiento antiguo del mundo; es decir,
aguellas matrices en las que se apoyan las ideas primordiales que han nutrido la
cosmovision humana a lo largo de la historia y de las cuales han emanado los mitos,
los cuales, a su vez, han sido diseminados a través de la cultura y la religion. En
los mitologemas se ha abordado el origen del mundo (cosmogonia), el origen del

ser humano (antropogénico), asi como el fin del mundo (escatolégico).®

Dada su naturaleza cambiante, la mitologia como canal de transmision de
los mitologemas, en virtud de su apertura y constante reinvencion, ha dado lugar al
pensamiento mitolégico, una forma de analisis que se ha encargado de dar las
respuestas necesarias para el conocimiento del mundo desde la antigiedad y que,
mucho antes del desarrollo del pensamiento cientifico (el cual funge hoy dia como
la fuente mas ratificada de conocimiento), ha servido para otorgar orden a la vida,

el mundo y la realidad.

El pensamiento mitolégico ha servido para vincularse con el mundo y la
realidad a través de creaciones elaboradas que, apoyadas de la imaginacion,
exponen conocimientos en forma de historias capaces de conmover o impresionar

por su congruencia y sus atributos alegéricos.

Como respuesta existencial derivada de la contemplacion que busca la

verdad de las cosas, el pensamiento mitoldgico es un esfuerzo primigenio por

2 carl G. Jung y Karl Kerényi, Introduccion a la esencia de la mitologia, Madrid, Ediciones Siruela, 2004, p.17.

3 Los mitos responden preguntas existenciales (équiénes somos?, ¢de dénde venimos?, éhacia dénde vamos?, épor qué
estamos aqui?) y ofrecen explicaciones tradicionalmente aceptadas por el pueblo, que se han venido trasmitiendo de
generacion en generacion a lo largo de los siglos de manera oral o escrita. Véase Fabian Coelho, ¢ Qué es mito? disponible
al 05/02/2020, en: https://www.significados.com/mito/
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encontrar el origen y sentido en las mismas; tal es el caso de las religiones y sus
mitos sobre el origen del mundo y el universo. El pensamiento mitoldgico, junto a
los mitos, ofrecen explicacion a la realidad y sus fendmenos como el fuego, la lluvia,

el dia, la noche e inclusive fenébmenos abstractos como el bien y el mal.

El pensamiento mitolégico busca explicar, desde sus posibilidades,
acontecimientos y hechos, en muchos casos atemporales, apoyandose de
simbolos y ficciones que alimentan la imaginacion. La historia y la condicion de la
humanidad pueden abordarse a través de los mitos que se han creado como
puentes de analisis de su relacion social y con la tierra: “El mito en una sociedad
primitiva, es decir, el mito en su forma viva y espontanea, no es meramente una
historia explicada, sino una realidad vivida.” Los mitos se han escrito a partir de la
experiencia del mundo, del transitar sobre la tierra, del luchar por ella, de
alimentarse de ésta y sobrevivir a sus tormentas; de alli surge el valor que perpetua
los mitos en la memoria, el valor experiencial apoyado en vivencias y aprendizajes
comunes; esto es lo que eleva a los mitos mas alla de cualquier creacién puramente
imaginativa, puesto que los hechos narrados a través de éstos cimbran una empatia
social y colectiva que decanta en comunion; una convergencia donde los miembros
vinculados al mito se funden culturalmente con las creencias del grupo; bajo esta
declaracion, es importante enfatizar que la aceptacion social de un mito proviene
de su adscripcién como verdad comunal, al ser compatible no solamente con la

experiencia colectiva, sino también con el sentir del grupo e incluso con sus suefios.
Un suefio es una experiencia personal de ese terreno profundo y oscuro
que constituye el soporte de nuestras vidas conscientes, mientras que un
mito es el suefio de una sociedad. El mito es el suefio publico y el suefio es

el mito privado.®
El mito o suefio publico se fija en el pensamiento y la memoria por su
aproximacion con la realidad; tal aproximacion es reveladora, puesto que permite
la proliferacion de percepciones subjetivas que posibilitan lecturas adicionales de

la realidad misma, las cuales son capaces de dar lugar a impactos sensibles que

4 Carl G. Jung y Karl Kerényi, op. cit., p.20.
S Joshep Campbell, El poder del mito, Barcelona, Emecé Editores, 1991, p. 64.
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llevan al descubrimiento de verdades que trascienden los significados establecidos
originalmente en el mito. Un ejemplo de lo anterior son las escuelas de
interpretacion del Apocalipsis de San Juan, donde destaca el historicismo; desde el
historicismo, el mito del apocalipsis es interpretado y usado como canon para definir
y abordar los eventos de la realidad y la historia humana, tema del cual se hablara
mas adelante.

La lectura de la realidad expresada a través de los mitos establece
respuestas en relacion con la vida y el porvenir, y también una postura en torno a
lo ominoso,® como la oscuridad y la muerte.

Segun Jung, el mito “No pertenece al género de lo inventado, como aquello
que leemos en las novelas de nuestros dias, sino a una realidad efectiva, viva, que
pudo producirse en las épocas mas antiguas y desde entonces persiste en influir al
mundo y a los destinos humanos...”;” gracias a su naturaleza profunda y arcaica,
los mitos constan de un estatus divino que, como menciona Jung, desplaza las
creaciones literarias contemporaneas en complejidad semantica® por su riqueza
simbdlica y espiritual; de ahi que las ensefianzas dictadas a través de los mitos se
vean perpetuadas en la memoria de generaciones, no s6lo como relatos que
deleitan la imaginacién colmando de fantasias, sino como principios conductuales
—normas— para transitar la realidad, conocer el mundo, sus fenédmenos e inclusive

como guias para trascender la vida después de la muerte.

Del ejercicio sensible en los mitos basado en la experiencia y la
contemplacion han emergido los dioses y sus historias y, junto a ellos, sus
ensefianzas, las cuales han acompafiado al hombre a través del tiempo
manifestadas en idiosincrasias culturales que expresan codigos de relacion

especificos entre los miembros y su medio.

6 Lo ominoso es un término acufiado por Freud para designar cominmente a los aspectos siniestros y oscuros de un
individuo que pueden generarse de emociones como la angustia y el terror. Sigmund Freud, Das Unheimliche, Argentina,
Amorrortu Editores, 1992, pp. 217-265.

7 Carl G. Jung y Karl Kerényi, op. cit., p. 20.

8 Dentro del plano de la comunicacién semidtica, lo semantico hace referencia a la relacion entre las figuras y la realidad
visible figurada, es decir, la semantica se encarga de relacionar los signos con el mundo significable, como ejemplo de ello
se encuentran el realismo o el arte naturalista. Cfr. Juan, Acha, Critica del Arte, México, Trillas, 1992, pp. 43-44.
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Como ya se ha mencionado, los mitos son guias que, en muchos casos,
establecen direccion para el proceder de los individuos, otorgando sentido y causa
a la existencia a través del tiempo, motivos que han permitido sortear el vacio de lo

insondable en la realidad, para conquistarla, al menos de forma aparente.

[...] a través suyo queda determinada la actual vida de la humanidad, sus
actividades presentes y su futuro destino; su conocimiento, por un lado, les
procura a los seres humanos la motivacién para proceder a sus actos
rituales y morales, y por el otro, les proporcionan las adecuadas
instrucciones para su ejecucioén.®

Los mitos otorgan orientacion a la vida, asi como los estimulos necesarios
para vivir bajo determinado orden; por lo tanto, el mito, mas alla de su consideracion
literaria, conlleva un poder significativo como instrumento de influencia que modera
el comportamiento social implementando cédigos éticos y morales que establecen
el orden de la relacién de los individuos entre si y con su entorno; tal es el caso de
los sistemas patriarcales o matriarcales determinados muchas veces por la figura

mas venerada o sobresaliente de la mitologia in situ.®

la mitologia se explica por si misma y explica todo aquello que en el mundo
es, ho porque haya sido inventada para proporcionar explicaciones, sino
porque también posee la cualidad de ser explicativa. Pero precisamente los
investigadores que quieren «explicarlo» todo serdn quienes no
comprenderan una cualidad tan misteriosa, si no es admitiendo que los
mitologemas han sido creados para este fin: para proporcionar
explicaciones.!!

En la actualidad, los mitos se han visto desplazados por la fe en el
pensamiento cientifico, vertidos al olvido a través de los afios, conservandose
apenas como un eco sordido en la memoria colectiva de algunas esferas y pueblos
globalizados, dado que el racionalismo!? que impera actualmente, ha priorizado la

razon sobre otras formas de adquisiciébn de conocimiento, y se antepone como el

? Jung y Kerényi, op. cit., p. 20.

10 En torno a esto es importante mencionar que, dependiendo de la condicién del pueblo —matriarcal o patriarcal-, queda
determinada la relacién funcional o disfuncional que tendran los individuos entre si y con su entorno, puesto que, segun
Erich Fromm, el cardcter matriarcal provee y protege, mientras que el patriarcal compite y arrebata. Véase Erich Fromm,
El arte de amar: una investigacion sobre la naturaleza del amor, Espafia, Paidds, 2014.

11 Jung y Kerényi, op. cit., p. 19.

12 postura seguin la cual la razén tiene prioridad sobre otras formas de adquisicién de conocimiento. La mayor parte de
las veces se la encuentra como una concepcion en epistemologia, donde se opone tradicionalmente al empirismo, la tesis
de que los sentidos son basicos para el conocimiento. Huberto Marraud y Enrique Alonso, Diccionario Akal de filosofia,
Madrid, Ediciones Akal, 2004, p. 819.
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anico camino de la verdad; de la mano de los avances cientificos y tecnoldgicos, el
racionalismo en la ciencia se ha instalado como la fuente de la verdad absoluta,
amparado en sus aportaciones materiales y conocimientos que aseguran la

manipulacion de lo existente en el plano fisico.

[...] por medio del pensamiento cientifico nosotros somos capaces de
alcanzar el dominio de la naturaleza [...] en tanto el mito fracasa en su
objetivo de proporcionar al hombre un mayor poder material sobre el medio.
A pesar de todo, le brinda la ilusién, extremadamente importante, de que él
puede entender el universo y de que, de hecho, él entiende el universo.
Empero, como es evidente, apenas se trata de una ilusién.3

Como menciona Strauss, hoy dia es evidente el dominio del hombre sobre
el medio, mediante la técnica'® y la ciencia; el ser humano ha dominado aspectos
de la realidad fisica y la naturaleza trasladando asi la devocion que tenia por los
antiguos dioses para depositar el fervor en si mismo,® descartando asi la
imagineria mitologica del aparato critico colectivo por concebirle “carente” de

certeza y utilidad practica.®

El mito adn hoy dia, podria ser un recurso importante para la reflexién de la
sociedad capaz de ejercer influencia, asi como sefializar y criticar las problematicas

gue subyacen en la realidad vigente.

Antes de que existiera la ciencia el hombre se sirvi6 —como ya se ha
mencionado— de sus capacidades sensibles y creativas para generar respuestas a su
medio. Elaborar estas respuestas fundadas en el pensamiento mitol6gico otorgo
seguridad y fijo una direccion bajo un sistema de creencias o cddigos morales que en
su momento rigieron el andar y principios de la humanidad; gracias a la ciencia hay

certezas, pero se llega prescindir del rasgo sensible, el lado humano, que modera la

13 Claude Lévi, Strauss, Mito y significado, Barcelona, Alianza Editorial, 1999, pp. 40-41.

14perteneciente o relativo a la aplicacidn de las ciencias % las artes,
conjunto de procedimientos y recursos de que se sirve una ciencia o un arte. DRAE.

15 Antropocentrismo o bien la idea de “el hombre asumiendo el papel de dios” apoyado del encumbramiento de la ciencia
y la técnica como mecanismos para ejercer dominio sobre el medio.

16 Esta consideracion ha sido generalizada y proyectada a muchas otras ramas de la expresién humana, como las bellas
artes, por basarse en la contemplacién de rasgos de la realidad aparentemente “indtiles”, tales como el color del cielo, el
ruido del campo, el andar en la calle o el transporte publico, empero, como menciona Christian Boltanski, “hablar de
cosas inutiles es tan raro, y naturalmente, al final las cosas inutiles vienen a ser las mas utiles”. Maria E. Ramos, Didlogos
con el Arte: Entrevistas 1976-2007, Venezuela, Editorial Equinoccio, 2007, p. 61.
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forma en la que el hombre se vincula o arremete con lo circundante, dado que no es
secreto en la actualidad que la ciencia se ha visto corrompida, orillada a estudiar de
formas retorcidas lo presente en el medio, sin tener reparo en rasgos morales que

fomenten el cuidado y respeto por la vida.t’

La misma ciencia es la que —primero con sus interpretaciones, luego con
sus explicaciones— ha obstruido el camino que conduce a la mitologia, y es
ella la que debe proceder a su reapertura. Aqui se trata de la ciencia en su
sentido mas amplio: en el caso presente, tanto de la historia como de la
psicologia, de la etnologia y de la antropologia como de la investigacion
analitica de los mitos.18

En el presente texto es importante aclarar que no se pretende desvirtuar o
satanizar la labor cientifica, sino més bien considerar que la ciencia es vulnerable
ética y moralmente, dado que el pensamiento cientifico actual se encuentra
predominantemente influido por el racionalismo y también por el materialismo®®
imperante en el escenario capitalista vigente; esto ha dado paso a la cosificacion
del medio que degrada lo circundante a un aspecto utilitario, y que ha reducido todo,
incluso la vida, a materia de explotacién para fines monetarios, ocasionando
relaciones de explotacion que originan los problemas sociales y los dafios
medioambientales a los que estamos ya familiarizados. Temas como la pobreza y
la contaminacion son problemas originados por un exceso de racionalismo y una

contrastante ausencia de sensibilidad por lo circundante.

El hombre moderno no comprende hasta qué punto su "racionalismo” (que
destruyo su capacidad para responder a las ideas y simbolos numinicos) le
ha puesto a merced del "inframundo" psiquico. Se ha librado de la
"supersticion" (o asi lo cree), pero, mientras tanto, perdié sus valores
espirituales hasta un grado positivamente peligroso. Se desintegré su
tradicion espiritual y moral, y ahora esta pagando el precio de esa rotura en
desorientacion y disociacion extendida por todo el mundo.?°

17 Existen ejemplos a lo largo de la historia tales como el experimento Tuskegee, realizado en 1932 en E.U., donde se
estudié el desarrollo natural de la sifilis sin la aplicacién de ningun tratamiento en afrodescendientes de bajos recursos.
Véase Titania compafiia editorial, Experimento Tuskegee, la investigacion mds inmoral de EEUU, disponible al 05/02/2020,
en https://www.elconfidencial.com/alma-corazon-vida/2015-06-24/experimento-tuskegee-la-investigacion-medica-
mas-inmoral-de-eeuu_899587/

18 Jung y Kerényi, op. cit., p. 16.
19 «g materialismo, por oposicion al idealismo, reconoce la materia como lo primario, y la conciencia, el pensar, como lo

secundario. La forma superior del materialismo es el materialismo filoséfico marxista [...]”. Mark M. Rosental y Pavel P.
ludin, Diccionario filoséfico Marxista, Uruguay, Pueblos Unidos, 1946, p. 197.

20 carl G. Jung, op. cit., pp. 93-94.
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El racionalismo materialista?* es un rasgo distintivo de la actualidad que
relega a segundo plano la conciencia y la espiritualidad implicitas en el acto de vivir
y habitar el mundo, dado que apunta su atencién y esfuerzos al desarrollo material
y econdmico, y esto es preocupante, puesto que afecta el comportamiento humano,
asi como el nexo espiritual con el mundo. Leonardo Boff menciona que “el hombre
no puede pensar solo racionalmente, dado que experimenta memoria en el tiempo
y la libertad [...]",2 memoria y libertad que nutren la vida y entretejen el vinculo
espiritual con la tierra. La capacidad contemplativa puede ser un apoyo fundamental
para contrarrestar el “racionalismo materialista”, puesto que la contemplacion
permite la apreciacion de las cosas, posibilitando aproximaciones empaticas que
conectan con su esencia, hecho que escala a la proliferacion de vinculos

espirituales y atribuciones misticas.??

Paul Cézanne, aquel maestro de la atencion profunda y contemplativa, dijo
alguna vez que podia ver el olor de las cosas. Dicha visualizacion de los
olores requiere una atencién profunda. Durante el estado contemplativo, se
sale en cierto modo de si mismo y se sumerge en las cosas. Merleau-Ponty
describe la mirada contemplativa de Cézanne sobre el paisaje como un
proceso de desprendimiento o desinteriorizacion.?*

El sentido contemplativo ha sido parte fundamental del pensamiento
mitologico, puesto que ha posibilitado la mitificacion del mundo a través de su
narrativizacion, con la creacion de historias compuestas por relaciones alegéricas
que han dado luz a idolos, fuerzas misticas, asi como a vinculos espirituales que
otorgan sentido a la realidad y que, como ya se ha mencionado, conducen el actuar
humano moderando el caracter. La inmersion a la que da lugar la contemplacion
permite a los seres humanos fundirse con el entorno, transformandoles en oraculos
de la vida y en la condicion del medio, manifestando sus respuestas y augurios a

través del arte o la expresion literaria.

21 propuesta que concatena los términos materialismo y racionalismo en una férmula de pensamiento que rechaza el
idealismo y el empirismo, centrandose en lo material como causa y fin principal de los esfuerzos de tal pensamiento.

22 | eonardo Boff, Ecologia, mundializacion, espiritualidad, Sao Paulo, Brasil, Editorial Atica, 1993, p. 159.

23 pel misticismo subyacente en el ejercicio de contemplacion se ha servido el pensamiento mitolégico para deificar los
fenémenos y las cosas en la tierra.

24 Byung, Chul Han, La sociedad del cansancio, Barcelona, Herder, 2012, p. 24.
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La capacidad contemplativa y el pensamiento mitologico forman una
importante amalgama del conocimiento, puesto que exponen posturas e intuiciones
del mundo que, aunque inverosimiles hasta cierto punto, revelan verdades

profundas que escapan a la mirada superficial y racional de la mayoria.

La revelacion en los mitos concebida a través de la contemplacion ha sido
capaz de aproximar a los individuos a su realidad, haciéndolos criticos y
conscientes de ella en algunos casos, facultdndoles para expresar sus posturas
mediante ficciones plasmadas en diversos medios, desde la literatura,?® hasta
expresiones artisticas como la pintura; es importante decir que, aunque las
revelaciones resultantes del ejercicio contemplativo se apoyan de la ficcion y en la
alegoria para manifestarse, éstas no deben desacreditarse por sus tacticas
comunicativas, dado que se estaria eclipsando la retérica como forma valiosa de
comunicacion, la cual ha hecho trascender las ideas plasmadas en los mitos y las
artes plasticas sirviéndose de una poética expresiva que se fija en la imaginacion y
la memoria, y de la cual se hablara mas en capitulos posteriores.

La pintura como manifestacion del pensamiento mitolégico permite visualizar
la mitologia colectiva a través de la materializacion visual de los dogmas
expresados en la composicion, los matices, los personajes etc.; adicionalmente,
estas materializaciones se ven acompafiadas de una mitologia personal en la que
personificaciones y escenarios hacen referencia a la condicion del artifice,?® su
involucramiento con el tema y hasta su postura ética y moral; podemos apreciar
ejemplos de esto en la obra de El Bosco, Peter Brueghel, Matthias Grinewald o
Joos Van Craesbeeck quienes, mas alld de realizar encargos con temas
predominantemente religiosos para satisfacer a sus clientes y mecenas, plasmaron
en su pintura su propia esencia codificada entre el gesto, el color y la imagineria

referenciada.

25 Obras literarias como La Odisea o La lliada son sélo dos ejemplos que exponen —al menos parcialmente— hechos
histéricos acompafiados de formas retoricas que reconstruyen y cuentan la historia con una mirada épica y un fulgor
mistico. Véase “La lliada, mito o realidad”, disponible al 01/06/2020 en: https://www.muyhistoria.es/h-
antigua/articulo/la-iliada-mito-o-realidad-421510154912#

26 Singnimo para autor o creador, DRAE.
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Fig. 1, El Bosco, Las tentaciones de San Antonio Abad (tabla central), 6leo sobre tabla, 131.5 x 119 cm, 1501.
Extraido de: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/bosch/tempt-ant/tempt-c.jpg

Las tentaciones de San Antonio?’ ha sido un mito religioso bastante
abordado en la historia de la pintura; Joos Van Craesbeeck, con su propuesta
pictérica, destaca enormemente,?® puesto que desde la expresividad proyectada
sobre su lienzo, el autor no so6lo adscribe otro imaginario de un tema religioso, sino
que también permite la apreciacion de su pensamiento mitoldgico velado junto a
una autoconcepcion de si mismo —su condicién animica en relacion con el tema
del cuadro— manifestado en el autorretrato —la cabeza gigante— plasmado
dentro de la composicion; dentro de la pintura de Craesbeeck, el autorretrato
manifiesta desesperacion, posiblemente un estado psicético que anuncia una
ruptura®® en la cordura del artifice, derivada de la inmersiébn en el tema;
adicionalmente, en la obra se puede apreciar el enfoque moral con el que el autor
se identifica dentro de su pintura, dado que se representa a si mismo como un ser

impuro del cual emerge el mal desde su interior en forma de criaturas extrafas.

27san Antonio Abad fue un monje que vivi6 entre los siglos Il y IV, un ermitafio que quiso apartarse del mundo y se fue
a vivir al desierto. Ahi fue tentado por el Demonio en varias ocasiones, pero resistié a todas ellas gracias al poder de su
fe. Véase historia-arte.com, Las tentaciones de San Antonio, La obra de Craesbeeck destaca por su increible modernidad,
disponible al 10/06/20, en: https://historia-arte.com/obras/craesbeeck-las-tentaciones-de-san-antonio

28 yéase fig. 3
29 Ruptura circunstancial condicionada al desarrollo de la obra y el desempefio introspectivo.
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Fig. 2, Joos Van Craesbeeck, Las tentaciones de San Antonio, 6leo sobre lienzo, 78x116 cm. 1650.30
Extraido de: https.//historia-arte.com/obras/craesbeeck-las-tentaciones-de-san-antonio

Realizar una pieza con las caracteristicas de la obra de Craesbeeck no es
un ejercicio fortuito, puesto que la obra de arte no parte de un proceso de
representacion aleatoria, sino de una conexion sensible con el motivo de la pintura
—el mito de las tentaciones San Antonio—; el escenario, los personajes y los
monstruos de la pintura corresponden a una serie de asociaciones racionalizadas
influidas por la subjetividad, fobias profundas, arquetipos3! y una imagineria
fuertemente ligada a la mitologia de su épocay su contexto; en tal sentido, el artifice
se sirvié del pensamiento mitolégico para manifestar una critica de si mismo, al

tiempo que interpretaba el mito de San Antonio.

La mitologia es referencial y referenciada en la busqueda de interpretar y

revelar significados, dado que los mitos tienen la cualidad de ser explicativos;

30 craesbeeck se retrata como un observador sometido a la naturaleza de las criaturas sombrias que emanan de si y que
tientan al propio San Antonio en su prueba de fe.

31 Segin Jung, los arquetipos o imagenes primordiales son formas o imagenes colectivas que se dan en toda la tierra
como elementos constitutivos de los mitos y, al mismo tiempo, como productos autdctonos e individuales de origen
inconsciente. Son patrones de formaciéon de simbolos que se repiten a lo largo de la historia y las culturas, en la humanidad
entera, y a través de ellos buscan expresion las energias psiquicas. Natalia, Consuegra Anaya, Diccionario de psicologia,
Bogotd, Ecoe ediciones, 2010, p. 28.
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gracias a estas caracteristicas, los mitos son capaces de dar lugar a pensamientos
mitologicos —como en el caso de la pintura de Craesbeeck—, los cuales inspiran
mitificaciones proyectadas en imagenes y alegorias para el entendimiento de la
realidad.

El pensamiento mitologico se nutre a través de los mitos y de la experiencia
del mundo, y es un importante método de comunicacion y discernimiento de las
cosas, en el cual se aprecian formas reconocibles de la realidad fundidas entre
alegorias de fendmenos o pensamientos abstractos de los cuales tenemos
ejemplos como el miedo primigenio a la naturaleza que, por su asociacién a lo
imprevisible, lo insondable e implacable, aquel miedo arquetipico ha adoptado la
forma de bestias, criaturas antropomorficas como el kraken, el wendigo, el
minotauro, la sirena o el nahual —la naturaleza lo devora todo—; de la impresion
subjetiva de la naturaleza inspirada en el miedo y el pensamiento mitolégico, la
humanidad cre6 a los demonios y a los monstruos como entidades despiadadas y
en muchos casos maléficas, dado que no pertenecen a la luz, sino a los peligros de
la oscuridad terrenal.

Al tiempo que el pensamiento mitolégico contribuye a la comprension del
mundo, éste funge, a su vez, como un método de expresidon de lo sensorial, puesto
que permite la apreciacién de la realidad en impresiones e interpretaciones del
contacto con sus fendmenos —oscuridad, luz, aire— o atributos abstractos —amor,
maldad y muerte— mediante formas alegéricas que codifican las sensaciones y

emociones que subyacen de aquel contacto.

El pensamiento mitoldgico y los mitos posibilitan revelaciones del contacto
con lo indecible y lo inescrutable de la realidad, buscando adscribirle un orden al
mundo; tales revelaciones o descubrimientos individuales y colectivos se fijan en la
memoria gracias a su expresion en forma hablada, escrita o a través de imagenes,
las cuales, embellecidas con figuraciones poéticas y alegorias, causan asombro e

invaden los sentidos.

El pensamiento mitolégico como fuente idealista del conocimiento fundado

elementalmente en la impresion sensible del mundo y su interpretacion creativa, ha
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tenido una importancia vital dotando de sentido a la realidad, como ya se ha
mencionado, y, a su vez, ha fungido como guia de las causas primeras y ultimas
del ser humano estableciendo creencias que perviven adn hoy a través de las

religiones.

El pensamiento mitolégico ha acompafiado a la humanidad como guia,
influyendo su postura critica y accion a través del tiempo. En la historia humana ha
habido mitos que establecen las condiciones decisivas para el destino de
civilizaciones enteras; tal es el caso del mito fundacional del imperio mexica, donde
la sefal de “el aguila sobre el tunal devorando una serpiente”3? estableci6 el
territorio Mexica y marco el inicio de la gran Tenochtitlan, enmarcando, a su vez,
el caracter de los antiguos mexicas como una nacion implacable y hegemanica; o
también esta el ejemplo del mito fundacional de imperio romano con los hermanos
Rémulo y Remo, los cuales, salvados y alimentados por una loba, fijaron un

significado al caracter de la civilizacion romana.

Los mitos no sélo definen y orientan, también otorgan un sentido espiritual a
las cosas, significados que vinculan a los seres humanos colectivamente con su

medio.

Nuestra historia de la creacion nos ensefia que los primeros abuelos de
nuestra gente fueron hechos de maiz blanco y amarillo. El maiz es sagrado
para nosotros porque nos conecta con nuestros antepasados. Alimenta

nuestro espiritu al igual que a nuestros cuerpos.33

El maiz es importante entre los pueblos americanos, puesto que es un
vinculo con el mito de la creacién; el maiz es tan sagrado, ya que del mismo se
desprende toda una cosmovision fundada a través del pensamiento mitologico, la

cual ha otorgado significado al origen de estos pueblos, tal significado ha sido

32 Ccomo lo expresan las fuentes orales y pictograficas indigenas, asi como las crénicas manuscritas redactadas por
indigenas o esparioles, el prodigio que consagré la fundacion de México-Tenochtitlan fue el portento, proféticamente
anunciado por Huitzilopochtli, de un aguila posada sobre un tunal. Véase La fundacion de Meéxico-Tenochtitlan.
Consideraciones “crono-Iégicas”, disponible al 06/02/2020, en: https://arqueologiamexicana.mx/mexico-antiguo/la-
fundacion-de-mexico-tenochtitlan-consideraciones-crono-logicas

33 Juana Batz Puac, maya quiche, expresa su postura ideolégica basada en el mito de la creacién maya conocido como “el
libro de la comunidad” (Popol Vuh), véase, Viviendo el tiempo Maya, El mito de la creacion de los Mayas disponible al
05/01/2020 en: https://maya.nmai.si.edu/es/los-mayas/historia-de-la-creacion-de-los-mayas
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trascendente puesto que ha conseguido deificar al maiz hasta la actualidad, y no
porque el maiz posea atributos magicos, sino por la relacion vital del maiz con el

ser humano como sustento principal de los pueblos mesoamericanos. 34

La concepcion del maiz en el mito del Popol Vuh como alimento sagrado y
simbolo del origen de la vida humana llama al respeto y al cuidado por la tierra; de
ese modo, la ensefianza del mito inspirada en la experiencia sensible de la
naturaleza —Ila relacion vital de la vida humana con el maiz—, trasciende su
precepto como explicacion del origen de la humanidad transformandose en postura
ideoldgica, la cual acoge a los individuos en un equilibrio arménico con el entorno

natural.

Los mitos proveen de cosmovisiones fundadas en la sensibilidad, la
experiencia personal y el andlisis de sucesos y acontecimientos del entorno
circundante, como instrumento primigenio del saber ha orientado la creacion de
dioses y odiseas para dar respuesta
—como Yya se ha dicho anteriormente— a las cosas, los seres, los fendmenos y

sucesos del plano fisico, como la lluvia, el fuego, la noche, el dia y la vida misma.

Los mitos son también estos fragmentos de informacion de los tiempos
antiguos, que estan relacionados con temas en los que se ha apoyado la
vida humana, se han construido civilizaciones y se han alimentado las
religiones durante milenios, son el reflejo de problemas internos muy
profundos, misterios interiores, umbrales de pasajes internos [...].%°

Los mitos como narrativizaciones —narraciones— que se fijan
medularmente en los individuos, han diseminado por generaciones significados,
gue han nutrido las religiones fortaleciendo su sistema de creencias capacitandolas,
de ese modo, para comprender problemas internos de los seres humanos,
contribuyendo asi al bienestar existencial; en tal sentido, como balsamos para la

existencia, los mitos han aliviado el pesar hacia lo desconocido, lo incognito, todo

34 “para el poblador mesoamericano, y para muchos indigenas actuales, el maiz era y es la vida; su presencia llenaba toda
su cosmovisién conformando el centro en un complejo: tierra, agua, sol y hombre, elementos indispensables para la
sobrevivencia de la planta. Hay una relacién simbidtica entre el hombre y el maiz: sin maiz no habria hombres y si los
hombres no lo sembraran, el maiz desapareceria”. Yolotl, G. Torres, “Notas sobre el maiz entre los indigenas
mesoamericanos antiguos y modernos”, en Dimension Antropoldgica, vol. 41, disponible al 03/02/20, en:
http://www.dimensionantropologica.inah.gob.mx/?p=1716

35 Joshep Campbell, op. cit., p. 17.
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aguello que se encuentra fuera del alcance del poder de la humanidad y que, como
consecuencia, le vulnera; un ejemplo de esto es el miedo trascendente a la muerte,

el destino final, la escatologia.3¢

Vinculada a la muerte, la escatologia es sinbnimo de lo imprevisible e
insondable, aquello que la humanidad no ha podido eludir, ni controlar y que solo a
través del pensamiento mitolégico ha logrado sopesar, indagando espiritualmente
en sus profundos significados a través de cosmovisiones fantasticas reflejadas en
las mitologias creadas y esparcidas a lo largo del mundo. Como mitologema —
matriz de mitos— la escatologia ha sido abordada en todas las culturas mediante
mitificaciones como el relato nahua de “Los 5 soles”, el Ragnardk vikingo o el
KaliYuga hindu, mitos de fuertes imaginerias caracterizados por presagiar el final
de la humanidad, en algunos casos, apelando a la muerte definitiva y, en algunos

otros, a una renovacion de la vida posterior al escenario final.

Pese a su funcion aliviadora, como ya se dijo, la cualidad esencial de los
mitos ha sido la de explicar la realidad, no s6lo desde su origen, sino también en
su final. En tal sentido, el mito escatolégico podria considerarse inequivocamente
como el sello final de la cosmovision de la realidad de una cultura, en el cual se
enfatiza la identidad y el caracter de la civilizacién, puesto que en su vision
escatoldgica confluyen las ideas religiosas, asi como la conclusion filosofica de su
pensamiento y razon de ser frente al mundo; la idea anterior se ve reflejada en el
caso de los vikingos, dado que este pueblo se debia a la guerra para poder
ascender al Valhalla —el equivalente al cielo en los pueblos nérdicos— después de
la muerte, razén por la cual no es fortuito que el Ragnarok represente la Gltima gran

batalla.

La escatologia como reflexion sensible del destino final y la muerte ha sido
una constante en el pensamiento mitoldgico individual y colectivo; al ser consciente

de su propia mortalidad, el ser humano se ha servido del mito para acotar aquello

36 E| término Escatologia (del griego antiguo éskhatos: ‘Gltimo’ y logos: ‘estudio’) es el conjunto de creencias religiosas
sobre las «realidades ultimas del ser humano y el universo». Victor, Espinoza, La abominacion desoladora, USA, Softcover,
2014, p. 13.
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gue desconoce, en este caso, el final de sus dias, si bien no para cambiar tal
destino; la humanidad ha creado su cosmovision de la muerte para tener al menos
cierta injerencia ilusoria sobre ésta mediante el control de su actuar, sofocando el
miedo latente a la muerte con la practica de codigos morales y éticos que, conforme
el dogma, aseguran el destino del alma mas alla del final; tal es el caso del mito

judeocristiano conocido como el Apocalipsis de San Juan.

Para la presente investigacion, “El Apocalipsis de San Juan”, también
conocido como “El libro de las revelaciones” es importante, puesto que este mito
escatoldgico forma parte de la cosmovision y de la religion de la cultura occidental;
pese a su antigledad, la lectura del mito y su polisemia contindan ejerciendo
influencia en los distintos &mbitos culturales de la sociedad y en la cultura de masas
a través de largometrajes, novelas, series o video juegos, y en el ambito religioso
desde predicciones y asociaciones que tienen su base en las escuelas de
interpretacion del libro, como sucede con las posturas futurista®’ e historicista,® en
las que se guarda una estrecha relacion simbdlica con la Biblia y sus contenidos,
haciendo del mito motivo de analisis y reflexion aplicada a los sucesos

contemporaneos.3?

Etimol6gicamente, el vocablo apocalipsis proviene del griego apoccalypsis,
que significa “revelacion”. En el Apocalipsis suceden catastrofes que destruyen la
tierra y nos libran de la ilusion que la humanidad corrompida por el mal ha creado;

tras la ruptura de esa ilusién se da un enfrentamiento final del bien contra el mal

37 Escuela futurista [...]. La escuela futurista insiste en que las profecias del libro del apocalipsis, se cumpliran en el final,
y hacia el final de los tiempos. Cfr. Gustavo Lépez, “Las escuelas de interpretacion del Apocalipsis” Conozca.org, disponible
al 30/12/2020 en: http://conozca.org/?p=1642

38 Esta escuela presenta al Apocalipsis como un cuadro de toda la historia eclesidstica, desde la primera venida de Cristo,
hasta su segunda venida, y mas alla. En este método se procura hacer que las secciones del Apocalipsis encajen con
eventos histéricos especificos. La bestia es vista como la manifestacion del tirano contemporaneo al intérprete, como el
papado lo fue en el tiempo de la Reforma. Esta posicion es insostenible porque habra una gran variedad de
interpretaciones a través de las edades. Pero, dado que los principios son vélidos para todas las generaciones, como
sugeriria el idealista, cada generacion deberia poder identificar los personajes retratados por Apocalipsis. Gustavo Lépez,
loc. cit.

3% La realidad cotidiana actual estd marcada de mdltiples sefiales escatolégicas a las que quizd nos encontramos
habituados, problemas ecoldgicos y conflictos sociales son algunos de los motivos que aun hoy dia el Libro de las
Revelaciones vincula con el fin del mundo.
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gue antecede la llegada de un orden celestial en la tierra, donde los devotos a dios

viviran eternamente.0

Los mitos escatoldgicos son también revelaciones, es decir, conocimiento
critico del mundo expresado a través de alegorias y metaforas que, como en el
caso del Apocalipsis de San Juan, estan orientadas a reflexionar y, eventualmente,
a desmantelar las ideas establecidas; en tal sentido, el Apocalipsis de San Juan es
importante como antecedente de oposicion de cara a la transformacion ideoldgica
de los individuos, dado que este mito escatoldgico pudo guiar, en su tiempo, a la
consolidacion de nuevas posturas a través de criticas incisivas a la realidad y al

contexto donde surgio el mito, tema que sera profundizado en el siguiente capitulo.

La idea del mito como revelacion encabeza la hipétesis de que éste no
solamente se ve acompafiado de una intencion descifradora, como ya se ha
mencionado, sino que también conlleva una intencion persuasiva, donde los mitos
se sirven de sus mecanismos alegoéricos para exponer posturas y, a Su vez,
adscribir verdades en la memoria mediante la riqueza de sus simbolos y de figuras
retéricas; en esta vertiente, las revelaciones en los mitos pueden aspirar a
transformarse en creencias que, engarzadas en la mente de los individuos, al ser
congruentes con el sentimiento colectivo, fungen no sé6lo como alivio hacia lo

desconocido y lo inevitable —la muerte—, sino como nexos de union.

Si bien en el siglo XXI quiza seria un sinsentido apoyarse en los mitos para
explicar los sucesos de la realidad o para encontrar direccién moral y fundamento
a la vida, a consideracion de la presente investigacion valdria la pena repensarlo,
dado que los mitos y el pensamiento mitolégico pueden ser aun hoy una importante
estrategia de sensibilizacion, apta para comunicar ideas y reflexiones sobre el
mundo, capaces de resarcir el vinculo espiritual de los seres humanos con el medio

a través de visiones poéticas y alegoricas de la realidad.

40 E| Apocalipsis de San Juan, segln la cosmovision de la religion cristiana, es una obra profética que narra el final del
orden corrupto de la humanidad que prepara el porvenir de un orden celestial. Véase Alfred, Wikenhauser, El Apocalipsis
de San Juan, Barcelona, Herder, 1969.

28



La retérica como recurso expresivo en los mitos aunada al pensamiento
mitologico es capaz de nutrir la sensibilidad y el juicio critico de los individuos, lo
mismo deleitando, que advirtiendo sobre riesgos y problemas profundos
subyacentes a la realidad o a la practica humana.

El énfasis de esta investigacion hacia el pensamiento mitolégico parte de
una postura critica sobre la disfuncion del desarrollo intelectual, social y cultural del
“Racionalismo-materialista”, ya que éste ha demostrado ser insuficiente e incluso
contraproducente para abordar la realidad y el medio circundante, dado que el
racionalismo actual, influido por el materialismo y el capitalismo, se aproxima con
cierta frialdad a la vida y a la tierra trayendo consigo problematicas*! que entrafian
la muerte y la destruccion del medio. Es en este punto donde la funcionalidad
indirecta del pensamiento mitolégico, aun en nuestros dias, podria ser capaz de
contribuir a reconocer los efectos negativos del racionalismo materialista, dotando
de autocritica y conciencia a los individuos frente al escenario actual, dado que,
como se ha dicho grosso modo, la ciencia ha dado respuestas, cifras contundentes
y ha creado cosas que sin duda han beneficiado a las sociedades vigentes; sin
embargo, de nada sirve todo ese desarrollo si no hay comunién de los individuos
entre si y con la tierra, de cara a la aplicacion consciente de los conocimientos y los

avances tecnoldgicos en favor de acciones humanas mas responsables.

La ciencia nunca nos brindara todas las respuestas. Lo que si podemos
intentar es aumentar lentamente la cantidad y la calidad de las respuestas
gue estemos capacitados para dar, y esto, pienso, sélo en una minima

medida lo conseguiremos a través de la ciencia.*?

Actualmente, el frenesi de avances cientificos y tecnolégicos ha provisto de
comodidades y mejoras notables en salud fisica; sin embargo, tal desarrollo no ha
reparado en la manera en la que la humanidad se relaciona consigo misma —
psiquica y emocionalmente—, con la sociedad y con el medio ambiente, puesto que

los avances no han sido orientados a la equidad o al desarrollo sostenible, sino al

41 problematicas ambientales y sociales que se profundizaran en el siguiente capitulo.
42 Claude Lévi, Strauss, op. cit., p. 36.
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mercado y a la capacidad de consumo concentrandose, de forma predominante, en
beneficiar a sectores privilegiados tales como la clase media, alta y de los paises
desarrollados. La desigualdad es una verdad innegable, asi como es bien sabida la
existencia de contaminacion, explotacion o depresion a lo largo del mundo,
problemas importantes que la ciencia sélo ha podido medir y cuantificar, pero no
atenuar sin verse antes condicionada a satisfacer la demanda del mercado y los

intereses privados.

Por tanto, quiza haya que volver a poner atencion a los mitos, al pensamiento
mitologico, ya que éstos no han dejado de ser guia y revelacion, de ellos aun
emanan verdades condicionadas a la capacidad de inmersién“? de los individuos
dentro del medio, de la capacidad contemplativa que ha permitido a la humanidad
examinar y valorar su contexto inmediato.

En la actualidad, tal capacidad contemplativa jugaria un papel importante
como oraculo del andar y de la accion colectiva frente a los sucesos
medioambientales y sociales que acontecen. Por todo esto, es quiza importante
reincorporar y reivindicar el pensamiento mitologico, asociarle a la capacidad
contemplativa y emplearlo para expresar conocimientos e ideas de la realidad que,
en funcion conjunta con el pensamiento cientifico, lleve a las sociedades humanas
a continuar creando y descubriendo el mundo sin perder la conexion sensible y vital

lo circundante.

1.2 Realidad y ficcidn, suceso y retdrica

Si sucede que tu mito privado, tu suefio, coincide con el de la sociedad,
habras logrado un buen acuerdo con tu grupo. Si no, te aguarda una
aventura en la selva oscura.**

Como se mencion0 en el paragrafo anterior, los mitos tienen su base en la

experiencia de la realidad vivida, de ahi emana su esencia expresiva, su codigo

43 Con inmersién no se hace referencia a la introduccién fisica del individuo dentro del medio, sino mas bien a su
penetracidn desde un plano subjetivo y empatico.

44 Joshep Campbell, op. cit., p. 65.
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sensible, el cual, a través de recursos metaforicos, poetiza la vida, conecta a los
miembros de un contexto, dogma y tiempo especifico, y garantiza la supervivencia
de cualquier credo a través de las generaciones.

Alegorizar la realidad y el cosmos a través de los mitos no ha sido una tarea
sencilla, puesto que ha demandado una gran sensibilidad, asi como una
avasallante creatividad, ya que esta tarea a implicado interpretar la existencia,
representarla 0 recrearla
—volviendo a hacer el universo perceptible—, sirviéndose asi de la ficcion y de la
retérica como recursos expresivos determinantes para fortalecer la comunicacion
sensible de las mitificaciones, haciéndoles trascender en la memoria por su belleza

y riqueza alegorica.

La realidad es todo un cosmos rico en estimulos para las mentes sensibles
en busca de respuestas a través del pensamiento mitolégico, ya que mas alla de lo
fendmenos fisicos, como la lluvia o el fuego, la realidad perceptible estd compuesta,
adicionalmente, de conceptos abstractos como el amor o el poder, atributos
adscritos por la humanidad para establecer su orden interno, su orden moral,

reflejado en sus ideales y todos aquellos mandatos que rigen sus sociedades.

Por tal motivo, entender la realidad a través de las imagenes mentales
surgidas del pensamiento mitolégico ha sido uno de los mayores logros
comunicativos de la humanidad puesto que, como asociaciones interpretativas de
lo circundante, los mitos y las mitificaciones han permitido la comprensiéon de lo
incégnito y la comunicacion de lo abstracto; mediante la metafora visual, el
pensamiento mitolégico —adicional a la comprension del mundo— ha aportado al
desarrollo narrativo de la sociedad humana permitiendo el conocimiento, asi como

la evolucién social y cultural.

El mito escatoldgico del Apocalipsis o Libro de las Revelaciones de San Juan
es un antecedente de mitificacion visual y narracion de la vida, donde el artifice del
mito procedié al abordaje de su realidad desde la ficcion, la alegoria y hasta el
simbolo, describiendo asi sucesos, lugares, personajes celestiales, demonios y

monstruos para referir su contexto y sus condiciones; histéricamente se sabe que
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el libro fue escrito en tiempos de fuerte persecucién y represion hacia la fe cristiana,
considerada antiguamente una amenaza para el poderio hegemaonico del imperio

Romano.#®

Segun el mito del Apocalipsis, San Juan recibié una serie de revelaciones
en forma de suefios*® y visiones simbdlicas, los cuales “revelan la perspectiva
celestial de Dios en la historia y los eventos actuales de modo que el presente

pueda ser interpretado a la luz del resultado final de la historia”.*’

El libro de las revelaciones enfatiza continuamente su caracter profético,
buscando consolar y advertir al pueblo de Dios en medio del dolor y la crisis a partir
de la sutil especulacion y referencia a la realidad del escenario temporal en que fue
escrito;*® por tal razén, el mitologema en su tiempo fungié como un balsamo de
resistencia ideoldgica, dado que, bajo el violento yugo de la Roma politeista,
mantuvo viva la llama de la fe mediante la diseminacion de los ideales de entrega

y sacrificio como caminos hacia la redencion y la vida eterna.

En su empefio por descubrir el porvenir, los apocalipticos no presentan el
curso de la historia narrandola con verbos en futuro, sino que apelan a
semejanzas y alegorias; es un recurso que, para no delatarse, utilizan no
s6lo cuando tratan de revelar los secretos del porvenir propiamente dicho,
sino también cuando describen los periodos que para ellos pertenecen en
realidad al pasado. Las semejanzas y alegorias de que se sirven son muy
variadas. Se valen de figuras de animales para simbolizar hombres, y de
fenébmenos naturales para simbolizar acontecimientos historicos. En Daniel
aparecen cuatro animales, y son simbolo de los cuatro reinos hostiles a
Dios; en Esdras, un aguila simboliza el imperio romano, y sus tres cabezas
y numerosas alas indican a los jefes de éste. En Baruc, las aguas oscuras
y claras que alternativamente caen de una nube a la tierra significan otros
tantos periodos de la historia, desde Adan hasta el destierro en Babilonia.*®

45 E| reinado de Nerén marcé un antecedente de persecuciones que se vieron rebasadas en los afios 81-96 por el
emperador Domiciano, quién a si mismo se proclamé Dios encarnado, persiguiendo a todo aquel que se opusiera a su
autoridad divina. Jean-Pierre Prévost, Para leer El Apocalipsis, Navarra, Editorial Verbo Divino, 1994, pp. 27-32.

46 Como menciona Jung: “[...] el hombre también produce simbolos inconsciente y espontaneamente en forma de
suefios.” Carl G. Jung op. cit., p. 21.

47 yéase BibleProject-espafiol: Lee la biblia: Apocalipsis (o Revelacién) cap. 1-11 (septiembre 2018). Bible Project.com,
United States, disponible al 26/06/2020, en: https://www.youtube.com/watch?v=PgV57gK-Xow

48 “E| autor es un verdadero profeta. Su libro no es un producto de gabinete de estudio ni de una fantasia que divaga en
torno a los signos del tiempo, sino fruto de experiencias proféticas y extdticas. En él se encuentran estrechamente
asociados la forma apocaliptica y el contenido profético”. Alfred, Wikenhauser, El Apocalipsis de San Juan, Barcelona,
Herder, 1969, p. 22.

plfred Wikenhauser, El Apocalipsis de San Juan, Barcelona, Herder, 1969, pp. 19-20.
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‘El mito de “las Revelaciones de San Juan”, apoyado enormemente en el
abordaje de simbolos e imagineria significativa del antiguo testamento,*® se sirve

de los canones biblicos para referir una realidad determinada.

En el Libro de las Revelaciones, San Juan, como autor apocaliptico,
establece su obra como una verdad incuestionable fundamentandola
exhaustivamente no soélo a partir del misticismo y su relacion con obras canonicas
del antiguo testamento, sino sobre todo de personajes historicos e imperios
conocidos en su época,®! los cuales se ven ligados simbdlica o literalmente al
presente como referentes o modelos para exponer un mensaje determinado, en
este caso, la corrupcion humana. El imperio romano en “el Apocalipsis de San Juan”
es una de esas referencias citadas en el mito, enmarcada como un ejemplo
canonico de la perversion y la maldad y, a su vez, equiparado con otros imperios

tiranicos que existieron en la historia antigua de la humanidad.

En torno a las imagenes que manifiestan la retérica de la idea anterior, en el
mito del “Apocalipsis” se puede apreciar la asociacion simbdlica de la realidad a
través de la cita hecha por San Juan de las cuatro bestias del suefio de Daniel,>?
las cuales, segun la interpretacion del Antiguo Testamento, aluden a los imperios

insurrectos a Dios en la historia humana.>3

50 | Antiguo Testamento son escritos de los profetas antiguos de la fe cristiana que, bajo la aparente influencia del
Espiritu Santo y que, en el transcurso de muchos siglos, testificaron de Cristo y de su futuro ministerio. El Antiguo
Testamento contiene un registro de la historia de Abraham y sus descendientes, partiendo de Abraham y el convenio,
o testamento que hizo el Sefior con él y su posteridad. Los primeros cinco libros del Antiguo Testamento fueron escritos
por Moisés y son: Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros y Deuteronomio. Véase church of jesus christ: Antiguo testamento,
Disponible al 05/07/2020, en: https://www.churchofjesuschrist.org/study/scriptures/gs/old-testament?lang=spa

51 personajes como Nabucodonosor o Julio César, e imperios como Egipto, Persia, Babilonia y Grecia.

52 paniel fue un profeta judio del antiguo testamento con la capacidad de interpretar los suefios de aquellos que le
rodeaban.

53 Segun la interpretacion del suefio, estas bestias fueron cuatro y son asociadas al imperio babilénico, medo Persia y
Grecia, cada bestia sucedio a la otra antes de la llegada de la cuarta y Ultima de ellas que, en apariencia, no tenia
comparacion con ningun animal de la tierra siendo mds horrible y monstruosa que todas las bestias anteriores; aquella

ultima bestia seguin San Juan, era el imperio Romano, véase Estudia la biblia: Daniel — Estudio del Capitulo 7 (octubre
2013). Disponible al 30/06/2020, en: https://estudialabiblia.co/2013/10/08/daniel-estudio-del-capitulo-7/
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Fig. 3, Autor desconocido, Representacion de las bestias del sueiio de Daniel, Arte digital, medidas desconocidas.
2013.
Extraido de:
https://i2.wp.com/estudialabiblia.com/wpcontent/uploads/2013/10/bestiasdan7mar.jpg?fit=745%2C1024&ssl=1

“El hombre emplea la palabra hablada o escrita para expresar el significado
de lo que desea transmitir. Su lenguaje esta lleno de simbolos, pero también
emplea con frecuencia signos o imagenes que no son estrictamente descriptivos”.>*
Las cuatro bestias del “nuevo testamento” citadas en el “Apocalipsis” no son del
todo entes fantasticos, tampoco invenciones fortuitas formuladas por una
imaginacion prolifica; segun el mito, las bestias son representaciones simbolicas de
las naciones rivales a Dios, pero mas alla de eso, es importante entenderlas como
ejemplos arquetipicos de un concepto abstracto especifico, el poder.

Las criaturas son representaciones arcaicas del poder, del poder en tanto
coercién,® el cual existe en el plano terrenal desde los albores de la humanidad, y
que se ha basado quiz& en la observacion de la naturaleza, la ley del mas fuerte,
de ahi que en su mayoria los depredadores sean empleados como simbolos para
coronar esa forma de poder, imagenes que connotan fortaleza, respeto e incluso

miedo.

54 Carl G. Jung, op. cit., p.20

35 Ppresion ejercida sobre alguien para forzar su voluntad o su conducta. Represion, inhibicidn, restriccién. La libertad n
o0 es sélo ausencia de coercion. DRAE.
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En tal sentido se puede decir que el poder coercitivo no emerge literalmente
de la maldad como fuerza mistica, entendida en las escrituras biblicas, sino mas
bien del ejercicio de la fuerza sobre la otredad,>® es decir, el sometimiento de lo
aparentemente vulnerable; el ejercicio del poder coercitivo era y aln hoy dia® es
de vital importancia para el mantenimiento de los imperios y los gobiernos, puesto

gue genera sumision.

El poder coercitivo era una practica cotidiana en la época en la que se suele
citar al apostol San Juan, se habla del siglo | después de cristo; un contexto histérico
plagado de luchas con intereses expansionistas que ubican al imperio romano

como la punta de lanza de la época.®8

Para la religion cristiana, el siglo | fue un periodo amenazante, dado que el
imperio romano como hegemonia represora ejercié un control atroz sobre la
cristiandad, de modo que el hecho de que el artifice del libro de las revelaciones —
San Juan— arremetiera contra su realidad antagonizando al poder imperial —
Roma— mediante criaturas monstruosas, fue una decisién acertada para su causa
religiosa, dado que las representaciones concordaron con la percepcion colectiva

del pueblo cristiano ante los actos violentos y agresivos con los que arremetia el

56 La nocion de otredad es habitual en la filosoffa, la sociologia, la antropologiay otras ciencias. Se trata del
reconocimiento del Otro como un individuo diferente, que no forma parte de la comunidad propia. Al reconocer la
existencia de un Otro, la propia persona asume su identidad. La otredad no implica, de todos modos, que el Otro deba
ser discriminado o estigmatizado; por el contrario, las diferencias que se advierten al calificar al préjimo como un Otro
constituyen una riqueza social y pueden ayudar al crecimiento de las personas. Julidn Pérez Porto y Maria Merino,
Definicion de otredad (abril de  2021). Definicidn. de, disponible al 14/04/2021, en:
https://definicion.de/otredad/#:~:text=La%20noci%C3%B3n%20de%200tredad%20es,propia%20persona%20asume%?2
Osu%20identidad.

La otredad se construye a través de diversos mecanismos psicolégicos y sociales. Un Otro implica la existencia de algo
que no es propio y, por lo tanto, no forma parte de la existencia individual de cada uno.

57 Asi como en la antigliedad, aun hoy dia el poder coercitivo continua manifiesto en la realidad humana contemporanea
en forma de regimenes totalitarios o dictaduras que se sirven del ejército o la policia para silenciar o reprimir aspectos
como la libertad de expresidn, el acceso a la informacién o la critica al propio Estado, algunos ejemplos son Corea del
Norte, China, Bolivia, los emiratos arabes, Bielorrusia entre otros paises. La Informacién: Estos son los paises que todavia
estan gobernados por dictadores —segun las diferentes asociaciones de Derechos Humanos en el mundo, hay 48 paises
gobernados por dictadores (octubre 2016). Disponible al 08/07/2020, en:
https://www.lainformacion.com/mundo/paises-todavia-gobernados-dictadores_0_975502816/

58 Cuando se habla de San Juan, continuamente se hace referencia al siglo | D. C. En tal siglo gran parte de los pueblos
antiguos de Europa se encontraban en contacto de alguna forma con el imperio romano, el cual en su momento fue la
principal hegemonia; dentro de la cultura romana era comun el ejercicio de la fuerza tanto para ganar batallas y asimilar
esclavos, como para sublevar levantamientos internos y ganar influencia a través del miedo. Los gobiernos de Nerén vy
Domiciano dan cuenta de eso en los registros histdricos, véase PBS international.org, Empires: The Roman empire in the
first century, disponible al 13/09/2020, en: https://www.pbs.org/empires/romans/
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imperio; para judios y cristianos, Roma y todas las potencias que le antecedieron
fueron vinculadas a bestias terribles, depredadores insaciables asociados a los
placeres mundanos, la maldad y la codicia; por tal razén, las figuraciones de Daniel,
citadas por San Juan en el Libro de las Revelaciones, fueron bastante valoradas
por la cristiandad, puesto que ratificaron la postura critica hacia el imperio,
diseminando entre los individuos solidaridad, comunion y resistencia ideoldgica, lo

que llevo gradualmente a la perpetuacion del credo.

La visién del poder coercitivo en el Apocalipsis de San Juan concibe al poder
terrenal de la humanidad como “maldad”, y le representa con bestias imponentes
que degradan al ser humano a una condicion famélica e infrahumana, una
condicion primitiva donde el fuerte asimila al débil y donde se recurre al miedo, la
violencia y la fuerza para favorecer el incremento del poder; de aqui parte la
asociacion con los depredadores —el ledn, el oso, el leopardo y el lagarto—, no
solamente como referencia a lo salvaje o violento, sino incluso como alegorias del
poder y la fuerza como facultades sobrehumanas.

Otra idea que podria explicar el empleo de imagenes de animales para
representar al poder en el Libro de las Revelaciones es, como se esbhozé con
anterioridad, la vinculacion subconsciente de las bestias con el temor primigenio a
la naturaleza; en los albores de la historia, el ser humano siempre buscé su
resguardo en grutas, cuevas y campamentos, dado que siempre se ha sabido
vulnerable ante las criaturas de la naturaleza, las cuales podian devorarle
facilmente al ser mas grandes, fuertes y agiles; por tal razon, los depredadores se

convirtieron, eventualmente, en simbolos del miedo, el respeto y el poder.

En el mito del Apocalipsis, San Juan menciona la llegada de una bestia, la
cual conlleva un significado importante, dado que ejemplifica el poder de la imagen
como instrumento expresivo de la realidad alegorizada en el mito, ya que la bestia
simboliza las naciones soberanas de la humanidad, y es una alegoria que
entremezcla las cuatro bestias descritas en la profecia de Daniel 7:2-8, con
apariencia de leopardo, patas de o0so, fauces de ledn y diez cuernos.
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Fig.4, Jean Duvet, The Beast with Seven Heads and Ten Horns, from the Apocalypse, grabado, 30.9 x 22.9 cm, 1565.
Extraido de: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/386232

Vi subir del mar una bestia que tenia diez cuernos y siete cabezas, y sobre
sus cuernos, diez diademas, y sobre sus cabezas, nombres blasfemos.5°

La bestia de diez cuernos y siete cabezas a la que se hace referencia en el
libro del Apocalipsis, es un importante ejemplo de mitificacion de la realidad, puesto
que el personaje esta fundado en la experiencia o, en otras palabras, el

conocimiento empirico de la misma.

Mediante el personaje de la bestia, San Juan posibilité la comprensién visual
de conceptos abstractos como el poder y lo maligno, a través de la vinculacién de
imagenes simbolicas con impresiones sensibles de su realidad respectiva, dando
luz a multiples alegorias en el mito, las cuales otorgan significados especificos a
toda la cosmovision que acompafia a la bestia del Apocalipsis, por ejemplo, “la
bestia asciende del mar”, el “mar” es un recurso simbdlico que, para los efectos

sensibles del mito, refiere al movimiento, la turbulencia e inestabilidad.

5?lfred Wikenhauser, op. cit., pp. 164-165.

37



En Apocalipsis 17, un angel explicé que las aguas representan pueblos,
naciones y lenguas. Los vientos simbolizan luchas. Los cuatro vientos del
cielo gue combatian en la gran mar representan los terribles dramas de

conquista y revolucion por los cuales los reinos alcanzaron el poder.°

El mar, segun la cosmovisién biblica, es la civilizacion humana de la cual han
surgido los imperios del mundo. Esta alegoria del mar es, sin duda, acertada,
puesto que genera una congruencia asociativa, ya que los individuos en unidad
conforman una masa, una aglomeracion en movimiento que emite ruido, se dilata
y fluye asemejandose a un cuerpo acuoso.

En torno a la apariencia de la bestia, ésta:

Es una combinacidn de las cuatro bestias descritas en la profecia de Daniel
7:2-8: tiene apariencia de leopardo, patas de oso, fauces de ledn y diez
cuernos. Las bestias que enumera el profeta Daniel representan «reyes», o
gobiernos politicos, que forman grandes imperios y se suceden unos a
otros. [...] De modo que la bestia de siete cabezas del capitulo 13 de
Apocalipsis representa un sistema politico compuesto por mas de un

gobierno.®t

La composicién visual de la criatura que describe San Juan parte, como ya
se ha mencionado, de una concepcién primordial del poder, que asocia al poder
con la sumision y vulnerabilidad humana hacia la naturaleza. Las alegorias y
significados cuidadosamente codificados en la criatura, vinculados a la memoria de
la humanidad y a la impresion sensible de la naturaleza, se basa en modelos
antiguos de pensamiento como los arquetipos,’? donde la impresion sensible
expresada en la bestia descrita por San Juan se basa en patrones experienciales

gue conectan con imaginarios arcaicos y hostiles de la naturaleza, de tal forma que

60yvéase Estudia la biblia: Daniel, Estudio del Capitulo 7 — El mar, (octubre 2013). Disponible al 30/06/2020, en:
https://estudialabiblia.co/2013/10/08/daniel-estudio-del-capitulo-7/

61 Jehovah’s Witnesses. Org: ¢Qué representa la bestia de siete cabezas del capitulo 13 de Apocalipsis? “La respuesta
que da la biblia” (Julio 2020). Disponible al 16/07/2020, en: https://www.jw.org/es/ense%C3%Blanzas-
b%C3%ADblicas/preguntas/bestia-de-apocalipsis-13/

62 segtin Jung, los arquetipos o imagenes primordiales son formas o imagenes colectivas que se dan en toda la tierra
como elementos constitutivos de los mitos y, al mismo tiempo, como productos autdctonos e individuales de origen
inconsciente. Son patrones de formacién de simbolos que se repiten a lo largo de la historia y las culturas, en la humanidad
entera, y a través de ellos buscan expresidn las energias psiquicas. Natalia Consuegra Anaya, loc. cit., p.28.
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la esencia de lo bestial, irracional e intimidante, se simboliza a través de animales
carnivoros, como sintesis de la peligrosidad, la fiereza y el poder abrumador de los

imperios y los gobiernos humanos.

Dado que nada puede estar a la par o por encima de Dios, la fisonomia de
la criatura, para el credo, simboliza sobre todo la maldad, lo corrupto y lo
infrahumano, como una forma de comprender la omnipotencia humana

antagonizandola.

Adicional a lo anterior, las cabezas de la bestia, desde el enfoque de
interpretacion preterista,®® el cual descifra el mitologema desde su vinculacién
inicial a sucesos relacionados con el imperio romano y el conocimiento de la historia
previa a ese tiempo, las siete cabezas expresan la identidad de distintos imperios
como Babilonia, Grecia, Egipto entre otros, a los cuales el profeta San Juan
consideré como ejemplos de poderios insurrectos a la fe de la iglesia; en tal sentido,
a partir de la imagen, el profeta buscaba la certeza y el convencimiento donde las
vinculaciones alegoéricas con la realidad pudieran eliminar cualquier duda sobre la
naturaleza profética del mitologema de cara al fortalecimiento de los cimientos
religiosos y de la resistencia de la fe en su tiempo.

Como reflexién de lo anterior, aquella vinculacion alegérica del mito del
Apocalipsis con la realidad efectuada por el profeta San Juan, en su tiempo, pudo
haber sentado las bases de la interpretacién historicista, la cual todavia busca la
relacion del mito con la realidad, pero adecuando el mito a un presente progresivo
e indefinido; tal es el caso de la vision de los Jehovah's Witnesses,®** quienes

conciben actualmente a la bestia del Apocalipsis de la siguiente forma:

Las siete cabezas de la bestia de Apocalipsis 13:1 representan siete
grandes potencias politicas que han surgido a través de la historia y que
han perseguido ferozmente al pueblo de Dios. Dichas potencias son Egipto,

63 Este sistema de interpretacidn ensefia que el autor describe sélo sucesos que tuvieron lugar durante el imperio
romano, durante la misma época del autor, y en especial hacia el fin del primer siglo. Indudablemente que el punto de
vista pretérito hay que tenerlo en cuenta en la interpretacién de los mensajes a las siete iglesias, pero no podemos decir
que el resto del libro se refiere a los sucesos del siglo primero. Esta escuela realmente niega el caracter profético del
libro. Gustavo Lopez, “Las escuelas de interpretacion del Apocalipsis” Conozca.org, disponible al 30/12/2020 en:
http://conozca.org/?p=1642

64 Conocidos en el los paises de habla hispana como “testigos de Jehova”.
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Asiria, Babilonia, Medo Persia, Grecia, Romay la formada por Gran Bretafia
y Estados Unidos.%5

El supuesto sobre las bases de la escuela de interpretacidon historicista no
estaria lejos de la verdad, dado que el empleo de recursos alegodricos en la
comunicacién de creencias religiosas para comprender la realidad, aun hoy sigue
siendo un procedimiento bastante util para discernir o abordar la realidad desde un
enfoque empirico.

Tal como se ha podido explicar, cada elemento mencionado en la figuracion
de la bestia es un simbolo que refiere a ideas especificas que anteponen posturas
ideologicas y criticas sobre la realidad en la que el mito fue acuiiado —el contexto
histérico del profeta San Juan—; sin embargo, la explicacién y significados del mito,
al ser asociaciones libres,®® han podido ser aplicadas a contextos temporales
diversos en el transcurso de los siglos,®” como en el caso de la postura historicista

de los Jehovah's Witnesses y que, como menciona Alfred Wikenhauser:

El Apocalipsis contiene revelaciones sobre la suerte futura de la cristiandad
hasta el fin de los tiempos, y sobre la fundacion del reino eterno de Dios en
una tierra renovada. Pero emplea un lenguaje que no es, sin mas, inteligible
a todos, dado que se expresa mediante figuras y acontecimientos
simbdlicos, que el autor contempla en éxtasis. De ahi que este libro necesite
no sélo una explicacién, como los demas libros del Nuevo Testamento, sino
también una interpretacién de las figuras que contiene [...].58

La serie de asociaciones simbdlicas mediante las figuras, personajes y
criaturas que anuncia el libro del Apocalipsis busca fijar una reflexién moral y ética
mediada por la fé de la iglesia, donde a través de la alegoria se busca evidenciar
ante cualquier individuo las fuentes antagodnicas de su época, en este caso, el
imperio romano; la satanizacion de la fuerza politica del imperio romano no es, sin

mas, la revelacién del descontento y la afliccion de un grupo oprimido y violentado

65 EI mitologema del Apocalipsis a lo largo del tiempo se ha visto vinculado proféticamente a otros contextos
temporales. Jehovah’s Witnesses.org ¢ Qué representa la bestia de siete cabezas del capitulo 13 de Apocalipsis? “Diez
cuernos y siete cabezas”, disponible al 16/07/2020, en: https://www.jw.org/es/ense%C3%Blanzas-
b%C3%ADblicas/preguntas/bestia-de-apocalipsis-13/

66 Asociaciones libres o dindmicas que no se han visto condicionadas a los objetos especificos a los que dieron respuesta
y al tiempo en el que fueron creadas.

67 “p partir de la Edad Media y hasta ya bien entrado el siglo XIX, tuvo gran acogida la interpretacion del Apocalipsis en
funcién de la historia del mundo y de la Iglesia.” Alfred Wikenhauser, op. cit., p.35.

68 Ipid., p.34.
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—el pueblo cristiano—, de modo que, a partir de este escenario, la realidad aborda
a la ficcion como recurso comunicativo, dando lugar a una obra escrita basada en
la realidad, la cual funge como aparato de persuasion y perpetuacion de la
cristiandad.

La ultima de las cuatro bestias del suefio de Daniel que es citada por el
profeta San Juan en el Libro de las Revelaciones ejemplifica y totaliza el atroz
dominio del ser humano, estableciéndolo como simbolo maximo del imperfecto y

corrupto poder terrenal.

En el mito escatologico del Apocalipsis de San Juan existe un ejercicio de
comunicaciéon dogmatica mediante el cual, alegoria y ficcion se convierten en
instrumentos de persuasion, los cuales afincan una actitud critica y opositora a los
imperios que han existido y que continuaran existiendo sobre la tierra antes de la

llegada del reino de dios.

En el Apocalipsis se desatan sefiales e inclemencias que marcan el final de
la maldad mediante una poética y singular vision, aquella que hace referencia al
significado de la palabra apocalipsis, (es decir, la revelacion), que desde la
cosmovision biblica es el descubrimiento de la verdad divina, una verdad que todos
los pueblos corrompidos por el poder terrenal se han negado a aceptar, la absoluta
verdad del poder de Dios sobre la tierra como destino final de la humanidad y
porvenir de un orden celestial que, segun San Juan, reinara por toda la eternidad.

A través del tiempo y hasta hoy dia, muchos motivos —criaturas y
personajes— del mito del Apocalipsis han sido lo suficientemente flexibles como
para ser descontextualizados del ambito religioso para ser empleados como
conceptos que han ayudado a reconocer, entender y conceptualizar aspectos y
sucesos de otras épocas; tal es el caso de la figura metaférica del Leviatan, la cual,
mas alld de su connotacion religiosa,®® a partir del razonamiento de diversos
pensadores ha servido para entender fendmenos propios de la cultura y la sociedad

humana, como en el caso de Tomas Hobbes, quien en su obra El Leviatan hace

69 Connotacion que hace referencia a una de las criaturas antagénicas del Libro de las Revelaciones
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referencia al poder avasallante y represor del Estado burgués y donde se explica al
Leviatan como:

Condicion de un Poder Soberano asegurando la pacifica existencia civil
(“burguesa”) de todos sus Subditos: libres para consagrarse a su especifico
trabajo profesional y a su individual existencia particular siempre que se
atengan publicamente a la Ley y no intervengan en conjuras sediciosas. En
las condiciones politicas establecidas —de una notable libertad de imprenta
y pensamiento siempre que no se ataque directamente al Estado
constituido.”

Por otro lado, la acertada metéafora interpretativa de Michel Onfray, quien en
su libro Politica del rebelde. Tratado de resistencia e insumision hace referencia al
Leviatan como alegoria de la animalidad y el funcionamiento orgénico del aparato

industrial:

El cuerpo se convertia en una mecdnica integrada en el conjunto de las
funciones del animal: respiracion, digestion, circulacion, flujo de aires y de
vientos, olores y miasmas, solidos y liquidos, trabajo y dolores, hombres y
mujeres. La fabrica vivia a la manera de un Leviatan emboscado en los
terrenos pantanosos.’™

Es muy importante tomar en cuenta el mensaje intrinseco en el ejercicio de
apropiacion de las figuras simbdlicas del Apocalipsis de San Juan, ya que en las
disertaciones de los autores mencionados, Leviatan no es una metafora gratuita e
inofensiva de la realidad, la utilizacion del concepto mismo no es solo una critica,
sino también un gesto de fe implicito, dado que en el mito del Apocalipsis el Leviatan
es derrotado en el Armageddn y, a partir de su cadaver —su carne—, se sirve a los
aliados de Dios un gran banquete, inaugurando asi el porvenir del reino de Dios.
Por tanto, Hobbes y Onfray hacen referencia al Leviatdn en sus discursos para
reconocer la vileza, el poder y la monstruosidad de la industria o del Estado, pero
a su vez, partiendo del origen biblico de la figura del Leviatan, se podria entender
qgue el uso de esta figura simbolica lleva implicita la quiza reconfortante idea de
conclusién o muerte de estos Leviatanes.

La resistencia ideoldgica del credo que se profesa en el Apocalipsis decanto
un poder de union avasallante, debido a que el mito no es una protesta que incite

a la violencia o al ejercicio de la fuerza, sino mas bien al amor y la entrega; la

70 Tomas Hobbes, Leviatdn o la invencion moderna de la razon, Madrid, Editora Nacional, 1980, p. 32.
71 Michel, Onfray, Politica del rebelde: Tratado de resistencia e insumision, Barcelona, Editorial Anagrama, 2011, p. 17.
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resistencia que profesa el Libro de las Revelaciones es una resistencia sacrificial
que produce martires; por tal razén generd tanta afinidad entre los cristianos, dado
que éstos eran, en su mayoria, marginados, individuos sin poder ni voz en el
imperio, que lo Unico que poseian de valor era el de sus propias vidas, y dado que
siempre fueron mayoria, aquel contexto de abuso y represion fue lo que generé las
condiciones perfectas de comunién que, a través de los afios, decantarian en
conversion.”?

El Libro de las Revelaciones de San Juan refiere al final del orden mortal y
a la llegada del reino de Dios, acompafiado de un orden celestial que gobernara
eternamente sobre la tierra. El final del imperio romano llegé de dos formas,
mediante la conversion de su gente al cristianismo y mediante el colapso del mismo
imperio por su gran expansion geografica. El paso del tiempo favorecio al mito, ya
qgue el Apocalipsis de Roma llegé, pero no de la forma cadtica que el Libro de las
Relevaciones auguraba, sino mediante un nuevo orden, donde al final la cristiandad
dej6 de ser perseguida y en cambio fue profesada, gracias al emperador
Constantino.

Mas alla de la declaracion religiosa’® implicita en el mito del Apocalipsis de
San Juan, como ya se ha podido vislumbrar, el mito mantiene un papel importante
como antecedente de oposicion moral, empoderamiento colectivo y, sobre todo,
comunién,’ dado que el mito apela a la diseminacién de un dogma, el cual otorga
un orden a los sucesos de la realidad a través de la alegoria y la ficcion, clasificando
incluso lo moralmente reprobable, criticando a la hegemonia imperante —el imperio
romano en el caso del Libro de las Revelaciones— enfatizando el castigo de la
mismay la recompensa a los fieles a manos de Dios; en su momento, el dogma del

mito genero fortaleza y fe, seguida de un sentimiento de comunién que, como ya

72 Como se menciond en el parrafo, el pueblo cristiano arremetié contra sus verdugos de forma pacifica, profesando el
sacrificio como estrategia efectiva de conversidn, prueba de eso es que, en menos de 400, aifos aquel método senté las
bases de la conversién religiosa de Roma, con el emperador Flavio Valerio Aurelio Constantino, mejor conocido como
Constantino |, el primer emperador cristiano de Roma. Matthias von Hellfeldt “El cristianismo se convierte en religion del
Estado en el Imperio Romano”, (junio de 2009). Deutsche Welle, Alemania, disponible al 23/09/2020 en:
https://www.dw.com/es/el-cristianismo-se-convierte-en-religi%C3%B3n-del-estado-en-el-imperio-romano/a-4298473

73 Lo concerniente a los dogmas de la religién catélica o cristiana.

74 se profundizara en torno a esto en el siguiente apartado.
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se ha expuesto, llevo a que la religidon cristiana no se extinguiera y, en cambio,

perviviera mas alla de la conversion del imperio romano.

1.3 Una teoria sobre la muerte

Sélo hay una libertad, enderezarse con la muerte. Después de eso, todo es posible.

Albert Camus’

El pensamiento mitolégico ha demostrado ser una estrategia valiosa de revelacion
de los enigmas de la realidad y de la vida que, a través del uso de la retorica, ha
logrado comunicar reflexiones sensibles sobre el mundo, las cuales se han fijado
en la memoria de generaciones por su elaborada composicién, que se ha servido

de la ficcion y la poética.

Los mitos, en general, son registros de la observacion sensible del mundo;
no obstante, los mitos escatolégicos como “el Apocalipsis de San Juan” son
capaces de guiar a un escrutinio de la realidad mas alla de lo comprendido en el
plano fisico, conectando con temas abstractos, complejos o miedos existenciales

entre los cuales esta la muerte.

Los mitos escatoldégicos orientados, en general, al abordaje de la muerte,
conducen comunmente a apreciaciones desagradables sobre la finitud de la vida
humana y el mundo, puesto que en sus contenidos narran una aproximacion a la
muerte, transgrediendo la idea de continuidad de la vida, es decir, de la estabilidad
y continuidad del yo en el plano terrenal, fijando nocién sobre el destino final,

situando al yo a merced de la negrura de lo desconocido.

No obstante, tal vértigo —miedo— a la negrura de lo desconocido, implicito

en la nocion de la muerte, no es algo que hayan originado los mitos escatolégicos,

75 Albert Camus, Notebooks, 1942-1951, Madison, Knopf, 1965, p. 151.
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dado que el miedo a la muerte es una consecuencia natural del simple hecho de
existir, una respuesta quiza derivada del instinto de autopreservacion del ser

viviente

El ser humano como ser viviente —animal pensante— que en un enfoque
esencial comparte semejanzas bioldgicas con los animales, ya que busca sustento
en la tierra para nutrirse, si quiere verse fortalecido y seguro, se agrupa con otros
socialmente y, al igual que cualquier otro ser vivo en su madurez, el ser humano se
ve incitado biolégicamente a aparearse cumpliendo su rol primigenio, sin embargo,
como menciona el psicélogo social Sheldon Solomon, a diferencia de los animales,
el ser humano es lo suficientemente inteligente como para ser consciente de su
propia existencia y también de su propia muerte.’® Sin embargo, el inconveniente
con esto es que el vértigo, es decir, aquel miedo causado por la conciencia de la

muerte, se ha convertido en una problemética presente hasta hoy dia.

La muerte es omnipotente y llega a todos los seres vivientes, no repara en
intelecto, clase social o especie. En los seres humanos la muerte genera un peso
existencial, puesto que a partir de la conciencia del hecho ineludible que es la
muerte, la humanidad se obsesiona, consternandose, puesto que es el tnico frente
que jamas conquistard; justo a raiz de esa lucidez existencial, la humanidad se
resiste a la muerte y, en consecuencia, se ve afligida, aferrandose al mundo y lo

material para engafar la certeza de su transitoriedad.

Como ser viviente, la humanidad se sabe mortal como cualquier otro animal
de la tierra; sin embargo, se resiste a morir, e inicia una afrenta inutil contra la
muerte, fija el esfuerzo de su resistencia en su quehacer cotidiano, mediante la
competencia, el poder y el consumo, basquedas incentivadas por la intencion fatil
de trascender la muerte.

Lo que hicimos los seres humanos fue crear lo que los antropologos

denominan cultura y todas las culturas ofrecen alguna férmula de
inmortalidad, las grandes religiones en forma literal con el mas alla, el cielo,

76 sheldon Solomon, en Jorg Seibold, Codicia. Esa ansia desmedida (junio de 2017). Deutsche Welle, Alemania, disponible
al 24/01/2020, en: https://www.dw.com/es/codicia-esa-ansia-desmedida-cap%C3%ADtulo-1/av-19545811
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la reencarnacion o de forma simbdlica a través de la creencia de que vamos
a legar algo a la posteridad”™

Por lo anterior, Solomon menciona que la humanidad tiende a edificar cosas,
crear arte, aferrarse a su progenie y generar tanto capital como le sea posible, para
consolidar —al menos de forma aparente— su propia inmortalidad.”® La
acumulacion de riqueza como método para trascender la muerte genera una ilusion
de aparente inmortalidad, dado que la riqueza posibilita la facultad individual de
poder consumir, desarrollarse, acceder a mejores servicios médicos y de distinta
indole, etc., que mantienen a los individuos alejados de la mortalidad; por otra parte,
la acumulacién de riqueza repercute también en la proliferacion del poder, como
estatuto de relevancia social de un individuo dentro de la cultura y la sociedad

capitalista, dado que acrecienta sus facultades sobre otros, es decir, su influencia.

Partiendo de una escala gradual, la riqueza permite el consumo, el acceso
a bienes y servicios, condicionados en nivel o calidad a la capacidad de adquisicion
posible en la reserva del capital de cada individuo, es decir, en la medida del poder
adquisitivo se pueden conseguir mejores seguros de vida, mejor atencion médica,
mejor alimentacion, concretamente, consumir mejor, dando lugar a una mejor
calidad de vida, que decanta en la desvinculacién ilusoria de la mortalidad, como

se habia mencionado anteriormente.

[...] la muerte pertenece a la estructura fundamental del hombre, como
posibilidad que es, para él no solamente lejana, sino constantemente
presente.”™

En este sentido, riqueza, poder y consumo como placebos para la muerte,
han sido en tal sentido el motor del obrar de la humanidad. El miedo primigenio de
la humanidad a la muerte es lo que ha fraguado su caracter y estamentos actuales,
una fijacion orientada a la supervivencia escalonada donde quienes yacen en la
cima de la piramide del poder, son quienes mas cercanos a la “inmortalidad” se

encuentran.

77 Jorg Seibold, loc. cit.
78 jdem.

79 José Antonio Sayés, Escatologia, Espafia, Palabra, 2006, p. 7.
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La muerte como mitologema, es decir, como matriz elemental en los mitos
escatoldgicos, ha surcado todas las culturas a lo largo de la historia humana, y ha
sido motivo de reflexion, alivio y devocién. los mitos escatoldgicos, ocupados en
sopesar el pesar existencial de la conciencia de la muerte dieron lugar a creaciones
magnificas, cosmos llenos de simbolos e imagenes que pudieron aliviar, en su
momento, el enigma de la muerte; no obstante, tales mitos y sus creencias han sido
gradualmente olvidados, librando el terreno para la fe en el poder y el consumo, los
cuales, basados en la acumulacién de la riqueza, repercuten negativamente en la
preservacion de la vida a diversas escalas puesto que, riqueza, poder y consumo

se basan en la explotacion de la vida y la tierra.

Empero, como ya se ha dicho, nada escapa de la muerte, ni el humano que
ha erigido una aparente omnipotencia sobre la naturaleza y sus semejantes. Por
otra parte, pese a tal verdad, el ser humano se resiste al destino y es alli donde se
reafirma el drama escatoldgico que arrastra la vida a un vacio sepulcral, puesto que
de la resistencia a la muerte se despliegan algunas de las probleméticas humanas

actuales, como el consumo desmedido, la contaminacién y la desigualdad.

En el afan fatil de resistirse a la muerte mediante la acumulacion de la
riqueza y el amasamiento e imposicion del poder se germina el sufrimiento y la
disfuncion de la sociedad, puesto que sopesar el pesar existencial de la muerte a
través de la resistencia ejercida mediante el poder, genera un hueco que se
solventa con el consumo y la codicia, sin embargo, como ya se ha dicho, tal

“solucion” es tan solo un placebo, puesto que la muerte es un hecho inevitable.

La muerte que se avecina condena al rey a una impotencia total. Su entorno
se autonomiza. Todo se sustrae a su poder [...] La muerte seria la
imposibilidad de poder, pero el rey trata, no obstante, de ejercer potestad
sobre ella. Decidirse a desistir revelaria mayor poder que padecer
pasivamente la muerte: «No quiero morir. [...] Los reyes deberian ser
inmortales. [...] Me han prometido que sélo moriré cuando yo lo decida». La
muerte se anuncia como lo distinto del poder. La resistencia a morir y las
ansias de mas poder se reflejan mutuamente. El incremento de poder se
experimenta como una disminucion de la muerte.

80 Byung Chul Han, Muerte y alteridad, Barcelona, Herder Editorial, 2018, p. 11.
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Dado que el ser humano tiende a aferrarse a la vida a través de su poder,
éste crea incluso proyecciones de si mismo, proyecciones del yo, que, si bien no le
salvan de la muerte en absoluto, trascienden la existencia del ser vivo como
fantasmas fijados en edificaciones, monumentos y efigies, las cuales encumbran, a

su vez, un culto al ego que desconoce agresivamente lo circundante.

Fig. 5, Jean Auguste Dominique Ingres, Napoleon I en su trono imperial, 6leo sobre lienzo, 260 x 163 cm, 1806.
Extraido de: https://www.museodelprado.es/actualidad/exposicion/ingres/00e24782-cbd7-4f3e-af2b-46aa5a34d983#

La proliferacion de poder fundada en la acumulacion del capital o influencia,
no solo posibilita una mejor calidad de vida para los que gozan de esos atributos,
sino que permite la amplificacion del ego, puesto que a través del poder se
antepone el yo y su culto como una forma de trascender la vida terrenal. Vanagloriar
el triunfo ilusorio sobre la muerte a través de la materializacion de la egolatria,
proyectada en retratos y monumentos, resuelve la inmortalizacion del ego, puesto

que tras la muerte del individuo sus efigies son lo Gnico que prevalece en el tiempo.

El rey reacciona con alucinaciones narcisistas a la muerte inminente. Le
parece que la muerte es lo completamente distinto del yo, y para defenderse
de ella agranda el yo hasta lo monstruoso.

El yo lo cubre todo: «Me veo. Detras de todo estoy yo. Por todas partes sélo
yo» 81

81 Chul Han, Byung, Muerte y alteridad, Barcelona, Herder Editorial, 2018, p.10.
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Ejemplos de aquellos narcicismos patolégicos se revelan a lo largo de la
historia mediante vestigios arqueoldgicos como mausoleos, monumentos y pinturas
que permiten entrever la resistencia humana a desvanecerse en el tiempo. El
mausoleo de Qin Shi Huang, primer emperador de China, ejemplifica el interés
monstruoso por arrastrar la realidad misma al mas alla, dado que la tumba del
emperador es una réplica de todo lo existente en su imperio®? y todo aquello valioso
para él en vida, resguardado por miles de soldados de terracota, acompafiados por
Su sequito personal, trabajadores, ciudadanos e incluso animales. Otro ejemplo que
da cuenta de la resistencia a la muerte mediante el culto al ego es la deificacion®?
0 apoteosis® que como método de representacion desde la antigiiedad ha sido
recurrente entre figuras de poder, quienes a partir de efigies se glorifican a si

mismos elevandose a un estatus divino.

Fig. 6, Peter Paul Rubens, Equestrian portrait of King Philip IV of Spain, 6leo sobre lienzo, 337x263 cm. 1605.
Extraido de: https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Peter-Paul-Rubens/69386/Equestrian-portrait-of-King-
Philip-1V-of-Spain-(1605-65)-c.1645-.html

82 4| 3 escala del mausoleo del emperador chino, del tamafio de una gran ciudad antigua, sigue siendo impresionante. Su
nucleo es una piramide que alguna vez alcanzé 100 metros.” Jonathan Glancey, BBC culture: éPor qué nunca se ha abierto
la tumba que vigilan los famosos Guerreros de Terracota en China? (mayo 2017). Bbc.com, United Kingdom, disponible
al 17/07/2020, en: https://www.bbc.com/mundo/vert-cul-39635995

83 Accion y efecto de deificar o deificarse. DRAE.

84 Ensalzamiento de una persona con grandes honores o alabanzas [...] concesién de la dignidad de dioses a los héroes.
DRAE.
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Estas efigies o imagenes de si mismos fijan una idea enaltecida del Yo que,
en muchos casos, persigue un propdsito adicional al de contarse entre los dioses
para “vencer” la muerte; en algunas deificaciones, adicional al narcicismo, también
hay una intencion propagandistica que busca convencer del heroismo y coraje de
un individuo para cosechar influencia o bien, para manipular la moral de los
individuos; tal es el ejemplo del retrato titulado “Napoledn cruzando los Alpes” de
Jaques Louis David, el cual const6 de cinco versiones donde se puede observar a
un lider implacable; en estos retratos, Napoledn busco fijar “una imagen que
hablara de su poder, de su prestigio, por encima del bien, del mal y de la propia

historia.”®®

Fig. 7, Jaques Louis David, Napoleén Cruzando los Alpes, 6leo sobre lienzo, 275x232 cm. 1801.86
Extraido de: https://historia-arte.com/obras/napoleon-cruzando-los-alpes

85 José Carlos Bermejo, “Napoledn cruzando los Alpes: entre el arte y la propaganda”, (octubre 2019), en Actually
Notes Magazine — Arte, disponible al 18/07/2020, en: https://www.actuallynotes.com/napoleon-cruzando-los-alpes-
arte-y-propaganda/

86 E| retrato anuncia una megalomania sustentada también por el éxito de Napoledn como lider, dado que “En mayo de
1800 dirigiod a sus tropas a través de los Alpes en una campaia militar contra los austriacos que termind con su derrota
en junio en la batalla de Marengo. Es este logro lo que conmemora la pintura.” José Carlos Bermejo, “Napoledn cruzando
los Alpes: entre el arte y la propaganda”, (octubre 2019), en Actually Notes Magazine — Arte, disponible al 18/07/2020,
en: https://www.actuallynotes.com/napoleon-cruzando-los-alpes-arte-y-propaganda/
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No obstante, a pesar de la grandeza y la mitificacién plasmada en las efigies,
la verdad fluye con el tiempo y coloca todo en su lugar; en el caso de Napoleon,
sus multiples retratos ecuestres de gran vigor se vieron desplazados por la verdad
revelada de una sola pintura elaborada por Paul Delaroche, quien despoja al
hombre de su deificacion desarmando al mito del caracter divino y eclipsando la
concepcion que el emperador acuiio sobre si mismo, mostrando, finalmente, al lider

tan fragil y vulnerable como cualquiera de sus subordinados.

Fig. 8, Paul Delaroche, Napoledn cruzando los Alpes, 6leo sobre lienzo, 76.3 x 62.9 cm. 1850.
Extraido de: https://www.rct.uk/collection/404874/napoleon-bonaparte-1769-1821-crossing-the-alps

Las proyecciones narcisistas y megaldmanas del Yo para trascender la
mortalidad humana, como se ha mencionado anteriormente, eran comunes entre
las élites de la antigiiedad; sin embargo, a través del tiempo, tales muestras de
megalomania atravesaron por una metamorfosis junto a la sociedad misma,
afincandose entre dirigentes y acaudalados —politicos y empresarios— superando

muchos de sus antecedentes en magnitud y descaro.
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“El despilfarro de muchos presidentes es ya conocido y cuando se trata de
resaltar sus propias figuras y nombres aun mas”.8” Un ejemplo actual de
megalomania y narcicismo se halla en la figura de Evo Morales, expresidente de
Bolivia, quién inaugurd en 2017 el Museo de la Revolucién Democrética y Cultural-
Orinoca, un museo embarcado sobre todo a honrar la obra y trayectoria politica de
Morales; esta obra, de millones de dolares, fue construida en el lugar de origen del
exdirigente, un poblado marginal sin calles asfaltadas que refleja la realidad y focos
de atencion primordiales del pueblo boliviano, problemas que Morales simplemente

desestim6 para construir su monumento.®®

Otro ejemplo es el “Mauriciosaurus Fernandezi”, un fosil de una nueva
especie de dinosaurio marino descubierta en México en 2017, que por imposicion
fue nombrado asi en honor al alcalde Mauricio Ferndndez Garza, quien
justificandose por el apoyo econémico brindado a las investigaciones, impuso su
nombre para denominar al espécimen;?° este Ultimo ejemplo da cuenta de otro tipo
de excentricidad y megalomania desorbitada con la que algunos individuos con
poder e influencia reaccionan frente a la aproximacion de la muerte, justificando

siempre tal accion con la intencion de legar algo que perdure en el tiempo.

Los ejemplos anteriormente citados son la superficie de un problema mas
delicado. Son casos que gozan de proyeccion mediatica para la colectividad, los
cuales representan una respuesta conductual de dimensiones abismales, ya que,
en menor, igual o mayor medida, pobreza, clase media, clase alta, la sociedad
humana en general aspiran a la prolongacion de si misma en la dimensién del poder

y la riqueza, haciendo de la codicia su razén de ser, con lo que reafirman en el

87 “Eyo Morales olvidé las numerosas necesidades de Bolivia e inauguré un museo dedicado a su vida que costé mas de
siete millones de délares”. Libertad Digital: El enorme ego de Evo Morales: inaugura un millonario museo sobre su vida
(febrero 2017). Libertaddigital.com, Espafia, disponible al 18/07/2020, en:
https://www.libertaddigital.com/internacional/latinoamerica/2017-02-03/el-enorme-ego-de-evo-morales-inaugura-un-
millonario-museo-sobre-su-vida-1276592002/

88 Deutsche Welle: Gobierno de Bolivia no sabe qué hacer con museo de Evo Morales, disponible al 18/07/2020, en:
https://www.dw.com/es/gobierno-de-bolivia-no-sabe-qu%C3%A9-hacer-con-museo-de-evo-morales/a-51715828

87 véase Verne, ‘Mauriciosaurus’: un fésil de dinosaurio nombrado en honor a un alcalde de Nuevo Leén (marzo 2017).
Verne.elpais.com, México, disponible al 22/01/2021 en:
https://verne.elpais.com/verne/2017/03/01/mexico/1488406506_488213.html
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materialismo y consumismo® poder tener, no precisamente para satisfacer
necesidades, sino mas bien para demostrar que se es mas importante que los

demas, mas relevante y, por ende, mas alejado de la mortalidad.

El problema del enfoque conductual colectivo orientado a la riqueza, el poder
y la codicia, no es el consumo en si mismo, pues la vida se afianza en el consumo,
el problema es el deseo del ego de consumir de forma desmedida, con ansias de
prolongarse y de demostrar superioridad mediante el hiperconsumo y el
materialismo, intentando imponerse sobre la muerte, paradéjicamente, a costa de
la vida, dado que esta situacion arremete de forma agresiva contra el entorno

natural.

‘Hacemos constantemente cosas para reafirmar nuestro impulso de
inmortalidad
—seguir viviendo y no tener que cambiar nada— [...] esa lucha permanente
provoca neurosis de la cual la mas grave es la codicia”,*! la codicia que destruye el
sentido empatico del sujeto, asi como la conciencia sobre las consecuencias de sus
acciones, puesto que ensimisma al sujeto en su propio ego, menguando el sentido

de la otredad.

Al tiempo que la sociedad intenta imponerse sobre la muerte mediante el
hiperconsumo y la codicia, esta termina imponiéndose sobre la vida dando lugar a
la desigualdad social, la contaminacion y, finalmente, la muerte del medio ambiente
y los seres vivos, tal como menciona Leonardo Boff en Ecologia, mundializacion y
espiritualidad: “[...] no basta desarrollar una veneracion por la naturaleza sin
articularla con la agresion a los seres importantes de esta naturaleza que son los
humanos marginalizados y empobrecidos. Esa situacion de injusticia social acarrea

una injusticia ecologica y viceversa”.®?

0 | a prolongacién reproductiva también esta presente en la practica humana actual y se aborda también a través del
consumo desmedido.

?1 Sheldon Solomon, loc. cit.
92 | eonardo Boff, Ecologia, mundializacion, espiritualidad, Sao Paulo, Brasil, Editorial Atica, 1993. p. 16.
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Tal afrenta de la humanidad con la muerte acarrea problematicas que
convergen. Desigualdad y contaminacion brotan de la resistencia a la muerte, en
tal sentido, como menciona Leonardo Boff, la pobreza es también un problema
ambiental; como ejemplo vigente esté la deforestacién de Madagascar por parte de
las comunidades marginales aledafas a la reserva ecoldgica, las acciones de los
pobladores no fueron objeto de malicia o inconciencia, sino mas bien de
supervivencia, ya que a causa del confinamiento y la pérdida del turismo por la
pandemia del SARS CoV-2, los pobladores se vieron orillados a talar los arboles
gue son parte vital del ecosistema del Lemur, poniendo asi en peligro de extincion

a esta especie.”

“[...] El individualismo de ustedes no es para mi egoismo, es férrea voluntad
de sobrevivir. [...]".%* Los humanos marginalizados y empobrecidos de la sociedad,
antes que aspirar al consumo como prolongacién de si mismos, aspiran al consumo
como supervivencia, lo cual no da lugar a la preservacion o preocupacion por el
medio ambiente, ya que por encima de todo esta el sentido de autopreservacion,
comer para seguir viviendo, aunque eso implique la destruccién, la muerte o el

desplazamiento de la vida.

En este tiempo no se puede esperar que haya una consciencia ambiental —
sensibilidad y respeto hacia la vida vegetal y animal de la tierra—, si no hay una
conciencia social que regule el poder y la riqueza de los acaudalados y, en general,

de los influyentes, la acumulacion y el acaparamiento de la riqueza es inaceptable.

Es un sin sentido que “por cada millonario hay cientos de miles de personas
trabajando sin seguro médico y sin aportes para su jubilacién”;®® la brecha de
desigualdad es una problematica importante para reflexionar, puesto que, como se
ha esbozado, no sélo se trata de un problema social; todo esta interconectado:

poder, rigueza, hiperconsumo, materialismo y sus consecuencias —desigualdad

73 Deutsche Welle, Especial coronavirus: EI COVID provoca un aumento de la deforestacién (enero de 2021). Deutsche
Welle, Alemania, disponible al 22/01/21, en:
https://www.youtube.com/watch?v=LFA8PbbrKll&ab_channel=DWEspa%C3%B1ol

?4 Leonardo Boff, op. cit. p. 4.
95 Sheldon Solomon, loc. cit.
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social y degradacion ambiental— giran en torno a la muerte, y esta situacion no
implica malicia, sino codicia y egoismo emergentes de una incapacidad cultural
para lidiar con la transitoriedad de la existencia. Jetsin Khandro Rimpoche

menciona que:

Deseo, codicia y la presion permanente que tanto malestar y agresividad
conllevan son para la filosofia budista el resultado de una persona que
constantemente quiere ver algo que no es verdad [...] intentamos hacer las
cosas permanentes y esa lucha genera [...] el sufrimiento porque
empezamos a aferrarnos a lo material.%

Es vital reflexionar el enfoque y las consecuencias negativas de la
incapacidad cultural para lidiar con la muerte, la enajenacién por la inmortalizacion
es ajena al orden natural y tal enajenacion es, posiblemente, la fuente de la codicia
y el hiperconsumo. En Dubai, por ejemplo, yace uno de los mas preocupantes
ejemplos de inmortalizacion, contra toda expectativa natural y sustentable. Dubai
se erige en medio del desierto, con sus rascacielos gigantes, sus islas artificiales y
su verde vegetacion que dia con dia demandan mantenimiento ininterrumpido
mediante una inyeccion extraordinaria de recursos naturales, energéticos y

econdémicos para continuar existiendo.

La relacion de la humanidad con la muerte se ha transformado, con el paso
del tiempo, en una problematica, y no solamente por su implicacién en la disyuntiva
existencial reflejada en la codicia y el consumo desmedido del que hasta ahora se
ha hablado; sino porque literalmente se encuentra amenazando ya la vida en la

tierra a través del cambio climético y la destruccién del medio ambiente.

En el esfuerzo por sortear la muerte, la humanidad al final se ha encontrado
con ésta, dado que el ser humano ha sido responsable de la degradacion ambiental
que amenaza también su propia existencia. La maquina cultural de la humanidad
aceitada por la codicia ha dado lugar al hiperconsumo, que se alimenta con los
recursos de la tierra y la energia del sol a través del petrdleo, genera condiciones
destructivas que han dado lugar al cambio climético y a la extincion de formas de

vida y ecosistemas enteros. Esta maquina hambrienta, maquina ideolégica que

96 Jetsiin Khandro Rimpoche, en Jorg Seibold, loc. cit.
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pudo haber sido aparentemente un balsamo para la muerte, se ha tornado lo

contrario, y se erigio en la punta de lanza que amenaza la vida en la tierra.

El Yo tardomoderno [...] esta totalmente aislado. Incluso las religiones en el
sentido de técnicas tanaticas, que liberan al hombre del miedo a la muerte
y generan una sensacion de duracién, ya no sirven. La desnarrativizacion
general del mundo refuerza la sensacién de fugacidad: hace la vida
desnuda.%’

En la antigliedad, uno de los remedios para sopesar la muerte fue el mito
como narrativizacion de la vida a través de las creencias religiosas; sin embargo, el
ser humano, ensimismado actualmente en el racionalismo, ha dejado de lado la
capacidad contemplativa y, por ende, todos aquellos mitos que narrativizaron la
vida.

Al ya no existir la narrativizacion del mundo, como menciona Byung, el
mundo pierde cierto sentido espiritual, puesto que en el caso de la religion cristiana
cielo e infierno como dicotomias del sentido desaparecen, quedando soélo la nada
después de la muerte, es decir la oscuridad o vacio de lo desconocido; en ese
sentido, los mitos de las religiones como resistencia a la nada o vacuidad,®® han
sido importantes aportaciones espirituales para subsanar el pesar de la
transitoriedad de la existencia y, adicionalmente, han fijado codigos para transitar
la realidad, puesto que, hablando del destino después de la muerte, los mitos
también han expuesto las pautas para ganarse el derecho a trascender la vida
después de la muerte —cielo, infierno, reencarnacién—, destinos condicionados a
cadigos de conducta, cédigos morales y éticos, que median el actuar de los seres
humanos. La inmortalizacion del alma, en el caso de la tradicion cultural
judeocristiana, esta mediada por la suma de los actos de bondad y malicia
realizados en vida; sin embargo, hoy dia el ejercicio inmortalizador ha sido
sustituido por la codicia, afincado mas que nada en la acumulacion de la riqueza,

el poder y el consumo.

97 Byung Chul Han, La sociedad del cansancio, Barcelona, Herder, 2012, p. 29.
98 Vacio, falto de contenido. DRAE.
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Hoy dia la codicia, el materialismo y el hiperconsumo son practicas
generalizadas, la actual “libertad” del ser en medio de la sociedad actual no tiene
limitaciones aparentes, dado que la sociedad misma pone al alcance de todos la
posibilidad de ser, embarcando a la sociedad capitalista y globalizada en una
carrera frenética en la que se ubican como recompensas la riqueza y el poder. El
problema dentro de esa competencia es que no repara en su sostenibilidad ni en

Sus repercusiones sociales y ambientales.

Para concluir, por todo lo abordado hasta ahora, es absolutamente
importante reflexionar sobre el papel de la muerte en la cultura globalizada actual,
si bien es un hecho ineludible, como ya se ha mencionado, es importante ser
criticos acerca del modus vivendi, ser criticos de la ideologia, dimensionar hasta
gué punto las practicas cotidianas como la forma en la que se consume o se apela
al desarrollo en la vida diaria se ligan o0 no a dinamicas disfuncionales, que decantan
en consecuencias escatolégicas. Como ya se ha dicho, el problema no es el
consumo en si, sino mas bien convertir al consumo en la base y el sentido de la

vida, mediante la cual cada uno de nosotros busca reafirmarse ante la sociedad.

La muerte como disyuntiva existencial es, quiz4, la fuente de la escatologia
contemporanea —la muerte y preludio del final de la sociedad actual— puesto que
de ella se despliega la accion humana en virtud del consumo desmedido, la codicia

y su afan inmortalizador.
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Capitulo 11

HIPERCONSUMO: El poder de la imagen
como precipitacion a la muerte
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2.1 Horizonte del consumo como explotacion de la libertad

El hombre civilizado ha trocado una parte de posible felicidad por una parte de
seguridad.?”?

La pasividad actual de la civilizacién no es fortuita, esta constantemente impulsada
por la ideologia hiperconsumista y capitalista del mundo globalizado. Este orden
ideoldgico acarrea seguridad para la humanidad; sin embargo, la comodidad de la
seguridad implicita en este orden implica un grado de contencion preocupante, el
cual se sirve de estrategias ingeniosas para brezar los suefios y las necesidades
de la colectividad a costa de su autonomia, dando lugar a una esclavitud moderna,

esclavitud que encuentra en los estimulos visuales sus grilletes.

Las imagenes no son inocentes, las imagenes invocan el culto y la
veneracion y esto es algo sobre lo que se reflexionara en este capitulo, es decir,
sobre como el fendmeno del hiperconsumo ha amasado tanto poder a partir del uso
de la imagen y como mediante este instrumento se han creado mitificaciones de la
realidad que han dado lugar a una cultura neurética, que impulsa a la sociedad a

aproximarse a tales mitificaciones mediante el trabajo, el rendimiento y el consumo.

Antes que nada, es importante hablar del consumo, como ya se ha dicho con
anterioridad el consumo es parte de la naturaleza de los seres vivientes; animales
y plantas requieren del consumo de nutrientes para sobrevivir, y en ese acto
conforman la cadena alimenticia, un ciclo de interrelacién biolégica que ha
renovado de forma ininterrumpida la vida en la tierra. Los seres humanos, por su
intelecto, han podido alterar su lugar en esa cadena, consiguiendo mediante el

refugio, la agricultura y la fabricacion de armas una defensa para el orden natural.

Al conseguir la defensa frente a la naturaleza, el ser humano pudo
establecerse y nutrir progresivamente su intelecto mediante la cultura, al tiempo
que se reproducia y expandia, encontrando mejores estrategias y técnicas para

defender su orden y para sustentar su comunidad; es asi como los asentamientos

99 Sigmund Freud, El malestar en la cultura, Espafia, Editorial Folio, 2007, p. 59
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se transformaron en aldeas y, mas tarde, en imperios gradualmente mas inmensos
y dificiles de mantener, puesto que la adquisicion de alimentos y bienes era una
tarea artesanal que involucraba la habilidad técnica y el conocimiento heredado en

muchas ocasiones a través de las generaciones.

Este antiguo escenario del consumo, en torno a la produccién condicionada
por la destreza manual y las antiguas estrategias de distribucion, restringia la
demanda del mismo al tiempo de produccion, ademés de que encarecia los bienes
y servicios. Tal escenario dificultaba el acceso democratico de los bienes, puesto
gue los productos solo llegaban a quienes pudieran pagarlos; no obstante, con la
llegada de la Revolucion Industrial, el consumo se volvié mas democratico, y se
ampli6 no sdélo a la satisfaccion de necesidades basicas, sino también a la

satisfaccion de otro tipo de necesidades, ligadas al desarrollo tecnol6gico.1

La Revolucion Industrial impulsada por Inglaterra en el siglo XIX es
considerada uno de los hitos que generé los mayores cambios tecnolégicos,
econdmicos, socioldgicos y culturales en la historia de la humanidad.0!

Los cambios en la vida humana llevaron a la sociedad a una transformacion
en su calidad de vida, puesto que la produccién en masa minimizé los costos en
manufactura de los bienes, posibilitando el acceso a los mismos. Aquella
democratizacion del acceso y adquisicion a bienes y servicios que posibilitd la
Revolucién Industrial nutri6 no solamente al capitalismo existente, sino también la
ambicién de poder de la burguesia imperante, proyectada y erigida mas tarde en la
industria y las corporaciones. Tal encumbramiento en materia de desarrollo, no sélo
sento las bases de la técnica y la sistematizacion de procesos de produccion y
distribucion de los bienes y servicios de los que la sociedad se sirve actualmente,
sino que también echo los cimientos del poder de la imagen como instrumento de

seduccion.

El éxito y desarrollo del sistema actual no sélo se debe a las maquinas y a

la técnica, sino también a la imagen y al acuiiamiento ideolégico que ha fomentado,

100 Necesidades ludicas o de entretenimiento cubiertas con juegos de mesa, videojuegos, entre otros productos.

101BBC.  “El legado toxico de la Revolucién Industrial”, disponible al 7 de mayo de 2020 en:
https://www.bbc.com/mundo/noticias/2012/07/120626_inglaterra_revolucion_industrial_contaminacion_lp/
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puesto que aquélla ha sido el instrumento de seduccion y persuasion del orden
consumista. La imagen ha posibilitado la vinculacidon sensible de la humanidad con
la industria y el mercado, consiguiendo el incremento de beneficios econémicos a
partir de la simpatia y la idealizacion fijada en los productos y servicios que éstos

ofertan.

Fue Marx quien ya hace tiempo destacé que una mercancia nunca es un
simple objeto que compramos y consumimos. Una mercancia es un objeto
repleto de exquisitez teoldgica, incluso metafisica, su presencia siempre
refleja una trascendencia invisible. La publicidad clasica de CocaCola hace
referencia de forma abierta a esta cualidad invisible ausente.10?

En muchas ocasiones los individuos creen que consumen por eleccion, sin
embargo, no es asi, se les induce a hacerlo de la forma mas sutil y amigable posible,
a partir de la ilusion de la eleccion, eleccion mediada, como ya se ha dicho, por las
imagenes. El marketing de Coca Cola es un ejemplo perfecto de seduccién visual
inspirada en la simpatia que se genera a través de la imagen. Responsable de
apropiarse de un mito, Coca Cola resignific al personaje de Santa Claus ante la
mirada del imaginario colectivo, cambiando su morfologia y atributos para su

explotacion comercial dentro del sector infantil.103

En este sentido, la competencia entre los grandes capitales por mejorar las
estrategias del marketing para fomentar el consumo y la derrama econémica a
través de la imagen, ha sido una estrategia benéfica para el enriquecimiento, la
cual no sélo se ha limitado a la apropiacion y alteracion de figuras mitolégicas, sino
que se ha encargado de manipular la voluntad colectiva sin tener reparo en sus

efectos.

102 g1avoj Zizek, The pervert’s guide to ideology, 2012 British film institute, film4 and Zeitgeist Films United Kingdom,
disponible al 29/02/2020 en: https://zeitgeistfilms.com/film/perverts-guide-to-ideology

103 pe |a imagen de un duende benevolente a un hombre regordete con un semblante calido véase, Marina Ramos, “¢Es
Santa Claus un invento de Coca-Cola? Una profesora de la Universidad de Sevilla estudia el origen y trayectoria de este
personaje navidefio y su vinculacién con la publicidad”, Sevilla.abc.es disponible al 29/01/2021, en:
https://sevilla.abc.es/contenidopromocionado/2017/12/11/santa-claus-invento-coca-
cola/?ref=https%3A%2F%2Fwww.google.com.mx%2F
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Efectos negativos, o, mejor dicho, riesgos a nivel cultural y ambiental
derivados de un exceso de positividad.%* Positividad que decanta en una
conciencia abrumadora del poder en la medida del poseer para ser, ya sea el mas
rico, el méas influyente, el mas bello, el méas feliz, etc. Todas estas busquedas o
recompensas condicionadas por el poder adquisitivo hallado en el esfuerzo y el

trabajo fomentan el hiperconsumo y, por supuesto, también la pérdida de la libertad.

‘La clave de la sociedad materialista actual es que nos sugiere
constantemente que algo nos falta.”'% Eso que nos falta no es lo material, es la
libertad y la conciencia critica de nuestra accién frente a la ideologia consumista;
no obstante, no hay tiempo para pensar, ni para ser criticos, dado que el frenesi
ideolégico de la sociedad del consumo exige a la humanidad permanecer en

constante competencia para obtener sus beneficios.

Ser o poseer lo que el individuo se proponga, en la medida de su esfuerzo,
de su rendimiento, “El sujeto del rendimiento, que se pretende libre, es en realidad
un esclavo. Es un esclavo absoluto, en la medida en que sin amo alguno se explota
a si mismo de forma voluntaria.”'% Es asi como la libertad individual, frente a la
sociedad globalizada en la que el consumismo y capitalismo se encuentran
amparados, se torna un objeto de explotacion inteligente, en la que se prescinde
de la coercion, puesto que la sociedad disciplinaria es ya obsoleta,'°” dado que no

genera los mismos beneficios en comparacion con la explotacion de la libertad.

No obstante, tal explotacion de la libertad ha desencadenado una serie de

repercusiones en la calidad de vida de los individuos,® la proliferacion de

104 Aceptacion deliberada de todo “El exceso de positividad se manifiesta, asimismo, como un exceso de estimulos,
informaciones e impulsos. Modifica radicalmente la estructura y economia de la atencidn. Debido a esto, la percepcidn
queda fragmentada y dispersa.” Byung Chul Han, La sociedad del cansancio, Barcelona, Herder Editorial, 2014, p. 11.

105 jetsiin Khandro Rinpoche en Jérg Seibold, loc. cit.
106 Byung Chul Han, Psicopolitica, neoliberalismo y nuevas técnicas de poder, Barcelona, Herder Editorial, 2014, p. 12.

107 “ 3 sociedad disciplinaria de Foucault, que consta de hospitales psiquiatricos, carceles, cuarteles y fabricas, ya no se
corresponde con la sociedad de hoy en dia. En su lugar se ha establecido desde hace tiempo otra completamente
diferente, a saber: una sociedad de gimnasios, torres de oficinas, bancos, aviones, grandes centros comerciales y
laboratorios genéticos. La sociedad del siglo XXI ya no es disciplinaria, sino una sociedad de rendimiento. Tampoco sus
habitantes se llaman ya «sujetos de obediencia», sino «sujetos de rendimiento».” Byung, Chul Han, La sociedad del
cansancio, Barcelona, Herder Editorial, 2014, p. 16.

108 por no mencionar también la desigualdad social y el desgaste medioambiental.
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enfermedades neuroldgicas que afectan a gran parte de los individuos en menor o

mayor medida.

El comienzo del siglo XXI, desde un punto de vista patoldgico, no seria ni
bacterial ni viral, sino neuronal. Las enfermedades neuronales como la
depresion, el trastorno por déficit de atencion con hiperactividad (TDAH), el
trastorno limite de la personalidad (TLP) o el sindrome de desgaste
ocupacional (SDO) definen el panorama patolégico de comienzos de este
siglo. Estas enfermedades no son infecciones, son infartos ocasionados no
por la negatividad de lo otro inmunoldgico, sino por un exceso de
positividad.1%®

Hoy dia, la aparente democratizacion del consumo vy la libertad de poder,
ideas a las que se hace énfasis en la sociedad globalizada, hacen que la humanidad
se someta a si misma, tornandose esclava de sus deseos o0, mas bien, de los
deseos impuestos por el mismo aparato ideolégico, que manipula las creencias de
las masas a través de las imagenes; en ese sentido, “El hombre no deberia estar
al servicio de la sociedad, sino la sociedad al servicio del hombre. Cuando el
hombre se pone al servicio de la sociedad, tienes un Estado monstruo, y eso es lo

que esta amenazando al mundo hoy.”%0

Lo anterior es un hecho, hoy dia las amenazas al mundo son realidades
palpables en el escenario escatolégico que acontece, salvo que, si bien la sociedad
contemporanea es poderosa, no lo es ya precisamente como un sistema autoritario
que ejerce el poder desde la coercidn, sino mas bien se torna poderosa al demostrar
ejercer poder sin coercién alguna y, como menciona Byung: “El «poder libre»
significa que el otro obedece libremente al yo. Quien quiera obtener un poder

absoluto no tendra que hacer uso de la violencia, sino de la libertad del otro.”1!

En la ausencia del ejercicio del poder se halla la mayor omnipotencia, en
ausencia de la coercion se alcanza la mayor simpatia e influencia. En este punto
es importante sefialar que el poder, si bien era un atributo caracteristico del Estado,

ahora ha anidado también en la industria y el mercado. Hoy dia las corporaciones

109 Byung Chul Han, La sociedad del cansancio, Barcelona, Herder Editorial, 2014, p. 7.
”OJoshep Campbell, El poder del mito, Barcelona, Emecé Editores, 1991, p.23.
1 Byung Chul Han, Sobre el poder, Barcelona, Herder, 2016, p. 11.
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tienen mas poder incluso que los propios estados,!!? en ese sentido, los poderes
monstruo no yacen sélo en los paises y sus instituciones, puesto que la sociedad a
través del consumo hoy dia ha dotado mas que nunca de poder e influencia a las

corporaciones y los mercados.

La libertad explotada a partir del consumo genera manipulaciones
emocionales que decantan en arranques consumistas, los cuales exigen al
individuo satisfacer necesidades implantadas por el propio mercado, haciendo de
aspectos como el prestigio una necesidad, dado que el individuo necesita
autoafirmarse dentro de la sociedad consumista para no ser excluido o degradado;
por tanto , la sociedad actual, gracias al mercado y la industria no solo entiende y
fomenta al consumo en su significado elemental, sino también en la satisfaccion

de necesidades sociales que se reafirman en el estatus del individuo:

La necesidad de destacar y competir en el nivel de estatus con los humanos
gue te rodean, alguién es mejor no en razén de su envergadura o fuerza
sino porque él o ella se viste mejor o sabe comportarse mejor o porque
manifiesta que es mas rico o respetable y por extension que estd mas
alejado de la mortalidad que los individuos que lo rodean.113

A partir de aqui se retorna a la idea de la muerte. si bien el ser humano
consume para cubrir sus necesidades béasicas, como ya se ha mencionado en
capitulos anteriores, también lo hace en un segundo sentido, para perfilar su
imagen ante la sociedad; no obstante, tal empresa persigue un objetivo implicito:
alejarse de la muerte y, por tal razén, el ser humano en la actualidad esta todavia
mas esclavizado al consumo, no solo para sobrevivir, sino también para vivir y, en

ese trasfondo, evadir su cercania con la muerte.

La evasion de la muerte se convierte, asi, en la recompensa ilusoria adscrita
al rendimiento, premio anexado a la riqueza, el influyentismo o la notoriedad que
fomenta el dogma capitalista; la sociedad del trabajo o del rendimiento es la

sociedad de la libertad que exhorta a las masas a regocijarse en la amplitud de la

112 ygase Mark Achbar & Jennifer Abbott, The corporation (enero de 2004). Big picture media corporation, Canada,
disponible al 01/01/2019 en: https://www.youtube.com/watch?v=Bkr-paaAYJ8

113 sheldon Solomon, en Jorg, Seibold, loc. cit.
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posibilidad, puesto que la negacion esta condicionada a la capacidad de poder

hacer de cada individuo.

«Yes, we can» expresa precisamente su caracter de positividad. Los
proyectos, las iniciativas y la motivacién reemplazan la prohibicion, el
mandato y la ley. A la sociedad disciplinaria todavia la rige el no. Su
negatividad genera locos y criminales. La sociedad de rendimiento, por el
contrario, produce depresivos y fracasados.14

Como Byung menciona, el exceso de positividad produce depresivos y
fracasados puesto que, ante la amplitud de la posibilidad, la obsesion con la
capacidad de poder se transforma en resistencia que lleva a los individuos a
competir y forzarse laboral, mental y energéticamente, dando paso a un malestar
espiritual y fisico que lleva a la certeza de saberse insuficiente. El dolor que
producen la depresion y el fracaso aproxima paradodjicamente a los individuos a la
muerte, no sélo en un sentido literal con patologias fisicas o mentales, sino también
en sentido figurado, puesto que antes de la muerte real, se da la muerte social, de

la cual un ejemplo son los indigentes marginados.

Por tanto, para no morir, el tiempo'® y los dias se erigen como arenas de
lucha en los que se registran competencias cotidianas, donde el rendimiento es
premiado con el mejor empleo, el vehiculo mas actual, la casa mas hermosa, el
cuerpo mas bello, el mejor conyuge, la experiencia mas envidiable, etc. Todas estas
ideas se vuelven el trofeo del sentido!'® en una justa donde el Gnico ganador es el
aparato neoliberal del consumo. El ego ciertamente es el motor de la accién, pero
el combustible emana de la ilusiébn creada por el mercado, vendida como un
remedio para el trasfondo existencial que aqueja al ser humano: el anhelo de

sortear la muerte.

114 “Aquel que se excluye de la sociedad del rendimiento, es un muerto viviente pues es descartado del sistema, sin
manutencidn, servicios de salud o seguro de vida, es incluso marginado socialmente por sus congéneres”, Byung Chul
Han, La expulsion de lo distinto, Barcelona, Herder Editorial, 2017. p. 17.

115“E| imperativo neoliberal del rendimiento trasforma el tiempo en tiempo de trabajo. Totaliza el tiempo de trabajo. La
pausa es solamente una fase del tiempo de trabajo. Hoy no tenemos otro tiempo que el del trabajo”. Byung Chul Han,
En el enjambre, Barcelona, Herder Editorial, 2014. p. 40.

116 “Samsara no para de repetirte [...] te falta algo y con samsara me refiero a los esquemas de comportamiento

habituales [...] samsara me llama, tengo que ir alld, tener un auto, una casa, una pareja, tengo que estar ocupado con
algo, tengo que ser neurdtico, asi lo llamaria yo [...] ustedes lo llaman de otra manera, ustedes lo denominan ser alguien,
producir, realizarse”. Jetsiin Khandro Rinpoche en Jorg, loc. cit.
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Como ya se ha mencionado, el problema no es el consumo, sino lo que
hemos hecho de esta practica vinculandola a la cultura actual, la cual ratifica la vida
a través de la riqueza y el poder. M&s que un posible remedio existencial para la
muerte, esta vinculacién se ha tornado hoy dia una problematica que no sélo afecta
a los seres humanos sometiendo su juicio critico y su energia vital, sino también al
medio ambiente pues transgrede los ecosistemas y los seres vivos a través de su

explotacion y destruccion.

2.2 El poder de la imagen como placer y dominacion

Se ha hablado de la explotacion de la libertad como una forma de conseguir el
rendimiento maximo de los individuos en favor y beneficio de la ideologia del
consumo y del mercado, donde ya no es el Estado quien, a mano de hierro, obliga
a la humanidad a ser mas productiva, sino que el individuo se torna a si mismo
empleado y capataz de su propia empresa de vida. En este punto es importante
indagar sobre cOmo es que se genera este proceso de explotacion de la libertad,
donde aquel poder, sin coercion, transforma al ser libre en automata, para el

beneficio del aparato social y cultural que impera actualmente.

El poder blando es un elemento basico de la politica democratica diaria. La
capacidad de establecer preferencias tiende a estar asociada con activos
intangibles como una personalidad atractiva, cultura, valores e instituciones
politicas y politicas que se consideran legitimas [...] el soft power es mas
que solo persuasion [...] también es la capacidad de atraer, y la atracciéon a
menudo conduce al consentimiento.’

El Poder inteligente de Byung y el poder suave (soft power) de Joshep Nye,
ambos se complementan puesto que, si bien el Soft power es seduccién que
decanta en el consentimiento y la aceptacion, el poder inteligente dirige la voluntad
del individuo para su propio beneficio, incentivandole a cumplir mandatos

ideologicos a través de la positividad.

El poder inteligente, amable, no opera de frente contra la voluntad de los
sujetos sometidos, sino que dirige esa voluntad a su favor. Es mas

17 Joseph S. Nye, JR. Soft Power: the means to success in world politics, United States, Public affairs, 2004, p. 6.
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afirmativo que negador, mas seductor que represor. Se esfuerza en generar
emociones positivas y en explotarlas. Seduce en lugar de prohibir. No se
enfrenta al sujeto, le da facilidades.18

Ambos poderes enmascarados de benignidad se afincan en la simpatia
posible que puedan generar y, en ese sentido, se sirven de instrumentos variados

para ejercer su influencia, en este momento, la imagen es su principal instrumento.

Si bien dentro de la sociedad del rendimiento el poder inteligente y el soft
power intervienen al individuo estimulando su actuar, estos poderes no operan por
si mismos, puesto que se apoyan de la ideologia, en este caso la ideologia del
consumo, y esta ideologia amasa poder en su reafirmacion a través del consumo

facilitado a partir de las imagenes.

Por tanto, esta cadena de vinculos sobre el poder descansa en el
instrumento de influencia, en este caso la imagen, dado que como forma de
comunicaciéon la imagen es tan efectiva como el lenguaje hablado y escrito —
incluso mas—, puesto que no depende precisamente de un sistema de signos, sino
de los rasgos culturales e ideolégicos que se compartan; por tal motivo, una imagen

puede llegar a ser comprendida casi por cualquier individuo aun siendo analfabeta.

El poder de la imagen es una forma de poder, y hay que tener muy presente
que esta asociacion con la ideologia no es fortuita, dado que la imagen siempre ha
existido dentro de las culturas humanas como forma de comunicacion vy, junto al
mito, se ha caracterizado por tener un vasto poder de influencia surgido de la
materializacion visual del conocimiento y las creencias, ya que a partir de las
capacidades simbdlicas de la imagen se da forma a lo abstracto e indecible
otorgando cierta injerencia sobre la realidad. Estatuillas, efigies e incluso mascaras
119 s0n aun hoy, para los pueblos agrafos, vinculos de poder sobre los individuos y

las cosas.

118 Byung Chul Han, Psicopolitica: Neoliberalismo y nuevas técnicas de poder, Barcelona, Herder, 2014, p. 29.

119 “| 3 mascara es un ejemplo, los seres humanos en la antigiiledad y adn hoy dia se sirvieron de las mascaras para

personificar a los espiritus, los dioses o los ancestros, permitiendo asi la comunicacién con lo ultraterreno muchas veces
en virtud de sus necesidades terrenas”. Carl G. Jung, El hombre y sus simbolos, Argentina, Paidds, 2004, pp. 24-45.
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Hoy dia ese poder desbordante en las imagenes se ha movido de lo
espiritual al capital, siendo en ese sentido funcional para generar rendimientos en
los individuos, esto es ya bien sabido y aprovechado por la mercadotecnia y las

investigaciones realizadas en la industria del disefio:

La investigacion puede capacitar a los disefiadores para hacer tangibles
sus ideas en objetos y procesos, y comprender el efecto que pueden tener
en el mundo. Nuestro entorno intelectual, emocional y fisico es moldeado
por los procesos y objetos del disefio.12°

Los entornos intelectuales, emocionales y fisicos son moldeados por los
procesos y objetos del disefio, precisamente ésa es la realidad que beneficia a la
industria y al aparato de consumo. Los objetos del disefio moldean nuestro entorno
intelectual, emocional y fisico justamente por la pericia y perfeccionamiento del

poder de la imagen orientada a la seduccién.

Y bien, ya en este punto, ¢en qué consiste el poder de la imagen? Jean
Baudrillard y Umberto Eco'?! tienen teorias que ayudan a definir el poder de la
imagen ostentado en esta disertacion. Si bien estos tedricos expresan
razonamientos mas profundos en sus obras, lo que se citar4 sobre su teoria a

continuacion sera lo concerniente solo a la idea de simulacion.

Se habla de como las imagenes conllevan un poder implicito para seducir,
aquel poder nace de la capacidad de la imagen para dar lugar a simulaciones,
realidades alternativas que trascienden la realidad fisica en si, hiperrealidades
potencialmente capaces de sustituir la realidad en cuanto origen. Jean Baudrillard

explica el concepto a partir de la cartografia y dice que:

La simulacion no corresponde a un territorio, a una referencia, a una
sustancia, sino que es la generacion por los modelos de algo real sin origen
ni realidad: lo hiperreal. El territorio ya no precede al mapa ni le sobrevive.

En adelante sera el mapa el que preceda al territorio.122

120 christopher Crouch y Jane Pearce, Doing research in design, New York, Berg, 2012, p. 11.
121 yéase Eco, Umberto, La estrategia de la ilusion/semiologia cotidiana, Espafia, Editorial Lumen, 1999.

122 jean Baudrillard, Cultura y simulacro, Editorial Kairds, Barcelona, 1978 pp. 5-6.
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Baudrillard explica lo anterior diciendo que, si bien en la realidad todo cambia
con el paso del tiempo, de esa misma forma lo hace el territorio; en sentido fisico y
geografico, el territorio deja de ser lo que era convirtiéndose en otra cosa, dejando
como unico testimonio de lo que fue al mapa mismo, en ese enfoque, el mapa
finalmente se torna hiperreal como registro visual —imagen— al ser lo Unico capaz

de prevalecer en el tiempo.

A nivel cartogréfico lo hiperreal no representa quiza un fenémeno tan agudo
y significativo; sin embargo, llevado al ambito de la ideologia y la cultura es capaz
de competir con la realidad. Segun Baudrillard, Disneyland es un ejemplo de
hiperrealidad, una capital de la imagen y la nostalgia sustraida del tiempo, la cual
proyecta un idilio para sus visitantes; no obstante, “Disneylandia no es un caso
unico. Enchanted Village, Magic Mountain, MarineWorld... Los Angeles esta
rodeada de esta especie de centrales imaginarias que alimentan con una energia
propia de lo real una ciudad cuyo misterio consiste precisamente en no ser mas

que un canal de circulacion incesante, irreal”.123

Lo hiperreal conlleva un gran poder de sustitucion; llevado al terreno de la
cultura, lo hiperreal se vuelve un filtro ideol6gico que moldea las conductas y las
creencias vigentes de la sociedad, dando lugar a aspiraciones artificiales,
realidades apdcrifas que, al estar fuera del alcance posible de lo real, generan un
vacio que sélo puede saciarse con el consumo de ilusiones insertadas en la

innumerable cantidad de productos y servicios que ofrece el libre mercado.

Justamente de lo hiperreal surge el vasto poder del que hoy dia disponen la
industria y el mercado. Al fijar lo hiperreal dentro de la ideologia y la cultura, las
hiperrealidades del aparato comercial e industrial se vuelven incuestionables, de
ahi el culto al consumo, a lariqueza, al cuerpo, etc. Inclusive lo hiperreal se expresa
en la autorreferencia temporal, en un anhelo nostalgico por volver al pasado y revivir
aguello que no es mas la realidad, fue la realidad, pero de lo que hoy sélo queda el

fantasma de su recuerdo.

123 jean Baudrillard, op. cit., p. 27.
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Cuando lo real ya no es lo que era, la nostalgia cobra todo su sentido.
Pujanza de los mitos del origen y de los signos de realidad. Pujanza de la
verdad, la objetividad y la autenticidad segundas. Escalada de lo verdadero,
de lo vivido, resurreccion de lo figurativo alli donde el objeto y la sustancia
han desaparecido. Produccion enloquecida de lo real y lo referencial,
paralela y superior al enloquecimiento de la produccion material: asi
aparece la simulacion en la fase que nos concierne —una estrategia de lo
real, de neo—real y de hiperreal, doblando por doquier una estrategia de
disuasion.?4

El poder de la imagen esta en todas partes y atafie a todo lo concerniente a
la cultura, inclusive la devocion, puesto que fabrica a sus propios dioses y los fija
como modelos o estereotipos aspiracionales. La industria del fitness es tan exitosa
por tal razon, al ofrecer a la sociedad la posibilidad de homologarse fisicamente con

los estereotipos vigentes.

En la cultura actual, los dioses ya no son los dioses de las antiguas religiones
puesto que el imperio ideolégico de la imagen —el imperio de lo hiperreal— se ha
inventado a sus idolos, mitificando los comics, las caricaturas e incluso a las

celebridades dentro de la cultura de masas.

La mitologia contemporanea, repleta de super héroes, personajes de
television, memes, celebridades e influencers es la mitologia de la hiperrealidad,
donde el culto hacia éstos se vuelve también el culto a los valores vigentes, los
cuales otorgan significado a la vida a partir del materialismo, la codicia y el

narcicismo.

[...] la desconfianza hacia la cultura de masas es desconfianza hacia una
forma de poder intelectual capaz de conducir a los ciudadanos a un estado
de sujecion gregaria, terreno fértil para cualquier aventura autoritaria.?>

La cultura de masas, influenciada por lo hiperreal en efecto es capaz de
conducir a un estado de sujecion, sin embargo, mas alla del autoritarismo del que
Eco habla, la preocupacién con la cultura de masas se podria decir que radica, en
realidad, en la supresién de la capacidad autocritica de la sociedad, la cual, influida
por lo hiperreal y mas alla de cualquier autoritarismo, mantiene a los individuos en

una direccion enajenada al consumo, sin conciencia sobre su accion cotidiana y

124 1pid., p. 15.
125 Ymberto Eco, Apocalipticos e integrados, Espaiia, Editorial Lumen, 1965, p. 36.

70



mucho menos sobre las consecuencias de sus actos o dafio infringido al entorno

circundante.

La certeza de la hipotesis de Umberto Eco sobre la cultura de masas recae
en la incuestionable influencia de los modelos diseminados dentro de la propia
cultura de masas. Byung menciona que, “Los modelos actuales carecen de valores
interiores. Se distinguen sobre todo por cualidades externas”.*?® Tal superficialidad
alcanza el éxito dentro de la sociedad actual, gracias a la ideologia aunada a la
imagen hiperreal, rindiendo culto a lo material y al cuerpo.

Como ya se ha dicho, la imperante cultura del fithess se debe a esa
tendencia, la proliferacion de modelos del deseo diseminados a través de series 0
filmes en aplicaciones como Netflix 0 Amazon, o en la todavia poderosa industria
del cine occidental con las franquicias de peliculas taquilleras inspiradas en super

héroes, estos ejemplos son el opio de la sociedad en cuanto superficial.

La ideologia y la praxis contemporanea se encuentran influidas
considerablemente por la cultura de masas y sus imagenes hiperreales; tal
conciliaciéon de ideologia e imagen hiperreal decantan en el poder inteligente del
gue ya se ha hablado anteriormente, poder que conduce a los seres humanos a un
estado de sujecion voluntaria, donde los contenidos de su aparato cultural, repleto
de valores superficiales, se han convertido en el credo y razén de ser de la
colectividad, al grado de que la sociedad actual busca esas hiperrealidades incluso
dentro de las relaciones conyugales, con referentes de series de television,
telenovelas o doramas que fijan modelos de aspiracion inclusive para el amor.*?’ El
meme, la serie, el filme, el icono, la celebridad, el videojuego, el influencer y el
sticker hoy dia son los objetos de culto, y el entretenimiento, actualmente,

genera fervor a partir de la aficion.

El poder de la imagen es la hiperrealidad y en su dimensiéon fenoménica;
dentro la cultura, la hiperrealidad es la sustituciéon de la realidad misma por su

imagen, por una construccion artificial mas atractiva, mas digerible pero

126 chul Han, Byung, En el enjambre, Barcelona, Herder Editorial, 2014, p.10.
127 joan Ferrés, La television subliminal, Barcelona, Paidds, 1998.
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desconectada de la propia realidad, capaz de crear sus simulaciones; hoy dia lo
hiperreal esta presente en la cotidianidad, en los productos del mercado, en los
programas Y filmes que miramos y hasta en la forma de comunicarnos, los perfiles
de las redes sociales, asi como los filtros de embellecimiento de las camaras en los

smathphones reafirman lo hiperreal.?®

No obstante, segun Baudrillard, “lo hiperreal (es algo parecido a lo que
ocurre con el porno, cuya fascinacién es mas metafisica que sexual)’.??® Lo
hiperreal, al final, no es mas real y profundo que cualquier experiencia fisica
encontrada en la realidad, sin embargo, la aceptacion de lo hiperreal por comun

acuerdo en la ideologia hace dificil la identificacion de las simulaciones.

2.3 Horizonte de hechos y conjeturas sobre la realidad alterada

Hasta ahora se ha hablado de como a partir de la ideologia se adiestra a los
individuos para formar parte en una sociedad del rendimiento, y de como el poder
de la imagen es una forma de poder que opera a través de la creacion de
simulaciones. En el presente capitulo se hablard de como estos topicos confluyen

en la alteracion de la realidad de cara a una problematica medioambiental y social.

Los hechos de la realidad actual ya no dejan sesgos a la interpretacion bajo
teorias de conspiracion que aluden a élites que imponen el orden del mundo. Hablar
de lluminatis, reptilianos, sectas, conspiraciones y demas ha dejado de ser
relevante, puesto que la realidad escatolégica actual en materia de muerte y
enfermedad ha alcanzado por fin la vida de todos los seres humanos a través del
virus.30 E| contexto escatoldgico actual manifestado en la desigualdad social, los
desastres medioambientales o las pandemias, son la respuesta de la tierra 'y de la
realidad ante la condicion predatoria y capitalista de la sociedad contemporanea,

donde pobreza, marginacion y contaminacion son consecuencias interconectadas

128 ygase Jean Baudrillard, op. cit.
129 1pid., p. 55.
130 SARS CoV-2.
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derivadas de una cultura obsesionada con los numeros y las ganancias
econdmicas, escenario que beneficia a algunos y relega a la mayoria, obligando a
los individuos a competir entre ellos, forzandoles incluso a pasar por encima de la
naturaleza, sin importar la destruccion o alteracion del equilibrio ambiental, hecho

del cual se hablarda mas adelante.

El SARS CoV-2 es la revelacion de esta época, es la sefial indudable de la
proximidad de la muerte, sintoma de la enfermedad de la tierra que, a diferencia
del cambio climatico, la contaminacién y los desastres naturales, consigui6 frenar
al mundo en los inicios de la pandemia —al menos por unos meses—, dado que
ataco indiscriminadamente y a corto plazo a los paises globalizados, afectando el
ejercicio laboral, el transito, la produccién, el consumo y hasta las relaciones
sociales, ya que obligd a la sociedad a aislarse y a adaptarse a una nueva era de
comunicacion digital. El virus ha sido un aviso a la puerta, una sefial de la mortalidad
y de la fragilidad de la sociedad humana ante los efectos de la naturaleza; sin animo
de demonizar al virus, hay que considerarlo como una oportunidad para reflexionar
y replantear el orden de la sociedad que hasta hoy dia los seres humanos hemos
cimentado, puesto que el virus no surgié de la nada, el virus, como ya se ha

mencionado, ha sido consecuencia de la actividad humana.

Sucedio en la epidemia de SARS en 2002, de Ebola en Africa occidental en
2013, en la actual pandemia de Covid-19 y en muchos otros casos. Todos
son ejemplos del llamado "desbordamiento” o "derrame", spillover en
inglés, el pasaje de un virus u otro patégeno desde su portador no humano

a su primer portador humano, o paciente cero.13!

La investigacion en torno al SARS CoV-2 ha revelado que el virus tiene su
origen en la interaccién humana con animales (zoonosis)**? generada a partir de lo

gue se conoce como spillovers, es decir, derrames de virus derivados del contacto

131 véase Alejandra Martins, Coronavirus: "Si queremos evitar que los virus se transformen en pandemias debemos

cambiar radicalmente nuestros patrones de consumo" (abril 2020). bbc.com, disponible al 31/01/2021 en:
https://www.bbc.com/mundo/noticias-52282656

132 Enfermedades humanas originadas en animales. Alejandra Martins, loc. cit.
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cercano con multiples especies que, en su entorno natural, normalmente no
tendrian relacion entre si, ya sea desde la explotacion animal, donde a partir de la
caceria de especies silvestres se tiene inevitablemente contacto con saliva, heces
0 sangre; o el hacinamiento de animales en jaulas con condiciones deplorables; o
la preocupante destruccién de los habitats como resultado de la explotacion de
recursos naturales, lo cual obliga a los animales a migrar desde los entornos
silvestres hasta los asentamientos humanos como reaccién de supervivencia;33
estos ejemplos respaldan la hipotesis de la responsabilidad de la actividad humana

y, sobre todo, del consumo frente al nacimiento del virus.

Por lo anterior, David Quammen ha sefialado que "Si queremos evitar que
futuros derrames se transformen en pandemias, debemos cambiar radicalmente

nuestros patrones de consumo”.

La reflexion de Quammen no es equivoca, puesto que la alta demanda de
especies silvestres para su consumo o coleccién fomenta la caceria ilegal, asi como
el hacinamiento. La destruccion de los habitats a partir de la explotacion forestal
también tiene su base en una postura consumista y capitalizadora, donde la
blusqueda de ganancias prima sobre la invasion de los entornos naturales; por otra
parte, la agricultura o la ganaderia, actividades regidas también por el consumo, es
sabido que demandan también un impacto ecologico puesto que requieren de
grandes espacios para su ejercicio, lo cual ha llevado a la deforestacion y al éxodo

de las especies.

Asi como la contaminacion parte de la negligencia de la industria y de las
practicas humanas para controlar sus residuos, la pandemia del SARS CoV-2 surge
de la negligencia en las practicas del consumo y la destruccion del medioambiente.
No obstante, como ya se habia hablado en parrafos anteriores, aquella
irresponsabilidad o desatencién cultural por lo circundante tiene su base en una

perspectiva capitalista del medio, perspectiva cosificadora que observa en el

133 yéase Christine Johnson, investigadora del Instituto One Health de la Escuela de Veterinaria de la Universidad de
California Davis, un centro dedicado a estudiar la conexidn entre la salud humana, los animales y el medio ambiente. En
Alejandra Martins, loc. cit.
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entorno natural una oportunidad de negocio sin un enfoque de responsabilidad y

empatia por el bien comun de todos los seres vivientes.

Tal postura capitalista y cosificadora, aunada a la contaminacion, ha dado
lugar a la extincion de especies; sin embargo, no todos los responsables de este
hecho han sido corporaciones, traficantes o gente poderosa. Algunos implicados
han sido individuos que, por mera supervivencia, han tenido que pasar por encima
del medio ambiente. En este sentido, la desigualdad social como consecuencia del
mismo pensamiento capitalista y consumista es también un problema ambiental,
dado que el ser humano, por instinto, hara lo que sea para sobrevivir y, si eso le
lleva a cazar, talar, ensuciar o quemar lo que se encuentra por debajo de él, no
habra reparo consciente sobre los actos, dado que por encima de la otredad y el

medio ambiente esta el bienestar y la supervivencia individual.

La desigualdad actual no ha sido fortuita e inocente, ha sido fomentada a
partir de un enfoque verticalizado de la vida, donde piramidalmente se determina la

importancia de unos sobre otros en la medida de su riqueza y poder.

La acumulacion de la riqueza y la explotacion que los grupos de poder han
ejercido sobre la vulnerabilidad de la mayoria de los seres humanos y la naturaleza,
no ha tenido reparo en riesgos o dafios colaterales, puesto que por encima de todo
siempre ha estado su inconmensurable codicia. “El animal sélo toma lo que
necesita, el animal llamado ser humano no. El planeta alberga mas de siete mil

millones de personas y todas quieren algo..., quieren mas”.*3*

La codicia reflejada en las ansias de consumo de la sociedad
contemporanea es resultado de una ideologia fuertemente permeada de ideales
capitalistas caracteristicos del pensamiento occidental. Incluso comprar, consumir
y desechar dentro de la sociedad capitalista y consumista es un patron de
comportamiento que no solo tiene que ver con las necesidades alimentarias, sino

con la constante renovacion del estatus, dado que otorga prestigio a quienes

134 “Reafirmar el yo es apoyarse basicamente en la codicia”. Jérg, Seibold, loc. cit.
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muestran la capacidad para seguir tal comportamiento, ya sea cambiando cada afio

de auto, casa, celular, etcétera.

La capacidad de consumo que lleva implicita el sello del prestigio y estatus,
pone a algunos individuos por encima de los demas, pseudo-deificando sus egos, '3
alejandoles aparentemente de los peligros terrenales —el hambre, la enfermedad,
la vulnerabilidad, etc.— y como consecuencia de la muerte; sin embargo, la
sobrepoblacion de este tiempo y el exceso de positividad provista por el poder
inteligente, ha impulsado a las masas a competir incansablemente dentro de la
actual sociedad del rendimiento, poniendo como premio maximo los modelos de
vida de los ricos y las celebridades. Lucir, vestir, hablar, comer y despilfarrar como
las clases altas o las celebridades es un anhelo para la mayoria de la sociedad,
puesto que las vidas de las esferas privilegiadas son promocionadas y vendidas
por el aparato de consumo a través programas o contenidos televisivos, materiales
de alta seduccién que proyectan perspectivas hiperreales de tales modelos de vida;
no obstante, a pesar de las simulaciones, la realidad es otra y los efectos de replicar

tales modelos es insostenible para el planeta.

La codicia corrompe al ser humano [...] lo aisla [...] la codicia es como una
droga, cuanto mas tengo mas quiero tener, porque lo que ya tengo no sacia
mis ansias, es decir, no es lo que ya tengo lo que me satisface, sino el
impulso permanente por tener mas.136

Aquel impulso colectivo por tener mas y perseguir las mismas condiciones
privilegiadas de los ricos sin tener cierta precaucion es lo que esta llevando a la
sociedad humana a su colapso, su apocalipsis. La idea del apocalipsis no es
novedosa, como ya se ha sefialado, no vino con el virus, lleva citAndose desde hace
ya varias décadas, desde las primeras sefiales de desequilibrio ambiental y el
descubrimiento del agujero en la capa de 0zono; no obstante, pensar el apocalipsis
es pertinente ya en este tiempo, no solamente por la pandemia, sino por el riesgo

real de cara a la mortandad.

Si repasamos la historia, las sociedades que colapsaron, veremos que
sucedid justo después de su cenit, si creemos que podemos dejar que

135 jdem.
136 Michael von Briick en ibid.
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aumente sin parar la poblacién del planeta y que todos disfruten de un modo
de vida occidental sin que la tierra se vuelva inhabitable nos estamos
engafiando.1%7

La implosion de la sociedad es una posibilidad latente, se ha visto en culturas
como el imperio romano, la Isla de Pascua o en el continente americano con
Teotihuacan y los mayas, la cuspide y el imperio de un pueblo siempre se ve

amenazado por las exigencias en materia de sostenibilidad y continuo desarrollo.

La historia se repite, la sociedad humana actual es la sociedad mas
desarrollada e interconectada de la historia; sin embargo, al igual que el imperio
romano, se encuentra preocupantemente amenazada pero no precisamente por su
inestabilidad politica, sino por su naturaleza hiperconsumista, naturaleza que
demanda de la tierra recursos y energia que el planeta no puede solventar y que,
desgraciadamente, se manifiesta a través de la extincion de especies y

ecosistemas.

Si bien la problematica expuesta desde la postura de esta investigacion tiene
su cuspide en el hiperconsumo, es importante reiterar que éste no solo es una
simple corriente cultural de la época capitalista actual, sino un fenébmeno de fuerte
carga ideolégica que manifiesta efectos sobre la realidad, ademas de la
contaminacion o la extincién de especies, efectos que, sin duda, atafien al contexto
escatolégico en una dimensién social y mental, como la sujecion voluntaria, el

rendimiento neurético, la depresion, entre otros ejemplos.

La realidad escatol6gica del hiperconsumo brota de un rendimiento neurético
donde no solamente los individuos compiten entre si, sino que incluso las propias
corporaciones lo hacen, de ahi la invencion de la obsolescencia psicoldgica y de la
obsolescencia programada, como una forma de quitar adeptos a la competencia; el
problema del hiperconsumo es que sigue un rumbo frenético que no repara en sus
efectos, es decir, su firma ambiental, que si bien al tratarse de un solo individuo los
dafos a la tierra son preocupantes, si se habla de la firma ambiental de toda una

corporacion es dificil dimensionar los dafios letales infligidos al medio ambiente.

137 Sheldon Solomon en Jorg, loc. cit.
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Sin embargo, aquel problema con el hiperconsumo que vela por el
rendimiento frenético y la satisfaccion de innumerables “necesidades” no es causa
ya solamente de las corporaciones, sino también de la ideologia acufiada desde la
vision del consumo y, desde luego, del capitalismo.

“Vivimos en un mundo mediado que no es el mundo sino una
interpretacion”.'3® Como ya se ha mencionado, la visién del mundo se encuentra
altamente mediatizada actualmente, intervenida por significados y mensajes que
corresponden con un pensamiento capitalista que interpreta al mundo desde una
vision consumista y superficial, materiales hiperreales dedicados al fomento de tal
cultura de masas como filmes, videos de musica —pop, reggaetén, etc.— o
telenovelas, nutren aquellas concepciones sesgadas de la realidad del mundo,
hacen a la humanidad apatica de su realidad, de su cotidianidad v,

consecuentemente, de su responsabilidad ambiental.

La sujecion facilitada por la realidad mediada lleva a la humanidad a un
escenario negativo, donde la solucién quiza no consista en arremeter contra la
ideologia o el sistema de forma agresiva —con levantamientos en armas y demas—
, puesto que, como ya se ha dicho, en la realidad mediada por el consumo y el
capitalismo, opera una forma de poder que trasciende la coercion, una forma de
poder que no se sirve de la espada, sino mas bien del placer y la simpatia, un poder
orientado por el deseo que domina las mentes de las masas, avivando el calor del
crisol consumista, un crisol que acoge en llamas destructoras la tierra y la salud

psiquica de la colectividad, llevando a los seres humanos lentamente a la locura.

El poder inteligente de la realidad mediada es un problema invisible,
camuflado de hedonismo y aparente benignidad, el cual no se encuentra impuesto,
dado que esta ratificado de comun acuerdo, por tanto, carece de un antagonismo

138 yiéase el minuto 12 en Fernando Zamora Aguila, Imagenes y arte, interaccion y vivencia. Un enfoque fenomenoldgico,
ponencia en el Coloquio internacional espacio inmersividad 2019 (octubre 2019). Artes Ciencias Humanidades Ciudadania
UAM, México, disponible al 06/01/2021, en:
https://www.youtube.com/watch?v=IMMa24JzUlI&ab_channel=ArtesCienciasHumanidadesCiudadan%C3%ADa
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visible. Ir contra este poder significaria ir contra la sociedad, es decir, de la ideologia

colectiva (el mito colectivo).

“Si sucede que tu mito privado, tu sueno, coincide con el de la sociedad,
habras logrado un buen acuerdo con tu grupo. Si no, te aguarda una aventura en
la selva oscura”.13? Justo ese camino en la selva oscura vendria a ser la expulsion
de la sociedad, el poder inteligente, como organismo, combate lo distinto no sélo a
través de la violencia; ésta seria su Ultima defensa en este tiempo, sino a partir de
la marginacién, haciendo uso de sus anticuerpos —Ilos propios individuos— para

deshacerse de lo indeseable dentro de su sistema.

Si bien los estragos escatolégicos de la realidad mediada se perciben en el
plano fisico —al menos en los dafios medioambientales de la contaminacion, el
cambio climatico, etc.— todo este escenario parte de un proceso que concierne a
la accion humana, y antes de eso, a la mente de los individuos influida por la

ideologia establecida.

Lo que la humanidad ha hecho del mundo bajo la vertiente de un
pensamiento capitalista y cosificador originado en la realidad mediada por la
industria, proviene de una conexion superficial con el medio, conexion carente de
un sentido contemplativo que dirige la accién colectiva sobre el mundo, sin apelar
a la conciencia sobre una convivencia armoniosa con lo circundante, la tierra y los
seres vivos. La ideologia actual, en cuanto superficial, carece del sentido
contemplativo y, como consecuencia, de espiritualidad, y al no haber conexion
espiritual con algo, dificilmente se presenta la empatia, el conocimiento y el

cuidado, pilares importantes para una armonia con la tierra.

La carencia del sentido contemplativo decanta, entonces, en una cadena de
consecuencias que llevan a la transformacién negativa del entorno, puesto que, al
no existir conocimiento, empatia y cuidado por la tierra, se arremete

deliberadamente de forma violenta y agresiva contra el entorno, acaparando y

139 Joshep Campbell, op. cit., pp. 64-65.
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arrancando los recursos naturales, segregando a las especies animales y

maculando, sin mas, los acuiferos y los mares.

La moderna pérdida de creencias, que afecta no sélo a Dios o al més alla,
sino también a la realidad misma, hace que la vida humana se convierta en
algo totalmente efimero. Nunca ha sido tan efimera como ahora. Pero no
sélo ésta es efimera, sino también lo es el mundo en cuanto tal. Nada es
constante y duradero. Ante esta falta de Ser surgen el nerviosismo y la
intranquilidad.4°

Por otra parte, nerviosismo e intranquilidad que decantan en el trabajo y el
consumo desmedido, velan por el desarrollo como estrategia para llenar el vacio
existencial fomentado por el orden capitalista e hiperconsumista. El mercado como
aparato generador de riqueza para el orden que impera, fabrica constantemente
necesidades produciendo un vacio de insatisfaccion perpetuo que aleja a las masas
de la vinculacion espiritual y la conciencia sobre lo circundante —la capacidad

contemplativa o sentido contemplativo—.

“La carencia de vinculos, propia de la progresiva fragmentacion y
atomizacion social, conduce a la depresion”,'*l y la depresion misma a una
indiferencia exacerbada, un hastio que escinde el sentido contemplativo expresado

desde los albores de los pueblos mediante el pensamiento mitologico.

La frenética corriente consumista del mundo actual disemina mareas de
estimulos hiperreales que ahogan practicamente a los individuos, los sustraen de
la capacidad contemplativa, suprimen la empatia y la conciencia de la otredad,
dando lugar al ensimismamiento patoldgico, manifiesto en un profundo vacié del

ego que se llena con el consumo de bienes y servicios.

[...] la pérdida de la capacidad contemplativa, que [...] esta vinculada a la

absolutizacién de la vida activa, es corresponsable de la histeria y el

nerviosismo de la moderna sociedad activa.14?

La absolutizacion de la vida activa es la absolutizacion del trabajo, la
enajenacion de este tiempo esta conectada al trabajo y a producir capital para

140 Byung Chul Han, 2012, op. cit., p.28.
141 fdem., p. 18.
142 1pid., p. 32.
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consumir. Esa enajenacion, ese ensimismamiento por el trabajo es lo que genera
la sujecidn de los seres humanos al rendimiento, alejandolos de la contemplacion,
coartando asi la conciencia sobre lo circundante, en otras palabras, la sensibilidad

a la vida, sus seres vivientes y, por supuesto, la otredad.

La pérdida de la capacidad contemplativa a partir de los contenidos
hiperreales transmitidos dentro de la realidad mediada, ha generado una obsesion
por el consumo, como un compensador de la ausencia de contemplacién, de

aguella falta de espiritualidad e interconexion.

“Cuando uno esta insatisfecho quiere mas y ese malestar interno provoca
mas inseguridad y desazon”.'4® El problema es que la ideologia del consumo
procura la insatisfaccion, como otra estrategia del mercado para conseguir los
méaximos beneficios econdémicos de forma ininterrumpida. Ejemplos de esto ultimo
se hallan también en la obsolescencia: buscar el teléfono mas actual, el ultimo
modelo de auto ya sea gracias al bombardeo mediatico o la presion social, se tornan
en métodos para fomentar el consumo a partir de la obsolescencia psicologica, y si
la presion mediatica o social fallaran para animar el consumo en los individuos mas
criticos, la obsolescencia programada'#* es una practica comun entre las industrias;

corporaciones como Apple han sido evidenciadas al respecto.4°

‘Al igual que la religidon necesita que tengan fe en ella, la industria publicitaria
gue fomenta el consumo necesita un cliente insatisfecho con un anhelo constante
por algo”.14¢ Otra problematica es que esa insatisfaccion fomentada no sélo se

refleja en los aspectos materiales, sino también en la forma en la que los individuos

143 Jetsiin Khandro Rinpoche en Jorg, Seibold, loc. cit.

144 3 obsolescencia programada es la accién intencional que hacen los fabricantes para que los productos dejen de servir
en un tiempo determinado. En ocasiones es demasiado caro repararlos, otras veces es imposible encontrar la pieza de
repuesto o fueron disefiados para no ser desmontados. Esto ocurre porque los fabricantes calculan y planifican el tiempo
de vida de sus productos, con el objetivo de reducir deliberadamente su utilidad y con ello incitar a las personas a comprar
uno nuevo. Véase, Procuraduria Federal del Consumidor, Obsolescencia programada: disefiados para morir, disponible al
29/01/2021 en: https://www.gob.mx/profeco/es/articulos/obsolescencia-programada-disenados-para-morir?idiom=es

145 Forbes Staff, Apple pagard 113 mdd por ralentizar iPhones viejos (noviembre 2020), Forbes.com.mx, disponible al
29/01/2021, en: https://www.forbes.com.mx/negocios-apple-pagara-113-mdd-en-eu-por-ralentizar-los-iphones-viejos/

146)ennifer Rezny, Nunca es suficiente: Ideales de belleza en las redes sociales, 2018, ORF, BMBWF, Feuer & Flamme film,
Filmfonds Wien, Alemania, disponible al 14/02/2020 en: https://www.dw.com/es/nunca-es-suficiente/av-52531251
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se relacionan consigo mismos y con sus cuerpos; hombres y, sobre todo mujeres
jovenes, con serios problemas de inseguridad y depresion al sentirse alejados por
mucho del ideal de belleza que diseminan los medios de comunicacion, situacion
que trae consigo no solamente desérdenes mentales, sino también desérdenes
alimenticios que fomentan la anemia, la anorexia o en el caso de la industria del
fitness, en la vigorexia,**’condicion reflejada en el entrenamiento inmoderado del

cuerpo, asi como en el consumo desmedido de proteinas y suplementos.

Préacticamente todas las mujeres estan insatisfechas con su cuerpo [...] la
inseguridad de las mujeres ha aumentado desde la aparicion de las redes
sociales, algo es demasiado grande o demasiado pequefio, demasiado
delgado o demasiado gordo, demasiado o demasiado poco, demasiado
corto o demasiado largo. En Instagram y otras redes las supuestamente
mas “bonitas” son recompensadas con la mayor cantidad de “me gusta”,
emojis y clicks; el uso diario de teléfonos celulares estimula las
comparaciones y las calificaciones mutuas. Las mujeres jévenes se enfocan
mucho en lo que no son y no tienen, y se sienten deficientes.14®

Esa obsesion por las imagenes presentes en las pantallas, imagenes
hiperreales altamente procesadas y retocadas con aplicaciones o filtros, claramente
despiertan un anhelo por el rendimiento y la “perfeccion” en toda la poblacion,
anhelos costeables segun la ideologia del mercado con la adquisicion de articulos,
prendas, maquillajes, tratamientos, rutinas de entrenamiento, suplementos, entre
otros objetos y servicios. Se trata de placebos existenciales disefiados, en muchos
casos, con el propdésito de ser medianamente Utiles, para ser comprados de forma
ininterrumpida y a largo plazo, y dado que los resultados buscados nunca llegan, al
ser muy caros o simplemente inalcanzables, de ahi nace la insatisfacciéon y el
sentimiento de deficiencia que se reafirma mediante los likes y los followers; “Soy

y existo en la medida en la que sumo”, “soy y existo en la medida de mi influencia”:

Diria que esta obsesién con los nimeros tiene algo que ver con
nuestra sociedad capitalista, donde todo se trata de contar, de medir, de
mas dinero, de ganar mas, de mas atencion, en el ambito de las redes

147 Del ingl. bigorexia, y este de big 'grande' y la t. de anorexia 'anorexia’, con el significado de 'apetito’, infl. en su
forma por el esp. vigor. Obsesion patoldgica por desarrollar la musculatura. DRAE.

148 jennifer Rezny, loc. cit.
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sociales sea tal vez mas clicks, mas me gusta, una cuantificacion que me
parece muy problematica porque cuestiona mucho la calidad.4°

Cuando no se consigue la calidad buscada, aguella homologacion fallida con
el objeto del deseo genera un choque, una ruptura de la realidad idealizada,
manifiesta en la fragmentacion de la ilusién. Tal ruptura de la ilusién a partir de la
deficiencia que representa la realidad individual, genera insatisfaccion en los
individuos sujetos a la corriente hiperreal, al grado que, frecuentemente, en el caso
de los mas jovenes, se proyecta en un pesar existencial severo que puede conducir

a la enfermedad o a la autodestruccion.

Por otra parte, los contenidos escatolégicos que retratan visceralmente la
devocién a las imagenes, al consumo y la tecnologia como propuestas criticas para
denunciar la ideologia y la sociedad actual, parecen fracasar transformando sus

esfuerzos finales en puro y simple entretenimiento.

Hoy dia todo es capaz de transformarse en entretenimiento —objeto de
consumo—, dado que el amplio mercado de servicios de diversién ha encontrado
especial interés no sélo en retroalimentar la cultura de masas a partir de los objetos
de devocién, ya de por si existentes en el mainstream,'®® sino también en el
aprovechamiento de lo transgresor, lo anarquico y lo contracultural como mercancia
exotica de consumo; tal es el caso de Black Mirror, una serie en esencia
escatologica que, desde la ficcion, retrata los multiples escenarios distopicos a los
que podria enfrentarse la sociedad humana en un futuro no muy lejano, escenarios
derivados de la interdependencia gradual hacia lo digital y la tecnologia, asi como
el desarrollo social y politico derivado de tal interdependencia. Black Mirror es un
ejemplo de domesticacién de la critica contracultural, puesto que expone la crudeza

de un futuro indeseable en forma de dosis de entretenimiento.

La cultura hiperconsumista actual ha logrado el control perfecto, un control

al servicio del placer y la aparente libertad, que sitda lo anarquico y lo transgresor

149 [dem.

150 | 5 corriente predominante de pensamiento, influencia o actividad, que representa las actitudes, valores y practicas
predominantes de una sociedad o] grupo. Véase la web de The  free dictionary:
https://www.thefreedictionary.com/mainstream.
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al nivel del pasatiempo, que lucra con cualquier tipo de experiencia, ejemplo claro

de anulacion de la verdad, la lucha y la transformacion.

Los problemas abordados dentro del texto, bastante documentados y
discutidos en las ultimas décadas, ponen en tela de juicio el problema que
representa la ideologia del consumo, la cual, al ser acufiada a partir de la imagen
hiperreal, produce idealizaciones, ilusiones que inducen a los individuos a desear
cosas que no existen en la realidad. La pregunta aqui es como defendemos a la
juventud de estas imagenes, como nos defendemos todos de la realidad mediada

por el consumo, de la influencia de lo hiperreal.

Para concluir, no hay duda de que el siglo XXI se corona como el siglo de la
libertad, sin restriccion alguna; la mayoria de las naciones, actualmente, gozan de
las maravillas culturales y tecnoldgicas del pensamiento occidental, pensamiento
afincado en el capitalismo y el consumismo; escenario donde ciudadanos y
ciudadanas crecen cobijados por la idea de poder, en virtud de su voluntad, para

aspirar a ser o a tener en la medida de su rendimiento y aptitudes competitivas.

Como ya se ha dicho, dentro del orden actual las recompensas de este
escenario son variadas y estan entrelazadas, riqueza, poder, estatus, inmortalidad,
tales recompensas son una forma de reafirmarse socialmente y, mas importante

aun, de prolongar la vida a través de la influencia.t>?

En tal sentido, la muerte como incentivo de la practica humana es quiza una
herida existencial, la codicia y el poder como mecanismos de reafirmacion del ego,
el aparente balsamo para la infeccion, y la imagen hiperreal el componente activo
de tal remedio; sin embargo, tal componente activo es también un agente
infeccioso, mucho mas nocivo que el pesar de la muerte misma, puesto que no

acaba s6lo con la vida humana, sino también con la vida de los seres vivos.

Es tiempo de analizar, desmenuzar y abordar la -cultura actual
estrechamente ligada al hiperconsumo, no solamente desde sus repercusiones

fisicas e impactos ambientales, sino desde la propia ideologia, hablando de las

151 Influencia originada del poder en cuanto capital o liderazgo.
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implicaciones psicoldgicas ejercidas mediaticamente para el amasamiento del
orden social y cultural en las sociedades contemporaneas, predominantemente

capitalistas.

[...] Fue entre los ricos que surgié la conciencia ecoldgica, pues
sintieron los maleficios del tipo de sociedad y desarrollo que
proyectaron [...] Las soluciones que surgen son ciertamente
miopes (conservacionismo, ambientalismo) y no cuestionan al
mismo modelo de sociedad, al paradigma de desarrollo y de
consumo [...]"152

Es tiempo ya de resolver las problematicas del escenario social y ambiental
actual, desde una reestructuracion ideoldgica, apelando a la contemplacion y a la
reflexion de la cultura y la ideologia que imperan, puesto que gran parte de las
medidas para tratar las repercusiones vigentes son superficiales, dado que,
surgidas de la técnica, no cuestionan el modelo de sociedad actual. La creacion de
reservas naturales, la separacién de la basura o la produccion y promocion de
productos “amigables con el medio ambiente” son acciones superfluas si no se
plantea una reestructuracion ideolégica que alerte sobre los riesgos y
responsabilidad de las estrategias del marketing hiperreal, del hiperconsumo, la

cultura del rendimiento o la depredacioén industrial y corporativa.

Las aparentes soluciones propuestas desde la técnica no atacan el problema
de insostenibilidad a profundidad, puesto que inciden en los efectos residuales del

modelo de sociedad pero, como ya se ha dicho, no cuestionan la ideologia vigente.

Pensar y apoyar el replanteamiento de la ideologia actual en favor de la
integracion de enfoques provenientes del pensamiento mitologico, aunado a la
psicologia, la filosofia y el arte, puede dar lugar a razonamientos criticos y sensibles

gue encaminen a la contemplacion y respeto hacia el medio ambiente.

La reestructuracion ideolégica es necesaria y de vital importancia, puesto
gue puede hacer la diferencia contra las repercusiones negativas y la frialdad del
pensamiento hiperconsumista actual, afianzado a la industria y el capitalismo. En

este sentido, el pensamiento mitolégico y el arte son importantes, puesto que son

152 | eonardo Boff, Ecologia, mundializacion, espiritualidad, Sao Paulo, Brasil, Editorial atica, 1993, p. 15.
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capaces de inspirar reflexion, analisis y autocritica, dando lugar a revelaciones
capaces de desencadenar efectos de cambio en quienes logran vincularse a sus

enseflanzas.

Como aportacion adicional, frente al escenario escatolégico que rodea el
mundo, quiza sirva no solo ser critico, sino también contestatario y finalmente
anarquico, dado que la realidad mediada, plagada de estimulos hiperreales, es casi
invisible al ser globalmente aceptado y diseminado dentro de la ideologia actual
como férmula para la felicidad. Sin tener reparo en su apabullante nocividad, con
su tendencia al consumo y la superficialidad del prestigio, el estatus y el
materialismo, la ideologia hiperconsumista separa gradualmente a los seres
humanos del mundo real, restringiendo la conciencia y el conocimiento sobre la

condicion agonizante del mundo.

Aunque el poder inteligente, amparado en la realidad mediada, del cual se
sirve la ideologia del hiperconsumo pasa desapercibido, es importante tener en
cuenta que tal poder existe gracias a la aportacion consumista de todos los seres
humanos integrados al orden capitalista;, por tanto, es posible generar una
oposicion al orden ideoldgico y al aparato cultural que maquinan la percepcion de
la realidad. Lograr identificar los aspectos nocivos de la ideologia del hiperconsumo
y aprender a dejar de seguir sus corrientes de manipulacion cultural, puede liberar

a la humanidad de la esclavitud y, a su vez, de la precipitacion a la muerte.
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Capitulo 11

PINTURA ESCATOLOGICA: La
practica pictorica como mitificacion

87



3.1 La pintura como mitificacion de la realidad: horizonte retérico

Con todo lo ya mencionado, parece como si se nulificara el funcionamiento de la
pintura en el presente siglo XXI, uno plagado de pantallas y estimulos visuales que,
junto a los avances tecnoldgicos, otorgan significado a la vida contemporanea. Por
lo anterior es importante comenzar este capitulo puntualizando que esta
investigacion-produccién no tiene como objetivo contraponer la pintura con el
escenario vigente y sus dispositivos, considerando la pintura y la mitificacion como
la soluciones contra la realidad mediatizada y la nocividad de las tecnologias del

entretenimiento e informacion.

Dentro de esta investigacibn se busca asumir a la pintura como una
posibilidad reflexiva, un analisis particular con el cual se trata de definir —de forma
similar al pensamiento mitolégico—, los sucesos y fendmenos percibidos en la
realidad actual a través de la mitificacion posible en la dimensién de la practica

pictorica.

Si bien las producciones de los medios que imperan actualmente —como la
television, internet o el cine— son tecnolégicamente capaces de generar mas
impacto y proyeccién que un lienzo pintado, para empezar, es importante decir que
aguella comparacién podria ser innecesaria, puesto que una pintura y una pantalla
—como dispositivo de la cultura de masas— tienen funciones distintas. La pantalla
esta enfocada a entretener y globalizar sus contenidos, sin exigir una respuesta
critica 0 accion en sus espectadores, pero la pintura no; a consideracion personal,
la pintura apela a una experiencia estética, que toque las fibras sensibles para llegar

al analisis o reflexién de algun tema.

Aunque carece de la misma proyecciéon de las pantallas, la funcion de la
pintura recae en una necesidad mas introspectiva, dado que antes de buscar dar a
conocer algo al mundo, la pintura suele ser empleada por pintoras y pintores para
entender, expresar y explicar pensamientos subjetivos sobre el mundo, exponiendo

sus conclusiones a los demas a través del resultado final en la pintura.
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La pintura no busca entretener, a diferencia de la gran mayoria de
contenidos transmitidos en las pantallas; ésta plantea un escrutinio de sus
contenidos desde el solo hecho de presentar una imagen fija y Unica; asimismo, el
contenido en un monitor dista del caracter Unico de la pintura, puesto que suele
estar compuesto de mdltiples fotogramas, que incluso pueden ser reproducidos de
forma idéntica en multiples dispositivos, y suelen buscar hipnotizar al espectador,

por decirlo asi, con el objetivo de retenerle por horas, la pintura no.

Como se menciond antes, posiblemente la pintura aunada al mito no
compone la solucion para la realidad actual, no obstante, se puede decir con
certeza que si otorga cierta liberacion o respiro a los artifices. Es oportuna aun en
pleno siglo XXI, no por sus propiedades tecnoldgicas, sino por su naturaleza
contemplativa, una caracteristica de la que la mayoria de los contenidos de las

pantallas prescinden.

A continuacion, se hablara de la produccion del proyecto “Escatologias”, su
retérica, sus tropos,'°3 asi como su apertura, desarrollo y evolucion en el “proyecto
revelaciones”. El proyecto “Escatologias” surge de pensar la pintura como una
oportunidad de mitificacion del escenario escatolégico actual, a partir de la
iconografia apocaliptica, dado que, como se ha expuesto ya en capitulos anteriores,
el actual siglo XXI representa un tiempo de incertidumbre en torno a la fragilidad de
la vida y la proximidad de la muerte, gracias no sélo a los prondsticos que circulan
en los medios de comunicacién, que ahondan sobre problemas ambientales o la
extincion de especies y ecosistemas naturales, sino sobre todo a partir de la
proliferacion de enfermedades y virus como la pandemia del SARS CoV-2, la cual
ha sido una sefal de la insostenibilidad y del peligro de las exigencias actuales del

consumo humano.

153 | ausberg (1963, p. 95), siguiendo la orientacién cldsica de Quintiliano, define el tropo como «el "giro" de la flecha
semantica indicadora de un cuerpo Iéxico, apartandose del contenido Iéxico originario hacia otro contenido Iéxico. La
funcién principal del tropo es la alienacion atribuible al ornatus. Ese giro “dinamico” (el término griego del que procede
el latino tropus, significa "vuelta", "direccion") al que acertadamente hace referencia Lausberg ha de contar con la
colaboracién de un enunciatario capaz de establecer la relacion con el elemento ausente, “invocandolo”, imaginandolo y
desautomatizando (contra taedium) las previsiones comunicativas rutinarias, es decir, desviandose de la norma previsible
y dando lugar a la funcién retérica». José S. Alberto, Retdrica de la pintura, Madrid, Ediciones Catedra, 2000, p. 231.
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Por lo anterior, desde la postura expresada en esta tesis, el Siglo XXI podria
considerarse un periodo Apocaliptico, de revelaciones manifiestas en las
consecuencias escatologicas de la realidad vigente mencionada grosso modo; por
tal motivo, la mitificacién a través de la pintura como una forma de tratar de entender
y emitir comentarios sobre tal realidad es una alternativa de comunicacién acertada,
puesto que, como ya se ha mencionado en capitulos anteriores, el pensamiento
mitolégico, como estrategia primigenia para comprender y expresar el mundo,
permite discernir la realidad desde alegorias, metaforas!® y ficciones, entre otros

recursos comunicativos.

Desde la ficcion y la deificacion iconografica del contexto, las mitificaciones
son capaces de permitir la comprensién de conceptos abstractos como el poder y
lo abyecto en la escena escatologica actual. En tal sentido, el proyecto
“Escatologias” es un ejercicio que busca definir metafdrica y alegéricamente la
identidad de los poderes que aceitan el engranaje de la cultura y la ideologia actual,
asi como las emociones abstractas que subyacen de la incertidumbre e impotencia

hacia la realidad del contexto vigente.

Antes de hablar de la obra de los proyectos mencionados, es importante
discernir la facultad de la obra pictérica como mitificacién, desmenuzando para ello
sus atributos retéricos, asi como su relacion con lo espiritual, dado que “Las
imagenes son signos y, por lo tanto, representaciones que remiten a otra cosa, que
se refieren a algo”.'> El funcionamiento de tales asociaciones en las imagenes,
para ser efectivas en el proceso de comunicacion, al igual que en los mitos,
requieren un sistema de signos fundamental para el entendimiento de la
expresividad y su relacion con el motivo que ha inspirado la obra, esto influye en el

éxito sensible de la misma.

En el primer capitulo se hizo mencién a que la realidad fisica y a todo lo que
se despliega de ésta ha despertado en la humanidad un férreo interés por su

entendimiento; antes del imperio de la ciencia, como ya se ha mencionado, la

154 En pintura “[...] metafora consiste en «transferir a un objeto el nombre que es propio de otro» [...]". fdem, p. 298.
155 Fernando Zamora A, Filosofia de la imagen: Lenguaje, imagen, representacion, México, UNAM, 2015, p. 107
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humanidad, a través del tiempo, se sirvio de la contemplacion y de la manifestacion
de sus conjeturas expresadas mediante mitos apoyados de fuertes imagenes

mentales que inspiraron obras maestras de la pintura, la gréfica y la escultura.

Para materializar lo sensible, la humanidad se ha apoyado de conceptos
nutridos por metaforas y simbolos; revelaciones y verdades subjetivas basadas
muchas veces en la ficcion, que, aunque carecen de injerencia directa sobre la

physistse o plano fisico, fijan indirectamente el rumbo sobre el medio.*’

Desde la antigtiedad, la pintura y la grafica han sido empleadas como medios
de expresion de la realidad mitificada, la alegoria y la ficcion como métodos de
comunicacién del pensamiento mitolégico han hecho poderosa a la imagen,
permitiendo reflexionar o criticar casi cualquier cosa, desde motivos fisicos como
las guerras y la fertilidad, hasta conceptos abstractos como el poder o la maldad.

En esta vertiente, la imagen pictérica ha seguido los pasos del mito
posibilitando el discernimiento de fendbmenos y escenarios diversos —como la
muerte—, asi como la asimilacion de ideas y emociones.

Mito e imagen se han visto amparados enormemente en fendmenos y
sucesos de la realidad misma, reflexionando sobre el mundo a través de
semejanzas 0 asociaciones que dotan de veracidad figurada y de sensatez a sus
supuestos, figuraciones que, aunque irreales en muchos casos, fijan una pauta

poética sobre la percepcion del mundo.

La pintura como forma de mitificacion que ha recurrido a la alegoria para
expresar o abordar la experiencia de lo circundante, ha sido una forma de
comunicacién antigua que, apoyada del escrito o narracion, por su caracter visual,
ha facilitado el conocimiento de idolos o sucesos relevantes mediante su

representacion, temas alegorizados visualmente que, en algunos casos por

156 ppysis es una palabra de origen griego que quiere decir naturaleza; en filosofia, physis trata las cosas existentes
percibidas por la experiencia humana. Angel J. Cappelletti, Notas de filosofia griega, Caracas, Venezuela, 1990, p. 9.

157 “pntes, las literaturas griega, latina y biblica formaban parte de la educacién de todo el mundo. Ahora que se ha
abandonado, toda una tradicidn, la informacion mitoldgica occidental se ha perdido. Antes esas historias estaban en la
mente de todos. Cuando una historia esta en tu mente, puedes ver su aplicacidn a algo que ocurre en tu propia vida. Te
da una perspectiva sobre lo que te esta pasando”. Joshep Campbell, E/ poder del mito, Barcelona, Emecé Editores, 1991,
p. 17.
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devocién o por pasion, han sido llevados a la apoteosis del motivo, sustrayendo el

tema de la dimension terrenal.

La obra de Anne Louis Girodet —figura9— ejemplifica lo dicho en el parrafo
anterior, en su obra titulada “Apoteosis de los héroes franceses muertos por la
patria durante la guerra de la libertad”, el artifice hace referencia a los generales
caidos en las guerras revolucionarias, pero centra su atencion en el
encumbramiento de estas figuras, haciendo una apoteosis que mitifica a las figuras
mortales retratadas, pensando en su heroismo y valentia como rasgos patriéticos
dignos de ser deificados, es decir, aproximados a los dioses; adicionalmente, la
imagen pictodrica dentro de la cultura francesa esta orientada a simbolizar el destino
del heroismo, volviéndose un canon para el caracter nacional y una evocaciéon de

quienes dieron sus vidas por su hacion.

Fig. 9, Anne-Louis Girodet-Trioson, Apothéose des héros frangais morts pour la patrié pendant la guerre de la liberté,
bleo sobre lienzo, 192 x 184 cm. 1802.
Extraido de: https://musees-nationaux-malmaison.fr/chateau-malmaison/chateau-
malmaison/collection/objet/apotheose-des-heros-francais-morts-pour-la-patrie-pendant-la-guerre-de-la-liberte

Las mitificaciones realizadas mediante las imagenes proponen una

cosmovision sobre lo terrenal y dan lugar a una vinculacion espiritual, tales
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mitificaciones no son ejercicios fortuitos, puesto que conllevan un ejercicio

introspectivo'®® derivado de la percepcion e impresion de las cosas.

El psicologo Reinhardt Grossman ejemplifica el acto introspectivo del

siguiente modo:

Se le muestra a alguien cierto objeto perceptible, esa persona reconoce el
objeto, ve que es redondo y de cierto matiz de color, supongamos que esa
persona recibe la instruccion de describir no el objeto de su percepcion, su
lugar y propiedades, sino mas bien las impresiones sensibles y visuales que
ella misma tiene en esa situacion. Lo que se le pide que haga es,
aproximadamente, que olvide que ante ella hay cierto objeto perceptible y
gue se concentre en cambio en sus propias impresiones sensibles. Si esa
persona entiende las instrucciones y ha sido ejercitada para cumplirlas,
estara haciendo inspeccion de ciertas impresiones sensibles.>®

Lourdes Florido Santana en su texto titulado, El acto de introspeccién como
una posibilidad para el arte,*®® donde estudia y describe las teorias formuladas por
el psicélogo Reinhardt Grossmann, resalta la utilidad de la introspeccion en el arte,
asi como en sus procesos creativos para ampliar y comprender otras posibilidades

de expresion.

Desde el andlisis de la obra de Grossmann, Lourdes Florido sefiala la
importancia de la “percepcion” e “inspeccién”, ya que juntos, estos topicos
determinan la conclusién del acto introspectivo; la “percepcion” (estudio y atencién
a los objetos externos), “inspeccion” (estudio del interior y la forma de sentir las
cosas)'®! y la “introspeccion sistematica” (estudio de las impresiones conscientes
e inconscientes derivadas de las funciones anteriores) son una amalgama del

conocimiento que junto a la mitificacidon, posibilitan la comprension de las cosas.

Aunado al ejercicio introspectivo, el ejercicio de mitificacién pictérica se
manifiesta partiendo de la percepcion y de la impresion para dar forma a lo

ininteligible y a las experiencias abstractas a través de la introspeccion. Tales

158 Introspeccion, del vocablo latino introspectus significa, literalmente, “dentro del pecho”; introspeccién es, en un
sentido filoséfico y psicolégico, una inspeccion interna donde un individuo se ve incitado a «mirar al interior de si mismo»,
para poder adquirir un conocimiento de sus propios estados mentales y emocionales. Patrick Gosling, Psychologie
sociale: Approches du sujet social et des relations interpersonales (tomo 2), Francia, Editorial Bréal, 1996, p. 20.

159 Reinhardt Grossman, La estructura de la mente, Editorial Labor, Barcelona, 1969, pp. 11-12.

160 | ourdes Florido. El acto de introspeccion como una posibilidad para el arte. El acto de introspeccion y el proceso de
inspeccidn, Revista Cuadernos del Ateneo, 20. Ed. Ateneo de la Laguna, Espafia, 2005, pp. 125-138.

161 | ourdes Florido Santana, /bid. p. 126.
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figuraciones pictéricas de la realidad, condicionadas a la pericia técnica del creador,
también se ven condicionadas al dominio de la comunicacion retorica manifestada
en el empleo de distintos tropos y el uso de signos iconicos y plasticos que facultan
al artifice de un poder de comunicacion a través del cual su obra es capaz de
exponer cualquier idea o creencia sin importar su expresion inverosimil; de hecho,
tal expresion inverosimil es justo el agente sensibilizador capaz de conmover al
espectador, potenciando la semantica de la obra a través de la ficcién, asi como la

emotividad y el dramatismo implicados en la obra, prescindiendo de la verosimilitud.

El hombre emplea la palabra hablada o escrita para expresar el significado
de lo que desea transmitir. Su lenguaje esté lleno de simbolos, pero también
emplea con frecuencia signos 0 imagenes que no son estrictamente
descriptivos.162

La mitificacion vinculada a la pintura y a la grafica ha dado lugar a estructuras
comunicativas a través de las imagenes, efigies que han sido empleadas por la
humanidad para transmitir y expresar sus significados mas profundos, aquellos que
no describen literalmente fendmenos, sucesos y emociones, sino que los presentan
de forma simbdlica; como ya se ha mencionado, tales estructuras de comunicacion
visual han abordado temas variados recurriendo a la metafora o a la alegoria, entre
otros recursos retoéricos, para dar paso a la comunicacién de sus contenidos,
consolidando asi su presencia en la memoria, dado que gracias a la retérica, la
comunicaciéon de las efigies proporciona una experiencia estética que, por
asociacion o intuicion, sensibiliza o conmueve al vincularse con la experiencia de

la realidad.

En ese sentido, hablar de la mitificacion aunada a la pintura como la
manifestacion de un sistema de comunicacion que, apoyado de la introspeccion y
de la retérica, es capaz de exponer pensamientos y emociones como forma de
narrativizar o consolidar creencias dentro de la realidad; es redescubrir una forma
de comunicacion importante, que desde la antigiiedad y aun hoy continda siendo

un referente de comunicacion, quiza no con la misma proyeccion de los medios

162 Carl Gustav Jung, El hombre y sus simbolos, Argentina, Paidds, 2004, p. 20.
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digitales y tecnolégicos actuales, pero si con bastante contenido que permite, sobre

todo al artifice, hacer un escrutinio de si mismo frente a su realidad.

La realidad del artifice, o para ser mas especifico, su impresién de ella, es el
punto de partida para la expresion de su pensamiento mitologico, la energia
creadora del autor se nutre de eso, aunque el tema del que éste discurra no sea la
autorreferencia o si quiera el hecho de abordar la realidad misma dentro de su
produccion; ejemplos de lo anterior existen a lo largo de la historia del arte, incluso
en épocas donde los creadores no gozaban expresamente de una autonomia
creativa y de pensamiento como en la Edad Media, o la Santa Inquisicion.163

Un ejemplo es el “Triptico del carro de heno”, de El Bosco, donde se expone
una escena surreal abordada con motivos religiosos que metaforizan la condicion
humana de la época, vista desde el enfoque moral del autor.

La época que vio nacer a El Bosco era del clero, de modo que la libertad
creativa se encontraba influida por la religion; no obstante, el artifice pese a los
motivos religiosos conminado a abordar, en su obra permite ver su juicio ideolégico
derivado de la impresién subjetiva de su cotidianidad.

Apoyado de ejercicios de sustitucidon donde sus imagenes mentales dan vida
a escenarios que se asemejan a microentornos oniricos, el artifice representa la
realidad fisica en relacion con la espiritualidad, en la pintura hay metonimias®*
iconicas en las que las magnitudes o signos sustituyen a otros por su cercania
connotativa; en este caso, el carro de heno presente en la pintura de El Bosco es
una metonimia del pecado, de los anhelos y deseos terrenales, sustentada a partir
de un versiculo biblico que dice “Toda carne es hierba y todo su encanto como flor
de campo [...] La hierba se seca y la flor se marchita, mas la palabra de nuestro

Dios permanece para siempre”.16°

163 En la Santa Inquisicion, la practica de Francisco de Goya es un referente absoluto, pese al entorno finebre y la
represion por parte de la iglesia, la obra de Goya aborda desde una singularidad emotiva y una crudeza distintiva su
entorno cotidiano, véase las “Pinturas negras” o su serie de grabados titulados “Los desastres de la guerra”.

164 “consideramos metonimias pictéricas a aquellas operaciones en las que una magnitud sustituye a otra manteniendo
con ella una relacidn de contigliidad (causa-efecto, continente-contenido, portador-cualidad, parte-todo -sinécdoque)”.
José S. Alberto, op. cit., p. 307.

165 yéase Isafas 40, 6, 7, 8. Bernardo Hurault, La Biblia, Ecuador, Editorial Verbo Divino, 2005. p. 564.
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El versiculo del que El Bosco se apoya para realizar su composicion es un
versiculo puntual que sefiala lo efimero e insignificante de la dimension terrenal y
apela al desapego de las busquedas mundanas como forma de conectar
espiritualmente con Dios.

Asimismo, la metafora del proverbio flamenco que dice “El mundo es un
carro de heno, del cual cada uno toma lo que puede”'®® es citada en la obra,
poniendo al mismo nivel a individuos de distintos estratos, desde mendigos, figuras
de alta alcurnia como reyes y hasta sacerdotes, como una declaracion que
universaliza la debilidad hacia el pecado en todos los mortales.

El heno —simbolo de lo terrenal y mundano, el pecado—, es el objeto
metaférico de seducciéon dentro del microentorno plasmado en el triptico; el carro
de heno lleva a la perdicion, los personajes siguiendo al carro toman en el camino
lo que pueden, aunque el precio final del heno los lleve al pecado, tal como se
puede apreciar con las figuras que pelean y se matan en la seccién inferior central

de la composicion —las ruedas de la carreta—.

Fig. 10, El Bosco, Triptico del carro de heno, 6leo sobre tabla, 147.1 x 224.3 cm. 1515.
Extraido de: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/triptico-del-carro-de-heno/7673843a-d2b6-497a-
ac80-16242b36c3ce

166 \/gase Miguel Calvo Santos, E/ Carro de Heno, El mundo es un carro de heno del cual cada uno toma lo que puede,
disponible al 09/03/21, en: https://historia-arte.com/obras/el-carro-de-heno
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Desde una lectura visual de izquierda a derecha, en el triptico existe una
secuencia que alude al destino pecaminoso del ser humano, desde el edén hasta
el infierno; en el panel izquierdo, donde se aprecian las figuras de Adan y Eva, hay
un ejercicio de repeticion (repeticion-variacion)®’ que promueve la idea de
transicion temporal de las figuras generada por la adicion mental de los personajes
de Adan y Eva en distintas escenas, donde se expone su creacion, corrupcion y
expulsion del Edén por las entidades celestiales.

En los tres paneles hay acumulacion icénica,'% la cual se aprecia sobre todo
en el panel central de la composicion, panel que a su vez se torna una
sinécdoque’®® visual de la sociedad humana corrompida por el heno, esta
sinécdoque es importante al concretar la idea de sociedad a través de un fragmento

con personajes representativos de la misma.t’°

Finalmente, el infierno ubicado en el tercer panel de la derecha del triptico
es una metonimia visual del arquetipo del infierno mismo, el cual presenta un
escenario con vestigios y ruinas lleno de criaturas antropomorfas, que flagelan y
devoran a los hombres; tal panel es la secuencia final del triptico, una alegoria del
castigo final de los pecadores que, tras perseguir el heno, han sido condenados

para toda la eternidad.

“El triptico del carro de heno” de El Bosco es un ejemplo rico de signos,
simbolos y alegorias que, al igual que otras obras de su tiempo, ha sentado un
legado de mitificacidon de la realidad apoyado de un sistema de signos que posibilita

la comunicacion retérica de la realidad.

167 “Es uno de los procedimientos mas frecuentes en las figuras retoricas que se generan por adicién. Su objeto son
palabras, grupos de palabras, sonidos y estructuras sintacticas, de tal modo que pueden producirse sucesiones de
elementos iguales o diferentes, por alteracién de alguno de los niveles de la expresién. La variacién (diferencia) resulta el
complemento antitético que modifica la presencia de la repeticion”. José S. Alberto, op. cit., p. 235.

168 En pintura “Entendemos por acumulacion la adicion de elementos o bloques expresivos distintos (en los que no hay
repeticion) que resulta evidenciada a través de procesos de coordinacién o subordinacion. fdem, p. 249.

167 “ 3 parte por el todo o el todo por la parte, “La sinécdoque visual se repite tanto y con tantas variantes en nuestro

ecosistema visual, que un proceso de habituacién ha automatizado su lectura. Nos encontramos familiarizados con
imagenes que exhiben pedazos de cosas, objetos, coches, personas, y de inmediato sabemos que aluden a su totalidad,
si bien destacado la parte a través de la cual «debemos» considerar esa totalidad.” /bid., p. 319.

170 | os reyes a caballo, los sacerdotes, plebeyos, campesinos y hasta musicos, forman parte de este fragmento
representativo de la sociedad en la época de El Bosco.

97



Las mitificaciones pictoricas de El Bosco acompafadas de metonimias,
sinécdoques y metaforas, métodos de expresion visual que, en conjunto, posibilitan
la contemplacion del microentorno introspectivo del artifice, y aunque no son
estrictamente descriptivas, vinculan con constelaciones de significados que invitan
al espectador a escudrifiar sus contenidos.

Como ya se ha mencionado, la realidad y lo que subyace de la experiencia
de ésta conforman el combustible inicial para el obrar artistico; de forma casi
involuntaria, los artifices se ven a menudo influidos por ésta, dejando entrever en
los gestos, colores y sus composiciones, su perspectiva del mundo, la cual mediada
por su experiencia da lugar a piezas de arte reveladoras que muestran una
perspectiva sensible del mundo entremezclada entre los tonos, los cromatismos,

las formas, asi como los cédigos y los signos de sus obras.

Las formas materiales ejercen su poder creador. Cuando se vierten en obras
de alto valor creativo producen mundos; cuando se vierten en obras
religiosas producen dioses: la forma produce su propio contenido.'’*

Pese a no ser estrictamente reales, las mitificaciones pictéricas dan vida a
mundos alternos, cosmos, criaturas y dioses que apoyan la creacioén de contenidos
capaces de fundar posturas ideolégicas adicionales que, enlazadas a la realidad
fisica, presentan un entendimiento alternativo de ésta, dando lugar a la reflexién o
a la critica, la cual matiza, o en otras palabras, enriquece la ideologia y la cultura.

Como se ha dicho en pérrafos anteriores, en el presente siglo XXl la
mitificacion sigue estando presente en la cultura, si bien ya no sirviendo
exclusivamente para deificar escenas de la realidad o expresar el fervor religioso,
pero si para apoyar la mercadotecnia y fomentar otro tipo de devociones, fervores
orientados al consumo.

A partir del hecho del parrafo anterior, desde el enfoque particular de la
presente investigacion, volcar la atencién a la practica pictdrica aunada a la
mitificaciébn es un redescubrimiento de los poderes estéticos y comunicativos de

estas practicas, puesto que vinculadas, son una forma importante de expresion,

171 Fernando Zamora A., Filosofia de la imagen: Lenguaje, imagen, representacion, México, UNAM, 2015, p. 109.
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reflexion y ejercicio autocritico de cara a la ideologia de la sociedad contemporanea,
cada vez mas orillada a la inmediatez, lo digital y el consumo.

Conforme a la vertiente descrita, la practica pictérica del proyecto
“Escatologias” no solamente apela al redescubrimiento del poder de la imagen
pictérica aunada a la mitificacién, sino también a lo reaccionario,'’? dado que la
practica se torna transgresora en este sentido, por su intrinseca tendencia a la
contemplacion, frente a un contexto cultural y temporal que prescinde cada vez mas
de tal accion.

La practica pictérica, adicionalmente, reafirma su postura contracultural en
la demanda de tiempo que solicita al espectador para el escrutinio detallado de sus
contenidos y su estructura visual, una estructura ausente de movimiento de
fotogramas o efectos audiovisuales especiales, caracteristicas que atrapan la
atencion transitoria de la colectividad.

El ejercicio de mitificacion en la pintura respecto al escenario de mitificacion
vigente en la cultura de masas es una estrategia de sensibilizacién, reflexion y
sabotaje ideologico de los iconos y las imagenes que componen la cosmovisién del
mercado actual, repleta de super héroes, idolos,'’® y objetos de devociéont’4 que

fijan hoy el credo y el fervor colectivo.

La pintura del proyecto “Escatologias” respecto a lo que se ha venido
comentando es un medio de andlisis y critica visual que, desde la mitificacién de la
experiencia sobre la ideologia hiperconsumista actual, la practica busca el

replanteamiento de la concepcion de los idolos y objetos de devocion vigentes.

172 Complementando la  traduccién de la DRAE que dicta que lo reaccionario es “lo

Perteneciente o relativo a la reaccion (|| actitud opuesta a las innovaciones)”, en la presente investigacion lo reaccionario
no se asume simplemente como una actitud opositora a las innovaciones, sino mds bien como oposicién en virtud de una
postura politica que critica y reflexiona la innovacién en el ambito de la manipulacién de la ideologia y del consumo.

173 Celebridades, personajes y hoy dia hasta You Tubers o Tick Tockers.
174 Marcas corporativas que dentro de la sociedad funcionan como objetos del prestigio y estatus.
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Fig. 11, Héctor A. Valencia, Escatologias: “Escatologia del ego entre la hiperrealidad” (detalle), pintura al dleo y
acrilico sobre MDF calado, 80 x 39 cm. 2018.

Como mencionaba Fernando Zamora, “la forma produce su propio
contenido”, de modo que la resignificacibon —o alteracion visual— de los iconos
mitificados por la sociedad, como el Emoji sonriente o el raton Miguel —Mickey
Mouse— es una forma de replantear el significado y la percepcion concebida de

estas imagenes.

En la pintura del proyecto “Escatologias”, la deificacion y la demonizaciont’®
tienden a ser una constante comunicativa en la obra, que busca antagonizar, o bien,
fijar una perspectiva del poder de los iconos referenciados; por tal razon, en la obra

existen personajes que se asemejan a demonios y, en otros casos, a dioses.

“‘Hablamos de alegoria en una pintura cuando la percepcién literal del
conjunto [...] remite a una segunda interpretacion [...]".1’® La mitificacion de la
experiencia de la realidad a través de la alegoria es una manera efectiva de
comunicar la experiencia de lo circundante, puesto que posibilita la elaboracion de
poéticas visuales que pueden dar lugar a experiencias sensibles, resultantes de la

apreciacion de las obras pictoéricas.

La obra de Scott Listfield es un referente importante de lo antedicho, puesto
que, a partir de su ejercicio, el artifice articula un discurso que alegoriza la idea de

exploracion interestelar; dentro de un cosmos onirico influido por la cultura de

175 Demonizar. Atribuir a alguien o algo cualidades o intenciones en extremo perversas o diabdlicas. DRAE.
176 José S. Alberto, op. cit., p. 412.
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masas, Listfield se apoya de un alter ego —el astronauta—, el cual tiene acceso e
interactia dentro del cosmos pictorico que el artifice ha creado a partir de sus

recuerdos.

Si bien Listfield alegoriza la exploracion del espacio para comunicar una
reflexion sobre la tierra a merced de un futuro desolado e invadido por los restos de
la cultura de masas, el pintor emplea la imagen escatoldgica de forma mesurada,
para enunciar los residuos del consumismo, asi como los estragos del orden

capitalista.

Por otra parte, Listfield opta por una elipsis!’ icénica, que cancela unidades
iconicas mediante la supresion de la imagen de individuos o personajes que, pese
a no ser representados, existen en el pensamiento por intuicién, aunque no sean
plasmados en la obra, en este caso, la ausencia de seres humanos es parte de tal

elipsis.

Si bien el alter ego de Listfield —el astronauta— podria remitir a la presencia
humana, esta impresiéon no es del todo acertada, dado que Listfield retrata al
personaje, pero nunca revela su rostro, dejando incognita la identidad o humanidad

del personaje.

Como ya se ha mencionado, el astronauta representado por el artifice,
ademas de ser un alter ego, es un vehiculo de acceso y transito para las pinturas
del autor; en ese sentido, la ausencia de identidad del personaje es interesante,
puesto que, a consideracién personal, puede permitir la vinculacion de los
espectadores con el personaje, permitiendo también su identificacion y transito
dentro del universo pictérico de Listfield.

177 “[...] la elipsis pictorica puede definirse como una figura de supresidn, consistente en la cancelacién de una o varias

magnitudes del enunciado, dotadas de cierta autonomia, que a partir de las distintas formas de contexto pueden y en
cierto sentido, deben ser mentalmente recuperadas”, José S. Alberto, op. cit., p. 264.
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Fig. 12, Scott Listfield, Billions and Billions, 6leo sobre lienzo, 30x60 cm. 2017.
Extraido de: https://www.astronautdinosaur.com/2017

En sentido compositivo y semantico la obra de Listfield presenta un mundo
paralelo a la realidad fisica, sélo que los escenarios en los que transita el personaje
dan la impresion de un colapso de la realidad en un sentido escatologico. En la obra
de Listfield no hay destruccion o muerte de forma explicita; no obstante, el artifice,
en su pintura, presenta una vision escatologica de la realidad prescindiendo de la
representacion literal de la muerte o del caos, su forma de abordar la escatologia
cautiva al vaticinar el futuro de la realidad actual, mostrando paramos y ruinas de
los monumentos y estructuras que dentro del hiperconsumo y el capitalismo nos

otorgan significado.

En torno al proyecto “Escatologias,” la pintura muestra escenarios con un
caos visual, dado que en la pintura se busca simbolizar el frenesi de la vida
cotidiana actual a través de una especie de neobarroquismo que incluso recurre a
la apropiacion de imagenes del arte barroco. A diferencia de Listfield, en el proyecto
“‘Escatologias” no se busca representar la quietud de una realidad postapocaliptica,
sino al cataclismo de un apocalipsis vigente.

En la pintura del proyecto, los vehiculos de transito dentro de los
microentornos pictéricos —asi me refiero a las pinturas del proyecto
“Escatologias”™—, son los autorretratos, pequefios detalles pictoricos dentro de la

composicidn que se asemejan a recortes fotograficos,'’® imagenes que contrastan

178 ygase figura 13.
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de toda la composicion y que se originan de la memoria personal del artifice, sobre

Fig. 13, Héctor A. Valencia, Escatologias: “Escatologia del ego entre la hiperrealidad” (detalle), pintura al 6leo y
acrilico sobre MDF calado, 80 x 39 cm. 2018.

El proyecto “Escatologias” nace de un sentimiento de extrafeza,
preocupacion y vulnerabilidad ante el presente y el porvenir del mundo a merced
del orden existente. El proyecto se sirve de la experiencia personal entremezclada
con el pensamiento mitolégico para identificar los monstruos de la cultura y la
ideologia hiperconsumista.

Asimismo, el proyecto se apoya de razonamientos derivados del estudio de
contenidos, como los expuestos en el capitulo anterior, los cuales complementan
la cosmovisién del proyecto, donde consumo, poder y muerte —entre otros
conceptos desarrollados a lo largo del anterior capitulo— son también materia para
el surgimiento del pensamiento mitologico, el cual se proyecta en una cosmovision
particular que representa y define de forma alegérica, los poderes y fenémenos
antagonicos que dan lugar al escenario escatoldgico del siglo XXI.

La obra del proyecto “Escatologias” conlleva un uso de la imagen que apela
a la representacion de escenarios —al igual que el Bosco—, con personajes y
criaturas que alegorizan lo dicho en el parrafo anterior, todo esto como una reflexion

sobre la cultura globalizada, la ideologia del hiperconsumo y sus imagenes.
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“El Carro de Heno”, obra expuesta en paginas anteriores, es una metafora
acomparfada de un sistema de signos y simbolos, orientada a dar un mensaje moral
que, si bien no presenta la realidad literalmente, la expone de forma retérica y eso
genera un atractivo estético. Siguiendo el ejemplo de EI Bosco, el proyecto
“Escatologias” recurre a estrategias de expresion similares donde la retdrica, es el
meétodo clave para la manifestacion del pensamiento mitoldgico, el cual sirve para

crear metaforas visuales que buscan lecturas alternativas de la realidad.

La resignificacion de iconos o la alegoria son también formas de
comunicacion utiles para generar significados alternativos, puesto que se sustraen
de los significados establecidos para instaurar otros que favorecen el entendimiento
de nuevas ideas 0 pensamientos. Pese a los avances de la ciencia, la realidad sigue
albergando enigmas que se pueden abordar desde la retdrica; por tal motivo, la
retérica de la mano del pensamiento mitolégico son formas de comunicacion
valiosas aun hoy, puesto que permiten acceder a lo desconocido y a definir lo

indescifrable en la realidad.

En cuanto al papel de la alegoria, como recurso retorico, empleado en el
proyecto “Escatologias,” éste ha permitido sustraer al pensamiento de
interpretaciones literales o simples, guiando al entendimiento de fenémenos

abstractos como el poder.

En los inicios del proyecto “Escatologias”, esta forma de comunicacion se
empled casi de forma arbitraria como medio de expresion del argumento critico y
reflexivo de las pinturas el cual consistia en el fin del mundo y la sumision al
hiperconsumo. En cuanto a la composicion de los microentornos pictéricos de la
obra, éstos se generaron de forma intuitiva, entremezclando imégenes, buscando
aludir escenarios apocalipticos permeados de iconografias de la realidad actual
como una forma de reafirmar la vigencia del proyecto; por tal razén, la obra del
proyecto se fue conformando gradualmente por grafica promocional, textos,
imagenes de personajes de television e internet, colores estridentes,

representaciones de ruinas, basura y entornos contaminados.
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Fig. 13, Héctor A. Valencia Huesca, Escatologias: “Escatologia del ego en medio de la hiperrealidad”, pintura al 6leo y
acrilico sobre MDF calado, 80x39 cm. 2018.

En la pieza titulada “Escatologia del ego en medio de la hiperrealidad”, pieza
que inicia formalmente la produccion del proyecto “Escatologias”, se presenta una
escena apocaliptica, abarrocada de imagenes que recuerdan al arte barroco y el
flamenco, en la obra se procede a hacer uso de la metafora, la metonimia, la
acumulacion y la sinécdoque visual, mediante personajes que sobresalen en la
composicién, asi como la forma del soporte, el cual es la elipsis de un feto, en la
parte de la cabeza la figura monstruosa de dientes rosados es una alegoria del
Dragén del ya citado “Apocalipsis de San Juan”, seguido de otros personajes
monstruosos que, en conjunto, buscan enfatizar la idea de lo abyecto en la cultura
de masas mediante sinécdoques de personajes como el Santa Claus de Coca cola,
asi como reinterpretaciones de otros personajes —el emoji sonriente, Mickey

Mouse—, los caracteres —Ilos personajes y objetos— de la pintura clasica
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representados, personifican emociones, las cuales buscan el dramatismo en la
obra, como la sinécdoque del rostro de la obra “El Angel Caido”, de Alexandre

Cabanel.17®

Frente a las palabras, y a diferencia de ellas, las imagenes suelen
comportarse como auténticos seres vivos, con alma y voluntad propias,
originadas muy dentro de si mismas. [...] es dificil resistirse a la tentacién
de sumirse en ellas, y de bucear en sus aguas a fin de explicar de alguna
manera, sea filosdfica, psicoldgica o poética (por decir algunas a la mano),
sus modos de ser y aparecer, sus componentes, sus avatares estilisticos y

sus diversas materializaciones. '

La acumulacioén de signos iconicos y plasticos dentro de la obra del proyecto
“Escatologias,” obra que tiende a confundirse sintacticamente!8! con el collage,
busca la exposicidbn de escenarios, microentornos donde la semantica de los
caracteres que integran la composicion se funde en la creacion de una realidad

alterna, lateral a la realidad de la que se desprende —la physis—.

Tal universo alterno plasmado en la obra pictérica recurre a una narrativa
visual que busca fijar una impresion subjetiva del mundo; no obstante, a pesar del
vinculo referencial, los caracteres o personajes plasmados en las obras se
comportan como auténticos seres vivos, tal como menciona Fernando Zamora,
dado que individualmente o en conjunto, la obra y su contenido consta de cierta
polisemia, o bien, autonomia connotativa, ya que las imagenes manifestadas en la
pintura, por si mismas, pueden llegar a conectar con significados simbdlicos o
arquetipicos, los cuales pueden ser capaces de dinamizar su connotacion,
independientemente del orden discursivo que se haya pretendido estructurar en la

obra.

La vida de las imagenes se reafirma en su autonomia connotativa, la cual
prescinde del contexto ideoldgico en el que se expongan, sobre todo si los codigos

y las formas son ajenos al sistema de comunicacion en el que la imagen tiene su

179 véase https://arthistoryproject.com/artists/alexandre-cabanel/fallen-angel/
180 Fernando Zamora A., op. cit., p. 103.

181 pentro del plano de la comunicacién semidtica, lo sintdctico hace referencia a la composicién del objeto de
escrutinio, con las relaciones de sus figuras o colores entre si, como ejemplo de ello esta el arte abstracto. Cfr. Juan
Acha, Critica del Arte, Trillas, México, 1992, pp. 43-44
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origen, ya que, en esos casos, las imagenes pueden conectar con significados

totalmente distintos y al fin y al cabo significar algo.

Regresando al proyecto “Escatologias”, en torno al aspecto formal de la
obra, las soluciones visuales empleadas en el ejercicio de mitificacién tienen como
fin comunicar tres posturas ideoldgicas en torno al escenario escatolégico del
hiperconsumo, las cuales son: la homologacion alegérica del contexto, la pluralidad
cultural, asi como la ludificacion'® de la tragedia.

En primer lugar, con la (homologacion alegorica de lo circundante)
expresada desde el abarrocamiento visual en la obra, se busca el ruido en la
imagen citando el ruido visual cotidiano, apelando a la incomodidad perceptiva y
retando asi al espectador a escudrifiar en los detalles de la obra para adentrarse a
Su narrativa.

En segundo lugar, con (pluralidad cultural) visible en la cita de iconografias,
simbolos y signos de diversas culturas, se busca aludir a la hiperconectividad
humana contemporanea, que gracias al internet ha permitido la vinculacion
absoluta, dando pie a la mezcla de discursos e identidades sin didlogos
congruentes; de modo que la tipificacion'®? recurrente en la practica artistica, es
decir, la presentacion de lo universal a través de lo particular o concreto, se ha

vuelto el procedimiento idoneo para citar la diversidad cultural en la obra.

182 | 3 |udificacion significa lo mismo que la gamificacién (término que proviene del acrénimo inglés gamification) y
consiste en la aplicacién de técnicas, elementos y dinamicas de los videojuegos para su uso en actividades como el trabajo,
con el objetivo de incrementar la motivacidn, mejorar el rendimiento laboral e incentivar el aprendizaje entre los
trabajadores. Equipo de Expertos (VIU), ¢Qué es ludificacion empresarial y cudles son sus ventajas? Universidad
Internacional de Valencia, 2018, disponible al 04/12/2020, en: https://www.universidadviu.com/es/actualidad/nuestros-
expertos/que-es-ludificacion-empresarial-y-cuales-son-sus-

ventajast:~:text=La%20ludificaci%C3%B3n%20significa%20l0%20mismo,mejorar%20el%20rendimiento%20laboral%20e

183 Ajustar varias cosas semejantes a un tipo o norma comun. DRAE
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Fig. 14, Héctor A. Valencia Huesca, Escatologias: “Venga a nosotros su reino (la llegada)”, pintura al 6leo y acrilico
sobre MDF calado, 90.5 X 56.5 cm, 2019

En tercer lugar, con (la ludificaciébn de la tragedia), se busca hacer un
comentario sobre la trivializacion del apocalipsis, adaptando el meme, el emoji, y el
sticker dentro de los microentornos pictéricos, como una forma de comunicar
reflexiones sobre la realidad escatoldgica, esto a través del filtro de la comedia o la
ironia. La comedia como estrategia para abordar temas relevantes de la realidad,
puede ser un método valioso para la presentacion de temas escatoldgicos, puesto
qgue revitaliza la esencia lugubre u ominosa de aquellos temas exponiendo su

contenido de forma ludica y atractiva.
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Cualquier creacion artistica es hija de su tiempo y, la mayoria de las veces,
madre de nuestros propios sentimientos. Igualmente, cada periodo cultural
produce un arte que le es propio y que no puede repetirse.184

El espiritu de la sociedad actual es autorreferencial, la cultura y la ideologia
de este tiempo abordan constantemente el pasado y sus estéticas, y esto es visible
en la moda y en las iconografias que les caracterizan; a veinte afios de dejar atras
la década de los noventas, su moda y su estética resurgen en la actualidad como
forma de sopesar un anhelo y nostalgia temporal, blusqueda que se ve
frecuentemente entremezclada con otros signos e imagenes de la temporalidad
vigente.

Asimismo, dentro del arte, el realismo neobarroco es un ejemplo de
renovacion del pasado artistico, que en virtud del proyecto “Escatologias”, es
empleado para referenciar la hegemonia occidental, sus antiguos monumentos de
poder y sus dioses, para crear una cosmovision a partir de la reinterpretacion de
las imagenes, con las cuales se busca alegorizar la esencia y poder del espiritu
capitalista e hiperconsumista actual.

Hoy dia dentro de la cultura globalizada y capitalizada se ha pluralizado la
diversidad temporal y cultural; en respuesta a esto, la practica artistica del proyecto
“Escatologias” es una hibridacion de medios y estilos que citan distintas formas de
pintura académica, como el flamenco, el barroco, el realismo, asi como rasgos de
la iconografia religiosa de Europa, Asia y América Latina Precolombina, ademas de
la Propaganda Revolucionaria.

Todo lo anterior como un gesto conciliador que refiere a la diversidad cultural
que representa la sociedad contemporanea, que busca en la reinterpretacion de
iconografias, la expresividad significativa para fortalecer un discurso globalizador
gue aspira a que los comentarios y reflexiones sobre la cultura fijados en la obra

pictdrica, se descubran como inquietudes universales.

184 Wassily Kandinsky, De lo espiritual en el arte, México, Premia Editora de Libros, 1989, p. 7.
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3.2 La pintura escatologica como revelacion

La pintura y el arte en general han dado lugar a revelaciones a través de la
historia, descubrimientos que han sentado transgresiones dentro del orden de ideas
establecido, las cuales han llevado al entendimiento de la realidad distando de lo
antes preconcebido. La evolucidon del pensamiento proviene, fundamentalmente,
de tales revelaciones, las cuales, emergentes de analisis criticos, por su
singularidad, son percibidas deliberadamente como ideas transgresoras, dado que
suponen de manera implicita insumision a la norma y a la ideologia aceptada, ya

gue son un sesgo a la corriente de pensamientos instalados dentro de la sociedad.

Como si se tratara de una respuesta inmunoldgica emergente de la sinergia
de la colectividad, la novedad de la revelacidn despierta, espontaneamente,
rechazo y desestimacién, puesto que lo desconocido irrumpe con la comodidad de
lo habitual, lo desconocido forza la ampliacion de la conciencia y es alli donde la

revelacion tiene su principal aportacion.

Hay que decir que las revelaciones o descubrimientos no son saberes
pasivos o estéticos, puesto que en éstos va latente la intencién de transformar la
realidad, moldearla para su desarrollo, aunque eso implique transgredir la

sensibilidad.

La revelacion como transgresién suele ser impactante puesto que a menudo
fija una perspectiva de la realidad diametralmente distinta de lo antes conocido, lo
cual no sélo genera que se reflexione sobre el descubrimiento, sino que,
eventualmente, se cuestionen cosas relacionadas con éste, con la posibilidad de
cuestionar también toda la realidad. Por tanto, la revelacion como transgresion ha

sido una chispa ardiente para el crisol del cambio.

Existe un significado primario y teolégico de la trasgresion. Constituye un
pecado, un gran crimen, una ofensa a Dios [...] El término «transgresion»
se introdujo en la lengua inglesa en el siglo XVI y lo hizo con estas
connotaciones negativas de las escrituras. Poco después se secularizo para
referirse a la desobediencia a la ley [...] primero para incluir la violacion de
una regla o principio y después para abarcar cualquier desviacion de la
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conducta correcta [...] el término transgresor se emplea para referirse a
cualquier traspaso de limites. Aqui es donde se acerca a su significado
etimoldgico. Trans-gredir. Ir mas all4.85

Pese a las variadas acepciones del término transgresion, dentro del enfoque
de la tesis el concepto es importante como definicion de una cualidad elemental de
la revelacion, que en las propuestas artisticas citadas hasta ahora y en la aspiracion
particular con el ejercicio pictérico,'®® permite dar a conocer el enfoque critico y

contracultural de la préactica artistica.

La transgresion como simbolo de resistencia cultural es un atributo
significativo dentro del proyecto “Escatologias”, puesto que permite expresar desde
la imagen pictérica lecturas irreverentes del orden establecido en la realidad, tales
lecturas revelan ideas y pensamientos que pretenden descifrar y resignificar la
realidad desde una perspectiva mitologica y fantastica.

Si bien en torno a la forma, la obra citada hasta ahora en esta tesis es
ejemplo de lo que Julian Bell concibe como expresién correcta,!®’ la transgresion
en éstas obras ha radicado en jugar con los limites sensibles de la norma comun
mediante el abordaje intrinseco de la escatologia y la muerte, dentro de la

propuesta artistica.

La escatologia, en cuanto muerte, enfermedad o apocalipsis, dentro de la
hiperestimulacién tecnoldgica y cultural vigente, es ain hoy la materia prima para
muchas de las transgresiones que existen en el arte, puesto que la muerte sigue

siendo una realidad constante.

En la antigledad, las imagenes transgresoras relacionadas con lo
escatoldgico eran usadas por la religion, recurrentemente, como instrumentos de

intimidacién y disuasion, expresiones que, representando monstruos y figuras

185 Anthony Julius, Transgresiones: El arte como provocacion, Barcelona, Ediciones Destino, 2002, pp. 16-18.
186 E| proyecto “Escatologias” y el proyecto “Revelaciones”.

187 “Expresion [...] es un modo de experimentar el acto de la representacion, como si fuera un esfuerzo corporal para
extraer o exprimir del interior de uno mismo lo que vaya a ser representado. Segun Julidn Bell, la expresion tiene dos
polaridades, la «expresidn correcta», que es aquella expresidn en la que importa el medio y los aspectos formales de la
obra y que como ejemplo estd la pintura costumbrista de caballete y, por otro lado, la «expresidn pura», aquella forma
de expresion en la que lo Unico que importa es la expresidn en si, sin importar el medio y los aspectos formales, ejemplos
de esto son el expresionismo abstracto, o el ready made”. Cfr. Julian, Bell, ¢Qué es la pintura?: Representacion y Arte
Moderno, Espafia, Galaxia Gutenberg, 2001. p. 145.
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demoniacas, cimbraron terror a los individuos, mitificaciones que en su tiempo
mediaron y controlaron la accién de los seres humanos mediante moralismos

perpetuados en las formas y los signos de las imagenes.

Los signos linglisticos tienen muchos otros usos que el de comunicar
proposiciones confirmables: pueden usarse de muchas maneras para
controlar la conducta del yo de uno o de los restantes usuarios del signo
mediante la produccion de ciertos interpretantes. Las o6rdenes, las
preguntas, los ruegos y las exhortaciones pertenecen a este tipo, y en gran
parte también los signos empleados en las artes literarias, pictoricas y
plasticas.188

Como hegemonia moralista, la religion se sirvié de signos escatoldgicos en
sus imagenes transgresoras para infundir miedo y respeto hacia sus dogmas,
hecho indudable no sélo a partir del arte romanico,*®® que es, sin duda, un
antecedente del uso de las imagenes como instrumento de control social en favor
de los estamentos religiosos, sino que a lo largo de la historia la injerencia cultural

y social de la religion a través del arte ha tenido una aparicion casi ininterrumpida.

El vinculo de control de la religion a través de las imagenes artisticas jamas
ha sido fortuito, sobre todo en la antigliedad, a través de la pintura, la esculturay la
gréfica, puesto que las imagenes siempre han constado de un gran poder de
comunicacién que ha prescindido de la palabra escrita, conectando de forma

sensible mediante sus formas y colores.

Capaz de entretejer la moral y el aparato ideolégico, la imagen pictérica ha
sido empleada para defender la moral de la religibn a través de sus poderes
estéticos, defender la moral de la religion a través de la imagen signific6 —y
significa aun hoy— proteger la ideologia y la realidad orquestada por la religion,
sacrificando el desarrollo critico y reflexivo, de alli que la religion en Europa haya

188 Charles Morris, Fundamentos de la teoria de los signos, Barcelona, Paidds, 1985, p.81.

187 ygase figura 15 ¢Cudl era la finalidad del Arte Romanico? [...] no era otro que el de informar al ciudadano de lo que
era correcto, en este caso ser un buen cristiano, y las consecuencias sobrevenidas de no serlo. Gracias a eso la influencia
de laiglesia crecid y las 6rdenes religiosas se multiplicaron como su fortuna y poder. Véase Miguel A. Ferreiro, Iconografia
del juicio final y el apocalipsis en el arte romdnico (9 de Julio 2014). El Reto histérico, disponible al 20/11/2020 en:
https://elretohistorico.com/iconografia-juicio-final-apocalipsis/
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tenido una enorme presencia politica que se extendido por cientos de afos,

encontrando su declive hasta la llegada de la ilustracion.%0

La religion en la antigiedad, como forma de poder hegemonico, no sélo
oprimio a la ciencia, sino también al arte, doblegando la creatividad a sus propésitos
como estrategia de comunicacion ideolégica donde la pintura, la escultura y el
grabado crearon por afios las condiciones de manipulacion perfectas para favorecer
al credo, dado que las imagenes religiosas no so6lo eran —y lo son— objetos de
devocién, sino también instrumentos de comunicacibn que mediante la
diseminacién de codigos morales y éticos reafirman la fidelidad de los adeptos a

través de representaciones que establecen los parametros del bien y del mal.
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Fig. 15, Autor desconocido, Capitel romdnico colegiata Saint Pierre, chauvigny, Escultura, dimensiones desconocidas,
SXil.
Extraido de: https://elretohistorico.com/iconografia-juicio-final-apocalipsis/

Anthony Julius habla del moralismo religioso como aquella contraparte que
busca la restriccion del arte o “condicion artistica” por su tendencia “sacrilega,” la

cual explora y expone posturas que atentan el orden ideologico establecido.

El orden establecido pertenecio a la iglesia por varios cientos de afos, éste
se pretendi6 inalterable por “derecho divino”; no obstante, su perpetuacion encontré

obstaculo en los pensamientos criticos que, ajenos al orden establecido, generaron

190 3 presencia politica de la iglesia se reafirmaba en el control del saber, de modo que la libertad y el desarrollo
verdaderos llegaron hasta la llustracién. “Las nuevas instituciones extrauniversitarias del siglo XVIII [...] en el marco de la
Ilustracion, producen importantes cambios en la institucionalizacién del saber [...] se rompe el monopolio virtual que las
universidades (y la Iglesia) habian tenido desde la Edad Media de la educacidn superior. Gongal Mayos, La ilustracion,
Barcelona, Editorial UOC, 2007, pp. 33-34.
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cuestionamientos que se consideraron transgresores al irrumpir con la sinergia
religiosa; tales transgresiones, a su vez, se consideraron sacrilegas al ofender a
Dios —en otras palabras, al atentar contra el poder de la iglesia—. De alli proviene
la relacion de sacrilegio y transgresion, pensamiento que, segun Julius, al
encontrarse tan vinculado al moralismo, lo transgresor suele asociarse con la

perversion y la maldad.

Se consideré que las obras [...] sobre ciertos aspectos de la violencia
sexual, el asesinato y el mal trato infantil, las agresiones a mujeres, la
erotizacion de la lesion fisica eran inmorales, porque no condenaban los
vicios que representaban o a los que aludian, y ofensivas porque se
considerd que, al no condenarlos, incitaban a lastimar a los deméas por
imitacion. Alguién replic6 que estas criticas eran erréneas porque
confundian los actos malvados con su representacién y las reglas morales
con la beateria sentimental. 19!

La pintura escatolégica podria ser considerada inmoral al representar
escenas indeseables; sin embargo, estas representaciones no anhelan la
recreacion de tales escenas, ni tampoco las festejan; sino que buscan a costa de
la transgresion de la sensibilidad, el impacto para dar lugar a descubrimientos —
revelaciones— que generen cuestionamientos y reflexiones que encaminen a

transformaciones ideoldgicas.

La pintura escatoldgica se sirve de la transgresion para fomentar impactos
sensibles en la ideologia —no solamente religiosa—, por tanto, la pintura
escatolégica como forma de arte transgresor podria considerarse una punta de
lanza contracultural, no obstante, el moralismo, como menciona Julius, es su

obstaculo més importante.

Como agentes opresores del desarrollo cultural e intelectual de la sociedad,
los moralistas apelan a la vida como un orden estatico que no debe ser alterado;
con ello satanizan todo aquello que activa el engranaje de la vida misma en funcion
del cambio, su reestructuracion y movimiento; dentro del terreno del moralismo, el

arte esta atado a seguir la senda del “orden” y lo “bello”, referenciando temas

191 Anthony Julius, op. cit., p. 7.
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aprobados dentro de la fronteras de la moral, manteniendo una postura infértil que

limita la proliferacion de la propuesta.

No obstante, como Julius menciona, para no ser abatido y censurado por la
critica moralista, el arte transgresor ha desarrollado tres defensas, las cuales
pueden acompafar a la obra manifestandose desde el plano semantico con el titulo,
asi como en el argumento conceptual y en el plano sintactico a través de las formas,
el uso del color, la impronta o estilo y los recursos iconograficos. Cada una de las
defensas opera de forma diversa en el trabajo de cada artifice, pero siempre

siguiendo un orden comun.

La primera de las defensas que describe Julius es “La defensa del
alejamiento”,1°2 aquella que provee de otra mirada o lectura a lo existente, doblando
su significado para impactar o fijar una vision critica; también habla de la defensa
canodnica,'®® que en la obra vincula una referencia o fuente de autoridad que
legitima y apoya el discurso asi como el quehacer artistico. Finalmente, el autor
hace mencién de la defensa formal,'% la cual unifica las defensas anteriores en
favor de la estética integral del producto final, generando una propuesta armodnica
y atractiva, donde el color, la forma y el manejo de los materiales empleados —
sean o no convencionales— en la obra, tengan congruencia con su discurso, dando

lugar a composiciones que cautiven al espectador.

Las defensas descritas por Julius son un importante aporte, que permite no
s6lo respaldar el arte transgresor, sino también comprender su efectivo

funcionamiento.

Pese a las defensas descritas por Julius, en casos extremos el arte

transgresor puede peligrar al verse confrontado por el hermetismo exacerbado; en

192 ] el arte tiene la obligacién de impactarnos de una manera que nos permita descubrir una verdad sobre nosotros
mismos, o sobre el mundo, o sobre el propio arte, y un modo de conseguirlo es alejandonos de nuestras ideas
preconcebidas, haciendo que lo familiar se vuelva extrafio y lo que no se cuestiona problematico. Anthony Julius, op. cit.,
p. 26.

193 [...] estas obras de arte tan inquietantes y nuevas son sucesoras de otras obras conocidas y prestigiosas, y deben ser
juzgadas en relacién con ellas. fdem, p. 26.

194 “En tercer lugar, el tema del arte es la linea, el color y la textura, y lo que importa es la forma de la obra, no el

contenido; el arte tiene su propio medio de existencia y no debe confundirse con otras obras de la imaginacion afines
pero distintas, como la propaganda o la polémica”. Ibid., p. 27.
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la historia hay muchos ejemplos donde el moralismo afianzado al poder, ha
alcanzado un nivel de hermetismo que ha llegado a sofocar y a limitar la libertad

creativa, el pensamiento y a su vez, la vida misma.

Como ejemplo de lo anterior esta el nazismo, el cual nombro “arte
degenerado™® al arte modernista de su época, montando una exposiciéon para
mofarse del mismo, para luego perseguir toda aquella forma de expresion y
pensamiento vinculada a la corriente. El nazismo dejé ver una intolerancia brutal,
fruto de un hermetismo megalomano justificado en un espiritu en apariencia
nacionalista; el moralismo ferviente del nazismo ataco violentamente todo lo que
distar4 de los ideales, asi como de la norma social y politica aceptadas por el
partido.

Por encima de los hermetismos moralistas, la naturaleza y la tierra expresan
un caracter dindmico en virtud del cambio y para el fomento de la vida; la naturaleza
inamovible del moralismo al que se refiere Julius es enfermedad, puesto que, como
antitesis del cambio, sigue una senda de decadencia que arrastra todo a un ideal
de perpetuidad, en tal sentido, los moralistas son agentes de la muerte puesto que
procuran fijar a toda costa dogmas que apelan a tal perpetuidad, esfuerzos
antinaturales que arremeten agresivamente con la naturaleza cambiante del

mundo.

El arte y sus expresiones, como la pintura, contribuyen al desarrollo sensible
y cognitivo de la humanidad, dado que desde las cuevas de Altamira y hasta la
actualidad, la pintura se ha encargado de comunicar aspectos distintivos y
significativos de la realidad en cada época, ya sea para conmemorar, celebrar o
bien repensar la direccion del mundo que los seres humanos han creado; desde la
caza y el ritual plasmados mediante pigmentos organicos en las cavernas, el
estudio de la luz en el impresionismo, el desarrollo tecnol6gico manifestado en los

colores y la energia del futurismo, hasta el trauma y la muerte visibles en el color,

195 véase Lucy Burns, BBC News, Arte degenerado: ¢ Por qué Hitler odiaba el modernismo? (noviembre 2013). Bbc.com,
United Kingdom, disponible al 26/03/2021, en:
https://www.bbc.com/mundo/noticias/2013/11/131106_finde_cultura_hitler_arte_degenerado
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la forma y el gesto de la materia plasmada sobre el lienzo, fruto de la impresion de

lo abyecto en la naturaleza humana manifestado en el expresionismo aleman.

Este ultimo es un referente importante de la pintura escatoldgica, dado que
la obra de autores como Otto Dix expone los alcances mordaces de la actividad
pictorica en favor de la expresion reveladora de la realidad, mediante imagenes que

muestran la infamia y lo excrementicio de la condicion humana en su tiempo.

Fig. 16, Otto Dix, Der Krieg, Oleo (Retablo central: 204 x 204 cm. Retablos laterales: 204 x 102 cm. Predella:
60 x 204 cm.), 1932 196
Extraido de: https://historia-arte.com/obras/la-guerra-otto-dix

La obra desgarradora de Dix expone, sin moralismos herméticos, la esencia
de la guerra, su obra choca con la calma de los espectadores por su crudeza y
fidelidad con la realidad que retrata, cautiva por el uso del color y el trazo, impacta
emocionalmente puesto que genera incomodidad, ansiedad y repulsién al mostrar

graficamente la crueldad y la deshumanizacién de su periodo histérico.

La pintura escatoldgica, como vehiculo antiguo de la transgresién, arremete
simbodlicamente contra el orden moralista, mostrando la esencia de los sucesos de

la realidad, exponiéndolos, en ocasiones, de formas casi poéticas, para conectar

196 | 3 obra trasgresora de Dix formé parte del expresionismo aleman, una forma de arte perseguida y oprimida por el
moralismo de su tiempo.
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con significados sensibles, con el objetivo de dar pie a emociones que susciten

reflexiones o pensamientos criticos.

Continuando con el tema de la transgresion, la pintura escatolégica en
cuanto transgresora, cumple con esa condicion al revelar aspectos de la realidad
de formas, aunque funebres y siniestras, impactantes, sustrayéndonos de la
corriente de la normalidad y lo aceptado, para trasladar nuestra conciencia al
ambito de la amplitud que provee de analisis y cuestionamientos sobre la realidad.

La pintura escatoldgica ha servido no sélo para abordar la experiencia de la
vida y lo despreciable en ésta, sino también la experiencia de la muerte v,

paralelamente, lo ominoso.%’

La pintura trata de la muerte y lo excrementicio, es decir, la pintura
escatologica, es transgresora dado que, ligada a tales aspectos ominosos, sobre
todo al tabu universal que es la muerte, que involucra también la acepcion a lo
desconocido, encuentra su lugar en lo negado por acuerdo social, dado que
engloba contenidos que atentan contra la tranquilidad de lo aceptado y lo
normalizado socialmente, e incide en la ideologia de forma directa, desenterrando
certezas implicitas, que muestran aquello de lo que hay conciencia, pero que la
humanidad se resiste a aceptar, ya sea por miedo, prejuicio o por incompatibilidad
ideoldgica.

Laideologia no se nos impone simplemente, la ideologia es nuestra relacion
espontanea con el entorno social, cémo percibimos cada significado y

demés. En cierta forma gozamos nuestra ideologia. Salir de la ideologia
hace dafio, es una experiencia dolorosa, debes forzarte a hacerlo.1%

La ideologia como filtro rechaza todo lo que transgrede su orden. El orden
ideologico esté vinculado al orden social, por tanto, la ideologia, al igual que el

moralismo, es capaz de limitar la contemplacion y aceptacion de lo transgresor,

197 |6 ominoso es un término acufiado por Freud para designar cominmente a los aspectos siniestros y oscuros de un
individuo que pueden generarse de emociones como la angustia y el terror. Sigmund Freud, Das Unheimliche, Argentina,
Amorrortu Editores, 1992, pp. 217-265.

198 slavoj, Zizek, The pervert’s guide to ideology, 2012 British film institute, film4 and Zeitgeist Films United Kingdom,
disponible al 29/02/2020 en: https://zeitgeistfilms.com/film/perverts-guide-to-ideology
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arremetiendo en su contra de diversas maneras, desde la omisién hasta la censura,

por mencionar dos ejemplos.

Lo transgresor no es facilmente ratificado por la ideologia, dado que conlleva
una implicita aceptacion de lo desconocido, lo despreciable, y muchas veces
también de lo temido; trasladarse del lugar comun de la ideologia a lo desconocido
es un esfuerzo dificil de asumir, puesto que expone a los seres humanos,
poniéndoles a merced de un potencial dolor, dado que lo desconocido adentra a
otras verdades, revelaciones que pueden alterar la percepcion previa de la realidad
generando desconcierto y oposicién que, en ocasiones, suele llevar a la ruptura o
alteracién del vinculo con la colectividad, dirigiendo hacia cierta disgregacion, ya
que, al no encontrar la misma unién con la ideologia, los seres humanos pueden

verse escindidos de la colectividad.

No obstante, lo transgresor también es posibilidad, cambio y desarrollo, dado
que puede implicar un reacomodo de la estructura ideolégica de los individuos —
alteracion del vinculo con el mundo—, donde al final se pueden desechar e
incorporar ideas y pensamientos para abordar la realidad, los cuales pueden

cuestionar el orden establecido, llevando a un desarrollo ideolégico y cultural.

Segun Julius “El arte existe para rescatarnos de la prisiéon de la conciencia
comun.”t®® Particularmente, no creo que el arte exista solamente para eso, sino que
agregaria que sirve para manifestar la experiencia y vision particular del mundo,
para comunicar a partir de eso mensajes sensibles, que propicien una comunién vy,
subsecuentemente, derive en la posible transformacion sensible e ideoldgica de los

seres humanos.

En los proyectos “Escatologias” y “Revelaciones” se busca manifestar a lo
anterior, dado que en la obra artistica se apela a la transgresion para fracturar la
concepcion establecida de los iconos citados, no solo mediante la semantica o el
discurso que se expresa dentro de la produccion pictorica, el cual busca

antagonizar al hiperconsumo y a la cultura de masas, sino también a través del

199 Anthony Julius, op. cit., p. 33.
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orden sintactico reflejado en los aspectos formales de la produccion, donde existe
una convivencia de signos iconicos y plasticos variados en una retérica de la
acumulacion que entremezcla diversas imagenes, dando lugar a microentornos o
escenarios que buscan recordar el caos y la saturacion mediatica de la sociedad

actual.

Fig. 17, Héctor A. Valencia Huesca, Escatologias: “Retiemble en sus centros la tierra”, pintura al dleo y acrilico sobre
MDF calado, 62 x 82 cm. 2019.

La obra del proyecto “Escatologias” salta a la vista por sus formas y colores,
choca con la percepcion por la aglomeracion de sus signos, los cuales contrastan
unos de otros compitiendo por la atencion de forma similar a la gréfica publicitaria;
compositivamente, la obra del proyecto tiende a simular la practica del collage,
buscando la acumulacién iconica?®® a través de la disposicion de cierto orden en
sus imagenes, recurriendo, en otros casos, a la acumulacién icénica cadtica®®*
como una forma de expresion delirante que marca cierta relacién con una realidad
apocaliptica, a través de escenarios violentos e imagenes agresivas que citan

tropos alterados.

200 ygase acumulacién icénica en José S. Alberto, Retorica de la pintura, Madrid, Ediciones Catedra, 2000, p. 249.

201 Eg aquélla en la que los elementos sumados no manifiestan ninguna relacién en las formas del sentido. Ausencia de

relacion semdntica convencional en principio propia del lenguaje de la incoherencia, el azar, el delirio o el inconsciente.
José S. Alberto, op. cit., p. 251.
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[...] las imagenes estan atadas a referentes, a temas iconograficos o cosas,
reales del mundo, o bien, alternativamente, que lo que todas las imagenes
pueden hacer es representar otras imagenes, que todas las formas de
representacion (incluido el realismo) son codigos autorreferenciales. La
mayoria de las explicaciones del arte de posguerra basadas en la fotografia
se dividen a uno y otro lado de esta linea: la imagen como referencial o
como simulacral.292

La obra del proyecto es referencial y también autorreferencial como
necesidad discursiva, puesto que la produccion es un ejercicio de mitificacion que
manifiesta una vision particular del mundo en la que existen idolos y criaturas
monstruosas como analogias de la realidad capitalizada e hiperconsumista; de alli
gue en la obra existan personajes de la cultura de masas que forman parte del
entretenimiento, y que dentro de la obra haya alter egos, dado que, el alter ego
permite visualizar el papel y la concepcion del Yo, dentro de la realidad plasmada

en las pinturas.

202 | Foster, El retorno de lo real: La vanguardia a finales de siglo, Madrid, Ediciones Akal, 2001. p. 130.
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Devocion

Fig. 18, Héctor A. Valencia Huesca, Escatologias: “Construccion y devocion de idolos destructores”, pintura al dleo y
acrilico sobre MDF calado, 85x58.5 cm. 2019.

El alter ego del nifio, como simbolo de mi juventud, es el espectador de la
realidad, el ojo vigilante, un nexo que vincula la mirada inocente y llena de
esperanzas del pasado con la conciencia del presente, y el temor hacia el futuro

como posible distopia.

La pintura escatoldgica aborda aspectos negados de la existencia humana
tales como la muerte o lo excrementicio —tanto en sentido figurado como literal—
y los presenta para su escrutinio a través de la materia plastica plasmada en el
lienzo, dando lugar a una confrontacion sensible, ya que lo escatoldgico es

procesado para obtener del mismo una experiencia estética, la cual puede impactar
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y dar lugar a la reflexion, o bien proveer de una dialéctica transformadora en el
mejor de los casos. En este sentido, el abordaje del tema del apocalipsis como
alegoria de una futura realidad potencial puede ser, en funcién de su significado
transgresor, un tema con valiosas oportunidades dialécticas, puesto que, en éste
se reafirma la muerte, se reflexiona sobre la misma a través del mito y se pone en
evidencia la inconciencia sobre su inherencia frente al consumo desmedido
caracteristico del estilo de vida vigente, el cual deja en claro la preocupante sujecion
de una sociedad desnarrativizada, aferrada a ignorar y postergar la muerte para

conseguir los beneficios del rendimiento individual.

La pintura escatoldégica como ya se ha dicho, transgrede al moralismo
colectivo, dado que nos coloca frente a lo repudiado. Este tipo de pintura es justo
un terreno de apertura para el desarrollo dialéctico,?°3 puesto que permite reconocer
los aspectos ominosos o0 perversos de si mismo, posibilitando el
autorreconocimiento y el encumbramiento del individuo hacia otro nivel de

conciencia que impacta en el yo, su practica y lo circundante.

A lo anterior el psicélogo jungiano Sergio Herchcovichz afiade:

Las imagenes que surgen de lo inconsciente permiten, a través del arte o en el d&mbito
terapéutico, elaborar y compensar funciones psiquicas que no sélo son representativas de
instancias reprimidas, sino que son mucho més abarcativas, dado que transforman simbolos
y crean actitudes que, elaboradas por la conciencia, permiten la ampliacién de ésta Ultima
[...], cuando las imégenes ingresan a la conciencia y ésta las asimila, se produce la
integracion entre dos polaridades fundamentales que son lo inconsciente y lo consciente. El
producto de esta integracion, a través de una funcioén psiquica que Jung denominé "funcion
trascendente”, es aquello que en el transcurso de la vida permite el logro de la individuacion
o0 maduracioén psiquica.2%

Si bien es sabido que lo transgresor en su praxis hurga y desmenuza todos
aquellos aspectos ominosos para el moralismo, por lo citado en parrafos anteriores
habria que definir si todos los terrenos han sido abordados mediante la transgresion
y, de ser asi, cuales han sido sus funciones dialécticas en la medida de lo que

Herchcovichz menciona, dado que el encumbramiento hacia otro nivel de

203 pjaléctica es, en la tradicién hegeliana, un proceso de transformacion en el que dos opuestos, tesis y antitesis, se
resuelven en una forma superior o sintesis (DRAE).

204 sergio Herchcovichz, La imaginacion creadora: Aportes de Carl G. Jung a la psicologia actual, Revista Psicoguia, 47,
2006, disponible al 24/07/2016, en: http://www.centrojung.com.ar/aportes_de_cgj_icreadora.html
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conciencia descrito por él sefiala una funcidén importante en las imagenes que bien
podria ser analizada, explotada o replicada en otros ejemplos de transgresion

incluso hoy dia, no sélo a partir de la pintura escatoldgica.

Las imagenes del inconciente surgidas de la experiencia subjetiva del mundo
y plasmadas en el proyecto “Escatologias” son imagenes simbdlicas que, siguiendo
los principios sensibles del ejercicio de mitificacion, remiten a la realidad sin
abordarla en su literalidad, sino ampliando la conciencia sobre la misma tal, como
menciona Herchcovichz. Aunado a lo anterior, a consideracion personal, quiza
dentro del arte tales imagenes plasmadas en la produccion artistica podrian no
solamente quedarse en la obra, sino desentrafiar también otras imagenes
inconscientes posteriormente en los espectadores, llevando a éstos a sus propias

conclusiones.

El papel de la dialéctica en la pintura escatolégica como forma de llevar a la
conciencia aspectos importantes de la realidad es relevante en la actualidad, puesto
que la sociedad humana se encuentra cegada, abstraida en sus imagenes y las
creencias que fomentan, obsesionada con las recompensas y rendimientos de la
ideologia del consumo, encaminada a un vacio de degradacion ambiental, cultural
y social. En este sentido, la dialéctica como posibilidad de maduracion y renovacion
gracias a la confrontacién visual del ejercicio pictérico, podria posibilitar la
ampliacion de la sensibilidad y, a su vez, el pensamiento critico frente a los sucesos

del escenario vigente.

“El arte no ensefa ampliando lecciones, sino ampliando nuestra percepcion

de lo que es posible”.2%

La pintura del proyecto “Escatologias” confronta al individuo con la antitesis
(lo negado) en una serie de ficciones distopicas sobre el futuro posible de la vida;
es mordaz puesto que, al confrontar, es capaz de incidir en la mente de la persona,
dando paso a una respuesta sensible que reverbera en la mente mediante la

reflexion, pasando a transformarse en conocimiento o experiencia sensible; es

205 Anthony Julius, op. cit., p. 33.
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trascendente puesto que el conocimiento o la experiencia derivada puede
proyectarse en el plano fisico a través del pensamiento critico y la accion.

“‘Es al reaccionar ante lo desagradable cuando mas nos descubrimos a
nosotros mismos™%¢ puesto que, como menciona Julius, la confrontacién con lo
ominoso, la otredad o lo escatologico estimula una respuesta profunda en el
caracter del sujeto, que bien puede manifestarse a través de la aversion, el
reconocimiento o la apreciacion; la respuesta varia en funcién a la apertura del

sujeto, su capacidad mental para soportar o tolerar lo divergente.

Los limites otorgan estabilidad y comodidad; en tal sentido, la ignorancia
tiene sus beneficios, no obstante, la pintura escatoldgica, en tanto transgresora,
vuelca los limites y la ignorancia al vacio, los empuja hacia el crisol de lo posible,
donde irradia la iluminacién de la amplitud y lo infinito, es asi como la pintura
escatologica devela “una frontera que es el limite de nosotros mismos”.?%’ Tal
traspaso de la frontera de lo comdn a lo ominoso puede llevar a confrontaciones
capaces de traer consigo revelaciones en virtud de la maduracion de los seres

humanos y la comprension de la realidad.

En cuanto a los planos semibticos del proyecto “Escatologias”, donde
sintacticamente
—sintaxis— la propuesta pictérica entremezcla tratamientos similares distinguibles
en la morfologia de casi todas las obras que componen el proyecto, profundizando
en los atributos de ésta, en la obra de “Escatologias” se recurre de forma
generalizada y continua a los contrastes crométicos y tonales, efectos que, aunados
al gesto pictorico y la inclusién de la linea como procedimiento de expresion grafica,
posibilita al dibujo y la insercién de cédigos duros?°® —textos—, lo cual permite, a

su vez, la convivencia de distintos tipos de iconografias en el ecosistema visual,

206 1pjg., p. 190.

207 anthony Julius, op. cit., p. 190.

208 «[_] cédigo duro (en extremo) es aquél en el que el signo presenta una segmentacion precisa en sus unidades

expresivas, el contenido resulta igualmente nitido y la relacién entre ambos es estable, dando lugar a mayores certezas
en la comunicacidén y ausencia de polisemia o multiple interpretacién.” Algunos ejemplos son los signos linglisticos, las
sefialéticas de trafico y proteccion civil, los emaojis, clave morse, entre otros, los cuales son motivos con significados
inamovibles aceptados socialmente, véase. José Saborit Alberto, op. cit., p. 80.
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tratamientos visuales variados, que en algunos casos pasan del esbozo y el
simplismo caricaturesco, al realismo, todo esto unificado finalmente en un

tratamiento que simula al collage.

Apoyado por el uso a discrecion de la luz en cada figura, asi como en la
superposicion y el corte contrastante de los signos iconicos, el falso collage de la
obra también contiene una gran cantidad de signos plasticos y cédigos blandos?®®
—formas indefinidas— éstos facilitan el corte del ecosistema visual mediante los
contrastes cromaticos que permiten la apreciacion de cierta expresividad; en cuanto
al horizonte semantico de la obra, éste Opera apoyado de la sintaxis del
metalenguaje expresado en la obra y consta, predominantemente, de iconos o
signos caracterizadores?'° los cuales denotan cosas, como es el caso de los alter
€gos, en su mayoria provenientes de fotografias, los retratos, los emoijis, los
memes, los animales como los gatos etc., y, en raros casos, la presencia de signos

indexicos como flechas de direccion.?!1

La caracterizaciéon de la produccién inclinada al barroco no sélo por la
saturacion de elementos, sino también por la frecuente apoteosis de las escenas
presentadas, busca la deificaciéon de los personajes plasmados con la intencion
connotativa de nivelar lo terrenal con lo ultraterreno, como una forma de simbolizar

y comparar el poder terrenal con la omnipotencia divina.

209 1] codigo blando (en extremo) [...] aquél en el que el signo presenta una delimitacién imprecisa de sus unidades

expresivas, el contenido resulta vago y la relacion entre ambos es inestable, dando lugar a altos niveles de polisemia y
ambigiiedad [...].” Algunos ejemplos pueden ser los simbolos, las imagenes y en el caso de las imagenes pictdricas, sus
formas, colores, asi como gestos matéricos. fdem.

210 “yn signo caracterizador [...] caracteriza lo que puede denotar. Un signo de este tipo puede lograr ese resultado

mostrando en si mismo las propiedades que un objeto debe tener para ser denotado por él, y en este caso el signo
caracterizador es un icono; caso de no suceder asi, el signo caracterizador puede denominarse un simbolo. Una fotografia,
un mapa estelar, un modelo, un diagrama quimico son iconos, mientas que la palabra «fotografia», los nombres de las
estrellas y los elementos quimicos son simbolos”. Charles Morris, Fundamentos de la teoria de los signos, Barcelona,
Paidds, 1985, pp. 59-60

2111..] el signo designa en cualquier momento aquello que se sefiala. En general, un signo indéxico designa aquello hacia
lo que dirige la atencion. Un signo indéxico no caracteriza lo que denota (excepto para indicar aproximadamente las
coordenadas espacio-temporales) y no ha de ser similar a lo que denota. Ibid., p. 59.
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Fig. 19, Héctor A. Valencia Huesca, La gran mortandad, pintura al éleo y acrilico sobre MDF calado, 84 X 58.5 cm.
2019.

La pintura de “Escatologias” trae consigo la posibilidad de contemplar lo
abyecto a través de la metafora, sin mostrar la violencia, la muerte o lo
excrementicio de la realidad de forma literal. La exaltacion dramatica de las escenas
plasmadas sobre el lienzo es clave en este sentido, puesto que facilita la
comprensién de la preocupacién discursiva, es decir, la connotacién apocaliptica
de la obra que trata de la enfermedad, el caos y el eventual castigo de la

humanidad, como consecuencia de su orden cultural e ideoldgico.

La transgresién, como ya se ha mencionado, es un ejercicio oportuno
todavia en este tiempo para abordar la realidad, ya que la transgresion, como
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confrontacion estética, puede posibilitar la reflexion acerca del escenario

escatoldgico derivado del hiperconsumo.

Vale la pena seguir recurriendo el arte transgresor para expresar discursos
artisticos, sin embargo, para ello es importante desarrollar propuestas efectivas vy,
en tal sentido, habria que reflexionar el papel de lo transgresor en la actualidad, ya
gue sus limitantes vigentes ya no son la censura ni el moralismo,?'? sino mas bien
la anulacion de sus efectos sensibles a causa de su mediatizacion y explotacion
como objeto de consumo exoético y entretenimiento dentro de la industria
hiperconsumista que impera; como ejemplo de lo anterior se puede hacer referencia
al caso del Underground,?'® un movimiento cultural que se mantuvo vivo hasta la
llegada del internet y que progresivamente fue absorbido por la industria del

consumo gracias a la hiperconectividad.?'#

Aligual que el underground, el arte transgresor, hoy dia se encuentra minado
en cierta medida como objeto exdtico para el aparato de consumo, afectandose sus
cualidades criticas y dialécticas, lo que produce una multiplicidad de discursos que
replican formulas transgresoras anacronicas, carentes de impacto sensible hoy dia,
segun Julius, muchas veces sin direccion especifica.

En torno al mainstream, el arte transgresor, por su naturaleza contracultural,
no ha sido completamente asimilado como para verse adscrito dentro de algun
producto o servicio, como vendria a ser el caso del Pop Art o el Op Art, los cuales
si que han sido digeridos una y otra vez por la cultura de masas a través del disefio

industrial y textil.

212 pyesto que el exceso de positividad de este tiempo ha pluralizado los discursos desde distinta indole.

213 En el dmbito de la cultura, el término designa los movimientos contraculturales que se consideran alternativos,
contrarios o ajenos a la cultura principal (mainstream). Véase Rubén Calvo, Ensayo “psicodélico” sobre el underground
(octubre de 2014). Subterraneowebzine, Espafia, disponible al 24/11/2020, en:
https://subterraneowebzine.com/ensayo-psicodelico-sobre-el-underground/

214series y filmes de Netflix y Amazon citan y adaptan obras consideradas parte del underground para su
capitalizacion y explotacién dentro de la cultura de masas; Algunos ejemplos son Lovecraft country, serie que
cita la obra de H.P. Lovecraft o Brave new world, serie que adapta la obra de Aldous Huxley conocida en
espafiol como Un Mundo Feliz.
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El arte transgresor o inmoral;?® es “un arte solitario, aislado, que atrae sobre

todo a las sensibilidades disidentes o anticonformistas”,?® un arte que alienta a los

apocalipticos mas que a los integrados, es un arte que sin énfasis en la pretension

que busca la verdad, rechazando los placebos sociales de una cultura malograda

gue mediante su técnica y su aparato de sustento voraz, se encamina dia con dia

a su colapso.

Hasta alrededor de mediados del siglo XIX [...] se esperaba que el arte nos
distrajera de nuestro sufrimiento o que nos consolara. Sin embargo, a partir
de entonces, el arte ha tendido mas bien a consternarnos, o a devolvernos
a nuestro sufrimiento. Es un arte que no alivia, sino que causa dolor. Expone
nuestras ideas preconcebidas, nuestra dependencia de las férmulas,
nuestra tendencia a conformarnos con los procesos mentales mas
habituales.?'”

La extrafieza y lo distinto manifestado en la transgresion suele ser también

el lugar de lo divergente y lo divergente es la brecha del cambio, un camino

abrumador que la mayoria no se atreve a cruzar por mantener y procurar la

comodidad de lo conocido y aceptado.

[...] si bien el trabajo nos libera de determinada clase de subordinacién, nos
somete a otro tipo. Estamos atrapados en un trabajo productivo que no
acaba nunca. Asi que necesitamos de vez en cuando, liberarnos [...]. Eso
explica la necesidad de transgredir el tabu. Esta transgresién es un retorno
a la existencia animal, donde se desconoce el trabajo, asi como una
reafirmacién de la soberania sobre la vida comunitaria, donde el trabajo es
obligatorio.2!8

La practica transgresora emerge del espiritu libertario, esa necesidad, como

menciona Julius, de ‘“liberarnos trasgrediendo al tabu”, como una respuesta

humana a la opresion, asi como al malestar o al dolor que se despliegan de la

realidad; el acto transgresor, en ese sentido, se vuelve una necesidad vital puesto

gue no solo es un acto de protesta, sino también un balsamo que aminora la tension

de la vida oprimida.

215 consideracion de Julius hacia el arte transgresor.

216 Anthony Julius, op. cit., p. 197.

217 anthony Julius, op. cit., p. 33.

218 1pid., p. 22.
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3.3 REVELACIONES: apertura y desarrollo inicial

El arte nace de un contexto histérico, lo refleja, promueve su evolucién?®
Si bien el objetivo del proyecto “Escatologias” ha sido el de reflexionar la muerte y
lo abyecto del hiperconsumo a partir de la mitificacion y el encumbramiento de
imagenes transgresoras vinculadas a significados que critican la realidad vigente,
no obstante, a lo largo del desarrollo del proyecto se ha llegado a conclusiones que
han nutrido y reforzado la postura ideoldgica, asi como la busqueda estética,

llevando al proyecto a un desarrollo mas especifico.

La prosperidad de la vida depende de la muerte, certeza universal que se
hace visible en la naturaleza, manifestandose a través del ciclo de la vida, donde
todos los seres vivos, al morir, proveen de nutrientes la tierra, la cual mediante su
fertilidad preparara las condiciones fértiles necesarias para el renacimiento de la

vida en un ciclo de perpetua resiliencia.

La resiliencia de la vida es también la resiliencia expresada en bastantes
mitos hallados a lo largo de la historia humana, el mitologema del “Apocalipsis de
San Juan” o “Libro de las Revelaciones” es uno de ellos; mencionado en apartados
anteriores, el mito hace referencia a la resiliencia puesto que, como se menciond
en el capitulo |, su propoésito fue regocijar con fe y esperanza a los cristianos
oprimidos, proclamando el advenimiento de un nuevo orden celestial; en tal sentido,
la acepcion del mito del apocalipsis no es esencialmente negativa, dado que los
sucesos narrados dentro del mito hablan de una renovacion de la vida condicionada

por su resistencia a las tentaciones y su fe en Dios.

A partir de lo anterior, dentro de la produccion del proyecto “Escatologias”,
tal connotacidn estética del mito ve en la muerte un proceso resiliente, donde se
apela al renacimiento y a la continuidad, lo que también ha dado origen y apertura

al proyecto “Revelaciones”.

219Umberto Eco, Obra abierta, Origen Planeta, México, 1985, p. 29.
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El proyecto “Revelaciones” es, dentro de la presente investigacion, un
desarrollo inicial de mitificacion de la realidad que, a través de la resignificacion
retdrica del mitologema del “Apocalipsis de San Juan,” busca fijar un mensaje de

reflexion de la realidad contemporanea, alineado a los contenidos del mito.

En “Revelaciones” se narrativiza de forma mas concreta la postura critica y
sensible sobre la realidad escatologica, ya que empata y consolida las creencias
esbozadas previamente en “Escatologias” mediante versiculos y pardbolas del mito

del Apocalipsis de San Juan.

La sensibilidad hacia el mito y, por supuesto, a los temas escatoldgicos
mediante su estudio en la investigacién, aunada a la produccion artistica, ha
encaminado al ejercicio pictérico a la resignificacion del mitologema del Apocalipsis
de San Juan, por su pertinencia temporal®?® y como una forma de concretar la

propuesta estética planteada en “Escatologias”.

Joshep Campbell menciona que los mitos diseminan ensefianzas y
aprendizajes que, en una perspectiva jungiana, vuelcan en lo arquetipico y que auln
en nuestros dias pueden citarse para orientar el andar cotidiano, o bien para
discurrir en torno a algiin tema determinado,??! y esto quiza es posible gracias a
gue la funcion explicativa de los mitos es aln hoy sumamente practica, dado que
sus significados son, en muchos casos, facilmente entendibles, ademas de que los
mitos son dinamicos, dado que sus ensefianzas no tienen condicionantes
temporales, puesto que sus contenidos muchas veces estan vinculados a canones
culturales o conductuales que se repiten a lo largo del tiempo y que manifiestan una

relacion de similitud alegorica con la realidad.

Los mitos son importantes aun hoy dia, tal como se explico al inicio de la

presente investigacion, puesto que éstos aun pueden hacernos ver nuestra

220 como se ha mencionado a lo largo de la investigacién, la contaminacion, la desigualdad y las pandemias son efectos
negativos de la sociedad hiperconsumista contemporanea y, a su vez, sefiales que nutren un ambiente y pensamiento
apocaliptico.

221 ygase Joshep Campbell, op. cit., p. 17.
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condicion desde un enfoque critico guiado por la lupa sensible y poética de la

retorica:

El mito de Prometeo puede reinterpretarse considerandolo una escena del aparato
psiquico del sujeto de rendimiento contemporaneo, que se violenta a si mismo, que
esta en guerra consigo mismo. En realidad, el sujeto de rendimiento, que se cree
en libertad, se halla tan encadenado como Prometeo. El aguila que devora su
higado en constante crecimiento es su alter ego, con el cual esta en guerra. Asi
visto, la relacién de Prometeo y el aguila es una relacién consigo mismo, una
relacién de autoexplotacion. El dolor del higado, que en si es indoloro, es el
cansancio. De esta manera, Prometeo, como sujeto de autoexplotacion, se vuelve
presa de un cansancio infinito. Es la figura originaria de la sociedad del cansancio.???

En el capitulo nombrado “El Prometeo cansado” de La sociedad del
cansancio, Byung Chul Han se apropia de la retérica y los elementos simbolicos del
mito de Prometeo para trasladarlos al contexto contemporaneo en funcién de una
critica a la condicion actual de la humanidad; segun el autor, la humanidad se
encuentra doblegada y violentada por si misma, al servicio de lo que el autor llama
“el rendimiento”.?? En el Prometeo de Byung, el mito se ve revitalizado puesto que
su estructura conceptual se “reactiva” y opera de nueva cuenta para la reflexion y
entendimiento de una problematica vigente, en este caso, la esclavitud y sufrimiento
de la humanidad a merced de una cultura enajenada al rendimiento, es decir al

trabajo y la generacion de capital.

Tal reactivacion revitaliza al mito en su utilidad mediética, con la aplicacién
de sus codigos retdricos a sucesos o eventos cotidianos. Ejemplos adicionales al
de Prometeo se encuentran en la moraleja del mito de icaro, quien, por vanidad e
imprudencia, volé muy cerca del Sol y se quemo las alas, o también el mito de
Narciso —del cual proviene el adjetivo narcisista— quien se enamoro de su reflejo
en el agua y termin6é ahogandose por el exceso de devocion hacia si mismo; por
tanto, los mitos no s6lo son historias fantésticas para el deleite de la imaginacion,

sino también expresiones poéticas para repensar los sucesos y el obrar cotidiano.

En el ramo de las artes plasticas, la insercion del mito como estrategia de

comunicacion de descubrimientos reveladores de la realidad, funciona

222 Byung, Chul Han, La sociedad del cansancio, Barcelona, Herder, 2012, p. 6.

223 g| “rendimiento” o la “sociedad del rendimiento” es un concepto abordado y desarrollado en apartados anteriores.
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directamente en la conformacion de ficciones, las cuales permiten visualizar una
realidad alineada a la retérica de los mitos. La obra de Sandow Birk es un ejemplo
de lo anterior, dado que, pese a no abordar estrictamente un mito, retoma una obra
que en su desarrollo hace referencia a figuras mitica: la epopeya conocida como la
Divina comedia de Dante Alighieri, es una obra potente que adaptada a la pintura
de Birk, quien mediante un ejercicio de sustitucion y alteracion de la semantica
original de la obra, expone una critica dirigida a la cultura norteamericana
contemporédnea, esto para reflexionar sobre su voragine capitalista y consumista
empapada de desigualdad, asi como sobre sus problemas politicos y sociales,

bastante vigentes aln en nuestros dias.

Fig. 20, Sandow Birk, "Dante and Virgil", 6leo sobre lienzo, 109.22x 137.16 cm 2007.
Extraido de: https://sandowbirk.com/divine-comedy

Por tanto, la apropiacién y resignificacion del “Apocalipsis de San Juan” es
una estrategia de comunicacion pertinente no soélo en beneficio de la expresion de
los contenidos y la propuesta estética del proyecto, sino también como un ejercicio
de revitalizacion del mito a través de su citaciébn y oportuna vinculacion con la
realidad escatoldgica que acontece, haciendo de nueva cuenta al mito un material
atil para identificar y discernir problematicas actuales de relevancia vital, la

ideologia de hiperconsumo en este caso.

El mito del “Apocalipsis de San Juan” como objeto referencial y de expresion

que nutre la retorica visual de la pintura en el proyecto “Revelaciones”, ha sido ideal
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para abordar las inquietudes tematicas y discursivas orientadas a la escatologia
dentro de la practica pictorica, puesto que, como se menciono en el primer capitulo,
el mito del apocalipsis tiene signos e imagenes de fuerte carga simbdlica, que
gracias a la interpretacion historicista explicada en capitulos anteriores, pueden ser

asociados con los eventos escatoldégicos?? vigentes.

Desde la doctrina idealista,??® la resignificacion del mito en la produccién
pictérica del proyecto “Revelaciones” se desempefia como un descubrimiento
alegdrico de la realidad, donde se hace referencia a la probleméatica del
hiperconsumo a través de imagenes y reinterpretacion de iconos; tal produccion de
revelaciones en el ejercicio pictérico aspira a contrarrestar la ilusion??® de la
ideologia del hiperconsumo, dimensionando la relevancia y el poder de tal
problematica mediante la pintura, asumiéndole —al igual que la tradicién mitolégica
en la antigledad— como un fendmeno abstracto, el cual, al igual que los
fendmenos de la antigliedad, requiere ser entendido y expresado a través de la

retdrica posible manifestada en el arte visual.

La ilusién que mana de la ideologia del hiperconsumo breza??’ la conciencia
del mundo en nuestros dias; mediante el sentido de la doctrina idealista, en
“Revelaciones” se busca advertir sobre aquellos peligros espirituales y fisicos a los
gue los seres humanos nos encontramos expuestos gracias a tal ilusion,
representando la lucha, el caos y lo abyecto en la obra haciendo uso de una retdérica

visual estrechamente ligada a la ficcion.

224 | 3 muerte de la tierra a partir de la degradacién ambiental y la proliferacion de enfermedades como el virus SARS
CoV-2

225 Este sistema de interpretacién postula que el objetivo del libro no es instruir a la iglesia acerca del futuro, ni predecir
sucesos futuros especificos, sino mds bien ensefiar principios espirituales fundamentales. El objetivo del libro es el de
ensefiarnos la historia espiritual de la iglesia de Cristo, advertirnos de aquellos peligros espirituales a los que estamos
sujetos, describir la gran lucha contra el mal, y consolarnos con la seguridad del triunfo final sobre los poderes de las
tinieblas.

Si bien todo esto es verdad ya que el libro contiene principios espirituales ademds de un mensaje de consuelo en la
seguridad que nos da el triunfo final de Cristo, el libro de por si contradice este punto de vista que afirma que no revela
el futuro profético. Gustavo Lopez, “Las escuelas de interpretacién del Apocalipsis”. En Conozca.org, disponible al
30/12/2020 en: http://conozca.org/?p=1642

226 | 3 jlusién es la ideologia del hiperconsumo de la cual ya se ha hablado en capitulos anteriores.
227 Tr. poét. Acunar a alguien o mecer algo. DRAE.
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El proyecto “Revelaciones”, como definicion y desarrollo del proyecto
“Escatologias”, concreta el discurso sobre la muerte y el fin del mundo a través de

la adaptacién del mito del apocalipsis citado grosso modo.

Orientado a complejizar la tesis de “Escatologias,” el proyecto “Revelaciones
fija una certeza discursiva y estética, usando los elementos sensibles del mito,??®
empalmando mito y realidad en la pintura para el discernimiento de la realidad
misma, mediante la narrativizacion posterior de ésta, y brinda asi una lectura

sensible y alegodrica.

La decision de replantear y adaptar el mito del apocalipsis para dar lugar a
una critica y reflexion sobre el contexto escatolégico actual, es una forma de
narrativizar la realidad en torno al discurso apocaliptico abordado en la obra que
antecedid al proyecto “Revelaciones”, puesto que, las eventualidades negativas,
como el cambio climatico, el agotamiento de los recursos o las enfermedades
provenientes de virus como el SARS CoV-2, sugieren que vivimos el preludio de un
periodo apocaliptico, el cual no se manifiesta exclusivamente como muerte, sino
ante todo como una revelacion, que nos muestra las consecuencias reales de la
accion colectiva de la humanidad; en tal sentido, no es incongruente o superfluo
que el arte y, en especifico, la pintura refiera tal periodo a través de un caracter
funebre o cadtico expresado en sus formas, colores e imagenes, puesto que es
necesario nombrar el suceso, dado que, aguello que no se nombra, no existe, y

permanece como un cancer progresivo a las sombras.

La obra del proyecto “Revelaciones” plantea en la imagen —pictorica y
grafica—la reflexion acerca de lo hasta ahora se ha abordado en la investigacion;
en la produccioén, la resignificacion y adaptaciéon de imagenes de la cultura de
masas como el meme, en connivencia con imagenes ya de por si deificadas por la
historia, presentes en efigies y monumentos, es una forma de mitificar, reflexionar
y abordar la escena escatoldogica actual emergente del poder de la imagen

interconectada al hiperconsumo, dado que, al transgredir la imagen, cambiando su

228 Expresiones retéricas, tales como versiculos, parabolas, personajes mitoldgicos, entre otros.
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morfologia 0 acompafnandola de otros iconos, se altera el significado de la misma,
produciéndose una inquietud o cuestionamiento que invita a descifrar el significado

nuevo depositado en la misma.

El significado nuevo depende del analisis de la imagen tanto en su
denotacién, como en su connotacion, dado que la imagen alterada ha sido
mitificada, colocada al nivel de lo divino a partir de su connivencia con imagenes

simbdlicas vinculadas a mitos y significados sagrados o embleméticos.

Fig. 21, Héctor A. Valencia, Los hijos de la violencia reclaman su lugar en la eternidad (Armagedon), Acrilico y
sublimacion sobre tela montada en MDF calado, 103 x 68 cm. 2020.

La obra titulada “Los hijos de la violencia reclaman su lugar en la eternidad”
es un ejemplo de lo comentado en el parrafo anterior. La obra es una paréfrasis
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metonimica que sintetiza la idea del Armagedon a través de la composicion
escultdrica titulada “La resistencia”, de Antoine Etex; la obra de Etex fue escogida
por su origen bélico que, al igual que la connotacion del Armagedon en el Libro de
las Revelaciones, la escena muestra una imagen casi arquetipica de la lucha o

accion humana encabezada por un poder celestial.

La presencia de un ser celestial encabezando alguna causa mortal es
frecuentemente un simbolo que ratifica el valor de la causa humana, dignificando y
reafirmando la virtud de la lucha o voluntad individual o colectiva sobre otras
causas; en el Apocalipsis de San Juan, la batalla del Armagedon anuncia la ultima
contienda de las fuerzas del bien contra el mal, donde los aliados de Dios —
humanos y angeles— se enfrentan contra los aliados de Lucifer —humanos
pecadores y criaturas demoniacas—; tal enfrentamiento se describe en el mito
como un suceso implacable, de gran dramatismo, por tanto, la resignificacion de
“La Resistencia” de Etex ha sido atinada para abordar el Armagedon, dado que la
composicién de la obra manifiesta la emotividad y epicidad digna de la escena

narrada en el mito.

Por otro lado, el ejercicio de sustitucion de la semantica original de la obra
de Etex, se acentla a través de la alteracion de los signos iconicos —Ilos
personajes— Y la insercion de codigos duros como los numeros o los textos, los
cuales sirven como codigos de acceso de una nueva lectura, permitiendo visualizar
la pardbola?® que otorga sentido connotativo a la obra: “Los hijos de la violencia
reclaman su lugar en la eternidad..., madre... madre de Dios, salvanos de
nosotros”. La parabola introduce una atmésfera que inserta dramatismo y refuerza
la retdrica apocaliptica de la obra, la cual, aunada a la expresividad visual de la

escena, da lugar a una significativa experiencia estética.

229Narracién de un suceso fingido de que se deduce, por comparacién o semejanza, deuna verdad importante o una en
seflanza moral. La pardbola designa una forma literaria que consiste en un relato figurado del cual, por analogia o
semejanza, se deriva una ensefianza relativa a un tema que no es el explicito. Es, en esencia, un relato simbdlico o una
comparacion basada en una observacion verosimil. Véase la web de Siervas de los Corazones Traspasados de Jesus y
Maria, disponible al 12/01/2021
en: https://web.archive.org/web/20121020025633/http://www.corazones.org/diccionario/parabola.htm
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El reconocimiento simbolico de la disfuncion que predomina en la sociedad
actual —el caos, la vida, la muerte asi como las fuerzas y antagonismos vigentes—
es necesario, puesto que permite fijar certeza de la existencia de las problematicas
y los fendmenos cripticos y funestos que acontecen en la realidad; la observacion
sensible expresada a través del pensamiento mitologico puede ser capaz de
fomentar una impresion sensible sobre el periodo escatologico actual —al igual que
el mitologema de las revelaciones de San Juan, el cual sirvid para fortalecer la moral
de la fe bajo la opresion romana— capaz de conducir a una reflexion critica que,

eventualmente, forje un desarrollo dialéctico.

Por otro lado, dentro de la produccién, en la direccion semantica y
connotativa, la practica artistica se desarrolla bajo la influencia de dos escuelas de
interpretacion, el historicismo y el idealismo, expandiéndose, a su vez, al estudio y
relacion de conceptos psicoanaliticos vy filosoficos, tales como la hiperrealidad de
Jean Baudrillard, el poder inteligente de Byung Chul Han o el soft power de Joseph
Nye.

Gracias a la investigacion se ha logrado amasar certeza tedrica y conceptual,
la cual ha conformado un aparato critico que ha dotado de semantica y direccion a
la obra, defendiendo su existencia y pertinencia temporal, permitiendo a la labor
artistica desarrollarse de forma critica y congruente; de ahi que el replanteamiento
de escenas del mito de San Juan en la pintura y la grafica del proyecto den lugar a
fuertes composiciones, asi como a parabolas atinadas, las cuales, plasmadas entre
los signos icénicos y plasticos de la pintura, fortalecen la connotacion y la estética

de la obra.

Por otro lado, en cuanto al sustento teérico del proyecto, éste ha sido
realmente valioso, dado que ha apoyado con fundamentos la preocupacion y el
sentir sobre la realidad, exponiendo conceptos y razonamientos que permiten el

discernimiento del periodo hiperconsumista actual y sus fenbmenos.

La practica artistica en “Escatologias” y “Revelaciones”, conforme a las

teorias estudiadas en la investigacion, se ha orientado en esbozar tales contenidos
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en la obra artistica, como parte de una responsabilidad comunicativa, dado que las
problematicas abordadas en el texto existen, y es importante exponerlas para tener

conocimiento de éstas y generar razonamientos criticos.

El poder de la expresion artistica, en este sentido, es valioso, ya que puede
ser capaz de sembrar la semilla de la transformacion a través del despertar del
sentido critico, en tanto la obra de arte logre la inmersion del individuo en sus
elementos estéticos. Si bien el poder del arte no tiene los alcances de la coercion
o la manipulacién, como la actual mercadotecnia del hiperconsumo, sus efectos
sensibles pueden lograr una trascendencia en el pensamiento mucho mayor,
resultado de la conmocién o la emotividad despertada por la obra, dado que en la
virtud poética de como se transmiten las ideas y en la virtud de lo sensible radica

Su impacto y perpetuacion en la memoria.

Més que hacer teorias, lo que interesa hoy es la practica de nuestra
sensibilidad, pero debe tenerse siempre presente que tanto como de la
préactica de la sensibilidad del creador, se trata aqui también de defender la
libertad de poder sentir que le es debida al contemplador, es decir, a la
sociedad toda.?30

Como Tapies menciona, no solo se trata de teorizar sin mas; la libertad de
poder sentir es la libertad que se defiende al tiempo que se genera la solidez
conceptual y teorica de las propuestas artisticas, la dignificacion del ejercicio
creador y la facultad del sentir del espectador frente a un mundo hiperconsumista,
materialista y racional es la protesta del alma que apela a la humanidad de la
sociedad; por tal razon es importante la defensa de lo sensible, del poder del arte
mediante la seriedad del discurso y la teoria adscrito hoy dia con méas énfasis sobre
los ejercicios artisticos, puesto que el arte?3! es el bastion de la sensibilidad y la
empatia hacia lo circundante que, si bien ante la ignorancia colectiva “carece” de
funciones practicas para la sociedad, permite la vinculacion sensible con la realidad,

y esto es una verdad irrefutable.

230 Tapies, Antoni, La prdctica del arte, Barcelona, Editorial Ariel, 1973, p. 10.
231 El arte en general, como el teatro, la danza, la musica, etc., no sélo las artes visuales.
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Como ejemplo de lo anterior estan los vestigios arqueoldgicos, las pinturas
rupestres y su relacién con la cazay lo ritual, los idolos como una forma de mitificar
el entorno natural para tener cierta injerencia sobre sus fendmenos; los cédices o
las efigies como formas de registrar fracciones del orden y la realidad e inclusive
las construcciones. Hoy dia es sabido que la arquitectura, no sélo habia sido
empleada de modo funcional, sino también como un ejercicio focalizado en estudiar
la forma sensible de habitar el medio, mediante propuestas de construccion
altamente inmersivas como la arquitectura eclesiastica del Renacimiento, que
consta de cupulas, las cuales tienen como objetivo generar una resonancia en el
espacio dando lugar a un ambiente mistico y espiritual.?>?> Otro ejemplo bajo esta
misma linea se encuentra en la arquitectura emocional, la cual procura la
inmersividad y la espiritualidad;?3® todos éstos son ejemplos de vinculacién de la
practica artistica con el medio, resultado de una implicaciéon de lo sensible como
factor importante en la lectura de la realidad, que se traslada de lo sensible a lo
racional en otros ejemplos como la ingenieria, la cual tiene sus bases en la
observacion sensible; muestras de esto son los codices que antecedieron al dibujo
técnico en la labor de Da Vinci o Bernini, quienes a partir de la observacion sensible

y el escudrifiamiento de su entorno idearon sus estructuras y maquinas.

El artista no puede olvidar que el grado de eficacia de su creacion va ligado
al estado psicolégico de la sociedad en que esta creacién ve la luz. La
emotividad de la obra serd mas o menos intensa, y en esto radica lo que le
da un valor de actualidad mas o menos grande, en la mayor o menor
habilidad del artista para desarrollar unas ideas determinadas en el
momento mAas propicio.234

232 « 3 cGpula en los templos tiene la funcién mas importante: la division interior, fisica, psicolégica y mistica. El origen

de la cupula y la béveda se ubica en Asia Menor, probablemente en Mesopotamia y Persia. No se tiene evidencia fisica
de su existencia. Donde la montafia era la fuente del poder sobrehumano, se construyeron montafas artificiales para
representar la relacién entre el cielo y la tierra; la materializacion de esta idea fue la cipula como simbolo intermediario
entre ambas, relacionandolas a su vez con el infinito”. Véase Maria Del Rayo Veldzquez, “El origen de la cupula como
simbolo en la arquitectura”, foroalfa.org, disponible al 14/01/2021 en: https://foroalfa.org/articulos/el-origen-de-la-
cupula-como-simbolo-en-la-arquitectura

233 Bauhaus magazine, Arquitectura emocional (diciembre 2012), Bauhausmag.wordpress.com, disponible al 14/01/2021
en: https://bauhausmag.wordpress.com/2012/12/29/arquitectura-
emocional/#:~:text=La%20arquitectura%20emocional%20se%20da,Mathias%20Goeritz%20y%20Ricardo%20Legorreta.

234 Antoni Tapies, op. cit., p. 20.
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La dignificaciéon asi como el poder del arte no sélo estan condicionados
exclusivamente a su fundamentacion, sino también a su pertinencia histérica, tal
como Tapies menciona; pertinencia que puede verse facilitada o avalada por su
facil mediaticidad o aprovechamiento dentro de ciertos sectores;?* tal es el caso
de la obra de Warhol, artista del Pop Art que gozé de gran proyeccion en su tiempo,
gracias a la compatibilidad de su ejercicio con su temporalidad donde,
estrechamente ligada al consumismo, el materialismo y la cultura popular, la

practica del artifice se orill6 a la apropiacion de imagenes e iconos del mainstream.

Siguiendo las pautas de adecuacion, el proyecto “Revelaciones” es
pertinente, ya que el siglo XXI es un periodo apocaliptico;23¢ al igual que en la obra
de Warhol, el proyecto “Revelaciones” plantea abordar la escena actual con
imagenes e iconos vigentes, no obstante, a diferencia del Pop art, el desarrollo
estético de “Revelaciones” no plantea simular u homologar el hiperconsumo, sino
mas bien representarlo de forma alegdrica a través de la ficcidon y la mitificacion de
lo terrenal —la muerte y el caos subyacente al propio hiperconsumo—.

Por lo tanto, la tendencia escatolégica de las imagenes en el proyecto
“Revelaciones” no es fortuita, y por tal motivo se apoya en la cita de imagenes del
libro del Apocalipsis de San Juan como una referencia creativa, asi como un

antecedente catartico®®*’y canoénico para el proyecto.

El arte es una fuente de conocimiento, como la ciencia, la filosofia, etc., y la
gran lucha emprendida por el hombre para ir ajustando su concepto de la
realidad, que es lo que le enaltece y le hace libre, no puede prosperar si
manipulamos ideas que ya han sido concebidas y realizadas anteriormente.
Las formas caducadas no pueden aportar ideas actuales. Si las formas no
son capaces de herir a la sociedad que las recibe, de irritarla, de inclinarla
a la meditacion, de hacerle ver que esta atrasada, si no son un revulsivo, no
son una obra de arte auténtica. Delante de una verdadera obra de arte, el
espectador ha de sentirse obligado a hacer examen de concienciay a poner
al dia sus antiguas concepciones. El artista le ha de hacer comprender que

235« 1vya no puede decirse que dependa exclusivamente de su arte. El artista podra provocar siempre cierto trastorno

en un sector restringido del publico, pero jamas en uno grande, que es lo interesante, si hoy no colabora en la tarea la
buena voluntad de quienes también desean provocarlo: organizadores de exposicidn, criticos, periodistas, directores de
periédicos...”. Tapies, Antoni, op. cit., p. 11.

236 A consideracion particular, estd por demdas mencionar que lo dicho es irrefutable, dado que la contaminacion, la
desigualdad y las enfermedades son hechos altamente mediatizados en el presente siglo.

237 pyrificacion, liberacién o transformacion interior suscitadas por una experiencia vital profunda. DRAE.
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su mundo era estrecho y le ha de abrir nuevas perspectivas. Esto es: llevar
a cabo una auténtica obra humanista.238

Aperturar la conciencia colectiva a través de la obra artistica es muy
probablemente un logro utopico, sin embargo, puede ser una posibilidad en tanto
se logre la preparacion mental y sensible de la sociedad frente a los discursos

artisticos.

Actualmente existe resistencia a los codigos y mensajes del arte, resistencia
fortalecida cada vez mas por las imagenes y contenidos?® del aparato de consumo
a los que la humanidad tiene acceso cotidianamente gracias al mass media; tal
resistencia, reflejada en la insensibilidad colectiva, producto de mentes saturadas
de estimulos e imagenes ultra procesadas, genera la inefectividad de los

contenidos del arte, los cuales demandan analisis y contemplacion.

No obstante, a criterio personal, considero que en el arte y, por supuesto, en
la pintura, se pueden trabajar aun estrategias de comunicacion y discursos que, Si
bien no desplazaran al mass media en su dimension comunicativa, si nutriran de
contenidos que servirdn para hacernos reflexionar nuestros pasos en la tierra y

nuestra existencia.

Abordar el mito del apocalipsis para referir la problematica escatoldgica
expuesta en el proyecto "Revelaciones" es una forma pertinente y poética de tratar
el tema del hiperconsumo, puesto que el hiperconsumo y su ideologia nos han
llevado al contexto vigente; replantear el mito del apocalipsis para definir y mitificar
la escena actual es una forma potente de conectar con la sensibilidad colectiva al
evocar un mito de conocimiento general, proveniente de la fe mas expandida y

conocida por la humanidad, la religién catdlica.

Lacan define lo traumético como un encuentro fallido con lo real. En cuanto
fallido, lo real no puede ser representado; Unicamente puede ser repetido,
de hecho, debe ser repetido. «Wiederhoien». Escribe Lacan en referencia
etimoldgica a Freud sobre la repeticién, es Reprodnzieven; la repeticion no
es reproduccion. Esto puede pasar también por epitome de mi argumento:

238 Antoni Tapies, op. cit., p. 20.

237 La nota roja, la normalizacioén y espectacularizacién de la violencia y el dolor, la hiperproduccién y la simulacién, lo
hiperreal de diversos contenidos y estimulos nos hace menos sensibles a la realidad y otras formas de apreciacion de la
misma como el arte o la lectura.
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la repeticién en Warhol no es reproduccién en el sentido de representacion
(de un referente) o simulacion (de una imagen pura, un significante
desvinculado), Mas bien, la repeticién sirve para tamizar lo real entendido
como traumético.24°

La realidad del hiperconsumo es fragil y la ruptura de su ilusion genera
revelaciones que causan dolor, nos lastiman, ya que nos hacen conscientes de
nuestro sufrimiento y de la tierra; la pintura en "Revelaciones”, mas que una
representacion de la muerte, es una reverberacion traumética del dolor y la
conciencia sobre la proximidad del apocalipsis; la repeticion sintactica y semantica
de las obras del proyecto buscan la proyeccion y liberacion de la conciencia para
dar lugar al reconocimiento, la sanacion y la catarsis;?*! en tal sentido, la practica
pictérica se torna finalmente un ejercicio terapéutico para las peripecias de la
realidad, puesto que de forma dialéctica, como menciona Hal Foster, en la obra se
logra “tamizar” lo real percibido como traumatico.

La busqueda del proyecto “Revelaciones” no es procurar una tradicion
ideologica que celebre el desarrollo ilimitado y la innovacion orientada al consumo
y al capitalismo, sino un ejercicio de representacion que apele al descubrimiento —
revelacion— de lo escatoldégico en la realidad; revelaciones del mundo
manifestadas a través de ideas e imaginarios que reflexionan sobre un potencial
apocalipsis, y no un apocalipsis mistico, con demonios o entidades suprahumanas,
sino mas bien un apocalipsis permeado de poderes econémicos y la certeza de la
muerte como responsabilidad humana producto de desastres ambientales.

Pese a lo anterior, como ya se ha dicho a lo largo del texto, la imagen
apocaliptica en la presente investigacion-produccién no trata solamente de caos y
muerte, sino de renacimiento; pensar que, al igual que en el mito del Apocalipsis de
San Juan, la humanidad puede tener una nueva oportunidad de resurgir o
replantearse a través del reconocimiento y aprendizaje de su accion es un mensaje

de esperanza.

240 Ha| Foster, El retorno de lo real: la vanguardia a finales de siglo, Madrid, Ediciones Akal, 2001, p. 135.

241Efecto purificador y liberador que causa la tragedia en los espectadores suscitando la compasion, el horror y otras emocion
es. DRAE.
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Como otro habitante mas de esta realidad, conservo una postura idealista
frente a lo citado en esta tesis; a pesar de la realidad distopica, mantengo la fe en
la benignidad de la humanidad, en el poder de la verdad como precursora de la

transformacion humana.

En virtud de lo anterior, la presente produccion artistica y su investigacion
son mi aportacion a lo que considero es la verdad que puede salvarnos de la
extincion y, si bien, no es la cura para los males de nuestro tiempo, es un destello
que fija una perspectiva para entender algunos de los factores que nos aquejan y

nos condenan actualmente.
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CONCLUSIONES

El ser humano se encuentra herido, su resistencia a la muerte le ha generado
heridas que duelen y se infectan; el placebo para tratar sus dolencias ha sido el

hiperconsumo, sin embargo, tal decisién ha esparcido su infeccion en la tierra.

“Escatologias pictoricas sobre el Hiperconsumo en el siglo XXI” ha sido una
investigacion pertinente dadas las sefiales apocalipticas que han impactado el inicio
de la tercera década del milenio; la extincion de especies, el cambio climatico y la
pandemia son la evidencia de la verdad que se ha venido teorizando en discursos
e investigaciones que incluso anteceden este milenio; la informacién existe, lo que

compete a la humanidad hoy dia es hacer algo con ella.

La investigacion artistica de este documento propone algunas respuestas
sobre la realidad y las esboza a través de la pintura, poniendo especial atencidén en
la ideologia del hiperconsumo como principal objeto de critica, dado que, como ya
se expuso en la investigacion, del trasfondo hedonista del hiperconsumo se derivan
el deseo, el desecho y el reemplazo como condicionantes de un bucle de consumo

y produccion de basura interminables.

La ideologia del hiperconsumo, en tal sentido, es problematica, dado que
apela a la novedad, al placer y la satisfaccién ininterrumpidas, sin tener reparo en
sus efectos colaterales; tales efectos no sélo tratan de basura y contaminacién, sino
de manipulacién y enajenacién, es decir, de la inhibicién de la conciencia sobre el
entorno inmediato, primando lo residual y el consumo desmedido, distrayéndonos

de sus funebres consecuencias.

Por tal razdn, la relacion de la muerte con el hiperconsumo es una constante
en la investigacién-produccién, dado que, paradéjicamente, el rechazo de la muerte
a través del consumo podria ser el combustible detras del hiperconsumo; en tal
sentido, abordar la realidad desde un enfoque escatolégico y mediante el arte,
puede ser una forma de reflexionar la problematica existencial vinculada al éxito

del hiperconsumo, dado que, como ya se ha mencionado, la negacion de lo
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escatoldgico entendido como la transitoriedad de la vida expresada en la muerte,
es lo que incentiva la aparente prolongacion de la vida mediante el consumo vy el

amasamiento de la riqueza.

En lo que respecta a los contenidos de la investigacion, con el capitulo | se
ha llegado a la conclusion de que el mito, aun en el presente siglo XXI, podria ser
valioso para dirigir los pasos de la humanidad frente al escenario hiperconsumista,
dado que el mito como estrategia de comunicacion puede posibilitar la expresion y
el entendimiento de los fendmenos sociales, politicos y econdémicos relacionados

al hiperconsumo gracias a sus cualidades alegoricas y retoricas.

Adicional a lo anterior, se concluye que los mitos no sélo son respuestas
empiricas para poder entender la realidad; los mitos también cumplen una funcion
como guias éticas y morales para relacionarnos; sus narraciones sobre la
experiencia sensible del mundo son capaces de trasladarnos a estados conscientes
de autorreflexion, importantes sobre todo en periodos de crisis, dolor y muerte, ya
que nos permiten entender metaféricamente, las situaciones abstractas y los
problemas que emergen de la realidad; por tanto, el mito es vital en pleno siglo XXI,
Nno como una respuesta racional sobre la vida, sino como revelacion sensible y

critica sobre nuestro papel y obrar en el tiempo que vivimos.

Como observacion final del capitulo I, laimagen escatolégica aunada al mito
no es una inquietud fortuita manifestada en el ejercicio de creacién; se ha concluido
gue la escatologia, en cuanto muerte, es un tema trascendental que ha concernido
a todas las culturas, sin embargo, en el siglo XXI la certeza de la muerte, como
hecho ineludible se ha vuelto parte de un problema existencial, dado que en la
actualidad la carencia de mitos que permitan sopesar a través de su narrativizacion,
la incertidumbre y la complejidad que representa la muerte como vacio, ha orillado

a la humanidad ha aferrarse a la vida a través del consumo y la codicia.

Como ya se ha dicho los mitos otorgan direccién a la vida y a la realidad,
generan significados fantasticos que impregnan de matices el lienzo de nuestra

existencia, contribuyen a que la experiencia de la realidad tenga un sustrato, un
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sentido; si prescindimos de los mitos y de sus ensefianzas, durante la vida y

después de la muerte sélo persistiran el vacio y la nada.

Por otra parte, en el capitulo Il se ha concluido que el hiperconsumo es una
problemética que no soélo se vincula a estragos medioambientales, sino a
repercusiones psicolégicas y sociales; de la imposicidn ideolégica del
hiperconsumo facilitada gracias al capitalismo, se establece al consumo como
significado colectivo, disparando una tendencia consumista influida por sentidos de
pertenencia, aprobacién o estatus.

Gracias al capitalismo, ha sido posible aquella incorporacion del
hiperconsumo dentro de la ideologia, lo que trajo como consecuencia la anulacion
del sentido critico de las y los individuos, y ha generado pasividad colectiva, la cual
vulnera a la humanidad frente a los estimulos del mercado; en tal sentido, el
hiperconsumo como significado o razén de ser ha llevado a la humanidad a un
estado de sujecion y explotacion, donde se condiciona el valor o relevancia de la
vida humana a través del valor de sus rendimientos y, por ende, su capacidad para

consumir.

La evolucion del consumo al hiperconsumo ha traido consecuencias
reflejadas en las enfermedades neurolégicas del siglo XXI como el estrés y la
depresion, ademas de repercusiones en el plano fisico que ya no so6lo se han
limitado a la contaminacion o el cambio climatico, sino a la generacién de

pandemias virales, tal es el caso del SARS CoV-2.

Por lo tanto en el segundo capitulo se ha concluido que el hiperconsumo es
la punta del iceberg de una cadena de efectos negativos presentes en nuestra
realidad, efectos que seria importante que fueran estudiados por otros campos de
conocimiento como la filosofia, el psicoandlisis, la antropologia, entre otros, dado
que, abordar estas problematicas es relevante no sélo como un interés tematico
para desarrollar proyectos artisticos, sino como un esfuerzo de supervivencia,
puesto que profundizar en el hiperconsumo puede llevarnos a entender y combatir

las razones implicitas detras del consumo exacerbado.
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En lo que respecta a la conclusion del capitulo I, el cual corresponde a la
practica artistica, se concluye que la obra desarrollada hasta ahora en los proyectos
“Escatologias” y “Revelaciones” es una aproximacion al ejercicio de mitificacion,
dado que, al igual que los mitos en la antigliedad sirvieron para dar explicacion a lo
incomprensible, la obra de los proyectos ha tratado de explicar a través de la
imagen pictdérica una vision particular del mundo, la cual reflexiona los enigmas,

fendmenos y antagonismos detras de la escatoldgica realidad vigente.

La mitificacion desarrollada en los proyectos “Escatologias” y “Revelaciones”
se ha planteado estrategias comunicativas para expresar su vision del mundo, para
ello el empleo de simbolos, signos, iconos y alegorias ha sido un acierto, puesto
gque mediante estos recursos se han acufiado realidades alternas que, aunque
ficticias, conectan con la realidad del mundo.

Técnicamente, la implementaciéon de distintas iconografias en la obra
pictorica de los proyectos “Escatologias” y “Revelaciones” no ha sido fortuita, dado
que en cada pintura se ha vuelto cada vez mas rigurosa la eleccion de las imagenes
citadas, buscando la alegoria de mitos e iconos determinados, apelando exponer
visiones sensibles y especificas de la realidad; no obstante, en el proyecto
“‘Revelaciones” se mejora tal propuesta al orientar la préactica pictdrica a la
resignificacion, como ya se ha mencionado, de un mito religioso especifico, “El

Apocalipsis de San Juan”.

A consideracion personal, el cosmos mitolégico creado en los proyectos
“Escatologias” y “Revelaciones” ha ido madurando a partir de esta tesis, a través de
la investigacion sobre el mito y sus estrategias de comunicacion —tales como la
alegoria, la retérica y la ficcion—, asi como la vinculacién del proyecto pictérico con
la realidad escatologica donde, como parte del ejercicio de mitificacion, en la
produccion artistica han surgido personajes recurrentes que apoyan el nacimiento
de una narrativizacion de la realidad; el inicio de tal narrativizacion sienta el preludio

de un cosmos que madurara en la estética y la semantica de obras posteriores.

Considero que la pintura como mitificacion de la realidad es una forma de

comunicacién importante aun hoy, pese a los avances tecnolégicos y los
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innumerables medios de comunicacion que existen, dado que si bien la pintura
aunada al mito podria no competir mediaticamente contra la maquinaria del
entretenimiento actual, por su esencia comunicativa la pintura posibilita una de las
formas mas antiguas de captacion de la informacion, la contemplacion; la
contemplacion hoy dia puede ser un respiro para el frenético vaivén de contenidos
diseminados por la maquinaria del entretenimiento y la mercadotecnia que imperan,
puesto que la accibn de contemplar implica el escudrifiamiento detallado y
consciente de los codigos presentes en el objeto de contemplacion, los cuales

pueden llevar a conexiones y reflexiones que den lugar a experiencias estéticas.

La contemplacién como parte fundamental del nacimiento y desciframiento
de la mitificacion pictérica es importante como ingrediente de experiencias
estéticas; en este sentido, desacreditar la relevancia de la pintura como ejercicio
sensibilizador en este tiempo, podria llevarnos al ocaso de un método valioso de
analisis, autorreflexién y critica de la realidad, que podria contribuir al desarrollo

humano frente al escenario escatolégico vigente.

Por otra parte, gracias a esta investigacion, se concluy6 que en el presente
siglo XXl la trasgresion pictdrica es una alternativa importante como ampliacion de
la conciencia sobre lo establecido, dado que, si bien la problemética
hiperconsumista de nuestra sociedad se origina en la ideologia, es relevante, por
tal motivo, repensar y cuestionar los ideales y las normas aceptadas

colectivamente.

En virtud de la transgresion, se concluy6 que la pintura escatolégica como
respuesta a la problematica del hiperconsumo puede ser una alternativa para
abordar el tema, puesto que a través de la imagen escatoldgica, la pintura confronta
la sensibilidad mediante la apreciacion de lo indeseable —la muerte y el caos—
manifestando, de ese modo, un acto de insumision ideoldgica, que contrasta con la
indiferencia colectiva ante la posibilidad de un potencial apocalipsis, insumision que
se refirma en la apropiacion y reinterpretacion de los simbolos y los iconos del

hiperconsumo.
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En tal sentido, la transgresion visual de lo comun y lo aceptado en la
ideologia del hiperconsumo, mediante la cita de imagenes de la cultura de masas,
es relevante no sélo como un ejercicio critico, sino como una llamada de alerta
sobre la cultura, puesto que las imagenes dentro de la maquinaria del capitalismo
hiperconsumista son el instrumento de seduccion que fomenta las consecuencias
escatologicas del consumo; por tanto, el proyecto “Escatologias” es un ejercicio
pertinente, puesto que la practica pictorica, al confrontar nuestros estamentos
ideoldgicos, puede ser capaz de fijar las bases de un reconocimiento sensible y
critico del contexto, reconocimiento capaz de contribuir a una maduracion

ideoldgica.

Finalmente, a lo largo de la presente investigacion-produccién en torno a la
produccién de obra, llegué a la conclusibn de que la obra del proyecto
“Escatologias” como desarrollo inicial ha carecido de cierta solidez, razén por la

cual mi atencion se centrara en el desarrollo del proyecto “Revelaciones”.

“‘Revelaciones” ha sido un desarrollo cumbre para la investigacion de esta
tesis, dado que, como ya se menciond en la disertacién, el proyecto aborda un mito
especifico, el “Libro de las Revelaciones de San Juan”, conocido también como “el
Apocalipsis de San Juan”, esta apropiacidén y eventual resignificaciéon del mito ha
otorgado respaldo estético y semantico al proyecto pictorico, puesto que ha
permitido generar vinculos alegéricos con la realidad, importantes no sélo para el
reconocimiento de los sucesos escatoldgicos que acontecen, sino también como
revitalizacion de un mito antiguo, con ensefianzas morales valiosas para estos

tiempos lugubres y confusos.

La maduracion del ejercicio pictorico a traves del mito del “Apocalipsis de
San Juan” ha sido una decision acertada, dado que el mitologema es congruente
con el escenario vigente de incertidumbre, conflictos, muerte y enfermedad que

caracteriza al siglo XXI.

Abordar el mito desde la pintura, como ya se ha mencionado, no sélo es una
forma de reafirmar la pintura como un ejercicio de contemplacién necesario contra

la inmediatez digital de esta época, sino un ejercicio de revitalizacién del mito que
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adapta al mismo al escenario actual, para desentrafiar revelaciones, es decir,
reflexiones y conjeturas que cultiven posturas criticas y sensibles sobre la realidad
actual, planteamientos alternos al canon religioso del que se origina el mito en la
biblia.

Con la resignificacion del mito, se apertura la creacion de una mitologia
personal que ha sido vital para manifestar alegéricamente los aspectos funestos y
cadticos de la realidad; a partir de la mitificacion y la alegoria, se ha comenzado a
estructurar un cosmos particular donde conceptos como el poder, el capitalismo y

el hiperconsumo han empezado a representarse mediante la pintura.

El apocalipsis que emana del hiperconsumo es un riesgo real; la presente
investigacion ha respaldado las ideas sobre tal problematica; la pintura escatolégica
como expresion sensibilizadora del hiperconsumo ha sido un método de
comunicacién importante en este aspecto, puesto que, sin exhibir textos
académicos, a través de la imagen pictorica se ha puesto de manifiesto la

problemética, gradualmente, de una forma mucho mas clara y acertada.

No obstante, mas alla del logro anterior, con esta investigacion-produccion
desarrollada hasta ahora en el proyecto “Revelaciones”, se concluyé que la
escatologia como abordaje de la muerte, no sélo es representacion, sino
reconciliacion, el mito del apocalipsis es una reconciliacién con la muerte, puesto
gue no rechaza el evento funebre, ni lo evita; acepta su llegada como parte de un
proceso de renovacion de la vida; en ese sentido, la ensefianza del mito es valiosa
en virtud de una catarsis necesaria para esta época, frente a la equivoca ideologia
del hiperconsumo que anhela la “perpetuacién o prolongaciéon de la vida” a través

del poder, el consumo, la riqueza y el materialismo.

Esta investigacién ha sido satisfactoria en virtud de los descubrimientos
realizados, no obstante, aiin queda un camino largo por recorrer en la senda de la
pintura y la mitificacion, “Revelaciones” es el nuevo horizonte y, como una
propuesta germinal, no dudo que, durante su desarrollo, el proyecto lleve a

hallazgos cada vez mas reveladores.
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