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Resumen

En el capitulo I. Se realizo el planteamiento del proyecto

En el capitulo 1l. Se investigo los antecedentes del cine documental
animado, sus principales caracteristicas, su importanciay los elementos que debe
contener una carpeta de produccién de un cortometraje documental animado.

En el capitulo Ill. Se realizé la metodologia propuesta por Jane Barnwell
para la realizacién de una carpeta de produccién tomando como base su libro
‘Fundamentos de la creacién cinematografica’ (Barnwell, 2009). Adaptada a los
requisitos del IMCINE para el Concurso Nacional de Proyectos de Cortometrajes /
Por regiones, especificamente los requisitos para produccién de cortometraje
animado (2019).

Finalmente en el capitulo IV. Se daran las recomendaciones, discusiones y

conclusiones de la investigacion.
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CAPITULO |
Introduccion

La presente investigacion se basa en la elaboracion de una guia para la
preproduccién de un cortometraje documental animado basado en‘Las Hijas de las
Espinas’ a través un documento que propone una serie de pasos para encaminar
al cineasta a la elaboracion de unacarpeta de produccion audiovisual, analizando
las caracteristicas del género, sus necesidades y posibilidades, debido a que
parara realizar una produccién cinematografica, que como menciona Antezana
(2017, p.31) “es esencial elaborar una carpeta de produccién que contenga todas
las herramientas de planificacién”.

Existen muy pocas publicaciones que hablen sobre el cine documental
animado, la mayoria hablan de cine documental y tocan el tema, sin embargo
ninguno de ellos ha sido traducido al espafol, son caros y dificiles de
encontrar.Entre los libros que hablan del tema destaca ‘Documental animado’ de
AnnabelleHoness Roe del 2013 y Realismo animado: Un detras de escenas del
género documental animado, de Judith Kriger del 2012. Una de las mejores
referencias en habla hispana es el cortometraje puertorriquefio "El documental
animado” dirigido por Jonatan Vila en el 2014.

El objetivo principal de este proyecto de investigacion sera orientar a los
estudiantes de cine o cineastas con poca experiencia en el ramo, donde podran
consultar todos los pasos para la realizacion de un proyecto propio y las

caracteristicas que proponen distintos criticos de cine, ejemplificado a



travésdelproceso de produccion de ‘Las Hijas de las Espinas’, modelo de una
produccion con las caracteristicas sugeridas por el IMCINE

Para analizar esta problematica es necesario mencionar sus causas, una de
ellas se muestra dentro de los géneros del cine, ya que el documental suele pasar
desapercibido comercialmente a pesar de ser uno de los mas antiguos, Pérez
(2013, p.1) menciona que “el documental en México estd sano en su produccion,
pero su visibilidad aun requiere superar obstaculos en la distribucién y exhibicion.
Pero, sobre todo, debe enfrentar los riesgos de una censura, a veces
implacable”.Aunque se define como un extracto de la realidad, esta puede tener un
alto nivel de abstraccion como en la animacidn, lo que resulta en un producto
audiovisual que a pesar de estar apegado a la realidad provoca una interpretacion
muy personal de su significado.

El cine documental es la forma mas verosimil de hacer una denuncia social,

los futuros historiadores contaran con lo documentales, porque son el

punto de vista del pueblo. Con un documental podemos proponer las

causas, los efectos y los significados que vivimos. Podemos dar testimonio

de estos tiempos que corren. Reinventar la historia y profetizar el futuro. Las

consecuencias que puede tener para la democracia, de cara a crear un tapiz

mas armonioso y mas rico de cultura(Rabiger, 2001).
En Yucatan se producen muy pocos documentales los cuales son un objetivo clave
para dar a conocer lo que se vive en nuestra entidad.

En un articulo de la revista Soma (2017) durante la conferencia de prensa

de las primeras jornadas Académicas de Cine, Manuel Escoffiié Duarte,



coordinador del Programa de Promocién y Difusidén Cinematografica KINO-
UADY, manifest6 que si bien en los ultimos afios ha habido un boom a
nivel de produccién cinematografica y cortometrajes, muchos de ellos
premiados en festivales, lo que hace falta es la capacidad de ver el cine de
una manera analitica, critica, mas alla de lo evidente que muestra el
fotograma o plano. Estas jornadas buscan que los espectadores
comprendan que las peliculas no son solo medios de entretenimiento o
unidades de tiempo y espacio ludico, sino que ademas son productos
culturales que reflejan quiénes somos, a donde vamos y como
entendemos las imdagenes y sus significados (s/p).
La investigacion de esta problematica se realiz6 por el interés del tesista,paraque
los cineastas en formacién sepan que la animacién es una herramienta para la
narracion no ficcional y que al momento de plantear cémo desarrollar su
produccion audiovisual no tengan limitantes respecto a la necesidad de contar las
historias con imagenes reales.

En este proyecto de investigacién se busca profundizar en las
caracteristicas del cine documental animado para que los jovenes yucatecos
interesados en el género documental o la animacion conozcan la forma correcta
de producir este tipo de proyectos audiovisuales, y sus caracteristicas
fundamentales, para evitar que su produccién sea confundida con una ficciény la
elaboracion de una carpeta de produccion para este tipo de material, ya que la
falta de informacién de los nuevos cineastas detiene la evolucion hacia nuevas

corrientes narrativas.



Igualmente la finalidad del desarrollo de esta investigacion profundizara en
la importancia de la animacién como herramienta de narrativa visual en el género
documental, investigar sobre el uso de la animacién en el género documental en el
cine, e investigar los elementos que componen una carpeta de produccion del
cortometraje documental.

Con el objetivo de que estos documentales no se queden sélo en la etapa
de preproduccion y logren la finalidad de realizarse, se utilizaran las bases
generales de participacion para cortometrajes de animacion propuestos por el
Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) en Concurso Nacional de
Proyectos de Cortometrajes / Por regiones.

El IMCINE es un organismo que busca promover la creacion, distribucién y
promocion del cine realizado en el pais, tal como afirma su misioén en su sitio web:

Promover e incentivar el desarrollo de la actividad cinematografica nacional,
con el fin de garantizar la continuidad y superacion artistica y cultural del cine
mexicano, a través de programas de estimulos a creadores, apoyo a la produccion
de largometrajes y cortometrajes y fomento a los medios audiovisuales, asi como
promover y difundir la actividad cinematografica nacional en México y en el

extranjero (IMCINE, 2019, s/p).

Con motivo de hacer una competencia mas justa para acceder a las
convocatorias con los diferentes fondos del IMCINE se han dividido en 6 regiones

que abarcan los 32 estados de México.



Existen diferentes fondos de facil acceso para la realizacidon de proyectos,
en su mayoria no enfocados especificamente en cine si no que abarcan diferentes
tipos de disciplinas creativas con el objetivo de fomentar la creacion de nuevas
obras artisticas. A nivel estatal el Ayuntamiento de Mérida tiene el fondo estatal
para las artes visuales, otra alternativa en el pais es el Fondo Nacional de la
Cultura y las Artes que saca diferentes convocatorias durante todo el afio y a nivel
internacional se encuentra el fondo Bertha IDFA que promueve la produccion de
cine realizado en Africa, Asia, América Latina, Oriente Medio y partes de Europa

Oriental.



Planteamiento del problema

Hablar del panorama del cine documental mexicano es complicado, ya que
es de las apuestas cinematograficas mas marginales en nuestro pais, bien de los
321 millones de mexicanos que fueron al cine en el 2016, 30.5 millones vieron
peliculas mexicanas, sin embargo es el afio donde histéricamente se han
producido mas peliculas segun datos del 2017 (IMCINE).

El principal problema que se percibe es la distribucion de las peliculas en
especial documentales en cines comerciales.

Uno de los obstaculos que marginan al documental es el dominio de las

distribuidoras de Hollywood y las cadenas de exhibicién en México, otros

documentales ni siquiera llegan a exhibirse. Por ello, en los ultimos afios se
ha formado la red de documentalistas DOCRED, con capitulos en cada
estado. La red tiene entre sus objetivos darle una mayor visibilidad al género

(Pérez, 2013).

Sumando el hecho de que en el estado de Yucatan es que no se producen
muchos metrajes al afio, los cuales son un objetivo clave para dar a conocer lo que
se vive en nuestra entidad.

En datosdel IMCINEdurante el 2016 se produjeron 2,9% cortometrajes en el
estado, esto se debe a que las personas interesadas en realizar cine documental
en Mérida, Yucatan no conocen herramientas de narracion para llevar a la realidad
sus guiones, eso se debe a que sus conocimientos son empiricos o aprendieron

por algunas clases de carreras afines.



Es muy dificil que un estudiante de provincia pueda estudiar cine a menos
de que tenga facultades econémicas para poder mudarse a la ciudad de México
para estudiar; las principales escuelas de cine en la ciudad de México son la
opcion de la UNAM, el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC) y
en el sector privado el Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC) sin embargo
existe mucha demanda de alumnos quienes solo pueden acceder a estas escuela
si tienen un portafolio y aprueban los examenes de admision, del mismo modo los
grupos son muy reducidos teniendo menos de 20 estudiantes.

Existen muchas escuelas que ofertan la licenciaturas de cine en la ciudad
de México entre las mas populares se encuentran 3DMX fundada en el 2003, Arte
7 fundada en el 2001, Cinearte fundada en el 2007, la Asociacion Mexicana de
Cineastas Independientes.

En el resto del pais la oferta es reducida donde entre los principales ejemplos esta
la ya mencionada 3DMX con su campus en San Luis Potosi, Departamento de
Imagen y Sonido de la UdG en Guadalajara, Jalisco, Universidad Popular Autonoma
del Estado de Puebla en Puebla, Puebla y el Instituto Mexicano de Investigaciones
Cinematograficas y Humanisticas en Morelia, Michoacan.

En el estado, no hay una licenciatura en cinematografia y lo mas cercano a
ello son algunos cursos que se imparten durante el afio. Se podria considerar que
en el estado de Yucatan no sele da la importancia necesaria al cine y que no existe
una industria como tal, las pocas producciones que se dan al afio jamas se
estrenan en una sala de cine comercial, la mayoria de estas producciones son

cortometrajes que se exhiben solo en pequefios festivales independientes o en



muestras de cine universitario; por parte del estado apenas en el 2015 se organizé
el primer Festival Internacional de cine en Mérida, Yucatan(FICMY, 2015).

En una entrevista Karla Medina, directora del festival y de la Comision

Cinematografica de Mérida Yucatan dijo que la situacién actual de los

cineastas de la entidad no es buena, pero asegura que se trabaja en

proyectos para generar apoyos que ofrezcan la posibilidad de crear una
industria local a partir del 2015, ademas de que existen cineastas en

Yucatan que no han tenido una difusion de la industria estatal, motivo por el

que no se ha visto reflejado su trabajo en el panorama nacional (Gonzalez,

2014).

Sin embargo, es muy dificil para los jévenes que apenas estan empezando a
comprender las bases del cine poder aplicar a este tipo de fondos debido a su
poca experiencia.

Vera (2012) menciona:

El cine mexicano transmite, expone, pone en evidencia el sentir de nuestra

sociedad. Es de gran utilidad para entender un poco mas a la poblacién

mexicana.Para conocer a nuestra sociedad, no basta con ver las noticias,
hojear los diarios, escuchar la radio, ver la television, leer literatura nacional,

o darse una vuelta por ahi, falta ver cine mexicano.

El cine documental denuncia directamente problematicas sociales, politicos
y ambientales de una comunidad, la falta de industria en el estado de Yucatan
hace que el resto del pais o incluso dentro del estado no se conozca lo que sucede

dentro de la entidad, el cine documental es una herramienta necesaria para



comunicar, al mismo tiempo que desarrolla nuestra cultura y registra los sucesos
para las futuras generaciones.

Aunque no existen licenciaturas especializadas en cine en el estado de
Yucatan, existe una oferta académica para la animacion con un enfoque que deja
de lado lo artistico y se acerca a lo publicitario a través del diseno; entre las
opciones destacan la Licenciatura en disefio grafico y animacion de la universidad
Tecmilenio, la Licenciatura en diseiio de animacién digital de la Universidad Valle
de Grijalva, la Ingenieria en Disefio y Animacién Digital de la Universidad Anahuac
Mayaby la Universidad Mesoamericana de San Agustin, donde se ofrece la
Licenciatura en Disefio y Comunicacion visual con la especialidad en Audiovisual y
Multimedia.

Pocos son los cineastas que se desarrollan en este género en el estado,
durante el afio hay varios cursos y talleres de plataformas independientes como el
festival Libre Cinema, Las Jornadas Académicas de Cine, el Cine Con, entre otros
talleres independientes que hacen programas especificos de cine documental sin
embargo se inscriben menos de 15 personas a cada taller y muy pocos de estos
alumnos llegan a realizar un cortometraje, los que lo logran no se sienten seguros
de sus trabajos y muy pocos llegan a ver la luz. Sin embargo se ha notado el
creciente interés respecto al tema.

En una entrevista de la revista digital Soma (2017) Durante la conferencia de

prensa sobre las Jornadas Académicas, en representacion de la Direccion

de Cultural, la Mtra. Valerie Amador Hurtado, subdirectora de Innovacién

Cultural, destacé el impulso que se le esta dando a los proyectos



relacionados con el cine, categoria que por primera ocasion se incluyo en la

convocatoria de los Fondos Municipales 2017 y que ha sido bien recibida.

Este afo en total se presentaran tres proyectos: el taller “Traumatropos” que

ya esta en marcha, las Jornadas Académicas de Cine, y “TRANSparente”, un

documental sobre la transicion y que se dard a conocer a fin de afio (s/p).
Eso demuestra que existe un interés por la creacion de este tipo de productos

audiovisuales en el estado de Yucatan.
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Pregunta de investigacion
¢Cuales son los elementos que debe tener una carpeta de produccion para la
realizacidén de un cortometraje documental animado?
Objetivo general
Elaborar una guia para la preproduccion de un cortometraje documental
animado que ayude a los cineastas yucatecos con poca experiencia interesados
en el género a realizar su propio proyecto.
Objetivos particulares
1. Identificar la importancia de la animacion como herramienta de narrativa
visual en el género documental.
2. Analizar sobre la funcién de la animacion en el género documental en el
cine.
3. Establecer los elementos que componen una carpeta de produccion del
cortometraje documental animado.
Variable independiente
Realizacion de proyectos documentales animados por parte de cineastas

Yucatecos

Variable dependiente
Guia sobre la preproduccion de cortometraje documental animado
Definicion de términos
Se definiran los términos utilizados en las variables segun la Real Academia

Espafiola (2020).

11



Animacion
5. f. Cinem. En las peliculas de dibujos animados, procedimiento de disefiar
los movimientos de los personajes o de los objetos y elementos.
Cinematografia
Del fr.cinématographie, der. De cinématographe 'cinematografo’'.
1. f. Captacién y proyeccion sobre una pantalla de imagenes fotograficas en
movimiento
Cortometraje
Del fr.court-métrage.
1. m. Pelicula de corta e imprecisa duracion.
Documental
3. adj. Dicho de una pelicula cinematografica o de un programa televisivo:
Que representa, con caracter informativo o didactico, hechos, escenas,
experimentos, etc., tomados de la realidad. U. t. c. s. m.
Guia
3. f. Tratado en que se dan preceptos para encaminar o dirigir en cosas,
ya espirituales o abstractas, ya puramente mecanicas. Guia de

pecadores. Guia del agricultor.

Justificacion
“Un pais que no tiene cine documental es como una familia sin dlbum de

fotografias”(Guzman, s/f).
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En la creacion de este proyecto de investigacion se busca profundizar en las
caracteristicas del cine documental animado para que los jovenes yucatecos
interesados en el género documental o la animaciéon conozcan la forma correcta
de producir este tipo de proyectos audiovisuales y sus caracteristicas
fundamentales. Con el fin de que a través de esta guia puedan resolver dudas
tedricas que suelen aparecer en el proceso de preproduccion evitando que se
frene la realizacion de cortometrajes debido a la falta de experiencia o
conocimientos, al mismo tiempo la guia ayudara a jovenes cineastas que decidan
postularse para recibir un fondo econdmico para la produccién de un cortometraje
debido a que para ser candidato a este tipo de becas tanto publicas, como de
asociaciones particulares, es necesario tener un protocolo en la carpeta de
produccion.

El motivo para la realizacion de este proyecto de investigacionradica
principalmente en crear una aportacion de material autodidactico con el fin de que
se produzcan mas cortometrajes en México, especialmente en el estado de
Yucatan, debido a que el cine es una forma de registrar lo que sucede en un lugar,
el que haya cine realizado en el estado promueve que se conserven conocimientos
acerca de los usos y costumbres tanto antiguos como actuales del estado y del
pais para consulta delas futuras generaciones.

Costa dice que (1994, p.30), “Las peliculas dado que pueden ser fuentes de
documentacion histérica y medios de representacion de la historia, constituyen un
objeto de especial interés para los historiadores que las consulten junto con otras

fuentes de informacion”.
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Al mismo tiempo, invitar a los cineastas a realizar propuestas no ficcionales
mas interesantes para el publico no acostumbrado a consumir este tipo de cine y
que a través de la animacion, como la que propone esta guia, acercar a la
audiencia a consumir un cine mas creativo y complejo.

El cine, tanto ficcional o no, es una importante herramienta para
comprender al mundo y crear en el espectador empatia hacia lo que le rodea.
Como menciona Costa (1994), el cine no es sélo un importante medio de
comunicacion, expresion y espectaculo que ha tenido un principio y una evolucién
continua, sino que, en cuanto a tal, mantiene relaciones muy estrechas con la
historia, ya sea extendida, como lo que nosotros llamamos el conjunto de los
hechos histéricos, ya como disciplina que estudia esos hechos (p. 30).

Otro factor que detiene el crecimiento de la industria cinematografica del
estado de Yucatan es la falta de informacion con la que cuentan los nuevos
cineastas, quienes al no contar con una formacion y una metodologia se limitan a
imitar lo que hacen otros cineastas, especialmente de Hollywood, teniendo en
cuenta que, segun Gutiérrez (2015) el mercado de la distribucién en el pais es
dominado por los grandes estudios: Universal 24%, Fox 13%, Warner Bros 12%,
Paramount 6%, Sony 10%, Walt Disney 16% y la unica mexicana es Videocine 8%
(s/p).

Los cineastas yucatecos detienen la evolucién hacia nuevas corrientes

cinematograficas en el pais y técnicas narrativas novedosas.

El documental se caracteriza por ser el tipo de cine mas realistay la

animacion por ser fantasiosa y caricaturesca. Aunque aparentemente no
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tienen relacion la animacion puede ser una herramienta para contar una
historia veridica de forma no sustitutiva y evocativa(Vila, 2014).
Por lo que es necesario que los cineastas en formacion sepan que la animacion es
una herramienta para validar la narracién no ficcional y que al momento de
plantear como desarrollar su produccién audiovisual no tenga limitantes respecto
a la necesidad de contar las historias con imagenes reales.
A pesar de que existe poca informacién respecto al tema, la animacién
dentro del documental no es ni una novedad, debido a que desde el inicio del
género documental se ha utilizado la animacidn; como en el documental ‘El
hundimiento del Lusitania’ (1918) de Winston McCay; narra el suceso a través de
texto y se utiliza la animacion para recrearlo con el fin de que el publico entienda
qu fue lo que sucedié como si lo estuviera viendo en vivo.
Cémo menciona Honess (p.15)en su libro ‘documental animado’; la
animacién y el Documental hacen una vieja pareja, es un matrimonio de
opuestos, se complica por sus formas diferentes de ver al mundo. El
primero evoca pensamientos de comedia, entretenimiento infantil y
fantasias folkldricas; el segundo, asume una seriedad, retérica y evidencia.
La larga historia del hibrido de la animacion y documental va hacia los
primeros dias del movimiento de la imagen, desmiente la incongruencia de
su emparejamiento y sugiere que como muchos aspectos de la vida, los
opuestos se atraen de una forma significativa(2013).

Yucatan se caracteriza por ser un estado sumamente tradicionalista, a pesar de

ello en los ultimos anos han surgido iniciativas para acercar el arte a la sociedad;
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como la Noche Blanca, Festival Primavera Cultural Yucatan, Festival Internacional
de la Cultura Maya (FIC Maya), Mérida Fest, Bienal Nacional de Artes Visuales
Yucatan y el ya mencionado Festival Internacional de Cine de Mérida y Yucatan
(FICMY) ademas de diversos festivales independientes de cine y arte en donde se
abren espacios para el cine, por lo que, aunque los cortometrajes no suelan ser un
medio comercial estos tienen opciones de visibilidad durante todo el afo. Sin
embargo, el que hayan tantos eventos podria ser contra producente si no se crean
ofertas cinematograficas que sean novedosas e interesantes al publico, por lo que
esta guia busca abrir el camino a los jovenes cineastas a la creacion de un cine
diferente y creativo como lo es el documental animado.

Delimitaciones del estudio

El producto de esta tesina estdenfocado a cineastas con poca o sin
experiencia en produccion audiovisual interesados en el género documental,
animacion o ambas que deseen realizar producciones cinematograficas con
calidad en el estado de Yucatan.

La presente guia estara basada en las especificaciones que IMCINE que
considera que debe tener una carpeta de produccion para el géneroanimacion y
documental. Segun los parametros publicados en su sitio web oficial para la
convocatoria del 2019.

Estos parametros se eligieron porque el IMCINE esel principal érgano
representante cinematografia a nivel nacional y debido a ello sus lineamientos son
el referente principal a otros fondos cinematograficos ya sean publicos o

particulares.
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Por lo consiguiente esta investigacion presenta la vigencia del plazo de
septiembre de 2019 a marzo del 2020 es probable que las especificaciones varien
segun las proximas convocatorias sin embargo es posible usar esta guia como
base para futuras convocatorias siempre y cuando se consulte las bases vigentes.

Limitaciones del estudio

La principal limitante en esta investigacion es la poca informacion que
existe respecto al tema, si bien hay muchos libros que hablen de la animacion y el
documental por separado, existen muy pocos que hablen de ellos juntos, los que
existen no estan traducidos al espafiol, son costosos y dificiles de encontrar.

Otra limitante es que no existen muchos registros formales de la industria
cinematografica en Yucatan por lo tanto sera complicado comprender los factores
que detienen su desarrollo sin que se refleje la situacion general del pais.

Esta guia se basa en las especificaciones del IMCINE para Concurso
Nacional de Proyectos de Cortometrajes / Por regiones, especificamente los
requisitos para produccion de cortometraje animado (2019). Es posible que estas
especificaciones varien en las convocatorias de los siguientes afos sin embargo
el contenido de la carpeta de produccién aunque no hay una forma oficial de
realizarse hay formatos aceptados por la industria del cine mundial los cuales no
suelen variar, por lo que la guia puede seguir utilizandose siempre y cuando el
cineasta que la consulte este consciente de ello y consulte la guia con su
convocatoria a la mano para comparar.

Para poder realizar los componentes de esta guia es necesario contar con

un avance en el documental debido a que hasta que se tenga un concepto claro
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del guion no se puede empezar con el disefo de arte de la animacién, por lo tanto

mientras se realiza la carpeta se debe de avanzar con la investigacion documental.

18



CAPITULO Il

REVISION DE LA LITERATURA

En el siguiente capitulo se sefialara temas de interés para quienes desean
hacer cine documental, animado, con el objetivo de entender el trasfondo del cine
y de la carpeta de produccion.

CINE

El cine nace de |la necesidad de contar historias, al inicio con un fin
documental de registrar los sucesos cotidianos, es por ello que se dice que el cine
es un fragmento de la realidad.

Documental

Si bien el género documental trata de mostrar la realidad tal como describe
Pelaez (2006):

Si nos ponemos a pensar en como realizar un documental nos damos

cuenta que desde el momento en el que esta siendo producido hay ya una

ficcion, la manipulacién de las imagenes esta presente siempre, aunque se

jure que no ha habido invencién (p.60).
Eso es porque desde que sea una persona quien dirija |la realidad para narrar una
historia, por mas que trate de ser objetivo el proceso de seleccion entre lo que
debe estar en el documental o no, hace que sea la realidad alterada descartando
sucesos segun su perspectiva y vision cinematografica.

Documental en México
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Aunque en la actualidad el género documental en el pais parece estar
relegado a los festivales de cine y fuera de las salas tradicionales,Pelaez (2006)
habla acerca de una ‘época de oro’ donde se presenté un auge en el género en la
década de los 60's, entre las peliculas que destacan, se encuentran Carnaval
Chamula (1959) de José Baez Esponda, Magueyes (1962) de Rubén Gamez.
También cabe destacar que el Instituto Nacional de Bellas Artes auspicia la
relacion de varios documentales como: Alfonso Reyes, Mariana Alcofado, Que se
callen..., Leonora Carrington o el Sortilegio Irénico, realizados por Felipe Calzals. A
Finales de la década se produjo el documental mas costoso en la historia de
nuestro pais, Olimpiada en México (1968) por Alberto Isaéc.

Durante estadécada, en 1962 se funda el Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos (CUEC) en la Universidad Nacional Auténoma de México, en
donde empieza a haber un estudio serio respecto al cine documental en la
licenciatura, la cual se da en el siguiente afio de la fundacién en 1963. Sin embargo
hasta hoy en dia no existe una especialidad como tal en el género documental en
la universidad.

Peldez (2006) cita a Lupone quien afirma que las empresas de televisién por
cable; a través de sus métodos de medicidn observan que lo que mas ve la gente
en México son documentales, principalmente de Estados Unidos.

Es probable que la idea de que al mexicano no le interesa el género es
implantada, ya que se suele reducir a la audiencia a que sélo pueden disfrutar la
comedia, mas alla de eso la falta de proyeccion de documentales se debe a

factores como la falta de educacion tanto del espectador al no saber quépuede
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consumir en las salas tradicionales como que las mismas tengan un monopolio en

el pais decidiendo que se proyecta al publico y que no en el pais. Caballero (2013)

entrevista a Garcia, director de La Historia Negra del Cine Mexicano (2016) quién

opina:

Creo que hay que olvidarnos de Cinépolis y Cinemex como posibilidades
reales; hay que preocuparnos por lanzar las producciones en devedé (DVD)
al mercado, por la descarga en linea, por tener un canal satelital que llegue a
todo el pais, que son posibilidades tangibles por los nuevos canales de
distribucion que ofrece la tecnologia. Antes las latas de las peliculas se
quedaban en los estantes, ahora, en los discos duros de las computadoras
de los directores.En la actualidad es mas facil distribuir que pelear con los
consorcios para que den una semana mas de exhibicion. Ademas, el cine
mexicano esta confinado a espacios reducidos, horarios incémodos,
complejos lejanos al publico consumidor, o sea, condiciones impuestaspara

no incomodar la exhibicién de cine de Hollywood, principalmente (2013).
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Figura 1. Poster del documental “La Historia Negra del Cine Mexicano “adaptado de Filmaffinity por s/a,
2016, obtenido de https://www.filmaffinity.com. (2020) Filmaffinity.

La distribucién de cine mexicano en plataformas digitales es una realidad, sin
embargo esto es afios después de que se estrenan, puesto que si un metraje se
encuentra en internet es descalificado de la mayoria de los festivales de cine, los
cuales son medio principal de distribucion del cine nacional.

También Lupone citado por Peldez (2006) habla acerca del principal

certamen de documental, el premio José Revisora, auspiciado por la UNAM por
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medio del CUEC desde 1997 que a pesar de que reconoce el cine documental
nacional poco se sabe después de los ganadores. El cineasta Valdez por Peldez
(2006) menciona:
Creo que se debe de hacer una evaluacién de como ha funcionado hasta
ahora el premio José Rovinosa y hacer un planteamiento. El mejor premio
que puede recibir un documentalista ademas de la cantidad de dinero que
se le da al primer lugar, es la difusion de sus trabajos. Creo que la direccién
de Actividades Cinematograficas, la Coordinacion de Difusion Cultural y el
CUEC, como coimpulsor, coparticipe de concurso, deberian preocuparse por
darle gran difusién a los trabajos que hayan obtenido premios y mencién
especial.
Animacion
Uno de los principales animadores de la época dorada de Disney, Johnson
citado por Wells (2010) dio a entender que en la animacién dibujada a mano es tan
importante la reflexion durante el proyecto como la ejecucion de fases de accion
grafica bien expresadas técnicamente.
Si bien la animacion se entiende como el darle vida a un objeto inanimado Halas
&Manvell citados por Castro & Sanchez(1999) explican que:
“El animador no puede desarrollar un trabajo eficiente si no toma en cuenta
las fuerzas fundamentales que rigen el movimiento para trazar sus dibujos
animados. No se debe olvidar que tanto las fuerzas absolutas (como la
gravedad) las relativas (como la fuerza del viento) tienen obligadamente

que estar presentes la hora de realizar una animacion; sin embargo el
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animador crea sobre el papel un mundo nuevo puede jugar con el destino de

sus personajes, estableciendo fendmenos distintos de los que rigen el

mundo natural.El dibujo animado llama la atencién justamente porque en él,

el espectador encuentra relaciones entre fuerzas personajes distintas las

que experimenta cotidianamente; por ello, en este maravilloso mundo un

raton puede volar un topo puede convertirse en princesa (p.30)".
Es importante que el personaje plasmado no actue solo como un dibujo, si no que
exprese emociones y acciones acorde al guion para poder plasmar una historia de
tal forma que la narracién cause la sensacién de ‘vida'.

Animacion tradicional

Se define como animacién tradicional a las técnicas creadas cuadro por
cuadro, este proceso es mas costoso que el digital, el cual ha ganado lugar en el
mercado comercial debido a ello, sin embargo la animacién tradicional no se ha
extinguido debido a que es una forma de crear interesante que le brindan al autor
muchas posibilidades creativas, es por ello que la mayoria de las producciones
actuales tradicionales suelen considerarse mas artisticas y dirigidas en su mayoria

a un publico que valora el gran trabajo detras de una produccion de este tipo.
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Figura 2. Ejemplos de animacidn tradicional.

Es importante recalcar que la mayoria de las peliculas con técnicas
tradicionales de los ultimos afos no lo son en un 100% debido a que se intervienen
en computadoras para su edicion al no ser una produccion con presupuestos
millonarios se reducen costos de esta formay se agiliza el trabajo, sin embargo, si
son creadas en su mayoria con las técnicas tradicionales, se les sigue
considerando dentro de esta técnica; la animacion tradicional no tiene por qué
estar peleada con la tecnologia como suele creerse.

Como bien se mencion6 anteriormente existen muchas técnicas de
animacion, cuyofin fundamental es crear una secuencia de imagenes que sugieran
un movimiento, Taylor (2004) menciona en su libro que:

En el caso de la animacion con dibujos se producen en el caso de la

animacién normal con dibujos reanimacion con recortables y la pintura
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sobre arena o cristal, se producen mediante la filmacién (o la grabacién en
video) de las sucesivas imagenes con la ayuda de una camara montada
verticalmente que apunta hacia el plano horizontal en el caso del dibujo o el
esbozo realizados directamente sobre la pelicula,no es necesario utilizar
una camara si bien se requiere un proceso de filmacion para conseguir una
imagen master viable (p. 22).
Animacion djgital

La llamada animacion por digital engloba a toda aquella que ha sido
producida por computadora en su totalidad o en un porcentaje elevado
excluyendo parte del proceso como la creacion de personajes hechos a

mano y posteriormente pasados a un ordenador para el proceso de la

L,

animacion.

Figura 3.Ejemplos de animacion digital.
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Entre los tipos de animacion digital destacan el motiongraphic (graficos en
movimiento) y la animacion tridimensional (3D) la cual es considerada en la
actualidad la técnica mas novedosa y comercialmente exitosa. Al elegir la técnica
que va mas con el proyecto a realizar esimportante tomar en cuenta dos aspectos,
si la historia planteada al guion se presta para ser narrada con ese tipo de
animacion enriqueciéndola y si se cuenta con la habilidad para manejar los
softwares y si es viable para el presupuesto. Taylor (2004) reflexiona respecto a lo
anterior sefialado:

La calidad tanto de la imagen como de la animacion producida con la ayuda

de un ordenador esta en relacion directa con la potencia informatica y, en

consecuencia, con el coste del hardware y los programas. Existen tres
inconvenientes si uno trabaja con los elementos mas baratos del mercado.

Estos son: lentitud para desarrollar cada cuadro, aspereza definicion de la

lineay forma, y capacidad de memoria en elementos del nimero de cuadros

que pueden almacenarse (p. 70).

Animacion en México.

Debido a la computarizacion del proceso de la animacion y la reduccion de
costos de los mismos, la industria ya extinguida de la animacion en México
resurgio a través de pequenos estudios independientes que decidieron trabajar en
peliculas animadas dirigidas para nifios.

Entre las casas productoras que destacan se encuentra Anima Studios
fundada en el 2002 quien es la mas consolidada puesto que ha creado mas de 3

peliculas, La Llorona (2011), Las Momias (2014) y El Chupacabras (2016), la serie
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animada del chavo y las leyendas(2017) serie original paraNetflix. En una

entrevista con el director del estudio Fuentes, citado por Gutiérrez (2016) comenta

que:
Las ultimas tres peliculas de Las Leyendas han costado entre 25y 30
millones de pesos cada una, que es el promedio de un proyecto mexicano.
La primera pelicula recibi6é apoyo del Estado de Puebla y la de las momias,
de Guanajuato. Para La Llorona no recibimos apoyo de ningun estado; de
hecho, en el caso de las momias nos rechazaron de los incentivos
delgobierno y el estudio corrié con todo el riesgo, pero afortunadamente

resulté un muy buen negocio.
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Figura 4. De la pelicula animada “La leyenda de las momias ”adaptado de Filmaffinity por s/a, 2014,

obtenido de https://www.filmaffinity.com. (2020) Filmaffinity.

A pesar de las complicaciones debido a la falta de presupuesto para filmar que
enfrentan las productoras de cine nacional hoy en dia se apuesta por el cine de
animacion.

Annecy (2017) habla de que se han llegado a records, de producir una o dos

peliculas de animacién al afo se pasé a 20. Una cifra récord de una veintena de
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largometrajes animados se producen actualmente en México en donde el cine de
animacion crecié exponencialmente en los ultimos afos, destacaron fuentes del
sector a el principal festival del mundo de animacion. Se entrevist6 a José Ifiesta,
director del festival de cine Pixelatl quien dijo que se ha despertado una
maquinaria de produccion mexicana, no es una coincidencia, estan dando muchos
factores para que crezca la industria.
Documental animado

El cine puede cumplir dos funciones basicas: una artistica, ya que afecta la
sensibilidad estética del espectador; y otra cientifica, en la que es un instrumento
de conocimiento de la realidad.

El documental animado es un avance entre ambas, puesto que el
documental es una extraccion de un suceso real y la animacion busca despertar la

imaginacion abstrayendo la realidad.

Segun Luciana Pinotti, existen distintos géneros diferenciables dentro del
documental que se relacionan con distintas practicas sociales, como por ejemplo:
las estéticas, didacticas, politicas, entre otras. El considerar el ‘efecto
documentalizante’ (refiriéndose a la sensacién de ver un documental) permite
incluir en la categoria de documentales, una gran variedad de trabajos: como es la
utilizacién del lenguaje animado para testimoniar una experiencia traumatica
(2015).

Si bien la intencion del director al usar la animacién puede ser artistica, su funcién

es plasmar una realidad que no puede ser contada con imagenes en tiempo real,
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debido a que no existe un registro del suceso o que es algo que no puede ser
expresado con el mundo real.

Honess (2013) menciona que por un lado, las funciones de animacién en
los documentales animados son de una manera mimética o sustitutiva. En estos
casos, la animacién ilustra algo que seria muy dificil, o imposible de mostrar, para
mostrar con la alternativa convencional de accion en vivo, la animacioén aqui es
una sustitucion de otra cosa.

Un ejemplo de este tipo de cine es Vals con Bashir (2008) es una pelicula
documental Animada Israeli que narra los recuerdos y pesadillas de Ari Folman,
quien fue soldado en la Guerra del Libano de 1982. Esta pelicula es una de las

principales referencias del género en el mundo.
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“A POWERHOUSE FILM... BROUGHT T0 VITAL, PLAUSIBLE LIFE IN A
GCOMBINATION OF FLASH, CLASSIC AND 3-D ANIMATION

~Manohia Bargis, THE NEW YORK TIMES

"AESTHETICALLY ADVENTURDUS AND PASSIONATELY COMMITTED”

~ Kuaneth Turan, THE LOS ANGELES TIMES
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Figura 5. Poster del documental animado “WalzwithBashir”adaptado de IMDb por s/a, 2008, obtenido de
https://www.imdb.com. (2020) IMDb.
Documental Animado en México
En la actualidad, este género ha cobrado popularidad en nuestro pais,
exclusivamente en la modalidad cortometraje y de un corte mucho mas
experimental, si bien esto lo aleja del publico en general que no esta acostumbrado
a este tipo de lenguaje cinematografico, el hecho de que se empiece a realizar lo

pone sobre la mesa de debate.
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En el portal de Pixelatl (2017) uno de los principales festivales de
animacion en el pais menciona que en México el género ha sido impulsado por
Animasivo (Festival de Animacién Contempordnea de la Ciudad de México), sobre
todo con su programa Animaentary que desarrollaron durante 2014y 2015.
También mencionan que segun la maestra Sheila Sofian, una de las principales
impulsoras del género en ocasiones es necesario el arte animado para evidenciar
aspectos de la realidad que a simple vista se nos ocultan, o para volver a
mostrarnos cosas que prefeririamos dejar en el olvido.

Amor, nuestra prisiéon (2017) es un ejemplo actual de cortometraje de este
género, ganador del concurso Género y justicia 2016. Este cortometraje fue
realizado por Carolina Corral Paredes y narra la vida de varias mujeres en prision y

como son sus relaciones amorosas desde ahi.
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AMOR,

nuestra prision

Figura 6.Poster del cortometraje documental animado “Amor, nuestra prision ’adaptado de Filmaffinity por
sfa, 2016, obtenido de https://www.filmaffinity.com. (2020) Filmaffinity.

CARPETA DE PRODUCCION
Consta de unode varios documentos en donde se describen todos los
detalles necesarios para una produccién cinematografica. Crespo (2015) dice que:
Cuando hablamos de hacer una pelicula o cualquier audiovisual debemos
tener en cuenta que no es unicamente un trabajo creativo o artistico, sino
también una ardua labor de organizacion y de gestion econdmica. La

produccién de un audiovisual esta conformada por diferentes etapas,
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partiendo de la idea de una historia y finalizando con la comercializacion del

producto terminado.
Por lo tanto, la carpeta de produccion para la realizacién cinematografica es un
elemento clave para un proyecto exitoso, debido a que si se tiene una buena
carpeta con todos los elementos correctamente sera mas facil al momento de que
inicie las filmaciones reduciendo el nimero de errores y reduciendo costos de
produccion.

Para la realizacién de esta investigacion se limitara a definir dnicamente los
requisitos que pide el IMCINE segun el Concurso Nacional de Proyectos de
Cortometrajes / Por regiones para la categoria de Animacién (2019) puesto que

es el principal fondo nacional para la produccién de cortometrajes.
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Guion

1 EXT. AFUERAS DE MARACAIBO, VENEZUELA - NOCHE (RETO 6) 1

El cielo arde en llamas alegdéricas de nimbos abandonando la
ciudad. Ya nada queda. NORMAN (25) alto, de cabello
recortado y oscuro sostiene las finas manos de ELIZA (22) de
rosadas mejillas sin maquillaje, tras su rubro natural hay
un NINO (12)de cabello oscuro y camisola blanca.

ELIZA
(Riendo)
Todo pasa por algo.

NORMAN perdido en su fulgurante mirada ve las nubes
escapando del cielo dejando entrever el firmamento, una
estrella brilla mas que el resto.

NORMAN
(Senalando)
Para alla es el norte, manana
partiremos a México.

Presiona las manos de ELIZA con carinosa fuerza, hay un
anillo sin diamante en su mano.

NORMAN
Alla sera mas facil. Manana iremos
por los papeles del registro y --

Figura 7.Ejemplo de guion (s/a, 2018)

Es comun para los nuevos cineastas que se encuentren en conflicto a la
hora de realizar el guion para un documental, si bien aunque el documental
muestra la realidad tal cual es, es necesario tener un instrumento que guie al autor
hacia dénde quiere ir o los elementos esenciales para su produccion audiovisual,
es importante recordar que como dice Barnwell (2009).

El guion es la version escrita de la pelicula que incluye los escenarios y

diadlogo, las descripciones de los personajes y las acciones. El guion es un
mapa que el realizador sigue. Un medio para lograr un fin, en vez de un

producto en si mismo (p. 31).
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Al mismo tiempo, escribir un guion e imponerse a seguirlo podria convertirse en
una barrera que el mismo autor se ponga que lo aleje de la realidad. Lo ideal en el
documental es tener una escaleta que guie al director sobre qué es lo que se
quiere hablar asi como las preguntas para las entrevistas para no perderse de
ninguno de los elementos claves y al mismo tiempo dejar que el documental tome
su ritmo natural.

Entre los requisitos del IMCINE (2019) esta que los guiones deben de:

Presentarse escrito en formato profesional (acciones, personajes y didlogos
con letra couriera 12 pts.) y con una extension maxima de 3 (tres)
cuartillas, debera considerar 5 minutos como tiempo maximo del
incluyendo los créditos iniciales y finales correspondientes.

Lo que se refiere a formato profesional es utilizar correctamente los encabezados
de escena, como la abreviatura ‘INT." O ‘EXT." Para saber si una accion ocurre en
interior o exterior. Seguido del lugar donde sucede la accion (por ejemplo ‘CASA DE
ANA"). Por ultimo se especifica el periodo temporal donde sucede utilizando la
palabra ‘DIA’ O ‘NOCHE’ segun corresponda. Uniendo los puntos anteriores un
encabezado quedaria asi:

EXT. CASA DE ANA - DIA

También es importante que los personajes estén en mayuscula debido a
que el guion tiene dos funciones, el ser una referencia del producto final y para la
grabacion de las voces de los actores de doblaje para la animacion.

Otra caracteristica fundamental que se encuentra en los requisitos del

IMCINE (2019) es que: “Los guiones deberan estar en su Ultima fase de
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tratamiento” aclarando que no es necesario que estén finalizados en su totalidad
debido a que los guiones suelen estar en constante tratamiento antes de filmar
(p.4). La estructura de un guion puede dividirse en cinco fases: presentacion,
desarrollo,complicacion, climax y desenlace. Que aunque no es una regla como tal
es necesario tomarlas en cuenta para el desarrollo del guion(Barnwell, 2009).

Sinopsis

EL EXILIO

SINOPSIS

A la mitad de su vidas, Berta, Mercedes y Armida decidieron alejarse de la violencia de sus parejas y de su pue-
blo para asentarse en medio de la naturaleza, en el sur de Sono- ra. Ahi forjaron una forma de vida, un o cio y un te-
rritorio propios; que hoy, a los 80, ain de- enden; pero que sin desearlo se ha convertido en el destino de Lili, Me-
che y Mona, sus hi- jas. Para todas ellas, ser mujeres y querer vivir libremente tuvo un precio alto: el exilio.

Figura 8. Ejemplo de sinopsis (Bernal, 2017)

La RAE (2019) lo define como la exposicion general de una materia o asunto,
presentados en sus lineas esenciales.

La sinopsis es un resumen que explica textualmente el contenido de una
pelicula con el fin de que el lector pueda entender de qué trata la obra
cinematografica. Es importante recalcar que una sinopsis para una carpeta de

produccion debe de explicar todas las partes incluyendo el desenlace del guion.
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Entre las especificaciones del IMCINE sefialan que debe ser una sinopsis
breve con un minimo de 3 y un maximo de 7 lineas describiendo la linea

argumental esencial del proyecto.

Texto del director con planteamiento cinematografico

La construccion del tiempo y el espacio cinematografico de El Exilio dara un significado distinto a los eventos reales. Para ello, las entre-
vistas se utilizaran s6lo como voice over; y entraran en una relacion metaférica con el seguimiento y registro directo de las protagonistas.
Asi, las descubriremos poco a poco, y sus historias se revelaran de manera eliptica.

Se respetara el ritmo de los espacios naturales y del pueblo; ademas de la cadencia fria y repetitiva de la maquila. Buscaremos que sus
texturas y sonidos, se sientan casi fisicamente. Los ruidos nocturnos, cuyo origen permanece oculto para la camara, se utilizaran para
generar un ambiente “magico”; y que por momentos, las protagonistas parezcan verdaderamente brujas o sirenas. Asi, los detalles seran
importantes, ademas de la observacion pausada de sus gestos intimos.

El paisaje, paradisiaco por una parte, pero austero y severo en ocasiones; mostrara su ambivalencia. Los cambios naturales en el seran
registrados con minuciosidad; sobre todo la medida en que afecten tanto las jornadas laborales como la vida cotidiana. Los ambientes
inmensos no seran convertidos en postales, sino que existiran en la medida en que las protagonistas se encuentren en ellos, y nos per-
mitiran mirar el marcado aislamiento en que se encuentran.

Las texturas, por otra parte, seran usadas como metaforas de sus cuerpos y de su relacién con la naturaleza: la piel arrugada de Bertha
es ya como la corteza de los alamos que la rodean y bajo los cuales elabora queso.

El documental apostara por la sencillez y el uso de recursos narrativos y formales minimos: camaras ligeras y sumergibles (DSLR’s y Go
Pros), iluminacion natural, planos secuencia y seguimientos en el dia a dia. Se perseguira una aproximacion intima y un registro espon-
taneo.

Figura 9. Ejemplo de texto del director con propuesta visual y sonora (Bernal, 2017)

Con una longitud entre 2 y 4 cuartillas este texto es de suma importancia
debido a que en este apartado el director explicara su visidn artistica asi como la
visual y sonora ademas del por qué considera importante contar esta historia.
IMCINE (2019):

En el que se expone el planteamiento general del proyecto, asi como la idea

creativa (valoracion del tema, descripcion de personajes, forma narrativa
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con que se abordara la historia) que den lugar a la visién de su concepcioén
cinematografica del guion; y una descripcion y justificacion clara del tipo de
técnica de animacion a utilizar.
También el director tiene la posibilidad dedefenderel porqué de los medios
elegidos y porqué son indispensables en la produccidn de este guion, y explicar

por qué considera que la animacion es la herramienta ideal para su documental en

especifico.
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Desglose de necesidades (Breakdown)

NOMBRE DEL CORTOMETRAJE

BREAKDOWN

1Nt

CAFETERIA (BANO)

DA

Fecha: _17/Marzo/2020
Secuencia: 1
No. Pagina: 1
Dia/Noche: Dia
Duracion: 28

Rodblfo espera deniro del bano, se asama ve aAnay Jessica recibir l

S cafes.

Jessica 2 Frapuchinos

Ana Comprobante de pago

Fodoifo 2 Estampitas

Tana Taneta de cliente frecuerte
Cenicero

EXTRAS/BITS

Rodoifo 2 Natura

Uniformes

SONIDO / EFECTOSESPECIALES EQUIPO ESPECIAL

Se escuchala puerta del

aro bao cerrandose

NOTAS DE PRODUCCION

Figura 10. Ejemplo de Formato para realizar un desglose de necesidades (IMCINE, 2019)

El primer paso después de tener el guion es que entre los productores y el
director decidan a las personas que estaran a cargo de cada aspecto de la
produccién liderando los diferentes departamentos y sus respectivos equipos,
estos departamentos son animacion, sonido, arte, edicidon. Una vez que se decidan
se planea una junta donde se realiza la lectura de guion, lo siguiente es hacer el

breakdown con el cual se elegiran todos los aspectos dela produccion que vuelven

el guion en una pelicula.
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El breakdown es una lista donde se explican las necesidades de la produccion
y los elementos necesarios para realizar el proyecto cinematografico.IMCINE
(2019):
Algunos de estos elementos son: personajes, disefio sonoro, musica, etc.
Asimismo, dependiendo de la técnica de animacion, descripcion detallada del
equipo de filmacién, grabacién o realizacién, instalaciones, como estudio, foro,
iluminacion, tramoya, etc.Descripcidn detallada de la ruta de postproducciony
en su caso descripcién de software, hardwarey el estudio de animacion que
podria apoyar en la postproduccion del corto.
Para realizar el breakdown se debe de utilizar un formato y se apuntan los
elementos que aparecen en cada pagina del guion: props que se usen, locaciones,
personajes, efectos de sonido especificos (como un timbre o alarma) y cualquier
otra indicacién que sea importante recordar (como el color de la ropa, la presencia
de animales, autos, extras y muebles) (Vélez, 2013). La funciéon del breakdown es
que todos los coponentesestén en su lugar a la hora de que vayan a ser utilizados,
con el fin de tener un orden estricto y profesional.

Los elementos que estan presentes en el conteo son secuencia, conteo de
paginas, INT/EXT, localizacion, dia/noche, descripcion de escena, personajes.
Ante la duda si es necesario en documental y animacién el IMCINE (2019)
responde que No existe un formato especifico pero el principio es el mismo que
para ficcion: desglose por categorias de los recursos logisticos y técnicos que se

puedan correlacionar con la ruta critica y el presupuesto. En el caso de animacion,
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se recomienda integrarlo y correlacionarlo con las etapas pertinentes de su flujo

de trabajo.
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Presupuesto desglosado

TOTAL

NOMBRE DEL PROYECTO FroSeaEN
RUBRO DIRECCION 3 N7 MEDIDA  # TOTAL DIRECCION
1001 Director $ $ $ mes LI
1002 Guidn § $ $ pieza 108
1003 Storgboard $ 3 $ pieza 1 $ $
004 Animatic § 3 $ pieza 18
RUBRO PRODUCCION * TOTAL PRODUCCION
11 Productor Ejecutive $ - 8 C - mes 8 $
m2 Coordinador de Pipeline $ - 8 CH - mes L] $ $
03 Asistente de Produccién $ DR - mes 6 8
RUBRO ARTE * TOTAL ARTE
-l Director de Arte $ 3 $ mes 7 *
1202 Concept Artist $ 3 $ pago 1 $
1203 llustrador SR % . $ mes 5 8 $
1204 llustrador JR % 3 $ mes 5 %
1205 Disefio Créditos y Promocionales $ 3 3 pago 1 $
RUBROCG = ® TOTAL ANIMACION
120 Director Téenico ¥ B ; $ mes 7 s
1302 Modelador $ B $ mes 4 $
1303 Charaoter Rigger $ -8 $ mes s % $
1304 Texturizacién § Shading $ - $ mes L
RUBRO ANIMACION - ] TOTAL ANIMACION
o Director de Animacién % 3 s mes 708
o2 Animador SR $ - 8 $ mes 6 %
Ho3 Animador JR ¥ 3 ¥ mes 3 $ $
o4 Animacién Créditos $ 3 $ pago 1 $
RUBRO TALENTO N . TOTAL TALENTO
1501 Acting | Locucién 1 $ - 8 3 sesion 1§
1501 Acting # Locucién 2 $ D R - sesién 1§ 3
W02 Caabina de Sonido  Operador $ - $ $ hota 8 *
RUBRO POST-PRODUCCION ; " TOTAL POST-PRODUCCION
1601 Compuesto § - 8 $ mes 5 8
®02 Render Artist $ - 8 $ mes 4 $
%03 Correccidn de Color $ CR ¢ $ pago 1 $
%04 Elaboracién de Entregables § B T - spatado 1 # $
%05 Opetadores § -8 $ . spatado 1 %
%06 Respaldo LTO § B $ page 18

Figura 11. Ejemplo de presupuesto (IMCINE, 2019).

El presupuesto es todo el dinero que se necesitara para la realizacion del
cortometraje, es necesario tomar en cuenta todos los aspectos, desde la utileria
(en caso de ser necesaria), el breakdown, hasta el sueldo del equipo de trabajo.
Para tener una mayor organizacién del presupuesto este se desglosa por
categorias.

Segun el IMCINE (2019) en el apartado de preguntas refuentes para saber
cuanto de sueldo se le pagara al personal se deben tomar en cuenta que el sueldo

de cada participante sea: Coherente con su trayectoria, considerando su
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especialidad y el nivel de dificultad de su actividad, la importancia de dicho
profesional para las necesidades de produccién,que corresponda con los precios
promedio del mercado nacional y Mediante cotizaciones propias y referenciales.

Hay que considerar el presupuesto del fondo al que se sea candidato a la
hora de hacer el presupuesto, en el caso del IMCINE (2019) considerando que el
apoyo que otorgara el IMCINE sera hasta de $575, 000 (quinientos setenta y cinco
mil pesos 00/100 M.N) con impuestos y seguros incluidos, tomando en cuenta las
etapas de preproduccion, produccién, y postproduccién.

Taylor (2004) propone una lista de conceptos incluidos en los costes de una
produccion estandar de animacién presentada a continuacion (la lista fue
modificada eliminando los puestos que no se utilizan en animaciones post
producidas digitalmente):

Mano de obra: productor, director de animacién, animadores principales,
animadores auxiliares, intercalador, disefiador del fondo, artista del fondo, pintores
o coloristas.

Costes de camara: si la camara es propia: operador de camara y prevision
de tiempo de su uso a un precio por hora.

Materiales: varia segun las especificaciones de la carpeta de arte la cual
suele tener su propio presupuesto.

Sonido: artistas de doblaje, musico (compositor), musicos (interpretes)
alquiler de estudio de sonido para voz y musica (en el caso del IMCINE los
estudios son otorgados por ellos) efectos de sonido (biblioteca).

Montaje: montador, montador auxiliar.
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Ruta critica

2 = r 1] 73 n
R BT BT AT ™ BT EETT CEET DB CEES R R0 BT DB AB T BRI AT O]

_F'i“g']“ﬁf‘a_12. Ejempio de Ruta‘Cr'itica (I.MCINE, 2019). |

La ruta critica o también conocida como ‘cronograma de actividades’ es una
lista que organiza las actividades programadas en una produccion audiovisual y el
tiempo en el que se realizara.

En el caso del IMCINE (2019) se deben sefalar los tiempos que se
consideren necesarios para cada una de las etapas: Preproduccion, produccion

(desglosado por escenas) y post produccion.
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GuionTécnico (shootlist) o Storyboard

6 coge d mnllode
debyo del sofd

PP de su cra Desde detrds del sofd con phmo
detsle ddd anilo.

Fijo

Ams de sudo. Frontd

Sanido extadegéiar: The
Singleman Party Faxrot (Smaon &
Gardnkd)

Ela esth setadaen
dfs Benmend
=6ny decuten

Phino Generdl de ela sertada en of s0fi élerraen
cuadro y tenemos un escazo desde el antbmm y
parte de la espalda Bla 3 s Zquierds y él a la
derecha

Leve movimerio
debdavea

Frontd Neuwtal

EL ) Me has querido alguna vez?
Bla Si

B i Lo habés hacho aqui?
Bla No

Angucon ixeal

2 3 Replca PMC de & Fijo Caqmamets 8. ,Por Quém?
orpcada
2 4
" PMC de dia uacdn el eamente oon lsteml
Répica sl Ua s Bl { Prefedrias que si?

8: Tudime la verdad

Ela selevantay se va

Phm Secusncn. Segumento. Comenzamos en
phm medo cumdo ol se levanta dd  sofd
anguibcon picado, se onuza on @ y oon o troneo de
man conmgumaos la posiadn fete a fote en
pno medo de el en escarzo sotve & Bla
comerza a sbr las escaileras y nos acercamas con
el movmento de @ hata las escaeras para quedar
un picado en escarzo de & sobre ela. Lo segumos
hasts que sube las excalems y se encuenta amiba
en el USmo escadn. Nos quedamos n un exoOZo

o atetrazo de @ en anguiicdn neurdl haca
ela que estd agachada infentando coger las maletss
al fondo dedl cusdmo

Phno mcumca
de segumento

Bia Si, lo hamos hacho aqui

8: ,Dande?

Bla Al

B: Aqui echamas nuestro pamer
poo. , Pensaste enmi?
(Cuanda?  Cudndo b hiaste
aqui?

B8 [Cométame ala pregurts?

Discusidn ertre elos.
£ baja s escaleras
haca el pso de 3o

PAML de ela que panea hasta quadae fjo en o
espojo y ver en @ como el personap mMascuino sde
deando

Pavndmca

Bix Estatyde

8. ; Tehas carddo foese?

Bla ) Porqué haces es?
Que quero saibero

Bla Si me he cmida

Figura 13. Ejemplo de guion técnico (Gonzalez, 2015).

Cuando se hace un guion se escribe una historia, cuando se hace un guion

técnico se visualiza, es decir que el guion técnico nos dicta que es lo que se debe

filmar para que se vea en pantalla, esto lo vuelve la principal herramienta del

director y del director de fotografia durante la filmacion.

Taller de escritores (s/f) El guion técnico es la transcripcion en planos

cinematograficos de las escenas definidas en el guion literario. Es un documento

en el que director planifica la realizacién de la pelicula incorporando al relato

escrito por el guionista indicaciones técnicas precisas como la divisién en planos,

el encuadre de cada uno, los movimientos de la cdmara, los detalles de

iluminacién o de decorado o los efectos de sonido.
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Es necesario que el guion técnico sea metddico y explique bien la vision del
director para que todo el equipo técnico pueda comprender lo que se tiene que
hacer y estén en sintonia.

Otra forma de tener esta guia es a través del storyboard, que al igual que el
guion técnico marca las secuencias, la diferencia es que se hace a través de
imagenes, estas pueden ser muy detalladas o garabatos, no hay una forma
correcta de hacerlas. Como mencionaGonzalez(2015):

“En algunas producciones, por su naturaleza o por la dificultad de la misma,

se requiere ademas que estas indicaciones vayan acompafadas de una

vifieta con el dibujo esquematico de cada plano. Este tipo de documento es
lo que conocemos como storyboard, que clarifica y facilita, junto al guion

técnico, el trabajo del equipo del proyecto”.
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Figura 14. Ejemplo de Storyboard (Gonzélez, 2015).

Carpeta de arte

Dentro de la carpeta de produccion se encuentra la carpeta de direccion
arte, en la cual se explica todos los elementos visuales que componen el
cortometraje y al mismo tiempo se justifica el porqué de estos y su significado.

Barnwell (2009) dice que el trabajo del director artistico es crear el concepto
artistico para la pelicula definiendo la apariencia de esta en pantalla. Usando el
espacio, el volumen, la luz, los colores y las texturas; su objetivo es crear un estilo
que respalde y refuerce la historia y los personajes.

Para la creacion de los disefios es necesario que haya un presupuesto para

este departamento,el cual suele ser del 10% del total de la produccion con el cual
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el director de arte debera adaptarse a él y tratar de explotarlo al maximo. También
se debe tener en cuenta los tiempos de la produccién para que todo esté listo
segun se vaya necesitando en el plan de rodaje y el breakdown.

Rodriguez (2010) dice que se puede dividir en: disefio de personajes,
vestuario y utileria, disefio de escenarios, efectos especiales, y Storyboard.
Aunque se puede afadir segun el director de arte considere.

Disefio de sets

E«A{/&CQ/‘/)“/‘W@ L Cc.‘/na/,e/;cﬂw

Figura 15. Ejemplo de disefio de sets (Rincon, Rincén & Ramos, 2011).

Aqui se define como se va a visualizar el o los espacios donde sucedera la
historia, es importante tomar en cuenta la técnica, que caras se van a ver en

camara tomando en cuenta que un espacio es basicamente un cuadrado y los
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componentes que forman parte de este espacio; al mismo tiempo imaginar como
es por fuera segun lo que el guion dice que es, es decir, una escuela, hospital etc.

Para esta seccion se utilizan elementos graficos para ejemplificarlo y
cualquiera que vea la carpeta de produccion pueda visualizando mostrando
bocetos en su etapa final.

Para ello es necesario contar con un equipo de artistas como explica Millan
(2009):

Los Artistas Escénicos son los que pintan los telones de fondo, murales, e
incluso piezas complejas de utileria. Su rol requiere excelentes habilidades
artisticas combinadas con la capacidad para trabajar de forma independiente,
precisa y con tiempos establecidos. Deben tener un buen conocimiento en
técnicas de representacion y disefo de paisajes, asi como el conocimiento para

aplicacién de pinturas, acabados y mezcla de colores.
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Guia de estilos

El disefio de estos fondos se realiza con pinceladas de
manera realista, fratando de imitar los combiocs de color que
presenta el bosque natural. La linea de contorno es negra y
se dibuja de manerc imprecisa, logrando reforzar el
concepto de selva espontanea y virgen. Para reforzar e
concepto de isla gue tienen los nifos televidentes, se
manejan texturas recles provenientes del pacifico, en algunos
elementos como, techos de las casas, palmas y en lo fierra
de loisla.

Figura 16. Ejemplo de guia de estilos (Rincén et al, 2011).

Esta guia sirve para que el departamento de arte entienda el estilo
que se utilizara en toda la produccién, con el objetivo de unificar el trabajo y se vea
como una obra total. Este trabajo suele realizarse por los artistas conceptuales
dirigidos por el director de arte a quienes Millan (2009) los define asi:

Son los responsables de producir las ilustraciones que ayudan al Disehador
de Produccién a realizar su vision de la pelicula. El desafio para los artistas
conceptuales es producir ilustraciones que llamen la atencién, pero que también

sean claras y precisas.
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Ambiente

Figura 17. Ejemplo de un ambiente (Morales, 2014).

El ambiente son las sensaciones y emociones que nos causan las imagenes

creadas con la luz, por ello se dice que el cine no existiria sin la luz.

Como define Fernandez (s/f), la luz, sobre todo la artificial, permite ser
controlada en cuanto a su intensidad, direccidn, calidad y color, menciona que la
iluminacion manipulada crea sombras, arrugas, rejuvenece o envejece, crea
efectos psicoldgicos del personaje, en funcion de donde se coloque cambia la
atmdsfera de una pelicula. Por ello, sefiala existen muchas clasificaciones de la

luz en el cine, ya que puede clasificarse por varios criterios (s/p).

A través de las luces y colores se pueden crear diferentes tipos de
ambientes, tales como: de felicidad, de suspenso, tristeza entre otros, que

dependeran de lo que marquen las necesidades del guion de la obra.
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Paleta de color

Con laintencién

Figura 18. Ejemplo de paleta de colores (Rincon et al, 2011).

Son los colores que se utilizaran en el proyecto audiovisual, se buscara que
los elementos que se vean en pantalla tengan estos colores, los cuales seran
cuidadosamente elegidos para que tenga un significado y le provoque al
espectador emociones y sensaciones que lo ambienten al contexto de la obra sin
utilizar palabras en especifico. Trula (2015) nos dice que:

El color en el cine es un elemento importantisimo. Marca el tono

psicoldgico, describe ambientes y personajes e incluso es capaz de
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provocar en nosotros ecos que conectan lo que cada tono simboliza para
nosotros con lo que ahora estamos viendo en pantalla.
El director creativo tiene la tarea que a través de la vision del director elegir los
colores apropiados para crear la atmosfera necesaria para la historia a contar.
Barnwell (2009) Los efectos psicoldgicos del color afiaden profundidad a la
historia y a los personajes, de manera que hay que elegir los colores con cuidado.
El rojo por ejemplo, sugiere peligro o pasion, mientras que el negro, el violeta o el

blanco pueden relacionarse con la muerte.
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Escala

Diserio de personajes

Escalas

Figura 19. Ejemplo de Escala (Morales, 2014).

Definir la escala de los personajes en relacion de su espacio fisico es un
proceso elemental que definir antes de empezar a animar, ya que a partir de que
estén claras las medidas de los elementos de la peliculase puede visualizar cémo
interactuan los personajes con su entorno y si este se ve visualmente correcto o
no. En caso de que la animacién a utilizar sea 3D, Rodriguez (p. 72) menciona que:

“Hay que establecer una relacion entre los tamafios de los personajes

objetos antes de pasar a otros procesos. Si no se tiene en cuenta, cada

modelo se realizara con diferentes dentro del universo del 3D que estamos
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creando, y mas tarde al importar distintos elementos en una escena tendran
un tamano desproporcionado entre ellos.
Si bien puede que esto afecte mas en la animacién 3D o stop motion es esencial
tomarlo en cuenta en cualquier tipo de animacion elegido”.

Disefo de personajes

il
i =
B
=
A A ‘,‘ S N ‘.’ /S A

Figura 20. Ejemplo de disefio de personajes (Rincon et al, 2011).

Es importante que para llegar al disefio final se realicen varios bocetos y se
trate de tener un en cuenta como se verian los personajes en 360 grados, sus
proporciones y expresiones. Rodriguez (p. 66) para eso se debe reducir a la forma
mas primitiva, volviendo a los personajes figuras simples como circulos y
cuadrados, las zonas blandas del personaje, donde son flexibles, su ropay
complementos, su compresion y extension (squash and stretch), recurso muy
utilizado en la animacion donde los objetos pueden se estiran y se contraen, y ser

consciente de las extremidades (2010).
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Es recomendable que para la creacion de los personajes se haga un
moodboard (un banco imagenesde referencias que puede ser fisico o digital) que
es un panel donde se presenta un collage de ideas que le sirve a los disefiadores
inspirarse para desarrollar a los personajes y entender su personalidad.

Entre las caracteristicas que hay que tomar en cuenta a la hora de disefar
es el medio final en donde se implementara la conceptualizacion, es decir no es lo
mismo animar a un personaje dibujado que a un mufieco. Taylor (2004):

Debido a las dificultades inherentes al movimiento continuo de la boca, la

sincronizacion de los labios se emplea mucho menos en la animacion con

mufecos que en el trabajo con dibujos. En este campo tienda predominar la
mimica. No obstante, el didlogo es posible y algunos artistas de la
animacién, como los que forman parte del Aardman Studio, se ha
especializado en ese aspecto de reaccion los materiales De qué estan
hechos mufiecos reacciona con el caracter de su movimiento.
Esto ultimo mencionado significa que no existen imposibles siempre y cuando se
tomen en cuenta las limitaciones del equipo, su experiencia, habilidadesy el
presupuesto.

Al hablar de un documental animado es necesario tomar en cuenta que los
personajes existen en el mundo real y que deben reflejarlos, aunque el equipo de
arte puede tomarse libertades creativas para transmitir mejor alguna idea o
concepto artistico se debe tomar en cuenta que el personaje debe seguir

mostrando la realidad o la personalidad del personaje retratado.
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Animatic

\ 10.0-528A

_ O\

T
10.0-531

Figura 21. Ejemplo animatic (FilmlsNow Family Movie Trailers, 2016).

Se le conoce como animatic a la vista previa de la animacion, es un video
donde se muestra como se vera la animacion con el sonido y las escenas pero
usualmente consta de imagenes estaticas, donde se pueden ver algunas
transacciones o animaciones para ejemplificar el efecto deseado en el producto
final, si la animacion es compleja se puede animar las partes que el director
considere importantes para que los animadores comprendan el objetivo a seguir.

Se afiade en la carpeta de produccién en un cd afnadido como un anexo.
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En algunas otras convocatorias este se puede enviar a través de un
sitio de alojamiento de video siempre y cuando este cuente con una contrasefiay
no esté abierto al publico, los sitios mas utilizados para esto son Vimeo, Dropboxy

Wetransfer.

Pérez (2009) afirma que los animatics se conforman de ilustraciones con
piezas en movimientos, como por ejemplo un brazo tratando de alcanzar un
producto. Los video-storyboards son similares a los animatics sélo que estos no

hacen uso del recurso de piezas en movimiento.
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Prueba de animacion

Figura 22. Ejemplo de Animacion segun el animatic (Walt Disney AnimationStudios, 2013).

Entre los requerimientos del IMCINE esta el realizar una prueba de
animacion, esto con el fin de mostrar que el equipo tiene la capacidad de realizar
una animacion de calidad tal como propone en su proyecto, el tiempo delimitado
es 10 segundos minimo, si bien es posible que este requerimiento no esté
presente en otros fondos, es posible que le dé un plus al proyecto a la hora de
buscar patrocinadores puesto que es mucho mas facil imaginar el resultado final

si se puede ver un adelanto bastante aterrizado de la obra.
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CAPITULO Il
Método

Con el fin de clarificar la investigacion, en este capitulo se presentaran
todas las caracteristicas que este proyecto tendra y la metodologia que se utilizara
en el desarrollo del proyecto.

Diserio de investigacion

Para la elaboracion de esta investigacion se utilizé el disefio de
investigacion no experimental debido a que en este tipo de estudio segun
Hernandez, Fernandez y Bautista, “se observan situaciones ya existentes, no
provocadas intencionalmente por el investigador por lo tanto no se tiene control
directo sobre las variables independientes ni se puede influir sobre ellas, porque ya
sucedieron a igual que sus efectos” (2003, p.267). Como es en el caso de las
variables de esta investigacion.

Tipo de estudio

El tipo de estudio de esta tesina es descriptivo, ya que esta investigacion se
centrara en la sociedad yucateca entre septiembre del 2019a marzo del 2020,
periodo en el que se realizara la presente guia; Ramirez dice que el tipo de estudio
“Describe situaciones o acontecimientos tal como aparecen en el presente, en el

momento mismo del estudio” (p. 97, 2004).
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Enfoque de la investigacion

En esta investigacion se utilizara un enfoque cualitativo debido a que la
investigacion tiene un enfoque social, como mencionan Hernandez, Fernandez y
Bautista:

La investigacion cualitativa da profundidad a los datos, la dispersién, la

riqueza interpretativa, la contextualizacion del ambiente o entorno, los

detalles y las experiencias Unicas. También aporta un punto de vista fresco,

natural y holistico de los fendmenos asi como flexibilidad(2003).

Modalidad de /a investigacion

Para este estudio se realiz6 una tesina proyectual la cual constara de dos
partes, la primera, una guia tedrica acerca de qué es un cortometraje documental
animado, los elementos que lo caracterizan y la funcidn de la animaciéon como
elemento narrativo visual para el cine no ficcional. La segunda parte constara de la
carpeta de produccion del cortometraje ‘Las Hijas de las Espinas’ cuya funcion es
que sirva de paradigma al modelo de carpeta de produccién de esta guia.

Participantes en la investigacion

La presente investigacion esta dirigida a cineastascon poca
experiencia,habitantes de Yucatan que estén interesados en realizar un
cortometraje documental, animacion o cortometraje documental animado que no
hayan hecho una carpeta de produccién para estos géneros o alguno de ellos que

estén interesados en realizar proyectos de alta calidad en cuanto a su produccion.

63



El fin de esta guia es facilitar a los cineastas a realizar propuestas de
cortometraje con el fin de impulsar la industria cinematografica del estado de
Yucatan especialmente en el ambito del cine documental.

Metodologia de disefio

Como metodologia se usara la propuesta por Jane Barnwell para la
realizacion de una carpeta de produccion tomando como base su libro
‘Fundamentos de la creacién cinematografica’ (2009), la cual serd adaptada a los
requisitos del IMCINE para el Concurso Nacional de Proyectos de Cortometrajes /
Por regiones; especificamente los requisitos para Animacion (2019).

A continuacion se enlistaran los elementos necesarios en una carpeta de
produccion segun Barnwell (2009):

1. Guion - incluye lo que sucede en la pantalla, es decir la accion, pero no
las instrucciones de la camara, ya que estas las afiadira el director mas adelante,

su objetivo es contar la historia.

Para la realizacion de este proyecto se decidio hacer un guion de
documental que consta de un guion de entrevista, sin embargo como su
tratamiento final es de animacion se hizo la preseleccion de las respuestas y se
transcribié para que se tuviese un guion exacto de lo que se debe de decir en la

duracion total del cortometraje.

Es importante mencionar que los guiones deben estar escritos en formato

profesional (acciones, personajes y didlogos con letra Courier a 12 pts.).
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2. Sinopsis — resume los acontecimientos mas importantes de la trama, en
tiempo presente, y sin dialogos. Debe transmitir brevemente una idea clara de la

historia (p.28).

ElI IMCINE (2019) solicita que esta esté en un minimo de 3 (tres) y un

maximo de 7 (siete) lineas describiendo la linea argumental esencial del proyecto.

Es complicado escribir una sinopsis, porque suele ser lo primero que leerael
jurado que evaluara si tu cortometraje merece un financiamiento, una buena
sinopsis debe ser capaz de explicarte de qué trata toda la historia en pocas
palabras, pero sobre todo ser interesante para quién la lea, desee ver la obra

audiovisual que se esta describiendo.

3. Presupuesto desglosado — se debe decidir como se va a repartir el
presupuesto entre los diferentes departamentos para cubrir sus necesidades. Por
ejemplo el productor puede apostar por destinar dinero para pagarle a una gran
estrella para atraer mas publico mientras otros prefieren invertir en que la pelicula
sea visualmente atractiva. Los costes varian dependiendo del tamafio de la
produccion y la mayoria incluyen al personal artistico y de creacién, como el
productor y el director, sus equipos, talentos ademas de gastos generados durante

el rodajey en la fase de post produccion.

Para la realizacion de este proyecto se tomo la cantidad que otorga el

IMCINE y se dividi6 en el equipo humano, los elementos y materiales necesarios
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para produccion, asi como los que marca la convocatoria, que son los medios de

almacenamiento entregables.

4. Ruta critica — se concreta en un plan dividido por dias, que contiene
escenas y planos que se rodaran cada dia, de esta manera se estiman cuantos son

necesarios para rodar la pelicula (p. 58).

Para realizar este calendario se tomaron los parametros definidos en la
elaboracion del breakdown y se desglosaron en forma de un calendario con las

fechas establecidas en la convocatoria.

5. Storyboard - para la realizacién de este proyecto cémo guia visual se
utilizara un storyboard el cual Barnwell (2009) define como una serie de dibujos
que representan la historia, plano a plano, en orden cronolégico. Muestran
graficamente lo que se vera en pantalla, cada dibujo ilustra a los personajes la

accion y las locaciones, y esta acompafiado por informacion escrita relevante

(p.88).

Al momento de decidir que instrumento era mejor para este proyecto elegi
el storyboard es mas sencillo explicar la animacion a través de imagenes, el
objetivo de este documento es que le sirva de guia al director para comunicar sus

ideas con el equipo y consideré que las ideas se expresaban mejor visualmente.

6. Carpeta de arte — Es un documento aparte de la carpeta de produccién,
debido a que esta explica todo lo que el equipo de arte necesita hacer para la

produccion.
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Barnwell (2009) El director artistico estudiara diferentes fuentes que
documentaran y enriqueceran su trabajo, ademas de ayudar a representar y
embellecer la historia del guion. El material de referencia es variado y se puede

obtener de lugares, peliculas, fotografias, libros, revistas incluso piezas musicales.

Para este proyecto el IMCINE solo pide: disefio de sets, guia de estilo,
ambiente, paletas de color y escalas. Para esta seccién decidi que para que la
carpeta tenga la suficiente fuerza necesitaba un director de arte que entendiera mi
vision del cortometraje asi como el sentir de la protagonista de la historia, el
director de arte entendid a la perfeccion lo que se necesitaba para la produccién y

supo como aportar su vision y talento para este proyecto.

Debido a que el IMCINE solicita cinco puntos mas que no se incluyen
en esta metodologia, se agregaran para complementar la guia para elaborar un

documental animado.

1. Texto del director con planteamiento cinematografico (visual y sonoro) —
IMCINE (2019) en el que se expone el planteamiento general del proyecto, asi
como la idea creativa (valoracion del tema, descripcién de personajes, forma
narrativa con que se abordara la historia) que den lugar a la visién de su
concepcidn cinematografica del guion; y una descripcion y justificacién clara del

tipo de técnica de animacion a utilizar.

Es un texto donde el director explica qué quiere hacer y cdmo planea

hacerlo, esto debido a que como Barnwell(2009) menciona: El director es el
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responsable de los aspectos conceptuales y del enfoque global de la pelicula.

Supervisa los aspectos creativos, como la direccion de actores y de cdmara (p.18).

Este texto es de suma importancia cuando se busca un financiamiento
debido a que el director no siempre puede defender el proyecto en persona,
inclusive en esta convocatoria no se debe mencionar el nombre del director para
no persuadir la decision de los jueces, la funcidn de este texto es defender la
importancia de la historia, por qué se necesita contar y por qué abordarla de esta
forma, entre los puntos a discutir resalté el por qué considero importante el
documental animado y como esta carpeta tiene el tratamiento de animacion a

pesar de ser una obra documental.

2. Desglose de necesidades (breakdown) — dentro de los requisitos del
IMCINE (2019) se sefala que este documento debe enlistar todos los elementos
basicos necesarios para la realizacion del proyecto, cdmo son personajes, disefio
sonoro, musica, entre otros. Asimismo, dependiendo de la técnica de animacion,
descripcion detallada del equipo de filmacion, grabacién o realizacién,
instalaciones como estudio, foro, iluminacion, tramoya, etc.; descripcién detallada
de la ruta de postproduccion y en su caso descripcion de software, hardware y
establecer el posible estudio de animacidn que podria apoyar en la postproduccién

del corto en caso de que sea necesario.

Para realizar el breakdown, Barnwell (2009) habla de realizar una lista

basandose en cuantas escenas se pueden rodar o realizar al dia, las escenas del
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guion se dividen en localizaciones y grupos de personajes, con el objetivo de

ahorrar tiempo y dinero y que se tenga lo que se necesita para cada escena.

Debido a que la técnica que utilizaré para la realizacion de “Las hijas de las
Espinas” es digital,esta lista es menos detallada debido al hecho de que no se

tenga que rodar con personas o lugares especificos.

En ese apartado dividi las escenas segun su fondo (es decir su locacién)
para que le resulte mas practico trabajar a los animadores, dandoles mas horas de

produccion a las locaciones que tienen mas tiempo en pantalla.

3. Disefio de personajes — dependiendo del tipo de técnica de animacion
que se utilice es qué tan especificos deben ser con los detalles de estos y sus
necesidades especificas, para ello se realizan unos bocetos, que como define
Barnwell (2009) permiten al director artistico desarrollar sus primeras ideas e
impresiones. Los bocetos pueden ser mas o menos detallados, desde sencillos

esbozos hasta dibujos a todo color que especifican el tipo de iluminacion.

Para el disefno de personajes de este proyecto se busco que los personajes
que tuvieran mayor empatia con la protagonista fueran de colores que resalten
mientras que los otros son mas opacos. También por la naturaleza de la historia

se tuvieron que disefiar diferentes versiones segun la edad de la protagonista.
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4. Animatic — Este elemento no es parte fundamental de una carpeta, sin
embargo es un requerimiento pedido por el IMCINE, que consta de un video donde
se pone en una linea de tiempo las imagenes del storyboard, las cuales pueden
contar con fragmentos animados y el posible audio, con el objetivo de ver que la
duracién que marca el guion técnico sea la total que se vera en pantalla.
Maldonado (2018, s/p) lo define asi: “El Animatic es el conjunto de las secuencias
de imagen que componen al storyboard, mas el uso de los didlogos y voces finales

integrados, efectos de sonido y musicalizacion (puede ser una maqueta sonora)”.

Se decidié por cuestiones de tiempo y recursos que solo se usarian las
imagenes del storyboard sin animaciones adicionales para la creacién del video,
del mismo modo la narracion real de la protagonista que se editd para tener la
duracién del cortometraje cuidando no comprometer la autenticidad necesaria
para que se siga considerando documental a esta animacion, cabe destacar que
para enviarlo se debera subir este video a travésde cualquier plataforma en la red

que genere un enlace de reproduccion con opcién de descarga.

5. Prueba de animacién propuesta para el proyecto — El IMCINE (2019)
menciona que debera de ser de un minimo de 10 segundos, con opcion de
descarga. Al igual que el video anterior esto no es un elemento de la carpeta, sino
un elemento que se utiliza para que el jurado compruebe que tienes la calidad para

lograr todo lo que propones hacer en tu carpeta.

Para realizar la prueba hicimos una mezcla de animacién semi tradicional,

es decir, se hicieron los dibujos a mano en una tableta conectada a la
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computadora, creando secuencias posteriormente se edit6 a través del software
Adobe Aftereffects, donde se animaron algunos objetos de las secuencias

digitalmente.

Para fines de este proyecto de investigacion, los puntos mencionados con
anterioridad se componen de 6 puntos de la metodologia de Barnwelly 5 puntos
adicionales que solicita el IMCINE, con el fin de que los cineastas que consulten la
guia sepan qué elementos requiere la carpeta de produccion de un cortometraje
documental animado para poder competir por un fondo. Cabe mencionar que no
se enlistaran todos los elementos que conforman la metodologia de este autor
debido a que no son de interés para este proyecto de investigacion.

No existe una forma correcta de hacer cine, mucho menos una carpeta de
produccion, siempre y cuando se cumpla con objetivo principal, ser un material de
consulta sobre el proyecto, y este expliquede forma explicita sus necesidades
particulares las cuales van medicandose conforme avanza la produccién es por
ello que la carpeta va creciendo y evolucionando hasta finalizar la produccién.

Para este proyecto se delimito la carpeta en |la etapa de preproduccién, la
cual tiene otros obijetivos, entre ellos conseguir fondos o patrocinadores para
financiar la produccion.

Algunos documentos que suelen ser complicados para un realizador
primerizo, el IMCINE, tiene un apartado en su sitio web para descargar plantillas

editables de formatos, contratos y otros documentos con el objetivo de que se
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logren mas producciones. Se pueden consultar en:

http://www.imcine.gob.mx/cortometraje/documentos.php
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CAPITULO IV
Presentacion de resultados

Los elementos que debe tener una carpeta de produccion para la realizacion
de un cortometraje documental animado varian segun el proyecto que vayas a
realizar y para qué utilizaras la carpeta. Si tu objetivo es que te sirva como un
apoyo a la hora de desarrollar tu proyecto cinematografico necesitaras al menos
los conceptos basicos que son guion, sinopsis, breakdown, presupuesto, guion
técnico o storyboard, carpeta de arte con bocetos de disefio de sets, el estilo,
paleta de color y ambiente y disefio de personajes. Si tu objetivo es que esta
carpeta sirva para que posibles fondos o patrocinadores conozcan el proyecto y
quieran invertir, en el necesitaras complementarla con el texto del director,
presupuesto desglosado, una carpeta de arte con disefios mucho mas avanzados,
que muestren casi como se verian los elementos en el proyecto al finalizar, un
animatic y una prueba de animacion.

Es importante mencionar que existen muchos mas conceptos que forman
parte de la carpeta de produccién que no forman parte de este proyecto de
investigacion, es mejor tener mas elementos porque mientras mejor se definan
estos mejor comprension se tendra de lo que se quiere hacer, sin embargo no
todos son fundamentales para todas las producciones y hacerlos implican tiempo
y dinero, es por ello que no hay una forma oficial de hacer las carpetas, si no se
debe de hacer lo que el director y el equipo de produccién segun su area considere

que necesita para trabajar.
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A continuacién se enlistaran los elementos en la creacion de este proyecto
de investigacién que dieron como resultado la carpeta de produccion y como fue
el proceso de creacidn del mismo.

1. Guion— El guion tiene una forma muy especifica de realizarse para la
ficcion, sin embargo para proyectos documentales es mas flexible, uno de los
métodos mas utilizados es que a través de una escaleta (estructura narrativa de el
guion o la historia) de lo que se espera que se vea en pantalla segun la pregunta.
Fue muy complicado decidir la forma correcta de presentar este documento, para

ello es necesario tener un guion de entrevista que lleva al entrevistado a responder

Preguntas

¢(Cuantos afios tenias y donde vivias cuando tuviste tu aborto?
Platicame como era tu vida a esa edad

¢;Como era la relacidén con las personas cercanas a ti?
(amigos, familia y pareja)

;Cohmo te enteraste de que estabas embarazada?

(Qué pensaste en ese momento?

;Contaste con algin tipo de apoyo o acompafiamiento?
Cuéntame cémo el proceso de tu aborto

¢Antes de hacerlo dudaste en algin momento?

¢Por qué decidiste que ese era el método que querias
utilizar?

¢Haz imaginado como serian las cosas si hubieras tomado otra
decisién?

Pensando en lo que has vivido y sabes ahora ;Qué te hubiera
gustado saber en esos momentos?

;Qué hubieras hecho diferente?
¢Le has contado a tu mama?

¢Qué piensas sobre que no todas las mujeres tienen acceso a
las mismas decisiones gque ta?

(Como este proceso ha influido a tu vida?

(Cémo visualizas tu futurc? ;Piensas en tener hijos? ;Por
qué?

¢Cémo visualizas el aborto en el futuro?

¢Qué le dirias a una mujer gque quiere abortar?

lo que se espera en la escaleta.

Figura 23. Guion de entrevista previo al guion literario.
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Para ello se deben de hacer almenos dos entrevistas; la primera para tener un
contexto claro de la historia especifica en cuestion y la segunda para crear nuevas
preguntas que vayan de acuerdo al entrevistado.

2. Sinopsis breve — para realizar la sinopsis se debe establecer de que trata
la historia, que muestre el desarrollo de los personajes y que resuma la trama en el
patréon de narracion presentacion, nudo y desenlace, es mejor realizar varias
sinopsis para ver cual cumple mejor su objetivo y tratar de eliminar elementos no

indispensables.

Sinopsis 1

Una mujer narra su propia experiencia con dos abortos, uno desde la
clandestinidad y otro en la legalidad, el proceso la lleva a reflexionar sobre su
salud sexual y emocional en un pais en el que el aborto esta, en la mayoria de las
regiones, penado y donde hablar de sexualidad sigue siendo un tabd.

Sinopsis 2

Una mujer narra su propia experiencia en el proceso de dos abortos. La historia cruda y
real lleva a la mujer a reflexionar sobre su salud sexual en un pais como México, en el

que el aborto esta, en la mayoria de los estados, penado y donde hablar de sexo es un

tabu en cualquier esfera: hogar, escuela, familia.

Figura 24. Pruebas de sinopsis.

3. Texto del director con planteamiento cinematografico — en este espacio
redactépor qué considero que esta obra es importante, los métodos que
consideraba necesarios para la producciéon y mi vision de la misma tanto en
imagen como en sonido, este texto es el argumento como director del porque es
necesaria la realizacion de esta obra cinematografica y la forma en la que puedo

defender la importancia del proyecto.
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Para realizarlo enlisté los temas a tratar y después los redacte dandole a
cada punto su importancia debida, también fue el espacio para defender el uso del

documental animado y como esta técnica era necesaria para contar esta historia.

Objetivo

Desmitificar el aborto, mostrar cémo es realmente a través de historias reales contadas en
primera persona, y que a pesar de que es fuerte emocional y fisicamente se puede salir adelante,
que es un proceso mas comun de lo que se piensa y un derecho para las mujeres.

Figura 25. Fragmento del documento previo al texto del director.

4. Desglose de necesidades (breakdown) — este fue uno de los apartados
mas complicados de lograr puesto que la informacién disponible del temase
centra en como hacerlo con actores y no en animacion, al final necesitaba los
mismos elementos de trabajo para todas las escenas, es decir el equipo humano,
el hardware y el software, la soluciéon que encontrémas viable es hacer una lista de
elementosnecesarios para la produccion que dividi en: software, hardware, fondos,

props, personajes, audio y efectos de audio.
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Breakdown

Software Props
-Adobe ilustrator -Prueba de embarazo
-Adobe After efects -Pastillas
-Adobe photoshop -Cigarro
-Adobe audition -Planta1,2y3
Hardware -Laptop
-2 computadoras procesador Core i5 con 8Gb Personajes
de RAM .
-Espina
Fondos
-Amiga
-Interior salon
-Enfermera
-Interior salén universidad )
-Novio
-Exterior universidad i
-Mamd
-Exterior calle playa
bebé
- Interior sala playa
Py Audio

-Interior cuarto playa
-Musica ambiental

-Interior bafio playa ~
-SFX: Clic

-Interior sala Mérida| SFX: Not d
-SFX: Nota aguda

-Exterior casa
-SFX: Moto

-Interior avién R
-SFX: Ruido inentendible de televisién

-Exteri i
wierior camion -SFX: Murmullos de gente hablando en

-Exterior Av. Reforma pasillo de hospital

Figura 26. Primera version del breakdown.

5. Presupuesto desglosado — para este elementojunto con el productor nos
basamos en el formato que proporciona el IMCINE; un Excel dividido por
categorias con férmulas predisefiadas para poner un sueldo por mes y una
cantidad de meses de trabajo por equipos de trabajo que se desglosa en personas
especificas, recomiendo ampliamente este formato que puede usarse para
cualquier proyecto de produccion haciéndole las modificaciones pertinentes,
también el IMCINE proporciona un tabulador de sueldos sugeridos para el personal

de trabajo que utilicé de referencia.
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TOTAL

$ 528,612.00

PRODUCCION

1000 RUBRO DIRE H +IVA  SUBTOTAL MEDIDA  # TOTAL TOTAL DIREC
1001 Director $10,000.00 n S

1100 RUBRO PRODUCCION s +IVA  SUBTOTAL MEDIDA  # TOTAL TOTAL PRODUCCION
o Productor Ejecutivo $ 800000 | $1280.00 | § 9,280.00 8 0

oz Asistente de Produccion S 2000005 32000 S 232000 6
1200 RUBRO ARTE [ +IVA  SUBTOTAL # TOTAL ARTE
1201 Director de Arte $ 800000 | $1280.00 | $ 9.280.00

1303 Animador 2 $ 800000 | $1.280.00 | $ 9.280.00 mes
1304 trazador de cleanups $ 700000 | $ 112000 $ 812000 | pago 4
1400 RUBRO POST-PRODUCCION s + IVA SUBTOTAL  MEDIDA # TOTAL TOTAL POST-PRODUCCION

7
1203 Colorista $ 800000 | $1280.00 | $ 9,280.00 mes 3
1204 Fondista $ 600000 | $ 96000 | $ 6,960.00 mes 2
1205 Disefio Créditos y Promocionales $ 200000 $ 32000 $ 232000 pago 1
1300 RUBRO ANIMACION $ +IVA 5 OTAL MEDIDA # TOTAL TOTAL ANIMACION
1301 Director de Animacion $ 600000 | § 96000 | $ 6,960.00 7
1302 Animador 1 % 8,00000 | $1280.00 | $ 9,280.00 mes 3
3
3

Eo [ So0om | $1z20001 5 9200001 mes | 2 -

1500 RUBRO MUSICA & SONIDO $ +IVA  SUBTOTAL MEDIDA  # TOTAL TOTAL MUSICA & SONIDO
1501 Musicalizacion Original $ 300000| $ 48000/ $ 3.480.00 | apartado | 1

1502 Disefto Sonoro | $ 100000] $ 160.00 pago 1

1600 RUBRO VARIOS S +IVA S AL MEDIDA  # TOTAL TOTAL VARIOS
1601 Renta de estudio $ 800000 | $1280.00 | § 928000| mes 8 0

1602 Renta de equipo de computo S 250000| $ 40000 S 290000 mes 3

1603 Disco Duro 1TB $ 100000 $ 16000 $ 1160.00 pieza 2

1604 Soporte de Datos LTO 3T8 $ 700003 1200 § 81200 pieza 1

1605 Disco duro solido 128GB $ 50000 $ 8000 % 58000 pieza 1

1606 Discos Blu-Ray $ 2000 | s 320| 3% 2320 3

Figura 27. Primera version del presupuesto

6. Ruta critica —en este apartado utilicé también un formato que
proporciona el IMCINE, quien en sus limitantes del concurso facilita a tener una
idea mas clara de los tiempos, ellos piden en esta convocatoria que planees la
produccién en 8 meses iniciando en mayo del 2020, teniendo esa cantidad de
tiempo dividi las tareas de laproduccién en lo que pensaba que debia durar cada
una, tomando tiempos de proteccidn en caso de ser necesario para lograr terminar

en el tiempo sefialado.
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— | I——— | — | i ittt Sttt e E——
Semanas| 1| 2| 3|4]s5|6|7|8|o|w|nf2]3||s|w6|17|w|1w]|20|21|22(23|24]|25|26|27|28]29|30| 31|13

Diseno de set

Guia de estilo

evision de ajustes)

Revision y ajuste re breakdown

Disenc de props

Diseno de personajes (extras)

VISITA SUPERVISOR

Clean up

Color

Fondos maestros

luminacion

VEX®

Render
Cierre de produccion

VISITA SUPERVISOR

Edicion

Diseno de creditos iniciales y finales

Render corte Final para referencia musica y sonido

VISITA SUPERVISOR

Pre-Mezcla
VISITA SUPFRVISOR

Figura 28. Primera version de la ruta critica.

7. Storyboard - Se tenia la opcion de decidir si utilizar un guion técnico o
storyboard, decidi el segundo porque necesitaba crear las imagenes para el
animatic y considero que es la forma idénea para comunicar mis ideas a la
directora de arte, como director realiceunos esbozos de cémo esperaba que se
vieran los angulos y los encuadres y la ilustradora las paso al estilo de la
produccion.

El formato que utilicé para realizar el storyboard fue de mi propia creacion,
donde tomé elementos de varias referencias como son: especificaciones de
tiempo, tipo de plano, sonido, movimiento de camara y accién de los personajes, y
agregue otros componentes que considere que me serviran para la produccion que

son suma de tiempo por paginay el tiempo en pantalla en total.
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Figura 29. Dibujos del director con instrucciones para el ilustrador de storyboard.

8. Carpeta de arte — para realizar la carpeta de arte tuve una junta con la
directora de arte y le expliqué mi visién del proyecto y mi postura, para mi es
importante que por lo fuerte y dramatico del tema la direccién de arte fuera
opuesta, es decir colorida, llena de vida, porque al final aunque un aborto es un
trago amargo para una mujer es una decisién para seguir adelante; queria que eso

se viera reflejado.
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Wi hijé.

aih em-,and:

imas
ni prim

ni amiga
ni novidy

Figura 29. Fotografia de bocetos, tripticos y escala utilizados por el departamento de arte.

9. Disefio de personajes — Los personajes de este documental animado son:
Espina, Amiga, Enfermera, Mama y Novio; como el documental protege la identidad
de la protagonista ningun nombre real sera mencionado en el producto final, sin
embargo se les puso esos nombres para facilitar su identificacion. Espina, como
bautizamos a la protagonista para facilitar el trabajo en la carpeta, tenia que tener
elementos que resalten, puesto que con el avance de la trama podemos verla en 3
edades diferentes, queria que se viera como una muijer real por lo que en su ropa

se refleja su estilo personal.
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Figura 30. Bocetos de Espina en diferentes edades.

Para el resto de los personajes se definié su espectro de colores segun qué
tan empaticos son con la protagonista, los personajes que mas ayudan a la
protagonista como su Amiga y la Enfermera tienen mas colores que la Mamayy el
Novio de la protagonista.

10. Animatic — para realizar este video conté con la ayuda del animador
quien tomo el storyboard y lo puso en una linea de tiempo real junto con el audio
que previamente habia trabajado con el productor de audio, para ello exporté cada
una de las imagenes del storyboard siendo un total de 107 imagenes, este
elemento sirvid comprobar que el storyboard estaba bien planteado y sera un

elemento clave para realizar la animacion a futuro.
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Figura 31. Imagenes del storyboard exportadas para el animatic

11. Prueba de animacién — para realizar los 10 segundos que pide la convocatoria
tuvimos 3 dias de trabajo donde me reuni con el director de animaciony la
directora de arte, primero decidimos qué escena llamaba mas la atencién debido a
que por su corta duracion es importante que sea memorable.

Una de mis preocupaciones es que el tema del aborto puede ser sindbnimo
de rechazo por temas personales, por lo que decidimos utilizar mejor una escena

que contextualice el porqué es necesario tocar este tema.
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Figura 32. Equipo de animacion trabajando en el proyecto.

El objetivo general de este proyecto de investigacién fue “Elaborar una guia
para la preproduccién de un cortometraje documental animado que ayude a los
cineastas yucatecos con poca experiencia interesados en el género a realizar su
propio proyecto.

El proyecto de ‘Las hijas de las espinas” cumple como un ejemplo de una
carpeta con los estandares del IMCINE, los cuales son mas de los que usualmente
te piden en cualquier convocatoria, teniendo estos elementos puedes competir en
otros fondos, el objetivo de estos estandares es para hacer una buena produccién
con los recursos necesarios para esta, en caso de no entender algun punto el
cineasta puede consultar cualquier apartado de este proyecto de investigacion
donde se han puesto los componentes por puntos en diferentes secciones con el

objetivo de facilitar su identificacion.
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El primer objetivo particular “/dentificar la importancia de la animacion cormo
herramienta de narrativa visual en el género documental’.

Esta investigacion sirve para demostrar que la animacion no es un género de
cine, sino un recurso visual para contar una historia, el objetivo de utilizarlo es para
comunicar acciones que no se pueden comunicar con actores y es necesario un
mundo imaginativo, actualmente la mayoria de las peliculas combinan animacion
con actores a través de efectos especiales por lo que la animacién esta mas
presente que nunca, si no la tuviéramos tendriamos muchas limitantes para la
creacion de cine sin embargo la mayoria del publico no lo percibe porque
consideran animacién solamente a las caricaturas dirigidas a nifios.

El segundo objetivo particular fue “Analizar sobre /a funcion de la animacion en
el género documental en el cine”.

La animacién en el documental sirve para mostrar acciones o pensamientos de los
cuales no se tienen imagenes previas, pueden ser datos histéricos, pensamientos
de los protagonistas o lo que el director decida, también pueden ser un fragmento
o la totalidad de la obra y es una herramienta narrativa muy util para llegar a los
espectadores que debe utilizarse segun el estilo de comunicacion que proponga

director al interpretar el guion de la obra.
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CAPITULO IV
Resultados y conclusiones
Discusion

Es dificil encontrar publicaciones que hablen de cdmo debe hacerse una
carpeta de produccién, la mayoria de los autores hablan de la produccion
directamente, siendo la carpeta un elemento implicito, sin embargo hay muchas
preguntas que pueden surgir en el camino para alguien con poca experiencia.

Decidi utilizar el método que propone Jane Barnwell en su libro
‘Fundamentos para la creacion cinematografica’ donde habla de los procesos de
produccidn, los equipos de trabajo y sus funciones, sin embargo el libro esta
aterrizado a producciones de ficcién o documental con personas reales y no
animacion, ademas de mostrar muchos elementos los cuales son necesarios
durante toda la produccion, para delimitar los componentesnecesarios para
adquirir un fondo decidi utilizar los elementos que enlista el IMCINE en su
convocatoria del Concurso Nacional de Proyectos de Cortometrajes / Por regiones,
especificamente para Animacion; parametros que al menos en los ultimos 5 afios
no han variado mucho, por lo que considero que es un buen punto de partida para
la creacion de la carpeta de produccién.

Algunos elementos que menciona Jane Barnwell en su metodologia no
tomados en cuenta para esta carpeta son maquetas, dibujos técnicos de los
decorados, las transiciones, el longline(descripcién de una oracién de la historia),

las locaciones, el equipo material, efectos especiales, vestuario, guion técnico.
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Otros autores utilizan la carpeta con otros objetivos como organizacional y
para tener elementos Utiles para la produccién a la mano como Light (2010)
propone que en la carpeta debe haber: lista de contactos, lista de contactos de
compafiias, lista de staff, ejemplos de formatos de la produccion, reglamentos
pertinentes de empleados, sindicatos y gremios, y normas de seguridad.

Cuando se habla de animacion especificamente existe un documento
llamado ‘Biblia de la animaciéon’ donde los elementos que componen esta carpeta
se centran en como seria la animacion y lo necesario para su produccion, Nagel
(2004) sefiala que estos elementos son: descripcién de los personajes, arte
conceptual, imagenes (dibujos e ilustraciones), key art (poses de accién, entorno)
log line, muestra de la animacion, sinopsis, animatic ytrailer(avance).

Existen fondos internacionales como SharJah Film (2020) festival ubicado
en Emiratos Arabes Unidos donde los elementos que solicitan estan sintetizados y
se limitan en: titulo, género, tiempo de ejecucidn, sinopsis, calendario de
produccién, presupuesto, fecha de finalizacion prevista, trabajo previo y sefalar si
se cuenta con apoyo de otra organizacion.

Conclusion

Una carpeta de produccion es un conjunto de elementos para presentar de
forma detallada las ideas concebidas de un proyecto, es la forma mas sencilla de
comunicar todo lo que se busca lograr y hacer en una produccién a otra persona
sin tener que estar presente, muchos autores como los presentados en este
proyecto hablan de que ésta puede ser tan simple como quieras pero si buscas

obtener un fondo, tu carpeta debe tener una presentacién impecable y un buen
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diseno tanto de los elementos de la carpeta de arte como de la carpeta en si,
también es importante contar con una buena historia porque es lo principal, si tu
sinopsis y guion no son buenos o comunican bien esta, no importa que tan bien
hecha esta la carpeta, es probable que el proyecto no tenga un buen resultado por
lo cual dificilmente sera financiado.

Los elementos previamente mencionados por Light y Nagel que no estan
presentes en esta guia considero que no son elementales para esta produccién;
sin embargo reitero que cada obra cinematografica es diferente y que el director
de la produccion y los directores de cada area deben utilizar la carpeta como un
instrumento de ayuda en la creacion cinematografica, por lo que deben de afiadir
los elementos con los que consideran mas comodo trabajar y recordar que
durante la produccidn se pueden afnadir mas piezas a la misma.

En Yucatan no hay fondos especificos para la creacion cinematografica, sin
embargo el FICMY (2019) realiza un evento llamado SHORT FILM RACE (carrera de
cortometrajes) donde se realiza un cortometraje donde se le seden los derechos
de Coproduccién al festival el cual aporta a la realizacién con transporte en caso
de requerirlo para filmar y al ganador se le otorga una suma que varia segun la
edicién del festival, en la del 2019 fue de 15,000 MXN y se proyectan al finalizar el
festival en una ceremonia de premiacion.

Todas las convocatorias tanto locales, nacionales e internacionales varian
los elementos requeridos para su registro por lo que es necesario tener en cuenta
que se necesitan hacer cambios especificos para cada concurso debido a su

naturaleza, hay diferentes tipos de convocatorias que apoyan proyectos con fines
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especificos por ejemplo: géneros cinematograficos, técnicas, duracion del
metraje, directoras mujeres, directores indigenas, fondos para paises de centroy
Sudamérica y proyectos que tocan temas sociales en especifico.

Los elementos que considero que debe tener una capeta de produccioén de
un cortometraje documental animado con el objetivo de facilitar su producciony
explicarla son: Guion de entrevista, guion literario, sinopsis, texto del director,
breakdown, presupuesto, ruta critica, storyboard, carpeta de arte que contenga:
disefio de set, guia de estilo, ambiente, paleta de color, escalas, referencias
visuales; disefio de personajes, animatic. Si el proyecto planea conseguir recursos
para su realizacion este documento puede ampliarse con una prueba de animacion
de 10 segundos minimo y 30 segundos como maximo.

Cabe recalcar que no hay una forma correcta o incorrecta de hacer este
documento, por lo que es necesario investigar y tomar referencias del trabajo de
otros autores y cineastas con proyectos parecidos que serviran de guia para crear
tus propios métodos de trabajo.

Recomendaciones

Mi recomendacion mas importante es que inicies tu carpeta cuando tengas
el guion finalizado, eso te ayudara a tener una percepcion real de todos los
elementos que forman parte de la carpeta, también considero importante pensar
cual es el objetivo de la carpeta e investigar qué elementos piden las
convocatorias en las que quieres entrar, en la mayoria de las convocatorias

actuales subes los elementos a una plataforma, recomiendo ampliamente que
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verifiques que tengas listo todo tu proyecto antes de subir tu carpeta y que o
hagas antes de la fecha limite para prever algun cambio.

Considero que para crear cine es necesario verlo, eso te ayudara a entender
mejor el trabajo que se realiza y el significado de los elementos en la carpeta, si tu
interés es el documental animado ve las peliculas mencionadas en esta guia.
También te servira de ayuda consultar los libros de Jane Barnwell, Paul Wells,
Antonio Costa y AnnabelleHoness Roe.

Proyecto de investigacion es una herramienta para incentivar la produccién
de cine en Yucatan donde la industria cinematografica profesional es casi nula, el
cortometraje es un acercamiento para producir largometrajes, existen personas
muy talentosas en el interior del estado que debido a falta de oportunidades
deciden emigrar para continuar sus carreras cinematograficas o abandonarlas
para seguir una linea comercial redituable. El cine es necesario para extraer la
realidad de una regién y documentar la forma de sentir y pensar de un pueblo por
lo que si no se tiene cine no se tiene registro de nuestra vida.

Para los directores que ya tienen en el guion de su documental les sugiero
cuestionarse cual es la mejor forma de contar su historia para no realizar
documentales simples en formato de entrevista y que estos tengan un lenguaje
cinematografico creativo que hagan a su produccion destacar de otros
documentales, experimentar con otras formas de narracion y que si consideran
que la animacion es el camino para narrar visualmente su historia utilicen los
concejos presentados en esta guia, para animar es necesaria mucha precision por

lo que aconsejo que después de tener el guion de preguntas, la escaletay la
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narracion se le dé un tratamiento de ficcidn al resto de los elementos de la carpeta,
eso facilitara mucho el proceso de la animacién y que consulten ejemplos de
carpetas de produccion para entender cada elemento de la misma.

Sin embargo, es importante mencionar que hay que agarrar los elementos
que se consideran de ayuda para la produccion especifica pero que estos no te
deben limitar, crea tus propios formatos y velos modificando en tus préximas
producciones tomando anotaciones de que funciono y que no en la produccion.

El cine es un trabajo en equipo, que aunque no es imposible hacerlo solo, el
trabajo es tan complejo que mas mentes funcionan mejor juntas, es interesante el
resultado que puede lograr trabajar con personas apasionadas con su area de
produccion que aporten su talento en el proyecto guiados por la vision del director
y con un productor que ayude a aterrizar las ideas a la realidad sin ser un
obstaculo si no alguien que ayude que estas ideas se vuelvan reales y sean
viables.

Invito a futuros tesistas a ampliar la presente investigacién a otras etapas
como la produccién o post produccion de cortometraje documental animado, lo
cual ayudaria a los cineastas a realizar sus proyectos teniendo la ayuda de una

guia que continue la labor de esta.
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1.- INT. HABITACION DEPARTAMENTO (MERIDA) - MEDIO DIA.

Se encuentra ESPINA (24) sentada en una habitacidén pequefia
con una ventana con cortinas, un escritorio con una planta
de interior con espinas y teclado musical.

ESPINA
Yo tenia 16 afios y estudiaba la
prepa, vivia con mi mama&, em, yo
casi no hablaba con ella, me
peleaba muchisimo.

ESPINA mira la planta.

2.- INT. HABITACION CASA EN LA PLAYA - MEDIO DIA.

Podemos ver a ESPINA (16) en una habitacién con de una T.V.
una ventana sin cortinas y con una planta parecida pero
amarillenta.

ESPINA (V.O.)
Estaba practicamente sola entonces
cuando conoci a este tipo.

A mi nunca me hablaron de
sexualidad en mi casa, nunca me
hablaron sobre lo que era mi
vagina, que era mi vulva, que eran
mis pechos, yo siempre vivi con
muchos problemas con mi cuerpo y
pues yo estaba con una persona
mayor.

3.- EXT. CALLE CON PALMERAS (PLAYA) - TARDE.

ESPINA con su mochila camina de lado de su NOVIO y platican
mientras este fuma y le da un toque a ESPINA.

ESPINA (V.O.)
Yo tenia 14 afios cuando empecé a
salir con esta persona, anduve 7
afios con él, entonces practicamente
yo imitaba lo que él hacia y...

4.- INT . SALA - TARDE/NOCHE.
La MAMA de ESPINA ve televisién con un semblante cansado, al
fondo se ve la puerta una habitacién, ESPINA y su NOVIO

rodean el soféd sin saludar y se meten al cuarto, ESPINA
nunca aparta la mirada de su MAMA.

(CONTINUA)
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CONTINUA: (2) 2.

ESPINA (V.O.)
...Mi mamd pues nunca le importaba
que, yo siempre estuviera con él,
nunca me lo prohibié, si estaba muy
perdida en ese momento y era una
nifia.

5.- INT. HABITACION CASA EN LA PLAYA - TARDE/NOCHE.

Se ve la habitacidén vacia y ve a su NOVIO en su cama jugando
con su celular ignorandola, apaga su cigarro y se va dejando

a ESPINA sola preocupada.

ESPINA (V.O.)
A esa edad pensaba que estaba bien
que me sacara dinero o me obligaran
a tener relaciones sexuales...

6.- INT. BANO - TARDE/NOCHE.

ESPINA (V.O.)
cuando me embaracé estaba muy sola,
una amiga mia unos meses antes
habia terminado con su aborto y yo
la acompafié en todo momento.

7.- INT. SALON ESCUELA - MANANA.

ESPINA estd sentada nerviosa en su mesa banco, se ve una
mano que le asienta una libreta con cuidado, dentro estéan
unas pastillas.

ESPINA (V.O.)
Y sabia que tenia unas pastillas
que se llaman Cytotec (Misoprostol)
yo ya sabia cémo lo habia hecho
ella.

8.- INT. HABITACION CASA EN LA PLAYA - TARDE.

ESPINA sentada en una esquina, su NOVIO acostado fumando, la
luz cambia de colores por el reflejo de la televisidn,
ESPINA desvia la mirada a su lap top.
ESPINA (V.O0.)
Entonces lo hice en mi casa, estaba
viendo una pelicula y eran como las
6 de la tarde y pensé que era muy
buena idea para iniciar el
(MAS)
(CONTINUA)
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CONTINUA: (2) 3.

ESPINA (V.0.) (continua)
procedimiento, porque, pues los
blogs decian que en la noche era
mejor, porque nadie se entera de
nada, imaginate era pura menor de
edad hablando de cémo abortar en tu
cuarto sin que nadie lo sepa ¢No?
Nunca medi las consecuencias ni lo
que pudo haber pasado.

9.- INT. BANO - TARDE.

ESPINA cierra la puerta y procede a meterse 6 pastillas por
la vagina, mientras espera con el rostro adolorido.

ESPINA (V.O.)
Me meti 6 pastillas por la vagina y
estuve una hora normal hasta que
empecé a sentir un célico y fui al
bafio e hice pipi y salié la primera
gota de sangre y en ese momento
dije "lo logré", ya pegd,

ESPINA se pone de pie para salir del bafio, hasta que se
empieza a sentir mal.

ESPINA (V.O.)
pero no me sentia tan mal como unos
minutos después que me empecé a
marear, se me bajd la presidn.

ESPINA regresa a sentarse al bafo.
ESPINA (V.O.)

Tenia muchisimo frio, estaba en el
bacin, estaba orinando y al mismo
tiempo estaba haciendo popo y
estaba vomitando.
Y me sentia horrible, sentia que me
iba a morir, estuve asi hasta las 3
de la mafiana que senti un...

10.- INT. HABITACION CASA EN LA PLAYA - NOCHE.

ESPINA (V.O.)
...dolor muy fuerte.

ESPINA se pone de pie rédpido muy adolorida y abre las
piernas mientras se mira.

(CONTINUA)
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CONTINUA: (2) 4.

ESPINA (V.O.)
Y tuve la necesidad de pujar, de
pararme y ponerme de cuclillas,
hice eso y salié.

ESPINA (16) con el rostro preocupado y serio

FUNDIDO

11.- INT. HABITACION CASA MERIDA - TARDE.
ESPINA (18) con el rostro preocupado y serio

ESPINA (V.O0.)
Y tu pensaras que ya habia
aprendido, pero no, si tenia la
autoestima muy baja, pasaron 2 afios
mas.

ESPINA (18) con la misma expresidén, con el cabello més
largo, se lo recoge y se prepara para ir a la escuela.

ESPINA (V.O.)
Yo vivia en mi casa en Mérida sola,
iba a la universidad, ya no vivia
con mi mamé.

ESPINA se despide de su NOVIO y se va
ESPINA (V.O.)
Me fui a vivir con este novio, que
era muy toéxico, me empecé a motivar
porque entré a la carrera...
12.- INT. SALON UNIVERSIDAD - DIA.
ESPINA sentada participa en clase sonriente.
ESPINA (V.O.)
...Porque empecé a conocer gente
padre en la ciudad era un contexto
completamente diferente.
13.- EXT. UNIVERSIDAD - TARDE.
ESPINA platica con amigas y sonrie, hasta que nota que su

NOVIO estéd afuera esperando que se suba a la moto para
llevarla.

(CONTINUR)
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CONTINUA: (2) 5

ESPINA (V.O.)
Y pues este wey no se iba de mi
vida,

14.- INT. HABITACION CASA EN MERIDA - NOCHE.
ESPINA duerme junto a su novio quien la empieza a tocar.

ESPINA (V.O0.)
Era muy seguido que yo me dormia y
me violaba, lo normalicé mucho
tiempo y ahora que me pongo a
pensar es horrible...

15.- INT. HABITACION CASA EN MERIDA - TARDE

se ve una prueba de embarazo en la mesa.

ESPINA (V.O.)
...Y pues me embaracé...

16.- EXT. CASA EN MERIDA - TARDE.

Desde afuera en la ventana se ven las siluetas de ESPINA y
su NOVIO discutiendo, él levanta la mano para golpearla.

ESPINA (V.O.)
...Decidi no tenerlo y él nunca
estuvo de acuerdo, y me dejé por
eso, porque aborté, nunca me bajd
de puta, de facilona.

17.- INT. SALON UNIVERSIDAD - TARDE.

ESPINA distraida dentro de una clase revisa su teléfono y
encuentra la pagina web del "Fondo Maria".

ESPINA (V.O0.)
Encontré una fundacidén en la Ciudad
de México que se llama Fondo Maria
y Fondo Maria me ayudd, me pagd un
boleto para mi...

TRANSICION
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18.- INT. AVION - DIA.
ESPINA sentada junto a la ventana es consolada por su AMIGA.

ESPINA (V.O.)
... Yy un acompafiante que fue mi
amiga.

19.- INT. AUTOBUS CIUDAD DE MEXICO - TARDE.

ESPINA y su AMIGA agarradas de la mano miran a la ventana y
ven el angel de la independencia a lo lejos.

ESPINA (V.O.)
Ella me acompandé todo el tiempo...

20.- INT HABITACION HOTEL - NOCHE.
Ambas platican sentadas en la cama antes de irse a dormir.

ESPINA (V.O.)
...Me empoderd, me contd que ella
igual lo habia hecho.

21.- INT. HOSPITAL PASILLO ENTRADA - DIA.

Ambas caminan hacia la recepcidén, ESPINA mira alrededor y
observa a la gente esperando, se encuentran mujeres solas y
parejas de diferentes edades, el ambiente oscuro cada vez es
mas amable y cdédmodo.

ESPINA (V.O0.)
Llegué a un hospital que era
hermoso, me trataron muy bien y al
inicio habia una recepcidén y habia
gente como yo, habia gente de mi
edad, habia chicos de mi edad, me
di cuenta que no estaba sola, no me
habia pasado solo a mi, que le pasa
a muchisimas mujeres.

22.- INT. CONSULTORIO GINECOLOGA - DIA.
La habitacién es un poco oscura, ESPINA estd recostada en la

silla del consultorio, se ve una mano mover el monitor para
que ella no pueda verlo.

(CONTINUA)
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CONTINUA: (2) Ts

ESPINA (V.O.)
Me habla la ginecdloga, entra al
consultorio y hay una pantalla
donde ella ve todo, tu no ves nada,
te pregunta sobre tu vida sexual,
como cualquier pregunta de un
ginecdlogo.

23.- MONTAJE RAPIDO:

Cuatro pastillas en la mano, cuatro pastillas debajo de la
lengua, reloj girando tres veces, cuatro pastillas en la
mano, cuatro pastillas debajo de la lengua, reloj girando
tres veces, cuatro pastillas en la mano, cuatro pastillas
debajo de la lengua, reloj girando tres veces, en la
pantalla aparece el texto "Aspiracidén Manual intrauterina",
una canula flexible que succiona el contenido del utero.

ESPINA (V.O.)
Me dio unas pastillas que eran
Misoprostol porque yo iba a tener
el procedimiento que se llama AMEU,
en ese procedimiento practicamente
te meten como una manguerita y te
sacan el producto.

24.- INT. HABITACION DEL HOSPITAL - TARDE.

La ENFERMERA toma de la mano a ESPINA, le acomoda la
almohada y le explica algo.

ESPINA (V.O0.)
En todo momento me abrazaron, me
apapacharon, era un momento dificil
para mi, nunca me juzgaron me
cuidaron, me dolidé muchisimo.

25.- INT. HOSPITAL PASILLO ENTRADA - TARDE.

ESPINA camina agarrada de la mano de la enfermera y su AMIGA
quienes la sostienen del brazo y platican sonrientes, ella
sonrie y mira al hospital agradecida.

ESPINA (V.O.)
Y todo el tiempo me estuvieron
agarrando la mano. La verdad la
segunda vez fui muy privilegiada.
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26.- INT. HABITACION DEPARTAMENTO EN MERIDA - DIA.

Vemos de nuevo a ESPINA (24), gira la maceta de su planta y
deja de descubrir que tiene un botdn.

ESPINA
Amo ser mamd, amo tener una hija,
amo verla crecer, amo empoderarla.
Amo hacer todo lo que no pudieron
hacer conmigo, yo sé que mi mama
hizo lo mejor que pudo pero hay que
aprender de los errores.

27.- INT. SALA DEPARTAMENTO EN MERIDA - DIA.

ESPINA alza a su HIJA, su MAMA se acerca de espaldas y
sonrie a la bebé.

ESPINA (V.O.)
Me doy cuenta que no quiero esto
para mi hija, quiero que viva con
toda la informacidén que necesite
que sepa que yo estoy para ella,
que no soy un juez, que la
sexualidad es bonita, y que hay que
vivirla con responsabilidad, que
nadie es duefio de tu cuerpo y que
td puedes decidir por tu cuerpo.

CORTE A NEGRO

28.- TEXTO EN LA PANTALLA

;Qué consejo le darias a una chica que quiere abortar?

29.- MONTAJE RAPIDO:

El rostro de ESPINA (16) angustiada, unos pulmones
inhalando, dos manos sosteniendo iconos de una familia y
educacién, una cabeza con engranes girando, una mano en pufio
azotando una palma, una tacha, un icono de una mujer con un
triangulo verde debajo que se transforma en una flor con un
pétalo, una mano agarrando otra y la palabra "sororidad",
sitios web de fundaciones de ayuda a la mujer embarazada,
flores creciendo alrededor de la flor anterior, la fachada
de un hospital, ESPINA junto a una mujer, otras mujeres
apareciendo alrededor, la oracidén "no tengas miedo", mas
flores alrededor de las anteriores, el rostro ESPINA (24),
mira al frente y sonrie.

(CONTINUA)
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CONTINUA:

ESPINA (V.O.)
Si estds embarazada y no lo quieres
tener, respira y pon en balance las
cosas que tienes en tu vida,
analiza la situacidén y si estés
decidida de que no lo quieres tener
ya no necesitas mas, tu decisidn es
lo UGnico que importa. Busca ayuda,
la hay. Hay muchisima informacién,
hay muchisima gente con la que
puedes recurrir y puedes abortar de
una manera legal, segura y espero
que estés acompanada, si no lo
estas hay gente muy capacitada para
acompafiarte, no tengas miedo, si tu
lo sientes es la mejor decisién
para ti.

30.- CREDITOS
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SINOPSIS
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Una mujer narra su propia experiencia con dos abortos, uno desde la
clandestinidad y otro en la legalidad, el proceso la lleva a reflexionar sobre su
salud sexual y emocional en un pais en el que el aborto estd penado en la mayor
parte de su territorio y donde hablar de sexualidad sigue siendo un tabu.
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1EX10 DE LA DIRECIORA

EL TEMA

“Las Hijas de las Espinas” narra la historia de una chica, que atraviesa el
proceso de dos abortos, uno lo ejerce en la clandestinidad y otro en la legalidad,
este tema es de suma relevancia debido a que a pesar del extenso debate sobre
el aborto en el pais, poco de habla sobre la falta de educacion sexual, porque
no se puede negar el hecho de que las mujeres estan abortando todos los dias,
la cifra no se puede saber con exactitud pero lo que es una realidad es que,
segun la Organizacién Mundial de la Salud (OMS), uno de cada cuatro
embarazos termina en aborto y de esos, el 45% se practican en la
clandestinidad, poniendo en riesgo la vida de muchisimas mujeres.

Si bien, la interrupcion del embarazo es legal en la Ciudad de México adn
falta mucho que hacer en materia de derechos humanos en el resto del pafs,
estados como Yucatdn con presencia conservadora y religiosa, es todavia un
tabu hablar de temas como la sexualidad y ello ha llevado a sus pobladores a
tener altos indices de problemas mentales, depresion, suicidio, VIH, homofobia y
por supuesto el aborto ni si quiera es un tema en discusion para el congreso; por
esta razén para proteccion de la mujer que narra su historia en el documental,
he decidido mantener en el anonimato su rostro e identidad.

Yucatan es considerado cuna del feminismo en Latinoameérica, es una
region donde las mujeres han luchado por sus derechos, sin embargo, en la
actualidad es uno de los estados mas conservadores de la repUblica mexicana,
donde se presume que las leyes sobre el aborto son de las que mas opciones
dan, la cuales han sido practicamente las mismas desde 1922. El aborto esta
despenalizado en la Ciudad de México desde el 2007 ¢Cudanto tiempo mds tiene
que pasar para que las mujeres tengan acceso a sus derechos humanos como
marca la ONU?

Decidi hacer este documental animado porque considero importante y
sumamente urgente que las mujeres tengan acceso a informacion real sobre
el aborto, sin mentiras y sin suavizarlo, contado cémo es por la voz de una mujer
que lo practico en dos ocasiones. Sabemos que el proceso es violento para el
cuerpo femenino y por esa razén deseo que ninguna mujer tuviera que pasar
por él, pero me gustaria que las mujeres que estén en la situacion de un
embarazo no deseado sepan que deben de hacer y a quién deben acudir,

LAS
que no es el fin del mundo y que pueden salir adelante. HIJAS
=DE LAS=

ESPENAS
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FORMA NARRATIVA

Para contar esta historia la respuesta mds légica es que tendria que ser
un documental, ya que nadie puede realmente saber como es un aborto a
menos de que lo hayas vivido, quitando todos los prejuicios y todos los debates
en torno al tema, la mejor forma de tener una visién objetiva es contada por
alguien quien lo haya vivido en carne propia, al mismo tiempo desde la
concepcion de este proyecto sabia que debia de ser representada con una
animacion.

LS PERSONAJES

Nuestra protagonista, a quien le apodamos Espina, es una mujer que a
pesar de su corta edad ha pasado por, dos abortos, fruto de una relacién llena
de violencias reflejo de la falta cercania con su madre, quien después de
quedarse viuda fue victima de varias relaciones tormentosas, el noviazgo de ese
entonces de Espina es un reflejo de lo que ve en casa, al igual que el desconocer
su cuerpo, propios deseos y a si misma, ella me conté coémo ha salido adelante
gracias a que pudo amarse entender sus propios sentimientos. Decidié
contarme su historia porque le gustaria que las adolescentes supieran lo que
ella no sabia y sepan que las violencias que normalizé nadie tendria porque
soportarlas.

Los personajes con un disefio mds detallado son su Amiga y la Enfermera,
debido a que estas personas son su sustento, simbolizan a la sororidad, la Amiga
es esa guia, esa persona que se vuelve complice con el fin de ayudar a una
mujer que quiere abortar, porque sabe que es |lo correcto, independientemente
de su propio sentir, sabe que la felicidad de su persona cercana es lo mas
importante; la Enfermera representa al personal médico que entiende que su
deber es garantizar la salud y bienestar de las personas, inclusive cuando podria
ir en contra de sus creencias, prioriza la vida de sus pacientes.

ESTILO DE ANTMACION

Para el estilo de animacion se utilizard una mezcla de cut out con cuadro
por cuadro, con ilustraciones dibujadas con tabletas digitales, el coloreado
tendrd plastas con textura en los bordes para simular que fue coloreado a mano.

Los recuerdos nunca son una narracion real de los sucesos, debido a que
estan fuertemente influenciados por nuestras emociones y sentimientos, por
ello es que a través de las formas y colores contaremos el proceso de

esta mujer como una introspeccién de sus vivencias para crear un LAS
vinculo entre el espectador y la protagonista, pues este cortometraje

estd dirigido a mujeres adolescentes que estén iniciando su vida HIJAS
sexual, ya que en mi proceso de investigacion y entrevistas me di —DELAS—

ESPENAS
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cuenta que esto es lo que a esa edad necesitas saber, debes de dejar de
normalizar las violencias que vivimos a nuestro alrededor y tomar control de tu
cuerpo, tus decisiones y tu salud mental y sexual.

EL SONIDO

La linea que divide al documental animado de la ficcion es muy delgada
por lo que es necesario que el espectador sea muy consciente de que lo que
estd escuchando es resultado de las entrevistas a nuestro personaje principal y
no una narracion que surge de un guion, es importante de igual manera que se
pueda apreciar de forma natural, sin muchas intervenciones de sonidos
incidentales o surgidas de la post produccion para ello se utilizara un voice over
donde no se intervendra con ninguna otra voz.

La intencién del documental es mostrar a través de un testimonio el
proceso de interrupcion del embarazo y que ello genere una reflexiéon en torno al
tema de la sexualidad y educacién sexual entre las mujeres, nifas y jovenes en
el pais, ya que nos hace muchisima falta.
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BREAKDOWN

SOFTWARE

-Adobe llustrator
-Adobe After Effects
-Adobe Photoshop
-Adobe Audition

HARDWARE

-2 computadoras con al menos
procesador Core i5 con 8Gb de RAM

FONDOS

-Exterior calle playa

- Interior sala playa

-Interior habitacién playa
-Interior bano playa

-Interior habitacién casa Mérida
-Exterior casa Mérida

-Interior salén

-Interior salén universidad
-Exterior universidad

-Interior avién

-Interior camioén

-Exterior Av. Reforma

-Exterior hospital

-Interior consultorio

-Interior pasillo Hospital
-Interior habitacién hospital
-Departamento Mérida
-Interior habitacién dep. Mérida

PROPS

-Prueba de embarazo
-Pastillas

-Cigarro

-Planta 1,2y 3
-Laptop

PERSONAJES

-Espina
-Amiga
-Enfermera
-Novio
-Mama
-bebé

AUDIO

-MuUsica ambiental

-SFX: Clic

-SFX: Nota aguda

-SFX: Moto

-SFX: Ruido inentendible de television
-SFX: Murmullos de gente en hospital
-SFX: Persona vomitando

-SFX: Risa de bebé

s

ESPENAS



PRESUPULSIO

Bl ]

1601
1602
1603
1604
1605
1606

RUBRO DIRECCION $ + IVA SUBTOTAL MEDIDA #
RUBRO PRODUCCION $ + IVA SUBTOTAL MEDIDA #
Productor Ejecutivo $ 8,000.00 | $1,280.00 | $ 9.280.00 8

Asistente de Produccion $ 2,00000| S 32000 | $ 2320.00 mes 6
RUBRO ARTE $ +IVA SUBTOTAL  MEDIDA #
Director de Arte $ 8,000.00 | $1280.00 | $ 9,280.00 mes 7
Colorista $ 8,000.00 | $1.280.00 | $ 9,280.00 mes 3
Fondista $ 6,000.00 | $ 960.00 | $ 6,960.00 mes 2
Diseno Créditos y Promocionales $ 200000| S 32000 $ 232000 1
RUBRO ANIMACION $ + IVA SUBTOTAL #
Director de Animacion $ 6,000.00 | $ 960.00 | $ 6960.00 mes 7
Animador 1 $ 8,000.00 | $1,280.00 | $ 9,280.00 mes 3
Animador 2 $ 8,000.00 | $1.280.00 | $ 9.280.00 mes 3
trazador de cleanups $ 700000| $ 112000| $ 8,120.00 pago 3
RUBRO POST-PRODUCCION $ +IVA SUBTOTAL #
Editor 2

RUBRO MUSICA & SONIDO $ +IVA SUBTOTAL  MEDIDA
Musicalizacion Original $ 3,00000| $ 480.00| $ 3.480.00 | apartado 1
Diseno Sonoro $ 1,00000| $ 16000 | $ 1160.00 pago 1
RUBRO VARIOS + IVA SUBTOTAL MEDIDA #
Renta de estudio $ 8,000.00 | $1,280.00 | $ 9,280.00 mes 8
Renta de equipo de computo $ 2,50000| $ 40000 | $ 2,900.00 mes 3
Disco Duro 1TB $ 100000 $ 16000 | $ 1160.00 pleza 2
Soporte de Datos LTO 3TB $ 70000|S 11200 $ 81200 pieza 1
Disco duro solido 128GB $ 50000|$% 8000|3$ 580.00 pieza 1
Discos Blu-Ray $ 2000 | $ 320 | $ 23.20 pieza 3

113
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TOTAL
PRODUCCION

TOTAL DIRECCION

92,800.00
TOTAL PRODUCCION

TOTAL
92,800.00 $
TOTAL
74.,240.00
13,920.00
TOTAL
64,960.00
A84000 o 109,040.00
13,920.00
2,320.00
TOTAL
48,720.00
21,840.00
27,840.00
24,360.00

88,160.00

TOTAL ARTE

TOTAL ANIMACION
$ 128,760.00

TOTAL POST-PRODUCCION

TOTAL MUSICA & SONIDO

3,480.00 $ 4,640.00
1,160.00

TOTAL VARIOS

74,240.00
8,700.00
2,320.00

812.00
580.00
69.60

$ 86,652.00




RUTA CRITICA

e

Actividades

MAYO

|

JUNIO l

Juuo

AGOSTO I SEPTIEMBRE I OCTUBRE l NOVIEMBRE l DICIEMBRE I

Semanas

Diseno de set

1

2

3

4

B

617]|8]9

10

n

12

13

14

15

16

17

18

192021

22|23(24|25(26(27(28[29(30( 3132

Guia de estilo

Ambiente

Paleta de color

Escalas (revision de ajustes)

Revision y ajuste re breakdown

Diseno de props

Diseno de personajes (extras)

VISITA SUPERVISOR

Animacion

Keys de animacion

Intercalado animacion

Clean up

Color

Fondos maestros

Composicion

lluminacion

VFX*

Render

Cierre de produccion

VISITA SUPERVISOR

Edicion

Diseno de creditos iniciales y finales

Render corte Final para referencia musica y sonido

VISITA SUPERVISOR

Composicion Musical

Grabacion musica

Diseno sonoro

Pre-Mezcla

" VISITA SUPERVISOR
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NS



ST1

Duracioén total: 0'00” - 016"

ESC:1 SEC: 1.1

] =
(2 |

L

PA /[ DUR: 5"

ACC: ESPINA (24) platicando al
entrevistador.

DIAL: Yo tenia 16 anos y estudiaba la prepa,
vivia con mi mamd@, yo casi no hablaba
con ella..

PP // DUR: 2"
ACC: Mira ala planta 1
V.O: ..me peleaba muchisimo.

PP // DUR: 3

AcCC: (transicién) ESPINA (16) Mira a la
planta 2

V.O: Estaba practicamente sola entonces
cuando conoci a este tipo.

ESC: 2 SEC:2.2 ESC: 2 SEC: 2.3 ESC: 2 SEC: 2.4
4 ) 4 ) ( L
f;'l;.\ l ; >
_ ﬁ‘ |m M e ¥ ! =
PG // DUR: 2" PD // DUR: 3" PD // DUR: 1"

ACC: Entra a su habitacién (playa)
V.O: A minunca me hablaron de
sexualidad en mi casa...

ACC: Se dibuja aparato reproductor
femenino resaltando la vagina

V.O: ..nunca me hablaron sobre lo que era
mi vagina..

ACC: Se dibuja una vulva
V.O...que era mi vulva..



91T

Duracion total: 016" - 0'40"

ESC: 2 SEC: 2.5

- \ A J

PD // DUR: 1"
ACC: Se dibujan unos senos
V.O...que eran mis pechos...

PM // DUR: 6"

ACC: Mirdndose al espejo en el bafio
V.0O:..yo siempre vivi con muchos proble-
mas con mMi cuerpo y pues yo estaba con
una persona mayor.

PML // DUR: 3"

ACC: Caminan al frente

V.O: Yo tenia 14 anos cuando empecé a
salir con esta persona...

ESC: 3 SEC:3.2 ESC: 4 SEC: 4.2
& Y & h
\ NG : \ 0
7% 0
’ }
& \_ \_ J
PG // DUR: 4" PP // DUR: 3" PM // DUR: 6"

ACC: Paneo hacia la derecha
V.O: anduve 7 afios con él, entonces prac-
ticamente yo imitaba lo que él hacia y...

ACC: MAMA aburrida
V.O: ..Mi mama pues nunca le importaba
que, yo siempre estuviera con él...

ACC: Rodean el sofd, la MAMA no se
mueve

V.O: ..nunca me lo prohibio, si estaba muy
perdida en ese momento y era una nifa.



LTT

Duracion total: 040" - 0'67" pég 3

ESE:5 SEC: 5.1 ESC: 6 SEC: 6.1
(= ) ( \ \ )

l| 1
,__

= x \ .

- AL \

\ S
l e . - s J i : =
PG // DUR: 3" PA // DUR: 2" PD // DUR: 5"

ACC: NOVIO viendo su celular
V.O: A esa edad pensaba que estaba bien
que me sacara dinero...

ACC: en silla triste mientras él se va
V.O: ..o me obligaran a tener relaciones
sexuales...

ACC: Saca la prueba y cierra las piernas
V.O: cuando me embaracé estaba muy
sola, una amiga mia unos meses antes...

ESC: 6 SEC: 6.2 ESC: 7 SEC: 7.2

(i 2 ) ; )
\/_>\\ !
"\ -
S
s~
1]

S \ >, W, 3,
PD // DUR: 4" PM // DUR: 1" PD // DUR: 2"

ACC: Aparecen dos rayitas
V.0O: ..habia terminado con su aborto y yo
la acompané en todo momento.

ACC: En el salén, tiembla, nerviosa
V.O: Y sabia que tenia unas pastillas...

ACC: Una mano que asienta la libreta en
sumesa
V.O: ..que se llaman Cytotec...



8TT

Duracion total: 057" - 113"

ESC:7 SEC:7.3
' =)
o —_—— N T
——§ {f
e 0,
| A=)
C M J
PC // DUR: 3"
ACC: La abre y ve las pastillas
V.O: ...yo ya sabia cémo...
ESC: 8 SEC:8.2
(T NT =
i e )
|
8
_——
| R
e
& J
PD // DUR: 2"

ACC: La tele brilla de colores

V.O: ..una pelicula y eran como las 6 de la

tarde...

PP // DUR: 1"
ACC: Vigila que no la vean
O: ..lo habia hecho ella.

PG // DUR: 2"

ACC: NOVIO pateando la pared

V.O: Entonces lo hice en mi casa estaba
viendo...

SEC: 8.3 ESC: 8 SEC: 8.4
\ o : =
Como abevtar | =
— u Sw'd’o? :

o

/J

PD // DUR: 4

ACC: Desvia su mirada a la lap

V.O: ..y pensé que era muy buena idea
para iniciar el procedimiento, porque..

PD // DUR: 4"

ACC: Ajusta la pantalla

V.O: ..pues los blogs decian que en la
noche era mejor, porque nadie se entera
de nada...



61T

Duracién total: 113" - 127"

ESC: 8 SEC: 8.5

SEC: 8.6

o |
@ Me da wiedo ro\o oot
W

AN~ e

i

12‘3'-@ Lb%ﬁw

=

N e
\/\__V__

=3

PDCU // DUR: 3"

ACC: Scroll, se ven comentarios

V.O: ..imaginate era pura menor de edad
hablando de como abortar en tu cuarto...

\

PP // DUR: 2"

ACC: Suspira y mira la mochila
V.0O: ..sin que nadie lo sepa ¢No?.

SEC: 9.1
( \ \\
\
=
&
PD // DUR: 2" PD // DUR: 1"

ACC: Saca 6 pastillas
V.O: ...ni lo que pudo haber pasado.

ACC: Cierra la puerta hacia dentro

SFX: Clic

pég 5

ESC: 8 SEC: 8.7
4 R
a
\ == 1 -—\ J
PD // DUR: 2"
ACC: Mueve su mano buscando
V.0O: Nunca medi las consecuencias...

ESC: 9.2 SEC: 9.2

%AL\\Q\ o

\_ \
PM // DUR: 4"
ACC: Se mueve simulando meterlas
V.O: Me meti 6 pastillas por la vagina y
estuve una hora normal...




oct

Duracién total: 127" - 140" pég 6
—DE LAS—
ESPINAS
ESC: 9 SEC: 9.3 ESC: 9 SEC: 9.4 ESC: 9 SEC: 9.5
T ™\ 2N, o ¥ 1
G\ e .
bl
3 \(E‘o} - e
: -\s/ s ;/
: 5 ‘ ‘)
| A
= =) < J \_ k 5 J
PD // DUR: 2" PD // DUR: 3" POV // DUR: 1"

ACC: Suben las pastillas de su vagina al
atero

V.O: ..hasta que empecé a sentir un
célico...

ACC: Se disuelven y baja una gota
V.0: ..y fui al bafio e hice pipiy salié la
primera gota de sangre...

ACC: La gota de sangre se expande en el
agua
V.O: ..y en ese momento dije "lo logré”.

ESC: 9 ESC: 9 ESC: 9
( (- —
Q & \ ‘
POV // DUR: 2" PG // DUR: 1" POV // DUR: 4"
ACC: Sonrisa nerviosa en el reflejo del ACC: Abre la puerta para salir AcC: (Tembloroso, borroso) Desde aden-
espejo V.O: pero no me sentia tan mal... tro ve al novio despedirse incomodo
V.0: ya pegé. V.O:..como unos minutos después que

me empecé a marear...



TCT

Duracion total: 140" - 156"

PM // DUR: 1"

ACC: No sale, Se voltea para volver al
inodoro (Fundido a negro)

V.O: ...se me bajo la presion.

ESC: 9 SEC: 9.12

pag 7

PG /| DUR: 3"

ACC: Se sostiene del lavabo mientras
vomita

V.0: ..estaba haciendo popo y estaba
vomitando.

ESE:9 ESC: 9 SEC: 9.1
(= ( , s )
g =
- / ff(’ \ J
PM // DUR: 2" PD // DUR: 2"
ACC: Pdlida, temblando con la mirada ACC: Piernas temblorosas
perdida V.O: ..estaba en el bacin, y al mismo

V.O: Tenia muchisimo frio...

tiempo estaba orinando ..

ESC: 9 SEC: 9.13 ESC: 9 SEC: 9.14
(- ) (= )
Yl
v
{
o

\_ J \_ : J
PD // DUR: 4" PD // DUR: 5"

ACC: Una flor en la oscuridad que se le
caen los pétalos

V.O: Y me sentia horrible, sentia que me
iba a morir...

ACC: Se cae otro pétalo
V.O: estuve asi hasta las 3 de la manana
que senti un...



[44}

Duracion total: 166" - 2'08" pag 8
ESPINAS
ESC: 10 SEC:10.1 ESC: 10 SEC:10.2 ESC: 10 SEC: 10.3
2) (- =) =)
V1) )
/ b S
<
>/ \. J \. J
PM // DUR: 1 PD // DUR: 2" PM /[ DUR: 2"
ACC: Colores brillantes, rostro de dolor ACC: Se para agarrada de la cama ACC: Se agacha agarrada con fuerza
V.O: ...dolor muy fuerte. V.0: ..Y tuve la necesidad de pujar, de V.O: ..y ponerme de cuclillas, hice eso...
SFX: Nota aguda pararme...
ESC: 10: SEC:10.4 ESC: 10 SEC:10.5 ESC: 11 SEC: 1.1
4 2 A 4 2\ 4 )
r g
- f“/ . y @ J
PD // DUR: 2" CU // DUR: 3" CU // DUR: 3"
ACC: Piernas temblorosas, cae sangre ACC: ESPINA (16) con el rostro preocupa- ACC: ESPINA (18) con el rostro preocupa-
V.0: ...y sali6. doy serio (fundido) do y serio

V.O: Y tl pensaras que ya habia
aprendido...

V.O: ..pero no, si tenia la autoestima muy
baja, pasaron 2 aflos mas.



€1

Duracioén total: 2'08" - 2'24"

pag 9

ESC: 11 SEC:11.2 ESC: 11 SEC: 1.3
(( O N\ f )
e (\\\?-” | ) ! l
\ )A N
== \ /) \_ J
PM // DUR: 3" PD // DUR: 2" PM // DUR: 4"

ACC: Se hace un chongo
V.O: Yo vivia en mi casa en Mérida sola...

ESC: 12 SEC:12.1

ACC: Agarra sus llaves, foto de ESPINA y
su MAMA

V.O: ..iba a la universidad, ya no vivia con
mi mam@.

ESC: 13 SEC: 13.1

ACC: Pasa junto a su NOVIO que estd en el
celular

V.O: Me fui a vivir con este novio, que era
muy téxico, me empecé a motivar porque
entré a la carrera...

i

PM // DUR: 5"
ACC: Salén uni, sonriendo participando en
clase

V.O: ...Porque empecé a conocer gente
padre en la ciudad era un contexto com-
pletamente diferente.

& \’\‘/,//\r\\!

PM // DUR: 2"

ACC: Afuera uni, deja de sonreir cuando
ve ala izq.

V.O: Y pues este wey no se iba de mi vida.

ESC: 14 SEC: 14.1

PS// DUR: 1"

ACC: Parpadea enmascarando sig.
Secuencia

V.O: Era muy seguido que...



vet

LAS
Duracion total: 2'24" - 232" HIJAS pag 10
ESPINAS
ESC: 14 SEC:14.2 ESC: 14 SEC: 14.3 ESC: 14 SEC:14.4
4 \ = /\ D) (= : )
—_ £y

l\ \ :

¢ 1

)\~

o = NN -%

4 ? / .
. J ) © Em 3( >
PM // DUR: 1" Pantalla dividida, 2 PD // DUR: 1" PM // DUR: 2"
ACC: NOVIO violandola ACC: Dos recuerdos tocandola ACC: Desvia la mirada a la planta 2
V.O: ..yo me dormia... V.0O: ..y me violaba...
ESC:14 SEC:14.5 ESC: 14 SEC: 14.6 ESC: 14 SEC: 14.7
£ | ! RyAS
=
. A— e

< J - . >
PD // DUR: 1" PG // DUR: 1" PD // DUR: 1"

ACC: Planta 2 paneo derecha
V.O: ..lo normalicé mucho tiempo...

AcCC: (Pesadilla) ESPINA desnuda, las
espinas crecen alrededor de ella
V.O: ..y ahora que me pongo a pensar ...

ACC: Despierta angustiada
V.O: ..es horrible...



T4

Duracioén total: 2'32" - 2'51”

ESC:15 SEC:15]
6 2\

<é£

\ = SR J
PD // DUR: 2"

ACC: Estdtico
V.0O: ..y pues me embaracé...

ESC: 16 SEC: 16.1

PD // DUR: 3"

ACC: Desde afuera discuten, él la empuja
V.0O: ..Decidi no tenerlo y él nunca estuvo
de acuerdo, y me dejé por eso...

pag 11

ESC: 16 SEC: 16.2
e
P

b

PM over shouder // DUR: 5"

ACC: Se va, paneo a izq.

V.O: ..porque aborté, nunca me bajé de
puta, de facilona.

ESC: 17 SEC:17.1 SEC: 18.1 ESC: 18 SEC:18.2

s S : N e // ‘\A N\
() ~ARE e
-4\4 SISy

2 o—

_ R e J>\/ "'//\ J \_ Y,

PM // DUR: 5" PM // DUR: 3" PC [/ DUR: 1"

ACC: Distraida en clase (Transicién)

V.O: Encontré una fundacion en la Ciudad
de México que se llama Fondo Maria y
Fondo Maria me ayudb...

ACC: La AMIGA la consuela, miran por la
ventana

V.O: ..me pagd un boleto para miy un
acompanante ...

ACC: Avion aterrizando
V.0O: ..que fue mi amiga.



9¢T

Duracion total: 2'61" - 3'23"

ESC: 19 SEC:19.1

(G 8
]
Cdisl e B

:
\ Sl

PM // DUR: 5"

ACC: Desde la ventana del autobls avan-
zando se ve la Av. Reforma

V.O: Ella me acompafié todo el tiempo...

ESC: 2] SEC: 21.2
5 =)

PM // DUR: 5"

ACC: Observa a las personas mientras
avanzan

V.0: ..habia gente de mi edad, habia
chicos de mi edad, me di cuenta que no
estaba sola, no me habia pasado solo a
mi, que le pasa a muchisimas mujeres.

HIJAS

ESPINAS

ESC: 20 SEC: 20.1
~

R
e
kfg/ ﬁ J

PG // DUR: 5"

ACC: Platican sentadas en sus camas
V.O: ..Me empoderé, me contd que ella
igual lo habia hecho.

ESC: 22 SEC: 22.1

-

pag 12

SEC: 21.1
4 )

PA // DUR: 10"

ACC: Nerviosa escucha en el consultorio
V.O: Me habla la ginecéloga, entra al
consultorio y hay una pantalla donde ella
ve todo, tu no ves nada, te pregunta sobre
tu vida sexual, como cualquier pregunta
de un ginecélogo.

0%
PG [/ DUR: 7"

ACC: Caminan al frente, las personas se
mueven a su alrededor

V.O: Llegué a un hospital que era hermoso,
me trataron muy bien y al inicio habia
una recepcion y habia gente como yo...

ESC: 23 SEC: 23.1
2 2)

-

e

PD // DUR: 6"

(INICIO MONTAJE RAPIDO)
ACC: Mano se acerca al frente
V.O: Me dio...




LTT

Duracién total: 223" - 3'28"

ESC: 23 SEC:23.2
/3 )

BV

\& J

PD // DUR: 6™
ACC: Baja la lengua tapando las pastillas
V.O: ..unas pastillas...

ESC: 23 SEC: 23.3
(= : D)
W\
& 3RS .
PD // DUR: 6™

ACC: Gira el reloj, énfasis al texto
V.O: ..que eran...

ESC: 23 SEC:23.5 ESC: 23 SEC: 23.6
4 <) (= g )
A“K
W
17
L y @ 3 HRS S
PD // DUR: 6™ PD // DUR: 6™

ACC: Baja la lengua tapando las pastillas
V.O: ...porque yo...

pag 13
ESC: 23 SEC: 23.4
c )
-
e 9
: &_/\
PD // DUR: 6"
ACC: Mano se acerca al frente
V.O: ..Misoprostol...
ESC: 23 SEC: 23.7
" 2
-
e D
c &-_/\

ACC: Gira el reloj, énfasis al texto
V.0 ..iba a tener...

PD // DUR: 6"
ACC: Mano se acerca al frente
V.O: ..el procedi-...



8¢T

LAS
Duracion total: 228" - 3'47" HIJAS pag 14
=DE LAS=
ESPINAS

ESC: 23 SEC:23.8 ESC: 23 SEC: 23.9 ESC: 23 SEC: 23.10

(= =) (= ' 2) & S Z=22)
=sh 3 ASPIRACTON MANUAL
ENDOUTERINA
T (AMEV)

\_ J \_ 3 HKS _J . J
PD // DUR: 6" PD // DUR: 6" PD // DUR: 2"
ACC: Baja la lengua tapando las pastillas ACC: Gira el reloj, énfasis al texto ACC: Se escribe la oraciéon
V.O:..miento que... V.0: ..se llama... V.O: ..AMEU, en ese procedimiento...

ESC: 23 SEC: 23. ll SEC: 24.1 SEC: 25.1
( =) 5 )
\. J J
PD // DUR: 3" PA [/ DUR: 7" PM // DUR: 7"

(FIN MONTAJE RAPIDO)

ACC: una canula flexible que succiona el
contenido del Gtero

V.O: ..practicamente te meten como una
manguerita y te sacan el producto.

ACC: Le acomoda la almohada mientras
le explica cuidados con calma

V.O: En todo momento me abrazaron, me
apapacharon, era un momento dificil
para mi, nunca me juzgaron me cuidaron,
me dolié muchisimo.

ACC: Sostienen a ESPINA mientras cami-
nan a la salida (fundido a negro)

V.O: Y todo el tiempo me estuvieron aga-
rrando la mano. La verdad la segunda vez
fui muy privilegiada.



6C1

Duracion total: 3'47" - 4'32"

pag 15

ESC: 26 SEC: 26.1 SEC: 26.2 ESC: 27 SEC: 27.1
e T N T ™) G, N
\
g L , J

PD // DUR: 6"

ACC: Gira la planta 1y ve que tiene un
botén

V.O: Amo ser mamd, amo tener una hija,
amo verla crecer, amo empoderarla.

PD // DUR: 7"

ACC: ESPINA (24) habla

DIAL: Amo hacer todo lo que no pudieron
hacer conmigo, yo sé que mi mama hizo
lo mejor que pudo pero hay que aprender
de los errores.

PD // DUR: 8"

ACC: Alza a su BEBE

V.O: Me doy cuenta que no quiero esto
para mi hija, quiero que viva con toda la
informacién que necesite que sepa que
yo estoy para ella, que no soy un juez...

- ESC:€7 SEC: 27.1\ - ESC: 2/8 TEC: 28.]\ p ESC: 29 ( SEC: 29.1\
CQJ ¢UUE CONSEJO LE DARIAS A ' (/\\&’\i

- /ﬁ J

UNA CHICA QUE CUIERE
ABORTAR?

\_ J

&

PD // DUR: 13"

ACC: Sumamd se acerca a ver a su nieta
(fundido a negro)

V.O: ..que la sexualidad es bonita, y que
hay que vivirla con responsabilidad, que
nadie es duefio de tu cuerpoy que td
puedes decidir por tu cuerpo.

PD // DUR: 7"
ACC: Aparece texto (desvanecer)

7
- ®
..‘ ﬁ 5 .
L IED
CU // DUR: 3"

ACC: ESPINA (16) angustiada
V.O: Si estds embarazada y no lo quieres
tener...



0€T

Duracién total: 4'32" - 442" pag 16
ESFINAS
ESC: 29 SEC:29.2 ESC: 29 SEC: 29.3 ESC: 29 SEC: 29.4
& ) h 4 ' = 5
'y R LR
R
: Ogs
M
5 5/ %\ & < y,
PD // DUR: 2" PD // DUR: 2" PD // DUR: 1"

ACC: unos pulmones inhalando
V.O: ..respira y..

ACC: dos manos sosteniendo iconos de
una familia y educacién

V.O: ..y pon en balance las cosas que
tienes en tu vida...

ACC: una cabeza con engranes girando
V.O: ..analiza la situacion...

ESC: 29 SEC: 29.5 ESC: 29 SEC: 29.6 ESC: 29 SEC: 29. 7
4 D @ R £
N \
\\—Q
\. J \. J 4
PD // DUR: 2" PD // DUR: 2" PD // DUR: 2"
ACC: una mano en puno azotando una ACC:unatacha ACC: un icono de una mujer con un trian-
palma V.O: ..que no lo quieres tener ya no nece- gulo verde debajo girando

V.O: ..y si estés decidida de..

sitas mas...

V.0O: ..ta decision es..



TET

HLJAS

Duracion total: 442" - 4'565" pag 17
ESPINS
ESC: 29 SEC:29.8 ESC: 29 SEC: 29.9 ESC: 29 SEC: 29. 10
f N\ 4 ™\ e
2 = %&\E
W Y
& b J \_ J G
PD // DUR: 2" PD // DUR: 2" PD // DUR: 2"

ACC: la mujer se transforma en una flor
con un pétalo
O: ..lo Unico que importa.

ACC: una mano agarrando otra
V.O: ..Busca ayudaq, la hay...

ACC: sitios web de fundaciones de ayuda
a la mujer embarazada
V.O: Hay muchisima informacion...

ESC: 29 SEC: 29.11 ESC: 29 SEC: 29.12 ESC: 29 SEC: 29.13
& h £ = ) )
) - ~
_—— A\ Y, & y =
PD // DUR: 3" PG // DUR: 3" PM // DUR: 2"

ACC: flores creciendo alrededor de la flor
anterior

V.0O: ..hay muchisima gente con la que
puedes recurrir...

ACC: la fachada de un hospital
V.O: ..y puedes abortar de una manera
legal, segura...

ACC: ESPINA junto a una mujer
V.O: ..y espero que estés acompanada...
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Duracion total: 450" - 5'00”

SEC:29.14

PG // DUR: 3"
ACC: otras mujeres apareciendo alrede-
dor

V.0O: ...si no lo estas hay gente muy capaci-
tada para acompanarte...

ESC: 29 SEC:29.17
g N\
\_ J
CU // DUR: 2"

ACC: el rostro ESPINA (24), mira al frente y
sonrie
V.0: ..es la mejor decision para ti.
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ESEH29 SEC: 29.15 ESC: 29 SEC: 29.16
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NO TENGRAS MIEDO
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PD // DUR: 1"
ACC: Aparece el texto
V.O: ..no tengas miedo...

ESC: 30 SEC: 30.1
CREDITOS ]
Lorem ipsum dolor nostrud exercitation
sit amet, consec ullamco laboris nisi
tetur adipiscing elit, ut aliquip ex ea
sed do eiusmod commodo
tempor incididunt ut consequat. Duis
labore et dolore aute irure dolor in
magna clsng. ut reprehenderit in
enim ad minim voluptate velit esse
veniam, quis cillum
PD // DUR: 3"

ACC: (Fundido a negro)

PD // DUR: 1"

ACC: mads flores alrededor de las anterio-
res

V.0O: ..si tl lo sientes...
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Al narrar los recuerdos y memorias de la protagonista los escenarios se quedan
en el minimo posible, reduciéndolos a solo los objetos y espacios que tienen
contacto fisico o importancia narrativa, viéndose exactamente los objetos como
si estos fuesen dibujados con una luz seguidora que solo enfoca lo que ve la
protagonista, desapareciendo de la vista el resto de las cosas.

GUTA DE ESTILO

El estilo es totalmente fantasioso, abstracto y cambiante segln las emociones
del personaje, al igual que los recuerdos que nunca son fieles a la realidad si no
una interpretacion mental de un suceso antes pasado por nuestros sentimientos,
los colores de los elementos y sus formas van &ambiando o transformandose)

segun el ritmo de la narracién, la importancia y la forma de contar. LAS

ESPINAS
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AMBIENIE

La atmosfera se va creando de acuerdo a las emociones de las memorias, en los
momentos mds alegres serd tono rosa, en los melancdlicos azul y en los
poderosos verde, es importante que se vean fantasiosos los objetos y formas
alrededor, con el objetivo de no mostrar un estatus social y que sea mds sencillo
para el espectador ponerse en lugar de la protagonista.

PALETA DE COLOR

Con la intencién de contrastar lo fuerte y complejo de la narracién se utilizard
una gama cromatica con tonos alegres, vibrantes y muy coloridos, enfatizando
que la protagonista ya no ve a sus recuerdos como un pasado 0scuro si no
como una experiencia que la marco y la impulso a cambiar y salir adelante.
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REFERENCIAS
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PERFIL DE PERSONAJES

ESPINA (16)

Es una adolescente con baja autoestima, vive en una pequena playa del estado
de Yucatdn; en un ambiente de padres ausentes donde la educacion sexual es
un tema que no se toca, la relacién con su mama es mala. Depende de la
relacion de su novio como escape a la situacion en la que vive, lo que la vulnera
y la mantiene en una relacion abusiva que la lleva a tener un embarazo

no deseado.

Descripcion fisica:
Tiene un semblante melancélico a pesar de su aspecto juvenil, la piel rosada, el

cabello azul, se viste con ropa comoda que se utiliza comuanmente en la playa
donde ella habita. Tiene un short de mezclilla, blusa sin mangas amarrilla.
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PERFIL DE PERSONAJES

ESPINA (18)

En la segunda parte del cortometraje es una estudiante universitaria de recién
ingreso, se encuentra conociendo un mundo diferente a lo que estaba
acostumbrada ahora que vive en la ciudad de Mérida rodeada de nuevas
personas. No ha logrado alejarse de la relaciéon abusiva en la que se encontraba.

Descripcion fisica:
Usa un peinado recogido como su mama aunque lo acomoda asi de manera

inconsciente, usa un suéter amarillo con una playera verde sin mangas encima,
botines azules y pantalones rojos.
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PERFIL DE PERSONAJES

AMIGA

Es el sostén y complice de nuestra protagonista, es una mujer adulta
canadiense, amable, empdatica, entiende la dificultad de la situacién, hace todo
lo posible por ayudar a Espina en su proceso ya que ella pasé por una situaciéon
parecida.

Descripcion fisica:
Cabello rubio, vestimenta alegre, blusa amarilla con cuello de tortuga y vestido

amarillo de cuadros, usa botines. Su cabello es rizado arriba de los hombros,
tiene pendientes verdes. Porta un semblante que inspira calma y alegria.
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PERFIL DE PERSONAJES

ENFERMERA

Parte del personal médico que atiende a Espina en su segundo aborto, refleja
como es este proceso desde la legalidad, empatica con la situacién, dan apoyo
a Espina en todo momento, con vocacién para cuidar y atender a las personas y
con un alto sentido de sororidad.

Descripcion fisica:

Tiene una sonrisa amable, cabello recogido, con uniforme de enfermeria en
tonos verdes.
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PERFIL DE PERSONAJES

MAMA

Victima de violencia por parte de sus anteriores parejas se ha convertido en una
madre ausente quién ha descuidado la comunicacién con su hija y su relacion.

Descripcion fisica:
Para simbolizar su ausencia estd hecha de un solo color, azul, como si fuese una

sombra. Tiene rostro cansado, una playera y falda arriba de la rodilla. Su cabello
estd recogido en un chongo.
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PERFIL DE PERSONAJES

NOVIO

Es una persona violentaq, irresponsable, manipuladora, que no respeta a su
pareja, apatico con la situacién y no considera la opinién de Espina y de a las
mujeres importante.

Descripcion fisica:

Es un personaje ausente por lo que se representa de un solo color, tiene una
barba recién crecida ya que no le importa mucho su imagen personal.
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