UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

£

FACULTAD DE MUSICA

LA TROMPETA Y SU REPERTORIO: SIGLO XX'Y XXI

TESINA PARA OBTENER EL TiTULO DE:
LICENCIADO EN MUSICA INSTRUMENTISTA — (TROMPETA)

PRESENTA:

EDGAR EDUARDO HERNANDEZ SANTOS

ASESORA DE TESINA: MAESTRA BERENICE GUADALUPE CARO COCOTLE

ASESOR PRACTICO: MAESTRO JAIME MENDEZ ALVARADO

Ciudad de México 2022



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS

A Dios que en su infinita sabiduria y en su inmensurable amor, nunca me ha dejado
solo. Gracias por darme cada experiencia en mi vida, para poder disfrutar, aprender
y agradecer. Por tener poco pedirte y tanto que agradecerte; que aun sin ser el
mejor de tus hijos o el mas obediente, siempre me has contado entre los tuyos.
Gracias por todas aquellas peticiones que nunca te hice y que me fueron
concedidas; gracias Padre Dios, entre los hombres soy el mas afortunado.

A mis padres Serena Y Bonifacio, por todo el apoyo incondicional que han tenido
conmigo, por su paciencia y amor; por ser la parte mas importante en mi vida y en
mi formacién educativa. Gracias Sailor por ser mi madre y ensefiarme el don de la
perseverancia, por hacerme un todo terreno y prepararme para cualquier situacion.
Gracias Facio por ser mi padre y ensefiarme en don de la disciplina, por dar todo
por mi, incluso dar la vida. Gracias por todos sus valores, estoy eternamente

agradecidos con ustedes papas, los amo.

A mis hermanos Nayely y Gerardo, por ser mis muletas en todo este proceso y en
toda mi vida, por marcarme el camino y ser mi ejemplo a seguir, siempre seran mi
inspiracion. También por llamarme la atencion cuando la estoy defecando,
realmente las necesitaba. Gracias Nay por todo tu conocimiento y tu ayuda
incondicional, siempre quise ser como tu. Gracias Gerry por confiar en mi y darme
animos cuando los necesitaba. Gracias a ambos por su carifio, amor y amistad, no

se hubiera logrado sin ustedes.

A todos y cada uno de mis maestros, por enseflarme y guiarme en cada etapa de
mi formacion musical, gracias por cada granito de arena aportado, este logro

también es suyo.

Un agradecimiento especial a mis maestros Guadalupe Caro Cocotle, Jaime
Méndez, Humberto Alanis, Marcia Medrano y Luis Manuel Sanchez, por tomarse el
tiempo y ser una parte fundamental en este proceso de mi formacién. Muchas

gracias.



A mis amigas y amigos musicos y ho musicos que siguen en mi vida, con quienes
tuve la maravillosa oportunidad de reir, llorar y vivir muchos de los mejores
momentos de mi vida, gracias por lo aprendido de cada uno de ellos y también por
pasarme en ocasiones las tareas y algun examen por ahi, ustedes saben quiénes
son. También a los amigos que por causas de la naturaleza o de nuestro ego herido

ya no se encuentran conmigo, gracias por todo.

Al seior Alejandro Cruz y toda su familia; Lorena, Rayzha, Tais y Brandon, por todo
su apoyo Y la confianza que me han brindado en los momentos mas dificiles de mi

vida.

Un agradecimiento muy especial al sefior Francisco Munguia (Paco) a Lu, Yolita,
Pipis, Artur, Ulises, Ceci, Miguelon, Serch, Gus, Sareth, Chio y a todos mis
compafieros y hermanos que me faltaron, por ser el conducto y mis guias, para
poder reconstruirme, por devolverme la Fe y ayudarme a creer en mi y en lo que

hago. Eternamente agradecidos a cada uno de ellos.

A la Universidad Nacional Autbnoma de México, por abrirme sus puertas y darme
todo el conocimiento que hoy he adquirido, siempre la llevare en mi corazén. A la
Facultad de Musica donde muchas personas como yo acudimos a cumplir nuestro
suefio al elegir esta profesion de ser musico. Al Programa Universitario de Estudios
de la Diversidad Cultural y la Interculturalidad (PUIC), que no solo fue un sostén
material a lo largo de mi carrera, sino también me ayudo a sentirme orgulloso de

mis raices indigenas.

Y por ultimo y no menos importante a Edgar, por lograr su suefio, por todo el trabajo
duro y tener el coraje para no darse por vencido cuando muchas veces le dijeron
gue no servia para ser musico o que no lo lograria. Gracias por todas esas veces
gue te doblaste, pero nunca te quebraste en alcanzar eso que siempre quisiste, te

amo.

Gracias a todos, sin ustedes no hubiera sido posible.



INDICE

FaNe | = To [=Tod [0 1T=T o] 01 PP [
o ot ii
INEFOAUCCION. ...ttt v
AleXaNAEr ATUTUNIAIN. ... . e 6
1YL - T PP PP PP 6
(] > 7
ANALISIS . e e 9
BONUSIAV MAITINUL ... e 28
YT PP 28
OO e 30
AANALISIS e 31
Leonardo COral.. .. ..o 45
VA, e 45
L] > P 46
ANALISIS . e 48
ANTNONY PlOg. ... 76
VA e 76
OO e 78
AANALISIS . e 80
ANBXO L. e 123
Bibliografia. ... ..o 127



Introduccion.

El repertorio en el Siglo XX y XXI de la trompeta tiene una gran importancia en la
musica, debido al auge y protagonismo que se le empieza a otorgar en esta época
a este instrumento. Pero cabe mencionar que el repertorio de trompeta no llega a
ser tan amplio como el de algun otro instrumento como el de violin, debido a que la
trompeta como se conoce actualmente; con un mecanismo de pistones, se termina
de desarrollar hasta finales del Siglo XIX y principios del XX. Compositores como
Alexander Arutunian, Bohuslav Martinu, Paul Hindemith, Alexander Goedicke y
algunos mas, fueron de los primeros en escribir obras para un repertorio para solista
en la trompeta a mediados del siglo pasado, posteriormente compositores como
Anthony Plog y Leonardo Coral han complementado y enriquecido mas el repertorio
en la actualidad. Cada uno de estos autores ha aportado sus ideas y tendencias de
composicién, ademas de una amplia exploracién y una gran variedad de diferentes

timbres y colores en la trompeta.

El estudio del repertorio de trompeta en los siglos XX y XXI durante este
trabajo seré desarrollado especificamente en una serie de analisis musicales y en
la recopilacion de datos bibliograficos para dar un respaldo histérico del repertorio y
la vida de su autor. Estos datos pretenden otorgar recursos al trompetista para asi

tener una mejor interpretacién de dichas obras.

El concierto para trompeta y orquesta de Alexander Arutunian es la primera
de las cuatro obras elegidas para ser analizadas e interpretadas, esta obra tiene la
caracteristica de estar en un solo movimiento; cosa que en periodos pasados el
concierto estaba dividido por movimientos; en esta obra el autor plasma la musica
tradicional y folclérica de Armenia, evocando a los musicos predecesores de esta

region llamados Ashughner.

La segunda obra es la sonatina para trompeta y piano de Bohuslav Martinu
gue de igual modo a la obra anterior se desarrolla en un solo movimiento, esta obra
tiene la singularidad de explotar arménicamente colores especificamente en el

piano, y complementada con las secciones ritmicas de la trompeta.



La sonata para trompeta y piano de Leonardo Coral es la Unica obra
mexicana para trompeta solista que se eligié para este proyecto. Esta obra esta
dividida en tres movimientos cuenta con la caracteristica de ser muy contrastante
en cada uno de sus movimientos; pero sin dejar de poseer una estructura clasica,
como la forma sonata o una fuga en uno de sus movimientos, sumado a estas

caracteristicas la sonata cuenta con una influencia postimpresionista.

La sonata para trompeta y piano de Anthony Plog es la Ultima obra de este
proyecto, esta obra a diferencia de las demas es la Unica que se ha escrito en el
siglo XXI. En esta ya se ha roto totalmente el estilo de composicion a las anteriores
obras; ya no existe una tonalidad formal como en las dos primeras obras o formas
musicales como en la tercera obra. Su caracteristica principal es la exigencia en los
recursos técnicos, interpretativos y de resistencia del trompetista, la sonata cuenta
con cuatro movimientos y en cada uno de ellos requiere especificamente un recurso

técnico.

Desde la aparicion de la trompeta como actualmente se conoce, su repertorio
como solista ha avanzado y explorado nuevas ideas como con cualquier otro
instrumento; desde las formas de composicion de partir de una cuestién tonal e irlas
explotando y llegar a la cuestiébn atonal, sin dejar de lado también se han
experimentado en la sonoridad utilizando recursos como las sordinas y técnicas
extendidas. Y es asi como este trabajo busca exponer cada una de las cualidades
de las obras elegidas, ya que cada una de estas piezas tiene un reto para ser

interpretadas.



Alexander Arutunian

Concierto para trompetay orquesta en La bemol mayor
(Reduccion a piano).

Vida.

Alexander Grigoriyevich Arutunian aunque no es un autor muy conocido paso a la
historia por ser un compositor ampliamente galardonado durante su vida con
diversos premios, dentro y fuera de su pais. Nacio el 23 de septiembre de 1920 en
Yerevan, Armenia. Murio, de 91 afos, en 2012 en su ciudad natal. Sus padres
fueron: Grigor y Eleonora Arutunian. Su padre era un militar. En 1927, Arutunian se
convirti6 en miembro del grupo de nifios del Conservatorio Estatal de Yerevan,
luego, a la edad de 14 afos, ingresé en el Conservatorio a los estudios de Olga
Babasyan (piano) y Sergei Barkhudaryan y Vardges Talyan (composicion). Se
gradu6 en el Conservatorio de Musica de Yerevan en 1941. Después de la Segunda
Guerra Mundial se mudo6 a Moscu para continuar con sus estudios musicales, donde
estudié composicion con Genrikh Litinsky.! Entre 1946 y 1948 participé en los
talleres de la Casa de la Cultura Armenia. En 1948, Arutiunian recibié uno de los
galardones mas importantes en su momento: el Premio Stalin por su excelente

trabajo en su cantata Motherland.

Después de graduarse, regresoé a Yerevan para ensefiar en el Conservatorio
local y en 1954 fue nombrado director artistico de la Filarménica Estatal de Armenia.
También fue miembro de la Junta de la Union de Compositores de la URSS, asi

como del Sindicato de Compositores de la RSS de Armenia.

Durante el Congreso de Musica de Moscu, Aram Khachaturian lo consider6
como un prometedor compositor soviético. El ha seguido ganando la aclamacion en
el hogar y en el extranjero por sus obras, muchas de las cuales se aceleran por las

tradiciones populares de la musica armenia. Otras obras de ese tipo incluyen: La

1 1. Yeolian, "Arutunian, Alexander Grigoriyevich" The New Grove Dictionary Of music and Musicians. Stanley
Sadie (Ed.), Londres: Macmillan, 2001, p. 98.



Historia del Pueblo Armenio (1960), Oda a Lenin (1967) e Himno a la hermandad
(1970).

Algunas de las obras de Arutunian para instrumentos de viento incluyen su
Concierto para Trompeta y Orquesta en La Mayor (1950), El Concierto para Tuba
(1955) y el Quinteto de Metales Escenas Armenias (1961).2

La importancia de este compositor se debe a los premios a los cuales se hizo

acreedor durante su vida; por mencionar algunos como:

1949 - Premio estatal de Stalin (Premio estatal de la URSS).
1962 - Artista del Pueblo de Armenia.

1970 - Artista del Pueblo de la URSS.

1977 - Premio de la Unién Alexandrov (Medalla de oro).
1983 - Premio Orpheus (EE. UU.).

1986 - Premio Aram Khachaturian.

2005 - Medalla de oro de la Academia Armenia de Ciencias

Obra

Durante el siglo XX la musica present6 una gran evolucion. En la primera década
se empezaron a romper los estandares instaurados por el romanticismo musical del
siglo XIX, pero solamente hasta después de la mitad del siglo y con la aparicion del
modernismo musical se da un auge de tendencias en las cuales se exploraron
nuevos campos que poco a poco fueron alejandonos del sistema tonal vigente por

tantos afios.3

2 lbid., p. 99.

3 Edwin Cifuentes, Andlisis Estructural del Concierto en La bemol Mayor para Trompeta y Orquesta de Alexander
Arutunian (Tesis de Maestria). Pontifica Universidad Javeriana Facultad de Artes — Departamento de Estudios
Musicales, Bogota: 2012.



Arutunian presenta en su estilo de composicion un gran predominio de
caracter lirico en sus obras y algunas de ellas estan basadas en ritmos folcléricos,
buscando rescatar la tradicion de su cultura, lo cual estaba prohibido en el periodo
de la Republica Socialista Soviética de Armenia, cuando se decide suprimir todo
rastro tradicional y cultural de los armenios. Pero el estilo de Arutunian también se
basaba en la vida de sus predecesores; los Ashughner o Ashiks, que eran unos
musicos ambulantes de la region caucéasica que entonaba poemas la cual la forma
de sus versos se basaba en modelos métricos preestablecidos, a partir de las cuales
realizaban improvisaciones con gran complejidad ritmica acompafados con
instrumentos de cuerda punteada, percutida y frotada como el kamancha. Es
precisamente que este concierto fue inspirado en la tradicién de los Ashughner. Por
esa razon Alexander Arutunian es considerado uno de los grandes impulsores de la
musica tradicional de Armenia ya que empieza a plasmarla en la musica académica

al igual que Khachaturian.

El concierto para trompeta fue escrito en 1943 para que fuera interpretado
por su amigo trompetista Zolak Vartasarian, lamentablemente este muere en 1944
durante la guerra y esta obra fue escrita con fuertes recuerdos que Arutunian tenia
de él. La obra fue terminada y estrenada hasta 1950 por el trompetista Aykaz
Messiayan y la primera grabacion fue hasta 1967 por el virtuoso trompetista ruso

Timofei Dokschitzer.?

Uno de los aspectos de més relevancia que Arutunian intent6 con este
concierto fue hacer de esta una pieza Unica, ya que no presenta los esquemas
tradicionales sino, que esta escrito en una sola parte. Inicialmente el concierto
presentaba una division en 6 secciones internas que contrastan entre si mismas por
Su caracter, posteriormente se podrian considerar en 7 secciones al ser agregada
la cadencia final por el trompetista ya mencionado; Timofei Dokschitzer. Cabe
mencionar que las secciones de este concierto estan conformadas por una

introduccién de caracter Andante maestoso, seguido de las secciones; Allegro

4Jorge Arango, Alexander Arutunian (Notas al Programa, Opcién a Tesis de Licenciatura). Universidad Nacional
Auténoma de México — Escuela Nacional de MUsica, Ciudad De México: 2014.



enérgico, Meno mosso, Allegro enérgico, Meno mosso, Allegro enérgico, Cadenza.
Cada una de estas secciones tienes un tema donde el protagonista es el trompeta
acompafiado por la orquesta o piano; donde posteriormente el acompafiante tomara
el relevo el protagonico que servird como enlace a otra seccion del concierto. De
estas secciones algunas de mayor relevancia son: las secciones lentas meno mosso
la segunda especificamente (ejecutada con sordina) que evocan las practicas

tipicas de los Ashughner.

En la cuestion ritmica este concierto consta de una gran energia y un caracter
imponente. Tiene una variedad de métricas y se evidencia el uso de compases
irregulares como 5/4 y 6/4 con la intencién de desplazar la orientacion ritmica y crear
una ambigiedad ritmica en dichas secciones. La textura del concierto es
homofénica, pero en algunas secciones se evidencia el uso de una textura

polifonica.

El Concierto para trompeta en La bemol mayor de Alexander Arutunian
escrito en 1950 se ha convertido un referente para los compositores y trompetistas
alrededor del mundo porque este rompe con muchos de los esquemas instaurados
en cada uno de los periodos de musica. Para los trompetistas dicho concierto se ha
convertido en una pieza infaltable del proceso de formacion como intérpretes; asi lo

dice el reconocido trompetista Phil Smith.>

Analisis
El Concierto para trompeta en La bemol mayor de Alexander Arutunian esta hecho

en un solo movimiento dividido principalmente en 7 secciones que son muy claras

de distinguir cuando se escucha. Estas partes son:

5 Allan Kozinn “A Natural for Outdoors (and Street Corners)” en The New York Times, Agosto de 2000 [Recurso
en linea] https://www.nytimes.com/2000/08/01/arts/a-natural-for-outdoors-and-street-corners.html (Consultado
1 de Junio 2019).



https://www.nytimes.com/2000/08/01/arts/a-natural-for-outdoors-and-street-corners.html

1.- Andante maestoso (introduccion).
2.- Allegro enérgico.

3.- Meno mosso.

4.- Tempo | (Allegro enérgico).

5.- Meno mosso.

6.- Tempo | (Allegro enérgico).

7.- Cadenza.

Dejando fuera la introduccion y la cadenza, el concierto tiene una estructura
de: A—B - Al - Bl - Puente — A’. Pero se debe tener en cuenta que en cada una
de estas secciones existe una seccion donde destaca la trompeta como solista y
otra donde la orquesta o piano hace una funcion de puente para poder empezar un

nuevo tema para la trompeta.

Intro I Puente A’ Cadenza
Tema Temaly 2 Puente Temal Puente Temal Tema 1 Tema2 Motivol Temal Cadenza
1-23 2478 79-126 127 -232 233-280 281-307 308-375 *367-375

¢ Introduccion (Andante maestoso).
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Introduccion

1-11 12 - 16 17 - 23

Se inicia con la indicacion de Andante maestoso, este inicio tiene una forma de
cadencia donde el piano presenta en la mano izquierda un tremolo en la nota Eb
que es la dominante; para asi dejar claramente la tonalidad del concierto. Por su
parte la trompeta hace un tema por medio de un bordado igualmente sobre la
dominante de la tonalidad que pareciera ser un cantico de llamado, esta melodia
tiene un caracter muy enérgico y con mucha presencia importancia. Cabe
mencionar que este motivo (motivo 1) ser4 de gran importancia ya que se

desarrollara durante el concierto. (fig. 1).

Andante maestoso
4
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J \
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Fig. 1 del com. 1-3.
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Dentro este primer motivo aparecera la primera célula ritmica, (célula 1) que
consta de: dos dieciseisavos un octavo ligado a una nota de mayor duracion; la cual

igualmente estara presente en la mayor parte del concierto. (fig. 2).

c s

E=aEs
{J

Fig. 2.

Posteriormente se presenta un tema nuevo iniciado con una escala en ritmos
de dieciseisavos que llegara hasta la nota La bemol, que haran una preparacion
para llegar al climax de esta seccidén. Mientras tanto el piano hard acompafiamiento

con acordes por triadas y por intervalos de cuartas y quintas. (fig. 3)

a tenpo

Climax
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L J | |
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\ e |, e |1, be & £ L
)" ) | Lt | Ll | | | 1J T | I
yoer = S I R S ‘
¢ { ! | GRS
L4 b
Bb Cb° Ab° Fb

Fig. 3 del com. 12 - 15.

Para la parte final se tiene una constante de octavos y tresillos de octavos,
pero con indicaciones de poco accel. (Acelerando) y rit (Ritardando). Y al final
aparece la célula 1 para dar fin a esta seccion. (fig. 4).
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Fig. 4 del com. 17 — 21.
e Seccion A (Allegro energico).
A
. . | . |
24 - 32 33-49 49 - 56 56-70 71-78

Esta seccidbn empieza con una nueva indicacion de tempo que sera: Allegro

energico. Ademas, que ya se establecera una armadura para asi dar una tonalidad;

que sera La bemol, la tonalidad del concierto. Iniciara con el motivo principal de la

introduccién (motivo 1) ver fig. 1., pero esta vez presentado en el piano de manera

muy enérgica en tres octavas diferentes, ademas de estar desplazado y acomodado

el ritmo en compases de 5/4 y %a. (fig. 5).

Allegro energico

Fig. 5 del com. 24 - 27.
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Justo en esta seccidn aparecera la segunda célula ritmica (célula 2) que
consta de ritmos de negra con punto, corchea y dos negras, de igual modo seré

usada por el compositor constantemente en la mayor parte del concierto. (fig. 6).

===

Fig. 6.

La primera intervencién de la trompeta en esta seccion es con la célula 2 y
con una variacién de la célula 1. El acompafiamiento en el piano serd con un ritmo
establecido en la tonalidad de la bemol. En esta aparicion este tema desarrollado

por ambas células se presentard dos veces la trompeta y posteriormente en el

piano. (fig. 7).
49 i f = = )
A = P‘F_. - ]
| i an X4 L O \ —
Dj g i —
il y

Fig. 7 del com. 33 — 34.
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Continuando con esta seccion aparece una tercera célula (célula 3) que
consta de un silencio de octavo, dos dieciseisavos y dos corcheas, de igual modo
que las células anteriores seran de importancia y constantes sus apariciones. (fig.

8).

Fig. 8.

Al terminar de presentar en tema anterior aparece un segundo tema que
iniciar con la célula 3, el cual tendré un caracter melédico. El piano ira acompafiando

con acordes y una linea melédica ascendente, (fig. 9).
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Fig. 9 del com. 40 — 43.
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A continuacion, el piano hace un de puente utilizando el primer tema de esta
seccion, que era presentado en la trompeta, ver fig. 7. Este servira para dar paso a

una nueva presentacion del segundo tema. (fig. 10).

/N —
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Fig. 10 del com. 49 - 51.

Esta nueva exposicion del segundo tema de igual modo inicia con la célula 3

y es realmente donde se expone ésta en toda su expresion. (fig. 11).
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Fig. 11 del com. 56 — 66.

Para terminar esta primera parte, el piano hace un puente en forma de coda

para dar paso a una nueva seccion.



e Seccion B (Meno mosso).

. . I . .

79 - 87 87-95 96 - 106 107 - 113 114 - 126

Esta seccidn es algo totalmente diferente a lo que antes se ha presentado, ya que
esta tiene un caracter totalmente melddico, esta inicia con una nueva indicacion de
tempo: Meno mosso, donde el piano presentara el tema principal de esta seccion,
basado en un motivo (motivo 2) formado una escala ascendente en ritmo de octavos
llegando al punto donde empezara a descender y terminar con un ritmo diferente

para concluir la frase. Cabe mencionar que en esta seccion desaparecera la

armadura. (fig. 12).
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Fig. 12 del com. 79 — 83.

Este tema se vuelve a repetir en la primera participacion de la trompeta; en

esta seccion y el piano pasa a hacer una funcién de acompafante con un ritmo

sincopado. (fig. 13)
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Fig. 13 del com. 87 - 91.

Al finalizar la exposicion del tema en la trompeta, aparece tema basado
ritmicamente en octavos y negras, podria interpretarse como una respuesta al tema
anterior. En la parte de piano la mano izquierda retoma el tema principal de esta
seccibén, pero esta vez utilizado como un contracanto para este nuevo temay en la
no izquierda realiza una constante en el bajo con un ritmo de corchea y negra con
punto en la nota La. Es aqui donde se crea una gran textura por la superposicién de
ambas melodias y el bajo constante, ademas que se vuelven a utilizar recursos

como la célula 1y 2. (fig. 14).
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Fig. 14 del com. 95 —100.
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Para la parte final de esta seccién de este movimiento se utiliza un patrén
ritmico que consta de una nota larga seguido de ritmos de dieciseisavos, el cual
este patrén nos lleva al climax del concierto, para después hacer un eco del motivo

2 perteneciente al tema principal de esta seccion, ver fig. 12. (fig. 15).
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Fig. 15 del com. 103 — 110.

Para finalizar esta seccion el piano realiza un puente basado en algunos

temas propios de esta parte del concierto para llegar asi a una nueva seccion.

e Al (Tempo | - Allegro enérgico).

Al

. . ! . .

127 -132 133 - 147 148 - 165 166 - 189 190 - 232

En esta seccidn se vuelve a exponer Allegro energico, pero indicado con: Tempo |.
este inicia en el piano directamente al tema 1 del pasado allegro energico, el cual
es un recurso ya utilizado, ver fig. 10. Una de las caracteristicas de esta nueva
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aparicion del tema es que utiliza las tres células ritmicas, pero es vez la célula 3

sufre una variacion. (fig. 16).
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Fig. 16 del com. 127 — 130.

Esta nueva variacion de la célula 3 sera de suma importancia ya que se
estarq desarrollando con gran presencia durante esta seccién del concierto, a
diferencia entre la versién original y la variacion es: que la primera tiene su grupo

de dieciseisavos ligados y en la variacion estan articulados. fig. 8. (fig. 17).

Fig. 17.

En esta seccion el compositor usa el recurso de pregunta y respuesta; donde

hace una interaccion de protagonismo mutuo entre el solista y el acompafante, sin
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dejar de mencionar se sigue teniendo una textura polifénica ya que utiliza todas las

células ritmicas. (fig. 18).
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Fig. 18 del com. 136 — 140.

Dentro de esta seccion se sigue utilizando la mayor parte de recursos que ya
se presentaron anteriormente. Esta ocasion utiliza en la voz de la trompeta, la célula
2 expandida ritmicamente y en la mano derecha del piano la utiliza con la funcion
de acordes, mientras en la mano izquierda hara un bajo con una constante en Do.
(fig. 19).
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Fig. 19 del com. 151 — 153.

Posteriormente en esta seccion se siguen utilizando recursos de secciones

pasadas, en esta ocasion en la mano izquierda del piano aparece la misma
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constante en el bajo, pero ahora en la nota Sib y en la mano derecha aparecera el
motivo 2 de manera expandia teniendo la funcion de contestar a la melodia que

lleva la trompeta basada en la célula 3, que como ya se habia mencionado tendra
mucha presencia en esta seccion. (fig. 20).
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Fig. 20 del com. 166 — 169.

En la parte final de esta seccion queda totalmente solo el piano donde
presentara principalmente el motivo 2, ver fig. 12., que es el tema principal de la
seccion B, este se ira presentando en diferentes tonalidades hasta llegar la siguiente
frase. En este se muestra claramente el protagonismo e importancia del piano, tanto

gue podria pensarse que es el climax del acompafiante, por el matiz y cantidad de
notas. (fig. 21).
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Fig. 21 del com. 189 — 194.
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Posteriormente en la mano izquierda toca el motivo 1 de manera expandida,
ver fig. 2. Y la mano derecha desarrolla un motivo que deriva de igualmente el motivo

1, este esta en matiz doble forte para generar mas tencion. (fig. 22).
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Fig. 22 del com. 206 — 210.

Para terminar esa seccion el piano lleva toda esta masa sonora a un estado
de tranquilidad a través de acordes mas largos en duracién y haciendo un eco del
motivo 2 en diferentes registros, para asi dar paso al proximo movimiento de

caracter lento.

e Bl (Meno mosso).

Bl

v v v v
233 - 261 261 - 265 265 -276 276 - 280

Esta seccidn inicia una vez mas con un nuevo cambio de tempo y en este caso

regresa a utilizar el Meno mosso. Este inicia con un ostinato en la mano derecha del
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piano, que sera una contaste durante toda esta seccion, la voz de la trompeta tendra
el tema principal de esta seccidn que consta de un motivo (motivo 3) creado de una
nota de larga duracién y una figura de ritmo r4pido, ademas que se presentara la
indicacién de utilizar sordina; no indica cual, pero se usa la Sord cup., con el fin de

crear una nueva textura y asi dar un contraste total a las demas secciones. (fig. 23).
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Fig. 23 del com. 233 — 236.

Se sigue desarrollando el tema en la voz de la trompeta, mientras tanto el
piano en su mano derecha seguira realizando el ostinato y en la mano izquierda

realizard un contracanto que complementara el tema principal. (fig. 24).
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Fig. 24 del com. 238 — 241.

Posteriormente se vuelve a presentar en la voz de la trompeta el tema

principal de esta seccion, pero con una variante; esta vez la figura de ritmos rapidos
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pasa a ser mas lentos; anteriormente en dieciseisavos y ahora en octavos, ver fig.
23., por su parte el piano seguira con la figura que lo caracterizo en esta sesion. (fig.
25).
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Fig. 25 del com. 265 — 268.

El final de esta seccion se desarrolla Unicamente en el piano, en este se
expone el ostinato y el tema de esta seccion, pero esta vez de manera inversay en

ritmos mas cortos. (fig. 26).
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Fig. 26 del com. 277 — 278.

e Puente (Tempo | - Allegro enérgico).
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Este se desarrolla utilizando el motivo 1, especificamente de la forma de la
introduccidn antes de que intervenga la trompeta en la seccion A. Ver fig. 5. Esta se
expondra 4 veces donde ira teniendo cambios de compas y diferentes modulaciones
hasta llegar a la tonalidad de Ab. (fig. 27).
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Fig. 27 del com. 280 — 283.

e Seccion A’

Esta seccion esta unida a la anterior ya que como se mencioné el motivo 1 se venia
repitiendo, pero esta siendo la quinta ocasion es justo donde se vuelve a re exponer
la seccion A, en esta se vuelve a establecer la tonalidad de Ab para asi finalizar el
concierto. (fig. 28).
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Fig. 28 del com. 308 — 311.



En esta exposicion de A la Gnica variante es el final, donde el compositor

utiliza el recurso de doble staccato, la cual conduciré a la cadenza. (fig. 29).
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Fig. 29 del com. 354 — 357.

e Cadenza

La cadenza oficial de este concierto fue escrita por Timofei Dokschitzer la cual esta
basa en recursos como: motivo 1y 3 (ver fig. 1y 23) y las células 1y 3 (ver fig. 2y
8) Esta dividida en dos secciones; en la primera seccion da la indicacion de:

Cadenza ad lib y en la segunda parte la de Allegro con brio. (fig. 30).
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En la segunda seccion desarrolla el motivo 1 y la célula 1, presentando en
tres ocasiones hasta llegar al fin de este concierto. Ademas, que también utiliza

recursos como el doble staccato. (fig. 31).
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Fig. 31

Bohuslav Martinu

Sonatina para trompetay piano.
Vida.

Martinu nacié en Poli¢ka, Bohemia, 8 de diciembre de 1890. Muri6 en Liestal, Suiza
el 28 de agosto de 1959. Fue un compositor checo del siglo XX. Fue un nifio
prodigio comenz6 sus estudios de violin a los seis afios, a los 8 estaba dando
conciertos y a consecuencia de esto, sus padres lo enviaron en seguida al
conservatorio de Praga,® donde en un par de ocasiones fue expulsado por su
indisciplina, fue ahi donde Martini se sinti6 atraido por la composicion y la

improvisacion.

Durante la Primera Guerra Mundial vivié con su familia en Policka evadiendo

su reclutamiento militar por causas de salud, mantuvo sus gastos en ese momento

6 Jorge Arango, Bohuslav Martinii (Notas al Programa, Opcion a Tesis de Licenciatura). Universidad Nacional
Auténoma de México — Escuela Nacional de Musica, Ciudad De México: 2014.
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dando clases de violin. En estos afios le permitieron concentrarse en la
composicion, donde posteriormente se interpretaria su Ceska Rapsodie (Rapsodia
Checa) frente al presidente Masaryk, lo cual le ayudo a mejorar mucho su

reputacion.’

Después de 1913 trabajo como segundo violin en la Orquesta Filarmonica
Checa, hasta 1923. Estos diez afios le servirian para profundizar sus conocimientos
musicales de los compositores posromanticos como: Strauss, Brukner, Debussy,
Stravinsky, Shoenberg y Bartok.? A finales de este periodo de diez afios dedico
tiempo a escribir varios trabajos y estudios con gran interés en la clase de
composicién en el Conservatorio de Praga especificamente con el maestro Josef

Suk, quien fue un compositor y violinista alumno de Dvorak.

Para finales de 1923 Martinu obtiene una beca para estudiar en Paris con el
compositor Albert Roussel quien fue un destacado compositor francés conocido por
su estilo impresionista. En los primeros afios en Paris fue donde Martini empezé a
componer una gran cantidad de obras orquestales como: La Bagarre, El soldado y
la Bailarina, la 6pera El cuchillo de lagrimas. Cabe mencionar que en esta misma
época Martinu se ve atraido por la musica de Stravinsky de la cual tendria influencia

en su obra.

Cuando estalla la Segunda Guerra Mundial en 1939 pasa a ser parte de las
filas de los artistas refugiados en Paris. Se trasladaria a Suiza; después consiguio
por medio del embajador de los Estados Unidos un visado para poder ir a Estados
Unidos en marzo de 1941. En new York se le concedié una catedra en la
Universidad de Princeton y el director Kusseyitzky le comision6 una sinfonia.
Martini compondria su primera sinfonia que se estrenaria hasta 1942 con la
Orquesta Sinfénica de Boston. Posteriormente en un periodo de 11 afos
compondria un total de 6 sinfonias; las cuales le darian prestigio internacional, como

a su compatriota: Antonin Dvorak 50 afios antes. También durante este periodo

7 Z. Zouhar, "Bohuslav Martini” The New Grove Dictionary Of music and Musicians. Stanley Sadie (Ed.),
Londres: Macmillan, 2001, p. 940.

8 Margarito Méndez, Bohuslav Martini (Notas al Programa, Opcidén a Tesis de Licenciatura). Universidad
Nacional Auténoma de México — Escuela Nacional de Musica, Ciudad De México: 2009.

29



escribe un gran niamero de composiciones como: el Concierto de Camara para
violin, piano, timbales, percusiones y orquesta de cuerdas; el Madrigal Sonata para
flauta, violin y piano; la obra vocal Nueva Spalicek para voz y piano, por mencionar

algunas.

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial en 1945 Martind vuelve a tener
contacto con Europa, en el Conservatorio de Praga le ofrecen la catedra de
composicién, pero decide quedarse en Estados Unidos hasta 1953, pues sufre una

caida la que le termina produciendo una crisis de amnesia y sordera temporal.

Posteriormente se trasladaria a vivir a Roma y después en 1955 a Niza y
Basilea. En esta época compuso obras: The Rock, Las Parabolas, la Sonata para
violin y piano, la Fantasia Concertante para piano y orquesta, las Variaciones sobre
un tema de Eslovaquia para Violonchelo y la Sonatina para trompeta y piano en
1956.°

Para finales de 1958 padece de cancer estdbmago, el cual lo lleva a la muerte
en Basilea un afio mas tarde, 1959. Compuso cerca de 400 obras. Su musica consta
de influencias de diferentes estilos musicales que abarcan desde la época del
barroco como lo es el concerto grosso. Y por su paso en América del Jazz. Sin dejar
de lado la musica popular de su pais, asi como musica de Claude Debussy e Igor

Stravinsky.

Obra.

El siglo XX fue una época donde se empiezan a experimentar una nueva forma de
composicion, ademas de la creacion de nuevos géneros musicales donde la
trompeta vuelve a retomar un papel protagénico, al redefinirse como un instrumento

solista.

Martinu fue un prolifico compositor que escribié muchas obras a gran

escala, una de ella fue su obra para trompeta, Martinu tuvo gran influencia

° Margarito Méndez, Op. cit., p 22.
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como la de Eugene Bozza y Henri Tomasi'® debido a que estos compositores
ya habian hecho obras para este instrumento. Esta sonatina también tuvo
influencias de otros compositores como: Stravinsky y Debussy ademas de la
musica jazz, de la cual se involucrdé durante su estancia en los Estados

Unidos de América.

La sonatina para trompeta y piano fue compuesta en 1956 y es
adaptable tanto para trompeta en Si bemol como para trompeta en Do. La
obra es bastante virtuosa en su uso de la lengua para articular, ritmos
complejos, cromatismo y el ensamblar entre la trompeta y el piano. Esta obra
fue la Unica composicion para trompeta solista, pero es sustancial para el

repertorio de trompeta y es esencial para el trompetista avanzado.

Analisis

La Sonatina para trompeta y pianos de Martinu est4 hecha en un solo movimiento,
pero esta dividida principalmente en 5 secciones que pueden distinguirse al
escucharse. A diferencia de otras obras, ésta tiene la peculiaridad de tener solo tres
indicaciones de tiempo: Allegro moderato, Allegro moderato y Poco andante. Una
de las caracteristicas para poder distinguir las 5 secciones de la sonatina son: las
texturas que hace el autor al jugar con diferentes patrones ritmicos, sin tener que

mover la indicacion de tiempo.

Se puede sefialar que la estructura de estas 5 secciones esta estructurada
en: A—-B—-A-C-Coda. Pero se debe tomar en cuenta que en algunas de estas
seccione esta unidas por un puente especialmente entre Ay B a la cual estos

puentes pertenecen a la seccion A.

10 Jorge Arango, Bohuslav Martind. Op. cit., p 28
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C Coda

! Il I \

Introduccién Tema 1l Tema2 Puente Tema 1l Introduccion Temal Tema2 Puente Temal Tema?2

1-78 79-119 120-189 190 - 259 260 -284

Armonicamente la obra estd compuesta de una manera que permite a la
pieza siempre estar girando sobre un gran Fa; este puede ser mayor o menor. De
tal manera donde el autor utilizo todas las posibilidades armonicas que se pueden

tomar de estas dos tonalidades. (fig. 1).
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Fig. 1.

e Seccion A

1-9 10- 25 26 -54 53-78

Introduccion.
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En este inicio de la obra se tiene una introduccién realizada anicamente por el piano,
esta seccion armonicamente se encuentra mayormente establecida en tonalidad de
Fa menor. Cuando se presenta el tema de la introduccidn por primera ocasion se
realiza sobre Ab que es el tercer grado de fa menor y cuando se vuelve a presentar
por segunda vez, hace la misma progresion una 42 abajo o sea sobre Eb. Lo que
podria a llegar a pensarse que se encuentra en una tonalidad mayor (Ab) pero como

se habla de una cuestiébn armonica de un gran fa, se maneja como tonalidad menor
(fa menor). (fig. 2y 3).

Progresion sobre Ab.
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Fig. 2 del com. 1-5.

Progresion sobre Eb.
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Tema 1.

Este inicia con la primera aparicion de la trompeta que desarrolla un tema
basado solo con tres notas (C, Bb y Ab) en ritmos de octavos y dieciseisavos los
cuales seran una constante, ademas que podria ser la célula ritmica principal de
esta obra, mientras tanto el piano cumple una funcién de acompafante en ritmos de
sincopa. (fig. 4y 5).
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Fig. 5. del com. 10-13

Para la segunda parte de este Tema la trompeta empieza utilizar mas notas,
ademas de empezar a hacer variaciones ritmicas; lo cual da la posibilidad de
empezar a hacer dialogos con el piano ya que este deja de utilizar las sincopas y

empieza utilizar figuras ritmicas de octavos y dieciseisavos. (fig. 6).
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Fig. 6 del com. 16 —19.
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En la parte final de esta seccion, la trompeta empleara figuras ritmicas de

negras para dar una sensacion de reposo que funciona como puente para iniciar el

siguen tema. Mientras tanto el piano continta realizando figuras de dieciseisavos y

corchea en un registro grave a una octava de distancia entre las voces que realiza

este instrumento. (fig. 7).

Fig. 7 del com. 23 — 25.

Tema 2.
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En este se puede notar un cambio de matiz y de textura, ya que el acompafamiento
en el piano empieza a ser en ritmos de octavos, pero en contra tiempo, por su parte
la trompeta inicia en dindmica de piano exponiendo un motivo dos veces a una

tercera de distancia entre estos. (fig. 8).
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Fig. 8 del com. 26 — 29.

Posteriormente el motivo anterior conducird a un tema en la voz de la
trompeta muy similar al del inicio del tema 1, ver fig. 4, pues se vuelven a utilizar
recursos como: la célula ritmica y el uso de solo tres notas (Bb, C y Db), por su parte

el piano realiza un acompafiamiento mas elaborado. (fig. 9).
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Fig. 9 del com. 33 - 36.
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Para la segunda parte de esta seccion la trompeta seguira desarrollando un
motivo basado en ritmos de corcheas y dobles corcheas, propios de la célula ritmica
de la obra, la cual da una sensacion de ligereza apoyado por el piano que va
realizando un acompafnamiento en figuras ritmicas de un dieciseisavo y una corchea

en ambas manos, pero una intercalada entre la otra. (fig. 10).
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Fig. 10 del com. 46 —48.

Para finalizar, esta seccion al igual que el tema 1, este tiene un recurso muy
similar para crear una sensacion de reposo, este motivo de igual modo esta basado
en ritmos de blancas y negras, este estara en la voz de la trompeta y en la mano
izquierda del piano, mientras que la derecha estara haciendo acordes para dar una

respuesta a este motivo. (fig. 11).
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Para finalizar esta seccion, el piano se queda solo desarrollando la linea que
acompafiaba el motivo anterior, pero compases mas adelante cambiara para dar

una nueva textura y asi conducir hacia la seccién B. (fig. 12)
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Fig. 12 del com. 70 — 76.

e Secciton B
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79 -119

En esta seccion el autor ha utilizado recursos nuevos para cambiar de textura de la

obra y asi crear un contraste muy notorio a la seccion A, uno de los principales

recursos es el cambio de compas a % ya que toda esta seccion se desarrolla en

este. Otro de los recursos se encuentra en la voz que interpreta la trompeta; pues

este tiene un discurso mas melddico que técnico, sin dejar de lado que ocupa

recursos como: el trino y el flatter. Por su lado el piano toma el papel de

acompanfante. Otra de las peculiaridades mas importante de esta seccion es el

requerimiento de la sordina en la trompeta ya que por primera y Unica vez se utiliza

esta, cabe mencionar que no especifica qué tipo de sordina entonces se utiliza la

mas comun que es la straight. (fig. 13).
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39



A mitad de esta seccidn se desarrolla un motivo totalmente melédico en cual
ambos instrumentos hacen frases de manera paralela y similar ritmicamente. (fig.

14).
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Fig. 14 del com. 93 - 97.

Para la parte final de esta seccion se vuelven a utilizar los trinos y el flatter
en la trompeta, ademas que se retira la sordina para la siguiente seccion de Ay en
el piano se toma recursos que ya fueron expuestos en la seccién A; como los ritmos

de sincopas. Ver fig. 5 (fig. 15).
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Fig. 15 del com. 105 — 109.



e Seccion C

v v
190 - 232 233 - 259

Esta seccion se desarrolla en un compas de 2/4 y gira en torno a la tonalidad de Fa
mayor, inicia en el compas 190, pero el tema 1 inicia en el compas 194. Los
compases anteriores cumplen como un alargamiento del puente que pertenece a la

segunda seccién de A.

En el tema 1 de esta seccidn la trompeta empieza con un motivo ritmico
extraido de la célula principal, ver fig. 4. Este motivo es muy alegre y el autor
refuerza esta idea con recursos como estacatos y apoyaturas, en el piano se hacen
ritmos similares a los de la trompeta para reforzar la idea; de un tema alegre. (fig.
16).
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Posteriormente se seguira desarrollando el tema en la voz de la trompeta con
la célula ritmica, pero el piano hard un acompafamiento de acordes en

contratiempos. (fig. 17).
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Fig. 17 del com. 215 — 219.

En el tema 2 de esta seccion se desarrolla arménicamente en fa menor, la
parte de la trompeta es totalmente contrastante la primera parte, ya que es un
motivo mas cantabile y ritmicamente se desarrolla en ritmos de negras y blancas,
mientras el piano se desarrolla en dobles corcheas para dar una sensacion de

tencién y asi concluir toda esta seccion. (fig. 18).
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Fig. 18 del com. 233 —237.
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e Coda.

En la dltima seccion de la obra se vuelve a establecer la tonalidad de fa mayor y se
presenta en un compas de 4/4. Aca aparece la tercera indicacion de tiempo Poco
Andante. Es totalmente una seccion lirica y cantabile para la trompeta donde el
piano solo va realizando acordes por instantes, especificamente donde el solista no

toca, pero es totalmente el protagonista de esta seccion. (fig. 19).
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Fig. 19 del com. 260 — 266.

Posteriormente la trompeta llega al climax de esta seccién y el piano empieza
realiza un acompafiamiento de acordes mas constante. La voz de la trompeta hace
notas mas largas dando una sensacién de cambio de voces, hasta que esta voz
vuelve a tomar el papel protagénico y asi llegar al final de la obra reafirmando la

tonalidad de Fa mayor por medio de arpegios y acordes. (fig. 20y 21).
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Leonardo Coral

Sonata para trompeta y piano.

Vida.

Leonardo Coral es un compositor mexicano reconocido del siglo XX, hijo de Flaviano
Coral Revelo y Elena Garcia, nacié un 6 de junio de 1962 en la Ciudad de México.
Al ser su padre un artista plastico con amplia trayectoria, que incluye haber sido
colaborador de David Alfaro Siqueiros en la realizacion de diversos murales e
integrante del Salon de la Plastica Mexicana, Leonardo estuvo desde muy temprana

edad en contacto con las artes.

En su adolescencia empez06 a tocar el piano. Cada vez que se sentaba frente
al teclado le invadian ideas musicales, por lo que se pasaba improvisando en este.
A los 18 afios, ingreso a la Escuela Nacional de Musica de la UNAM para canalizar
profesionalmente su inquietud musical. Estudi6 la licenciatura en composicion con

el Mtro. Federico Ibarra, de la que se gradud con Mencién Honorifica.1*

Sus primeras obras fueron piezas para piano: Preludio (1982); Sonata | y
Suite No. | (1984), con esta gand el 20. lugar del concurso de composicién Circulo
Disonus, en la categoria de musica para piano solo. Posteriormente, compuso
Imagenes en la subconsciencia para dos pianos (1985). En el periodo comprendido
de 1997-1998 se escribe la Sonata para trompeta y piano. Nuevamente se hace
acreedor a la Beca Jovenes Creadores del FONCA, con la que compuso Sonata
para piano No. 4, la cual fue estrenada por Camelia Goila en México y en World

Music Days 1999 en Rumania.

11 “Leonardo Coral” Sociedad de Autores y Compositores de México. Fecha de Ultima consulta: mayo 2019,

http://sacm.org.mx/biografias/biografias-interior.asp?txtSocio=27453
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Leonardo Coral fue invitado en el afio 2000 a formar parte del foro virtual de
cultura mexicana Artes e Historia: De Hito en Hito, creadores de Teatro, Danza y
Musica en México, Revision de Fin de Siglo, promovido por el FONCA. Asimismo,
participé en el XXII Foro Internacional de Musica Nueva Manuel Enriquez, de
CONACULTA e INBA

En el afio 2001 recibi6 mencion honorifica en su examen profesional de
composicion en la Escuela Nacional de Musica. Posteriormente obtendria la
maestria en composicion en la UNAM con la obra sinfénica Ciclo de vida y muerte.!?

El cual consiste en un ballet sinfénico.

La musica de Coral abarca una amplia produccién de méas de 90 obras y se
han presentado en México, Estados Unidos, Espafa, Alemania, Francia, Italia,
Suiza, Rumania, Japon, China, Puerto Rico, Cuba, Costa Rica y Venezuela. Los
directores que han presentado las obras de Leonardo Coral, son: José Areéan,
Enriqgue Barrios, Gordon Campbell, Félix Carrasco, lldefonso Cedillo, José Luis
Castillo, Jorge Cérdoba, Luis Jaime Cortez, Sergio Eckstein, David Flores, Benjamin
Juarez Echenique, Mario Kuri, Armando Leoén, Juan Carlos Loménaco, Jesus
Medina, Alfredo Mendoza, Carlos Miguel Prieto, Gerardo Rabago, Roman
Revueltas, Juan Trigos, Antonio Tornero.

Actualmente es miembro de la Liga de Compositores e imparte clases en
Facultad de Musica de la UNAM y en la Escuela de Musica y a la Danza Ollin
Yolliztli.

Obra.

La trompeta es un instrumento representativo en México, musicalmente es utilizada

para una gran diversidad de géneros musicales, tanto como solista 0 acompafante.

12 INBA “Leonardo Coral” Foro Internacional de Musica Nueva Manuel Enriquez edicion 40. México, 2018. p.
131. [Programa de mano].
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Pero dentro del repertorio de musica académica ha sido rezagado este instrumento,

pues no se ha escrito un amplio repertorio para trompeta solista.

Leonardo Coral es uno de los compositores que contribuyé con su sonata

para trompeta y piano en la amplitud de repertorio para la trompeta en el siglo XX.

La sonata para trompeta y piano se compuso en 1997, dicha obra fue
encargada y dedicada a el trompetista Arnoldo Armenta, el cual buscaba una obra
mexicana de trompeta y piano para ser interpretada en su examen profesional; que
seria tres afios después de la creacion de esta sonata, y asi obtener el grado de
licenciado en musica en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM. Esta sonata
no fue estrenada por el dedicatario, sino por Jaime Méndez en la trompeta y
Margarita Mufioz en el piano. “El camino que adquiere una obra para su
presentacion publica es incierto. El proceso de un musico para recibirse en México

es complejo porque tiene que sortear muchos obstaculos.”3

Esta obra consta con tres movimientos contrastantes en caracter, color,
textura y sonoridad, la cual tiene la cualidad de ser irreverente y contradictorio, pero
con una estructura clasica muy presente; sin embargo, el lenguaje arménico de esta
sonata no es el de la tonalidad clasica, esta tiene influencias postimpresionistas,

cercana a Bartok, Stravinsky y Revueltas.

El primer movimiento esta construido en la forma sonata con sus dos temas
contrastantes. El primero es ritmico con bastantes cambios de compases como: 5/8,
9/8 y 10/8. La ritmica es compleja y la armonia tiene gran tension, mientras tanto
segundo tema es mas cantabile. El segundo movimiento tiene la caracteristica de
ser muy melédico e introspectivo. Por su parte el tercer movimiento es una fuga a
tres voces, el cual tiene mucha relacién con el primer movimiento por la tendencia
ritmica que da una sensacion de ironia y contrastes, caracteristica del movimiento
l.

13 Leonardo Coral, entrevista realizada por correo electrénico, Octubre 2020.
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“Tal vez, estos contrastes reflejan un poco mi manera de ser. Se me cataloga
como una persona demasiado seria que no habla mucho. La gente se
desconcierta cuando algunas veces me ve bailando, chacoteando o enfrascado
apasionadamente en alguna platica.”4

Algunas de las peculiaridades de esta sonata son: una revision de la obra y
una version para tuba de esta sonata. La revision se realizé en 2010 que consistio
en mejorar la escritura por medio del programa Finale ya que originalmente estaba
escrita con un programa de coOmputo muy primitivo; ademas que ahi se corrigieron
algunos detalles minimos de la estructura musical. Y aunque la obra fue pensada
desde el inicio para trompeta y piano, el tubista Jeff Meyer pidié al maestro Coral
una obra para tuba y piano y para eso se realiz0 la transcripcion de dicha sonata;

en su version para tuba y piano fue estrenada por Jeff Meyer y Tere Frenk.

Analisis.
La Sonata para trompeta y piano de Leonardo Coral esta estructurado en tres

movimientos: Allegro, Adagio espressivo y Allegro risoluto. En este trabajo se

analizard cada movimiento aisladamente.

Primer movimiento.

Este movimiento esta estructurado en la forma sonata A-B-A, que técnicamente
seria la exposicion, el desarrollo y su reexposicién. Armdnicamente este movimiento
se encuentra elaborado sin un centro tonal, como se manejaba en periodos
pasados, en esta ocasion gira a una textura generada por armonia de clusters;

ademas que es un movimiento donde el intervalo de segundas es una constante.

14 yvéase Entrevista a L. Coral.
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EXPOSICION DESARROLLO REEXPQSICION

1 |

[ Il \l Il \l \

— T
S

Temal Tema 2 Tema 1l Tema 2 A B Temal Tema 2 Temal Tema 2
Tema 1 Tema 2
1-11 12-22 23-32 33-43 44 — 57 58-70 71-76 77 —-86 87-96 97 —106
Exposicion.
Exposicién
v : v
A B
' ; } ' : }
Temal Tema 2 Temal Tema 2
\4 A4 L4 v
1-11 12-22 23-32 33-43
Seccion A.

La seccion A esta dividida en dos temas 1y 2 cada uno de estos tiene sus propias
caracteristicas, pero esta seccion en general tiene la peculiaridad de desarrollarse

en un caracter ritmico.

El Tema 1 tiene la duracién de 11 compases que estdn marcados en 5/8 y
9/8. En este inicia la trompeta con un motivo que sera de suma importancia durante
todo este movimiento; el cual consta de dos compases de notas largas y uno de
ritmos mas cortos (motivo 1). Por su parte el piano cumple una funcién de
acompafante con otro motivo de suma relevancia, ya que también se desarrollaran
temas con este posteriormente. Este motivo consta de notas de ritmos cortos; pero
en estas forman intervalos de tercera segundas y tercera (motivo 2), cuando lo

presenta por primera vez ambas manos lo hacen en un registro de clave de sol,
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pero es iniciado por la mano derecha creando la sensacion de forma descendente.
(fig. 1).

El motivo que desarrolla la trompeta lo repite por dos veces; la segunda vez
a una quinta de distancia de la primera ocasion. Posteriormente se genera un

trocado en los motivos de ambos instrumentos. (fig. 2).
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El tema 2 también tiene la duraciéon de 11 compases, igualmente tiene
compases de 5/8, 9/8 y aparece solo una ocasion un 10/8. El desarrollo de este
tema es tomado de la parte de acompafamiento del tema 1 (motivo 2); creando asi
una sensacion de continuacion de este tema. El acompafamiento esta formado por
una armonia por clusters, donde predominan los intervalos de segunda. Cabe
resaltar que el acompafamiento cada dos presentaciones lo va expandiendo por

intervalos més amplios. (fig. 3).
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Fig. 3 del com. 12 —15.

Seccién B

Al igual que la seccién A esta dividida en dos y tiene sus propios temas 1y 2; estos
tienen caracteristicas del tema 1. Pero esta seccidn tiene un caracter totalmente

melddico a diferencia de la primera seccion.

El Tema 1 tiene la duracion de 10 compases, este se desarrolla Gnicamente
en un compas de 5/8. En este inicia el piano con ambas manos; en la mano izquierda
tiene un acompafamiento donde superpone a varias voces la primera parte del
motivo 1 de la seccion A, formando una armonia por clusters; mientras que en la
mano derecha tiene un nuevo tema totalmente melodico, el cual va haciendo un
dialogo con el tema que lleva la trompeta. La trompeta a su vez lleva el motivo 1
pero de modo retrogrado; este tema crea un dialogo de pregunta/respuesta entre la

trompeta y la mano derecha del piano. (fig. 4).
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Fig. 4 del com. 23 - 29.

El Tema 2 tiene la duracién de 11 compases, este a diferencia del tema 1 de
esta seccion se desarrolla tnicamente en un compas de 4/4. Se sigue desarrollando
el concepto melddico de pregunta/respuesta entre la trompeta y la mano derecha
del piano, mientras que la mano izquierda cumplira la funciéon de acompafiante. En
este tema inicia en la trompeta con un motivo de corcheas y una negra con punto,
mientras que el piano va contestado con un motivo de negra con punto, corchea,
negra con punto y corchea. Posteriormente este Ultimo motivo pasara a la voz de la
trompeta y el piano se quedara haciendo acompafiamiento en forma de arpegios,
pero aun con una armonia por clusters. Ademas, mencionar que el autor pone una
barra de repeticion que hace volver al principio y asi repetir la exposicion; una forma

tradicional en las sonatas del periodo clasico. (fig. 5).
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Fig. 5 del com. 34 — 35.
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El desarrollo esta dividido en dos partes, las cuales estdn basadas en temas
especificos, de las secciones anteriores (A y B).

Parte A.

Desarrollo

v

Esta primera parte del desarrollo estd basada especificamente en el tema 1 de la

seccion A de la exposicién, lo que hace pensar que tendra un caracter ritmico. Dura
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14 compases, los cuales que estan marcados igualmente en 5/8 y 9/8 pero esta vez
los cambios no son tan constates. De igual modo inicia la trompeta con el motivo 1,
pero a una cuarta de distancia de la primera ocasion. El piano sigue haciendo la
funcion de acompafamiento con el motivo 2, pero la caracteristica de esta parte es
gue ya no existe el trocado entre las voces de la trompeta y el piano; es decir, cada

uno desarrolla su motivo. (fig. 6).
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Fig. 6 del com. 44 — 47.

Subsiguientemente ambos instrumentos tocan el motivo 1 de la seccién A,
pero esta vez con enriquecimiento con mas voces y abriendo el registro; para dar

una mayor densidad. (fig. 7).
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Fig. 7 del com. 50 — 56.

Parte B.

Esta parte es tomada principalmente del tema 2 de la seccién B, que indicaria que
tendra un caracter melddico. Tiene la duracidbn de 13 compases, donde se
encuentran marcados en compases de 8/8 y 12/8. Inicia con el piano, en la mano
izquierda va generando un motivo en octavos, mientras que en la mano derecha va
haciendo acompafiamiento en notas largas, cabe resaltar que justo al juntar todas
las notas que toca el piano se crean intervalos de: tercera, segunda y tercera que
es parte arménica del motivo 2 de la seccion A, que se encuentra en el

acompafnamiento.

Inmediatamente se integra la trompeta con el motivo del tema 2 de la seccién
B de la exposicion, pero esta vez se rompe el patron de pregunta/respuesta, ya que
el piano sigue haciendo el acompafiamiento en ritmo de octavos y formando

intervalos de: tercera, segunda y tercera. (fig. 8).
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Fig. 8 del com. 60 — 64.

Reexposicion.

La reexposicion en su mayoria cumple con los pardmetros que nos dejo la

exposicidn; esta dividido en seccidon Ay B, y cada una de estas con sus respectivos

temas1ly 2.
Reexposicion
v
v v
Al B2
v v
Temal Tema 2 Temal Tema 2
Y Y Y Y
71-76 77 - 86 87 -96 97 - 106
Secciéon Al.

El Tema 1 tiene la duracion de 6 compases que estan marcados igualmente
en 5/8 y 9/8. Inicia la trompeta con el motivo 1, que se estuvo presentado durante

todo el movimiento, pero esta ocasion a la octava de la version de la exposicion. El
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piano el piano sigue realizando la funcion de acompafante con el motivo 2, pero en
esta presentacion no hace intervalos de: tercera, segunda y tercera, sino invierte las
terceras creando asi el motivo de: sexta, segunda y sexta, ademas ahora se inicia
con la mano izquierda haciendo este motivo de forma ascendente. En esta ocasion
la estructura se inclina a la versién que se presento en el desarrollo, ya que no

vuelve aparecer el trocado que se realizaba en la exposicion. (fig. 9).
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Fig. 9 del com. 71 - 76.

Tema 2 tiene una duracion de 10 compases donde se siguen utilizando las
marcaciones de 5/8 y 9/8. Este motivo es iniciado en esta ocasion en la trompeta;
en este se desarrolla con el motivo 2; de intervalos de tercera segunda tercera. El
piano va haciendo una funcién de acompafiamiento, donde también se va creando

un pequefio dialogo.

Fig. 10 del com. 77 — 80.
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Seccion Bl

El Tema 1 tiene la duracion de 10 compases, igualmente que en la exposicion este
se desarrolla en un compés de 5/8. En este inicia el piano con ambas manos; en la
mano izquierda tiene un acompafiamiento basado en el inicio del motivo 1 de la
seccion A, igualmente de una manera superpuesta a varias voces formando una
armonia por clusters; de mismo modo la mano derecha tiene un nuevo tema
totalmente melodico, el cual va haciendo un dialogo con el tema que lleva la
trompeta. La trompeta igualmente lleva el motivo 1 pero de modo retrogrado; este
tema vuelve a crear un dialogo de pregunta/respuesta entre la trompeta y la mano

derecha del piano. (fig. 11).
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Fig. 11 del com. 87 —93.

El Tema 2 también se presenta en 10 compases, a diferencia del tema 1 de
esta seccion se desenvuelve Unicamente en un compas de 4/4. Se mantiene el
concepto de pregunta/respuesta entre la trompeta y la mano derecha del piano, pero
esta ocasion el registro de la trompeta se amplia y el tema de la mano derecha al
igual que a de la trompeta se inician a un intervalo de segunda al de la exposicion;
mientras que la mano izquierda seguira cumpliendo la funcién de acompafante al

cual posteriormente lo hara de manera de arpegio. (fig. 12).
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Fig. 12 del com. 97 — 100.

Segundo movimiento.

El segundo movimiento de esta sonata de Leonardo Coral esta formado a partir de
un tema monotematico, el cual se expondra durante este movimiento en cuatro
ocasiones; cada una con un desarrollo diferente. Este tema sera principalmente
desarrollado en la voz de la trompeta y ocasionalmente el piano, que cumplira una
funcion mas inclinada hacia el acompafamiento, donde encontraremos acordes
disminuidos, menores y arpegios formados por una estructura intervalica; donde el
intervalo de segunda menor sera una constante. Este movimiento estd marcado en
un compas de 4/4 en su mayoria y esporadicamente 2/4 y 3/4, cabe mencionar que
en estos en este movimiento existe una tendencia a una division ternaria dentro del

pulso del compas.

El tema principal de este movimiento inicia con una anacrusa y tiene la
duracion de 7 compases. Dentro de este tema aparece la célula de este movimiento,
sera fundamental para reconocer cada una de las cuatro exposiciones, pues dara
inicio a cada una de estas. Esta célula se encuentra de forma ternaria con intervalos
de segunda menor y tercera mayor, que estos seran los intervalos donde se

desarrollara la mayoria de las exposiciones. (fig. 13).
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Exposicion 1

.

1 -8 Con anacrusa

La primera exposicion tiene una duracién de 8 compases que esta marcada en un
compas de 4/4 donde el tema Inicia con una anacrusa en la voz de la trompeta
mientras el piano cumple una funcion de acompanante. El tema de la trompeta esta
realizado en una serie de intervalos que consta en su mayoria segundas, y
ritmicamente en tresillos de octavos, lo cual es derivado de la célula de este
movimiento. El acompafiamiento armonicamente el piano toca acordes disminuidos
y menores, cabe mencionar que también se usa el recurso de arpegios con
estructura intervalica donde predominan los intervalos de segunda menor cuartas y

quintas. (fig. 14).
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Fig. 14 del com. Anacrusa al 1 -7.

Exposicion 2

.

9 - 15 Con anacrusa

La segunda exposicién tiene una duracién de 7 compases, esta igualmente tiene un
inicio anacrusico, pero a partir de un compas de 2/4 para caer a un compas de 4/4.
Igualmente inicia y se desarrolla la en la voz de la trompeta y el piano sigue
cumpliendo una funcion de acompafante. En el tema de la trompeta ritmicamente
sigues siendo desarrollada en forma de tresillos de octavo, pero melédicamente
empieza expandir los intervalos empezando a utilizar terceras, pero en su mayoria
siguen siendo segundas. El acompafiamiento inicia en un registro mas agudo que
al de la primera exposicion, pero regresa al original, sin embargo, algo que antes se
habia marcado como como tresillos de octavo en esta ocasion son tres dias de
dieciseisavos, cabe mencionar también qué armoénicamente utilizan arpegios

estructurados por segundas y cuartas y acordes menores y disminuidos. (fig. 15).
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13 del com. 8 — 15.
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Exposicion 3

|

16 - 25 Con anacrusa

La tercera exposicion tiene una duracién de 10 compases, inicia en anacrusa a partir

de un compas de 2/4 para caer a un compas de 4/4. En esta exposicion inicia en el

piano en la mano derecha para posteriormente pasarlo a la mano izquierda y dejar

en la derecha el papel de acompafante, sin embargo, la trompeta también lleva el
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tema a la par del piano, pero esta ocasion el papel protagonico lo ejerce la mano

izquierda del piano ya que el registro que utiliza y la cantidad de notas son

superiores a la de la trompeta. En esta exposicion el tema ritmicamente auln

continda desarrolldndose en tresillos de octavo, melédicamente el tema se sigue

desarrollando en intervalos de segunda, pero en esta exposicion este tema se

expone a tres voces dos en el piano y una en la trompeta, lo cual hace pensar que

en esta seccion se encuentra el climax de este movimiento. Mientras que

armoénicamente la mano derecha va acompafiando a toda esta seccion con arpegios

estructurados por segundas y cuartas y acordes mayores y disminuidos. (fig. 14).
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Fig. 14 del com. 15 - 25.

Exposicion 4

.

26 - 29 Con anacrusa

La cuarta exposicién tiene una duracion de 4 compase, inicia en forma de anacrusa,

pero proveniente de un compas de ¥ para caer a uno de 4/4. Para esta exposicion

se vuelve a iniciar en la trompeta y desarrollarse totalmente en esa voz, el piano

vuelve a cumplir una funcién totalmente como acompafante. Mel6dicamente

continban los intervalos de segunda y el ritmo de tresillos de octavo sigue

prevaleciendo en el tema y esta ocasion totalmente en el acompafiamiento del

piano. Armdnicamente se desarrolla en acordes disminuidos, menores y en

arpegios estructurados por segundas y cuartas. (fig. 15).
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Fig. 15 del com. 25 —29.

Tercer movimiento.

El tercer movimiento de la Sonata para trompeta y piano de Leonardo coral, es un
movimiento de caracter contrapuntistico, cabe resaltar que el tema 1 empleado en
este movimiento se deriva del material intervalico del tema 1 del primer movimiento.
Qué consta de una tercera menor una segunda menor y una tercera, pero en este

caso esta invertida la direccion de la conduccion de cada nota.

Tema del primer movimiento. (fig. 16).

Piano

Fig. 16.
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Tema del tercer movimiento. (fig. 17).

Piano

Fig. 17.

El tema 1 de este movimiento se expone por primera vez en los primeros

ocho compases. Este tema lo dividiremos en tres partes: a, b y c. Cada una de estas

secciones cuenta con una célula propia, que cada una de estas sera parte

fundamental para la creacion de las siguientes exposiciones. (fig. 18, 19 y 20).
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Posteriormente se volvera a exponer otras 9 ocasiones haciendo un total de

10 exposiciones de este tema; teniendo en cuenta que cada una de éstas tendras

propias peculiaridades.

Exposicion 1

)

1-8

La primera exposicién estd hecha en un contrapunto a 3 voces, gue es iniciada en
el piano por la mano derecha, continuada por la trompeta y seguido por la mano
izquierda en el piano. Estas voces estan a una distancia de una tercera menory a
la octava tomando como referencia la primera voz, Una caracteristica de esta

exposicion son los cambios de compas de ¥4y 4/4. (fig. 21).
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Fig. 21 del com. 1 -5.

Exposicion 2

|

9-15

En esta exposicion al igual que el anterior esta hecha un contrapunto a 3 voces.
También es iniciada en el piano por la mano derecha continuara por la izquierda y
finalizada por la trompeta, en ellas existe una distancia de una cuarta disminuida;
entre la primera voz y la segunda y una cuarta justa entre la primera y la tercera
voz. El material utilizado en esta exposicion esta basado en la seccion a del temal;
principalmente en la forma ritmica al igual que intervalica. Al igual que la exposicién
anterior existen cambios de compas de % y 4/4 pero en esta ocasion no tan

abruptamente. (fig. 22).
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Fig. 22 del com.9-11.

Exposicidn 3

|

15-21

En esta exposicion cuenta con un contrapunto a 3 voces esta ocasion es iniciada
por la trompeta seguida por el piano con la mano derecha y finalizada con la
izquierda en este existe una distancia de una segunda mayor entre la primera y la
segunda voz y a la octava entre la primera y la tercera voz. El material utilizado para
esta exposicion al igual que la anterior vienen de la parte a del tema 1;
principalmente recursos como: el ritmo y los intervalos, cabe mencionar también
gue en esta exposicidn se toman recursos de las partes b y ¢, ademas que se

desarrolla en un compas de 4/4. (fig. 23).
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Fig. 23 del com. 15 - 16.

Exposicion 4

)

22-31

En esta exposicién hay un contrapunto a 3 voces esta ocasion iniciada por el piano
con la mano izquierda seguia de la derecha y finalizada con la trompeta. Existe una
distancia de una quinta justa entre la primera voz y la segunda y una cuarta
aumentada entre la primera y la tercera, el material utilizado de esta exposicion
viene de la parte a del tema 1 principalmente en ritmos e intervalos, pero también
se toman recursos de b, sin dejar de lado que se utiliza los cambios de compés. (fig.

24).
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Fig. 24 del com. 22 - 25.
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Exposicion 5

)

32-39

En esta exposicion hay un contrapunto a 3 voces; esta inicia en el piano con la mano
derecha, seguida con la mano izquierda y la trompeta estas uUltimas dos voces
inician simultaneamente, en estas voces existe una distancia de la primera voz y la
trompeta una quinta y entre la primera voz y la mano izquierda una tercera. Los
recursos utilizados de esta exposicion son sacados inicialmente de la célula de la
parte c, al igual que dé b y c, pero esta ultima con una variacién de expansion
ritmica. (fig. 25).
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Fig. 25 del com. 32 — 35.

Exposicion 6

|

39-47

Para esta exposicion hay un contrapunto a 2 voces; que es una caracteristica
diferente a las anteriores, esta inicia con la trompeta, seguida con la mano derecha

e izquierda estas dos voces inician al mismo tiempo, en estas voces existe una
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distancia de la primera voz y la mano derecha una quinta disminuida y entre la
primera voz y la mano izquierda una segunda. Los recursos utilizados de esta
exposicion son sacados inicialmente de la célula de a, pero esta célula se encuentra
expandida ritmicamente. Cabe resaltar que en esta exposicion el registro,
especificamente en el piano es grabe, pues ambas manos leen en clave de fa. (fig.
26).
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Fig. 26 del com. 39 - 41.

Exposician 7

I

47 -55

En esta exposicion vuelve haber contrapunto a 2 voces; muy similar a la anterior,
esta inicia igualmente con la trompeta, seguida con la mano derecha e izquierda
estas dos voces inician al mismo tiempo, en estas voces existe una distancia de la
primera voz y la mano derecha una tercera mayor y entre la primera voz y la mano
izquierda una segunda. Los recursos utilizados de esta exposicién son tomados de
las células de la c y a, pero estas células se encuentran en ocasiones en su forma
original y en otras son expandidas ritmicamente. En esta exposicion el registro,
vuelve a estar como en un inicio; ya no en un registro grabe como en la explosion
anterior. (fig. 27).

72



P

— S — yid
VozZ1

P [ ave W | | — \ p—
| (21 [ AP B - o
6l e TR == —— :
& = = = e ul F# * to b .

f Voz2 N —
(f | .
i T T T fr— " T— o he | I ——
T Y i i —— f i i i he "®* o | P
& i r i F? 'IL #i\LIF‘\ hz‘f r ] Lhe

Ld . o ¢ 1

Fig. 27 del com. 47 - 50.

Exposicion 8

|

56 -63

En esta exposicion hay un contrapunto a 3 voces, pero especificamente en esta
exposicidon hay algo peculiar; el cual es que tiene una similitud a la primera, la cual
da una sensacion de repeticion del tema 1, esta también inicia con el piano, pero a
diferencia a la ocasion anterior, esta inicia con la mano izquierda, seguida de la
mano derecha y finalizada con la trompeta. Entre estas voces existe una distancia
de la primera voz y la mano derecha una tercera menor y entre la primera voz y la
trompeta a la octava. Cabe mencionar que estos intervalos son los mismos que
utiliza en el tema 1. Los recursos utilizados de esta exposicion son totalmente de la
célula de a, b y c. Otro recurso de esta exposicion es el registro pues el piano esta
en registro grave ambas manos en clave de fa como en la exposicion namero 6,

ademas de los cambios de compas. (fig. 28).
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Fig. 28 del com. 56 — 60.

Exposicion 9

)

64 -72

En esta exposicibn vuelve haber contrapunto a 2 voces, pero esta ocasion

directamente entre la trompeta y el piano, durante la exposicion sucede algo en

particular que es que se incluye una armonia clara. Esta inicia en el piano con ambas

manos. En la mano izquierda toca la célula de a, mientras la derecha va haciendo

acordes de acompafiamiento, posteriormente se integrara la trompeta, en estas

voces existe una distancia de la primera voz y la trompeta de una tercera disminuida
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Los recursos utilizados de esta exposicion son tomados de la célula de a de manera

expandida ritmicamente. (fig. 29).
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Fig. 29 del com. 64 — 66.

Exposicion 10

Y

73 -80

En esta exposicion también hay contrapunto a 2 voces; que a primera vista da la
sensacién que es una continuacién de la exposicion anterior. Esta inicia en la
trompeta seguida por el piano con ambas manos. Los dos instrumentos utilizan
como recurso la célula de a y b, ambas con una expansion ritmica. Las distancias
entre las voces estan a una segunda menor y a una cuarta justa. Al igual que la
exposicion anterior en esta también existen acordes de manera explicita, cosa que
no sucedia en las exposiciones anteriores, sino hasta la numero 9. Una de las
caracteristicas que tiene esta exposicion es el recurso de los cambios de compas

de ¥y 4/4, que estan ya para finalizar la obra. (fig. 30).
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Fig. 30 del com. 74 - 76.

Anthony Plog

Sonata para trompetay piano.

Vida.

Anthony Plog es un compositor ya conocido en el mundo de los instrumentos de
aliento metal; por su amplia labor en expandir el repertorio de estos instrumentos.
Ha tenido una rica y variada carrera internacional en misica, como compositor
de 6peras, musica sinfonica y obras de camara; como musico orquestal, solista
y artista de grabacion; y como profesor de trompeta en algunos de los grandes
conservatorios de musica a nivel internacional.’® Naci6 el 13 de noviembre de
1947 en Glendale, California. Comenzé sus estudios de trompeta con su padre
Clifton Plog a la edad de 10 afios y posteriormente con Irving Bush, Thomas Stevens
y James Stamp.'® Recibi6 su titulo de misica en UCLA (Universidad de California,

Los Angeles). Actualmente vive y trabaja en Friburgo, Alemania.

15 “Anthony Plog Biografia” Anthony Plog Composer Conductor & Teacher. Fecha de Gltima consulta: mayo
2019, https://anthonyplog.com/about/biography
16 Anthony Plog, Sonata for Trumpet and Piano. Editions Bim, 2010, p. 2.
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En su juventud participé con la Filarménica de Los Angeles bajo la batuta
de directores como: Zubin Mehta, James Levine, Michael Tilson Thomas y
Claudio Abbado. Ha ocupado puestos en orquestas como: Orquesta Sinfénica
de San Antonio (1970 - 1973), la Orquesta sinfénica de Utah (1974 - 1976), la
Orquesta Sinfénica de Malmo y la Sinfénica de Basilea.'’ Ha realizado giras con
la Real Orquesta Filarmonica de Estocolmo y la Sinfénica de Buenos
Aires. Como solista, ha realizado giras por los Estados Unidos, Europa,

Australia y Japén, y cuenta con numerosas grabaciones como solista.

Plog ha enseflado en algunas de las mejores instituciones de muasica de
todo el mundo, como la Universidad del Sur de California, la Academia de
Musica del Oeste y la Universidad de Indiana (EE. UU.), Asi como la Schola
Cantorum (Basilea, Suiza), el Malmo. Academia de musica (Suecia), Academia
di Santa Cecilia (Roma, Italia), Academia de musica noruega y Freiburg Musik
Hochschule (Alemania). Su experiencia en la ensefianza en una amplia
variedad de culturas musicales, ademas de su trabajo como compositor y ex
trompetista, le permite abordar la ensefianza y el entrenamiento con una
perspectiva Unicay fresca. Su programa Plog, publicado por Balquhidder Music,
es un libro de siete volumenes que ha sido una valiosa adicion a la metodologia

de la trompeta.

El deseo de Plog de componer musica y retirarse de la trompeta fue una tarea
que contempld durante varios afios, a lo largo de su carrera un objetivo era ser un
artista que compusiera. Su interés por esta actividad crecié y gradualmente

comenzo a dedicar mas tiempo a la composicion, incluso a tocar algo de su musica.

El enfoque de Plog a la composicion es Unico porque no es un compositor
formalmente preparado. Su acercamiento a la composicion proviene de su
formacion como intérprete. En su libro de métodos escrito en 2003, Plog ofrece su
visién de la musica. El comenta: “La lucha por la perfeccion técnica es la lucha por

un medio y no por un fin. La expresion, en cualquier estilo o desde, es el fin y debe

17 James Meyer, The Trumpet Concerto of Anthony Plog: A Performer’s Guide (Dissertation Prepared the
Degree of Doctor of Musical Arts. Texas: University of North Texas, 2012, p 5.
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ser nuestro objetivo final”.’® Claramente, el fraseo y la musicalidad son
extremadamente importantes para Plog. En su musica, se centra en lo que funciona
en términos de forma e ideas musicales para transmitir el aspecto emocional de la

musica.

La musica de Anthony Plog se ha presentado en mas de 30 paises y ha
recibido numerosas subvenciones y comisiones. Después de comenzar su
carrera escribiendo extensamente para la familia de alientos metal, ahora
trabaja en muchas formas musicales diferentes. Ha compuesto tres éperas para
ninos, la primera de las cuales (How the Trumpet Got Its Toot) fue estrenada
por Utah Opera and Symphony. Otras obras nuevas incluyen un oratorio sobre
la primera batalla ambiental importante en los Estados Unidos (Los primeros
templos de Dios),!® en versiones para orquesta, banda sinfénica y ciclo de
canciones de soprano; y una cantata utilizando las historias de mujeres que se

han recuperado del trafico sexual, la prostitucion.

Obra.

En el siglo XXI ya se ha roto con seguir un parametro de estilo musical, ademas que
se llega a una época donde la experimentaciébn en la musica tiene una gran

amplitud.

Plog en su catalo de obras tiene un predominio de sus composiciones hacia
la familia de los metales, esto hace que se enriquezca la cantidad de obras dirigidas
a esta familia instrumentos. Una de los motivos el cual Plog se enfoca en los metales
es el hecho de que él es trompetista, pero decide mostrar aptitudes para ser
compositor al igual que director orquestal y profesor. En este enfoque como
compositor no solo se centra en la linea de instrumentos solistas, pues también
tiene una amplia variedad de obras de musica de camara del mismo modo dirigida

a los metales.

18 hid. p. 6
1% Anthony Plog, Conductor & Composer. Op. cit.
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La sonata para trompeta y piano se compuso en 2003 y fue encargada por la
Escuela de Musica de la universidad de Texas en Austin para Ray Sasaki.?° Sasaki
es un trompetista estadounidense, profesor de trompeta en la Universidad de
Texas y miembro del St. Louis Brass Quintet. También uno de los miembros
fundadores de Tone Road Ramblers, un conjunto colectivo de compositores e
intérpretes que comenzd en 1981 en la ciudad de Nueva York. De igual modo ha
servido durante dos periodos como miembro de la Junta Directiva del International
Trumpet Guild. ElI profesor Sasaki trabajéo anteriormente en la facultad de la

Universidad de lllinois.

La sonata como se menciona fue comisionada para Sasaki a través de la

catedra Frank C. Erwin Centennial en Bellas Artes en la Universidad de Texas en
Austin.?! Después de su primera presentacion a cargo de Ray y Jeanne Sasaki,
pasaron aproximadamente siete afios para hacer una nueva revision de esta

obra.

“La interpretacion de Ray y Jeanne era todo lo que un compositor podia
esperar, pero senti que la pieza necesitaba mucho trabajo antes de que
pudiera ser publicada. Creo que esperar tanto tiempo antes de hacer las
revisiones finales de la pieza me permitié decidir en qué direccion debia ir
con algunas de las ideas y temas principales.”??

Una vez terminada la revision, la estructura de la pieza permanecera como
fue concebida desde la primera ocasion que constara de: un primer movimiento de
celebracion que termina en silencio, un segundo movimiento sombrio, solitario

e introvertido, un tercer movimiento ludico que usa celeste en lugar de piano

20 paul Futer. Running at the Top of the World: New Music for Trumpet and Piano (Grabacion de disco). MSR
Classics. 2016.

21 Anthony Plog, Sonata for Trumpet and Piano Op. cit., p 3.

22 Anthony Plog Compositions, Conductor & Composer. Op. cit.
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para proporcionar un contraste de color, y un enérgico allegro molto como

movimiento final.?® Y asi ser publicada posteriormente en 2009.

Andlisis.

La Sonata para trompeta y piano de Anthony Plog esta organizada en cuatro
movimientos: Moderato, Lento and with freedom, Molto vivace y Moderato que
posteriormente cambiara a Allegro molto y Lento. Esta obra serd analizada de
manera individual para poder dar asi una idea més clara del analisis de cada uno

de sus movimientos.

Primer movimiento.

Este movimiento tiene la estructura de A-B-A-B-A-Coda. Se desarrolla totalmente
en un compas de 4/2, donde existen ritmos binarios y ternarios. Cabe resaltar que
es un movimiento donde existiran armonias claras y también acordes que estan

formados por intervalos de cuarta, los cuales estos sera una constate.

A B A B A Coda

N U U W
CACACC T )

Tema 1l Tema 2 Temal Tema 2 Temal Tema 2 Tema 1

1-20 21-40 41-44 45-50 51-58 58 -67

2 Anthony Plog Compositions, Conductor & Composer. Op. cit.
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En este movimiento se expondran dos temas, los cuales seran de importancia

ya que se utilizaran en los movimientos restantes, especificamente Il y IV.

Temal

Es un tema que esta desarrollado en 8 compases y dividido en dos partes; tiene la
caracteristica de estar agrupado en forma binaria, ademas de ser lento y muy
presencial, con intervalos abiertos dando una sensacion de lucimiento donde el
intérprete demostrara su resistencia (fig.1).
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Fig. 1 del com. 1-8.

Tema 2

Es un tema contrastante al Tema 1. Ya que este se desarrolla en ritmos ternarios
especialmente en tresillos y seisillos de octavos, ademas que en este existe
intervalos mas cerrados y se utilizan escalas cromaticas, al unir estas cualidades
melddicas y ritmicas da una sensacion de un tema ligero y veloz, cosa que el
intérprete expondra su técnica. (fig. 2).
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Fig. 2 del com. 20 - 21.

En la primera aparicion de A en este movimiento se desarrolla totalmente el Tema
1, este se expondra por primera ocasion al unisono en la trompeta y la mano
derecha del piano. Las notas dadas por ambos instrumentos crearan acordes;

generalmente con novenas, donde también utilizaran escalas de tonos enteros. (fig.
3).
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Fig. 3 del com. 1-8.

Después se volvera exponer el Tema 1, pero esta ocasiéon solo el inicio y el

final de este, ademas que serd en el piano Unicamente, se integrara la mano

izquierda para asi dar una rearmonizacion de este tema; donde una de las

caracteristicas seré: la utilizar acordes con intervalos de quintas en la mano

izquierda y de acordes con intervalos de cuartas en la mano derecha. (fig. 4).

i - 3 r - -~ Y
0 b5 > ez woe -
e =z 2 2 ,
[ FanY P 1 ) il [
W ) H?" | =
vl > A | | y

A v — -

=
- s 7
=

Fig. 4 del com. 9 —-10.

e

De inmediato se hace una reminiscencia de las dos secciones anteriores

basadas en el Tema 1; el unisono de la primera aparicion y la rearmonizacion en el

piano en la segunda aparicion. (fig. 5y 6).

83



= = > o = = I;! b>>
= = =
e — P..:.f"—p—FTb?—w—#TM—ﬁ
F AN 3 | (] | | | [ heg | [ | | ] | | 1 P [ | I ] | T
o2+ g g | | 0F o — be
o =71 2 =] | ]
=
= = = = = b b>>
= = =
AQL I E——— ||>-|P\'_P_‘_T‘TF_‘_P—$‘PT ; = —
feyo 1~ o 78+ DHo e ————— e
AN~ 1 =| & L | [ L [ L | 1 | | Ll
g sz 2= > = = —K —1 ]
=
=
s
',l':%u - | | | | | |
]
e
Fig. 5 del com. 13 - 16.
b}
4 N => b} => b$
0 > " | > | 705 bz .
¥ e s | B i |
y 40 oA = I B ) A o |
o) — T & =
O 4= = B ! > |
= / = -
> =2 = > :‘bb:;_ bb bb} > -
> ;$ ; > Lbﬁlﬁ L |
o= =) i - P 1]
I ! £ ]
y AL I 7 ] I I P
I I I I I ' I I I

Fig. 6 del com. 17 — 18.

21-30

31-40

Es esta seccidn de B es donde tiene su primera aparicion el Tema 2, es también en

esta parte donde este tendra un mayor desarrollo. Inicia en la trompeta con la

especificacion de utilizar: Straight mute, este esta en anacrusa con un ritmo ternario,

gue sera una constante y en la nota de sol, que sera el centro tonal de este tema,

ademas que se empezara a utilizar pequefios patrones de tonos enteros. Mientras
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tanto la armonia que no es tan ornamentada, solo va realizando pequefios ritmos

en intervalos de quintas en ambas manos. (fig. 7).
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Fig. 7 del com. 20 — 22

A continuacion, aparece un motivo con la caracteristica de un movimiento
melddico cromético de modo ascendente, este sigue ritmicamente en una forma
ternaria pero esta ocasion esta agrupado en pares; generando una sensacion de

puente. (fig. 8).
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Fig. 8 del com. 24.

Posteriormente vuelve la forma de agrupacion ternaria con el Tema 2 en la

nota sol, que hasta esta parte seqguira siendo la nota central y se seguira utilizando
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las pequefias escalas de tonos enteros, mientras tanto ambas manos del piano en
clave de sol, adopta los ritmos ternarios y armonicamente empieza a utilizar los
patrones de tonos enteros que solo aparecian en la voz de a trompeta, asi como

acordes con cuartas y por quintas. (fig. 9 y 10).
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Fig. 9 del com. 25.

4 Ny
9.... 3 a 3 .
] y I ! I I I I ! I
@1 ——— : ¥ d o %0 T 1_| — — ”
¢ 3
\, .

L 10

ééi.i i S===== .6_:;:

Fig. 10 del com. 26.

El tema 2 se seqguira desarrollando en la trompeta, pero para esta parte ya
no se regresara a la nota sol, se empieza a desarrollar en escalas cromaticas y
patrones de tonos enteros, hasta llegar a la nota mas aguda, la cual seria el climax

de la seccion B. mientras tanto el piano va formando un acompafamiento utilizando
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recursos como: de acordes con novena, acordes por quintas y patrones de tonos
enteros. (fig. 11y 12).
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Fig. 12 del com. 30.

Se seguira desarrollando el Tema 2 pero para este momento la nota sol que
era una contaste desaparecera y solo se desarrollara ritmicamente y en escalas
cromaticas. En el piano aparecera un nuevo recurso ritmico que constara de 5

figuras de ritmos de negras, las cuales estaran agrupadas en: una negra sola y las
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otras cuatro en grupos de dos unidas con una ligadura, dando una sensacién en la
que el piano va marcando el pulso en esta seccidon. Armonicamente aparece un
recurso; que son los poliacordes; mientras en la mano derecha hay un acorde, en
la mano izquierda hay otro, estos se desarrollan durante toda esta parte de la
seccion B. (fig. 13).
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Fig. 13 del com. 33 — 34.

41 - 44

Vuelve a exponerse la seccion A donde se expondra la primera parte del Tema 1,
pero solo sera en el piano, tocando todo a una octava tanto en la mano izquierda
como derecha. (fig. 14).
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Fig. 14 del com. 41 —43.

45 -50

En esta seccion no inicia directamente al Tema 2, este inicia con una introduccion
en el piano con caracteristicas de este tema como lo son: ritmos ternarios y la escala

cromatica. Este esta escrito con una indicacion de Solwer and freely seguido de un

acelerando. (fig. 15). Para asi llegar al tema principal de B igualmente en la

trompeta, pero esta vez ya no se utiliza el recurso de la sordina. Mientras tanto el
piano hace los acordes por quintas que es una caracteristica de la seccién B. (fig.
16).
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Fig. 15 del com. 45 - 47.
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Fig. 16 del com. 48 — 49.

L J

51-58

Se vuelve a exponer por Ultima ocasion en este movimiento el Tema 1, ya no solo

se expone una parte, sino todo, pero a diferencia de la primera ocasién, esta solo

to

a un acompafiamien

7z

la voz de la trompeta, mientras que el piano llevar

sera en

la misma que

fa sera

Ve

ornamentado, para dar una nueva textura al Tema 1. La armon

se utilizé en la primera exposicion. (fig. 17).
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Fig. 17 del com. 51 —53.
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Coda

59-67

La coda de este movimiento es tomada de diferentes recursos de los dos temas

principales de este movimiento. Al iniciar esta seccion es tomada de los recursos

del Tema 1 que se encuentra en la trompeta; este tema es ritmicamente variado, ya

que algunas notas pasan son expandidas en tiempo. Mas adelante se utiliza

recursos del Tema 2, pero en este caso seran cuestiones armonicas como los

acordes por quintas y para finalizar la escala cromética y un cluster que va de Fa a

Do, para terminar estas dos notas haciendo esa armonia por quintas ya

caracteristica del Tema 2. (fig. 18 y 19).

Fig. 18 del com. 59 — 62.
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Fig. 19 del com. 65 - 67

Segundo movimiento.

El segundo movimiento de la sonata para trompeta y piano de Plog, es movimiento
lento, este esté estructurado en una forma: A - B — A’ — B’ - Coda. Tiene una forma
muy similar al primer movimiento; ya que toma muchos recursos arménicos y
melddicos de este. Este se desenvuelve totalmente en un compas de 4/4, pero a

medida que se va presentando tiene indicaciones de cambios de tempo.

1 | L
o )

Temal Tema2 Temal Tema 1del Mov.l Temal Tema2delMov.l Temal Tema2

1-23 24-31 32-54 55-62 63-77

Este movimiento al igual que el anterior tiene dos temas propios.
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Temal

Esté desarrollado principalmente en ritmos ternarios y sobre una escala cromatica,

este se expondra con algunas variantes durante todo el movimiento. (fig. 20).
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Fig. 20 del com. 1 -4.

Tema 2

Este se desenvuelve en una agrupacion binaria, especificamente corcheas. Este
tiene la peculiaridad de tener un motivo que se repite en varias ocasiones que

consta de cuatro corcheas agrupadas de dos en dos por una ligadura. (fig. 21).
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Fig. 21 del com. 9 — 16.

1-8 9-16 17-20 21-23

93



Este movimiento empieza con la indicacién de: Lento and with freedom.
Exponiendo el Tema 1 exclusivamente en la voz de la trompeta, cabe resaltar que

también esta la indicacion de usar una sordina para dar un nuevo efecto esta es la:
Cup mute. (fig. 22).

Lento and with freedom.

Cup mute.
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Fig. 22 del com. 1 - 6.

Consecutivamente aparecera el Tema 2 el cual sera de importancia durante
todo este movimiento. En esta primera aparicion expone el tema solamente en el
piano; inicia con la mano derecha y después se integra la izquierda, desplazando

asi este tema en ambas manos por movimientos contrarios. (fig. 23).
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Fig. 23 del com. 14 - 16.
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Inmediatamente al terminar el tema anterior, el piano empieza a desarrollar
el Tema 1; que en un principio fue expuso en la voz de la trompeta, pero esta

ocasion se superpone el motivo ritmico en varias voces en el piano. (fig. 24).
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Fig. 24 del com. 17 — 19.

Posteriormente la trompeta expondra el Tema 2 que en anteriormente expuso

el piano, creando asi una especie de trocado con estos temas entre ambos
instrumentos. (fig. 25).
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Fig. 25 del com. 20 - 22.
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24 - 31

En esta seccion aparece una nueva indicacion de tempo que es: Moving forward.
Se empieza a desarrollar Unicamente en el piano, pero cabe mencionar que utiliza
por primera vez en este movimiento; recursos del movimiento I, en este caso

recursos armonicos: como los son los poliacordes. (fig. 26).

Moving forward
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m
=
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Fig. 26 del com. 24 — 25.

Méas adelante se incorporara la trompeta con una seccién del Tema 2,

creando una poliritmia de: 2 contra 3 gracias a la parte ternaria del piano. (fig. 27).
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Fig. 27 del com. 28.
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32-40

41-54

Para esta seccion se utiliza como un recurso melédico el Tema 1 del movimiento |,

pero esta ocasion en ritmos mas cortos. Arménicamente realiza acordes en ritmos

de corcheas. (fig. 28).
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Fig. 28 del com. 31 -33
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Posteriormente el piano empieza a realizar un acompafiamiento basado en
un ritmo ternario; en la mano izquierda se van realizando tresillos de negras,
mientras que en la mano derecha realiza un tresillo de corcheas. Se van realizando
acordes con séptimas, pero es también se van haciendo en la mano izquierda
intervalos de quintas; recurso que también se encontraba en el movimiento | en la
seccion B. (fig. 29).
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Fig. 29 del com. 41 —-42.

Para finalizar esta seccion aparece una ocasiéon mas el tema principal de este

movimiento, pero esta vez con otra sordina; para crear otro efecto y esta es: Straight
mute. (fig. 30).
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Fig. 30 del com. 52 — 54.
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55-62

En esta seccion aparece una nueva indicacion de tempo que es: Faster. Ademas
de una indicacion de caracter (more aggressive). Y lo mas importante es otro
recurso de importancia, que es el Tema 2 del movimiento | en la voz de la trompeta,
de igual manera aparecen con ritmos mas cortos, mientras que armonicamente

utiliza los poliacordes del mismo modo que en la seccion anterior de B. (fig. 31).
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Fig. 31 del com. 55.

Para finalizar esta seccion en la voz de la trompeta aparece un motivo nuevo,
el cual serd de suma importancia, ya que se utilizara para la introduccién del

movimiento IV. (fig. 32).
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Fig. 32 del com. 62.

Coda

63 - 66 67 -69 80-77

Esta seccion esta basada de recursos de los temas principales de este movimiento;
tanto melddicos como armonicos. Empieza desarrollando principalmente en el piano

con la introduccion del Tema 2 en la mano derecha del piano. (fig. 33).
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Fig. 33 del com. 63 — 66.
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De inmediato vuelve aparecer el acompafiamiento basado en ritmos
ternarios; en la mano izquierda con tresillos de negras, mientras que en la mano

derecha tresillo de corcheas. Este recurso se expuso en una seccion de A, pero a

una quita arriba de esta ocasion, ver fig. 29. (fig. 34).
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Fig. 34 del com. 67 — 68.

Posteriormente se utiliza el Tema 1 de este movimiento, superponiendo el

motivo ritmico en diferentes voces. (fig. 35).
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Fig. 35 del com. 70 - 71.

Por ultimo, aparecen los dos principales de este movimiento, sin dejar de lado

gue se vuelve a indicar la sordina Cup mute. (fig. 36.)
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Fig. 36 del com. 74 - 77.

Tercer movimiento.
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Este movimiento tiene la forma de A-B-A-B ademés que de igual manera que los

movimientos anteriores tienen sus propios dos temas. Este movimiento tiene cierta

similitud con el primer movimiento debido a que sus temas se desarrollan

individualmente; es decir el Tema 1 en la parte Ay el Tema 2 en la parte B.

El tercer movimiento de esta obra da una sensacion de ligereza y destreza;

ya que, desde un inicio tiene varias indicaciones que ayudan a esto como los son:

la indicacién de: Molto vivace, la indicacion de usar la sordina: Straight mute en la

trompeta durante todo este movimiento y la opcién de usar celesta en lugar de

piano, en el acompafiamiento.
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De igual modo que los anteriores movimientos este posee sus dos temas propios.

Tema 1.

Consta de 8 compases, tiene un caracter melddico basado en una escala cromatica.

(fig. 37).
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Fig. 37 del com. 1 - 8.
Tema 2
Es un tema mas ritmico que melddico. (fig. 38).
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Fig. 38 del com. 37 — 44.
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1-8

17-24

25-36

Este movimiento inicia exponiendo el Tema 1 a partir de la nota Mi. Los primeros

seis compases en la voz de la trompeta y los dos restantes en el piano. Mientras la

trompeta esta desarrollando el tema el piano va realizando un acompafiamiento

unisono en tres octavas diferentes a ritmos de octavos. (fig. 40 y 41).
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Fig. 40 del com. 6 - 8.
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A continuacion, se vuelve a exponer Tema 1 con una variacion. Este inicia de
igual modo con la nota Mi en la trompeta, el piano sigue haciendo el mismo
acompafamiento, pero justo a la mitad hay un cambio en el tema, en el
acompafamiento y la resolucion. Pues en un principio terminaba de manera

descendente y en esta ocasion de manera ascendente. (fig. 41).
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Fig. 41 del com. 14 - 16.

Posteriormente se vuelve a exponer el Tema 1 pero con una segunda
variacion, tanto en la melodia como en el acompafiamiento. Esta vez iniciara a partir
de la nota Do, del mismo modo seréa en la voz de la trompeta y concluird en el piano
de manera descendente. En el acompafiamiento esta vez ambas manos de piano

estaran en claves de Sol y ya no a tres octavas, solo a dos y a la quinta de esta.
(fig. 42 y 43).

Inicio.
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Fig. 43 del com. 22 - 24.

Para concluir esta seccion de A se expone el Tema 1 el cual es similar a la
exposicién anterior, pero con sus propias variaciones. De igual modo inicia en la
nota Do y tendra una conclusién en el piano, pero extendida. El acompafiamiento
sera muy similar al anterior, pero esta ocasion tendra un elemento mas que servira

de refuerzo para el tema. (fig. 44).
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Fig. 44 del com. 30 — 32.
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La extensidn del tema sera una escala cromatica descendente, que también

servird para dar asi conclusion a esta seccion. (fig. 45).
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Fig. 45 del com. 33 - 36.
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En la seccion B del movimiento, se desarrolla el Tema 2, este es un tema ritmico, al

igual que el Tema 1 este se expone 4 veces, pero a diferencia que este solo se
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desarrolla en la voz de la trompeta; mientras que el piano va realizando un

acompafamiento emulando un dialogo entre estos dos instrumentos.

En esta primera aparicion el Tema 2 empieza en la nota La en ritmos de
octavos Yy silencios de estos, mientras el piano realiza un acompafamiento en las

mismas figuras ritmicas y con notas de distancia de una segunda menor. (fig. 46).
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Fig. 46 del com. 37 — 40.

De inmediato se vuelve a exponer el tema de esta seccion, pero con una
variacion; esta ocasion inicia en la nota de Do# y el motivo principal de este tema
se repite con mas constancia, el cual hace que se elimine el didlogo que se venia

realizando. Ahora se hace un acompafiamiento con escalas crométicas. (fig. 47 y
48).
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Fig. 48 del com. 51 - 52.

A continuacion, se vuelve a exponer el Tema 2 sin variaciones, pero en el
acompafiamiento tiene una ligera variacion al final. (fig. 49).
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Fig. 49 del com. 56 — 60.

Se vuelve a exponer por uUltima vez en esta seccion el Tema 2, pero este
tiene una similitud de a la segunda exposicion, pero esta vez iniciando en la nota Mi
y al final se afadirAd un elemento para formar un cromatismo. Mientras tanto el
acompafiamiento sera distinto; esta cambiara a ritmos de octavos, generando

intervalos de terceras, cuartas, quintas y séptimas. (fig. 50 y 51).
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Fig. 51 del com. 64 — 66.

69 - 76 77-84 85-92 93 - 100

En esta nueva seccion se vuelve a desarrollar el Tema 1 de manera muy similar a
la primera exposicién, pues el tema esta en la voz de la trompeta, pero el final del

tema tiene una variacion pues esta vez la linea asciende y desciende. (fig. 52 y 53).
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Fig. 53 del com. 74 — 76.

De inmediato se vuelve a repetir este tema con una variacion, tanto en la voz

de la trompeta como en la del piano en la parte final de este. (fig. 54).

111



n r| | A
"‘lr .l “’\.dl | ‘\I'?} - -
@ ._IE‘_.V' 1F .i':\
[N - /
T N rTPPr S TP PTYT,
El P‘r r ] Ll ‘r} : l l l
V 7 g L &
NI Vi =~ ] - —
r 4
> b be ko
) / ¥ } - ‘f'J F [ ] P [ > 7 '7
V4 I ¢ [ ¢ M}I 1 1 1 |
i)k}— —"/J

Fig. 54 del com. 82 — 84.

Posteriormente aparece la variacion mas significativa del Tema 1, pues esta
empieza de la nota Do, pero esta vez se desarrolla descendentemente a diferencias
de todas las anteriores que eran ascendentes y el acompafiamiento es muy similar

a la primera exposicion. (fig. 55 y 56).
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Fig. 55 del com. 85 — 86.
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Fig. 56 del com. 90 — 92.

Se vuelve a repetir esta Ultima variacion del Tema 1 pero esta ocasion la voz
de la trompeta ya no dura seis compases, ahora se divide simétricamente en cuatro

en la trompeta y cuatro en el piano. Estos ultimos cuatros compases del piano
también sirven para finalizar la seccion de A. (fig. 57).
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Para finalizar este movimiento se vuelve a desarrollar el Tema 2, apegandose a la
altima exposicion de la seccion pasa de B; pero esta vez desarrollando mas el
motivo principal del Tema 2 y el acompaifiamiento al final hace una extensa escala
cromética emulando a la seccion del Tema 1. (fig. 58).
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Fig. 58 del com. 105 — 109.

Cuarto movimiento.

El cuarto movimiento de esta sonata esta construido en una forma: Introduccion —
A — Puente — Introduccion — A — B — A. Es un movimiento alegre, pero da una
sensacion de también ser muy denso debido al motivo ritmico y al acompafiamiento.
Cabe mencionar que se toman recursos melodicos y arménicos de movimientos

anteriores.

Este ultimo movimiento tiene cierta similitud con el segundo movimiento, ya
gue tiene diferentes cambios de tempo que se iran desarrollando a lo largo de este
y es el inico movimiento que también tiene cambios de compases; ya que inicia en

un 4/4 y posteriormente en un 12/8.
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Intro A Puente Intro A B I

| [

{ Tema Temal X3 Tema Temal Reminiscencias de Temal
Temas Mov. I, 11, 11l
1-8 9-37 37-44 45-52 52-64 65—-80 81-84

A diferencia de los movimientos anteriores este solo tiene un tema, que se

desenvuelve en un motivo ritmico, el cual se desarrollara como Tema 1. (fig. 59).
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Fig. 59 del com.9-12.

Introduccion

|

1-8

La introduccién de este movimiento estd basada en un ritmo muy parecido que ya
se habia visto anteriormente en el movimiento Il entre los compases 61y 62, ver fig.
32. En esa ocasibn en un ritmo ternario y ésta en un ritmo binario. El
acompafiamiento se desarrolla en ritmos de blancas y negras; y armonicamente
basada en acordes con intervalos de séptimas, quintas y segundas menores. Esta

breve introduccion sera una antesala de la exposicién del Tema 1. (fig. 60).
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En esta seccion de A inicia con un cambio de tempo a: Allegro molto. En los primeros
ocho compases se expondra en la voz de la trompeta el tema principal de esta
seccion e iniciara con la nota Mi; este consiste en un solo motivo ritmico y
desarrollado en intervalos de segunda y terceras. El acompafiamiento estara en el
piano y esta basado en ciertos patrones arménicos que van de: cuartas, quintas,

sextas y séptimas; estos patrones estan superpuestos entre ellos mismos. (fig. 61).
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De manera inmediata se vuelve a exponer el tema principal, pero con una
variacion que consiste en empezar en una nota mas grave; en este caso Do#, el
cual esta accion es similar al Tema 1 y sus variaciones en la seccion A en el
movimiento Ill. El acompafiamiento seguira los mismos patrones de la exposicion
anterior y al final empezara con cromatismos en un registro muy grave y este nuevo

recurso dara paso a una nueva exposicion del tema principal. (fig. 62).
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Fig. 62 del com. 17 — 18.

Es esta tercera exposicion el tema regresara a la nota de Mi se desarrollara
de manera similar a la primera exposicion, pero en este caso el acompafiamiento
continuara con el recurso cromatico que se habia iniciado en compases anteriores

y en un registro muy grave. (fig. 63).
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Fig. 63 del com. 29 - 30.



Puente

!

37-44

Iniciard una nueva seccion el cual funcionara como puente para volver al tema de

la introduccion; este solo se desarrollard en él piano. El tema del puente esta

desarrollado melédicamente en intervalos muy cercanos; principalmente en

intervalos de segundas y terceras, en ritmos de octavos. Por su parte el

acompafamiento tendra un ritmo sincopado y con intervalos de octava. (fig. 64).

Fig. 64 del com. 37 —40.
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Vuelve a aparecer el tema de la introduccién, pero esta ocasion su acompafiamiento

sera diferente, pues el piano seguira con la linea que viene manejando desde el

puente. (fig. 65).
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Nuevamente aparece una seccion de A en la que se vuelve a desarrollar el tema
principal de este movimiento. Esta ocasion iniciara a una tercera del inicio de la
primera exposicion que seria un Sol#, el acompafiamiento seguir4 basado en los

patrones de: cuartas, quintas, sextas y séptimas. (fig. 66).
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Fig. 66 del com. 53 — 54,
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b5 - 80

Esta seccidn inicia con un cambio de compas a: 12/8 y con la indicacion de Lento.
Cabe mencionar que esta parte es muy importante ya que en esta se hace una
reminiscencia de varios temas que son utilizados en todos los movimientos

anteriores.

Inicia con un recurso armoénico tomado del movimiento Il. (fig. 67). Seguido

del tema inicial de la obra; es decir el Tema 1 del movimiento I. (fig. 68).

Lento
)
/12 - I - |
v Q T !
A ) 1 \
v
|
" . o le B o 0 o 8 s * o % o ¥ b"' h"‘ e t‘F‘ e t?"
e S i . T S i o s o — '
1 [ | | | | | 1 1 ] T
v
| L b ]
2 3 Y b 1 EP ' I
W d Tyl i L [ ) i 1
) :‘I ; I Q' [ J ﬁ bb_
#
b il
Fig. 67 del com. 67 — 68.
T [ D i r J i
| | = | | e — ]
D \ i \ i ] *
[)] ! LD u—]
F— \
) ‘(3 I * o o e 2 2 o ']
)Rt e ——
{7y ? ) ’ g 5
\.tf "-_« '] [ ] I
[ )] 4 m— e
) i i
{n P ‘ \ o ‘1
DIE= b « 5T 2 j-—[;:_!‘i 2+« t " *r =
;3 & ; - L ; - # s

Fig. 68 del com. 69 — 70.
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Al terminar el tema inicial se adhiere una seccién del Tema 2 del movimiento
II. (fig. 69).

0 — J— —4 e [T . —
g — ] ] ] ] o g+ D@+ @ P o T
y 4 \ [ P \ \ b —* f i [ IO IOl B -
{o T ) \ Ld P C— 1 i ] | ! i \ kot i
oy [ D L il B I — ] E— \ | I
D] w — —
W y
//—— ﬁ —
.
i - ];ﬁ#: > | ] ] ob\' S o T 4 2
— = e ) ] b
[ J —— "# ] ﬁ ] # T
[ J _ 1 I ] 1 I |
— Yy | T — I | | I | |
T e 7 e
‘q 4 % > :Ir’s . I[)D.ﬁ' o y J > )
e h; < e ® & * g *
.‘.
Dm9 Cco G7 Bm9 Ab 7 Db 7

Fig. 69 del com. 75 - 76.

Para finalizar esta seccién, se toman recursos de acompafamiento; como lo
son: los acordes claros pero esta vez no en poliacordes como el movimiento | y II.

Y las escalas cromaticas que aparecian en el movimiento Ill. (fig. 70).
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Fig. 70 del com. 79 — 80.
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81 -84

Es esta Ultima seccion se desarrolla el tema principal de este movimiento por dltima
vez, este regresa a un compas de 4/4 y a la indicacion de Allegro molto. Esta Ultima
exposicion cumplira dos funciones hacer un eco de lo que fue este movimiento y
completar la reminiscencia que aparece en la seccion B; dando asi un realce a todos

los temas importantes de esta obra. (fig. 71).
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Fig. 71 del com. 82 — 84.
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Anexo 1.

Entrevista a Leonardo Coral sobre la Sonata para trompeta y piano. Realizada por
medio de correo electrénico, octubre 2020.

1.- Su Sonata paratrompetay piano es una obra peculiar; la cual enriquece el
repertorio contemporaneo de este instrumento. Es de llamar la atencion que
la obra esta dedicada a Arnoldo Armenta. ¢ Me podria elaborar un comentario

de coOmo surge esta colaboracion con el trompetista Arnoldo Armenta?

En los afios 90 Arnoldo Armenta andaba buscando una obra mexicana para
trompeta y piano para recibirse en la licenciatura en la UNAM. El Mtro. Aurelio Leon
lo recomendé conmigo. Arnoldo me contactd y me facilitd las partituras y
grabaciones de algunas obras como la Sonata de Kenan, el Vocalise de
Rachmaninoff en transcripcion, etc. Compuse mi Sonata para trompeta y piano en
1997 y se la dediqué. Me dijo que la queria para trompeta en Do. Cuando terminé
el primer movimiento tuvimos un par de ensayos conmigo al piano. Posteriormente
acabé los otros dos movimientos. Arnoldo la presentd en su examen profesional con
la pianista Edith Garcia Lascurain, aproximadamente tres afios después de su
composicién. En algin momento parecia que Arnoldo ya no presentaria la pieza y
fue estrenada por Jaime Méndez en la trompeta y Margarita Mufioz al piano. Tanto
Jaime como Arnoldo la tocaron muy bien. EI camino que adquiere una obra para su
presentacion publica es incierto. El proceso de un musico para recibirse en México

es complejo porgue tiene que sortear muchos obstaculos.

2.- Nos interesa que nos comparta sobre el proceso creativo de la
composicion de esta sonata y la experiencia que tuvo como compositor con

este instrumento, dado que amplia el repertorio contemporaneo de trompeta.

Las caracteristicas instrumentales de la trompeta me estimularon para crear una
obra con tres movimientos contrastantes en caracter, color, textura y sonoridad. La

pieza tiene un espiritu irreverente y contradictorio, pero eso si, muy correctamente
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enmarcado en una estructura clasica. Sin embargo, el lenguaje armoénico de la pieza
no es el de la tonalidad clasica. Tiene referencia postimpresionista, cercana a
Bartok, Stravinsky y Revueltas y se basa principalmente en las diferentes formas de

concatenar intervalos de tercera menor que interactian con séptimas mayores.

El movimiento | esta construido en forma sonata con sus dos temas contrastantes.
El primero de ellos es ritmico, anguloso, incisivo con abundantes cambios métricos
entre compases de 5/8, 9/8 y 10/8. Su ritmica es compleja y la armonia tiene gran
tension, porque busco una sonoridad cruda, acidamente ironica. El segundo tema
es mas cantabile, amable y tonal. Los dos temas se desarrollan hasta llegar al
climax y dar paso a su reexposicion. El segundo movimiento tiene un caracter
elegiaco, muy melddico e introspectivo. El tercer movimiento es una fuga a tres
voces, en su mayor parte, y con una seccién con el sujeto por aumentaciéon. Este
altimo movimiento muestra una nueva perspectiva del espiritu irénico del primer

movimiento.

3.- En una ocasién tuve la oportunidad por medio de mensajes de conversar
con usted, en el cual me comento que hay una version para tuba de esta
sonata, después de eso. ¢Esta obra fue pensada para interpretarse en algun
otro instrumento en particular? Y ¢Cudl fue el proceso de revision, ya que fue

compuesta en 1997 pero revisada en 2010?

La obra fue pensada desde un principio para trompeta y piano. Hace algun tiempo,
el tubista Jeff Meyer me pidi6 una obra para tuba y piano y para esto realicé la
transcripcion de mi Sonata para trompeta y piano. En su version para tuba y piano
fue estrenada por Jeff Meyer y Tere Frenk. Posteriormente Jeff la present6 con otros

pianistas en USA y Guam.

La revision de la pieza en 2010 consistié en depurar la escritura en el programa
Finale ya que originalmente estaba escrita con un programa de cémputo muy

primitivo. En este proceso puli algunos detalles minimos de la estructura musical.
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4.- En una primera conversacion con usted me comento que el tercer
movimiento tiene un carécter contrapuntistico, sin embargo, en una segunda
conversacion me sefialo que en este movimiento consideraba mas como una

fuga a tres voces. ¢Nos podria hablar sobre este par de ideas?

En efecto, el tercer movimiento de mi Sonata para trompeta y piano es una fuga a
tres voces. La fuga es la forma contrapuntistica mas compleja que existe por lo que
no hay contradiccion en los comentarios que sefiala. EI movimiento Il de mi Sonata
tiene sujeto, contrasujeto, episodios. Lo mas importante en una fuga es el sujeto (el
tema), el contrasujeto es un contrapunto que siempre acompafa cada entrada del
sujeto. Los episodios son pasajes en los que no aparece el sujeto completo, pero
pueden aparecer fragmentos de él o/y del contrasujeto ademas de otros elementos.
Si tomamos como modelo las fugas del Clave bien temperado de Bach observamos
que tienen una estructura en tres partes: exposicion del sujeto en cada una de las
voces (con su contrasujeto, aunque hay fugas que no tienen contrasujeto);
desarrollo modulante (con episodios y secciones con el sujeto completo); seccién
de regreso a la ténica con la presentacion del sujeto en por lo menos, una de las
voces. Eventualmente, coda. En la fuga de mi Sonata para trompeta y piano tengo
esta estructura y se alcanza el climax en el desarrollo con el sujeto por aumentacion.
Después del climax, aparece la tercera seccion en una especie de reexposicion
para finalizar con una coda elaborada con fragmentos del sujeto por aumentacion y
algunas células del contrasujeto. En la coda de mi Sonata se altera la textura a tres

voces y aparecen acordes en el piano.

5.- ¢Cuadles son los retos que usted considera que tiene esta obra para un

intérprete de trompeta?

En el primer movimiento, la precision ritmica es el reto a vencer. En el segundo
movimiento es muy importante el sonido cantabile. La claridad contrapuntistica es

primordial en el tercer movimiento. El trompetista debe tener una concepcion
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integral en su ejecucion, independientemente de los contrastes en cada movimiento.
La expresion general de los movimientos | y Il es acida, irdnica, astringente, con un
movimiento Il lento y elegiaco. Tal vez, estos contrastes reflejan un poco mi manera
de ser. Se me cataloga como una persona demasiado seria que no habla mucho.
La gente se desconcierta cuando algunas veces me ve bailando, chacoteando o

enfrascado apasionadamente en alguna platica.
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