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Introduccion. La silvestre y paradojica modernidad de América
latina en las crénicas de Arqueles Vela

Tanto en momentos dificiles como en los mas alegres, Arqueles Vela ha estado conmigo, a
veces siento como si lo hubiera conocido. Estando en los pasillos de la Escuela Normal
Superior de México, encontré un salon que llevaba el nombre del guatemalteco. Entre los
jovenes y profesores normalistas habia una especie de aura que deambulaba por todo el
predio, de aquel director que tantos afios luché por la educacion normal. Desde entonces, su
nombre resuena mas en mi. Quizas la vida me llevé por esa escuela a las afueras del metro

Rosario para ensefiarme el principio del camino que me llevaria a escribir esta tesis.

El presente trabajo consistié en la investigacion de la obra periodistica de Arqueles
Vela y su seudénimo, una faceta poco conocida del guatemalteco en la que encontramos
grandes hallazgos para entender mejor su conformacion como escritor. Esta disertacion se
construyo bajo el cobijo de una busqueda documental exhaustiva y, en muchas ocasiones,
ausente o mutilada. Entre la soledad y los acervos de la Hemeroteca Nacional, la Hemeroteca
Lerdo de Tejada, el acervo del diario EIl Universal y la Hemeroteca de la Filmoteca de la
UNAM vy de la Facultad de Filosofia y Letras, logré hallar casi la totalidad de las cronicas de

Vela escritas bajo su seudonimo “Silvestre Paradox”.

El objetivo principal de esta tesis fue relacionar dialécticamente al guatemalteco con
su contexto, es decir, se procurd explicar como lo social influy6 en su formacion y como
Vela influyé en lo social. Para ello, los capitulos fueron pensados a partir de los diferentes
contextos sociohistoricos, culturales y economicos por los que transitd Vela, para hilar cada

uno con su formacion y entender su camino intelectual en las oficinas del semanario.

En el primer capitulo “El periodismo moderno: el periddico, el reporter y los
magazines”, estudio el desarrollo de la industria periodistica desde el siglo XIX hasta
principios del siglo XX, enfocandome en la renovacion de los cuerpos editoriales y la
importancia del periodismo moderno en la vida publica. Me centro en el avance de la
industria periodistica en América Latina, y enfatizo en el desarrollo de las revistas como
productoras de sentidos, simbolos y relaciones. Para el caso especifico de Vela, tomé a El

Universal llustrado y su proyecto encabezado por el editor Carlos Noriega Hope, pues dentro



de sus pdaginas, el guatemalteco logré articular un discurso propio y profesionalizar su

escritura.

En el segundo capitulo, titulado “Los intelectuales de la Revolucién a Centroamérica:
un viaje con boleto redondo de 1920 a 1924”, una de las principales consideraciones fue
retomar la Revolucion Mexicana no s6lo como un cambio politico y militar, sino como un
movimiento cultural con su propia dindmica y como potencial movilizador de la cultura
popular, la literatura, la educacion, las artes plasticas, la musica y el cine; asi como agente

transformador de las formas de interaccion cotidianas de los mexicanos.

En este mismo capitulo, consideré el auge de la Generacion del 20 en Guatemala y su
afrenta contra el régimen dictatorial de Manuel Estrada Cabrera. Este grupo de jovenes buscé
una renovacion del panorama sociopolitico y cultural guatemalteco, considerando a México
como un referente politico y cultural para lograr este cambio. Ademas, estudié la relacion y
buenas intenciones de los gobiernos de Carranza y de Obregon para dar asilo y hospedaje a
los estudiantes, exiliados y perseguidos politicos del continente. Con ello se destacé la
relacion con los intelectuales mexicanos y los residentes centroamericanos en el pais y, en el
caso de la Generacion del 20, resalto la relacion con los ideales de José Vasconcelos y su

filiacion con su proyecto educativo.

Posteriormente en el tercer capitulo “Guatemala en EI Universal Ilustrado”, hilo estos
contextos con el estudio de un numero especial dedicado a la “hermana republica de
Guatemala” de El Universal llustrado, el jueves 19 de mayo de 1934. Me concentro en el
andlisis de la produccion editorial e industrial del nimero, la influencia de la Revolucion
mexicana, el intercambio politico y econdmico entre México y Guatemala y analizo las
preferencias estéticas de la Generacion del 20, ademas rescato la seccién de poesia del
namero donde escriben autores como David Vela, Luz Valle, Laura Rubio de Robles, Carlos
Wylde Ospina, Alfonso Herrera, Rafael Arévalo Martinez, Porfirio Barba-Jacob, Alberto
Velazquez. En este nimero especial, recalco el analisis de los intelectuales mexicanos de la
obra de los guatemaltecos de vanguardia como los artistas plasticos Rafael Yela Giinther y

Carlos Mérida, asi como del escritor Arqueles Vela.

Finalmente, el Gltimo capitulo de la tesis, “El descubrimiento de la América: Arqueles

Vela, la cronica y el conflicto moderno”, cierra con la interpretacion de la obra de Vela y la
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influencia de los contextos en su escritura. Reflexiono sobre la migracion y el paso por
Mexico del guatemalteco en relacion con el cambio en su vision estética, politica y cotidiana,
dejando de lado un sentimiento nacionalista por Guatemala para transformar sus ideales hacia

el cosmopolitismo y la hermandad latinoamericana.

En este apartado comparo varias crénicas escritas por Vela y su seudénimo Silvestre
Paradox, observamos sus intereses por los cambios y las paradojas de la modernidad. Dentro
de todo el corpus revisado, analizo una de las cronicas mas interesantes escritas por Paradox
titulada “El descubrimiento de la América”, en ella el cronista se muestra como un defensor
de la soberania latinoamericana, pues expresa su desagrado por las politicas intervencionistas
estadounidenses y se muestra como un periodista creativo y comprometido con el cambio

social del continente.

En resumen, a través de esta tesis pretendo reconstruir el camino intelectual que
Arqueles Vela recorrio en Mexico durante la década del siglo XX, y considero al seudonimo
como un nuevo objeto de estudio en la obra y trayectoria como escritor del guatemalteco,
con el objetivo de relacionar dialécticamente al guatemalteco con su entorno social, politico

y cultural.



Capitulo I. El periodismo moderno: el periddico, el reporter y los

magazines
En este capitulo nos adentraremos a la historia de la prensa en el siglo XIX y principios del

siglo XX. Se hara un recorrido en torno a las transformaciones del periodista, lo periodistico
y el periodismo en América Latina®. Qué papel tuvo dentro del sistema capitalista global, y

su influencia en la esfera publica y politica, junto con su relacion prensa-poder.

La vida periodistica de Arqueles Vela es una de las facetas mas apasionantes en su
formacion como escritor, el amor que tenia al periddico y la redaccion solo podria ser
equiparable con el que tuvo hacia la Escuela Normal Superior de México. Desde el
periodismo, Vela articulé su forma de escritura, diversificd los temas y amplié sus redes
intelectuales. Uno de sus primeros trabajos en el periodismo fue en el semanario cultural El
Universal llustrado, donde fue secretario de redaccion, y también en la década de 1920

escribio en Revista de Revistas, el semanario cultural del diario El Excélsior.

Durante el siglo XIX, la prensa estaba supeditada a los intereses de los Estados, ya
que era una industria dependiente econdmicamente. Es decir que, como medio de
comunicacion masivo, era una herramienta utilizada por las élites ilustradas para mostrar su
poderio politico. A finales del siglo, la prensa logré cambiar esta situacion al convertirse en

una industria fuerte e independiente, influida por el periodismo norteamericano y europeo.
Prensa en el siglo XIX

La prensa fue una pieza clave en los proyectos de modernizacion social y politica en el siglo
XIX2. En primer lugar, fue consciente de su papel en la difusion de ideas politicas, culturales,
religiosas. En segundo lugar, propicié la articulacion de nuevas sociabilidades entre personas

con ideas afines.

1Serna, Ana “Periodismo, Estado y opinidn publica en los inicios de los afios veinte (1919-1924)” en Secuencia.
Revista de Historia y Ciencias Sociales, N°68. Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora. México,
2007, p. 61: “un periodista es la persona que compone, escribe o edita un periddico, que tiene por oficio
escribir en periddicos. Lo periodistico se refiere a un hecho que merece ser publicado por su actualidad e
interés. El periodismo también se define como la practica de recolectar y publicar informacién de actualidad,
relativa especialmente a hechos de interés colectivo.”

2 Sabato, Hilda. “Nuevos espacios de formacidn y actuacién intelectual: prensa, asociaciones, esfera publica”
en Historia de los intelectuales en América Latina Vol I. Editorial Katz. 2008, p. 394.



Los publicos de estas publicaciones eran especificos, es decir, algunas estaban
dirigidas a los hombres (principalmente las enfocadas en la politica y lo cultural), otras a las
mujeres (encaminadas sobre el ideal de como deberia vestir o ser una mujer casada) y algunas
al publico en general (articulos relacionados con fiestas, hallazgos, noticias internacionales

y eventos relevantes en la esfera plblica)®.

Por otro lado, uno de los principales objetivos del periodismo latinoamericano fue
educar o, mejor dicho, aleccionar a las élites bajo la idea romantica del nacionalismo, por
ello, la opinion de los redactores se basaba en mostrar y difundir lGdicamente este
sentimiento®. La prensa fue una pieza clave en la construccion de los nuevos estados

latinoamericanos y en el reforzamiento social de los mismos®.

El clima de época y los nuevos espacios creados por el periodismo incentivaron la
formacion de nuevas asociaciones intelectuales e ilustradas encargadas de expandir los
valores y préacticas de civilidad y vida civica®. Esto significd que las élites tomaran control
de los espacios de la prensa y se pusieran a la cabeza del nuevo orden social. Esta misma
situacion provocd que, tanto los redactores como los directores de las publicaciones
periddicas, formaran parte de estos grupos privilegiados, lo que generd un perfil faccioso en
el nicho laboral. En la esfera pablica, ser parte de un periodico era sinonimo de estar ligado
a la politica, ya sea como funcionario publico o como escritor simpatizante con el régimen
estatal:

Antafio, el periodismo era, puede afirmarse, o bien una especie de sport a que se

dedicaban escritores politicos, o bien un procedimiento mas o menos directo para

obtener una posicion oficial; 0 era un entretenimiento como acontecia con revistas
literarias, algunas de ellas notabilisimas, que dieron fama y renombre a varios

escritores mexicanos. Mas el periodismo, en aquellos tiempos, no era un negocio ni
una industria independiente, sino subordinado a otros. Generalmente, el duefio de una

3 Mejias, Almudena y Alicia Arias. “La prensa del siglo XIX como medio de difusién de la literatura
hispanoamericana” en Revista General de Informacion y Documentacion, Vol.8. Universidad Complutense de
Madrid. Madrid, 1998, pp. 241-243.

4 Ibid., p.243: La opinién del periodista, o de la persona que escribia una crénica o redactaba un articulo, era
algo intrinseco al desempefio de la profesidn, y esto era asi porque desde el momento en que cualquier
publicacion tiene como divisa la “Educacion” de los lectores, esta “Educacion” conduce, inevitablemente, a la
formacion de opinidon entre los mismos.

5 Sabato, op. cit., p. 394.

6 Ibid., p. 389.



imprenta hacia un periodico, para ocupar en tarea secundaria sus maquinas y obtener

mas provecho de ellas.’

En esta época, para los escritores el periodismo era una actividad extra en su vida
privada que les brindaba reconocimiento publico y politico, ningin colaborador vivia de
escribir. Al pertenecer los editores y directores al nicho politico, no existia rigor editorial ni
autonomia frente a los poderes estatales: “Los periodistas de antafio, en su generalidad, vivian
a expensas de la politica, no del periddico. La historia era la misma y todos la tenemos todavia
presente”®. El poderio mediatico de la prensa estaba sesgado por las instituciones, lo que
constituyé un atentado contra la libertad de expresion. Como consecuencia de esta préctica

se perdid la originalidad y contrapunto por parte de los periodistas.

Gran parte de las publicaciones periddicas del siglo X1X eran de corta duracion y con
muy poca distribucion. Aquellas que lograban permanecer mas tiempo en la esfera publica
estaban financiadas por las instituciones publicas para promocionar sus ideales, o para atacar

a otros servidores publicos®.

Los lectores de periodico formaban parte letrada de la poblacion, atn el analfabetismo
era muy alto y el acceso a la educacion era muy bajo en América Latina. Ademas, el precio
de un ejemplar se encarecia por los costos de la produccion, la dependencia de los insumos
y los pocos avances tecnoldgicos. Los diarios y las revistas culturales fueron, en buena parte,
medios de divulgacion para una élite intelectual, con el fin de difundir el desarrollo

tecnoldgico, la modernizacion del pais y las novedades del extranjero.

Sin embargo, a pesar de las limitantes que represent6 la dependencia econémica y el
atraso tecnologico, la prensa se transformé hacia finales del siglo XIX, la cual se tradujo en:
una creciente tecnificacion de los procesos de produccion, una organizacion empresarial mas

moderna y, finalmente, la articulacion mas estrecha con un mercado en consolidacion®®.

7 “E| periodismo moderno. Cémo se hacen los periddicos diarios” en El Mundo llustrado. 3 de enero de 1904,
p. 36.

& Ibid., p. 33.

% Zigomar, “Cémo ha evolucionado en México el periodista”, en El Universal llustrado, 250, 16 de febrero de
1922, p. 34: “Los periddicos diarios formados con elementos tipograficos escasos solian echar a la calle unos
cuantos cientos de ejemplares mal impresos, sin informacidn, sin mas lectura que una sarta de articulos contra
el Gobierno, hasta que se hacian periddicos del Gobierno y los ataques se convertian en loas; y tal o cual
parrafo insidioso contra un politico, un comerciante o una gente de teatro.”

10 sabato, op. cit., p.399.



Ademaés, la prensa espafiola del siglo XI1X no s6lo se basé en la politica, sino que también
tuvo interés particular por la literatura en América'l. Esto atrajo a los empresarios
americanos, quienes comenzaron a fundar revistas con un tono mas ligero que los periddicos,
donde se incluian textos literarios, de entretenimiento con crucigramas, charadas,
informacidn social y politica con un tono menos profundo, y promovieron la diversidad de
los redactores, en estos afios encontramos huellas de escritores uruguayos, paraguayos,

chilenos, ecuatorianos y europeos*2.

En este siglo, la prensa fue fundamental en los Estados latinoamericanos por la
difusion, ya no sélo de la identidad nacional. Por ejemplo, en México se informé a la
poblacién de la guerra de Reforma y de la intervencién francesa, de las noticias
internacionales y la apertura del continente americano con Europa. El periddico fue un medio
de difusion importante tanto de la esfera politica como de la vida publica y privada de los
habitantes.

Hacia finales del siglo XIX, las condiciones sociopoliticas y econdmicas del
continente eran propicias para transformar el periodismo industrial en una empresa
sostenible®. Ante la incapacidad de abarcar la demanda de los lectores, los periddicos
abrieron sus puertas a mas colaboradores, tanto en materia creativa como administrativa, ya
no sélo a politicos o redactores afines al gobierno, sino que también representd una
oportunidad real para los escritores y empresarios locales. Con los afos, las oficinas

periodisticas se convirtieron en espacios propicios mas amplios, plurales y criticos.

11 Mejfas y Arias, op. cit., pp. 250-256. “En 1893, La Unidn Iberoamericana seguia fiel a su principio de ser
portadora de la voz de América. Otra publicacidon importante que nacié para conmemorar el acontecimiento
del Cuarto Centenario fue la revista Espafia y América. Esta revista fue fundada en 1892 por Fernando del Toro
y Saldafia, y se define como revista de Bellas Artes, Ciencias y Literatura. [...]Junto a Rubén Dario, conocido
internacionalmente, [en la revista E/ Album de Madrid] encontramos las aportaciones de los mexicanos
Salvador Diaz Mirdn y Manuel Gutiérrez Najera, del guatemalteco Enrique Gémez Carrillo, del boliviano
Ricardo Jaimes Freire, del chileno Mariano Latorre y Castillo, del uruguayo Alvaro Armando Vasseur, que
firmaba con el pseudénimo de Américo Llanos, del famoso argentino Leopoldo Lugones, del venezolano
Miguel Eduardo Pardo, de los mexicanos Bonifacio Pérez Rioja y Luis Salcedo, entre lo mas importantes.”

2 Ibid., pp. 245-246.

13 Navarrete, Laura. Excelsior en la vida nacional. Universidad Nacional Auténoma de México. México, 2007,
p. 45.



El periodista y el reporter: entre dos siglos

El desarrollo tecnoldgico en Europay Estados Unidos fue el resultado de un proceso historico
y cultural, donde el materialismo se contrapuso a las ideas romanticas y se instauro el ideal
de una sociedad moderna’*. Por ello, podemos afirmar que la ola tecnoldgica e ideoldgica
impacto de forma significativa al periodismo y a la vida publica en general, fue asi como a
mediados del siglo X1X en estos paises se impulsé la industrializacion de la prensa, trayendo
consigo un cambio de paradigma, es decir, ya no se le veia como un medio s6lo informativo

y operado por intereses politicos, sino como una empresa rentable.

Gracias a estas libertades econdmicas, los cuerpos de redaccion fueron cada vez méas
amplios, se incorporaron nuevos intelectuales, inaugurando una nueva época en el
periodismo, llena de jovenes creativos y avidos por la critica de la sociedad. Navarrete hace
referencia a este avance de la prensa como negocio:

En el intersticio del siglo XIX y el XX. La prensa como negocio se habia desarrollado

en los Estados Unidos desde mediados del siglo XIX y para finales de este era toda

una realidad. A tal grado habia crecido que existian ya grandes cadenas periodisticas,

agencias de noticias, con corresponsables en las principales ciudades del mundo, y

agencias de servicios fotograficos cuya penetracion en los mercados de Ameérica
Latina y Europa empezaba a sentir a finales de la centuria®.

Debido a estos cambios, surgio la necesidad de modificar y crear nuevas formas para
atraer a mas publicos, puesto que el interés econOmico necesitaba a mas lectores y un nuevo
modelo de publicidad. Una de las figuras principales que surgieron con este afan de ampliar
el mercado fue el reporter, un escritor que se destaco por su forma de escritura y por su
acercamiento casi inmediato a los acontecimientos cotidianos, ademas de que se contrapuso
a la figura de los redactores de antafio, como lo menciona la autora:

Los redactores de antafio eran, por lo comln, personas que se preciaban de manejar

el idioma con toda correccion, que meditaban durante mucho tiempo sus articulos;
que pasaban horas y horas sentados frente a su mesa de trabajo, siempre desordenada,

14 Gallo, Rubén. Mdquinas de vanguardia. Editorial Sexto Piso. México, 2014. p. 33: “Las innovaciones
tecnoldgicas no surgen de la nada; son la culminacién de un proceso histdrico y cultural [...]. Entre 1800 y
1900, mientras Europa estaba cada vez mas industrializada, los intelectuales se comenzaron a alejar de las
preocupaciones metafisicas del romanticismo y se acercaron a la estética materialista de la sociedad.”

15 Navarrete, op. cit., pp. 46-47.



llena de papeles, con sendos manchones de tinta, y en la que se veia un tintero
desbordante, una pluma, las consabidas tijeras y el tarro del engrudo.*®

En sus reportajes, el reporter escribid sobre la vida diaria y los acontecimientos
relevantes de viva voz, es decir, se encargaba de estar cerca de los hechos para realizar el
reportaje. A su vez, era un personaje con un espiritu aventurero, observador y activo que
siempre estaba en el momento oportuno para hacer la nota, era capaz de navegar en las
distintas formas de escritura: la cronica, el testimonio, la nota periodistica. Al escribir
utilizaba un lenguaje atractivo e impactante con el fin de envolver a sus lectores, lo que

generaba mas dinero?’.

Para el mercado periodistico, el reportaje atraia a mas lectores que otros géneros, por
ello ocupo el mejor espacio de la edicidn. Sin embargo, el reporter, como periodista, asumio
las reglas del estilo estadounidense y pasé al anonimato. Por esta tradicion, la direccion
asumia la autoria y responsabilidad por estos escritos®®. El reporter y el reportaje tomaron
una gran injerencia en la vida publica, los lectores buscaban sus escritos y se enganchaban

con ellos, se formd un nicho de mercado.

Estas nuevas formas de hacer periodismo abrieron el paso para que mas escritores se
insertaran dentro del medio, la innovacidn del tratamiento noticioso atrajo a mas lectores y
conformd nuevas culturas lectoras. Estos elementos dieron paso a una transformacion de la

prensa en el siglo XX.

El periodismo moderno en Ameérica Latina

En América Latina, la renovacion del periodismo y de su industria llego en la Gltima parte
del siglo XIX'y, principalmente, se desarrollé en las primeras décadas del XX; en ese tiempo,
se crearon diversas publicaciones modernas ya constituidas como empresas de la

informacion®®, algunas atin persisten hoy en dia. Ejemplos, nota a pie.

16 Ibid., p. 38.

17 Hadatty, Yanna. Prensa y literatura para la revolucidn. La novela semanal de El Universal llustrado. Instituto
de Investigaciones Filoldgicas/El Universal. México, 2016, p. 84: “[El repdrter] Escritor de todos los géneros en
un periddico, quien se ocupa lo mismo de la crénica teatral que publica bajo su firma, que de hacer los
editoriales o notas politicas sin rubricarlos.”

8 Navarrete, op. cit., pp.75-77.

19 Mateo, Angeles. “Crénica y fin de siglo en Hispanoamérica (del siglo XIX al XXI)” en Revista Chilena de
Literatura, N°59. Universidad de Chile. Chile, p.16: “La prensa en América Latina durante principios del siglo
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Este cambio de paradigma permitié que la relacion de la prensa con el poder se
transformara y nuevos sujetos entraron e influyeron en las dindmicas de la industria: el
consumidor, el anunciante, el duefio, el editor y los deméas empleados de la edicién, asi como
el Estado®.

El periodismo se convirtié en el vocero del avance de la modernidad en el continente
americano, con ello todo lo moderno se convertia en noticia y, al contrario, lo que no era
moderno no tenia cabida para la edicion?. Las nuevas tematicas marcaban las directrices
editoriales: el progreso de las grandes ciudades latinoamericanas, europeas Yy
estadounidenses, los cambios de los hombres y mujeres modernos, el desarrollo de nuevas

tecnologias.

El avance capitalista, mediante la publicidad, provocé una renovacion en el
periodismo, se refrescd la imagen de las publicaciones, y se modernizaron los medios de
produccion: se limito el uso de grabados en madera y se prefirio la fotografia para ilustrar las
publicaciones, llegaron nuevas rotativas que aumentaron la produccion y abarataron el

proceso, se usaron los nuevos tipos de papeles y tintas.

Por otro lado, los ideales del periédico ya no buscaban educar a sus lectores, sino que,
a 0jos de los editores y duefios, se convirtieron en consumidores. Esto conllevo dos aspectos
fundamentales: el lector elegia y seleccionaba el contenido de su preferencia de cualquier
periddico; los editores y redactores se adaptaron a esta situacion y crearon contenido de
acuerdo con el gusto de sus lectores. Con lo cual, la redaccion se convirtio en una relacion
Redactor—Lector donde ambos sujetos influian en las tematicas publicadas en los

periddicos, y ya no en la relacién Estado—~Prensa.

Los editores se constituyeron como los nuevos detentadores del poder mediatico, bajo
la I6gica de empresarios y con un producto de impacto social. Esta nueva dialéctica provoco

que los editores tuvieran mas cuidado a la hora de elegir noticias, articulos, crénicas y juegos

XX tuvo un importante desarrollo, en este momento surgieron peridédicos como La Razon (1905) en Buenos
Aires, El Mercurio (1900) y Ultimas noticias (1902) en Santiago de Chile, El Imparcial (1896) y El Universal
(1916) en México, El Dia (1886) en Montevideo, La Prensa (1993) en Lima, El Universal (1909) en Caracas y E/
Tiempo (1911) en Bogota.”

20 Navarrete, op. cit., p. 93.

21 Hadatty, op. cit. 2016, p. 58.
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que aparecian en las publicaciones periddicas; se hizo una renovacién de los cuerpos
editoriales y de los géneros periodisticos: la nota informativa, la entrevista y el reportaje
tuvieron un mejor espacio en la edicion, ocupaban las primeras paginas y eran anunciadas

desde la portada??.

En el continente se avanz6 con la alfabetizacion de la poblacion para que un mayor
publico tuviera acceso a los medios escritos, por lo que se democratiz6 la informacion a partir
de la lectura de las publicaciones periddicas. Se amplié el campo de trabajo y el periodismo

dejé de ser un nicho laboral cerrado.

A pesar de la avanzada del alfabetismo y educacion, no fue suficiente para llegar al
total de la poblacion en América Latina. Si bien es cierto que los publicos se ampliaron y
diversificaron, la mayor parte de lectores de los periddicos seguian siendo parte de las élites
ilustradas, de perfiles clasemedieros, intelectuales, militares y politicos. Quienes desde afios

anteriores ya conocian el movimiento de la prensa y continuo su influencia sobre ella.

En el caso mexicano, el presidente Alvaro Obregon aprovechd estas alianzas para
impulsar sus campafias y demeritar las de sus oponentes. El quehacer politico se convirtio en
una batalla mediatica dentro de las publicaciones periddicas. En América Latina, no hubo
gran distancia entre lo militar y lo politico con el periodismo, sino que existieron alianzas y
confrontaciones entre grupos por el control de los medios de comunicacion, ya que, tanto sus
lectores como sus redactores tenian una idea politica formada y pertenecian a grupos con una

identificacion designada.

La prensa necesitdé una renovacion para adaptarse a los nuevos tiempos en América
Latina. Una transformacion que congeniara con los hombres modernos y se relacionara con
los temas de interés en el mundo, donde los contenidos fuesen leidos aun con la premura de
la modernidad. Fueron tiempos donde el periodismo tuvo que innovar sus formas, refrescar
a sus redactores y brindarles mas libertad creativa, un momento en el que buscar patrocinios

y formar una comunidad de lectores determinaba el éxito de la publicacién.

22 Navarrete, op. cit., p. 77.
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El magazine y sus formas: EIl Universal llustrado

Las revistas ilustradas o magazines vivian de la inmediatez del presente y de la variedad de
topicos de la modernidad, el cosmopolitismo, de los eventos cotidianos locales e
internacionales. En sus oficinas encontramos tanto a literatos como a politicos, encargados
de formar un 6rgano de difusion con tematicas amenas, diversas y divertidas para un publico
mas amplio. Gracias a su periodicidad (semanal, mensual o anual) los escritores tenian mas
tiempo para complementar y pulir sus escritos, lo que dio cabida a escritos de corte literario

y periodistico por igual.

Las revistas culturales son un documento de suma importancia para el estudio de la
historia de América Latina, “especialmente porque estos textos colectivos fueron un vehiculo
importante para la formacion de instituciones y grupos artisticos que favorecieron la
profesionalizacion de la literatura.”?. Hoy en dia, las revistas son estudiadas para analizar
las redes intelectuales y la formacion de los escritores; se detallan sus materialidades y la
evolucion de la industria. Son objetos de estudio que se analizan con perspectivas mas
amplias y multidisciplinarias. Desde el siglo X1X se constituyen como una parte importante
dentro de la historia del periodismo:

El nombre revista aparece en la prensa hacia la década de 1820 para designar, en

términos generales, compendios de informacidn relativos a un tema proveniente de la

realidad nacional y extranjera, como politica, religion o economia. En estas primeras
realizaciones, cuya aparicion era periédica —mensual o anual, sobre todo—, la

revista poseia unidad discursiva, pues empleaba esquemas narrativos, descriptivos y

argumentativos para hacer evaluaciones sobre la materia que se examinaba. En esta

modalidad, mas adelante fue posible encontrar revisiones de los mismos asuntos

desde un punto de vista histérico, lo que provoco que la revista se abriera a largos
relatos retrospectivos, lo cual la invistio de enorme valor?*,

Los periddicos crearon sus propias revistas con el objetivo de publicar otro tipo de

contenido orientado hacia la literatura, lo espectacular, las ciudades. Puesto que los editores

23 Fernanda Beigel, “Las revistas culturales como documentos de la historia latinoamericana.” en Revista
Internacional de Filosofia Iberoamericana y Teoria Social, N°20. Universidad de Zulia. Maracaibo, Venezuela.
2003, p. 106.

2*Irma Gémez. “Los infinitos nombres de la crénica. Texto y formas autorreflexivas en el discurso cronistico
decimondnico” en Literatura y prensa periddica mexicana. (Marco Antonio Chavarin e Yliana Rodriguez,
coords.). Instituto de Investigaciones Filolégicas. UNAM. México, 2017, p.49.
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de las revistas ofrecieron espacios para las vanguardias o grupos literarios que se fundaron a
principios del siglo XX.

Los magazines se convirtieron en sitios para que los literatos profesionalizaran su
escritura. En estas publicaciones también adquirieron reconocimiento y daban a conocer sus
obras: cuentos, partes de novelas, novelas completas, cronicas, ensayos, discusiones
intelectuales, resefias. Enfocandose en una reinterpretacion de la vida cotidiana, de la vida
burguesa y de la modernidad®. La revista fue un lugar donde la creacion literaria encontrd

una comunidn con el periodismo.

Leer una revista es una aventura guiada por el gusto del lector. Su naturaleza
fragmentaria® permite que la lectura tenga distintos comienzos y/o finales, desde la portada
o saltarse los contenidos, quien lee busca sus secciones preferidas o las columnas predilectas,
identifica a sus escritores favoritos y mantiene una relacion con ellos, compran la revista cada
semana para leer sus escritos. Como publicacion periodica se lee a contracorriente o en orden,
es adorada o puede ser tirada para elegir otra revista. También puede ser leida desde una
postura ideoldgica, la cual comulga o disiente del cuerpo editorial. Por otro lado, el lugar de
lectura es muy variable, puede ser leida en el transporte, entre comidas, cuando hay un tiempo
libre del trabajo, caminando y mientras se va de acompafiante en un auto, la velocidad de la

vida determina cuan rapido es leida.

El magazine “es una pieza fundamental en el procesamiento y divulgacién de
mensajes, la interconexion de sectores sociales y la canalizacion de nuevos proyectos que se
ven obligados a negociar constantemente su lugar en la esfera publica.”?’ Con ello, el acceso
a la informacién fue mayor, se democratizd la cultura para un sector mas amplio de la
poblacion. Las revistas tienen una fuerte relacion con la vida sociocultural, se dedican a

narrar lo que sucede y se presentan las tematicas actuales, se escribe lo que se vive y también

%5 Mabel Morafia. “Revistas culturales y mediacién letrada en América Latina” en Outra Travessia, N°1.
Universidad de Pittsburgh. Estados Unidos de América, 2003, p.68.

%6 Gémez, op. cit., p.53.

27 Ibid., p. 68.
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lo que se podria vivir, una ahistoricidad que no se permite en los diarios, una publicacién que

tiene ficcion y realidad?®,

La prensa ilustrada en México se desarrollé durante el siglo XIX como heredera de la
tradicion francesa fundada por Le Petit Journal, donde los cuadros de costumbres y las
laminas de tipos nacionales configuraron la iconografia del periodo®®. En México, se
fundaron distintos magazines y sus espacios fueron llenados con los escritos de una gran
variedad de escritores latinoamericanos y europeos, surgié una comunidad cosmopolita en
torno a estas publicaciones. Aunque, para esta tesis, las dos mas importantes, y reconocidas
por la academia actualmente, son El Universal llustrado®, distribuida por el periddico El
Universal®!; y Revista de Revistas, revista dependiente del diario EI Excélsior. Navarrete nos
hace una vista general sobre estas dos revistas:

A principios de los veinte, los magazines EI Universal llustrado y Revista de Revistas

representaban la vanguardia del periodismo cultural por lo novedoso y cosmopolita de sus

contenidos y por el atinado manejo de su informacion grafica (fotografias, caricaturas
humoristicas e historietas). El Universal llustrado y Revista de Revistas se dirigian a toda la
familia; se distinguian por hacer un recuento grafico de la informacion de la semana; ponian

énfasis en las notas culturales (de teatro, cine y literatura) a las que destinaban un buen
nimero de paginas®.

28 Rocca, “Por qué, para qué una revista (Sobre su naturaleza y su funcién en el campo cultural
latinoamericano)” en Hispamérica. N°99. Ediciones Hispamérica. Estados Unidos, 2004, pp.3-5.

2% Rodriguez, Yliana. “Las publicaciones ilustradas de fin de siglo y las practicas lectoras: un acercamiento a la
prensa visual” en Literatura y prensa periédica mexicana. (Marco Antonio e Yliana Rodriguez, coords.) Instituto
de Investigaciones Filoldgicas. UNAM. México, 2017, pp. 199-200.

30 Navarrete, op. cit., p. 87. Algunas de ellas son San-Ev-Ank (1918) dirigida por Octavio G. Barreda; México
Moderno (1920-1923), por Enrique Gonzalez Martinez; El Maestro (1921-1923), por Enrique Monteverde y
Agustin Loera y Chavez; La Falange (1922-1923), por Jaime Torres Bodet y Bernardo Ortiz de Montellano;
Biblos. Boletin de la Biblioteca Nacional (1919) dirigido por Francisco Monterde, y El Libro y el Pueblo (1922),
editado por la Secretaria de Educacion Publica y dirigido por Gilberto Loyo.

31 Hadatty, op. cit.,, p. 41.: “El Universal es un diario —el decano de la prensa nacional en nuestros dias— que
surge en México después de la lucha armada revolucionaria. Fundado el 1° de octubre de 196 por Félix F.
Palavicini —antes secretario de Instruccién Publica y Bellas Artes de Venustiano Carranza, y diputado
constituyente por el Distrito Federal— se le considera pionero de la prensa moderna mexicana por el uso de
rotativas de altos tirajes —50 000 en una hora, afirma la primera edicién— y el seguimiento del formato
norteamericano del periodismo industrializado que implica la suscripcion cablegrafica a agencias de noticias
y de servicios fotograficos, corresponsalias en el extranjero, actualidad avalada en la tecnologia de punta de
su época.”

32 Navarrete, op. cit., pp.99-101.
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Tan s6lo un afio después de la fundacion del periddico de EI Universal por Félix F.
Palavicini, en 1927 se funda el semanario El Universal llustrado®, el cual fue un suplemento
cultural del diario y se publicé cada jueves hasta 1940. A esta revista ilustrada se le considera
un semanario vanguardista en el periodismo moderno, ya que incorpora las novedades, el
cosmopolitismo, el crecimiento de las ciudades y aborda estas tematicas con los textos
originales y creativos de sus redactores jévenes mexicanos y latinoamericanos y, como buena
publicacion ilustrada, en sus paginas encontramos una gran variedad de ilustraciones gréficas

(fotos, dibujos, publicidad, caricaturas), dentro de la misma linea que constituye su nombre3*,

Este magazine se plante6 como publicacion totalmente moderna, tanto por su
elaboracién industrial como por las teméaticas que eran abordadas en los diferentes nimeros.
El Universal llustrado incorporé a una gran cantidad de caricaturistas y servicios de
fotografia internacionales con el fin de ilustrar y acercar a sus lectores a un mundo moderno
que se veia lejano. Era una revista dependiente de sus lectores y de la publicidad, por ello sus
contenidos buscaban satisfacer a ambos publicos, asi podemos encontrar que las portadas del
semanario fueron unas de las mas atractivas del momento, ademas de ser accesible para la

poblacion®s.

De la mano de Carlos Noriega Hope (1896-1934)%, el semanario despeg6 su ideal de
periodismo moderno. Desde 1920 hasta su muerte en 1934 fue editor de la publicacion y
visualizé al plblico como consumidores de bienes culturales®’. Su proyecto mas ambicioso
fue La Novela Semanal, una seccion publicada entre 1922 y 1925, donde se editaron novelas

de escritores con trayectoria o sin ella, vale recordar que en esta seccion se publicé en 1922

33 Ibid., p. 101: “El Universal llustrado, semanario artistico nacional fue una de las publicaciones mas
vanguardistas de los afios veinte, resultd una innovacién en México, aunque en el extranjero varios de los
recursos utilizados, se aplicaron con anterioridad. Lo editaba la Compaiiia Periodistica Nacional, a partir de
1927 y la dirigieron distintas personalidades: Carlos Gonzélez Pefa (1917-1918), Xavier Sorondo (de 1928-
1919), Maria Luis Ross (1919-1920) y, a partir de marzo de 1920, Carlos Noriega Hope.”

34Hadatty, op. cit., 2016, p. 42.

35 Ibid., pp.63-64: “La portada, Unica hoja en couché que en su primera época representa un retrato pintado
o fotografico del autor, en tinta ‘azul acero’, como tipificara Francisco Monterde, especialmente; se cotiza ya
para enero de 1923, momento en que se pagaba de 40 a 60 pesos por el anuncio de la contraportada, y 40
por la cara interior de la contraportada y la solapa; (distinto que lo que ocurria con uno similar de la revista,
cotizado en 22 pesos). habria que recordar que cada ejemplar de El Universal llustrado costaba 40 centavos,
y que la circulacion de la novela —a diferencia de las homdnimas iberoamericanas— se realizaba sin costo
adicional con la compra del ejemplar del semanario.”

3 Ibid, pp. 41-47.

37 Ibid., p. 16.
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La sefiorita etcétera de Arqueles Vela, la cual le llevé al reconocimiento posterior de la

critica y que es considerada como la primera novela vanguardista en América Latina.

La renovacion del campo cultural que trajo la Revolucién Mexicana junto con la
vision vanguardista y cosmopolita de Hope hicieron que el semanario se posicionara como
una de las publicaciones vanguardistas del continente. Para lograr este objetivo, fue necesario
renovar el cuerpo de escritores, para lo cual se convoc6 a jOvenes mexicanos y

latinoamericanos, tanto de grupos tradicionales como vanguardistas.

En las oficinas de El Universal Ilustrado convergian circulos sociales afines o que
tenian una disputa, es decir, se convirtié en un espacio heterogéneo que propiciaba el didlogo
y la discusién en torno a los campos cultural, artistico, politico y econémico mexicanos y
latinoamericanos. Entre sus paginas encontramos distintos generos que ilustran estas disputas

como la cronica, la encuesta y el ensayo criticando con acidez y humor a sus adversarios.

La empresa periodistica de esta revista era a la “americana”, por lo cual se deslindaba
lo cultural de la informacion en general. Ademas, la traduccion ocupaba un lugar importante,
tanto de textos ensayisticos como de creacion literaria de autores ingleses franceses e

italianos, esto ampliaba el matiz cosmopolita de la revista®,

Este semanario constituyo una nueva red intelectual, pues en ella se mezclaba la
cultura popular, la vanguardia y la cultura de masas®°. Se convirtid en una revista de caracter
amplio, en la que confluyeron multiples circulos sociales y con intereses sociopoliticos
cambiantes. Entre sus redactores encontramos a Jacobo Dalevuelta (Fernando Ramirez de
Aguilar), Jubilo (Guillermo Castillo), Ruffo (José Moreno Ruffo), Verduguillo (Rafael
Solana Cinta), Juan del Sena (José D. Frias), Silvestre Paradox (Arqueles Vela), Francisco

Zamora, Cube Bonifant (Antonia Bonifant Lopez), Marco Aurelio Galindo,

El cosmopolitismo fue uno de los principales objetivos de Carlos Noriega Hope,
donde a partir del semanario, el lector pudiera acercarse a lugares tan lejanos como Rusia o
tan distintos como China, o con las maravillas industriales norteamericanas e inglesas, donde

se pudiera apreciar las ciudades modernas, los avances cientificos y el desarrollo del cine y

38 Navarrete, op. cit., p. 99
39 Hadatty, op. cit., 2016, pp. 93, 162.
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el aeroplano, las nuevas vanguardias literarias europeas, sobre la moda y costumbres de las
mujeres modernas. Era una publicacién con vistas a un cambio temporal y perceptual de sus
lectores, practicamente ponia en sus manos la posibilidad de orientarse en la modernidad de

los paises europeos.

Como publicacion periddica y productora de simbolos y sentidos, ElI Universal
llustrado estaba consciente del momento histérico y fue una publicacién que siempre vivié
su presente apuntando hacia un futuro, una mirada bifocal que le permiti6 examinar
acertadamente la realidad mexicana, latinoamericana y mundial. Ademas de la gran calidad
de sus escritores que tenian un impetu intelectual y una gran curiosidad en las tematicas mas
contemporaneas, donde con el talento de sus plumas lograron cautivar a los lectores. Gracias
a las libertades que existian, a su habilidad con las letras y al apoyo que le brindo el director,

Arqueles Vela se desarrolld6 como periodista y escritor guatemalteco residente en México.
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Capitulo I1. Los intelectuales de la Revolucion a Centroamerica:
un viaje con boleto redondo de 1920 a 1924

Es la revolucién que postula el cuestionamiento de la
literatura por si misma, del escritor por él mismo, de la
escritura y del lenguaje por ellos mismos. Revolucién
que es, por definicién, permanente y que no puede ser
ilustrada sino como movimiento. Las letras
latinoamericanas han asumido desde sus origenes en la
independencia (antes se puede hablar de literatura
escrita en la América Latina, no de literatura
latinoamericana) esa tradicion de la ruptura...

Emir Rodriguez Monegal “Tradicion y Renovacion”,
p.145.

En este capitulo se analizara la presencia de los intelectuales mexicanos que cumplieron una
funcion de propagandistas —literatos, periodistas, artistas, diplomaticos— encargados de
difundir los ideales y proyectos de la Revolucion Mexicana en América Latina como
movimiento politico y cultural®®, enfocandonos principalmente en la relacion con
Centroameérica. Para lo cual se destacara el dialogo entre los intelectuales centroamericanos,
especialmente la relacion bilateral entre los integrantes de la Generacion del 20 en Guatemala

con dichos intelectuales mexicanos.

Histéricamente por razones geograficas y culturales, México ha recibido a un gran
namero de individuos, familias y comunidades que han buscado refugio en sus tierras desde
finales del siglo XIX y durante todo el siglo XX*!. Exilios y migraciones que han dialogado
con los intelectuales y artistas mexicanos, aportando valores a la vida social y cultural, a nivel

individual como institucional.

40 Hadatty, Mondragén y Lojero “Revolucién intelectual, Revolucién mexicana” en La revolucion intelectual de
la Revolucion mexicana. Universidad Nacional Autonoma de México, 2019, p.5-6: “La Revoluciéon mexicana se
debe entender como un hecho cultural caracterizado por una dindmica propia, con sus propias etapas y
debates. Es un hecho cultural, en primer término, porque sus principales eventos marcan el desenvolvimiento
del siglo. Pero también potencial movilizador, que incidira en la cultura popular, la literatura, la educacion, las
artes plasticas, la musica y el cine, y transformara las formas en que los mexicanos se describen a si mismos,
imaginan su pasado y se enfrentan con el futuro [...] La Revolucidn es un hecho cultural en un tercer sentido,
mas concreto: con ella da inicio la creacidon de una serie de instituciones estatales que transforman las
condiciones materiales en que se ejerce la literatura, la educacion, el arte y la cultura”.

41 Gonzélez, Jorge Ramdn, “Guatemaltecos en la ciudad de México” en Amérique Latine Histoire et Mémorie.
Les Cahier. ALHIM, N°2. Francia, 2001, p.1.
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A pesar de la historia hecha sobre estas tematicas, los aportes de los centroamericanos
en México no han sido estudiados a profundidad. Por lo cual, es de suma importancia para
esta tesis destacar la influencia de los intelectuales centroamericanos en México, ya que su
contribucioén a la cultura y economia impact6 en el desarrollo del Estado. La presencia de los
propagandistas mexicanos en América Latina alentd la construccion de ideales que colocaron

a México en la vanguardia de una lucha que tenia visos de ser continental®.

Bajo la premisa de viajes, tendremos en cuenta una vision bilateral de estudio, donde
destacamos el impacto de México en Centroamérica con la pregunta: ;como el Estado
mexicano intervino y colabor6 en el desarrollo politico, econébmico y cultural de
Centroamérica?; mientras que una segunda pregunta enfocada hacia la migracion
latinoamericana a México: ¢cual es la importancia y aporte de la migracién guatemalteca a

la cultura mexicana?

Los nuevos espacios de sociabilidad —Ia prensa, los cafés, la industria, grupos de
intelectuales— propiciaron la difusion de las ideas revolucionarias entre los mexicanos y los
latinoamericanos residentes en el pais. A continuacién, presentamos el proceso de

propagacion ideologica de la Revolucion mexicana por América Central.

Un enemigo en comun: Centroamérica y México contra los Estados Unidos

Desde el porfirismo, se gestd en México un clima de renovacion cultural que tuvo como
institucion emblematica al ateneismo con su carga ideoldgica que podemos calificar de
arielismo. Ateneismo y arielismo marcaron la apertura para la recepcion de la unidad
latinoamericana, ambos se complementaron con sentimientos modernistas, cosmopolitas y
unionistas, aunados a las tecnologias que anunciaban una renovacion en las formas de
interaccion entre las élites ilustradas y el pueblo. El desarrollo tecnoloégico en la
comunicacion —como los barcos de vapor, trenes, la mejora en el correo y la imprenta

moderna— fue un factor modernizador que posibilité el aumento de la produccién editorial

42 Yankelevich, 1999, op. cit., p.37.
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de los libros, revistas y periddicos, lo que dio lugar a la consolidacién de redes intelectuales

e incremento el alcance de las obras a nuevos sectores sociales*.

En Guatemala, el dictador Manuel Estrada Cabrera tenia total control de la politica
nacional y su proyecto estaba encaminado a modernizar al pais, sin embargo, se basé en una
privatizacion de los sectores econdmicos y para el beneficio de la minoria, en el tiene suma
importancia la compafiia bananera estadounidense United Fruit Company. Gran parte de

Centroamérica era dominada por los intereses de Estados Unidos.

La situacién a principios de siglo era compleja, por un lado, México salia de la
Revolucién y Centroamérica tenia conflictos internos. Esto nos lleva a pensar que las alianzas
o relaciones entre ambas regiones estaban inclinadas hacia lo politico, sin embargo, también
lo intelectual y cultural estaban conectados intimamente. Por ello, podriamos afirmar que,
para ambas partes, las relaciones entre estas regiones resultaban beneficiosas y eran una

cuestion de Estado que, consolidadas, brindarian estabilidad econdmica, social y politica.

Los medios de comunicacion fueron medulares para el didlogo e intercambio de
informacion entre los intelectuales. Podemos identificar dos generaciones 0 grupos
importantes en esta relacion de los intelectuales mexicanos y los centroamericanos. En
principio, los modernistas: la cosmopolitizacion de los intelectuales latinoamericanos inicia
con ellos, fueron escritores e intelectuales que dieron a conocer los nombres de sus paises en
Europa y Estados Unidos dentro de los circulos sociales y artisticos; en segunda instancia,
los intelectuales de la Revolucidn: actores que corresponden a movimientos estudiantiles y
de vanguardias artisticas, lucharon contra regimenes dictatoriales y apostaron por una
democratizacion de las artes, de la informacion y de la politica, con un clima de época donde
destacaba el incipiente avance industrial y tecnologico dentro de sus paises, los cuales ya
eran parte de la modernizacion de las principales ciudades latinoamericanas y sus sociedades,

supeditadas a las grandes economias europeas y estadounidenses.

En contrapunto, la modernizacion de los Estados Unidos, a diferencia de la
latinoamericana, fue exponencial y muy apegada a los ideales ingleses, su desarrollo

industrial demand6 una gran cantidad de recursos materiales y humanos, por lo tanto, la

43 Weinberg, Liliana. “México y la constelacién americana: publicaciones, migraciones, sociabilidades” en La
revolucion intelectual de la Revolucion mexicana. Universidad Nacional Auténoma de México, 2019, p.197.
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politica internacional norteamericana tuvo un gran interés en sus vecinos del sur, por lo que
desde el siglo XIX*, supuso un problema para el resto del continente, ya que se consolidd
un proyecto agresivo para intervenir en los asuntos de otros paises. Al respecto, ya el autor
nicaragliense Rubén Dario confirm6 la participacion y objetivos de los autores
latinoamericanos en Europa, y de como éstos tuvieron una injerencia dentro del campo
cultural internacional, apoyados principalmente por el mercado del arte y el periodismo, en
el siguiente fragmento Dario expresa esta idea, ademas desde 1904 la aversion que el propio
autor tenia por el avance imperialista sobre Latinoamérica:
La América espafiola ha mandado también a sus embajadores, y poco a poco se va
formando mas intima relacion entre ambos continentes, gracias a la fuerza intima de
la idea, y a la internacional potencia del arte y de la palabra. Pues hasta, por decoro,
la vida comercial misma ha sacado ventajas, ayudada por los predicadores de las letras
y misioneros del periodismo. La unién mental serd mas y mas fundamental cada dia
que pase, conservando cada pais su personalidad y su manera de expresion. Se

cambiaran con mayor frecuencia las delegaciones de las ideas. Seremos, entonces si,
la mas grande Espafia, antes de que avance el yanqui haciendo panamaes. *°

Historiadores como Eric Hobsbawm han catalogado a Estados Unidos como la
“prolongacion de Europa en ultramar™*%, incluso desde antes con José Marti, quien, en el ya
famoso ensayo ‘“Nuestra América” de 1891 publicado en la ciudad de Nueva York, advierte

del intervencionismo yanqui y de las rupturas de relaciones internacionales.

El principal objetivo de los estadounidenses era el control y explotacion de los
recursos naturales, especificamente del petréleo. Desde principios de siglo, tenian un gran
control de la zona, lograron construir el canal de Panama para conectar ambos mares y

facilitar importaciones y exportaciones en su beneficio. Dominaban buena parte de

44 Estados Unidos es un pais que rapidamente se adapté al capitalismo y desplegd una politica imperialista,
aplico al subcontinente americano una politica intervencionista a los recientes Estados nacién
latinoamericanos. Para los gobernantes latinoamericanos, Estados Unidos se convirtid en el modelo a seguir
rumbo a la modernizacién de sus sociedades.

Como lo menciona Brinkley: “The remarkable growth did much to increase the wealth and improve the lives
of many Americans. But such benefits were very unequally shared. While industrial titans and a growing
middle class were enjoying a prosperity without precedent in the nation’s history, workers, farmers, and
others were experiencing an often painful ordeal that slowly edged the United States toward a great economic
and political crisis” en The Unfinished Nation: a Concise History of the American People, McGraw Hill, 2009, p.
428.

4> Dario, Rubén. “Barcelona “en Rubén Dario del simbolo a la realidad. Obra selecta. Real Academia Espafiola.
Alfaguara, 2016. Espafia, p. 165.

46 Hobsbawm, Eric. Historia del siglo XX. Editorial Grijalbo. México, 1999.
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Centroamérica y, sin embargo, su ambicién no ceso, desde 1913 los dirigentes del Partido
Republicano exigian una mayor intervencion ante los logros del gobierno de la Revolucion
mexicana, desde la Comisidn de Relaciones Exteriores del Senado presionaban al
Departamento de Estado para ejercer una politica agresiva hacia México, argumentaban que
el gobierno de Carranza buscaba desestabilizar la zona centroamericana y comprometer los
intereses estadounidenses*’. Para 1915 los grupos universitarios mexicanos iniciaron la
transicion de posturas opositoras contra el régimen revolucionario hacia posturas favorables

al cambio constitucionalista, con ello se convirtieron en promotores entusiastas de la causa“®.

La avanzada norteamericana sobre el continente se convirtié en un impedimento del
avance del movimiento revolucionario mexicano. Como respuesta, se hizo urgente politizar
y poner en cargos de funcionarios publicos a intelectuales mexicanos comprometidos con la
causa revolucionaria para afrontar, con acciones directas e indirectas, la agresiva politica
exterior del vecino del norte. Para ello, se intensificé la campafia de propaganda por el resto
del continente, y se difundieron las noticias de los avances mexicanos en términos politicos
y sociales que trajo la Revolucidn, posicionando a México como un referente en términos de

Estado y modernizacién no intervencionista en América Latina.

Como respuesta para hacer frente al vecino del norte, se intensificd la camparia de
propaganda revolucionaria y se apostd, en manos de José Vasconcelos, por renovar la imagen
cultural y educativa del pais; con el fin de posicionarse como un referente en temas

educativos, democraticos, modernos y de no intervencion.

Después del conflicto armado de la Revolucion mexicana, la politica exterior del pais
incentivd la creacion de proyectos de cooperacidn que, programaticamente, eran
latinoamericanistas. Con el fin de fortalecer las nuevas politicas del Estado posrevolucionario
y anunciar su apertura hacia los paises latinoamericanos y europeos, como una nacion libre,

soberana, independiente, progresista y cosmopolita.

Los gobiernos de Venustiano Carranza (1859-1920) presidente de 1914 a 1917 y
presidente constitucional de 1917 a 1920, y Alvaro Obregdn (1880-1928) presidente de 1920

a 1924, se encargaron de construir los ideales revolucionarios con una mirada continental.

47 Serrano, op. cit., p.860.
48 Yankelevich, op. cit., 1999, p. 56.
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Ya que, ante la amenaza estadounidense, se hizo urgente crear alianzas latinoamericanas
basadas en la solidaridad y soberania, las cuales se convirtieron en una estrategia de caracter

defensivo®®, es decir, en una cuestion de Estado.

Una de las primeras acciones de los gobiernos de Carranza y Obregon en
Centroamérica estuvo a cargo de los enviados especiales formados como propagandistas a
sueldo que recorrian el continente. Eran representantes obreros, estudiantes universitarios,
diplomaticos e intelectuales que se desplazaban esparciendo las ideas revolucionarias en los
diferentes paises de la region, mientras desde México se realizaba un fuerte trabajo

publicitario a través de las lineas telegraficas y del correo regular®.

Uno de los nombres que mas resuena en materia bilateral fue el enviado por el
gobierno de Carranza y pionero de la propaganda mexicana, Salvador Martinez Alomia
(1875-1920) poeta, narrador y periodista campechano, quien fue nombrado embajador
extraordinario ante las naciones centroamericanas. También, se encargd de desincentivar el
tratado Bryan-Chamorro desde los paises centroamericanos, acuerdo firmado en 1916 entre
Nicaragua y Estados Unidos para construir un canal interocednico en beneficio de las
economias estadounidenses. Proyecto al cual se opusieron paises como Honduras y El
Salvador, apoyados por el gobierno de Carranza. Este proyecto nunca se consolidd, por
considerarlo una herramienta economica y militar de Estados Unidos para controlar y
dominar la region desde diferentes frentes. Martinez Alomia intervino en las juntas
centroamericanas de gobierno, influyo a los politicos para frenar el proyecto, por considerarlo

una amenaza a la soberania de sus naciones.

Ante tal situacion, el gobierno mexicano buscé salidas y alternativas del monroismo
panamericano, para tal efecto, el presidente Carranza decidi6 llamar a la unidad y solidaridad
entre las naciones de América Latina. A esa contra propuesta de los ideales estadounidenses
se le conocié como la Doctrina Carranza, la cual fue ampliamente difundida en la regién
centroamericana. Para lograr este objetivo, el servicio exterior mexicano fue complementado

gracias a las tareas realizadas por enviados especiales, tanto del gobierno carrancista como

4% Yankelevich, idem.
50 Diaz, 2015, op. cit., p. 203.
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de organizaciones cercanas a él, como fue el caso de Martinez Alomia. A su vez, a esta labor,

se le sumaron personajes de origen centroamericano®?.

La Revolucion puso fin a muchos privilegios de las élites mexicanas y extranjeras®?,
al fragmentar los latifundios, organizar la mano de obra y educar a las masas. El principal
conflicto con los intereses extranjeros radico en el articulo 27 constitucional, en €l por
primera vez se explicitd el cardcter nacional de las tierras y aguas, es decir, se limitaba la
explotacion extranjera de los recursos naturales. Debido a estas acciones del gobierno,

México representd una amenaza mayor para los intereses estadounidenses.

Por su parte, los intelectuales progresistas centroamericanos reavivaron el deseo de
Rubén Dario por crear una RepUblica Centroamericana, esta lucha dio lugar al Movimiento
Unionista. Los Unionistas buscaron aliar a los paises centroamericanos en una sola nacion
con el fin de fortalecerse econdémica y politicamente, para afianzar la soberania de la region

y hacer frente a las amenazas estadounidenses.

Los “enviados especiales” mexicanos incentivaron a los gobiernos locales para que
se aliaran con el unionismo. Como efecto de esta relacion, los propagandistas mexicanos

lograron afianzar redes intelectuales con sus pares centroamericanos.

Para el movimiento Unionista, la politica internacional mexicana se convirtié en un
referente para ellos, ya que esta era moderna, democratica y rechazaba las injusticias
seculares y el intervencionismo estadounidense. Ambas partes, consideraban su alianza como
parte de una estrategia para preservar la libertad, la soberania nacional y reforzar la

solidaridad latinoamericana ante el imperialismo yanqui.

En un caso de éxito, la propaganda revolucionaria fue bien recibida en El Salvador,
incluso el periodico La Prensa prestd espacios en sus ediciones al servicio del
constitucionalismo. También el gobierno hondurefio puso a disposicién el diario El Cronista.
En ambas publicaciones periddicas, se difundian los ideales de la Revolucion Mexicana, asi

como los triunfos diplomaticos que obtuvo México sobre el intervencionismo

51 Yankelevich, op. cit., 2002, p. 190.
52 Serrano, op. cit., p.860.
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estadounidense. Para estos medios, la Republica Mexicana se colocé como el centinela de la

causa hispanoamericana®.

En Costa Rica, el presidente Angel Lagarde recibio a la delegacion mexicana con los
brazos abiertos, deseando que la relacion entre México y su pais se hiciera mas fuerte, para
con ello encontrar un aliado para crecer en conjunto. El Diario de Costa Rica puso a su
disposicion sus hojas para reportar la avanzada mexicana en el pais, donde se reconocia la
importancia de México en la region y la oportunidad de crecer comercialmente en tratados

bilaterales®*.

Mientras tanto, en Guatemala existia una pugna en el medio intelectual. Por un lado,
los conservadores promovieron sistematicamente el sentimiento antimexicano, para justificar
el error en los tratados de limites (1881-1895), en especial, el gobierno de Estrada Cabrera
siempre fue desafiante a México, después de la Revolucion Mexicana, Cabrera exigié de
vuelta los territorios chiapanecos que habian sido concedidos por la jurisdiccion colonial de
la Antigua Capitania General®, a pesar del reclamo, no tuvo éxito. Este gobierno
guatemalteco intentd frenar la influencia de los ideales revolucionarios, a los cuales catalogo
como enemigos de la politica interna y de las altas clases guatemaltecas. Sin embargo, con
la caida de Estrada Cabrera en 1920, la intelectualidad guatemalteca progresista se acerco al
proyecto revolucionario para formar alianzas en contra de los intereses expansionistas

estadounidenses.

Luego del trabajo diplomatico de Salvador Martinez Alomia en Centroamérica, su
sucesor fue Juan de Dios Bojérquez (1892-1967), intelectual y politico sonorense, adepto a
los ideales constitucionalistas y fiel propagandista de la Revolucién, nombrado en 1921 por
el presidente Alvaro Obregén como Ministro Residente de México ante Honduras y delegado
de la Universidad Nacional de México en Centroamérica. Solo un afio después, lo designaron
Enviado Extraordinario y Ministro Plenipotenciario en Guatemala. Fue tanta la influencia de
Bojorquez en esta region, que el mismo José Vasconcelos lo llamaba “Diputado por Centro

América”.

53 Yankelevich, op. cit., 2002, pp.186-187.
54 Diaz, op. cit., 2008, p. 2072.
55 Yankelevich, 2001, op. cit. p. 176.
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Bojérquez se encarg6 de los asuntos diplomaticos entre los paises para fincar alianzas
en todos los niveles posibles. Fue un gran difusor de la cultura mexicana en Centroamérica,
realizaba espectaculos como: una exposicion de pintura, juegos de ftbol, grupos teatrales,
recitadores y cantantes. Asimismo, como diplomético se involucrd en la llegada de las
primeras estaciones receptoras de radio en Guatemala (con ellas se formé la Agencia Trens),
tecnologia que el gobierno mexicano obsequi6 para enviar noticias de México a los cinco
paises centroamericanos con el fin de acabar con los prejuicios sobre la causa

revolucionaria®®.

De acuerdo con los intereses del Estado mexicano, Bojorquez apoy6 fielmente a la
causa unionista, llegd a reunirse con el lider nicaragiense Salvador Mendieta y con el
hondurefio Salvador Corleto, para motivarlos en la creacion de la union centroamericana. A
pesar de los grandes esfuerzos y del gran nivel de convencimiento del enviado mexicano, el
movimiento Unionista fracasé en 1921 debido a la intervencion militar del general José Maria
Orellana, apoyado por la United Fruit Company y el gobierno estadounidense, que culmind
con el control del gobierno guatemalteco en ese afio. Bojorquez interpretd que esta derrota
se dio por la incapacidad de los lideres centroamericanos por conjuntarse y crear una faccion

militar que les permitiera hacer frente a la intervencion estadounidense.

Como diplomatico, Bojorquez fue un hombre sumamente versatil, bien podia
conversar y afianzar alianzas comerciales con empresarios y estudiantes centroamericanos,
como entablar una relacidbn con obreros y campesinos. Su trabajo lindaba entre lo
confidencial y lo publico, lo cultural y lo politico, en el plano educativo en 1921 propuso y
gestiono becas para jovenes centroamericanos hacia México —60 becas, 12 para cada pais—
con el fin de dar oportunidades de estudio y desarrollo artistico, pues Bojorquez creia que no
habia mejores propagandistas que los jovenes®” y tenian las energias para difundir

apasionadamente los ideales revolucionarios por sus paises. Para 1923 fue nombrado

%6 Diaz, op. cit., p.2073.

5’En este aspecto, Bojérquez tiene influencias de los ideales arielistas, donde se resalta la idea de una
busqueda por renovarse, especialmente en la juventud, tanto en lo politico-econédmico como en lo artistico-
cultural, ya lo habia enunciado José Enrique Rodd en su texto Ariel (1900), cuya dedicatoria es crucial para los
estudios latinoamericanos y comienzos del siglo “Para la juventud de América”, texto fundacional como un
Ilamamiento por una renovaciéon en todos los aspectos posibles dentro del continente. El intelectual debia
considerarse como cabecilla de estas reformas que estaban por ocurrir.
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Enviado Extraordinario y Ministro Plenipotenciario en Guatemala, en 1924 impuls6 la
creacion de bibliotecas en el pais con libros donados por la Secretaria de Educacién Publica,
nombré a Rafael Arévalo Martinez como director de la primera Biblioteca México en
Guatemala®. Su gran trabajo lo llevé a ser considerado como el “gran apéstol de la
propaganda antiyanqui en Centroamérica”®®. Seglin Bojorquez los avances mas significativos

en la region se dieron entre 1923 y 1924.

Otros de los grandes propagandistas de la Revolucion en Guatemala fueron el
historiador y politico Daniel Cosio Villegas, Jaime Torres Bodet, junto con los intelectuales
centroamericanos residentes en México, como el hondurefio Rafael Heliodoro Valle y el
nicaragliense Salomoén de la Selva. Todos ellos seguian las pautas marcadas por la
Revolucion y el proyecto vasconcelista, marcando el cambio de paradigma politico, y
anunciar a la juventud como el nuevo agente activo en la difusion de los ideales

revolucionarios.

A partir de estas consideraciones podemos decir que el sentimiento revolucionario
recay0 mayormente en una nueva generacion, nacida en la ultima década del siglo XIX, o la
primera del XX: sus miembros activos participaban con la vivacidad para crear e innovar en
las artes, apoyar y estar dentro de la politica nacional e internacional, asi como agentes
enérgicos en la difusion de los ideales revolucionarios. Asimismo, toda la apertura a nivel
social y economico estuvo pensada en funcion de un desarrollo integral para los intelectuales
mexicanos y latinoamericanos. Bojorquez defendié estos ideales, que vienen desde el

arielismo de Rodd, en todos los estratos sociales centroamericanos.

A final de cuentas, podemos decir que la propaganda revolucionaria difundida por los
diplomaticos mexicanos dependid en gran parte del acento que pusieron en la distancia con
los Estados Unidos, lo que provoco que los intelectuales centroamericanos con las mismas
causas se unieran a los ideales revolucionarios. Como logros de estas relaciones, se consolido

la solidaridad y fraternidad latinoamericana; se dio asilo y tutela a los jovenes y perseguidos

58 La Secretaria de Educacién Publica incentivé la difusién de la educacidn en Guatemala, en 1925 obsequid
175 volumenes para formar cinco bibliotecas infantiles, José Guillermo Salazar fue el encargado de
gestionarlos. A su vez, el gobierno mexicano patrociné la infraestructura de los primeros telégrafos en el pais,
para conectar ambas naciones.

59 Diaz, op. cit. 2015, p.214.
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politicos latinoamericanos en México; se fortalecid la influencia mexicana en América Latina

y se posibilité un cambio hacia la modernidad politica sin intervencionismo militar.

Los novecientosveintistas en dialogo con la Revoluciéon mexicana

Ante las politicas conservadoras, restrictivas y privatizadoras del gobierno de Manuel Estrada
Cabrera en Guatemala, emergié un grupo de jovenes —casi todos capitalinos y de familias
ricas o en ascenso— con la ferviente conviccion de cambiar a su pais. La gran mayoria de
ellos estudié la secundaria en el Instituto Nacional para Varones en Ciudad de Guatemala,
entre 1912 y 1916. Se autodenominaron la “Generacion de los 20” y tuvieron influencias de
la Revolucién mexicana y la Rusa, de la Reforma Universitaria de Cérdoba y del movimiento

Unionista.

Entre sus filas encontramos a grandes intelectuales guatemaltecos como Carlos
Samayoa Aguilar (1898-1942), los hermanos David Vela (1901-1992) y Arqueles Vela
(1899-1977), Luis Cardoza y Aragén (1901-1992), Miguel Angel Asturias (1899-1974),
Cesar Brafias (1899-1976), Jorge Garcia Granados (1900-1961), Ramén Acefia Duran (1898-
1946), Carlos Wyld Ospina (1891-1956), Flavio Herrera (1895-1968), Rafael Cardona,
Rufino Guerra Cortave, Clemente Marroquin Rojas (1897-1978) y Epaminondas Quintana
(1899-1985), quienes entraron a la vida politica y cultural guatemalteca y se ganaron la

enemistad del gobierno de Estrada Cabrera, tanto por su actividad politica como social.

La Generacion del 20 influyo en la creacién de nuevas instituciones educativas,
sociales y culturales, sus principales logros fueron: la fundacién de la Asociacién de
Estudiantes Universitarios de la Universidad de San Carlos, su participacion en el Consejo
Federal de Estudiantes universitarios centroamericanos en 1921, la fundacion posterior de
hospitales y centros de salud, su participacién en las Huelgas de Dolores y en la colaboracion
del himno universitario “La Chalana” (Miguel Angel Asturias), ademas de la fundacion de

la Universidad Popular®°.

60 Casaus, Martha. “Las élites intelectuales y la generacién el 20 en Guatemala: Su visién del indio y su
imaginario de nacion” en Revista de Historia, N°13. Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamérica.
Nicaragua, 1999, p.85
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Para este grupo fue necesario pensar en la construccion de una identidad nacional, ya
que esta jugd un papel crucial para la centralizacion, fortalecimiento y concrecion de la
sociedad guatemalteca. El desarrollo de un sentimiento identitario es, en un momento crucial
y sinérgico, un proceso de construccion de la modernidad®. Las politicas centralistas y
conservadoras de Estrada Cabrera entorpecieron esta busqueda de identidad, consolidando
Unicamente la identidad de las élites guatemaltecas; este gobierno abandond y negé a las

poblaciones indigenas y campesinas, las dejé fuera de sus proyectos gubernamentales 2.

Ante tal situacion de desigualdad, los novecientosveintistas buscaron la construccion
de una nueva nacion guatemalteca, resaltando la regeneracion social y politica necesaria para
la modernizacién del pais, la cual estaria enfocada en los valores de libertad, igualdad y
justicia enmarcados en contextos juridicos inalterables y justos®®. A pesar de sus esfuerzos,
esta generacion fue incapaz de imaginar por si misma la identidad guatemalteca, debido a la

lejania y falta de empatia con todos los contextos sociales.

Mexico sirvid como un modelo de nacion frente a las naciones latinoamericanas.
Algunos de los miembros de esta generacion aprovecharon la apertura del Estado Mexicano
para migrar y desarrollar su potencial artistico. Varios de sus integrantes se mudaron a
México gracias a las redes intelectuales creadas con los propagandistas, tal fue el caso de
Arqueles Vela, Luis Cardoza y Aragon, Rafael Yela Giinther, Miguel Angel Asturias y
Carlos Mérida. Este intercambio les permitio inmiscuirse en las redes intelectuales mexicanas

y en la industria cultural, por lo cual la migracién fue constitutiva en su formacion.

El diplomatico mexicano méas cercano a esta generacion fue el ya ampliamente
mencionado Juan de Dios Bojorquez. Otros intelectuales, tanto mexicanos como
latinoamericanos, que igualmente viajaron a Centroamérica y al resto de América Latina, o
que desde México apoyaron la migracion latinoamericana y espafiola fueron: Isidro Fabela,

Amado Nervo, Jests Urueta, Enrique Gonzalez Martinez, Alfonso Reyes, Luis G. Urbina,

61 | arrain, Jorge. “La trayectoria latinoamericana a la modernidad” en Estudios Piblicos, N°66. Chile, 1997, p.
315.

62 Canclini, op. cit., pp.163-164.

63 Casaus, op. cit. po.85,95.
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Luis Cabrera, Antonio Caso, Genaro Fernandez MacGregor, Julio Torri, Antonio Médiz

Bolio, Carlos Pellicer, Gabriela Mistral, Pedro Henriquez Urefia.

En un principio, los novecientosveintistas tuvieron sus reservas con los ideales de la
Revolucién Mexicana, no fue sino hasta que José Vasconcelos tomd la batuta de la
Universidad Nacional y posteriormente la de la Secretaria de Educacion Publica, cuando este
grupo comenzo a ver a México como un referente vanguardista en temas educativos, aspecto

que ellos deseaban desarrollar en Guatemala.

El modelo vasconcelista se encarg6é de establecer un nuevo sistema de religacién
continental, a partir de las redes modernistas y arielistas ya existentes, se nutri6 de
movimientos contempordneos, como el unionismo, el movimiento estudiantil
latinoamericano y el ateneismo®*. Este mismo proyecto abrid las puertas a los intelectuales
latinoamericanos al pais, asi como dio salida y apoyo a los mexicanos para compartir sus
avances y conocimientos en otros paises. Los extranjeros en México se encargaron de darle
vitalidad a la vida cultural y dinamizar la industria mexicana. Desde una perspectiva arielista,
el maestro se convirtio en un agente de cambio y difusion®®. A partir de estos ideales, la
Generacion del 20 vera con buenos o0jos la creacion de nuevas sociabilidades, y formara

alianzas en un México para crecer intelectualmente.

A pesar de comulgar con las ideas de educacion y cultura del proyecto vasconcelista,
los novecientosveintistas se desligaron del sentimiento mestizofilico que el propio
Vasconcelos se habia encargado de difundir desde las instituciones mexicanas. Con lo cual,
su proyecto seguia constituyéndose a partir de una division de clases y razas muy marcada,
donde cada una guardaba su identidad y adquiria derechos sin la necesidad de mezclarse entre

ellos.

El “regeneracionismo” que buscaban estaba enfocado en reordenar las estructuras
sociales, principalmente, darle un lugar al indio dentro de las nuevas logicas politicas y
econdmicas, ya que los indigenas mayas representaban un gran porcentaje de la poblacion, y
era necesario integrarlos como sujetos de derecho. Pero en la politica, buscaban mantenerlos

a la distancia del manejo de las instituciones pablicas. En afios posteriores, se vera el fracaso

64 Vasconcelos mismo fue un integrante del Ateneo de la Juventud.
5 Weinberg, op. cit., p. 198.
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del proyecto regeneracionista y la posicion del indio se verd alterada por los multiples ataques

que sufrirdn por parte de los gobiernos préximos.

En términos de crecimiento intelectual guatemalteco, es importante preguntarse, quée
representaba exiliarse o migrar a México? Si bien es cierto que este grupo de jovenes
guatemaltecos buscaba generar y estar a la cabeza de una identidad nacional guatemalteca,
no fue un obstaculo el hecho de que muchos de ellos se mudaran a México, puesto que, como
lo hicieron los modernistas en Europa, los guatemaltecos de la Generacion del 20 tuvieron la
oportunidad de encontrar y desarrollar su propia patria en territorios mexicanos, fueron
apoyados y alojados en distintos circulos sociales y econémicos, en esos espacios tuvieron
libertad para expresarse creativamente. Fue en la distancia donde lograron entender parte de
las problematicas de su pais de origen y, los que volvieron, aplicaron estas experiencias en

los gobiernos posteriores de su nacion.

Migrar a México para este grupo de guatemaltecos no significaba perder la identidad,
o traicionar a la patria, sino que les brindaba la oportunidad de pensar su identidad fuera de
sus lugares de origen, a partir de un didlogo intenso y extenso con los intelectuales mexicanos
y latinoamericanos residentes, ya que el proyecto revolucionario apuntaba a generar un
desarrollo integral y solidario con las naciones hermanas de América Latina. Dentro de los
ideales de los jovenes guatemaltecos, el regreso podia configurarse como una posibilidad
muy cercana, cuando el pais prosperara y hubiera una garantia democratica dentro de la

politica.

Dentro de México, las nuevas sociabilidades surgieron tanto en entornos informales,
como en charlas, en cafés, conferencias, tertulias, fiestas, inauguraciones®, como en lo
formal, en instituciones publicas y privadas, dentro de las redacciones de los periddicos y

revistas, o en las editoriales privadas o estatales®’. Para esto, es importante resaltar el

% Ibid., p. 196.

57 Navarrete, op. cit. p.87: “Surgieron varias revistas literarias que propiciaron el intercambio entre los
escritores mexicanos con los de Ameérica Latina y Europa; éstas ejercieron una gran influencia en el desarrollo
de la cultura en México, sobre todo porque en torno a ellas se movieron los intelectuales que mas adelante
conformarian los cuadros de idedlogos de la Revolucién. Algunas de ellas son San-Ev-Ank (1918) dirigida por
Octavio G. Barreda; México Moderno (1920-1923), por Enrique Gonzalez Martinez; El Maestro (1921-1923),
por Enrique Monteverde y Agustin Loera y Chavez; La Falange (1922-1923), por Jaime Torres Bodet y Bernardo
Ortiz de Montellano; Biblos. Boletin de la Biblioteca Nacional (1919) dirigido por Francisco Monterde, y El Libro
y el Pueblo (1922), editado por la Secretaria de Educacion Publica y dirigido por Gilberto Loyo.”

31



surgimiento del nuevo Estado editor mexicano®, asi como la aparicion de incipientes
empresas periodisticas modernas. EI campo cultural propicié que los artistas guatemaltecos

se incorporaran a estas nuevas dindmicas.

Gracias a las nuevas tecnologias que llegaron a principios de siglo, las imprentas
tuvieron una mayor capacidad de producir materiales y aumentaron su velocidad de
produccion y bajaron los costos, aunado al proyecto vasconcelista de difusion por todo el
continente. Esto permitié que México tuviera una renovacion en la industria editorial, debido
a un gran impulso por la financiacion estatal. Dentro de este gran proyecto, intelectuales
centroamericanos, especialmente novecientosveintistas, se integraron a las filas del Estado
mexicano para desarrollar y crear archivos, programas y para colaborar en la produccion

artistica, cultural y politica de este gran proyecto editorial.

Autores como Arqueles Vela y Luis Cardoza y Aragon desde el principio estuvieron
involucrados en el desarrollo del periodismo, tuvieron oportunidades de redactar y participar
activamente en las diferentes publicaciones periddicas mexicanas. Miguel Angel Asturias
dedico sus mejores palabras a estos dos autores, a quienes consideré como los dos grandes
exponentes de la intelectualidad guatemalteca en Mexico. Vela, por su parte, se inserto y
profesionalizd su escritura en EI Universal llustrado proyecto encabezado por Carlos
Noriega Hope y que seguia con las ambiciones de Félix Palavicini, de ampliar y dotar de
espacios a los autores noveles latinoamericanos, posteriormente Vela seria un agente activo

en el desarrollo de la cultura y las artes y, posteriormente, de la educacion normal en México

Desde Guatemala, se consolidaban las relaciones entre la prensa institucional y la
universitaria guatemaltecas con la realidad mexicana, de la mano de autores como Miguel
Angel Asturias, David Vela, César Brafias, Rufino Guerra Cortave, Rafael Cardona y
Clemente Marroquin Rojas, quienes escribian sobre Guatemala en las publicaciones
periddicas mexicanas, donde expresaban que era esencial propiciar el acercamiento entre
ambos paises. En El Imparcial de Guatemala, periddico fundado por los intelectuales
Alejandro Cordova, David Vela Salvatierra y Porfirio Barba Jacob, participaban activamente

en las dinamicas del grupo de esta generacidn; este diario fue un 6rgano de difusion de los

68 Cervantes, Freja. “Las obras en sus libros: la materialidad de la literatura en México (1900-1940)” en La
revolucion intelectual de la Revolucion mexicana. Universidad Nacional Auténoma de México, 2019, pp.18-19
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nuevos ideales de nacidn, signific una apertura para la sociedad guatemalteca a la creacion

literaria, contemporaneidad, y avances latinoamericanos.

El Imparcial fue un 6rgano periodistico donde confluian los mexicanistas, en sus
paginas fueron redactados maltiples articulos que hablaban de la grandeza de México y de
su labor realizada en materia educativa. En el diario se hacian referencias a la avanzada
editorial que recorria en el pais vecino, al desarrollo de la industria periodistica, a los logros

en materia tecnoldgica y los aportes a Guatemala desde México®,

También, se enaltecié la convivencia entre ambas naciones, esta publicacion
periddica tuvo una gran influencia en la relacion bilateral a nivel cultural y social entre ambos
paises. El ejemplo mas claro de este dialogo fue el nimero que dedicé El Imparcial a la que
llamaron “Republica Azteca”, donde se dio cuenta de manera general de los personajes de
accion y de progreso, ciencia, politica, comercio, industria, arte, agricultura y administracion

mexicanas. Dicho nimero contd con el apoyo del embajador Bojorquez .

Al revisar las redes intelectuales desde una perspectiva amplia, podemos atestiguar
que el intercambio cultural, artistico, econémico y politico crea una serie de sociabilidades
donde los actores estan en un constante viaje de ida y vuelta entre tierras. La Revolucion
mexicana es vista como un despertar de la vida politica y cultural, anuncia una renovacion
en el intercambio latinoamericano, y celebra la solidaridad entre las naciones frente a un
enemigo en comun. Como veremos en el siguiente capitulo, las publicaciones periodicas
seran esenciales para entender los dialogos entre guatemaltecos y mexicanos dentro de un

namero especifico de EI Universal Ilustrado.

%9 Diaz, 2008, op. cit., pp.2063-2070
70 Taracena, op. cit., pp.30-31.
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Capitulo I11. Guatemala en El Universal llustrado

Si tomais un automovil de paseo, antes de dos
horas habréis recorrido Guatemala en sus
principales rumbos, esta ciudad de Santiago de
los Caballeros como la llamaban antafio, la
ciudad que esta enclavada en una especie de
valle rodeado de abismos.

Por G. Aleman Bolafios, “Guatemala a ojo de
paseante” en El Universal llustrado, 1924, p.
14,

Para el presente capitulo, analizaremos las publicaciones hechas por los periodistas, artistas
y grupos empresariales guatemaltecos y mexicanos en el nimero dedicado a la Republica de
Guatemala de El Universal llustrado, el jueves 19 de mayo de 1924. Nos adentraremos al
estudio de la revista como objeto autbnomo, es decir, como objeto simbdlico productor de
relaciones e ideologias de un clima de época. Esto con el fin de integrar a los tres grandes
contextos que influyeron en el trabajo intelectual de Arqueles Vela como guatemalteco y
residente en México en esta década: el periodismo moderno, la Generacion del 20 y el

proyecto de la Revolucion mexicana.

Como espacios, las revistas abrieron el debate y la discusion entre los grupos artisticos
de este tiempo y fueron esenciales para la consolidacion de nuevas estéticas’®. El estudio de
las revistas como objetos autbnomos es un trabajo reciente, este concepto “implica que la
revista no es estudiada en funcién de autor, de una ideologia, de una época, sino en tanto
objeto simbdlico productor de relaciones e ideologias, y no significa en ningun caso aislar
las revistas de su contexto de su produccion”’?. Para su analisis completo, la investigadora
argentina Annick Louis ha establecido cuatro tipos de contextos para estudiarlas: contexto de

edicion, contexto de produccion, contexto de lectura y contexto de recepcion’,

"1 Sdnchez Prado, Ignacio. “Naciones intelectuales: campo literario y nacién en la literatura de la primera mitad
del siglo XX” en Historias de las literaturas en México. siglos XX y XXI. Universidad Nacional Autonoma de
México. México, 2019, p.184.

72 Louis, Annick. “Leer una revista literaria: autoria individual, autoria colectiva en las revistas argentinas de
la Década de 1920” en Laboratorios de lo nuevo. Revistas literarias y culturales de México, Espafia y el Rio de
la Plata en la década de 1920. El Colegio de México. México, 2018, pp. 29-30.

73 Louis, Annick. “Las revistas literarias como objeto de estudio” en Almacenes de un tiempo de fuga: Revistas
culturales en la modernidad hispdnica. Editorial Shaker Verlag. Berlin, 2014, pp.34-43.
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La revista es un medio de interaccion intelectual, se relacionan los trabajos y aportes
de los autores, editores, tipdgrafos, ilustradores, publicistas. que participan dentro de la
publicacion. A partir de esta consideracion, Louis menciona que la autoria de las revistas es
colectiva’, es decir, los colaboradores de las publicaciones periddicas, en todos sus espacios,
deben ser considerados como autores de una parte de estas, pues es necesario para entender

a detalle a las revistas como objetos simbdlicos productores de sentidos y relaciones.

En El Universal llustrado convivian intelectuales de todas las ramas del
conocimiento: artistas, periodistas, politicos, empresarios, antropdlogos, criticos, tipografos,
caricaturistas, es decir, era un espacio heterogéneo. En este semanario coexistian dos
proyectos principales: 1). A nivel nacional, el proyecto revolucionario promovia la relacion
entre las naciones iberoamericanas y México se presentaba como el adalid de la modernidad
en el continente; 2). A nivel institucional, el proyecto editorial de Carlos Noriega Hope, editor
de EI Universal llustrado, apostd por la apertura a los distintos movimientos artisticos,
gracias a su joven equipo de trabajo, el cosmopolitismo y la difusion de las letras mexicanas

y latinoamericanas dentro de las paginas del semanario.

Desde sus inicios, EI Universal llustrado, como 6rgano informativo de la vida
cultural del mundo, formé parte de la solidaridad hispanoamericana difundida por los
gobiernos carrancistas y obregonistas, por la cual, esta revista se valio no solo de ser
moderna, vanguardista, sino que también dio acogida a los jovenes e intelectuales
centroamericanos en sus filas editoriales, asi encontramos firmas frecuentes como las de los
guatemaltecos Arqueles Vela y Gustavo Martinez Nolasco, al hondurefio Rafael Heliodoro

Valle y el nicaragiiense Hernan Rosales™.

Al estudiar este nimero de EI Universal llustrado, podemos analizar los intereses que
existen desde México hacia Guatemala y viceversa, como lo son: el desarrollo social, las
oportunidades de inversion en territorio centroamericano, las generaciones antiguas y nuevas
de la literatura guatemalteca, y la modernizacion de la infraestructura estatal en vias de la
nacion centroamericana. Podemos decir que esta revista funge como la presentacion de

Guatemala con el mundo mexicano.

74 Louis, Annick, op. cit., 2018, p. 42.
7> Hadatty, op. cit. 2016, p. 49.
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Una idea sobre la nacion guatemalteca en México

En la portada de este nimero del semanario (Img.1), encontramos la ilustracion de Fernando
Bolafios Cacho —colaborador frecuente de la revista—, en la cual, el ilustrador construye,
presuntamente, un estereotipo de una guatemalteca usando diferentes elementos de trajes
tipicos guatemaltecos, obra que tiene el objetivo de introducir al lector con una imagen
alusiva. Esta ilustracién continta con la estética de EI Universal llustrado, donde las portadas
estan casi siempre protagonizadas por personajes femeninos ataviados de manera
caracteristica, en otros nimeros del semanario como: el nimero de Jalisco, de Michoacéan,

de Puebla, que son protagonizadas por mujeres indigenas.

Img. 1: “Portada” realizada por Bolafios Cacho. Numero dedicado a la Rep. De Guatemala
29 de mayo de 1924,

En una de las primeras paginas, se hace visible el objetivo editorial de este nimero:

fortalecer los vinculos de sociabilidad y amistad politica entre México y Guatemala. Esto con
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el fin de entablar una relacién econdmica mas estrecha entre ambos paises. Dedicado a la

“hermana republica de Guatemala” leemos:
Guatemala a través de nosotros

Ofrecemos hoy un nimero en honor de la Republica de Guatemala, que ha sido una
sorpresa para nosotros. Porque es asombroso, ciertamente, la falta de conocimiento
racial, la ignorancia absoluta que nos envuelve respecto a la repablica hermana. Es
evidente que nosotros —y con nosotros, ustedes— nada sabemos de Guatemala, a no
ser el vago recuerdo que guardamos de aquel cinematografico asesinato del general
Barillas, o las brumas dictatoriales que dejara en nuestra subconsciencia el sefior don
Manuel Estrada Cabrera. Pero hemos visto, en nuestra mesa de trabajo, maravillosos
articulos firmados por nombres desconocidos, que somos los primeros en dar a
conocer. La fuerte intelectualidad guatemalteca surge en este numero, con las
inquietudes del espiritu moderno. No es solamente el eterno Gomez Carrillo,
guatemalteco de origen, pero espafiol por confesion propia, sino muchos otros
grandes poetas, escritores, pensadores y artistas que estan a la puerta, viviendo
nuestro minuto y preparandose —sin que aqui lo sepamos— de todo lo bueno que
flota sobre las revoluciones y las miserias de este pais.®

A partir de este parrafo, el semanario destacd la conexion con la alteridad
guatemalteca ante la falta de conocimiento “racial”, ignorancia que fue propiciada por la
etapa oscura del dictador Manuel Estrada Cabrera. La editorial resalto la creatividad de los
nuevos artistas emergentes guatemaltecos y la primicia que hacen al publicarlos en sus
paginas. Por otro lado, la utilizacién de la primera persona del plural denota la intencién de
cercania que tiene el cuerpo editorial con la vida cultural guatemalteca y, visto desde un punto
de interés particular del semanario, por difundir al pablico mexicano la cotidianeidad y artes
guatemaltecas. Este titulo ademéas ofrece una vision de Guatemala a traves de los ojos de
mexicanos y guatemaltecos con el fin de destacar los elementos culturales, sociales,
econdmicos Yy artisticos que se han desarrollado en esta nacion, podemos afirmar que la

editorial busco generar lazos y afianzé relaciones materiales y simbdlicas entre ambos paises.

Como un aspecto por destacar, la alteridad de la edicion de EI Universal llustrado es
correspondida por el entonces presidente impuesto de Guatemala. EI general José Maria
Orellana (Img.2) envié una nota al semanario titulada ‘“Palabras del presidente de la

Republica de Guatemala”, donde afirma, como dirigente de la nacion, su deseo de reforzar

76 “Guatemala a través de nosotros” en El Universal llustrado, México, 1924, p. 19.
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la relacion politica con México, y menciona que “Nuestra amistad con México debe ser

9977

sincera”’’ y debe estar basada en la “raza” y en la historia que hay en comun.

Img.2. General José Maria Orellana. Presidente de facto de Guatemala.

Este nimero abre una dialéctica en la alteridad de los sujetos, mexicano y
guatemalteco, a través de la diplomacia, las artes, la cultura y el mercado. Situacion que nos
permite pensar a la revista como generadora de simbolos y difusora de ideologias; en este
caso, El Universal Ilustrado propaga el proyecto de la Revolucion mexicana y fortalece su
propio proyecto editorial con la difusion de las tradiciones y la juventud politica, econdmica
y artistica guatemaltecas para dar a conocer y relacionarse con el “otro” guatemalteco. Este
ideal se afianza con la declaracién del Ministro de Relaciones Exteriores de la Republica de
Guatemala, Roberto Lowenthal (Img.3):

México, ademas de otras razones, tiene para nosotros el especial interés de la

vecindad, y deseamos que se intensifique entre mexicanos y guatemaltecos la buena
amistad. Desde este punto de vista el creciente intercambio de visitas por medio de

77 José Maria Orellana, “Palabras del presidente de la Republica de Guatemala” en El Universal llustrado,
México, 1924, p.13.
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las cuales los guatemaltecos estan sabiendo més de México y los mexicanos méas de
Guatemala, es algo muy significativo’®.

Lowenthal enfatiza el interés mexicano por lograr una “vecindad” con su pais, en
respuesta a los ataques recibidos por los Estados Unidos. Bajo esta misma linea diplomatica,
tanto el presidente como el ministro de Guatemala mantienen un discurso estatal politico que
hermana a las dos naciones, manteniendo el objetivo de mejorar las relaciones diplomaticas
y comerciales entre ambos territorios. Asimismo, a raiz de una estancia en México,
Lowenthal declara su carifio por este pais:

Personalmente —termind el sefior Ministro—, tengo especial simpatia por México,

donde vivi en los afios de 1907 a 1908, como secretario de la Legacién de Guatemala.

Es un gran pais, bello e interesante desde todo punto de vista. Su Revolucién y su

evolucidn las he seguido en su desarrollo, atentamente, como sin duda lo han hecho
todos los hombres de Estado, y de estudio en el mundo, en los tltimos lustros’®.

Img.3. Roberto Lowenthal.

El interés del Estado guatemalteco por hacer visible una imagen idealizada de su pais,

en medios mexicanos, es determinante y funciona no solo en el aspecto artistico, sino que

78 Roberto Lowenthal “Con el Sr. Ministro de Relaciones Exteriores de Guatemala.” en El Universal llustrado,
México, 1924, p. 13.
 Idem..
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también denota las intenciones diplométicas y comerciales del presidente y el ministro en el
contexto de época. En los siguientes puntos analizaremos mas a detalle la publicidad y la

participacion de los guatemaltecos dentro de este nimero.

La publicidad: un vinculo econémico México-Guatemala

El contexto de produccion de este nimero de El Universal llustrado nos permite pensar la
relacion e intereses de los empresarios mexicanos, guatemaltecos y de otras latitudes hacia
la difusion de los productos, recursos naturales y servicios en Guatemala. Con lo cual, la
revista sirve como un medio para la interrelacion y la bisqueda, a través de la mercadotecnia,

de potenciales consumidores e inversores, principalmente en la industria guatemalteca.

En este nimero de EI Universal llustrado, la mayoria de los anuncios patrocinados
corresponden a capital guatemalteco, empresarios del pais vecino que buscaban darse a
conocer al publico mexicano y estadounidense. Los intereses comerciales son muy variados
y podemos encontrar propaganda de una sastreria, de un dentista, de un arquitecto, de centros
deportivos, hasta fabricas de muebles y productos alimenticios, una ladrillera —con sedes en
Ciudad de Guatemala y Quetzaltenango— que se anuncian en las paginas del semanario. Esta
publicidad revela el fuerte interés entre lo econdmico y social en la relacion bilateral México-

Guatemala, de la cual nos encargaremos de revisar en este apartado.

Es muy importante resaltar la intencionalidad del ministro Lowenthal acerca de los
vinculos comerciales México-Guatemala, pues él se pronuncié a favor de mejorar la
infraestructura y acrecentar el intercambio comercial entre ambas naciones, ampliando la

relacion cultural y social con la sociedad mexicana:

El comercio de Guatemala con México —continto diciendo el sefior Ministro
Lowenthal—, se ensancha constantemente, y es nuestro deseo que haya proteccion
decidida de una y otra parte para intensificarlo. A este respecto, mi gobierno esta
vivamente interesado en que la comunicacion ferroviaria internacional se perfeccione
—me refiero a la construccion del puente internacional sobre el rio Suchiate—, lo
mismo que a la facilidad de toda suerte de comunicaciones que den por resultado un
mayor intercambio comercial y de cultura®,

80 “Con el Sr. Ministro de Relaciones Exteriores de Guatemala.” en El Universal llustrado, México, 1924, p. 13.
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En la publicidad de este nimero, las empresas guatemaltecas destacaron su capital y
fuerza de trabajo nacional, se presentaron como modernas y capaces de competir, o incluso
superar, con las empresas internacionales. Tal es el caso de la Cerveceria Centro América
“Castillo hermanos” (Img.4), en su anuncio se lee: “Una industria positivamente nacional,
que ha asimilado con fruto todos los adelantos modernos del ramo, y que elabora productos
capaces de sostener digna competencia y superioridad sobre cualquiera de las similares

extranjeras.”8!
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Img.4, Anuncio “Cerveceria Centro Americana “Castillo Hermanos”.

Por otro lado, el turismo no sélo formé parte de la economia, sino que también
expreso el cambio de paradigma politico y la apertura econdmica del presidente Orellana,
con respecto a la etapa restrictiva del gobierno previo de Estrada Cabrera. Asi, encontramos
el anuncio patrocinado por la Guia oficial de Centro América. Mensuario centroamericano
ilustrado de julio de 1923, tomo X y numero 115 —publicacién periodica hondurefia que
desde 1922, se encargaba de difundir informacion y propaganda comercial centroamericanas,
su director fue Enrique de la Flor—, donde se pueden ver cuales son las tematicas de intereés:
“Ferrocarriles, empresas navieras, casas bancarias, de comercio, industriales, profesionales,

etc.”®?

81 Cerveceria Centro Americana, “Anuncio” en El Universal llustrado, México, 1924, p. 10.
82 Guia Oficial de Centroamericana, “Anuncio”, en El Universal llustrado, p. 76.
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Bajo la misma l6gica de apertura comercial, la industria hotelera busc6 posicionarse
en el interés del pablico internacional, con anuncios de hoteles guatemaltecos, los cuales se
presentaron como la vanguardia en turismo; tal es el caso del anuncio del Gran Royal Hotel
de Guatemala: “Es el establecimiento preferido por los viajeros. Retne todas las condiciones
de un moderno y confortable establecimiento de su género”3, También encontramos al caso
del Grace Gran Hotel (Img.5) y su anuncio en inglés: “The best in Central America”®*, detalle
que refleja las directrices del hotel hacia clientes extranjeros, particularmente

norteamericanos.

Img.5. Anuncio “Grace Gran Hotel”

Siguiendo los pasos del turismo, la industria petrolera guatemalteca también estaba

interesada en la busqueda de inversiones de capital mexicano Yy, principalmente,

83 Especial de Guatemala, p.72
8 Ibid., p. 80.
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estadounidense para el desarrollo de sus empresas. Por ello, en este nUmero encontramos
diversos anuncios de estas compafiias ofreciendo sus acciones y promoviendo la
participacion extranjera. En este rubro, para diferenciarse de la industria mexicana y
centroamericana, estas asociaciones se jactaban de su nacionalismo y de su incipiente
crecimiento: “Sociedad Petrolera de Izabal. Estd formada con capital netamente
guatemalteco.”®. Mas alld de contar un anuncio publicitario, también se aboga a
continuacion en un articulo periodistico dedicado a esta sociedad petrolera por los ideales

nacionalistas:

Los hombres previsores y patriotas de Guatemala, que comprenden que el petroleo es
una de las mayores riquezas con que pueden contar los pueblos han empezado a
levantar el espiritu nacional guatemalteco, para que este pais no se quede rezagado en
el proposito de encontrar y explotar los yacimientos petroliferos que segun todos los
indicios, existen en su subsuelo. [...] Se tuvo en mira al fundar esta Sociedad que
habiendo indicios racionales de que en Guatemala existen yacimientos petroliferos en
cantidades comerciales, deben ser los guatemaltecos los que de preferencia
aprovechen esa riqueza, iniciando el desarrollo de una industria tan importante y que
es hoy el negocio méas productivo en el mundo.®®

GUATEMALA OIL. CORPORATI

(Compania Exploradora y Explotadora de
© Capitak $5.000,000.00 (Dollars)

ESTADOS UNIDOS R
> )

Y |

°
.t

P
s

Img.6 “Guatemala Oil Corporation”.

85 Sociedad Petrolera Izabal, “anuncio” en El Universal llustrado, México, 1924, p. 64.
8 Ibid., p.64

43



También se encuentran los anuncios de las siguientes compafiias petroleras: 1).
Guatemala Oil Corporation (Img.6) (Compafia exploradora y explotadora de petroleo)
Capital: $5.000,000.00. Valor de cada accién: 10.00 (Dls.) Guatemala City, en el cual
muestran un mapa que relaciona las zonas petroleras estadounidenses, mexicanas,
guatemaltecas, venezolanas y colombianas; 2). Sociedad exploradora de Petréleo. Cabreray
cia. Guatemala; 3). Van der Henst & Co. Almacén holandes. Motores de Gasolina y petroleo.

Guatemala.

Esta incipiente avanzada de las empresas petroleras responde al auge del llamado “oro
negro” y al deseo extractivista de las compafiias britanicas y estadounidenses en las regiones
latinoamericanas®’. En las décadas siguientes, esta industria tomaria un papel fundamental

en el desarrollo de las naciones latinoamericanas.

En conclusion, la publicidad de este nimero estd enfocada en transmitir un mensaje
comercial atractivo de los empresarios guatemaltecos para el mercado mexicano,
estadounidense y, en menor medida, europeo. Por ello, podemos afirmar que la revista como
espacio sirve no sélo para crear relaciones culturales e intelectuales, sino que también crea
dialogos y relaciona comercialmente a las empresas e industrias. A traves de sus paginas,
encontramos las dindmicas economicas del clima de época de las finanzas e intereses

mundiales.

Literatura, arte y cultura: la Generacion del 20 en El Universal llustrado.

Como una revista encargada de difundir la literatura de los jovenes artistas latinoamericanos,
en este numero de El Universal llustrado participaron varios de los denominados
novecientosveintistas con obra poética, tal es el caso de David Vela, Luz Valle, Rafael
Arévalo Martinez, Carlos Wyld Ospina, Amalia Chevez Nicolle, Laura Rubio de Robles, asi
como de Alfonso Herrera y Alberto Velazquez Gunther, destaca y extrafia la presencia del

colombiano Porfirio Barba Jacob, quien fuera afin a este grupo

87 Sdnchez, Rafael “El desarrollo de la industria petrolera en América Latina” en Revista Mexicana de
Sociologia, Universidad Nacional Auténoma de México. México, 1998, pp. 159.
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En Guatemala, la Generacion del 20 estableci6é una red intelectual de miembros con
fuertes vinculos de caracter académico, profesional, politico y social®®. Algunos de sus
integrantes sirvieron como intermediarios o mediadores del conjunto de la red, tal es el caso
de Arqueles Vela, autor que propicio la publicacion de autores jovenes guatemaltecos en
México. Durante la publicacién del nimero especial de Guatemala, Vela se desempefiaba
como secretario de redaccién del semanario, por lo cual suponemos que, posiblemente, debid
participar activamente en la seleccidn y revision de los autores que se publicaron, asi como

en la promocion e intencion de publicacion del nimero.

Img.7. Juan de Dios Bojorquez®®.

Pie de foto: [Sefior ingeniero don Juan de Dios Bojorquez, Ministro de México en
Guatemala, cuya labor fraternidad y acercamiento entre ambos paises ha sido muy bien

acogida y cuya labor de divulgacion literaria y artistica ha sido muy elogiada].

En uno de los primeros articulos de este nimero del semanario encontramos un gesto
que vincula intelectualmente al proceso revolucionario mexicano con la vida cultural y

socioecondmica guatemalteca, puesto que el intelectual mexicano Juan de Dios Bojorquez

88 Casals, Marta. “Las redes teosdéficas de mujeres en Guatemala: la Sociedad Gabriela Mistral, 1920-1940”
en Revista Complutense de Historia de América. Madrid, 2001, pp. 219-255.
8 Bojérquez, Juan de Dios. “Mi Ultima visita a Rafael Valle” en El Universal llustrado. 1924, p. 24.
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(Img. 7) presenta una cronica titulada “Mi ultima visita a Rafael Valle”, en ella, el
diplomético destaca la labor artistica y cultural de Valle en Guatemala y comparte las
historias vividas con el periodista, a quien califica como “el periodista de caracter mas alegre
de Centroamérica”.

Cabe recordar la intensa labor que realiz6 Bojérquez para la difusion de los ideales
revolucionarios en Centroamérica, su presencia en este nimero relaciona el proyecto
revolucionario con el proyecto editorial del semanario; ya que el ministro de México en
Guatemala, como figura publica y politica, representa la combinacion entre la institucion
revolucionaria en relacion con el desarrollo socioecondémico, cultural y artistico de las
naciones centroamericanas.

Retomando la declaracion del ministro Lowenthal, hallamos otra actitud que vincula
intimamente a la nacion guatemalteca con el proyecto revolucionario. Desde su experiencia
personal, el ministro manifiesta su agradecimiento a las politicas iberoamericanas de
convivencia y comunicacion basadas en la solidaridad continental propiciadas por Martinez
Alomia, Bojorquez, Vasconcelos y Obregon. Y en sus palabras agradece la hospitalidad que
le fue ofrecida a los jovenes guatemaltecos en tierras mexicanas:

No hay duda de que las relaciones se estan estrechando entre unos y otros, y por
nuestra parte estamos satisfechos de la cordial acogida que el Gobierno del sefior
presidente Obregdn ha dado a los estudiantes, hombres de letras, comerciantes,
artistas, que de aqui han llegado. Nosotros correspondemos a esa hospitalidad siempre
que se nos presente la ocasion.*

Desde el punto de vista artistico e historico, la editorial se dedic6 a destacar a dos de
los mas grandes escritores guatemaltecos de siglos pasados. Era tanto el interés del
semanario, que le fueron solicitados dos articulos especiales para este nimero al joven
intelectual mexicano Roberto Barrios, quien escribe una breve genealogia de los dos grandes
poetas guatemaltecos, con ilustraciones de Audiffred®’: 1). “El mas grande poeta antiguo. J.
Batres Montafar™®? (Img.8); 2). “El mas grande poeta moderno. R. Arévalo
Martinez*3(Img.9). Estos textos narran la base de la literatura nacional resaltando el periodo

romantico y modernista guatemalteco. Y, a su vez, funcionan como una suerte de antecedente

%0 | owenthal, op. cit., 13.

91 Ruiz y Marquez, op. cit. Andrés Audiffred (1895-1958) n. México, D.F. [...] Caricaturista. Fue colaborador de
la revista Zig-Zag y de El Universal llustrado”.

92 Barrios, Roberto. “El mds grande poeta antiguo. J. Batres Montufar” en El Universal llustrado, p.38

93 “El méas grande poeta moderno. R. Arévalo Martinez”, en El Universal llustrado, p.39
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de las generaciones contemporaneas, es decir, la lectura del nimero, en términos temporales,

esta basada en una historia lineal con referentes reconocidos por el canon estético hasta llegar

a los jovenes creadores guatemaltecos.

’gm'ﬁw'o:-;,"j; 3

Img.8 José Batres Montufar (1809-1844). Img.9. Rafael Arévalo Martinez
(1884-1975).

Siguiendo esta l6gica temporal de lectura, en el semanario aparece la seccion titulada
“Poetas de Guatemala”, en la cual destaca la participacion de autores guatemaltecos nacidos
en las dltimas dos décadas del siglo XIX. Jovenes entusiastas de las artes, muchos de ellos
formaron parte, o fueron miembros fundadores, del diario ElI Imparcial de Guatemala,
también cabe destacar que la mayoria militd en contra del dictador Estrada Cabrera y

pertenecieron a la llamada Generacion del 20.

Entre los versos podemos encontrar el poema de Carlos Wyld Ospina “Preparacion a
la siembra”, “Serenidad” de Alfonso Herrera, “Versecillos” de Rafael Arévalo Martinez,
“Muerte, cuando me llames” y “Quiero sembrar para mi hijo...” de Alberto Velazquez,
“Subjetiva” de Amalia Chevez, “Las tres virtudes” de Luz Valle y “Serenidad” de Luz Rubio
Robles. Todos escritores jovenes, la mayoria de corte modernista con una exaltacion hacia la
belleza, a la vida, o bien con tematicas bucdlicas, de corte postmodernista. Dentro de esta

compilacion no encontramos imagenes que enaltezcan las bondades como nacion de
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Guatemala. La seleccion de este nimero nos hace pensar que el miembro del cuerpo editor
prefirio los poemas de corte modernista por dos presuntas razones, en primera por un gusto

personal y en segunda porque este tipo de poesia florecia en el momento.

En esta misma seccidn, es de extrafiarse la participacion y/o analisis de la obra de
Luis Cardoza y Aragon y de Miguel Angel Asturias, dos miembros de la generacion que
pasaron igualmente por México y que lucharon contra el gobierno de Estrada Cabrera. Su
ausencia podria reflejar la intencion editorial de mostrar a los escritores no tan conocidos, en
lugar de la obra de Cardoza y Aragon y Asturias. En cambio, se incluyd “Amigo espiritual”,
un poema de Porfirio Barba-Jacob, autor colombiano que estuvo en varios paises
centroamericanos, al igual que los demas, de gusto modernista y con dedicatoria al poeta

Rafael Arévalo Martinez.

En este nimero, la obra poética de los novecientosveintistas es conservadora, no
presenta una innovacion en las letras, ni en las tematicas; con la excepcion del poema escrito
por David Vela “Instantaneas”, en sus versos encontramos una inclinacion hacia lo industrial,
lo citadino, las maquinas, ademas es claro el juego con los parrafos y la forma en que guia al
lector. Obra, ademas, firmada en la Ciudad de México y que rompe con la estética de los
otros poemas que se incluyen en esta seccion, y se apega mas a los ideales vanguardistas de

su hermano Arqueles Vela.

Uno de los aspectos mas interesantes para el analisis es el reconocimiento de los
artistas de vanguardia guatemaltecos, quienes son estudiados y validados por el canon
mexicano dentro de las paginas de este namero. En este caso, en dos disciplinas: la literatura
y las artes plasticas. Es muy importante rescatar que estos artistas son resefiados por
intelectuales mexicanos y, ademas, son artistas guatemaltecos que viven o vivieron en
México: Arqueles Vela por Pablo Gonzélez Casanova, Rafael Yela Gunther por Manuel
Horta y Carlos Mérida por El Caballero Puck. A partir de estas caracteristicas, podemos decir
que los tres artistas fueron legitimados como personalidades que aportaron al desarrollo de
la cultura mexicana y contribuyeron en la red de cooperacion latinoamericana que impulsé

el gobierno obregonista influenciado por el vasconcelismo.

Gracias a sus estancias en México, estos tres intelectuales guatemaltecos lograron

crear redes intelectuales entre ambos paises y formaron parte del panorama sociocultural e
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intelectual mexicano. El articulo del periodista Manuel Horta (1897-1983) sobre la obra de
Rafael Yela Glinther (1888-1942) relata el trabajo del artista guatemalteco desde sus inicios
en México, se habla de su relacién con Manuel Gamio y del trabajo de ambos en el sitio
arqueolégico de Teotihuacan. Giinther estd validado por Horta como el gran escultor
guatemalteco capaz de retratar la realidad de su pais, en este articulo encontramos una
descripcion literaria de su persona en México:
Se pierde largos meses en cualquier rincon de la ciudad fantéstica, tal vez para sofiar
frente a las piramides con aquella raza fuerte que ofrecia ritos extrafios al sol. Pero
cualquier mafiana aparece por la principal avenida con sus pesados anteojos de otro
siglo y su larga cinta fanebre que resbala con dignidad protocolaria hasta el chaleco

de fantasia. Don Rafael Yela y Glinther es ademas un espiritu encantador. Todo en él
es cordialidad y finura, sencillez y talento®.

Durante su estancia en México, Rafael Yela Gunther colaboré de 1921 a 1925 con el
arqueologo mexicano Manuel Gamio. Ademas de haber estado inmiscuido en los trabajos de
excavacion de Teotihuacan, en 1926 acompand al arquedlogo mexicano a las excavaciones
de las ruinas de Kaminaljuyu, en Guatemala. Junto a Carlos Mérida y Carlos Valenti

fundaron el grupo Los Modernos, que buscaba renovar el arte guatemalteco®.

En el area de la pintura, EI Caballero Puck analizo6 la obra de Carlos Mérida (1891-
1984). Desde una vision personal e intima, el articulista hace una semblanza que destaca las
caracteristicas psicologicas y fisicas del pintor guatemalteco, y lo considera como un

“hermano” capaz de retratar la realidad mexicana y guatemalteca por igual:

Nadie creyera que en esa envoltura humilde, que en ese cuerpo delgado y moreno, se
ocultaba la fuerza de una noble voluntad. Apenas si los 0jos inteligentes descubrian
un cerebro atento a las evoluciones multiples de la vida, un hombre que gastaba su
juventud injertando sabiamente flores de suefio con espinas de lucha cruel. Cierto
parentesco con la melancolia y quietud de los paisajes nativos, habia en esos o0jos
esquivos, en ese perfil inclinado.

Pequetio, nervioso, sin relieve teatral, Carlos Mérida espera el fallo de “los reflexivos,
de los acuciosos, de los que se interesan por las cosas nuestras”. Desligado del viejo

% Horta, Manuel. “El més grande escultor de Guatemala. R. Yela Giinther.” en E/l Universal llustrado. México,
1924 pp. 28-29.

9 Schévelzon, Daniel. “Rafael Yela Giinther y Manuel Gamio en Teotihuacdn: una historia desconocida para el
arte y la arqueologia mexicanos” en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas. N° 92, UNAM, México,
2008, pp.230-231.
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prejuicio de las fronteras es hermano nuestro y ama lo mismo los paisajes de México
que las perspectivas evocadoras de su tierra de Guatemala.®®

En estas palabras, la relacion México-Guatemala se hace vivida y toma un tono
personal e intimo que trasciende lo comercial e intelectual. Carlos Mérida es calificado por
El Caballero Puck bajo la misma grandilocuencia que Glinther como “el méas grande pintor
de Guatemala”. EIl redactor es capaz de mantener un tono amigable y hace notar la
apropiacion de la cultura mexicana y guatemalteca en las obras de Mérida. A su vez, el
analista enfatiza en la apropiacion indigenista del guatemalteco al profetizar: “Hemos de
verle pronto con su cuaderno de notas bajo el brazo, extendiendo sus telas policromas frente
al asombro de sus intimos, sofiando siempre con llenar muros de asuntos indigenas, tendiendo

la mana franca y sin esquivar los ojos meditativos.”®’.

El artista plastico es legitimado como uno de los pintores centroamericanos que
contribuyo al desarrollo de la plastica mexicana. Incluso, hoy en dia, varias de sus obras
persisten entre las calles de la capital mexicana. Mérida y Gilnther encabezaron los

movimientos de vanguardia con sus obras plasticas.

Por ultimo, el escritor vanguardista y miembro del cuerpo editor de EI Universal
llustrado Arqueles Vela (Img.10) recibe una critica sobre su trabajo mas reciente, la obra
estridentista La sefiorita etcétera (1922) publicada anteriormente en el semanario en la
seccion La Novela Semanal impulsada por el editor Carlos Noriega Hope. El filélogo Pablo
Gonzalez Casanova (1889-1936) escribe “La filologia y la nueva estética: las metaforas de
Arqueles Vela”. En el pie de foto se destaca la relevancia de Vela en las letras guatemaltecas:
“Arqueles Vela, uno de los nuevos escritores de Guatemala, de cuya técnica se habla en el

»%8  Gonzalez Casanova destaca el talento literario en la prosa del

presente articulo
guatemalteco, las tematicas vanguardistas basadas en la ciudad, el anonimato y la
industrializacion de las urbes. Casanova describe asi su obra:

‘La Sefiorita Etcétera’ es su nombre. Se desarrolla como una pelicula cinematografica
cortada en ocho partes, sin enlace aparente, para dejar al lector la satisfaccién de suplir

% El Caballero Puck, “Carlos Mérida, El mds Grande Pintor de Guatemala. Interpretador del Alma Americana.”
en El Universal llustrado. México, 1924, pp.44,91.

7 Ibid., p.91.

98 Gonzalez Casanova, Pablo. “La filologia y la nueva estética. Las metaforas de Arqueles Vela” en El Universal
llustrado. México, 1924, pp. 42,92. Antologada recientemente en la edicidn facsimilar de la novela hecha por
el Colegio de México, y divulgado antes por Luis Mario Schneider en sus antologias del estridentismo.
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lo que falta contemplando en el cinematdgrafo de su cerebro las proyecciones de su
imaginacion iluminada por la lectura.®®

Img. 10. Arqueles Vela®.

[Pie de foto: Arqueles Vela, uno de los nuevos escritores de Guatemala, de cuya

técnica se habla en el presente articulo.]

La prosa del guatemalteco transgredio los paradigmas modernistas. Sus tematicas
versaban sobre las grandes urbes, el anonimato de las ciudades, las tecnologias y la avanzada
del concreto y las radiocomunicaciones. Vela se escapa del modelo y trasciende en las letras
latinoamericanas como el prosista del estridentismo. En el siguiente apartado, revisaremos la
ruptura de Vela con la Generacién del 20 en Guatemala, puesto que este niUmero nos ayuda

a acentuar esta diferencia.

En el siguiente capitulo analizaremos la obra de Arqueles Vela y su seudénimo dentro
de EI Universal llustrado destacando su ruptura con la Generacion del 20, la influencia de la

Revolucion mexicana y su originalidad como escritor.

% Ibid., p.42.
100 jdem.

51



ANEXOS

Anunciantes
Los anuncios que aparecen en este nimero podriamos clasificarlos en dos grandes rubros en

términos de financiacion: las empresas mexicanas y las guatemaltecas. Y en un menor grado,
las empresas de otros paises. Podemos contar 24 anuncios de las empresas guatemaltecas y
también 24 anuncios de las empresas mexicanas, por otro lado, podemos ver anuncios
aislados de empresas estadounidenses, canadienses y alemanas. En términos cuantificables,
es evidente la influencia y la preferencia editorial por los anuncios de estos dos paises, lo

cual revela el interés econémico y comercial del semanario y de la época.

A continuacién, presentamos por orden de aparicion en el nimero, la publicidad

pagada por las distintas empresas, en la que destacan servicios y productos ofrecidos:

1- Empresa eléctrica de Guatemala

2- The Armer & Bickford Corporation

3- PE-RU-NA Company, con sede en Columbus, Ohio.

4- Polvo Orlex.
5- Agencia de Inhumaciones “D’oleire y CIA. México
6- W. R. Grace y Co. Exportacion/ importacion. Oficinas en todas partes del Mundo.

Compradores de Café. Con agencias en Guatemala y Coatepeque. Beneficios en

Amatitlan y Coatepeque.
7- La Magnesia Bisurada. Para la acidez del estdbmago.
8- El Centro de Sport Guatemala.
9- “El Modelo” Somolinos y Montesinos. Imprenta, grabado, muebles de escritorios,

biblioteca Calleja, Libros Comerciales. México.

10- Palace Hotel. Guatemala.
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11-  “Tanlac”. Ténico para mujeres

12-  Casa América. De Emilio Conde & Co.

13- Taller de Sastreria. Juan Ernesto Pérez.

14-  Cerveceria Centro Americana.

15-  Fébrica de productos alimenticios “Castillo Hermanos”. Guatemala.

16- La fabrica de muebles “Santa Teresa” de Guatemala.

17-  Cafiaspirina. Farmacéutica Bayer. Alemania.

18-  Guatemala Oil Corporation (Compafiia exploradora y explotadora de petr6leo) Capital:
$5.000,000.00. Valor de cada accion: 10.00 (Dls.) Guatemala City.

19-  Unidn farmaceutica. Lanquetin, Castaing y Cia. Drogueria y Farmacia., Sucs.

20-  Sociedad Petrolera de Izabal.

21-  Supremos de la Tabacalera Mexicana.

22- Luis Goiri &Cia. Bajos de la continental. Agencias del Duran y Star.

23- Pomada “Indial”. Contra las almorranas. México, D.F.

24-  Sun life assurance company of Canada. El sol del Canada.

25- “Depiblitz”. Destruya el vello superfluo con la raiz. Guadalajara

26- “La Elegancia”. Establecimiento industrial e importador de novedades y articulos de
fantasia, para caballeros, sefioras y nifios. Quezaltenango.

27-  Bourjois Paris. Los perfumes que dan personalidad. México.

28-  Gran Royal Hotel. Guatemala.

29- Sedas de lujo “Mallinson”.

30-  ElPalacio de Hierro (La casa de todos). México.
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31-  Juan Domergue. Arquitecto-constructor. Guatemala.

32-  “Cupido”. Fabrica de chicles, dulces y comprimidos.

33-  Guia oficial de Centro América.

34-  Academia “Isaac Pitman”. Taquimecanografia, Mecanografia, teneduria, caligrafia.
Meéxico

35-  Loteria Nacional. México.

36- Los Dodge Bros 1924. Autos. Agente en Guatemala: J.H. Nicol.

37-  Pastillas de Oreosofostina.

38-  The University Society inc. La mejor musica del mundo. Clases. México.

39- Agencia Omega. Joyeria y relojeria “La perla” de Félix Schafer y cia. Guatemala.

40-  Grace Gran Hotel. The best in Central America.

41- Escobar Vega Hnos, & Co. Farmacia “La Salud”. México

42-  Sociedad exploradora de Petroleo. Cabrera y cia. Guatemala.

43- La casa ASCOLI & Co. Casa de negocios en Guatemala.

44-  Tienda de sombreros: Rodrigo Montes de Oca. México.

45- Royal Worcester Corsets. Almacén “El Louvre” México.

46-  Féabrica de calzado de Manuel Jiménez. Guatemala.

47-  Féabrica de Cantel. Mantas, géneros, colchas, toallas, hilos y toda clase de productos de
algodon. Quetzaltenango.

48-  Banco de Occidente. Quetzaltenango

49-  “Piojina”. Contra los piojos. International Export Co. Nueva York.

50-  Pildoras Ideales. México
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51- Banco Internacional de Guatemala.

52-  Tonico oriental para el cabello. México

53-  “El Buen Gusto”. Pasteleria y reposteria México

54- Pildoras de Bristol. México.

55-  “Azurea Floramye Pompéia Gerbera”. L.T. Piver. Paris. Esencias jabones. México.

56- “El Aguila” de los Rodriguez Benito Hnos. Ladrillera italiana. Guatemala.

57-  “Black and Fersuson” El rey de los Wiskys. El wisky de los reyes.

58- Banco americano de Guatemala.

59- “La Corona”. Fabrica de bebidas gaseosas. México.

60-  Van der Henst & Co. Almacén holandés. Motores de Gasolina y petroleo. Guatemala.

61-  Dr. Carlos Enrique Andreu. Cirujano Dentista. Guatemala.

62-  Pomada Midy. Hemorroides. México.

63- “Virilina”. Ténico contra la impotencia. México.

64- Agua de Colonia “la Carmela”. México.

Poetas de Guatemala
Para esta tesis, la recuperacion de los textos es una de las tareas que acompafa a la

investigacion y critica, por ello, a continuacion, se rescatan los poemas que aparecieron
(algunos por primera vez en México, segun la editorial) en este namero El Universal
llustrado, la mayoria escritos por miembros de la Generacion del 20, en una seccidn titulada
“Poetas de Guatemala” entre las paginas 30-31, 79 se anexa una breve biografia de cada

autor:

Carlos Wyld Ospina (Antigua, 1891- Quetzaltenango, 1956). Novelista, ensayista y

poeta perteneciente a la Generacion del 20. Fue fundador de la Academia de Geografia e
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Historia de Guatemala y catedratico de Literatura en la Universidad de San Carlos de

Guatemala.

[Pie de foto: Carlos Wylde Ospina, autor de “Las Dadivas Simples”, uno de los mas grandes

poetas de Guatemala.]

PREPARACION A LA SIEMBRA

[Especial para EL UNIVERSAL ILUSTRADO].

Aprestaos, obscuros sembradores,

para el rudo trajin de las labores

que han de dejar sangrantes vuestras manos:

Limpiad el campo, preparad la tierra,
que una propicia voluntad encierra
el anima cautiva de los granos.

Salid de los vetustos caserones,

con la humildad en vuestros corazones,

a principios la ritmica faena,
que esta la tierra plena
de las maternas ansias inconscientes

por los gérmenes y por las simientes.

Preparad los aperos seculares;

uncid los grandes bueyes familiares;
y, al son del ronco cuerno campesino,
acatando las normas del Destino,

del alba a los postreros resplandores,

labrad, labrad, obscuros sembradores.

Habéis de arar los predios y las eras;

y pensando en las hambres venideras,
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con un gesto ritual, que caiga el grano al hondo

surco desde vuestra mano...

Y después, sembradores, al reposo,
del ocio suave, al esperar dichoso

tornad, y que concluya la vigilia

y lleguen a sazon vuestros afanes, que haréis mafiana, con los albos panes,

la santificacion de la familia.

Ved la misericordia de las lluvias

sobre el temblor de las espigas rubias. Y cuando los graneros veais repletos

porque en la tierra vuestro bien se fragua—
alzad en vuestros brazos a los nietos

y bendecid el sol, load el agua.

Y derribad las cercas: los mojones

no los cologuen ya las sinrazones: siempre seran bastantes vuestros trigos
para que no haya tristes ni mendigos.

Borrad del “que no tiene” el duro estigma

y la tierra de Dios haced benigna; y que florezcan los divinos dones

en el umbral de vuestros caserones, y el Amor, allanando los senderos,
congregue en vuestro hogar a los romeros. ..

Y haced la dura arcilla sensitiva;

y en las supremas Yy vitales siembras,

engendrad el Ideal en carne viva para que lo amamanten vuestras hembras!

Carlos WYLD OSPINA
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Alfonso Herrera NO HAY INFORMACION DISPONIBLE [Pie de foto: Alfonso

Herrera, poeta quetzalteco de la ultima generacion].

SERENIDAD

[Especial para EL UNIVERSAL ILUSTRADO].
No lamento el afan, ni el dafio de las cosas
efimeras del mundo, jtriste es la realidad!,

todas las ilusiones como todas las rosas

se marchitan, jmas [sic] queda una seguridad!

Yo, como gladiador de cicatrices lleno,
he llegado a la hora de la conformidad,;
soy un arbol que hace ameno el sol y ameno

el inverno aun cuando reine la tempestad.

A trueque de internarse hambrientas mis raices,
pasividad de ensuefio, honda pasividad,
hallaron en la tierra, y en el azul de lises
salpicado, mis ramas como manos felices
acarician el cielo de la SERENIDAD!

Alfonso HERRERA

Quezaltenango, Guatemala

Rafael Arévalo Martinez (1884-1975) escritor, ensayista, dramaturgo guatemalteco
perteneciente a la generacion del 10. Autor relacionado con la generacién del 20.
VERSECILLOS
[Especial para EL UNIVERSAL ILUSTRADO].
iBellos veros y nUmeros medianos!

De mis versos nada pude obtener.
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Mis nimeros, mis nUmeros medianos

me dieron de comer.

¢Y aquellos cuentos admirables
que con tu genio extrafio inventas
y dicen cosas inefables?...

Hoy no hago cuentos: hago cuentas...

iAh, la Poesia! Delirios, engafios...
Mala calentura que en abril nos tienta.
Solo que otros curan a los dieciocho afios

y yo a los cuarenta.

¢ Y ese interés por todo de una amplia vida?
Ya me lo recortaron, alma querida.

Solo veo el mundo por un agujero...

¢Qué anhelas, poeta? — Dinero y dinero.
Rafael AREVALO MARTINEZ
Guatemala, junio de 1923.

Alberto Velazquez (Ciudad de Guatemala, 1891- 1968 Guadalajara, México). Autor de la
jura a la bandera de Guatemala, fundador de la Cruz Roja guatemalteca. Fue fundador del
Banco de Guatemala, miembro de la Real Academia de la Lengua Espafiola. Fungié como
codirector de la revista Azul, en Quetzaltenango y del diario ElI Pueblo. También cabe

mencionar que fue director del diario de Los Altos.

MUERTE, CUANDO ME LLAMES
[Especial para EL UNIVERSAL ILUSTRADO].

Muerte, cuando me llames encontraras tranquilo
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mi corazdn, serena veras mi fantasia.
Tenso como una cuerda que da una melodia
suave, cuando te plazca puedes cortar el hilo

de la existencia mia.

Cuando después, ¢oh, Muerte!, de espiar por los balcones

de mi jardin ya pises las intimas baldosas,
no encontraras un nudo de torpes ambiciones;
encontraras canciones,

hallaras una amable constelacién de rosas.

iOh, Muerte!, y sin embargo, cuan honda pesadumbre
conturbara mi espiritu, que gran remordimiento
cuando, ya de mis dias al tramontar la cumbre,

los lividos visajes de tu segur vislumbre

iporgue yo aré en el mar y edifique en el viento!

iOh, sil... Cuando me llames, encontraras dispuesto

mi barro a difundirse, mi espiritu a volar...

Pero sobre la losa que ha de cubrir mis restos

como epitafio, joh, Muerte!, ponme cualquiera de estos;
“Edifico en el aire”, o bien: “Ar6 en el mar” ...
Alberto VELAZQUEZ

Quiero Sembrar para mi Hijo...

(Especial para EL UNIVERSAL ILUSTRADO)

Y0 reconozco mis errores

y me doblego a los rigores

de la mas pura contricidn;
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no es una cueva de rencores

mi corazon.

Sin una gota de veneno,

he sido malo por ser bueno:
fuera méas noble mi actitud,
pero perdi el ritmo sereno

de la virtud...

De mis funestos desatinos,

el viejo mal de los molinos

de viento ha sido el mas fatal:
ser Don Quijote en los caminos

del bien y el mal.

Porque de bienes y de males,
divinas manos paternales

del Don Quijote celestial
Ilevan las cuentas muy cabales

a cada cual.

iOh, mi Dios!, dame el regocijo
del hombre justo, el rumbo fijo,
de quien te sigue nada mas.
Quiero sembrar para mi hijo,
que viene atras.

Alberto VELAZQUEZ.
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Amalia Chevez Nicolle (1896-1974) poetisa, novelista y periodista, trabajo para
varios diarios guatemaltecos. Se casd con Carlos Wyld Ospina y luego con José Arturo
Gonzalez Estrada. Usd el seudonimo Malin D’Echevers. Vinculada a los movimientos

feministas guatemaltecos. Corresponsal de El Imparcial de Guatemala.

[Pie de foto: Amalia Chevez, poetisa guatemalteca que se ha iniciado con una gran fuerza
lirica.]

SUBJETIVA

[Especial para EL UNIVERSAL ILSUTRADO]

Nervo, Nervo, armonioso y suave espiritu,
el de las hondas subjetividades—
leyéndote hallé fuerza en mis desmayos,

y en mis melancolias, claridades.

Ta me dijiste que la vida paga;

que con nada de nadie ella se queda:

y tu filosofia milagrosa, las ortigas cambid en flores de seda.
Fue asi como una hora desgraciada

en que el llanto anego tierras de ensuefio—

culminé en una floracion sutil, se diluyeron...

Azucenas simbolicas se abrieron

en mi huerto interior; y mis angustias

en su aroma sutil, se diluyeron.

Amalia CHEVES [sic]

Luz Valle (1896-1971) fue docente. Iniciadora del periddico El Imparcial. Jefa de

redaccion de la revista Espiral, colaboradora en diarios y revistas, como el Diario de Centro
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América, Revista de la Cruz Roja, Revista Azul, revista EI Nifio, revista de Educacion,

revista, Vida. Autora de la generacion del 20, usaba el seudénimo de Aurora Boreal.

LAS TRES VIRTUDES

(Especial para EL UNIVERSAL ILUSTRADO)
Sefior, s6lo te pido las tres virtudes,

en esta noche horrible de mi existencia,
necesito tus brazos y que me ayudes
prendiendo esas tres luces en mi conciencia.
Sefior, si caigo presto dame tu mano,

aparta los zarzales de mi camino,

Si no soy a tu vista mas que un gusano,
hazme un gusano de oro; si es mi destino
caminar entre escombros y sobre espinas,
persiguiendo una dicha que no se alcanza,
Sefior, ya no te pido las tres divinas
virtudes teologales... js0lo esperanza?...
Luz VALLE

Guatemala, 1923

Laura Rubio de Robles, poeta guatemalteca perteneciente a la generacion el 20 y promotora

de la generacion del 30 en Guatemala.

SERENIDAD

(Especial para EL UNIVERSAL ILUSTRADO)
Si las vicisitudes de la vida

te hieren sin piedad,

acepta cualquier forma de martirio,

y ten serenidad.
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Si pierdes en el caos de la duda
la luz de la verdad,
busca su huella, y si a encontrarla llegas,

tendras serenidad.

Si por norma en los actos de tu vida
prodigas la bondad,
no extrafes encontrar en cambio agravios;

mas ten serenidad.

Dondequiera hallaras algun martirio,
y en todos la maldad;
pero si alzas la frente siempre altiva

tendras serenidad.

Tu vida serd asi, pura y sublime,
con la luz de santidad;

y tu faz reflejando esa pureza
dara serenidad.

Laura RUBIO DE ROBLES.

Miguel Angel Osorio Benitez (1883-1942) poeta y periodista colombiano conocido por su
seudonimo “Porfirio Barba-Jacob”. Participé en diversos diarios centroamericanos,

destacandose su participacion en el diario guatemalteco El Imparcial.

AMIGO ESPIRITUAL
A Rafael Arévalo Martinez
iOh, td, de las palabras que dora un sol occiduo,

como vagos zafiros;
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tu del hogar austero, del grato desalifio

y el ademan de un mistico de una progenie ilustre.

Te das en tus balsdmicas canciones

si la tierra y el cielo te sonrien,

o no te das... Amas el hecho vano

porque puedes henchirlo de amor y de belleza
inextinguible; amas el Dios arcano,

iy has hundido la frente en lo imposible!

Porfirio BARBA-JACOB

David Vela (1901-1992) escritor, abogado, historiador y periodista guatemalteco.

Hermano del escritor Arqueles Vela. Trabajo en el periddico EIl Imparcial de Guatemala, del

que llegé a ser director.

[Pie de foto: David Vela, uno de los poetas mas jovenes de Guatemala, y el mas nuevo. Su

labor renovadora ha llegado hasta nosotros.]

(COPIAS)
INSTANTANEAS
Mi kodak abre
Y cierra su membrana nictitante
un manojo de gritos se deshoja en el aire
la CIUDAD jadea
sobre los alambres

extienden los tranvias

sus equilibrios longitudinales

las fabricas fatigan sus tendones de hierro
con las cabelleras

sueltas
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sobre

las

a
S
En el cielo de papel
florecen los grandes avisos
Un agente del trafico
prende banderillas a los autos
Los fords ladran desaforadamente
al paso de los trenes
y la trailla corre luego
por las calles dementes
a la caza del tiempo
La ilusion
lanza gritos azules en los troleys
un semaforo hace guifios
y un crucero se santigua con el peligro
con fiebre los relojes
aumentan sus pulsaciones
un comerciante bebe a prisa/

la tinta de imprenta en los periddicos
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y acondiciona como un cajista
avisos importantes en su cerebro
En un yellow-taxi
llevan al ocaso desmayado
mis nervios latinos buscan el calmante
de un parque solitario
(No ha sido nuestro el masculo de acero
ni el cielo
de engranajes y poleas y dinamos
donde el radio suprime laringes y timpanos
y croan los fonografos
en charcos de gasolina
No merecemos el abrazo mecéanico
de la Eva Futura que trae en las manos
la manzana de su neurastenia
mientras sobre los rieles
se alejan como serpientes los trenes)
Entre los arboles
se madura la luz de las frutas eléctricas
Mi ensuefio se desvela
y mafiana el recuerdo
revelara las instantaneas de este paisaje

—emocién comprada

gue no quiere correr por mis venas—Meéxico, D.F.

David Vela.
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Capitulo IV. El descubrimiento de la Ameérica: Arqueles Vela, la

cronicay el conflicto moderno.

Para ser periodista es necesario
ser artista.

Por Silvestre Paradox. “; Anula el
periodismo la  sensibilidad
artistica?” en El Universal
llustrado, 1922, p.14

Las luces cinemaéticas de la modernidad mexicana bafaron el camino literario y periodistico
que recorrio el guatemalteco Arqueles Vela en la década del 20. Para esta tesis, a partir de su
llegada a México, se destacard la creatividad y la innovacion de Vela como redactor en el

semanario El Universal llustrado.

En las primeras dos décadas del siglo XX, las condiciones no eran favorables para
que una ficcion innovadora surgiera en México; la imaginacion, el ludismo y la subjetividad
eran un fendmeno andémalo en un pais con una narracion ideoldgica comprometida con la
historia®®’. Sin embargo, a pesar de las adversidades, se logro que tanto el periodismo como
la literatura tuvieran un auge y renovaran el panorama cultural. Los jovenes mexicanos y
latinoamericanos radicados en el pais avidos por el cambio constituyeron la avanzada de la
renovacion de las artes en el pais.

Cuando Vela migré de Guatemala a Mexico tuvo la oportunidad de relacionarse con
grupos sociales e integrarse a industrias culturales que potenciaron su estilo literario: 1).
Gracias a la fuerza que tomo el periodismo moderno en el continente, Vela profesionalizo su
escritura dentro de las tensas oficinas de EIl Universal llustrado; 2). En 1922, influido por los
vanguardistas europeos que dirimieron de los conceptos basicos de “literatura”, “escritor” y
“cultura nacional” %% surgio el grupo estridentista, del cual Vela formd parte y donde exploto
su originalidad, acompariado de los escritores Manuel Maples Arce, German List Arzubide,

Salvador Gallardo, Kin Taniya.

0lyerani, Hugo. “La narrativa hispanoamericana de vanguardia” en Narrativa vanguardista
hispanoamericana. Hugo Verani (Ed). Direccién de Literatura. Ediciones Equilibrista. UNAM. México, 1996,
p.50.

10253nchez Prado, Ignacio. “Vanguardia y campo literario: la Revolucién Mexicana como apertura estética”
en Revista critica literaria latinoamericana. Lima-Hanover, N°66, 2007, p. 187.
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En su practica periodistica como en su vida cotidiana Vela era un personaje
enigmatico al que podria encontrarsele en las calles, deambulando por la Ciudad de México,
0 en una oficina revisando los nuevos acontecimientos que llegaban a través de los cables
telegréaficos. Su existencia se parece a sus personajes de sus obras de ficcion, llenos de
ambiguedades, fantasmales, en el anonimato, actualistas y modernos. Como lo describiria
afios después List Arzubide:

Entre los proyectos que German Cueto construyd en el Café Multanime con el

armazon de hierro de su manoteo, estaba el “ARQUELES”, peridédico que iba a ser

explotado por el amarillismo del titulo, cuando estrellara la indiferencia burguesa con
la imposicion de su grito: jel Arqueles de hoy!! La gente iba a advertir que en ese
diario estaban las noticias de lo que no habia sucedido y las catéastrofes que pudieron
ocurrir, y lo compraria por vaciar las esclusas de su curiosidad luida con este nombre.

Acaso por el nombre, Argueles vela [sic] nos parecio desde el principio un hombre

truco, con puertas falsas y cuevas extraviadas y nos obligd a saber que secreto

solapaba y muchas noches, entre la desazon de las distancias, lo seguimos para
esculcar su sombrat®,

El estridentista lo relaciona intimamente con el periodismo. En este capitulo, nos
adentramos en dos de sus facetas menos estudiadas, su quehacer periodistico y el seudonimo
en El Universal llustrado. Para esta tesis analizaremos textos firmados por Arqueles Velay
por Silvestre Paradox, su seudonimo. Ya que consideramos que ambos autores comparten

rasgos significativos que marcan las directrices de su obra.

Las dos caras en el semanario: Arqueles Velay Silvestre Paradox

El uso del seudénimo es recurrente durante todo el siglo X1X!% tanto en Europa como en
América Latina. En las publicaciones periddicas de la época funciond para distintos
propdsitos: ocultar el nombre por diferencias de pensamiento con la oligarquia, la separacion
de pensamiento entre el autor y el seudénimo, la libertad de escribir y experimentar bajo otro
nombre, llenar espacios en una publicacion por falta de autores o para cobrar el doble en el

periddico.

103 | ist Arzubide, German. El movimiento estridentista. Editorial Alias. México, 2019, pp. 25-26.

104 Mejias, Almudena. “Algunos pseudénimos de escritores mexicanos del silo XIX” en Anales de Literatura
Hispanoamericana, Espafia, 1999, p. 1399: “El pseuddnimo, nombre mas o menos ficticio que usa un autor en
lugar del verdadero, es algo habitual en la literatura hispanoamericana desde sus comienzos, pero quizas sea
el siglo XIX el momento en el que proliferan los autores que se esconden detras de unas letras que disfrazan
su personalidad.”
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Arqueles Vela fue una las firmas recurrentes en El Universal llustrado desde 1922
hasta 1927. En este semanario escribié también con varios seudonimos®: 1). “José Corral
Rigan” fue un seudonimo colectivo con Carlos Noriega Hope y Febronio Ortega; 2). “Henry
Jekyll” seudonimo que Vela utiliz6 para escribir cronicas musicales, nombre tomado del
personaje homénimo del novelista y poeta escocés Robert Louis Stevenson (1850-1894),
personaje central de The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886). Este seudénimo
esta corroborado por José Maria Gonzalez de Mendoza y Emilia Romero de Valle, quien
obtuvo el dato del propio autor; 3) Y por tltimo “Silvestre Paradox”, el seudénimo mas usado

por el guatemalteco en esta publicacion periddica.

Durante méas de 4 afios, Vela escribié bajo el seudénimo de Silvestre Paradox. El
nombre fue tomado del protagonista de “La vida fantastica” de Pio Baroja, trilogia
conformada por las obras Aventuras, inventos y mixtificaciones de Silvestre Paradox (1901),
Camino de perfeccion (pasion mistica) (1901) y Paradox rey (1906). El jueves 19 de enero
de 1922, Silvestre Paradox debut6 como redactor en El Universal llustrado con la entrevista
titulada “Las Sutiles Opiniones de Orozco Mufioz -Su regreso al Pais llustrado.” y termind
su participacion el jueves 3 de junio de 1926 con la crénica “El Café de Nadie™, con un total

de 113 textos escritos en este periodo.

La importancia del uso del seudénimo en EI Universal llustrado fue determinante
para muchos redactores incluso, dentro del semanario, se suscito una discusion en 1925 ante
la intencion del Sindicato de Redactores para registrar a los seudénimos como una propiedad
literaria: “Después de establecer la jerarquia de los seudonimos, como una prevencion
necesaria contra la peligrosa cleptomania que priva en México, el Sindicato de Redactores
va a registrarlos, como si se tratara de una propiedad literaria®®”. En esta encuesta, realizada
por Oscar Leblanc (seud6nimo de Demestrio Bolafios, que toma su nombre de un famoso
ciclista de la época), participan José de J. de Nufiez y Dominguez, José de Moreno Ruffo,

Hipdlito Seijas (Rafael Pérez Taylor) y Don José Gomez de Ugarte.

105 Ruiz, Maria del Carmen y Sergio Marquez. “Arqueles Vela” en Diccionario de seudénimos, anagramas,
iniciales y otros alias usados por escritores mexicanos y extranjeros que han publicado en México. Instituto de
Investigaciones Bibliograficas. Universidad Nacional Autdnoma de México. México, 2014, pp.2264-2266.

106 | eblanc, Oscar. “El origen de los seudénimos” en El Universal llustrado, 445, 19 de noviembre de 1925,
pp.36,37,64.
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José de Moreno Ruffo confirma la importancia del seudénimo como un lugar seguro
para los escritores, donde lo aplaudido y bien recibido sea tomado como un halago; mientras
que las criticas negativas se queden de lado y no ataquen directamente al autor. Con lo cual,

el seudonimo sirve como un escudo ante la vida publica:

Sin el seuddnimo, nosotros seriamos como un soldado sin defensa, como una maquina
productora de articulos, como un artista sin “make up” y un disco de fonografo
descompuesto que girara repitiendo una misma melodia; él, ya lo dije, nos defiende;
da apariencias de estilos diferentes, a los articulos pergefiados por una misma pluma;
sirve para desfigurarnos, unas veces mejorando nuestro fisico productivo, otras,
empeorandolo; y gracias a él repetimos las mismas melodias a veces sin cambiar de
aguja.1o’

El seudonimo es, en el mejor de los casos, una estrategia para desarrollar un estilo
literario y/o periodistico; algunos escritores capitalizaron el material escrito bajo un
seudonimo para, después, escribir utilizando sus propios nombres, es decir, una suerte de
precedente profesional. Como lo describe Rafael Pérez Taylor:

Cuando tuve que escribir en “El Universal”, escuchando mi personalidad —peligrosa

todavia— con otros nombres, junté los dos recuerdos y me Illamé simplemente

“Hipdlito Seijas”, simbolizando esa amalgama espiritual que llevaba adentro: la
bohemia y la oratoria. .. 1%

Para el caso de Vela, podemos decir que utilizdé al seudonimo como una estrategia
literaria para desarrollar su potencial artistico. Comenzd su escritura en ElI Universal
llustrado firmando como Silvestre Paradox, con los afios y la experiencia adquirida en el
semanario, el uso del seudénimo contribuyd a su construccion como escritor y fungié como
un antecedente de su escritura profesional basada en la autoria de su nombre propio. En sus
inicios en Guatemala y en México, Vela escribié columnas de opinidn bajo seudonimos
comentando cables telegraficos y noticias de otros periddicos del mundo, posteriormente,
comenz0 a escribir crénicas bajo su nombre y capitalizo toda la experiencia que ya tenia. Sin
embargo, este primer paso le brind6 la seguridad para explorar sus posibilidades como
escritor, hasta convertirse en un cronista con una voz autoral propia que se destacaria como

un periodista consolidado. En esta misma encuesta, vemos una parodia que hace Rafel Pérez

7 bid., p.37.
108 1dem..
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Taylor del reconocimiento del artista llamado Arqueles Vela y la paradoja del uso del
seuddénimo:
—Seguramente —pensé— adoptd el seudénimo desencantado con su nombre de

circo...1 (;)g)ué gran suerte llamarse Arqueles Vela y qué gran egoismo trocarselo por
otro! ...

Arqueles Vela utiliz6 sus espacios en El Universal llustrado como laboratorio
literario, experimentd con sus escrituras y apostd por una separacién con el canon
periodistico. En sus escritos, la cronica es el género que acompafia a las rupturas en las formas
periodisticas como la encuesta y los recortes. Debido al estilo audaz, a la creatividad, a los
temas de interés, podemos afirmar que estamos frente a un seudénimo que Vela utiliz6 no
solo como una plataforma para desarrollar su estilo en el quehacer periodistico y literario,
sino que también lo dotd de una postura critica de la realidad politica, social y cultural de la

época.

Una ruptura de época: la cronica modernista

Gracias al desarrollo del mercado periodistico, los modernistas desenvolvieron su escritura
dentro de las publicaciones periddicas de finales del siglo XIX. En ellas, manifestaron sus
estilos literarios basados en la belleza, el lenguaje y el trabajo por medio de imagenes
sensoriales y de simbolos. Los periddicos y revistas se convirtieron en los bastiones del
modernismo para innovar, crear y desarrollar lo mejor de su obra, Rotker acentla la funcién

de la cronica para esta generacion:

La cronica habria de aportar no s6lo una practica de escritura a los modernistas, sino
una conciencia concreta de su instrumento y nuevas formas de percepcion. Porque
termin6 cambiando incluso la concepcion de los temas poetizables: el hecho concreto,
lo prosaico, la vida diaria, el instante, todo es capaz de convertirse en poesia, pasado
a través “del alma” del poeta®'®.

La principal innovacion del modernismo en el periodismo fue la apuesta por el

lenguaje y la sensibilidad*'?, debido a que sus autores buscaron la renovacion de las imagenes

109 Idem.
110 Rotker, op. cit., p.118.
11 pid., p.83.
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poeticas y la simplificacion de la sintaxis, aunque permanecera cierto vocabulario hacia el

lujo y la belleza.

Los autores modernistas se encargaron de llevar el discurso estético latinoamericano
a Europa, gracias a los multiples viajes y estancias que realizaron en Francia, Espafia,
Alemania. En estos paises participaron en diversas publicaciones periodicas, y cumplieron
una doble funcién como autores y difusores de la obra de colegas latinoamericanos. Como
era de esperarse, mezclaron elementos de los grupos artisticos europeos y los integraron a su
ideologia:

Los modernistas se dirigieron hacia el internacionalismo con el propésito de integrar

el discurso cultural de Occidente y la nueva realidad urbana de América Latina,

apuntando hacia un futuro donde estos ‘paises rudimentarios’ pudieran tener una
cultura mas moderna.**2

Cabe destacar la participacion de Enrique Gomez Carrillo™® (1873-1927), escritor
guatemalteco, quien dedicé buena parte de su trabajo profesional en Espafia y Francia para
gestionar la llegada de nuevos textos literarios de latinoamericanos, aun dejando de lado su
propia creacion, si bien es cierto que el contd con un traductor del espafiol al francés!!* —
ventaja que Dario no tuvo—, el periodista guatemalteco se destacé como critico literario y
cronista de la vida parisina. Tanto Dario como Gomez Carrillo pertenecieron a circulos

editoriales similares, en la produccion de revistas y diarios parisinos y espafioles.

El autor nicaragiense confirmé la intencionalidad de los intelectuales
latinoamericanos en Europa, y de como éstos tuvieron una injerencia dentro del campo
cultural, apoyados principalmente por el mercado del arte y por el periodismo, en el siguiente
fragmento se expresa esta idea y se recalca la aversion que el propio autor tenia por el avance
imperialista yanqui sobre Latinoamérica:

La América espafiola ha mandado también a sus embajadores, y poco a poco se va

formando mas intima relacion entre ambos continentes, gracias a la fuerza intima de
la idea, y a la internacional potencia del arte y de la palabra. Pues hasta, por decoro,

112 Rotker, op. cit., p. 79.

113 Como nota, Enrique Gémez Carrillo, autor que Arqueles Vela considera como uno de los grandes escritores
y periodistas guatemaltecos.

114 Molloy, 1972, p.25 citado por Erhlicher, 2001, p.45: “Al llegar a la capital de la modernidad, Paris, ambos
autores tuvieron dificultades con el idioma, aunque Gémez Carrillo contd con el apoyo de Charles Barthez,
quien tradujo obras del argentino José Ingenieros y del espafiol Ramdn del Valle-Inclan al francés, pero éste
fue un caso extraordinario de convivencia.”
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la vida comercial misma ha sacado ventajas, ayudada por los predicadores de las letras
y misioneros del periodismo. La unién mental serd més y mas fundamental cada dia
que pase, conservando cada pais su personalidad y su manera de expresion. Se
cambiardn con mayor frecuencia las delegaciones de las ideas. Seremos, entonces si,
la mas grande Espafia, antes de que avance el yanqui haciendo panamaes. %

Esta cronica de Dario llamada “Barcelona” e incluida en el libro Tierras solares de
1904, denota la fuerte deuda cultural que se expresa entre América y Espafia, basta recalcar
la intencionalidad al llamarse “La América espafiola” —lo cual excluye a los paises
latinoamericanos no hispanohablantes— y reafirma un simbolo claro del modernismo: la

busqueda de identidad dentro de una urbe moderna.

En la obra que ambos autores centroamericanos escribieron en Europa, representaron
una oportunidad de la salida de autores latinoamericanos hacia el viejo continente. Desde
entonces existe la confrontacion con la “prolongacion de Europa en ultramar”,® los Estados
Unidos, debido a su politica imperialista en Ameérica latina. José Marti comparte este
sentimiento estadounidense en su ya famoso ensayo “Nuestra América” de 1891, publicado
en la ciudad de Nueva York, donde hace énfasis en las rupturas e intervenciones que Estados
Unidos realizd en el resto del continente. Y denuncia las intenciones de los estadounidenses
de explotar los recursos naturales e intervenir en los paises latinoamericanos. Ante esta
situacion, varios autores del modernismo fueron conscientes de sus papeles como sujetos
productores de significados, entendian el panorama politico de sus paises y vivieron la

incipiente transformacion de sus sociedades.

En 1949, Arqueles Vela escribié ElI modernismo. Su filosofia, su estética, su técnica,
estudio critico, literario e historico, de las figuras del modernismo latinoamericano; este libro
fue editado por Editorial Porrda y es uno de sus trabajos académicos mas conocidos, tendria
varias reediciones posteriores. En uno de sus principales posicionamientos, Vela se encarga
de dar senales del surgimiento de este movimiento literario en su primer apartado “Génesis
del modernismo”:

El modernismo no es un nuevo movimiento literario, una manifestacion estética
nueva; una nueva religiosidad o fe. Algo mas encierra su universo, prefiado de

115 Dario, Rubén. “Barcelona” en Rubén Dario del simbolo a la realidad. Obra selecta. Real Academia
Espafiola. Alfaguara, 2016. Espafia, p. 165.
116 Hobsbawm, Eric. Historia del siglo XX. Editorial Grijalbo. México, 1999.
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pretéritos y porvenires: amalgama de los valores artisticos, literarios, religiosos, que

han conmovido al hombre desde los tiempos griegos.

El modernismo es la confluencia del espiritu moderno del mundo antiguo, y del

espiritu antiguo del mundo moderno: sintesis de las inquietudes, ideales,

sentimientos, ideas, de una clase que alcanza su plenitud cultural en los anales

helénicos, y su universalismo econdémico-politico desde 1848.

La energia citadina, propulsora del florecimiento de la polis, de la urbe, culmina en

los tumultuosos centros industriales y comerciales del siglo XIX, y comienza a

declinar en la cosmdpolis maquinistica del siglo XX. 1%/

La postura de Arqueles Vela respecto al modernismo es clara, no lo califica como un
nuevo movimiento literario, sino como una manifestacion estética obligada a cambiar debido
a las raices de la modernizacion social y cultural de las grandes sociedades; v,
paraddjicamente, en esta manifestacion confluyen los valores del espiritu moderno del
mundo antiguo, afiliados a una religiosidad de los tiempos griegos. La apreciacion de Vela
no demerita los tiempos del modernismo, sino que lo posiciona como un movimiento

dependiente de la modernidad como proyecto que organiza jerarquicamente al mundo.

Sin lugar a dudas, el modernismo fue el parteaguas para el reconocimiento de los
artistas del continente en Europa, y se consolidd como un nuevo proyecto cultural, donde lo
latinoamericano busco insertarse dentro del desarrollo estético mundial, apoyado por las
influencias extranjeras, con vistas a una transformacion social. Por lo cual, el modernismo
“lejos de ser irremediablemente desnacionalizador fue, no en pocos casos, &mbito y aliento
de la recreacion nacional”!*®. Por ello, como menciona Rama, “debe reconocerse a los
escritores de la modernizacion el rango de fundadores de la autonomia literaria

99119

latinoamericana ya que, sin ellos, el trazado de un nuevo sistema literario

latinoamericano no habria sido posible, ni sus futuras innovaciones.

Ruptura de Arqueles Vela con la Generacion del 20

En estos tiempos, la Ciudad de México esta invadida por los nuevos medios de comunicacion,
lo que posibilitd acortar las distancias y escuchar las voces aun en otros paises. Esta nueva

dinamica socioecondmica fue impulsada por los gobiernos del nuevo siglo para demostrar su

117 yela, Arqueles. El modernismo. Su filosofia. Su estética. Su técnica. Editorial Porria. México. 2005, p. 9.
118 Barbero, op. cit. p.23.
119 Rama, op. cit., p.9.
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poderio politico. El clima de época estuvo marcado por la modernizacion de las ciudades
latinoamericanas y se manifestd el cambio de consciencia en las acciones y actores: las
manifestaciones, marchas, motines y la masa anonima!?’. Estos cambios beneficiaron o
perjudicaron en su quehacer artistico a los artistas e intelectuales mexicanos y
latinoamericanos residentes en México. En este pais, los artistas gozaban de libertad creativa

y de un gobierno abierto a las nuevas propuestas estéticas.

La migracion latinoamericana y europea afianzo a la Ciudad de México como uno de
los faros culturales y politicos de la modernidad en el continente americano; los aires de
cosmopolitismo recorrian las calles de la capital acompasando la utopia revolucionaria y con

ellos la renovacién del campo cultural era latente.

A finales de la década de 1910, gracias a la ayuda de Juan de Dios Bojérquez,
Arqueles Vela migro a México, pais en el que desarrollo la mayor parte de su carrera artistica
e intelectual, junto con la juventud revolucionaria mexicana entusiasta por descubrir, crear y

experimentar con las artes.

Antes de la ruptura de los paradigmas estéticos, Vela era un autor que se apegaba a
los ideales de la Generacidn del 20 en Guatemala. En su juventud se incorporo a este grupo,
y compartid espacios junto con su hermano David Vela: estudio en el Instituto Nacional para
Varones, participé en las Huelgas de Dolores en contra de la dictadura de Manuel Estrada

Cabrera y estuvo implicado en el movimiento unionista.

En plena adolescencia literaria, Vela escribio El sendero gris y otros poemas inutiles
1919-1920 (1920), libro con la siguiente dedicatoria: “A DJED BORQUEZ fraternalmente
dedica este libro A.V.” Dedicado para quien fuera el diploméatico mas influyente en la
relacion bilateral México-Guatemala, Juan de Dios Bojorquez. En este libro, estan claras las
deudas que Vela tiene con el romanticismo y el modernismo, contiene una serie de poemas
que han pasado inadvertidos en el estudio de su trayectoria artistica. Han sido catalogados

como literatura menor, inmadura y rayando en lo mediocre!?!, Sin embargo, esta obra poética

120 pappe, op. cit. p.19.

121 Aunque Mojarro refiere que el primer libro de poesia de Vela El sendero gris y poemas indtiles, ademas de
ser un libro de juventud, desacertado, refleja las claras deudas con el modernismo del autor guatemalteco:
“Una poesia, en fin, en la que se pueden apreciar facilmente las deudas con Rubén Dario o con otros
modernistas: su voz poética aun no habia encontrado un estilo personal, y como en tantos poetas primerizos,
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se apega a la estética que profesaron los poetas de la Generacion del 20, bastara pensar en

los poemas que se publicaron en el nimero especial de Guatemala de EI Universal Ilustrado.

Al mudarse a México, Vela tomé distancia del posicionamiento ideoldgico y estético
de los novecientosveintistas. Sin embargo, desde tierras mexicanas, se convirtié en un
interlocutor entre la intelectualidad guatemalteca y la mexicana. Al insertarse en los medios
periodisticos, suponemos que influyé en la creacién de lazos de comunidad social, del
intercambio politico, econdmico y artistico entre ambas naciones. Aun fuera de su pais de
origen, Vela continu6 apoyando a sus compatriotas para que desarrollaran sus habilidades

artisticas en México.

En términos politicos y estéticos, Vela también se distancié de la Generacion del 20.
En primer lugar, en ninguna parte de su obra periodistica o de ficcion encontramos relacion
con los pensamientos politicos o ideoldgicos de la misma, no hay ningun articulo publicado
sobre el regeneracionismo, el unionismo o el valor del indio en la sociedad guatemalteca, por
lo cual creemos que prefiri6 mantener un perfil bajo respecto a estas tematicas al residir en
un pais extranjero, lo cual limité su participacién en el movimiento; en segundo lugar, su
obra de ficcion se deshizo de la estética modernista que la mayoria de sus compatriotas
guatemaltecos aun profesaba, en cambio, gird en torno a las dinamicas vanguardistas de la

época.

La estética de Vela era extravagante y versatil, su literatura versaba sobre los ideales
estridentistas: la internacionalizacion, el cosmopolitismo, la aficion por el concreto y las
maquinas, la avanzada de las urbes modernas, y le obsesionaban las paradojas de la
modernidad. La vanguardia encontrd en las ciudades el lugar perfecto para su practica

estética y politica, en esos espacios logrd explotar sus cualidades y habilidades'?2,

Los autores de vanguardia guatemaltecos como Arqueles Vela, Carlos Mérida, Luis

Cardoza y Aragon*?, Miguel Angel Asturias rompieron con esquemas de plasmar la realidad

se refugiaba en la imitacion” en Mojarro, Jorge. Multdnime. La prosa vanguardista de Arqueles Vela. Quezon
City, Academia Filipina de la Lengua Espafiola. 2011, p. 29.

122 pién, Helio. “Prologo: Perfiles encontrados” en Teoria de la Vanguardia. Ediciones peninsula. Barcelona,
p.9

123 De |la Mora, op. cit., p.118: “Segin Miguel Angel Asturias, entre los que se marcharon obligada o
voluntariamente al exilio, la cresta de la renovacion poética es alcanzada por Arqueles Vela Salvatierra y Luis
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en sus obras artisticas; transgredieron el pacto mimético-realista tan venerado en el novela
durante el siglo XIX, transformaron incluso la manera de ver la vida cotidiana creando nuevas
interpretaciones posibles. Las obras vanguardistas convierten el canon artistico y social de la

época.

A su vez, también la aventura estridentista de Vela dirigio su obra estética hacia otros
senderos. El estridentismo desafié a la politica tradicionalista y a los intelectuales del viejo
régimen porfirista, rechazando el conservadurismo académico y artistico, dentro de sus
ideales, buscaron renovar la vida cotidiana a través de nuevos espacios estéticos y publicos
con un acercamiento novedoso al entorno urbano®?*; por su parte, Vela profesionalizd su
escritura gracias a su trabajo en EI Universal llustrado, en este ambiente, explord las
paradojas y tematicas de las urbes modernas, experimentd con su escritura y los géneros

periodisticos.

Estas tematicas y cambios en su escritura se notan en la obra de ficcion de Vela. En
sus tres principales novelas estridentistas: La sefiorita etcétera (1922), EI Café de Nadie
(1926) y Un crimen provisional (1926) encontramos elementos que la ligan a una estética
vanguardista, con gestos parddicos al modernismo y con obsesiones claras: el afantasmiento
de la sociedad, las grandes urbes, la avanzada de la tecnologia. Un sistema literario que se

baso en la incognita, la basqueda eterna en la modernidad y en lo absurdo de la vida.

La cronica el género eje: una vista cinematogréafica de principios del siglo
XX

En las paginas de las publicaciones periddicas, la escritura de Vela transitd por los “infinitos
nombres”!?® de la cronica y construydé un mundo como si fuera una proyeccion
cinematogréfica; escribio sobre los acontecimientos cotidianos, reflexioné las paradojas de
la modernidad, narro el crecimiento de las grandes urbes. Seleccionaba las teméticas de su

preferencia de acuerdo con su gusto personal y el del pablico, a partir de ellas, desarrollo

Cardozay Aragén, ambos simpatizantes de movimientos revolucionarios, en particular del comunismo; ambos
innovadores y cuyas obras trascendieron los contornos del continente americano.”

124 Rashkin, op.cit., 2014, p.16

125 Gémez, op. cit., 2017, pp. 43-78.
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cronicas opinativas e interpretativas'?® que destacaron por su originalidad periodistica y

literaria.

La crénica moderna fue pensada como un género que quiere contar lo inmediato, se
basa en la urgencia y en la necesidad de narrar o comentar un hecho o actividad, describe
fisica o psicolégicamente a los actores y el ambiente, informa o descifra el suceso contado.
El narrador disecciona la realidad para articular un discurso lleno de emociones basado en
experiencias. La cronica tiene su origen en el género testimonial, es conciencia critica de la

realidad en la que acontece!?’, lo que permite que en ella todo contenido puede entrar.

Gracias a los aportes de los modernistas, la cronica se convirtié en un medio y las
oficinas de los periddicos en los lugares donde los literatos podian escribir libremente y vivir
econdmicamente de su escritura. Estos cambios fueron posibles gracias al desarrollo de la
industria y al abaratamiento de los costos de produccion. Con los afios, estas condiciones
ampliaron la base de lectores y trajeron consigo una mayor circulacion de capital, lo que se
tradujo en mas empresas interesadas en publicitar sus articulos en las publicaciones

periddicas y en un mayor nimero de suscriptores.

El desarrollo de la industria editorial provocd una cierta “desoficializacion de las
letras”?® y, como ya hemos mencionado, se acrecentd el mercado de lectores. Esto trajo
como consecuencia que los periodistas adaptaran su contenido a un pablico mas amplio,
tuvieron que transformar sus estilos de redaccion para hacerlos mas atractivos ante la llegada

de lectores no eruditos y neéfitos en el consumo de las publicaciones periddicas®?®.

Respondiendo a la necesidad del mercado, las revistas y diarios fueron entendidos en

el periodismo moderno como medios para la democratizaciébn de la informacion.

126 Marin, op. cit., p.200: Marin hace una distincién de los tipos de crénicas periodisticas: 1. La cronica
informativa, que se limita a informar del suceso, sin dar juicios de valor; 2. La crdnica opinativa, donde se
comenta e informa al mismo tiempo, el reportero logra un equilibrio entre lo objetivo y lo subjetivo de la
informacion; 3. La crdnica interpretativa, aquella donde la libertad de interpretacién se hace presente, el
escritor emite juicios acerca del hecho en general o de sus particularidades .

127 Mateo, op. cit., p. 32.

128 candido, op. cit., p.124

129 Mahieux, op. cit. p.19.
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Especificamente, las revistas se construyeron como espacios de germinacién de una cultura

lectora; mientras que los periddicos eran vistos como el nlcleo de la informacion diaria.

La cronica es un género moderno, puesto que es polivalente, flexible, movil e
hibrido®3°, su definicién no esta propiamente escrita; se desarrollé tanto en el periodismo
como en la literatura que se escapd de cualquier encasillamiento genérico®3. Sus limites son
amplios y se ha mezclado con el ensayo, el cuento, la ficcion, el reportaje y la investigacion
periodistica, con el testimonio, el diario o las anotaciones de un mirdn, asi como de los
trabajos tedricos de antropologia, sociologia, filosofia, ciencias naturales, con un objetivo
claro: “La cronica no revela lo desconocido, lo oculto, lo que no se quiere o puede ver, sino

que hace exactamente lo contrario: apela siempre a lo conocido”®2,

La estructura genérica de la cronica ya sea escrita desde el periodismo o la literatura,
se apega a dos condiciones de la vida periodistica: la factualidad y la actualidad de la vida
publica. Como género periodistico, busca responder las preguntas: qué, quien, cdémo, cuando,
ddnde, por qué, enfocandose en el como**3, Mientras que, como género literario, la cronica
se escribe desde la subjetividad del autor y mantiene un alto grado de referencialidad sin
perder su caracter estético, debe ser oportuna, presentista y accesible para los diferentes

publicos lectores!34,

La crdnica es un genero social y esta estrechamente relacionada con el contexto de la
época que vive: por un lado, las tematicas son actuales y, por otro, los cronistas forman parte
de las dindmicas de la sociedad y del clima de época. Razones por las cuales, la crénica no

puede ser entendida sino en funcion de una relacion dialéctica con lo social, cultural y

130 Mateo, op. cit. p.29.

131 Rama, op. cit., pp. 6-7: “La notoria reduccion de las dimensiones del poema, el cuento, el drama, el articulo
y aun de la novela (otras veces por el régimen de publicacion en folletines); la precisién y concentracién del
esquema de significaciones en el remate; las apelaciones vivaces a los elementos novedosos y llamativos, la
apoyatura del textos obre ritmos prestos, variados y sorpresivos; sobre todo la trasmutacion de la lengua
literaria respondiendo al habla urbana que favorecié la mutua permeabilidad de los géneros literarios cuyas
rigidas fronteras se desvanecieron, todas fueron metamorfosis guiadas por el periodismo, aun en aquellos
casos en que los autores se prevalecian de los modelos europeos en que con anterioridad habia hecho su
camino esta comunicacion mas estrecha con el publico”.

132 sefchovich, op. cit.,, p. 145.

133 Marin, op. cit., p.200.

134 Mahieux, op. cit., p.23.
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politico; caracteristicas que son necesarias para la génesis de un proceso interpretativo de la

realidad®®.

De igual forma, en una etapa mas madura, Vela declararia que la funcién social y
estética de la literatura estan intimamente relacionadas y que ambas buscan responder a las
dindmicas del panorama de la época. Es decir, tienen una funcién social supeditada al
imperativo de la cultura, la cual se divide en dos vertientes: la individual y la colectiva®. La
cronica responde a la interaccion entre el quehacer literario con lo periodistico, puesto que
relaciona, literaria y objetivamente desde una perspectiva individual, a los sujetos activos de
la sociedad con su entorno sociopolitico; y desde una mirada colectiva como productores y

miembros de grupos sociales con ideologias especificas.

Otro de los aspectos que cambié con el periodismo moderno y el desarrollo de las
urbes fueron la experiencia de lectura y de escritura, pues los consumidores leian a velocidad
en cualquier momento de su vida cotidiana, por otro lado, los escritores estaban presionados
por los tiempos de entrega de las editoriales, como menciona Rotker es una literatura bajo

presion®®’.

En la cronica moderna, el cronista estd intimamente ligado a la narracion, es un
personaje que observa y escucha la realidad que le rodea, podemos decir que es un testigo
del acontecer diario de las realidades, quien decide registrar y escribir sobre ciertos eventos
y personajes contemporaneos o histdricos desde su posicion!*®. Segin Mahieux, los cronistas
son accesible intellectuals'®®, es decir, agentes activos que interactuaban cotidianamente en
diferentes lugares del plano civico, por ejemplo, en plazas pablicas, cafés, restaurantes, o
eventos sociales. En estos espacios hallaban tematicas de interés para sus escritos en las

publicaciones periodicas, y se relacionaban con sus potenciales lectores fisicamente.

Esta “accesibilidad” coloca al cronista en una situacion vulnerable de los imprevistos

de la vida publica, y por ello debe estar atento a comentar y redactar lo inesperado con

135candido, op. cit.,, p.26.

136 Vela, op. cit. Andlisis..., p. 31
137 Rotker, op. cit., p. 115.

138 Bencomo, op. cit, p. 145.

139 bid., p. 23
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originalidad y rapidez editorial. Esta nocion igualmente tiene su parte de responsabilidad con
los lectores, puesto que el periodista debe ser capaz de tratar temas complejos (politicos,
filosoficos, cientificos) con una dptica amable y comprensible para todos los lectores. Segln
la autora, el cronista no tiene el tiempo suficiente para convertirse en un especialista de todos
los temas que abordan sus textos, sin embargo, es capaz de entender, redactar y expresar lo
que acontece con ellos para su publico, aspecto que lo convierte en un escritor multifacético,

multitematico y valorado por sus lectores°.

La cronica se construye tanto con elementos factuales y objetivos como con
interpretaciones y subjetividades. Por otro lado, como género estd predispuesto a los
accidentes de la vida cotidiana y a los cambios de la vida urbana. Por ello, la crénica puede
ser considera como una practica mas que como un género*!. La practica como forma de
escritura implica que este género esta relacionado intimamente con un valor civico que
aborda las minucias de la vida urbana, una constante relacion entre la vivencia y la escritura.
Es decir, existe una vinculacion fisica entre el cronista y la cotidianeidad moderna, una
complicidad entre lo escrito y lo sucedido que impacta en los textos escritos y en la
experiencia de lectura, generando opiniones, discusiones y aciertos de la vida urbana

moderna.

Llegados a este punto, uno de los aspectos mas interesantes de la cronica moderna es
su capacidad de hibridez. La cual entendemos como la tendencia de este género a oscilar
entre varios nombres como una condicion de apertura estructural que le permite adquirir
multiples formas y desempefar diversas funciones en las publicaciones periédicas. Es decir,

que puede moldearse y adquirir rasgos de otros géneros sin perder su estructura original4?,

Para los vanguardistas y periodistas de la época, la cronica se convirtié en un espacio
de experimentacion literaria. Gracias a la hibridez genérica, fue utilizada como un dispositivo
para irrumpir a las convenciones periodisticas y literarias, posibilitando la ruptura de los

movimientos de vanguardia en el canon cultural e institucional de la época. Tal fue el caso

140 Mahieux, op. cit., p.23.

141 Mahieux, op. cit. p, 24: “The chronicle, in my reading, is more than a genre. It is also a practice whose
double function encompasses both the writing and the reading of texts, be they journalistic, literary, or even
urban.”

142 Gémez Rodriguez. op. cit. p.44-47.
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del argentino Raul Gonzélez Tufidn, escritor que combind la poesia con el periodismo y se
aprovechd de la hibridez genérica de la cronica para generar un montaje en las publicaciones

periddicas!*:.

Vela fue un periodista comprometido con la funcién social de la literatura y del
periodismo, se apego a las bondades de las nuevas tecnologias y cuestiond los paradigmas de
los quehaceres literario y periodistico. Utiliz6 a la cronica como medio para difundir sus
ideales, por lo que esta cruza casi todos sus textos escritos en el semanario, ya sea
entremezclada con las entrevistas, encuestas o recortes. Como cronista usaba la narracion
para entender el espectro social en las ciudades urbanas y la influencia del mercado en los
lectores. Los cronistas que escribieron durante la época de la vanguardia negociaron con la
cultura comercial para expresar experiencias idiosincraticas y con el desarrollo creativo se
formaban las culturas urbanas modernas'#*. Afios antes, Rubén Dario habia anunciado la
importancia de los periodistas en el desarrollo de los intereses privados capitalistas que se
beneficiaban de sus escritos'*®: “La vida comercial misma ha sacado ventajas, ayudada por

los predicadores de las letras y misioneros del periodismo.”46,

Sin embargo, a pesar de los beneficios que trajo el avance de la industria editorial,
Vela pone en duda la apertura de la prensa y a las nuevas dindmicas comerciales hechas por
los editores. Puesto que la tradicién decimononica en América Latina aun respondia a
intereses privados, la élite politica y educativa, asi como los medios de comunicacién
continuaban conformandose por redes clientelistas o personalistas de amigos y partidarios*’.

Desde su quehacer periodistico, Vela era un agente activo que explotaba las tematicas
menos interesantes del espectaculo moderno para desenmascarar las paradojas y lo absurdo

de la cotidianeidad en las urbes. Muy lejos en el tiempo, quedaron las ldgicas decimondnicas

143 Rogers, Geraldine. Raul G. Tufién, poesia y reportaje. Incluye crénicas viajeras del escritor 1932-1936.
Universidad Nacional Auténoma de México. México, 2021, p.24.

144 Mahieux, op. cit. p. 20.

145 Quijano, op. cit., p.24: “Lo privado capitalista, o mas generalmente lo privado mercantil, implica un interés
opuesto a los del conjunto de la sociedad, de modo que no puede ser compatible con la equidad, la
solidaridad, la libertad o una democracia que esté constituida de esos elementos, sino hasta el limite del
interés privado”.

146 Dario, Rubén. Rubén Dario. Del simbolo a la realidad. Obra selecta. Real Academia espafiola. Espafia. 2016,
p.165.

147 Larrain, op. cit., p.325.
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que trataban al lector y al redactor como agentes pasivos receptores de las ideologias
predominantes. La vuelta de pégina que trajo el periodismo moderno permitié pensar las
nuevas formas de accién social y politica desde espacios de difusion masiva. Tanto Vela
como los demas cronistas modernos eran conscientes de su papel como productores de

consumidores orientados en los medios de comunicacion*,

La escritura de Vela mezclaba los diferentes discursos que existian en el mundo.
Como productor de contenido para las masas, desarticulaba los ideales predominantes de las
instituciones dominantes, se dedicaba a mostrar los nuevos comportamientos de los circulos
sociales y deleznaba a los intelectuales que se auto elogiaban. Entre sus cronicas,
encontramos opiniones e interpretaciones ilustradas con fotografias, dibujos e ilustraciones;
aprovechaba todos los medios que le ofrecia la industria periodistica para desnudar su

realidad.

Arqueles Vela escribio 63 cronicas en EI Universal llustrado desde 1922 hasta 1927.
Entre ellas encontramos una variedad de temas, por mencionar algunas como “El hombre
antena” publicada el 5 de abril de 1923. “Las luces de los automoviles” del 20 de agosto de
1925, “Las mujeres y el automovil” escrita el 4 de marzo de 1926, “Cémo han vivido los
artistas y literatos mexicanos” publicada el 12 de mayo de 1927. En Revista de Revistas
publicé 55 cronicas desde 1928 hasta 1931, entre ellas encontramos titulos como “La
muchacha que quiso vivir su vida y la despilfarr6 en 3 dias” escrita el 10 de marzo de 1929,
“Cual es el mayor encanto de la mujer actual” publicada el 14 de julio de 1929, “Viaje a

través del mapa” del 8 de marzo de 1931.

Vela aprovech6 la habilidad de la cronica de “transformar cualquier cosa en un
incidente, en un tema valido”**° para construir discursos de critica a la modernidad. Como
estrategia periodistica, sus textos se nutrian del discurso narrativo de la modernidad, de la
concepcion real o idealizada de elementos que articulan a las urbes modernas: urbanizacion,

tecnologia, ciencia, industrializacion, despersonalizacion, anonimato.*

18 bid., p.22.
149 Sefchovich, op. cit., p.126.
150 Ortiz, op. cit., p. 45.
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Dentro de las cronicas que publica, encontramos que, como narrador y agente activo,
destaca algunas tematicas que no son ortodoxas para el periodismo moderno: en “’Varietes’
al aire libre”™® acentla el caminar de los transelntes, las miradas de los maniquies y la
espectaculizacion de la vida en las calles de la ciudad; en “La evolucion de los escenarios”!
se enfoca en la importancia del publico en el teatro y destaca la influencia del espectador
hacia las actuaciones de los actores; en “El amigo improvisado de los trenes”'® habla del
estado de animo y el ambiente que genera el tren mismo, como si fuese un personaje que
interacttia con los usuarios. O la cronica “Cohetes luminosos”*** donde hace un énfasis en

las luces y utiliza la prosopopeya con valores romanticos.

Enellas, hay un claro interés de Vela por anunciar que la modernidad es algo presente
y es imperativa en la vida cotidiana: la modernizacion ha llegado a Ameérica Latina. Puesto
que el continente ya no es un nicho aislado, gracias a la apertura economica y cultural que se

ha alcanzado, y ya juega un papel fundamental dentro del mundo moderno.*®

Por otro lado, como hace mencidn Sefchovich®®®, Vela aprovecha la caracteristica de
la cronica como ficcion, es decir que, entendida como ficcion, la cronica es una paradoja que
no puede ser una reproduccion de la realidad, pero al mismo tiempo reproduce paradigmas,
situaciones y lenguajes que recoge para recrear la realidad. De otra forma, lo que dota de
realidad a la crénica no es el sentido positivista de recoger el dato sino por lo que pone en
evidencia (social, cultural, historica, ideologica, lingisticamente). Este complejo proceso
deriva en que la cronica parece decir la realidad, pero es ficcion, aunque al mismo tiempo si

dice y enuncia aspectos de la realidad diferentes al plano factual periodistico®’.

En las cronicas de Vela, encontramos que en su narracion se privilegia la construccion

del ambiente y la descripcién de los personajes protagonistas. Algunas de sus cronicas

151 yela, Arqueles, “Comentarios Frivolos. ‘Varietés’ al aire libre” en El Universal llustrado, 408, 5 de marzo
de 1925, p. 15.

152 yela, Arqueles, “La evolucién de los escenarios”, en El Universal llustrado, 420, 28 de mayo de 1925, pp.
37, 49.

153 Vela, Arqueles, “El amigo improvisado de los trenes”, en El Universal llustrado, 432, 20 de agosto de
1925, p. 45.

154 Vela, Arqueles, “Cohetes luminosos”, en El Universal llustrado, 460, 4 de marzo de 1926, pp. 35, 64.

155 Ortiz op. cit., p.60.

156 Sefchovich, op. cit., p.126.

157 Ibjd., p. 145.
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escritas en el semanario lindan entre lo ficcional y lo factual. Tal es el caso de la cronica “El
tltimo café madrilefio. Pombo y su tradicional tertulia va a ser destruida”*®, donde el cronista
describe la leyenda del café madrilefio Pombo, su ambiente fantasmagorico e intelectual, e

incluso llega a compararlo con el conventual, indiferente y recluido Café de Nadie.

En esta crénica, suponemos que la intencion de Vela es desarticular el paradigma que
marca a América Latina como dependiente a las instituciones europeas a partir de la clausura
del café espafiol y el auge del Café de Nadie en México; puesto que hay un giro de tuerca
para pensar “la diferencia” del continente y resaltar la originalidad y el apogeo del ser

latinoamericano, es decir, una manera de apropiacion de la modernidad®®°.

Por ello, podemos decir que la vanguardia mexicana destaca el avance de su sociedad
con el establecimiento de estos nichos como el Café de Nadie. En retrospectiva, esta cronica
es una metafora de la renovacion y resurgimiento de la intelectualidad mexicana y

latinoamericana, mientras remarca la decadencia del café madrilefio.

Ademas, Vela no despegd completamente su ideologia estridentista de su oficio
periodistico, siguiendo esta légica también publica la crénica “La sonrisa estridentista” que
desde la ficcion inserta los valores de la vanguardia disruptivos dentro de la sociedad del

momento:

Nuestra sonrisa, estridentista por destructora, por avasalladora, por intencional y no

por ESTRIDENTISTA, no tiene los subterfugios romanticos, la plasticidad

parnasiana, la premeditacion impresionista, la rectificacion posimpresionista, la

irrupcion paroxista, la etc., etc., ni tendra lo mas alla del suprerrealismo [sic].t®°

Por otro lado, bajo el seudénimo de Silvestre Paradox, Vela fue méas activo en El
Universal llustrado, con 113 textos escritos entre cronicas, glosas, recortes y encuestas. Los
intereses tematicos lindan con lo moderno, tanto a lo cosmopolita como a lo nacional, a la

ciudad, el patriotismo, la provincia, la moda, a lo literario y a lo mundano, las “buenas

maneras”. Desde la vanguardia critica a los elementos tradicionales del campo cultural y

158 Vela, Arqueles, “El Gltimo café madrilefio. Pombo y su tradicional tertulia va a ser destruida”, en E/ Universal
llustrado, 493, 21 de octubre de 1926, p. 12.

159 Barbero, Jesus Martin. “Modernidades y destiempos latinoamericanos” en Némadas: revista critica de
ciencias sociales y juridicas, Madrid, Espaia, pp. 27.

160 yela, Arqueles, “La sonrisa estridentista”, en El Universal llustrado, 450, 24 de diciembre de 1925, p. 24.
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denota la importancia de la red cosmopolita latinoamericana. Realiza andlisis de las
dindmicas de los espacios sociales, politicos y econdmicos; recalca las paradojas de la

modernidad y los vicios de la sociedad.

En Siluetas y cosas que pasan, su columna mas duradera, narra las paradojas de la
modernidad a partir de las noticias que llegan a través de los cables telegraficos. Como
escribio el cronista para introducir a su seccion en 1924: “En SILUETAS Y COSAS QUE
PASAN catalogué las sensaciones periodisticas sugeridas por el cable.”*%, donde se dedicaba
a narrar los avances tecnoldgicos para construir narrativas Utiles para su quehacer periodistico

y atractivas para los lectores.

En una de sus crénicas titulada “El premio nobel de literatura y el hambre literaria de
Rusia”, encontramos la deuda que tiene con la cultura europea y resalta la influencia del
periodismo moderno en la vida cultural mundial, el cronista hace referencia a las
innovaciones literarias que existen en el continente europeo y a la avanzada literatura rusa,
utiliza los diarios y sobre este tema declara “Ya los periddicos han hablado profusamente de

la evolucién material y desoladora del hambre”16?,

Bajo el seudonimo de Silvestre Paradox, Vela analiza la injerencia de los nuevos
inventos y su influencia en la vida cotidiana de las sociedades. Por ejemplo, en “La camara
ultrarrapida adaptada a la vida”'%® se destaca como la tecnologia ha desplazado a la actividad
humana en las fabricas y oficinas e incluso podemos leer la intencion de que los inventores
“han inventado la manera de modificar, de perfeccionar la actividad mecénica de la
civilizacion”%4; en “Un sanatorio aéreo”®® sefiala que la “estructura de las grandes ciudades,
de las ciudades modernas, comienza a evolucionar”*®® y que el cambio de paradigma ha

hecho que “las exigencias de la vida actual empiezan a trazar los planos de las futuras

161 paradox, Silvestre, “Seccion nueva” en E/ Universal llustrado, 10 de enero de 1924, p. 26.

162 paradox, Silvestre, “El premio nobel de literatura y hambre literaria de Rusia” en EIl Universal llustrado, 31
de agosto de 1922, p.50.

163 paradox, Silvestre, “La cdmara ultrarrapida adaptada a la vida” en El Universal llustrado 17 de enero de
1924, p. 35.

164 1pid., p.35.

165 paradox, Silvestre. “Sanatorio aéreo” en El Universal llustrado. 1 de febrero de 1923, p.23.

16 1pid., p.23.
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99167,

metropolis”®’; “Rayos X humanos!6®

, catalogado por el cronista como “el invento mas
peligroso que se ha imaginado” por su capacidad de penetrar en la privacidad de la gente;
“Las inyecciones contra la tristeza”'%® retoma la importancia de W.E.B Du Bois y la
relevancia de acabar con la tristeza de raiz en las urbes para generar nuevas “sensaciones”;
“El calor y la luz del sol en botellas”’® trata de un invento que brinda consuelo a la gente
con la posibilidad de tener en sus manos la calidez de los rayos de sol, que puedan brindar
confort a la vida moderna. En esta Gltima crénica, se alude al invento del aleman Marcae,
quien desarroll6 un invento para encapsular la luz del sol en botellas. El autor destaca que

“en Alemania todo es modernista actualmente”*"!

, Y anuncia a este invento como una manera

de llenar el vacio causado por la modernidad en el continente, por ello, alude a la marca

mexicana de refrescos Mundet y en ella enfrasca un aire de futuro saludable para el pais:
Todos iremos a los sitios mas puros de la ciudad a llenar nuestras botellas de sol puro,
de luz pura. De una luz que no nos volvera ni miopes ni présbitas. Llenaremos
nuestras botellas de calor y de luz, con esa sencillez con que se llenan las botellas de

Sidral “MUNDET”. En esas botellas llevaremos perennemente la salud que todavia
no despilfarramos.’?

La crénica acomparié el desarrollo periodistico de muchos escritores, entre ellos el de
Vela. La crdnica se nutrio de los generos periodisticos y literarios, lo que le permitio aspirar
a representar lo no representado y lo no representable en maltiples, diversos y amenos relatos

para contar al mundo?’,

En una encuesta el cronista critica el papel de los periodistas y la desvalorizacion del
oficio en afos anteriores: “Antes para ser periodista no se necesitaba mas que una cualidad.
No saber nada para hablar de todo...Ahora no, ahora, sucede todo lo contrario. En el
periodismo trabajan, luchan, suefian, espiritus delicados”*’*. Sin embargo, en ese mismo

texto destaca la importancia y reivindica el papel de los periodistas a partir de la llegada del

17 Idem.

168 paradox, Silvestre. “Rayos X humanos” en El Universal llustrado. 7 de junio de 1923, pp. 30,53.

169 paradox, Silvestre. “Las inyecciones contra la tristeza” en E/ Universal llustrado. 16 de agosto de 1923,
pp.25,59.

170 paradox, Silvestre. “El calor y la luz del sol en botellas” en El Universal llustrado. 20 de agosto de 1923,
pp.19,57.

71 pjid., p.19.

172 Idem.

173 Reguillo, op. cit., p.28.

174 bid., p.14.
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periodismo moderno, y la apertura de las tematicas impulsadas con los estilos literarios de
los escritores del momento, como Rubén Dario, José Marti y Rafael Helidoro Valle, quienes
tuvieron espacios en publicaciones periddicas europeas y norteamericanas. Esta imagen
renovada del periodista hace gala en el epigrafe que introduce a este capitulo: “para ser

periodista es necesario ser artista”1’°,

Arqueles Vela se escapa de la definicion de un cronista periodistico clasico, es decir,
de aquel redactor que “deja en sus paginas un relato fiel de lo que mira, de lo que sucede a
su alrededor, de lo que es testigo. Es aquel que quiere evitar que las cosas de su tiempo caigan
en el olvido™’®, sino que es un periodista que experimenta con la realidad y juega con los
canones de la industria periodistica, desarticulando los paradigmas del campo cultural

enalteciendo las bondades y las asperezas de la modernidad.

Vela se plante6 como un cronista que muestra su subjetividad y desarrolla su estilo
personal escribiendo sobre una gran variedad tematica. La cronica se convirtié en su nuevo
canal de ideas y medio de expresion, favoreciendo la captacion de la realidad por parte de él
como autor!’” desde una perspectiva personal o editorial. Su contenido crea, como dice
Bencomo, una ciudad imaginaria desde multiples angulos y miradas (de ahi la importancia
del seudénimo), que cobra fuerza y credibilidad de una eficaz combinacion de aspectos

factuales y ficcionales.

Una crénica de la prediccion: el conflicto moderno entre America Latina
y Estados Unidos en el ring de box

En el corpus revisado de la obra de Arqueles Vela y de Silvestre Paradox, encontramos una
cronica singular, publicada bajo el seudénimo, que conjunta varias de las tematicas vistas en
los otros capitulos: la influencia del periodismo moderno, la solidaridad y el ser
latinoamericanos, el conflicto de Estados Unidos con México y Guatemala, entre otros.

Titulada “El descubrimiento de la América”'’® esta crénica muestra un panorama

175 Ibjd.., p.16.

176 Matute, op. cit., p.717.

177 Mateo, op. cit. p.29.

178 paradox, Silvestre. “El descubrimiento de América” en El Universal llustrado. 331, 13 de septiembre de
1923, pp. 29,76.
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sociopolitico y cultural amplio de los conflictos internacionales vy, literariamente, es una
metafora de la disputa por la modernidad entre los paises de Latinoamérica y Norteamérica

a través de una lucha de box.

Consideramos que, para el estudio de esta cronica, es necesario tomar el texto en
funcién de una vision unificada, como dice Céandido, “fundiendo texto y contexto en una
interpretacion dialécticamente integra”’®, entendiendo que el texto desempefia una funcion
social y que lo social importa no solo como causa y significado, sino como parte constitutiva
de la estructura del texto, por ello como interno a este. De acuerdo con esta consideracion,
buscamos estudiar la influencia ejercida por el medio social sobre la crénica y viceversa, la

influencia de la cronica sobre el medio!®,

Por todo lo anterior mencionado, para introducir el analisis de “El descubrimiento de
la América”, es necesario revisar algunos aspectos de la historia del continente vy,
precisamente, del desarrollo de la modernidad en América Latina y en Estados Unidos con

el fin de contextualizar a la obra y al autor en un clima de época especifico.

La entrada a la modernidad del continente fue heterogénea, es decir, tuvo diferentes
puertas y aristas. A partir de la declaracion de independencia en 1776, los Estados Unidos de
Norteamérica iniciaron su propio desarrollo ligado a los ideales modernos europeos. Con la
soberania, se convirtieron en un Estado democratico, constitucional, fuerte y moderno que, a
pesar de los conflictos internos, logrd desarrollarse en tres aspectos: la politica, la economia

y lo social.

Durante el siglo XIX, desarrollaron una fuerte industria nacional que afianzo el
poderio econdmico, intelectual y politico del pais en el continente. Gracias a la migracién
europea, a las politicas nacionalistas y a la industria, el crecimiento norteamericano fue
exponencial. A finales de siglo, el pais se presentaba ante el mundo como un modelo de
Estado moderno, estable y democratico frente al resto de las naciones del continente; y se

volvio un referente, al igual que el inglés y francés, para los modelos politicos y culturales

179 candido, Anténio. Literatura y sociedad. Estudios de teoria e historia literaria. UNAM. México, 2007, p.
26.
180 1pid., p.44.
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de los dirigentes latinoamericanos'®t. Como menciona Larrain, podemos decir que la
modernidad estadounidense fue la mas apegada a la trayectoria europea e incluso “es el
resultado de un verdadero trasplante cultural a otra tierra, pero se diferencia de la europea
porque su progreso inicial es retardado por el poder colonial inglés hasta la

independencia.”*®?,

Por lo anterior, podemos hablar de que existe una modernidad euronorteamericana,
la cual estaba intimamente ligada al capitalismo como modelo econémico: se fortalecié la
propiedad privada, el mercado tomaba cada vez mas relevancia, y el Estado defendia estas
nuevas figuras econdmicas. En el siglo XIX, la politica internacional de los estadounidenses
era imperialista y se enfocd en la intervencion sobre los Estados vecinos, por ello fue

considerada como una enemiga de los estados e intelectuales progresistas latinoamericanos.

Por otro lado, encontramos que el atraso de la modernidad en America Latina se debio
a la segregacion econdmica, social y politica que el imperio espafiol impuso en la Colonia.
Las independencias latinoamericanas rompieron con los yugos politicos, pero no con los
paradigmas premodernos que dejo la corona espafiola. La modernidad irrumpié en los
caminos del resto del continente, y los intelectuales discutieron entre lo tradicional y lo
moderno. Las intervenciones extranjeras, los conflictos internos y la falta de una industria
nacional propiciaron que la modernizacion de Ameérica Latina fuera lenta, heterogénea y

elitista.

La modernidad tuvo distintos tiempos para todos los paises. Mientras que América
Latina apenas se desligaba del yugo colonial, los europeos y estadounidenses ya se
encontraban en una fase de industrializacion y modernizacion de sus sociedades, con una
fuerte infraestructura de comunicacion como ferrocarriles, carreteras, caminos, construccion

de puertos. Por ello, los gobernantes latinoamericanos remaron cuesta arriba y siguieron con

181 Ortiz, op. cit., pp.47-48: “Francia e Inglaterra, a los que se sumé a finales de siglo Estados Unidos encarnan
un nuevo tipo de organizacion social. En la literatura latinoamericana, la influencia de estos paises fue vista
muchas veces bajo una dptica particularista. Por ejemplo, las reformas urbanas realizadas en el cambio de
siglo en Rio de Janeiro y Buenos Aires se consideraron como una especie de “afrancesamiento” del gusto local.
Inspiradas en las reformas del barén Haussmann que tuvieron como finalidad importar a América Latina la
estética y los ideales de la belle époque.”

182 | arrain, op. cit., p.317.
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sus economias agroexportadoras y con muy poco presupuesto para la industria, por esta
situacién, América Latina se convirtid en un dependiente tecnolégico de las economias

dominantes.

El espacio publico y privado latinoamericano era inestable, alin sectores tradicionales
como la Iglesia tenian una gran injerencia en estos espacios. Para lograr el desarrollo
moderno era necesario reorganizar y desarrollar un Estado nacion soberano y democrético,
libre de los dogmas de fe. Sin embargo, el libre desarrollo de los Estados latinoamericanos
no fue posible, esto debido a la fuerte presion extranjera que existia sobre ellos, constituida
en dos aspectos la explotacion de su mano de obray de sus recursos naturales. Ademas, otros
de los vicios coloniales, el creciente racismo interno y la tradicién econémica impidieron que

los paradigmas modernos llegaran al continente.

En los capitulos anteriores ahondamos especificamente en los ideales de la
Revolucion mexicana, la Generacion del 20 y el periodismo moderno. En esta ocasion, nos
enfocamos en la relacion Estados Unidos—América Latina como una disputa por el dominio
de la region. Estas contextualizaciones nos permiten situar los dos paises donde habité Vela,
ambos situados en una region atrasada en términos econdmicos y politicos. Sobre todo,
Guatemala (como lugar de origen) era asediada por la avanzada estadounidense, mientras
que el México posrevolucionario (como nuevo lugar de residencia) se revelaba ante el
imperialismo yanqui, por ello, este segundo “hogar” le sirvi6 de plataforma para criticar el
clima de época al estar en contacto en un espacio dual entre lo revolucionario-vanguardista

y lo periférico-subdesarrollado de ambas naciones.

Cabe recordar que Vela escribe “El descubrimiento de la América” en un tiempo tenso
y desde una posicion doble, es decir, como intelectual guatemalteco y residente en México.
Esta particularidad nos hace pensar que su vision critica en torno al conflicto con los Estados
Unidos esta basada, en primer lugar, en el intervencionismo yanqui que Vivio su pais —
recordemos la imposicion del general Orellana y de la United Fruit Company—, en segundo
lugar, en las fuertes influencias desde el parlamento estadounidense por frenar los avances
de la Revolucion mexicana. Por ello, su visién de los hechos esta sesgada y, claramente,
como se vera en el andlisis, apoya y defiende la soberania de los paises latinoamericanos

sobre las politicas imperialistas norteamericanas. Con ello, también podemos afirmar que su
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enfoque no se basa en la defensa del ser guatemalteco ni del ser mexicano, porque comprende
que este conflicto internacional no s6lo abarca a estos paises, sino que lo extrapola a todo el

continente y apuesta por una salvaguardia del ser latinoamericano.

Después de este breve contexto historico, entramos al analisis de la cronica “El
descubrimiento de la América”, que comienza con una frase demoledora: “Hasta hace
algunos meses nadie conocia la América Iberoamericana”!8%, Desde el principio, entendemos
la idea central del desconocimiento de la América Iberoamericana que el cronista busca
contrargumentar a lo largo de la cronica y se avista la idea de la existencia de las dos
Américas, la parte norteamericana que habla inglés es moderna y calculadora; mientras la
segunda habla espafiol y portugués, es premoderna, incivilizada y pasional. Este inicio
acentla el desconocimiento intelectual, cultural y artistico por parte de la América del Norte
de la América Iberoamericana, en este sentido, redunda en la relacion centro-periferia en

términos politicos, econdmicos y socioculturales entre ambas regiones.

El cronista menciona la importancia del trabajo cultural e intelectual que hicieron los
modernistas en diferentes latitudes para dar a conocer los avances y aportaciones del
continente: “Cada latinoamerican0 que emigraba a los cuatro puntos cardinales con la
intencion de llevar el mensaje de la América ‘de los mil cachorros sueltos del Ledn Espafiol’,
demostraba lo contrario”. En este momento, el autor hace referencia al iconico poema de
Rubén Dario “A Roosevelt”, escrito en Malaga en 1904. Con sus versos, el escritor
nicaraguense auguraba una nueva fuerza latinoamericana capaz de hacerle frente a los
Estados Unidos de Norteamérica:

Tened cuidado. jVive la América espariola!,
hay mil cachorros sueltos del Ledn Espafiol.
Se necesitaria, Roosevelt, ser por Dios mismo,
el Riflero terrible y el fuerte Cazador,

para poder tenernos en vuestras férreas garras

Y, pues contais con todo, falta una cosa: jDios!*®*

183 paradox, “El descubrimiento de la América”, p.29.
184 Dario, op. cit., p. 105.
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La cronica se mezcla con la tradicion modernista que defiende la soberania de la
América Iberoamericana, esta referencia que hace el cronista acentla su postura por la

defensa de los intereses del continente por sobre las amenazas del vecino del norte.

En el ring de box, las luces estaban encendidas, los periodistas con las cAmaras bien
puestas y las libretas sucias con sus plumas listas para apuntar cualquier detalle; mientras que
los argentinos, estadounidenses, mexicanos, chilenos, colombianos sentados, alrededor de un
radio, escuchando la narracion del 14 de septiembre de 1923, el dia que se realiz6 la famosa
pelea de boxeo entre el argentino Luis Angel Firpo (Img.1 e Img.2) “El toro de las Pampas™
(1894-1960) y el estadounidense Jack Dempsey (Img.3) el “Torturador de Manassa” (1895-
1983) en el Polo Grounds de Nueva York. La contienda fue tan memorable que la gran
mayoria de los periodicos nacionales e internacionales la denominaron como “la pelea del

Sigloaal85

Img. 1. Luis Angel Firpo*®.

185 En este enlace se puede ver una reconstruccion a color de la “Pelea del Siglo”, disponible en:
https://youtu.be/TUROcPC8cGI

186 Gonzalez, Luciano “Historias sobre el ring. Pionero y simbolo: Luis Angel Firpo y cémo “la pelea del siglo”
cambid la historia del boxeo en la Argentina” en Clarin. Argentina, 2020.

94


https://youtu.be/TUR0cPC8cGI

Img. 3. Jack Dempsey?e,

187 Cruz, Juan. “Luis Angel Firpo vs Dempsey: el boxeador argentino que cautivé a los Simpson, a Cortazar y
que paralizé un continente” en lzquierdazo. México,2020.

188The Editors of Encyclopaedia Britannica “Jack Dempsey. American boxer” en Encyclopaedia Britannica
disponible en: https://www.britannica.com/biography/Jack-Dempsey
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La “pelea del siglo” fue el primer gran evento deportivo transmitido en tiempo real a
través de la radiotelefonia para América Latina. Es un hito historico por partida doble: era la
primera vez que un pugilista latinoamericano enfrentaba a un estadounidense por un titulo
mundial de boxeo. Ademas, el impacto medidtico en el continente americano fue
insospechado, los periédicos y revistas lanzaban articulos sobre la pelea y las industrias
latinoamericanas buscaban promocionar sus marcas con la figura de Luis Angel Firpo, la
pelea fue tan exitosa que solo de la venta de entradas en la taquilla se reunié mas de un millon

de délares®®®.

Fue una lucha que emocioné como nunca a toda América Latina y al mundo
occidental. La “pelea del siglo” no sélo fue un evento pugilistico mas, sino que significd una
lucha mediatica entre la modernidad estadounidense y la latinoamericana. Al igual fue un
fendmeno cultural y social, familias enteras, amigos, vecinos y compafieros de trabajo se
reunieron en diferentes espacios de las ciudades, las avenidas centrales eran bombas de
estruendo y llenaban de colores las calles, todos reunidos al lado de un radio escuchando en
tiempo real la transmision de la pelea, mientras 80,000 espectadores irradiaban gritos en el

Polo Grounds de Nueva York.

En términos tecnoldgicos, el evento, por si solo, potencio la utilizacion del servicio
telegrafico y radiofonico, a partir de los afios veinte, este tipo de tecnologias pasaron a ocupar
un lugar fundamental para los medios de comunicacion. No solo se relaciond a la tecnologia
con el espectador, sino también se fortalecio la relacion naciente entre los eventos deportivos,

la publicidad grafica'®®, la radio y la prensa.

En una cronica anterior a “El descurbrimiento de la América”, Silvestre Paradox ya
mencionaba la importancia de la radio para las vidas de los norteamericanos. Y anuncié que
seria una forma de entender la vida cotidiana sin la necesidad de los cables, como lo remarca

en “El radio dueno del mundo”:

189 Bertolotto, Antonella. “La pelea del Siglo XX; prensa, masculinidad y nacionalidad” en History of
Education in Latin America. Estados Unidos, 2020, p.5.

190 para analizar a detalle la figura de Firpo en las campafias publicitarias de Argentina revisar el articulo de
Scharagosky, Pablo “Las peleas econdmico-comerciales mas alla del boxeo. Prensa, avisos publicitarios y radio
en Argentina en los ‘20” en Pensar la Publicidad. Ediciones Complutense. Madrid, 2020, pp. 89-103.
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El Radio es actualmente el “leit motiv” de los comentarios. El Radio, si no es un
invento yanqui, debe serlo. Hasta ahora es un perfectamente inutil. Sirve para todo...

Por medio del radio se pueden escuchar, desde distancias inconmensurables: el
“foxtrot” de moda en New York, las canciones tragicas de los vaudevilles rusos y las
proclamas bolcheviques que vocean las tobilleras en Paris...

Pero, a pesar de todo eso, el Radio no es mas que un “divertissement” que los sabios
han inventado para reirse un poco de la seriedad cientifica de sus preocupaciones. El
Radio, como todo lo grande y lo pequefio de la vida, ha buscado la ocasién para
imponerse. Se ha impuesto. Se ha hecho indispensable. Est4 de moda. Todo se hace
por medio del Radio. Se piensa por medio del Radio, se baila por medio del Radio, se
duerme por medio del Radio, se duerme por medio del Radio, se suefia, se ama, por
medio del Radio...**

En el periodismo, la lucha mediatica no se hizo esperar, los peridédicos de la época
compitieron por imponer sus interpretaciones de la realidad, buscaban formar una opinion
publica en funcidn de ciertos discursos y sentidos. En la prensa argentina fue claro el interés
de los periodicos La Prensa, La Nacion, La Razon y Critica®® que apoyaban fielmente el
desarrollo de la pelea, y la disonancia en las paginas de La Vanguardia, 6rgano de difusion

del socialismo argentino que descalificaba al box y lo consideraba opuesto a sus ideales!®,

En la cronica que analizamos en este apartado, es importante pensar la intencionalidad
del autor con el titulo. Vela realiza un simil con el “descubrimiento” de América acontecido
en el siglo XVI, pero esta vez, no hace alusion a los espafioles como “descubridores” del
continente, sino que hay un cambio de sujeto que descubre a América. Aungue, lo que en
realidad se estaria pensando en esta cronica, es cual América: la del norte o la latina. Por ello,
consideremos que el cronista juega con esta relacion historica y nuestra interpretacion gira
entorno a la busqueda del reconocimiento del sujeto “dominante” (el norteamericano) hacia
la existencia del sujeto “otro dependiente” (el latinoamericano). Por ello consideramos que
el titulo hace una falsa similitud del hecho historico con la intencidn de provocar y poner en
juicio la palabra “América” y la apropiaciéon del término, tanto identitaria como

nacionalmente, de los estadounidenses, y al contrario expresa que este nombre esta

131 paradox, Silvestre. “El radio duefio del mundo” en El Universal llustrado, 272, 20 de julio de 1922, p. 35.
192 Bertolotto, op. cit., p. 6.

193 Guiamet, Javier. “El Trompeador Firpo. El boxeo dentro del imaginario del socialismo argentino de los afios
veinte” en VIl Jornadas de Sociologia de la UNLP. Universidad Nacional de La Plata. Argentina, 2014, pp. 1-17.
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conformado por mas territorios, por ello, podemos decir que esta cronica muestra el conflicto

moderno de la identidad entre ambas regiones.

El boxeo llegé a América a través de la inmigracion europea, es decir, también es
parte constitutiva de los estadounidenses. No es casualidad que Vela destaque este deporte
por encima de otros, puesto que Estados Unidos era la capital mundial de la lucha pugilistica.
Y pone el acento en una pelea histérica como la de Firpo vs Dempsey, un argentino contra
un estadounidense. Ya que ambos, representan polos opuestos en la lucha por la modernidad

de la América: lo latino y lo sajon.

Continuando con el texto, el cronista denuncia que gran parte de los latinoamericanos
que llegaron antes que el pugilista argentino a tierras estadounidenses no fueron capaces de
pelear por el reconocimiento de sus pares en esa nacion, o también podriamos pensar que no
tuvieron el respeto y la atencion necesaria de sus similes estadounidenses para que su trabajo

fuera reconocido en esas tierras:

Todos los latinoamericanos que emigraron a los Estados Unidos con una promesa de

nuestra Ameérica, no hicieron mas que prolongar ese desconocimiento que tenian de

nosotros...No hicieron mas que afirmar que no existiamos. Que todavia éramos una
vision poética de Cristobal Colon. Un pais ilusorio de Emilio Salgari...'%

En “El descubrimiento de la América” el cronista hace una parodia de la falsa idea de
los estadounidenses por llamarse a si mismos “América” como un pais y no como un
continente, es decir, de la apropiacion del término y sentirse superiores por el hecho de
aparentemente poseerlo. Y se burla de que, a pesar de ser un pais moderno, no logro
reconocer la existencia de los demas paises en el continente, sino que fijaron sus aspiraciones
en su propio territorio bajo la doctrina Monroe v, al resto del continente, consideraron como
objetivos a conquistar:

Los evangelios armoniosos que Nervo recitd en la Universidad de Columbia, las

miserias que vivié Rubén Dario en ese ultimo APARTMENT de la vida que habito

en Nueva York, no tuvieron la elocuencia necesaria para convencer a los yanquis que
no existe Ginicamente la América del Norte y el Canal de Panama... %

194 paradox, “El descubrimiento de la América”, p.29.
195 1bid.,, p.29.
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Bajo un discurso vasconcelista de la “raza” y del sentimiento de la solidaridad
latinoamericana difundido por la Revolucion mexicana, después de que tantos intelectuales
y artistas latinoamericanos llegaran y participaran en la vida cultural y artistica de los Estados
Unidos, aun ellos (los estadounidenses) no lograron diferenciar y reconocer la existencia de
la América Latina como un continente con pobladores unicos y diferentes. El cronista
atribuye este desprecio estadounidense hacia lo latino a la ausencia de un medio eficaz de
comunicacion entre las partes, puesto que no existia una lengua en comun que pudiera
entablar una relacion. Sin embargo, dentro del panorama del cronista, la solucion perfecta
para lograr ese reconocimiento del “otro” estadounidense a los latinoamericanos era que
Firpo, como boxeador, hablara por todos los latinoamericanos, pues €l dominaba un idioma
que no requeria ningun artificio de la légica o la razon moderna y que los estadounidenses
comprendian perfectamente, uno sesgado por la violencia y la confrontacion fisica de dos
hombres en medio de un ring de box. Desde ese canal de comunicacion en comun, Firpo era
el abanderado para hacer notar a América Latina en tierras norteamericanas, con lo cual era
posible buscar el reconocimiento del otro estadounidense:

Pero he aqui inusitadamente ha surgido el primer mensaje de la raza...

Firpo ha entregado su mensaje con un “swing” admirable. Con una elocuencia

conmovedora. Los yanquis han despertado de su suefio. Los yanquis comprenden a

Firpo, porque se ha expresado en un idioma comprensible...No necesita de la
dialéctica ni de la l6gica para impresionar a los publicos.

Vela demerita la valia de los yanquis desacralizando todas las posturas
grandilocuentes y auto elogiosas de sus ideales creadas historicamente por sus gobernantes.
En su lugar, cambia los papeles y pone a la América Latina como un territorio mas moderno
que la América del Norte. En este sentido, los deportes tenian fuerte implicancia en la
formacion y (re) produccion de identidad e idolos nacionales®®. En esta lucha, Luis Angel
Firpo y Jack Dempsey eran categorizados, caracterizados y estereotipados por la prensa
como: “ser criollo, argentino y latino, contraponiéndolo a las caracteristicas, categorias y

estereotipos del otro(s); ser yanqueé, estadounidense y sajon.”%

196 Bertolotto, Antonella. “La pelea del Siglo XX; prensa, masculinidad y nacionalidad” en History of
Education in Latin America. Estados Unidos, 2020, pp.1-14.
197 1bid., p.2.
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En los afios 20 en América latina, la identidad nacional®® jugé un punto crucial para
la centralizacion y concrecion de la sociedad, la cual se fundament6 en torno a los valores
establecidos por una ¢élite del Estado: “ese mismo proceso historico de construccion de

identidad, es, en determinado momento, un proceso de construccion de la modernidad”%,

Tanto Firpo como Dempsey sirvieron como significantes vacios?”, los medios de
comunicacion los dotaron de maltiples sentidos, es decir que para Vela no era diferente si
Firpo era guatemalteco o mexicano, puesto que su postura apelaba a un sentido mas amplio,
enfocada a la defensa de la soberania latinoamericana, sin importar la nacionalidad del
boxeador. Asi mismo, cualquier periodista podia utilizarlos como contenedores de
significados para sus propias interpretaciones. Para Vela como cronista, Firpo era, a través
del boxeo, el Unico enviado latinoamericano que podia hablar directamente con los
estadounidenses y representaba una esperanza de que los latinoamericanos fueran
reconocidos por la politica yanqui, y no so6lo eso, también Firpo era un personaje que, como
arma, podia desestabilizar al gobierno estadounidense y, metaféricamente, capaz de dar un
golpe de autoridad latinoamericano en sus propias tierras; una especie de vuelta de hoja del
paradigma politico internacional reinante en esa época:

La expedicion de Firpo por los Estados Unidos ha despertado una desconfianza

terrible en el pueblo norteamericano. El match Firpo-Dempsey ha desequilibrado la
fuerza de los Estados Unidos.

El triunfo de Firpo sobre Dempsey inicia la decadencia de los Estados Unidos...%%

1%8 Acha, Omar. “Transnacional y global: la critica del concepto de historia ante la emergencia de la
historiografia posnacional” en Ayer, n°94. Asociacion de historia contemporanea Marcial Pons, Ediciones de
historia. Espafia. 2014, p.125: “Sin embargo, como una paradoja mas de la modernidad, las identidades
nacionales que surgieron durante el siglo XIX constituyeron una fuerte desintegracién de las identidades
endémicas de los paises latinoamericanos, las cuales fueron despojadas violentamente de sus territorios y
obligadas a obedecer a un régimen centralista con valores ajenos a los suyos y a sus propias necesidades. Por
si fuera poco, las élites modernizadoras construyeron una barrera de clase que se erigio bajo la civilizacién y
las ciudades, donde el precio de ser una “sociedad moderna”, implicaba exterminar, ignorar o invisibilizar a
una parte sustancial de la poblacién que no lo era. Durante los siglos XIX y XX la historiografia nacional fue un
dispositivo cultural con fines hegemadnicos: constituyd un ‘nosotros’ en situaciones donde primaba la
diversidad identitaria, la conflictividad subjetiva.”

%9 | arrain, Jorge. “La trayectoria latinoamericana a la modernidad” en Estudios Publicos, N°66. Chile, 1997,
p. 315

200 ypid., p.10.

201 paradox, “El descubrimiento de la América”, p. 29.
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Esta lucha propicio un escenario publico, un espacio propio y de lo ajeno, donde se
construyo la otredad y la mismidad; los medios de comunicacion maximizaron el poder de
las practicas deportivas, exponiendo los discursos, sentidos y tdpicos de estas: la
masculinidad, la nacionalidad, el latinoamericanismo, el imperialismo yanqui. A su vez, se
expresaban en términos mas amplios con implicaciones en el contexto social, politico,

histdrico, econdmico, cultural, racial, moral y sexual de la época®?.

El 15 de septiembre de 1923 la mayoria de los diarios latinoamericanos y
estadounidenses anunciaban en sus tapas y secciones de deportes el resultado de la pelea. En
América Latina, los periddicos y los analistas consideraron un robo la victoria de Dempsey
sobre Firpo, ademas de que este Ultimo no habia llegado en éptimas condiciones al combate:
el pugilista no se habia preparado para este encuentro, durante la pelea el norteamericano
cometio 4 fauls en contra del argentino, ademas de que no se consideraron los segundos de
mas que estuvo fuera del ring y que ameritaban su derrota®®. Si Firpo hubiera ganado luego
de ese derechazo que saco del ring al estadounidense, la historia hubiera sido distinta, habria
ganado el titulo mundial en la capital del boxeo y, tanto Argentina como América Latina,
hubieran demostrado su superioridad “racial” (inexperta, bruta y salvaje) sobre la “raza”

sajona (técnica, eficiente e inteligente)?%4,

Posterior al encuentro, se habria especulado que, en su victoria contra Firpo, Dempsey
habria “plomado” sus guantes, es decir que habria hecho trampa en la pelea. Por ello, en las
luchas posteriores, el pugilista norteamericano habria sido abucheado y tachado de tramposo
incluso por el pablico de su pais natal’®®. Desatando una inconformidad de los diarios

latinoamericanos, y reafirmando que el triunfo le fue robado a Firpo.

Un afio mas tarde, el pintor estadounidense George Bellows (1882-1925), antes de su
muerte, pinto el cuadro que retrata el momento mas intenso de la “pelea del siglo” al cual
tituld: Dempsey and Firpo (1924) (Img.4). En esta pintura, segun Jamie Wood, Bellows

destaca el golpe con el que Firpo saco del ring a Dempsey, resalta el exotismo del argentino

202 Bertolotto, op. cit., pp.3-4.

203 1pid., p.7.

204 Idem.

205 Wood, Jamie. “Madness at the Whitney. Resistance to Genre in Dempsey and Firpo “en Dandelion,
postgraduate arts journal & research network. Estados Unidos, 2010, p.5.
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con un cuerpo musculoso y sus calzoncillos morados; por otro lado, muestra a Dempsey frio,
con unos calzoncillos blancos y su cuerpo completamente pélido. Mientras que Firpo luce un
rostro apuesto impasible ante la caida de rival, y no observamos el rostro del estadounidense;
Dempsey cae fuera del ring y es soportado en brazos por los periodistas (entre ellos esta
Bellows), quienes lo ayudan a regresar a la contienda, sin embargo, en la pintura la caida del
norteamericano esta reducida a una mano que lo soporta, el pintor acentda la anonimidad de
su salvador, puesto que, de no ser por ellos, el pugilista no habria subido de nuevo al ring y
habria perdido la pelea. Segun el critico, el pintor no muestra el momento de la victoria de
Dempsey, ya que considera que el boxeador estadounidense en realidad no gano la batalla,
en su lugar, Bellows pinta el golpe certero que le propicié Firpo en el segundo asalto, con el
cual se muestra la fortaleza del argentino en la casa del boxeo mundial. En una interpretacion
de la pintura, Wood desenmascara la fragilidad del poder politico, economico, social, viril,
intervencionista, imperialista, colonial norteamericano a manos de un luchador
latinoamericano en el cuadrilatero: “It is the fragility of power, its very preacariousness,
which is on display here?®®” Esto como una metafora que desacraliza el poderio

estadounidense sobre las sociedades latinoamericanas.

Img. 4. Depmsey and Firpo. (1924) de George Bellows.?’

2061bid., p.7.
207 para consulta de la fotografia, disponible en: https://whitney.org/collection/works/214
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“El descubrimiento de la América” es una cronica que se divide en tres partes: 1. El
recuento del recorrido de los intelectuales latinoamericanos por Estados Unidos y el no
reconocimiento de las “otras” Américas por parte de los estadounidenses; 2. La interpretacion
de Firpo como un luchador capaz de poner en el mapa yanqui a los latinoamericanos; 3. La
prediccidn que hace Vela sobre el devenir de la historia del continente con la victoria de Firpo

sobre Dempsey.

El 13 de septiembre de 1923, un dia antes de la pelea, Vela hace una prediccion de
los resultados de la pelea y sus posibles consecuencias. En “El descubrimiento de la
América”, el cronista se aprovecha de la hibridez del género para entremezclarla con una de
las estrategias del periodismo deportivo: la prediccion. En este caso en particular, su
prediccion no esta hecha en funcion de quién sera el mejor boxeador, es decir, del
reconocimiento de la habilidad de los deportistas, sino en un devenir historico que traeria la
victoria de Firpo sobre Dempsey en términos politicos, econdmicos y sociales para América
Latina y para los Estados Unidos: “Cuando Firpo module mafana la Gltima frase de su
arenga, los espectadores yanquis quedaran convencidos de que esa derrota es algo mas que

una derrota. Es una debacle...”%08,

Como género, la prediccion ofrece la posibilidad de expresar las preferencias
personales de los analistas y anunciar los diferentes desenlaces de acuerdo con las habilidades
de los deportistas, es decir, existe una postura previa tanto critica como subjetiva que permea
e influye en el desarrollo de la escritura de quien escribe. Para este caso, Vela exacerba las
cualidades fisicas de Firpo y lo coloca como el favorito para ganar la contienda, es evidente
la preferencia personal del cronista por el argentino en términos de lo que podriamos llamar
“hermandad” latinoamericana, ademas a lo largo del texto, encontramos un gran desprecio

por los Estados Unidos.

A través de este recurso del periodismo deportivo, Vela transforma la funcionalidad
de este género, pues traviste a la cronica para dotarla de otros significados a partir de la
interpretacion de la “lucha del siglo”, convierte una prediccion en un andlisis y realiza una
critica al desarrollo histérico de la modernidad estadounidense y a su politica intervencionista

en los paises latinoamericanos; desde sus letras, enuncia la desigualdad histérica entre ambos

208 paradox, “El descubrimiento de la América”, p. 29.
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territorios y anuncia un futuro magnénimo para América Latina luego de la victoria de Firpo:
“Después del triunfo de Firpo, los bonos latinoamericanos subiran més alla de los rascacielos.
Los yanquis ya no tendran esa seguridad para hacer sus transacciones sentimentales y

comerciales®®®.”

El cronista se vale del escandalo mediatico que provocé este evento, por lo cual
inferimos que utilizo6 la turba mediatica para atraer a mas lectores y darles un contenido de
calidad, critico y con una mirada bondadosa para el futuro. Utiliz6 una de las caracteristicas
fundamentales del deporte, el boxeo es un espectaculo mercantil, por ello estos mecanismos
de accion facilitaron que el cronista colocara su trabajo en el interés del publico en general

por sobre otras tematicas.

Vela utilizo la espectacularidad, la mercantilizacion y la violencia del boxeo para
relacionar su discurso intelectual intimamente con la pelea y con un sentimiento moderno
latinoamericanista, aprovechandose del resurgimiento de la soberania y hermandad
latinoamericana a partir de la justa pugilistica. Es decir, el cronista realiz6 una reivindicacion
de la identidad latinoamericana y un renombramiento del continente a partir del
reconocimiento del otro que habia sido negado por la modernidad central
(euronorteamericana): “Dejaran de creer que son el unico pueblo de la América. EI mas

fuerte. El de mejor moneda?'©”,

Vela es participe en el cambio del paradigma ideoldgico de los valores morales de las
sociedades modernas. En este caso, el boxeo es un deporte que gira en torno a la disputa viril
entre dos sujetos. Si extrapolamos esa caracteristica, los estadounidenses, en su cultura,
tienen un ideal de superioridad moderno que han consolidado con las armas, guerras e
intervenciones diplomaticas. En la prediccion, el cronista desvirtla esta caracteristica viril
estadounidense y convierte su discurso en una burla al llamarlos “raza némade”, con lo cual
hace referencia a su pasado lleno de inmigraciones y a la invasion que hicieron a los pueblos
originarios, el cronista los cataloga como una especie de una sociedad artificial. En la justa
pugilistica, en cada asalto la disputa por la virilidad es mas significativa, los golpes

representan los ideales de sus sociedades. El cronista considera que la derrota de Dempsey

209 bidl,, p.29.
210 1dem.
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significaria que los estadounidenses son una “raza” mas débil que la latinoamericana, con lo
cual, la victoria del argentino sobre el estadounidense representaria la caida de la “raza”
superior, frivola ¢ intelectual a manos de la “raza” dependiente, débil y atrasada, e incluso
profetiza que el presidente estadounidense renunciaré ante su incapacidad por gobernar a un
pueblo débil:
El territorio de los Estados Unidos se despoblard inmediatamente. Se convertira en
una raza nomade...Deambulara por el mundo con la profunda tristeza errante de su
derrota.

Es probable que si triunfa Firpo, el Presidente de los Estados Unidos renuncie de
gobernar a un pueblo débil... 2!

En términos ontoldgicos, esta cronica denota la relacion dialéctica entre el otro (el
guatemalteco, mexicano, latinoamericano) y el yo moderno (euronorteamericano), donde
este ultimo se auto legitima como superior y desconoce la valia del otro, latinoamericano.
Por ello, la cronica narra la disputa entre ambos sujetos por un cambio de paradigma a partir
de una pelea de box, y aprovecha la espectaculizacion del deporte para atrapar a los
espectadores y llegar a mas publicos. Dicho de otra forma, “El descubrimiento de la
América” intenta insertarse y reorientar esta lucha por la verdadera identidad “americana”
entre los Estados Unidos y América Latina en un cuadrilatero con un reéferi.
Lamentablemente la prediccion de Vela no se cumplié debido a que el desarrollo de la pelea
fue irregular, hubo muchas inconsistencias y ventajas a favor del local, por lo que la profecia

de cambiar el paradigma sociopolitico con esa lucha no fue posible.

Esta cronica nos permite conocer la vision del periodismo del autor, por ello, como
dice Candido, entendemos que “un individuo capaz de expresar su originalidad, sino alguien
desempefiando un papel social’**?. Luego de revisar el corpus para esta tesis, podemos
afirmar que la vida periodistica de Vela luchaba por entender y desentender el mundo ya
aprehendido, desde su vision como guatemalteco en México. Asi como por enaltecer y
criticar las bondades de las urbes en la modernidad. Afios después, en una entrevista con

Roberto Bolafio, el autor guatemalteco hablaria sobre su vision del periodismo: “Mi labor era

211 jbid., p.29.
212 candido, op. cit., p.108.
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de una critica sutil a la manera de escribir y de pensar de la época”?t®. Por ello, esta crénica

apela a esta vision critica por la cual el escritor luchaba en la prensa.

En uno de sus libros posteriores, Vela acentuaria que “toda manifestacion artistica
tiene una finalidad social, y se supedita al imperativo de la cultura. De ahi que la obra literaria
encierre en su funcion estética dos fases: una individual y otra colectiva”?!*. Por ello esta
cronica sirva al guatemalteco como un espacio 6ptimo para expresar sus opiniones propias y
originales en torno a una tematica relacionada con el devenir historico de las sociedades
donde habita, mientras que la prediccién, cuya finalidad social la podemos definir como un
mecanismo discursivo para la expresion del deseo (en este caso, de reconocimiento y
autoridad) de una sociedad en voz de un periodista. Como la define Kuhlmann: “La cronica
es, en el mejor de los casos, un modo de articulacion de un sistema literario que surge en el

centro de la vida social y regresa a ella, cumpliendo determinadas funciones”?%°,

“El descubrimiento de la América” es una cronica que sirve como mediadora entre
los conceptos complejos (politicos, economicos, diplomaticos) y un publico no erudito,
cumple la funcion social de hacer faciles y digeribles las tematicas que tienen un trasfondo
complejo (histérico, sociopolitico, cultural y econdmico). En otras palabras, podemos
declarar que esta cronica cumple con la ocupacion de servir como una intermediaria entre la

volatil modernidad y la sociedad en general.

A lo largo de esta tesis, el sentimiento nacionalista guatemalteco de Vela es un
elemento que hemos destacado por su ausencia. Sin embargo, a partir de esta cronica,
interpretamos que el sentimiento romantico de la identidad nacional construido por los
estados latinoamericanos no empatiza con la postura ideoldgica y politica del cronista, sino
que, en tanto como sujeto vanguardista, migrante e intelectual, Vela transformé su discurso
con vistas universales, puesto que en esta crénica no expresa la importancia del ser
guatemalteco, sino que lo integra en un sentir mas amplio, el ser latinoamericano. Su obra de
ficcion y periodistica apela a la renovacion de las artes, la solidaridad y soberania de las

sociedades del continente con rumbos claros hacia el cosmopolitismo. No por ello deja de

213 Bolafio, op.cit., p. 87.
214 Vela, Arqueles. Andlisis de la expresion literaria. Editorial Porrda. México, 1965, p. 41.
215 Kuhlmann, op.cit., p.207
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lado su posiciébn como guatemalteco, sino que, gracias a los propagandistas mexicanos,
complementa su posicion politica con un proyecto mas amplio y apegado al proyecto
revolucionario mexicano. Y a partir de estas decisiones, hace gala de su creatividad y

habilidad en la escritura para opinar e interpretar el devenir del mundo.

¢Cual es el descubrimiento de la América de Vela? En pocas palabras, es el (re)
descubrimiento de una invencion de la “raza” latinoamericana. A través de las letras del
semanario, el cronista busca que se reconozca en los Estados Unidos la labor intelectual,
artistica, cultural de los latinoamericanos. El cronista es testigo de la soberania de los Estados
nacion del continente, y por ello es consciente del gran futuro que les espera, por ello tiene
la seguridad intelectual para dar un golpe de autoridad mediatico frente a los vecinos del
norte. Es un descubrimiento que grita, con un sentimiento de impotencia acumulada por
tantos afios, a los norteamericanos que América Latina ha estado aqui desde hace afios; un
descubrimiento que en realidad es un “resurgimiento” del continente. Quizas, en la ficcion,
la América nuestra en algin momento pudo quitarse la colonizacion yanqui, si no le hubieran

robado la victoria a Firpo, la vida seria otra.
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Paradox, Silvestre. “El descubrimiento de la América” en El Universal llustrado. 331, 13 de
septiembre de 1923, pp. 29,76.

[Pie de foto: 1. La ciudad de Amberes, en Bélgica, vio recientemente esta parada
organizada por los cortadores de diamantes. Mas de dos millones de doélares, en calidad
de diamantes en bruto desfilaron por las calles. May Collins, exnovia de Charles
Chaplin, estrella de cine, quien acaba de ingresar a la carcel de Los Angeles, acusada
por una gran casa de modas. ;Como “cambean” los tiempos!]

SILUETAS Y COSAS QUE PASAN
POR SILVESTRE PARADOX
EL DESCUBRIMIENTO DE LA AMERICA
Hasta hace algunos meses nadie conocia la Ameérica Iberoamericana. Cada
latinoamericano que emigraba a los cuatro puntos cardinales con la intencion de llevar el

mensaje de la América “de los mil cachorros sueltos del Ledn Espafol”, demostraba lo

contrario. ..

Sobre todo en los Estados Unidos, en donde todavia no saben leer ni escribir en ese

idioma de la sugerencia que ya deletreamos los de las selvas de la América India.

Todos los latinoamericanos que emigraron a los Estados Unidos con una promesa de
nuestra Ameérica, no hicieron mas que prolongar ese desconocimiento que tenian de
nosotros...No hicieron mas que afirmar que no existiamos. Que todavia éramos una vision

poética de Cristobal Colon. Un pais ilusorio de Emilio Salgari...

Y es que los conferencistas, los literatos, los poetas y los artistas, llegaban con un
bagaje molesto para los hoteles yanquis. Con un mensaje incomprensible para los cerebros

yanquis...

Blasco Ibafiez triunfé en los Estados Unidos porque comenzd por catalogar a los

literatos yanquis por los centavos que le pagaban las magazines...

Los evangelios armoniosos que Nervo recitd en la Universidad de Columbia, las
miserias que Vvivio Rubén Dario en ese ultimo APARTMENT de la vida que habité en Nueva
York, no tuvieron la elocuencia necesaria para convencer a los yanquis que no existe

unicamente la América del Norte y el Canal de Panama...
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Porque hasta los mismos latinoamericanos que llegaban a los Estados Unidos se

convencian de que no existia, en realidad, la América Iberoamericana.
Pero he aqui inusitadamente ha surgido el primer mensaje de la raza...

Firpo ha entregado su mensaje con un “swing” admirable. Con una elocuencia
conmovedora. Los yanquis han despertado de su suefio. Los yanquis comprenden a Firpo,
porque se ha expresado en un idioma comprensible...No necesita de la dialéctica ni de la

I6gica para impresionar a los pablicos.

Firpo ha entregado su mensaje en el “ring”, que es algo asi como el salon de sesiones

de la Gran Asamblea Popular, y en donde se equilibran “los nervios de la raza” ...

La expedicion de Firpo por los Estados Unidos ha despertado una desconfianza
terrible en el pueblo norteamericano. EI match Firpo-Dempsey ha desequilibrado la fuerza

de los Estados Unidos.
El triunfo de Firpo sobre Dempsey inicia la decadencia de los Estados Unidos...

Después de esa serie de conferencias que Firpo ha esculpido en el asombro de los

publicos, los yanquis han meditado en su futura desorganizacion.

Cuando Firpo module mafiana la Gltima frase de su arenga, los espectadores yanquis

quedaran convencidos de que esa derrota es algo mas que una derrota. Es una debacle...

Después del triunfo de Firpo, los bonos latinoamericanos subiran mas alld de los
rascacielos. Los yanquis ya no tendran esa seguridad para hacer sus transacciones

sentimentales y comerciales.

Dejaran de creer que son el Unico pueblo de la América. EI méas fuerte. EI de mejor

moneda.

El territorio de los Estados Unidos se despoblard inmediatamente. Se convertira en

una raza ndémade...Deambulara por el mundo con la profunda tristeza errante de su derrota.

Es probable que si triunfa Firpo, el Presidente de los Estados Unidos renuncie de

gobernar a un pueblo débil...
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Conclusion. Una vida en el periodismo
Hace mucho tiempo oi decir a un amigo:
El talento es algo absolutamente
comercial. Se puede vender. Estafar.
Adulterar. Y hasta rematar, si uno est
en quiebra...

Por Silvestre Paradox “Los
administradores de talento” en El
Universal llustrado, 1922, pp.45,57.

¢COmo resumir una investigacién de mas de dos afios?, ¢de qué manera concluir un trabajo
de tantas horas, preocupaciones y errores cometidos? Hoy, me encuentro escribiendo la
ultima parte de una tesis que me ha dado muchos elementos para pensar mi vida académica
y, mas aun, mi vida cotidiana. En estas instancias solo queda agradecer a quienes
permanecierony llegaron en el proceso y a los que ya no estan, a Arqueles VVela por regalarme

tematicas, risas, enojos y uno que otro epigrafe para mis textos literarios.

A lo largo de este trabajo realicé un viaje por los cuatro contextos sociohistoricos y
culturales por los que transité Vela en la década de 1920: la Revolucion mexicana, los
conflictos politicos entre México y Guatemala con Estados Unidos, la Generacion del 20 y
su relacion con la posrevolucion enfocandome en su correlacion politica, econdémica y
cultural, y finalmente el desarrollo de la industria periodistica y la crénica moderna en
América Latina, especificamente en México con la revista ilustrada El Universal llustrado.
Consideré que estos contextos conformaron un clima de época que funcioné como detonante
para la construccion y consolidacién de una nueva postura critica, intelectual, artistica y

politica del autor guatemalteco en tierras mexicanas.

Esta tesis es un intento por relacionar lo sociopolitico con lo cultural, las redes
intelectuales con las rupturas estéticas y, para el caso especifico de Vela, la migracion como
factor determinante para el desarrollo artistico. Dentro de todo este viaje, puedo decir que el
guatemalteco se presenta como un personaje enigmatico y misterioso, sin embargo, con cada
nuevo hilo de informacion sobre él que hallé y uni a su historia, encontré el origen de su vida
como escritor profesional, es decir que esta tesis busco ser una especie de arqueologia del

autor.
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Esta investigacion fue pensada como un espacio interdisciplinario y amplio, pues se
analiza no solo al sujeto unidimensionalmente (Arqueles Vela), sino que nos enfocamos en
un estudio integral conformado por los contextos socio historicos, la relacion dialéctica del
autor con ellos, ademas de aportar un objeto de estudio nuevo: el seudénimo como una pieza
clave para ampliar el espectro intelectual del guatemalteco. Es decir que, como resultado,
busqué evidenciar la influencia de lo social en la obra de Vela y viceversa, enfocandome en

la vision critica latinoamericana que el autor desarroll6 gracias a su estancia en México.

El paso de Vela en México fue un detonante para su carrera profesional como escritor,
durante su estancia su panorama intelectual se amplié mas alla de la Generacion del 20 en
Guatemala y consideré que abraz6 un sentimiento latinoamericano y cosmopolita que
caracterizarian a su obra periodistica y de ficcion. Por lo que, en esta tesis, parti de un lugar
de origen para analizar al objeto de estudio, un joven Arqueles Vela influenciado por las
corrientes modernistas y participe de un cambio politico-cultural en Guatemala junto con sus
comparieros de generacion y, de un lugar de destino, el México posrevolucionario abierto al
intercambio politico y cultural con América Latina, impulsado por el nuevo gobierno
apoyado por la juventud mexicana y latinoamericana residentes, en este espacio el autor
guatemalteco transform0 su postura intelectual hacia una critica de la realidad
latinoamericana respaldada por el cosmopolitismo, la vanguardia y el capitalismo de las

industrias.

Puedo decir que ser migrante latinoamericano en México durante los afios 20
representé una forma de incorporarse a un sistema politico-cultural que estaba en sus
primeras etapas, en el cual conviven intelectuales productores de cultura, con un pablico
creciente consumidor de bienes culturales, y el aumento de las autoridades con poder
consagratorio. Por tanto, conviven diversos publicos a los que se dirigen las diferentes
producciones culturales, ya sea de manera restringida o a gran escala, en un segundo caso,
las mercancias que guian su produccion por las reglas del mercado.?'® Es decir, un espacio
propicio para que los jovenes latinoamericanos participen de la vida cultural del pais y sean

los directores de las nuevas logicas sociales.

216 Hadatty, op.cit. 2016, p.160.
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Debido a las filiaciones politicas e intelectuales de Vela en su juventud en Guatemala,
en un principio, una de las principales hipotesis de esta tesis consistia en afirmar que Vela
habria conservado en su obra periodistica un sentimiento nacionalista y patriotico con su pais
de origen aun estando en México. Sin embargo, gracias al estudio de su obra periodistica
desde 1922 hasta 1926 en EIl Universal llustrado, hallé que no ocurrié esto, sino que, debido
a la influencia del clima de época y a los grupos intelectuales y artisticos de los que formé
parte en México, rastreé las interacciones entre la politica mexicana con la guatemalteca y
estadounidense, por las cuales Vela cambid su paradigma de ideales y sus tematicas de
escritura hacia una vision estética mas cosmopolita y latinoamericana, critica de los avances

de la modernidad en el continente.

Como uno de los objetos de estudio mas relevantes para este analisis, dialogué con la
idea de que las revistas son espacios de cruce intelectual y crean espacios interdisciplinarios
que interactdan directamente con el presente, donde se dialoga entre el equipo redactor y los
receptores o lectores. Ambas miradas privilegian, recortan o, incluso, sancionan o excluyen
contenidos?!’. Ademas, son espacios donde los periodistas exponen las peripecias de la vida
social, econdémica y politica de los paises. Escritores como Vela se dedicaron a enjuiciar la
realidad moderna, innovar en el periodismo y en la literatura. Las revistas se constituyeron
como lugares perfectos para que los jovenes latinoamericanos desarrollaran sus estilos
literarios, ensayaran sus obras de ficcidn y criticaran el panorama sociopolitico y cultural con
una vision cosmopolita. Es por ello por lo que las revistas nos ofrecen una especie de collage
de los acontecimientos diarios, por tal situacion para su correcto estudio es necesario “leer

en los margenes”?*® de los contextos de las publicaciones.

El Universal llustrado significo para este trabajo el lugar idoneo para el estudio de la
interdisciplinariedad y la renovacién de la variedad tematica, puesto que el director Carlos
Noriega Hope se plante6 “acercar a su publico a lugares tan lejanos como Rusia, tan distintos
como Japon, tan fantasticos como Hollywood™?!®, ademas se entrecruzan las tensiones entre

la vanguardia y el modernismo, la promocion oficial de la literatura, la voluntad de complacer

217 Rocca, Pablo. “Por qué, para qué una revista (Sobre su naturaleza y su funcién en el campo cultural
latinoamericano)” en Hispamérica. N°99. Ediciones Hispamérica. Estados Unidos, 2004, p.4.

218 Ipjd., p.5.

219 Navarrete, op.cit., p.103
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al publico poco avezado en la novedad y la ruptura estética”??°. Todas estas circunstancias
ayudaron a sus lectores y redactores a tener una vision compleja y “completa” de lo que
ocurria en el mundo y su transformacion. Desde sus inicios, se plante6 como una revista
vanguardista del periodismo moderno ilustrado, en la cual dialogaban los escritores méas
reconocidos junto con la nueva generacion de literatos latinoamericanos. Esta facilidad de
intercambio intelectual funcion6 como una forma de acercar a la juventud latinoamericana
con los nuevos cambios politicos de la posrevolucién mexicana, por ello, como movimiento
cultural, podemos afirmar que la Revolucién influyé en el devenir de las nuevas
publicaciones periddicas y de las juventudes en el continente gracias su proyecto de

solidaridad continental.

La mayor aportacion de esta tesis para las futuras investigaciones de este autor y de
otros fue retomar la figura de Silvestre Paradox como seudonimo utilizado por Arqueles Vela
en el semanario. Ya que he confirmado que el seudénimo no sélo fue utilizado como
estrategia periodistica para encubrir su nombre, sino que el autor cred un espacio adicional
para desarrollar sus habilidades literarias y para abarcar la mayor cantidad de tematicas
posibles en el semanario. Es decir, fungié como una especie de plataforma para practicar y

consolidar diferentes estilos de escritura.

Ademas, en este trabajo abordé una de las cronicas mas interesantes de Arqueles Vela
escrita bajo el seudonimo “El descubrimiento de la América”, mediante este texto conjunté
y relacioné a todos los contextos que estudiamos a lo largo de la tesis y sirve como el ejemplo
perfecto para exponer la “nueva” postura critica latinoamericana y antiimperialista que

desarrollé el guatemalteco a lo largo de su estancia en México.

Arqueles Vela como periodista es “un mediador que tiene por funcion entregar una
vision de la totalidad del acontecer y con ello activar las relaciones y practicas sociales, de
construir opiniones y ser su portavoz y, en un sentido tal vez mas trascendente, configurar
con ello un sentido comin cristalizado??!. En “El descubrimiento de la América” Vela funge
como mediador capaz de integrar una vision total del acontecimiento historico y relacionarlo

con la sociedad latinoamericana, a la vez que la crénica funciona como un sistema vivo que

220 Hadatty, op.cit., 2016, pp.45-46.
221 santa Cruz, op.cit., p.130.

113



interactia con otros hechos y con los lectores, es un género que vive el presente
descifrandolo, aceptandolo y deforméandolo??? y es consciente de las problematicas de las
sociedades. Es por ello por lo que el cronista pone en duda una verdad historica sobre la
influencia y superioridad que han tenido los Estados Unidos sobre América Latina, es una
forma de contradecir lo que los medios e intelectuales difundieron bajo el esquema centro-
periferia, es decir, dominante y subordinado. También debido a su prediccion de la pelea del
siglo, brinda una especie de esperanza (a partir de la probable victoria de Firpo sobre
Dempsey) para lograr un cambio en el mundo capitalista, argumentando que en América
Latina existen las condiciones y los personajes para sobresalir en el mundo capitalista en

términos econdmicos, sociales, politicos, culturales y artisticos.

En el total de la obra de Arqueles Vela, incluso la escrita bajo el seudonimo, noté la
presencia de un sentimiento cosmopolita, acompafiado de una vision critica de la historia y
del acontecer diario, un interés por el presente y el futuro de América Latina. Desde su lugar
en el semanario, el guatemalteco toma consciencia de su papel como periodista en una época
clave para la democratizacion de la informacion en el continente. Debido a esta influencia,
sus cronicas estan cargadas de una postura critica hacia la modernidad que puede llegar a ser
“silvestre” y “paradodjica” (expresados en el nombre del seudonimo), y al igual puede ser

frivola y vanguardista.

El rastreo de la obra periodistica completa de Vela y su seuddnimo resulta obligatorio,
pues en ella hay rasgos que caracterizaron, influenciaron y tematizaron su escritura de
ficcion. Sin embargo, es necesario hacer un estudio exclusivo de su obra en el periodismo
como un caso aparte, esto debido a la riqueza de los contenidos, a la vivacidad de las crénicas
y las habilidades de escritura que desarrollé el guatemalteco. El conjunto de la obra
periodistica de Vela merece un reconocimiento debido a la creatividad, innovacién y ruptura

que persisten en sus escritos.

Como una de las principales conclusiones puedo afirmar que el periodismo y su
industria fueron una plataforma importante para el desarrollo intelectual de Vela y

funcionaron como espacios de aprendizaje natural®® del quehacer periodistico. Dentro de las

222 candido, op.cit., p.110.
223 Rotker, op.cit., p.142.
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oficinas del semanario interactuaban la gran mayoria de los contextos, ademas, Vela forj6
amistades, relaciones laborales y artisticas, tanto con jovenes e intelectuales consagrados
mexicanos Yy latinoamericanos entusiastas por los cambios del nuevo siglo y participantes

activos de los ideales posrevolucionarios mexicanos y vanguardistas.

No s6lo desde los contextos o, a partir de ellos, sino que, tanto en lo personal como
en lo laboral, concluyo que Vela fue un sujeto activo, critico de su sociedad y entusiasta por
el cambio social. Como hombre de letras fue capaz de expresar facilmente su opinion, e
interactud con su contexto tanto como este lo hizo en su vida publica y privada, asi pues, su
interés como intelectual estaba enfocado en crear lectores conscientes, avidos por la lectura
y criticos de los acontecimientos mas relevantes, era una especie de intermediario entre la
avasalladora ola de modernidad y los nuevos sujetos que se incorporaban a las urbes. Vela
se construyo ya no solo como un escritor guatemalteco en México, sino como un intelectual
especialista en la ficcion y el periodismo con un fin determinado: hacer explicitas a las masas

latinoamericanas las paradojas de la vida moderna en los afios 20.
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