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INTRO mssssmms

DUCCION

Conocer el significado de una artesania im-
plica comprender su valor, desde el punto
de vista histérico, pasando por el ambito
cultural y visual, estos aspectos fueron la
base para el desarrollo del presente trabajo.
Las artesanias que sirvieron como objeto de
estudio fueron los textiles. El objetivo princi-
pal de este trabajo es revalorizar los textiles
indigenas, desde sus fases de produccion
hasta el significado de los elementos de la
prenda; para entender con precision como
se puede cumplir dicho objetivo se aborda
la definicion de lo que es una artesania, y
se compara con otros dos aspectos, arte y
disefio, que aunque pueden ser similares
no son lo mismo, conocer de igual forma la
clasificacion de estas ayuda a conseguir di-
ferenciar qué es y qué no es el tema central,
los textiles.

La historia es el punto de partida para ini-
ciar cualquier proceso de investigacion,
conocer los antecedentes, tanto de las ar-
tesanias como de los textiles, es el primer
punto necesario a comprender para comen-
zar con una revaloracion, tener a la mano
el origen, el trabajo y la evolucion que se ha

desarrollado a través del tiempo, desde el
uso de simples piedras hasta la implemen-
tacion de herramientas que permitian dar
forma a los objetos, pasando por el uso de
estas misma afiladas para conseguir pieles
que cumplieran la funcién de cubrir al hom-
bre y mujer prehistéricos de los constan-
tes cambios de temperatura, hasta llegar
al entrelazamiento de fibras descubiertas
obtenidas de plantas o cortezas, terminan
siendo parte de algunos aspectos que con-
tribuyen a su importancia en la rama de lo
historico, este tema es mencionado de ma-
nera global, para consecuentemente referir
a México de forma independiente en el de-
sarrollo de estas actividades.

La cultura es el segundo punto de importan-
cia, conocer el significado de la palabra y
como es definida por distintos autores, com-
prenderla como un conjuntos de valores,
costumbres y tradiciones que se hacen pro-
pias de un lugar; la relevancia de mencionar
este tema radica en que las artesanias y los
textiles son un elemento cultural de México
conocido y respetado alrededor del mundo
por los extranjeros mas que por los propios



mexicanos, entender que esto es un simbo-
lo del pais logra darle un valor agregado que
busca que los consumidores que habitan
este pais consuman artesanias.

Aprender sobre las diferencias entre el
arte, la artesania y el disefio da pie a la in-
troduccion del area visual, saber por qué
cada una de estas definiciones es unica
ayuda a que no se cometa el error de pen-
sar que son un solo elemento, aunque re-
sulta sencillo confundirse debido a las simi-
litudes que poseen, una vez establecidas
y entendidas dichas diferencias se guia
hacia la revalorizacion de los textiles, com-
prendiéndolos como un elemento exclusivo
de la rama de las artesanias.

El conocer a fondo la historia de los textiles
es de los primeros pasos que ayudan a ver
su importancia, saber que incluso diosas
pueden tener la cualidad de ser tejedoras,
poder ver sus origenes en el mundo y su re-
lacion con el inicio y el fin de la vida y el des-
tino, asi como el uso de diferentes formas
de entrelazar las fibras y experimentar con
ellas, el uso de herramientas como el telar,
los ganchos o la aguja, la implementacion
de tintes y de pigmentos que ayudaban y
reforzaban el significado de las prendas que
en su mayoria, ademas del uso basico de
cubrir el cuerpo del frio, del calor o la lluvia,
cumplian la funcién de diferenciar jerarquias
y estatus social. El huipil, el rebozo el sara-
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pe y el quexquémitl son las cuatro prendas
gue se mencionan en esta investigacion, por
su popularidad y significado, aunque existen
mas, como el tapete, las faldas o cinturillas,
estos cuatro han sido los principales repre-
sentantes de un textil.

Los simbolos que se observan en los texti-
les antes mencionados tienen un significado
que aunque seria interesante abordarlos to-
dos resulta imposible, debido a que con el
paso del tiempo se han ido implementado
nuevos elementos, y algunos han ido que-
dando en el olvido, por lo que solo quedan
especulaciones, estos simbolismos se en-
tretejen con el mismo significado propio de
la prenda y lo refuerza, debido a que tam-
bién se utilizan para representar jerarquias
y estatus sociales, sin embargo algunos
tienen en su interior el asociamiento con la
cosmogonia, uno de los principales temas
utilizados por los antiguos prehispanicos de
México, la luna el sol, las estrellas y su re-
lacién con la vida en la tierra fue el principal
motivo de estudio y se plasmo en pinturas,
codices y por supuesto en los textiles, lo que
termina llevado de la mano a su importancia
desde el punto histérico, y por su puesto vi-
sual, como Uultimo recurso se manifiesta el
color, un punto que ayuda a la comunicacion
visual de los textiles, que por si quedaba al-
guna duda también era utilizado simbdlica-
mente para representar las caracteristicas



mencionadas con anterioridad, se abordan
ligeramente algunos elementos utilizados
para crear los colores asi como para ayu-
darlos a permanecer adheridos a la prenda.
El ultimo capitulo trata sobre la relacion de
los textiles con la comunicacion visual, el
cémo de forma inconsciente en algunas
ocasiones y consciente en otras, se utilizan
los elementos del disefio para su elabora-
cién, elementos que encontramos en el di-
sefio grafico son también encontrados en
los textiles, asi como la estética y lo funcio-
nal, dos aptitudes asociadas con el disefio
por lo que éste
termina siendo el aporte a la investigacion

y la comunicacion visual

de como se relacionan y por qué termina
siendo importante valorar los textiles desde
los tres puntos mencionados; el plagio y el
regateo es un punto extra que termina por
reforzar la tarea que se tiene como mexica-
nos de valorar los textiles.
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Como proyecto se realizé un pop up con la
finalidad de generar de manera interactiva
la conciencia y la revalorizacion de nuestros
textiles, consecuentemente se elaboraron
simbolos propios de los cuatro principales
textiles que se han implementado dentro del
pop up y que ayudan a reforzar el objetivo.
La semidtica es el ultimo tema tocado, se
menciona su significado y sus caracteristi-
cas para poder entender que es y porqué se
realizaron simbolos como método de comu-
nicacion visual.

La investigacion consta de tres capitulos
principales el primero, las artesanias y su
contexto, el segundo en el que se escribe
sobre los textiles y su composicion visual, y
el ultimo la elaboracion de la comunicacion
visual, en cada capitulo se encuentran sub-
titulos que profundizan y se desglosan alre-
dedor del tema central, yendo de la mano
de iméagenes que ilustran lo descrito en cada
pagina, algunas obtenidas de internet otras
propias de la autora.
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Objetivo del capitulo

Aprender del origen, significado y antecedentes de las artesa-
nias de México, asi como entender su contexto historico-cultural
e identificar las diferencias entre arte, disefio y artesania esto
con el proposito de comprender su importancia.



1.1 QUE SON LAS I

ARTESANIAS

Para responder a la pregunta anterior es importante identificar las definiciones etimoldgicas,
encontrar el origen, el por qué se utilizan ciertas combinaciones de silabas para darle una
definiciéon a un objeto, para ello se iniciara con el significado etimoldgico de la palabra ar-
tesania, Amalia Ramirez Garayza docente investigadora de la Universidad de Intercultural
Indigena de Michoacan menciona:

Fig 1 Grabado de Leopoldo Méndez. | a historia reciente de nuestro pais tiene un intere-
sante capitulo: el de las definiciones pues fue en el
siglo XX cuando se empez6 a definir quién es cam-
pesino, quién es indigena y quién es artesano. Esto
tuvo como objetivo la creacion, o adecuacion, de la
estructura gubernamental y las politicas publicas que
habian de emanar de ella. Mas o menos a partir del
primer tercio del siglo XX empiezan a tener sentido
politico nominaciones como artesano, artista popular,
artesania, arte popular, ramas artesanales, etcétera,

2 Grabac de Aremio Rodriauer que definen a personas y oficios con una serie de ele-
mentos en comun, pero que excluyen definitivamente
y dejan fuera a otras. (Sales, 2013, pags. 39-40)

Es precisamente por eso que se hablara acerca del
significado etimolégico de la palabra artesania, esto
con el fin de intentar comprender el origen de ella, y
de doénde surgen sus antecedentes verbales, ya que,
como es bien sabido, el lenguaje moderno y las defini-
ciones, nacieron a través de una combinacion de pala-
bras antiguas como el latin o el griego, de los que par-
ten mdltiples idiomas, entre ellos el espafiol, entender
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su motivo de ser y existir como palabra y por qué se define a ciertos objetos como artesanias.

“La etimologia de la palabra artesania, deriva de las palabras latinas artis-manus que sig-

nifica: arte con las manos” (Diccionario Actual , (s.f)).

Existe, ademas de la definicion etimoldgica del latin, un origen italiano mencionado a con-

tinuacion:

Fig 3 Artesano tejiendo fibras duras.

La palabra artesania proviene de la voz italiana arti-
gianato, término usado para explicar las actividades
del trabajador artesanal (...) El oficio artesanal es
uno de los mas antiguos de la humanidad. En él se
destaca la elaboracion de productos con elementos
culturales y materiales propios de la regiéon donde se
habita, lo cual crea la identidad de la comunidad. La
intervencion del artesano destaca sobre el proceso
de produccién porque se da de manera eminente-
mente manual, si bien a menudo apoyada en diver-

sas herramientas. (Sales, 2013, pag. 19)

Otra definicion adoptada por la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion

la Ciencia y la Cultura menciona que:

Fig 4 Manos artesanas tallando madera con gubia.

Los productos artesanales son los producidos por los
artesanos, ya sea totalmente a mano, o con la ayuda
de herramientas manuales o incluso medios mecani-
cos, siempre que la contribucion manual directa del
artesano siga siendo el componente mas importante
del producto acabado. Se producen sin limitacién por
lo que se refiere a la cantidad y utilizando materias
primas procedentes de recursos sostenibles. La natu-
raleza especial de los productos artesanales se basa
en sus caracteristicas distintivas, que pueden ser uti-
litarias, estéticas, artisticas, creativas, simbdlicas, sig-

nificativas religiosa y sociales. (Unesco , 2017)
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La institucion de Artesanias de Colombia dice que:

Una artesania es aquella actividad de transformacién para la produccion
de bienes que se realiza a través de las especialidades que circunscriben
los oficios y que se llevan a cabo con predominio de la energia humana de
trabajo, fisica y mental, complementada, generalmente, con herramientas
y maquinas relativamente simples; condicionada por el medio ambiente
fisico (factor de delimitacion del espacio) y por el desarrollo histérico (fac-
tor de circunscripcién sociocultural en el tiempo). Actividad con la que se
obtiene un resultado final individualizado (producto especifico), que cum-
ple una funcién utilitaria y tiende a adquirir la categoria de obra de arte
dentro de un marco cultural determinado al cual contribuye a caracterizar
en cada momento de su historia. (Neve, 1989, pag. 4)

Fig 5 Artesano huichol en la Peiia de Bernal.
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La enciclopedia de México (1994, pag. 620) la describe como:

El conjunto de reglas de un oficio que el productor aplica a la
manufactura de un objeto. En este campo, la habilidad ma-
nual del operario tiene mayor significacion en el trabajo que
la idoneidad del herramental y los equipos; o sea que de los
medios de que se vale para producir no llegan a ser Utiles si
no media, para su manejo, una destreza previa. Esto la dife-
rencia de la industria, dentro de cuya complejidad las tareas
manuales se simplifican, estandarizan y automatizan... La
artesania no supone de suyo el ejercicio de una voluntad de
expresion artistica. Cuando carece de ese propdsito es, sim-
plemente, una forma primitiva de la produccién condenada a
desaparecer, segun avance el desarrollo de la industria, pero
cuando si tiene ese designio, da ocasion para que se mani-
fieste el arte popular en el area de las manufacturas.

Las artesanias, generalmente, son objetos y productos realizados por personas cuyas
familias y antepasados han tenido ese trabajo como el principal e incluso el Unico sustento
econdmico y que se ha ido heredando de generacion en generacion como una tradiciéon
“Con frecuencia, las manos de una mujer artesana o las de un hombre trabajando su
objeto bello repiten como espejos los gestos que otras manos hicieron antes que ellos”
(Orellana, 2002, pag. 9). Aunque, con el paso de los afos el proceso de elaboracion de
algunas artesanias ha sido modificado para ser facilitado o agilizado apoyado en lo dice
Sales “la intervencion del artesano destaca sobre el proceso de produccion porque se da
de manera eminentemente manual, si bien a menudo apoyada en diversas herramientas”
(Las artesanias en México, 2013, pag. 19). No obstante, aunque una artesania es definida
como la creacién de algo hecho manualmente, algunas ya son consideradas como tal no
por su proceso de elaboracion, pero si por su legado y aportacion a la cultura del pais.

Existen en todos los pueblos del mundo no solo de México ya que han sido utilizadas desde
siempre como herramientas y después como un medio de comunicacion donde se plasman
ideas, pensamientos, cultura y tradiciones, y al ser realizadas normalmente a mano una por

una, cada pieza es distinta a la anterior, esto las diferencia de lo que es el trabajo industrial
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o la produccién en serie, por lo tanto, cada pieza es Unica y por eso es que tienen un valor
mayor; Algunas veces suelen ser confundidas con las manualidades (“Son el resultado de
un proceso de transformacién manual o semi-industrializado, a partir de una materia prima
procesada o prefabricada (...) no tienen una identidad de tradicion cultural comunitaria”
(Fondo nacional para el fomento de las artesanias, s,f, pag. 14), ya que no se logra com-
prender cual es la diferencia y todo el proceso detras de la elaboracion de una artesania. En
el oficio artesanal se elaboran productos que destacan por el uso de elementos y materiales
propios de la zona en la que son elaborados, y eso logra la diferenciacion de la region.

El Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias (FONART) de México, a través de

su Manual de diferenciacion entre artesania y manualidad, nos sefiala que la artesania es:

Un objeto o producto de identidad cultural comunita-

Flg6biade m“e”°3;,I;a§;°|‘;"2u".:3¢;°§2f‘ N‘.’:;'.ZL ria, hecho por procesos manuales continuos auxilia-
dos por implementos rudimentarios y algunos de fun-
cibn mecanica que aligeran ciertas tareas. La materia
prima basica transformada generalmente es obteni-
da en la region donde habita el artesano. EI dominio
de las técnicas tradicionales de patrimonio comuni-
tario permite al artesano crear diferentes objetos de
variada calidad y maestria, imprimiéndoles, ademas,
valores simbodlicos e ideoldgicos de la cultura local.
La artesania se crea como producto duradero o efi-
mero, y su funcién original esta determinada en el ni-
vel social y cultural, en este sentido puede destinarse
para el uso doméstico, ceremonial, ornato, vestuario,
o bien como implemento de trabajo. (s,f)

Es de suma importancia conocer lo que dicen los investigadores sobre el significado, ya
que, aunque algunas definiciones pueden parecer similares, varian en cuanto a ciertos
aspectos que permitiran analizar y crear una definicién amplia tomando en cuenta las
opiniones de los diferentes autores, con el objetivo de simplificar el significado tomando lo

esencial de cada autor, y facilitando la compresién de la palabra.
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Alfareriay ceramica

Una artesania también define lugares, costumbres y creencias, culturas e historias, Silva-

na Navarro Hoyos menciona en su pagina web (Navarro, 2015):

...que la artesania, como producto folclérico, ha conformado rasgos distintivos de

nuestra identidad, como individuos y como colectivo. Este proceso esta determina-

do por el medio ambiente y la realidad cultural, social y econémica de cada zona.

Las creencias, artes, valores, practicas y tradiciones que se transmiten de genera-

cién en generacion, sugieren una memoria que vive el presente a la vez que ponen

en valor las experiencias ancestrales en la cotidianidad de su quehacer.

Con base en el parrafo anterior la definicion
de artesania empieza ya a tomar forma, son
un objeto multifuncional, son realizadas (ge-
neralmente) en su totalidad de una manera
manual, cuentan una historia y representan
a un grupo de personas que tienen en co-
mun costumbres y tradiciones, las cuales se
han ido trasmitiendo de generacion en ge-
neracion a través de los afios.

Menciona Alberto Ruy Sanchez, director
general de la revista Arftes de México “La
labor artesanal no es solo una habilidad in-

Vidrieria

Fig 7 Fig 8

nata, una técnica o una destreza adquirida;
es también una tradicion y la voluntad de
recrearla. Es un trabajo aprendido; pero es
mucho mas que eso (...) No se trata sélo de
ganarse la vida, sino, ademas, y algunas ve-
ces antes, es una actividad que da sentido
alavida” (La mano artesanal, 2002, pag. 9).
Las artesanias abarcan un vasto espacio
de objetos, suelen ser clasificadas en distin-
tos ambitos dependiendo el autor, el usado
aqui es quien realiza la clasificacion mas
amplia elaborada por el Banco de México,
S.A., que identifica las veinticuatro ramas si-
guientes: (Pefalosa, 1998, pags. 104-108)

Cesteria
Fig 10

Textiles
Fig 9



Fig 11
Jarcieria

Fig 15
Lapidaria

Fig 19
Tipografia popular

Fig 23
Maque o Laca

Fig 27
Jugueteria popular

Fig 12
Talabarteria

Fig 16
Canteria

Fig 20
Cereria artistica

Fig 24

Otros objetos de madera

Fig 28
Plumeria

Fig 13 Fig 14
Plateria Metalisteria
Fig 17 Fig 18
Pirotecnia Objetos de cartén y papel
IFlg) 21l Fig 22
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Una artesania es un producto que surge a través de un vasto significado tanto cultural
como historico, y que son representantes de pueblos y comunidades, asi como de histo-
rias y tradiciones. Son elaboradas a mano, y aunque en la actualidad algunos artesanos
utilizan la ayuda de maquinaria que facilita la produccion siguen siendo figuras unicas, ya
que se contintian elaborando en su totalidad de forma manual pieza por pieza, se pueden
reproducir con facilidad aunque nunca una es igual a la anterior, son multifuncionales, se
pueden utilizar como utensilios y también como decoracion, por eso ahora se mencionara
su historia, su recorrido por la linea del tiempo y como es que ha logrado mutar de ser una

herramienta a un objeto con mas de una funcion.
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elementos primarios
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Las artesanias y su elaboracion son de los oficios mas antiguos, si no es que el primero
que existe en la historia de la humanidad, se dice que el momento en que el hombre
apareci6 evolucionando del chimpancé, fue el inicio de la historia de la humanidad, esto
ocurrio cuando se comenzo a utilizar con un propésito el fuego y se tuvo conciencia del
trabajo, cuando el hombre era ndmada comenzé creando utensilios de piedra que le faci-
litaron la supervivencia, como cuchillos que le ayudaban a quitarles la piel a los animales
para comerla o para cubrirse del frio, de la lluvia o el sol, cuencos de barro para trans-
portar agua, o artilugios para la caza y la pesca. “Los utensilios de uso comun se desa-
rrollaron de acuerdo con la evolucién de las culturas primitivas, que, a su vez, estuvieron
influidas por el descubrimiento de materiales aptos y por técnicas nuevas de elaboracion”
(Noguer, 1982, pag. 9).

El cambio climatico comenzé en el cuater-
nario, el hombre primitivo vivia moviéndose
de un lugar a otro siendo némadas, pero
este clima extremista que duraba milenios lo
forzé a comenzar una vida sedentaria, y por
lo tanto lo obligd a experimentar para llegar
al descubrimiento del fuego y la agricultura,
esto los ayudo a establecerse en una zona
determinada, y es asi como consiguieron
crear otros instrumentos, tales fueron los ja-
rrones para almacenar el agua y mantenerla
fresca, martillos y palas para la construccion
de sus hogares, entre otro centenar de ac-
cesorios para simplificar su trabajo.
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“Aquel hombre primitivo, descubrid las bondades de los agaves y transformé sus fibras en
tejido, las calabazas le sirvieron de alimento y también de recipientes, aprendi6 el manejo
del barro y se volvié alfarero” (“Artesania mexicana, 2010).

Los utensilios y la humanidad evolucionaron de manera gradual y lineal, es asi como
se llegaron a encontrar, entre los mas antiguos restos humanos, utensilios labrados en
piedra de la forma mas arcaica “remontados a 1.800.000 afios segun especialistas ameri-
canos, y a 500.000 afios mas moderno de acuerdo a cientificos alemanes” (Noguer, 1982,
pag. 12). Estos utensilios son llamados Pebble culture (cultura del canto rodado) y se han
encontrado muy pocos en Europa, pero abundantemente en Africa y Asia, labrados par-
cialmente, llamados choppers o chopping tools, “que representan, la forma mas antigua
de la industria humana” (Noguer, 1982, pag. 13)
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En Francia se conocia un instrumento trabajado por ambos lados mediante un percutor
(herramienta para tallar la piedra), en forma de almendra trabajada directamente en un
canto de silex, mineral asociado con la piedra caliza, rocas formadas en aguas profundas,
siendo formado por medio de golpes hasta tener bordes cortantes, este instrumento fue
evolucionando y volviéndose mas funcional con el paso del tiempo, hasta convertirse en
cuchillos filosos y cortantes.

Las antiguas culturas se erigieron sobre la domesticacion y el cultivo de las plantas que
necesitaban para su consumo, especialmente el maiz, pero también el frijol, la calabaza,
el huautli, el tabaco, el maguey, el nopal y el aguacate. Los pueblos no solo producian
sus alimentos si no que de la naturaleza tomaban alimentos mediante la caza y la pesca
y con otras técnicas, la sal, los metales, arcilla, piedra, arena y madera. (Museo Nacional
de Antropologia, 2019)

Durante el paleolitico medio, la etapa inicial de la Edad de piedra, se encontré6 como costum-
bre propia de esta época, decorar las aldeas y las tumbas de los reyes con calaveras de ene-
migos e instrumentos y animales para su compariia en el mas alla, esto podria tomarse como

un inicio de artesania considerada ya como un objeto ademas de funcional, de decoracion.

La habilidad para transformar la piedra ha-
bia alcanzado considerable perfeccion, en
especial si por sus caracteristicas resulta-
ba particularmente apta para el trabajo del
hombre. La capacidad manual era guiada
por el raciocinio, y su progresiva depura-
cion la estimulaba la necesidad de procu-
rarse armas y utensilios mas aptos para
hacer frente a las necesidades de la vida.
(Noguer, 1982, pag. 14)
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Los fanerantropos, pertenecientes a la familia del Homo sapiens comenzaron a utilizar
la talla del hueso y del cuerno, esto es atestiguado por hallazgos de utensilios y pinturas
encontradas en cuevas, también a ellos se les adjudica la creacion de armas arrojadizas,
el boomerang y probablemente, lo mas importante, como se menciona en el libro Historia
universal, el Arte (Noguer, 1982, pag. 17), en proximos capitulos se tratara el tema res-
pectivo a la artesania y el arte y de que no son lo mismo, por ese motivo es necesario
comentar sus inicios para comprender sus diferencias, ya que es sencillo confundirlas e

incluso pensar que son iguales.

Pero si erectus requirié todo ese tiempo para hacerse un diestro fa-
bricante de hachas de mano los ultimos 100 mil afios se caracteriza-
ron por una verdadera explosion de materiales, estilos y usos en la
fabricacion de herramientas. La gran diferencia radicé en que, en lugar
de usar un mismo instrumento para una gran variedad de actividades,
sapiens elabord herramientas para tareas especificas, como agujas
de huesos para coser, asi como objetos y adornos que no estaban
directamente relacionados con actividades de sobrevivencia. (Museo

Nacional de Antropologia, 2019)
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Durante el paleolitico superior se encon-
traron figuras femeninas talladas en marfil,
hueso y piedra, estas figurillas son de las
primeras encontradas que no fueron he-
chas con el fin de ser funcionales, si no,
de representar algo. Se comenta que son
representaciones de la natalidad para pro-
piciar el aumento de ésta y de la misma
descendencia. Es asi como el arte paleo-
litico no comenzo siendo ornamental si no
que tenia ya, el fin de comunicar algo. Y
durante este mismo periodo se han encon-
trado decoraciones en multiples objetos de
los que aun se desconoce por qué fueron
colocados ahi, esto hace pensar que es
en ese omento donde se comenzd la ar-
tesania, que como se mencion6 con ante-
rioridad son objetos multifuncionales, esto
quiere decir que pueden utilizarse de dos
0 mas maneras, en este caso poniendo
como ejemplo un cuchillo o lanza para la
caza de animales y asi proveer alimento y
vestido, pero de igual forma de decoracion,
posiblemente con la finalidad de distinguir
las tumbas de los reyes que en el paleoli-
tico medio eran decoradas con utensilios,
es probable que éstos objetos decorados
solo los tuviera la realeza como simbolo de

poder y jerarquizacion.



Menciona Marta Turok Wallace, antropéloga
mexicana, directora del Centro de Investiga-
cién, Documentacion e Informacion para la
Ensefianza de la Artesania de la Escuela de
Artesanias del Instituto Nacional de Bellas
Artes de México y curadora de la coleccién
de arte popular de Ruth D. “Las formas de los
objetos se vinculan a la funcién de las piezas,
son identificables por etnia y pueblo, los mo-
tivos decorativos contienen cddigos simbéli-
cos y en su contexto, guardan importantes
valores de uso” (Artesanos y artistas popula-
res en México, (Agosto, 2014), pag. 26).
Segun investigaciones se volvié perceptible
gue el homosapiens se especializ6 en la tec-
nologia y la creacién de nuevos instrumen-
tos en los ultimos treinta mil afos, debido a
gue su organizacion social se volvia mas
compleja, esto explica el empeno por elabo-
rar las herramientas resistentes, y ademas
bellas, en las que comenzaron a implemen-
tar su cosmovision magica y religiosa.

Al iniciar el mesolitico, las temperaturas au-
mentaron y esto provoco que la poblacién
emigrara al norte de Europa, aqui es donde
se distribuyeron las tareas, los hombres se
dedicaban a la caza, y las mujeres recolec-
taban semillas, raices, frutos; mediante la
observacion durante la cosecha llegaron a
la conclusién de que después del invierno
las semillas florecian y generaban mas ali-
mentos, tras siglos de experimentacion se

llego al descubrimiento de la agricultura, ya

Fig 41
Representacion de tumba.
Fig 42
Herramientas realizadas por el homosapiens.
Fig 43
Comunidad prehistérica dedicandose a la
agricultura y el ganado.




en tierras fértiles y un clima y habitat favorable para ésta practica. “Se utilizaba un bastén
para excavar, lastrando con una piedra agujerada e introduciendo en la tierra una sola
simiente a la vez” (Noguer, 1982, pag. 20). La evolucion de la agricultura llevé hasta la do-
mesticacién de los animales y cre6 también el pastoreo, practicamente al mismo tiempo
se descubrié la ceramica y el tejido.

La ceramica decorada mas antigua se llama “de estera” porque su disefio es como la
trama de ese tejido, se descubridé que la ceramica era una vasta industria y se crearon
formas distintas dependiendo del uso que se les daba, como lo era el hogar, la caza, el
trabajo, como utensilio para transportar alimentos durante el viaje, para la construccion de
viviendas, juguetes e incluso instrumentos musicales.

Existe una hipotesis mencionada por varios autores que describen que la ceramica se
descubrio al darse cuenta que una cesta impregnada de barro se solidificé al dejarse junto
al fuego, no se puede negar que la ceramica es un componente esencial que se encuen-
tra en todas las culturas del mundo. Es asi como la ceramica, nos dice Pedro Ramirez
Massa “es considerada tradicionalmente como la representacion por antonomasia de la
artesania” (Artesanias en IberoAmérica, 1997)



En el neolitico con el trabajo de la piedra (silex, obsidiana) el hombre comenzd a es-
pecializarse en la fabricacion de mas objetos con distintas funciones, con la ayuda de
otras herramientas dicen Noguer y Hutega que “Para servirse de los arcos, se fabricaban
puntas de flecha con aletas y pedunculo, o bien de base concava. Con la misma técnica
se obtenian puntas de lanza y hojas de pufial, Para las hachas de piedra pulimentada se
empleaban rocas duras que se terminaban perfectamente a mano con el auxilio de agua

y arena” (Historia universal, 1982, pag. 22)

En oriente se descubrid la metalurgia, probablemen-
te los mismos que labraban la piedra fueron los que
crearon la técnica, utilizaron cobre, oro, plata y anti-
monio, solo el cobre podia utilizarse para armas, en
cambio los tres restantes solo se usaban para deco-
racion, comenzaron con la experimentacion, ya que
el cobre era un material blando, lo mezclaron con ar-
sénico y posteriormente con estafio, dando como re-
sultado el bronce, éste fue utilizado para forjar armar
y utensilios, pero también para la creacion de joyas
y objetos de decoracién como collares, brazaletes,
broches y asi inicio la Edad de los metales, dentro
de ella encontramos la Edad de cobre, la de bronce
y la de hierro, en la que se descubre precisamente
este material, el hierro, que tiene muchos mas usos
y beneficios para la creacion de objetos, utensilios y

armas que el bronce.
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La secuencia cronoldgica de los periodos no se pro-

dujo con el mismo ritmo en toda la superficie de la

tierra, pues mientras en Europa, Asia y litoral medi-

terraneo de Africa las divisiones que siguen al neoli-

tico resultan validas en el continente africano, al sur

del Sahara excepto en Etiopia y algunos de la cos-

ta noroccidental, la edad de la piedra perduro largo

tiempo, y solo en época histdrica se introdujo la edad
de hierro. (Noguer, 1982, pag. 24)

Comenzaron a crearse grupos de perso-
nas que se fueron convirtiendo en aldeas,
en una sociedad donde la division de tra-
bajo para la correcta funcionalizaciéon y
distribucién de los recursos fuera posible,
todos comenzaron aprendiendo lo mismo a
la par, pero eventualmente, como en todo,
hubo alguien que fue mejor que los demas
gracias a la innovacion de técnicas y la ex-
perimentacion; “La caza, en especial la or-

ganizada para capturar grandes mamiferos
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presupone una ordenacion social bastante
evolucionada, y que la existencia de gru-
pos o de pequenas tribus que vivieran en la
misma gran cueva o en abrigos préximos.
Los hombres organizaban batidas de caza
en grupo, probablemente bajo la guia de un
jefe” (Noguer, 1982, pag. 19) es ahi donde
se comenz0 a crear una estructura gremial,
aunque por supuesto ellos no lo conocian

ni denominaban asi.



En América la evolucién ocurrié de una forma bastante distinta, algunos pueblos de ca-
zadores y agricultores de Asia nororiente poblaron América a partir, segun algunos espe-
cialistas, del 65.000 AC.

El acervo técnico y cultural que llevaron consigo se modificé y
enriquecio en contacto con el nuevo ambiente, dando origen a
cultura complejas y originales. Pese a las incertidumbres que
subsisten acerca de la cronologia de los yacimientos america-
nos, se puede considerar que aquellos pueblos no salieron de
la edad de piedra antes del 1000 a.C. Incluso en época histo-
rica, las civilizaciones precolombinas, por lo demas tan refina-
das, se mantuvieron en la edad del bronce hasta la llegada de
los conquistadores de Europa. (Noguer, 1982, pag. 24)

“En México, la diversidad de las culturas
prehispanicas propicio la elaboracion de
artesanias distintivas de cada region, he-
cho enriquecido a través del tiempo. La
conquista espafoles y el posterior mesti-
zaje fortalecieron la actividad de artesanias
al introducirse nuevas técnicas que diver-
sificaron la produccién de objetos.” (Sales,
2013, pag. 5) Cuando se habla de artesa-
nos y artesanias se debe tener en cuenta
que es un tema extenso ya que cada una
surge dependiendo de la ubicacion, la cul-
tura y la sociedad en la que se desarrolla,
es bien sabido que las culturas precolombi-

nas de Mesoamérica, Iberoamérica y espe-
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cificamente en México eran politeistas, es
decir que creian en varios Dioses y deida-
des a las que adjudicaban el significado del
mundo, es asi que las artesanias tenian un
significado religioso, utilizadas como una
forma de honrar a sus deidades.

Esto sin lugar a dudas era transmitido entre
familias, en las que como sigue siendo has-
ta ahora, el hogar funciona como el principal
formador y transmisor de cultura, entre ellos
la religion, que era lo que unia también a un
pueblo, “La casa ha sido el fundamento de
todas las artesanias (...)como lugar de reu-
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nion y refugio, de alimento y descanso, pero
también como enclave necesario para rea-
lizar buena parte de las faenas laborales de
la mujer y el hombre. Especialmente de los
artesanos y artesanas.” (Massa, 1997)

El sistema de comercio manejado en el
México precolombino, era controlado por
el gobernante de cada region mediante
el cual se favorecia y crecia social, politi-
ca y econdmicamente, y los objetos eran
comunmente U(nicos para su uso, tenian
un profundo significado religioso y politico
ademas de que eran realizados por los me-



jores artesanos de la zona, el Museo Na-
cional de Antropologia de México (MNA)
cuenta con una coleccion de la zona de
Paquimé, ubicada en Chihuahua, donde
los rastros indican que existia un grupo en-
cargado de regular y verificar el comercio
donde se permitia la entrada de artesanias
exoticas, por ejemplo, cascabeles de cobre,
espejos de pirita, mosaicos de turquesa,
trompetas de caracol, crias de guacamaya
(se sabe porque son representados en ce-
ramica y la greca escalonada) y donde los
artesanos eran necesitados para mantener
el estdndar de excelente calidad, que por
supuesto permitia también la salida de las

artesanias a otras regiones.

“En el afo 1519 d.C. desembarca en las costas de Veracruz, Hernan
Cortés y sus huestes espariolas, iniciando el proceso histérico que cul-
mind con la conquista del imperio Mexica (...) traian animales extrafios
como el caballo y armas poderosas que producian un gran estruendo.”
(Museo Nacional de Antropologia, 2019) y por supuesto que trajeron
sus propias artesanias, incluyendo desde sus herramientas para fa-
bricarlas, como fue el huso o el telar de pedales dentro del ambito del
textil, o el torno para la alfareria, introdujeron sus utensilios de hierro,
material que no llegd a ser descubierto en América, introdujeron oficios
como el grabado, la cereria, el trabajo del metal, el vidrio soplado, la
encuadernacion, entre otros, ademas de traer consigo sus leyes, sus
normas, sus tradiciones y su religion, “La consecuencia final, y que has-
ta nuestros dias se proyecta, ha sido la creacion de un profundo sincre-
tismo religioso por el que es frecuente la acomodacion de los ritos y con-
cepciones de las antiguas religiones a la fe que portaban los espafoles.”
(Massa, 1997) Y también se establecié una estructura gremial que fue
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traida del sistema de trabajo europeo, esto fue durante el virreinato y el siglo XIX, la cual
radica en aprendices, oficiales y maestros, esto quiere decir que se dividian el trabajo para
lograr un mejor desempefio laboral “prevalecia la division de trabajo; en cada taller-obraje
se controlaba la ensefianza, asi como la produccion y venta de objetos utilitarios y suntuo-
sos.” (Turok Wallace, Artesanos y artistas populares en México, (Agosto, 2014), pag. 26)
y a pesar de que los espafoles introdujeron e impusieron toda su cultura, su vestimenta,
su idioma, sus clases sociales, educacion, creencias, oficios, y mas, las técnicas prehis-
panicas no perdieron su fuerza, al contrario, lograron unificarse y conjugar sus recursos,
y transformarse con la ayuda de las nuevas herramientas, es asi como siguen vigentes
hoy en dia, un claro ejemplo de ello es el arte tequitqui, una mezcla de arte indigena y el
cristiano observado en su mayoria en los templos, era una forma de expresion (incluso de
manifestacion) por parte de los nativos, una rebelién a la introduccion de las tradiciones y
creencias que los espafioles trajeron consigo, representando deidades pero también ima-
genes de santos, escenas de sus vidas o narraciones biblicas.
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Diversas culturas conservan aun sus tradi-
ciones prehispanicas, por ejemplo, los na-
huas, quienes son la etnia mas grande del
pais, fueron y siguen siendo artesanos muy
habiles, especializandose ampliamente en
distintos materiales, entre ellos el barro, el
papel, la piedra, la madera, los guajes, la
palma, la lana y el algodén. Del barro crean
numerosas herramientas desde, candele-
ros, ollas, jicaras, comales, cantaros, has-
ta figuras destinadas a las ofrendas de los
muertos, la palma la utilizan para generar
canastas, cestos incluso accesorios como
sombreros o joyeria, y de la lana y el al-
godon por supuesto crean prendas mara-
vilosamente bellas que su pueblo viste,
asi como servilletas o pafos, su joyeria
también es elaborada en piedra, corales,
incluso en plata; la madera es un material
que trabajan con usos incluso festivos ya
que crean mascaras o santos para celebrar
sus fiestas y celebraciones, pero también la
usan para el dia a dia como sillas, utensilios
de cocina, incluso baules; en Guerrero los
nahuas utilizan el papel amate para pintar
motivos que plasman tradicionalmente en la
ceramica, y que ultimamente ha regresado
al barro pintado pero por supuesto con nue-

vas técnicas formas y colores.
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De igual manera los tarascos también re-
sultaron ser excelentes artesanos, traba-
jando la ceramica, el metal, las plumas, el
textil, la cesteria y la piedra, pasando por
la concha y la obsidiana, la cual era usa-
da para generar objetos utilizados para
los servicios funerarios y las ceremonias,
como se observa en el MNA creaban cuchi-
llos utilizados para el sacrificio “de formas
fantasticas con estilizaciones de figura hu-
manas y de serpientes llamados “excéntri-
cos” por sus formas caprichosas, cuchillos
de sacrifico, espejos circulares muy puli-
dos en una cara y desbastados en la otra,
y hachas de hoja simple o efigie.” (Museo
Nacional de Antropologia, 2019) en esta
cultura (y seguramente en todas, pero con
un nombre diferente) existia lo que podria
llamarse una especie de mayordomo ma-

yor, quien se encargaba de vigilar que la
produccién fuera llevada a cabo correcta-
mente y recogia la artesania usada para
tributo para ser entregada al gobernante,
en este caso el Cazonci. Este pueblo fue el
primero en usar el metal para crear herra-
mientas funcionales, como hachas, cuchi-

llos, incluso agujas o anzuelos.

Al pasar la independencia y en el transcurso de ese mismo siglo, surgieron los artesa-

nos por formacion, esto mediante la abolicion del obraje y los gremios, ya que vivian en

condiciones deplorables y poco favorables, en esas épocas surgieron herramientas que

facilitaron la elaboracion de artesanias.

“Cada invento practico que ahorrara fuerza de trabajo, esto es, cada

paso orientado hacia el desarrollo de la mecanica, serviria de cimien-

to a lo que se ha llamado Revolucion industrial, misma que marca la

modernidad social, econdmica y tecnolégica que sigue tomando rum-

bos nuevos hacia caminos aun desconocidos. (...) Asi, al acercarse la

tecnologia a la ciencia (en Europa sucedié a partir del Renacimiento),

se fueron sustituyendo los métodos empiricos de hombres practicos

por investigaciones para mejorar las herramientas y maquinas” (Turok

Wallace, Cémo acercarse a las artesanias, 1988, pags. 25-26)

36



Aunque estas herramientas tenian el fin de ayudar a
los artesanos ciertamente también fue la causa del
desbanco de muchos pequefios talleres. El turismo
crecid en el pais con la llegada del ferrocarril que
durdé ocho afios en ser establecido en su totalidad
en el afio de 1850 y asi fue como la artesania se
fue transformando en un souvenir, se creaban con
el propdsito de ser vendidas a los viajeros como re-
cuerdos de su visita, entre algunas de ellas Martha
Turok comenta que “destacan las realizadas en tela,
ceramica y cera, la alfareria y los textiles como los
sarapes multicolores” (Artesanos y artistas popula-
res en México, (Agosto, 2014), pag. 27). Ese espa-
cio dejado por los gremios lo ocuparon las escuelas
de Artes y Oficios quienes tenian la finalidad de en-
sefar la elaboracién y produccion de artesanias; en
1878 se creo el periddico quincenal de la Escuela
Nacional de Artes y Oficios , donde se mencionaba
el objetivo de la creacion de dichas escuelas “Se pre-
senta hoy al publico emprendiendo un trabajo de los
mas utiles para la clase obrera, y mas benéfico para
la Nacion; cual es poner al alcance de los artesanos
los conocimientos necesarios en las artes y oficios y
en las ciencias que a estos sirven de base” (1878).
En el afo 1910 y hasta la decada de los setentas
se crearon escuelas técnicas industriales, durante
los cicuentas y sesentas surgid un movimiento de
artesanos, conocidos ocasionalmente como neoar-
tesanos, ellos creaban obras basadas en tendencias
no mexicanas si no extranjeras, principalmente de
China, Europa y Japén. “A partir de la década de los
afios sesenta, la produccion de artesanias se con-
virtid en una importante fuente de ingreso, que ha

37



estimulado la migraciéon a las grandes ciudades y
centros turisticos de la republica.” (Museo Nacional
de Antropologia, 2019)

Afos después se cred la escuela de Disefio y Arte-
sanias (EDA) del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA) fundada por el pintor José Chavez Morado;
quien se inspird en la primera escuela de Disefio del
mundo, la Bauhaus, fundada en Alemania, Weimar,
la EDA buscaba que el trabajo artesanal pudiera ir de
la mano con las artes a través del disefio. Y es asi
como esta escuela es la Unica a nivel nacional que
se encarga de formar profesionales en la creacién de
artesanias. Llegando a 1980 surgi6 otro artesano, el
urbano “...fincado en el autoempleo, la filosofia del
rol, basado en la ayuda mutua y la vida colectiva” (Tu-
rok Wallace, Artesanos y artistas populares en Méxi-
co, (Agosto, 2014), pag. 28)

Fig 60 Periédico quincenal de la Escuela Nacional
de Artes y Oficios.

Fig 61 Edificio sede de la Bauhaus.

Fig 62 Edificio de la Ciudadela sede de la EDA en 1962.



Asi es como las artesanias y los artesanos
han tenido una historia tan amplia como
la de los seres humanos, nacidas como
un objeto basico de supervivencia en la
prehistoria y creadas para facilitar la vida
como la caza, el alimento y el hogar, evolu-
cionan a la par del hombre, si este experi-
mentaba, automaticamente se creaba otra
artesania, por supuesto en aquel entonces
no eran artesanias, eran simples artilugios
que debido a sus caracteristicas hoy reci-
ben tal nombre, esta evolucién no ocurrié
de un dia para otro, transcurrieron afios,
incluso milenios, para que se descubrieran
materiales y técnicas capaces de cubrir las
necesidades que el hombre prehistérico
tenia, desde el uso de la piedra, el barro,
el empleo del fuego, el cobre, el hierro, las
piedras preciosas, los pigmentos naturales
de los que se hablara adelante, hasta llegar
a poseer la conciencia de querer ser distin-
guido de otro ser humano, basados en la
jerarquizacion, la diferencia de clases so-
ciales o la distincion entre un rey y un obre-
ro, de la misma forma éstas distinciones

llevaron como consecuencia a la diferen-
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ciacion y la personalizacion de las artesa-
nias, el tallado de un cuchillo de hueso, la
forma de un jarrén de barro o los elementos
de un textil. Esta historia es practicamente
igual en todo el mundo, con ciertas diferen-
cias claro esta, ya que las zonas también
son influencias precisas de una artesania,
dependiendo los materiales que se en-
cuentran alrededor, en México por ejem-
plo, el hierro jamas fue descubierto hasta
que los espanfoles lo trajeron consigo, pero
evidentemente nunca fue necesario ya que
los antepasados sabian utilizar desde la
piedra, pasando por el barro, el algodon,
la palma, las plumas de aves, hasta joyas
preciosas como el oro o la plata, por eso
México es uno de los paises mas ricos, tan-
to en artesanias, como en religién, historia,
monumentos, paisajes, creencias, festivi-
dades, costumbres y tradiciones, todo este
conjunto de aspectos dan pie al tema de
la cultura, un tema importante de conocer
para entender el valor de una artesania.



1.3 LA ARTESANIA coMO REPRESENTACION [IIEGEG

CULTURAL DE MEXICO

La artesania, como parte de la cultura y del conocimiento del hombre, no se ex-

tingue, sino se enriquece o cambia de acuerdo a las necesidades, condiciones

y caracteristicas del pueblo que las produce y del momento histérico que vive.

(Turok Wallace, Como acercarse a las artesanias, 1988)

La cultura es conocida con multiples defi-
niciones, algunos autores mencionan que
la cultura son las costumbres y tradiciones
gue se tienen arraigadas como pais a tra-
vés del tiempo, otros utilizan la palabra para
definir a las sociedades formadas en la his-
toria no solo del pais, sino de todo el mun-
do, la cultura Mexica, Maya, Griega, China,
etc. Y otros tantos lo asocian a ser culto, al
conocimiento y la sabiduria que se obtiene
a través de estudios, investigaciones y lec-
turas sobre uno o mas temas, al conocer de
arte, de musica, de literatura o de poesia,
filosofia; si bien es posible que todas estas
definiciones sean correctas, lo sensato sera
indagar en diferentes fuentes para conocer
cual es su significado, comenzando, por su-
puesto, por su definicion etimolégica.

La palabra cultura ha evolucionado, sus
significados han cambiado a lo largo del
tiempo, segun diversas fuentes, cultura vie-
ne de latin cultus, de la que se desprende
la palabra colere, que tiene distintas defini-
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ciones como cultivar, revolver, mudar, ha-
bitar, residir, proteger, entre otras, al igual
que en el presente desde hace afios esta
palabra ha sido complicada de definir, Ray-
mond Williams (Keywords: A Vocabulary of
Culture and Society, 1976, pag. :87) apunta
“culture is one of the two or three most com-
plicated words in the english language.” La
cultura es una de las dos o tres palabras
mas complicadas en el lenguaje inglés.

Distintos autores han definido esta palabra
cada uno a su manera, esto dificulta poder
mencionar a cada uno, debido a la amplia
gama que existe, ya que el objetivo no es
profundizar en cada una se tomara lo mejor
de cada uno vy se finalizara con una defini-

cién clara y concisa de lo que es la cultura.

La Real Academia Espafiola la define, por
supuesto, de variadas maneras, la primera
“cultivo”, en segunda instancia como “Con-
junto de conocimientos que permite a alguien
desarrollar su juicio critico” la tercera “conjun-
to de modos de vida y costumbres, conoci-



mientos y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social, etc.” Y

la cuarta “Culto religioso” (2019), se puede observar que la RAE tiene no solo una definicion

si no que referencia a las que se mencionaron al principio, asi que, ;cémo es posible

encontrar una definicion general?; Se han investigado y leido sobre distintos autores, en

su mayoria antropdlogos, fildsofos y algunos escritores, que a lo largo de la historia han

intentado definirla como una necesidad social, de encontrar un significado a todo lo que

ha sucedido y sucedera, con la finalidad de mantener identificados y clasificados todos los

acontecimientos y situaciones que sucedieron a través del tiempo.

Algunos escritores contemporaneos como
Matthew Arnold, “convirtieron el término de
cultura en un sinénimo de las artes, su sig-
nificado comun incluia por lo general todas
las actividades intelectuales més elevadas,
como la historia, la filosofia o incluso las
ciencias. A finales del siglo XIX los histo-
riadores y los antropologos ampliaron el al-
cance del término, recuperando el uso del
término cultura en Herder, segin el cual
esta se referia a la totalidad de los compor-
tamientos, las creencias y las instituciones
de una sociedad.” (Shiner, 2004, pag. 269),
en tanto Terry Eagleton afirmo tras un ana-
lisis exhaustivo de distintos autores, que la
cultura es “el conjunto de valores, costum-
bres, creencias, y practicas que constitu-
yen la forma de vida de un grupo especifi-
co” (La idea de cultura, 2001, pag. :58)

Grimson (Diversidad y cultura: reitificacion
y situacionalidad, 2008) destaca que el
concepto de cultura surgié para discordar

al juicio de las jerarquias sociales y las
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distinciones entre una persona con cultura
y una persona inculta, un grupo se deno-
minaba a si mismo como poseedor de Alta
cultura, por ser una persona que leia, y era
sensible al arte como la musica, la pintura o
el teatro y se conjugaban por tener costum-
bres que los unian como grupo. “En el siglo
XIX, la cultura implicaba una distinciéon so-
cial entre la gente cultivada y los ignorantes
desprovistos de educacion (...) la cultura
era algo que uno tenia, en mayor o menor
medidas” (Shiner, 2004, pag. 269) vy Vic-
toria Novelo (2002, pag. 165) genera una
discrepancia y sostiene que la cultura en su
forma mas basica, es un modo de vida, la
forma de vivir, como los comportamientos,
de lo que la sociedad se rodea y como usan
esos objetos de su entorno para modificar-
lo, interpretarlo y percibirlo, es por eso que
dice que “todo mundo participa de una cier-
ta cultura, por el mero hecho de vivir en so-
ciedad”, ambos son antropélogos contem-
poraneos, por lo que éstas definiciones son

de cierta forma de las mas recientes.



En la revista digital Claseshistoria citan a Keesing, él enuncia que la cultura es “(...) un
sistema de conocimientos transmitidos a lo largo de generaciones. Un sistema que no
entiende la cultura como un fendmeno material sino como un sistema que rige, ostenta y
ordena la interpretacion de las cosas ...” (Luna, 2013, pag. 6)

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion la Ciencia y la Cultura (UNES-
CO) realiz6 en México una reunién llamada Conferencia Mundial sobre las Politicas Cultu-
rales donde llegaron a una definicion de lo que es cultura, que, por cierto, es la definicion
mas reciente:

...la cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de los rasgos dis-
tintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una
sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademas de las artes y las letras, los mo-
dos de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores,
las tradiciones y las creencias y que la cultura da al hombre la capacidad de re-
flexionar sobre si mismos. Es ella la que hace de nosotros seres especificamente
humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos. A través de ella discer-
nimos los valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa,
toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en
cuestion sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones
y crea obras que lo trascienden. (UNESCO, 2017)

La palabra cultura tiene una amplia gama de definiciones, generadas a través de la historia,
abarca distintas cualidades que llevan a generar una definicion propia de acuerdo con las
mencionadas con anterioridad. La cultura es el conjunto de costumbres, tradiciones, valores,
practicas, normas y reglas que rigen a un grupo de personas, normalmente éstas han sido
transmitidas de generacidon en generaciéon y comienzan siendo arraigadas por familias, la
cultura fue heredada hasta convertirse en un pueblo, una colonia, un Estado e incluso un
pais y por consecuente los lleva a transformarse en una sociedad, y a que se utilicen como
formas de expresion, de culto y de respeto por y para las personas de dicha sociedad; y, que
ademas, funciona como un simbolo de identidad, de igual manera la cultura es una industria
sumamente importante “...después de la maquiladora y petrolera, es la tercera mas impor-
tante del Pais”. (Piedras, 2004, pag. 173)

Partiendo de esta definicion se da pie a la importancia cultural de las artesanias, el porqué
de sus significados, la trascendencia de su origen a través de sus tradiciones, las costum-
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Algunos elementos culturales de
63 México

Fig 63 Artesania tipica

Fig 64 Mascara de Tlahualil Foto-

R grafia de la autora
64

Fig 65 Ofrenda de dia de muertos

bres, de alguna historia 0 memoria, o de cierta forma
de rendir culto y admiracion, esto es importante para
la sociedad mexicana hoy en dia. “Hay que conside-
rar, que la actividad artesanal viene sustentada por
una carga idiosincratica muy fuerte y propia de cada
region. Es decir, que dentro de la conceptualizacion
de las artesanias tradicionales existen sustentos
emotivos, religiosos y a veces hasta cosmogoni-
cos...” (Sales, 2013, pag. 34)

Las artesanias han estado en la historia desde el
inicio de la humanidad, es por eso por lo que se ha
investigado sobre su importancia cultural, lo que
aportan a la sociedad, el significado y el legado que
dejan tras ellas anos, incluso siglos, de reproduccio-
nes, historias familiares, utilidades, etc.; esto, para
comprender por qué es importante darles el valor
que se merecen, la razon por la cual deben de ser
rescatadas. México tiene una identidad tan arraiga-
da que es reconocida en otros paises por su cultura,
como son sus bailes, sus fiestas, sus costumbres,
tradiciones y celebraciones, tiene un bagaje cultural
amplio, donde entran casi todas las industrias como
lo es la musica, arte, historia, entre otros, Ernesto
Piedras en su libro ¢ Cuanto vale la cultura? (2004,
pags. 80-124) las clasifica como “la industria musi-
cal, la industria editorial, la industria del cine, foto-
grafia, artes interpretativas y otras, audiovisuales
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como la televisién y la industria de las artes
plasticas.” Se podria decir que las artesanias
entran en el rubro de la industria de las artes
plasticas, pero éstas ni siquiera son mencio-
nadas. Resulta extrafio leer este libro que
habla sobre el valor cultural de las industrias
en México e incluso menciona el Producto
Interno Bruto (PIB) y los ingresos que gene-
ran, cuando algo que resulta imprescindible

como simbolo del pais no es siquiera men-
cionado, lleva a pensar que existen perso-
nas que no comprenden aun el valor que las
artesanias tienen, incluso desde el punto de
vista econémico. Como bien dice la defini-
cion propia de qué es cultura: sus costum-
bres y tradiciones se vuelven un simbolo de
identidad, por eso las artesanias son una

pieza importante para la cultura del Pais.

La politica cultural respecto del patrimonio no tiene por tarea rescatar solo los
objetos “auténticos” de una sociedad, sino los que son culturalmente representa-
tivos. Nos importan mas los procesos que los objetos, y nos importan no por su
capacidad de permanecer “puros”, iguales a si mismos, sino porque representan
ciertos modos de concebir y vivir el mundo y la vida propios de ciertos grupos
sociales. (Girese, 1979, pag. 50)

El Financiero cada afio realiza un andlisis del ingreso anual cultural del pais, entre ellos la

generacion de empleos y los gastos en artesanias o turismo:

Las actividades asociadas con el sector de la cultura generaron en total 1 millén
395 mil 669 puestos de trabajo durante 2018, esta cifra represento el 3.2 por cien-
to del total de empleos del pais informé el veinte de noviembre del 2019 el Instituto
Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI). En su comparacién anual, el nUmero
de puestos se elevo en 0.5 por ciento respecto al 2017, siendo las actividades en
artes visuales y plasticas las que reflejaron el mayor dinamismo, al aumentar en
8.1 por ciento en comparacion con el afio anterior.

La cuenta Satélite de la Cultura de México 2018 revel6 que el 35.7 por ciento de
los empleos culturales se concentraron en actividades vinculadas con la creacion
de artesanias. (...) La encuesta realizada por el Inegi también revel6 que del gasto
total realizado en bienes y servicios culturales alcanzé un monto de 881 mil 679
millones de pesos durante 2018. (...) Por actividades culturales, el gasto se ejer-

ci6 principalmente en los servicios de medios audiovisuales (cine) con el 38.1 por
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ciento, en artesanias (23 por ciento) (...) En el afio 2018, el Producto Interno Bruto
(PIB) de las actividades vinculadas con el sector de la cultura ascendié a 702 mil
132 millones de pesos, lo que representd el 3,2 por ciento de PIB, “Durante la
ultima década (periodo que comprende de 2008 a 2018) la contribucién promedio
del sector de la cultura en la economia del pais fue de 3.5 por ciento. Durante 2009
el sector present6 su mayor participacién con un 4 por ciento, en tanto que en los
ultimos dos afios del periodo lo hizo con 3.2 por ciento, siendo esta la menos apor-
tacion que ha registrado” sefialo en Inegi en un comunicado. (Usla, 2019)

La cultura aporta un ingreso monetario grande al pais, como se leyo en el parrafo anterior
y genera empleos, estas cifras de participacion se elevaban cada afio, aunque Ultimamente
no se encontraban en su mejor racha, los ultimos afios el valor de la cultura ha decaido, esto
incluye la rama de las artesanias, de ahi la importancia de revalorarlas como elementos
representativos del pais.

Clancini, (Los usos sociales del patrimonio cultural, pag. 33) escritor, profesor, antropolo-
go y critico cultural argentino ha mencionado que:

Asi, el patrimonio cultural de una nacién esta compuesto por los productos de la
cultura popular que incluyen los bienes materiales y simbdlicos, elaborados por
los grupos subalternos. No soélo abarca los bienes materiales, sino que también
involucra a los elementos naturales, culturales, materiales y/o inmateriales del pa-
sado o del presente en los cuales se reconoce un determinado grupo social. Las
artesanias evidencian ese proceso de construccion social del patrimonio como

desarrollo productivo y tecnoldgico asociado a las practicas de la vida cotidiana.

Aunque existen diversas instituciones que pretenden dar a conocer y ayudar al fomento
de las artesanias, y se les intenta dar la importancia como simbolo cultural, este mismo
autor comenta que en México, el registro de la produccion cultural de sectores populares
indigenas ha sido escaso y reciente. Hay diversos programas que las instituciones crean
para originar interés y asi generar conciencia sobre la importancia de las artesanias,
como los que tiene el Museo Nacional de las Culturas del Mundo, cuya biblioteca ha sido
de fundamental ayuda y apoyo para esta investigacion, La Comisién Nacional para el De-
sarrollo de los Pueblos Indigenas que afio tras afio se dedica al fomento de las culturas
y de las artesanias, el Consejo Nacional para la Cultura y las artes (CONACULTA) se en-
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carga de promocionar, patrocinar y apoyar
eventos que propician el arte y la cultura,
dentro de esta organizacion se encuentra
la Direccion General de Culturas Popula-
res (DGCP) que fomenta la preservacion
de las culturas urbanas, rurales, populares
e indigenas, El Instituto Nacional de Len-
guas Indigenas (INALI) que tiene como fi-
nalidad la promocion y desarrollo de las
lenguas indigenas, la Direccion General
de Educacion Indigena (DGEI) se respon-
sabiliza para que las comunidades indige-
nas tengan educacion basica, el Consejo
Nacional para Prevenir la Discriminacion
(CONAPRED) promueve politicas de con-
tribucién cultural, el Fondo Nacional para
el Fomento de las Artesanias (FONART),
se encarga de dar apoyos a los artesanos,
crear politicas de desarrollo, promocion y
difusion para que continten con su labor,
y otras mas donde se ponen todo esfuerzo
para preservar la cultura del pais; en no-
viembre del 2013 la Camara de Diputados
organizd una conferencia, Las artesanias
en México, situacion actual y restos en la
gue se reunieron con artesanos para inves-
tigar la situacion actual y los retos que ellos
tienen, se anot6 que las artesanias “...ex-
presan la riqueza cultural de nuestro pais;
(...) caracterizan la utilidad y belleza de los
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elementos que tradicionalmente usamos”
(Sales, 2013, pag. 32) lamentablemente
esto se esta perdiendo, porque ademas de
la desvalorizacion que se les da como con-
sumidores, también los jovenes provenien-
tes de familias artesanas estan perdiendo
el interés de aprender a fabricar y crear
estos objetos, mencionan que el ser arte-
sano, evidentemente, ya no alcanza para
vivir, ni genera los mismos ingresos mone-
tarios que una carrera universitaria, por eso
se ha pretendido a partir de este congreso,
al escuchar de primera mano la situacion
actual, la creacion de programas de apoyo
para cambiar el trance que se vivia hace
poco méas de seis afios. “Una verdadera
intervencion en el desarrollo actual de las
artesanias necesita de una politica cultural
combinada con transformaciones socioe-
condmicas en las condiciones de la vida
de los campesinos.” (Clancini, 1999), los
gobiernos, son quienes apoyan a construir
museos, rehabilitar sitios arqueoldgicos, a
difundir alrededor del mundo de la cultura
a través de exposiciones y publicaciones,
sin embargo, también como consumidores
se tiene la obligacion de contribuir a este
esfuerzo que el Estado hace por preservar

la cultura del pais.



Fig 66
Instituciones dedicadas a la conservacion de la cultura, las artesanias y los derechos indigenas

D G E I Direccién General de
Educacién Indigena

En el siguiente grafico se puede observar algunas de las caracteristicas mas sobresalien-
tes de la artesania como elemento cultural. (Navarro, 2015, pag. 9)

Fig 67 Grafica de las caracteristicas de la artesania como elemento cultural.



La cultura, es un conjunto de aspectos de los cuales una sociedad esta rodeada, como
sus costumbres, tradiciones, rituales, festividades, celebraciones, las relaciones dentro
y fuera de la familia, creencias, valores y objetos, es asi como las artesanias son parte
de la cultura, no solo de México, si no, de cualquier pais, cada uno tiene su conjunto de
valores, de tradiciones y costumbres, su propia cultura, lo que lo hace unico; las artesa-
nias al ser utilizadas como un medio para comunicar, tienen un valor cultural importante
y vasto donde es preciso que sean conservadas, cuidadas, y primeramente, que les sea
dada la importancia que merecen; una artesania cuenta una historia Unica, que tal vez
no sea conocida con exactitud debido al tiempo que ésta ha estado en el mundo, su
transformacion y evolucién se ha generado gracias a los propios artesanos, que al pasar
de las agujas del reloj han ido generando y plasmando sus ideas, incluyendo sus formas
de ver el mundo y las nuevas tradiciones y costumbres que han surgido en los pueblos,
a los consumidores que han puesto su grano de arena para contribuir en la evolucién y
el cambio de ellas, y a los investigadores, que hacen su aporte al ayudar la conservacion
y preservacion de estas para un futuro cultural tan vasto como el que se tiene ahora;
es preciso la continuacion de programas especificos para su conservacion y valoracion,
porque es posible que si esto no se realiza las artesanias corran el riesgo de desparecer,
como ya han desaparecido algunas, por ejemplo el arte plumario, éste era una artesania
clasica de la cultura prehispanica que con el tiempo fue desapareciendo, y es asi que el
dia de hoy esta extinta.

Como simbolo cultural, la importancia vi-
sual de las artesanias refleja a nuestro
pais como un pais lleno de colores, formas
y texturas, y de esta forma México es co-
nocido, aclamado y amado alrededor del
mundo, por su cultura visual, siendo este
un pais de los méas importantes conocido
por la generacion de cultura “incluso al mis-
mo nivel de Francia, Espafia, el Reino Uni-
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do o Italia” (Piedras, 2004), no es por nada
que los extranjeros las consideren obras
de arte, y creen museos y exposiciones en
otros paises, en donde sin lugar a dudas se
valoran mas que en su propio lugar de ori-
gen, pero en realidad no son obras de arte,
ya que entre la artesania y el arte existe
una radical diferencia.



1.4 LA DIFERENCIA ENTRE UNA IS
ARTESANIA, EL ARTE Y EL DISENO

“La busqueda de la belleza es universal en la experiencia humana y
que la innumerable variedad de formas que la expresan, que han surgi-
do del trabajo de la imaginacion creadora, proporciona una de las mas
profundas satisfacciones que el hombre conoce” (Novelo, Ser indio,
artista y artesano en México, 2002, pag. 174)

Resulta muy sencillo confundir estos tres términos por su evidente parecido, es por eso
por lo que se mencionaran distintas definiciones que ayudaran a comprender lo que es

cada uno y aprender a diferenciar entre la pequefia linea que los separa.

1.4.1 ARTESANIA

La definicion de artesania ya ha sido investigada, interpretada y definida en el primer ca-
pitulo de ésta de tesis, aqui volvera a ser tocada de manera global para recordar y facilitar
la identificacion de las diferencias entre tres conceptos: artesania, arte y disefio.

Desde hace més de una centuria las creaciones indi-
genas produjeron en intelectuales y artistas mexica-
nos y extranjeros asombro por su originalidad y be-
lleza; esta admiracion por los objetos y expresiones
de los grupos originarios de estas tierras ha sido uno
de los motores que ha impulsado su conocimiento y
reconocimiento, Dentro y fuera del estado y del pais.
(Frias, 2004, pag. 20)

Fig 68 Cestas de fibras duras usadas para almacenar y decorar.

49



Las artesanias existen en el mundo practi-
camente desde el inicio de la humanidad,
éstas iniciaron como herramientas y uten-
silios que facilitaron la vida de los hombres
prehistoricos, gracias a la evolucion del
hombre, ellas mismas fueron evolucionado
también, hasta tornarse en objetos multi-
funcionales. Son utensilios realizados en
su mayoria a mano, 0 con muy poca pro-
duccion industrial, se llevan a cabo pieza
por pieza y aunque pretenden ser iguales
solamente llegan a ser similares, por lo
que cada una es Unica, al decir que son
multifuncionales, se refiere a la posibilidad
de ser utilizadas para mas de un fin, por
ejemplo, tanto decorativas como utensilios
para cocinar o una prenda para vestir; las
artesanias cuentan historias, en ellas se

encuentran afios de tradiciones y costum-

bres que han llegado vivas a nuestros dias
y destacan como simbolos culturales del
pais. Espejel (2014, pag. 5); Nos dice que
la imaginacion, la circunstancia, el ingenio
y la habilidad manual de generaciones y
generaciones que fueron transmitiendo
sus técnicas de elaboracion asi como las
formas y su ornamentacion, fueron los que
lograron que las artesanias adquirieran su
identidad mexicana, la cual es admirada
hoy en dia, y que han surgido gracias a la
mezcla de diversos elementos indigenas,
castizos, y orientales.

La produccion artesanal conserva una se-
rie de caracteristicas muy particulares, En
general, este tipo de produccién se carac-
teriza por lo siguiente (Fernandez, Avella, &
Fernandez, 2006):

Volumen de produccion muy pequefio y un mercado reducido centrado en
un nicho que habitualmente tiene mayor poder adquisitivo.

Fuerza laboral altamente cualificada y polivalente en las tareas relacionadas
con la fabricacion. Incluido el disefio de los productos.

p.

4 Flexibilidad para realizar distintas tareas, cuando son necesarias, debido al
empleo de herramientas y maquinas de uso general con un ritmo pausado en

la ejecucion de las operaciones.

Productos de alto valor agregado y precio elevado.
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E Fabricacion de productos con partes intercambiables, cuando no son
productos unicos.

La produccion es coordinada por un propietario que mantiene el control

de la empresa.

Contacto con los clientes.

El valor del producto tiende a mantenerse a lo largo del tiempo. »

Desde el siglo XIX en México las artesanias
eran por decirlo de cierta forma valoradas,
aunque la definicion de artesania aun no
existia y estas eran conocidas como “chu-
cherias o curiosidades” dice Novelo (2002)
y que se producian, para la satisfaccion de
los gustos de un publico anénimo que tenia
interés en guardar un recuerdo de cosas
tipicas o curiosas, menciona Turok (1988,
pag. 29), ya que eran consideradas bellas
y aptas para ser exportadas. No fue hasta
el siglo XX que la revolucion trajo consigo
la admiracion de la artesania producida por
indigenas y fueron convertidas en un sim-
bolo nacional.

Los objetos bellos producidos con las ma-
nos, es el marco concreto de las artesanias
y de no pocas expresiones artisticas de
caracter popular. Sin embargo, las vias de
apreciacion por las que generalmente se
guian los estudios son; las que equiparan lo
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hecho a mano por campesinos e indigenas
con objetos de baja inversién en materias
primas, producidos en tiempos de ocio y al-
ternando con la agricultura u otras activida-
des econdmicas, y las que tanta de talleres
establecidos (generalmente urbanos), cuya
produccion puede considerarse suntuaria y
decorativa, que naturalmente se regira por
otra escala de precios. (Pefialosa, 1998)

Fig 69 Cuencos de barro para souvenir.



El arte al igual que las artesanias ha estado de la mano con la evolucion del hombre, la
historia la retoma desde las famosas cuevas de Altamira y Lascaux siendo sus famosas
pinturas rupestres consideradas como las primeras expresiones artisticas de la huma-
nidad; Se piensa, ya que no es posible estar al cien por ciento seguro, que las pinturas
rupestres representaban la actividad de la caza, Encontramos arte rupestre en México en
practicamente cada estado de la Republica, el conjunto mas grande es encontrado en la

Sierra de San francisco en Baja California Sur.

El arte rupestre desde sus primeras creaciones implicé la rela-
cion compleja entre la vida social y el conocimiento del medio
para la organizacion de la reproduccion , la subsistencia y la
vida espiritual de estos grupos de cazadores recolectores, las
primeras evidencias se han encontrado en Australia, hace 40
mil afos, y desde ese momento se van haciendo mas comu-
nes en todo el mundo, en Francia fueron creados Chauvet
hace treinta mil afios y Lascaux hace diecisiete mil, que junto
con Altamira son por su belleza y elaboracién uno de los maxi-
mos ejemplos del arte durante el paleolitico superior. (Museo
Nacional de Antropologia, 2019)

El arte ha tenido un largo camino evolutivo que hasta el dia de hoy sigue cambiando y
buscando nuevas formas de ser, aunque ciertamente la palabra arte no existia sino hasta
los siglos XIX y XX donde tras un amplio cambio de clasificaciones logro ser lo que ahora
se conoce en su plenitud como arte.

La palabra arte viene del latin en el que se dice art, artis y los latinos la aplicaban indistin-
tamente a imaginar, inventar, trazar, acomodar, adaptar, y correspondia al termino griego
téchne el cual era manejado con el significado de arte manual, destreza, habilidad, pericia
de la mano o con el sistema o método para hacer algo. (Veschi, 2018). Es posible que esta
definicion genere confusién ya que utiliza palabras como manual o pericia de la mano, y por
supuesto que tiene similitud con la palabra artesania, ambas, artesania y arte son realizados
a mano, es por eso por lo que sus diferencias deben ser identificadas y comprendidas.
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Fig 70
Pinturas rupestres en la Sierra
de San Francisco Baja California
Sur.

Fig 71y 72
Pintura rupestre en Altamira,
Espaiia y Lascaux, Francia res-
pectivamente



El arte, es un proceso cuyo punto de partida es una situacion real
del artista y un estado concreto de la materia, que luego prosigue
como experimento para llegar a una invencion de una forma sen-
sible nueva y que termina cuando el objeto concreto que tienen
entre sus manos el artista, le produce esa vivencia sensible nueva
que buscaba sin conocerla, el arte es creacion, produccién de algo

nueva en cuanto tal y por lo mismo actividad libre. (Garcia, 1997)

segun la definicion de Adolfo Sanchez Vazquez (1970) “El arte es una actividad humana
practico-creadora, mediante la cual se produce un objeto material, sensible, que gracias
a la forma que recibe una materia dada, expresa y comunica el contenido espiritual obje-
tivado y plasmado en dicho producto u obra de arte” se menciona el elemento espiritual
como una factor descriptivo del arte, es asi como esta caracteristica podria llevar a una di-
ferencia entre la artesania y el disefio, pero evidentemente y como se ha venido hablando
del tema, las artesanias también tienen un trasfondo espiritual en su elaboracion, resulta
complicado pero no imposible definir entonces las diferencias entre ambas, ya que resulta
dificultoso el definir una de ellas por si sola, el arte tras su longeva evolucién ha logrado
hoy en dia tener tantas cualidades que el distinguir lo que es arte y lo que no, pareciera
gue muchas veces depende de un critico de arte o solamente de lo que ha marcado ten-
dencia o moda en cierto lapso de tiempo. “...Algunos criticos y coleccionistas, también

algunos artistas, se aferraron a un ultimo rasgo definitorio de la verdadera pintura artisti-
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ca: la unicidad e irrepetibilidad de la obra de arte, a la que se concebia como expresién
de un unico e irrepetible objeto.” (Finol, s,f., pag. 421) pero la historia refuté este precepto
con una técnica antigua conocida como serigrafia, la cual permitié que una obra de arte
pudiera ser repetida, la numeracion fue lo Unico que lo paré de ser una herramienta para
hacer obras de arte sin fin, en los afios sesenta surgié una corriente artistica conocida
como Copy art donde el uso de fotocopiadoras era la parte artistica de este movimiento.
Y es asi como la obra de arte dejo de tener esa cualidad de irrepetible.

Pero entonces, cuales son las cualidades propias de una obra de arte, y porqué la lle-
van a ser distinta de una artesania o un disefio; La evolucién del arte ha tenido un largo
camino en la historia de la humanidad, y definirlo ha sido tan complejo como entenderlo,
ya que ha pasado por diferentes clasificaciones, por ejemplo, en el Renacimiento surgen
incontables artistas como Da Vinci, Miguel Angel, o Rafael cuyas obras consideramos

asombrosas obras de arte hoy en dia, pero extrafiamente, entonces no contaban si quiera
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con esa clasificacion de los objetos dentro de una categoria conocida como arte, aunque
evidentemente la escultura, la pintura e incluso la arquitectura, sumandoseles la poesia
y la musica ya existian, ni siquiera eran consideradas todas dentro de el mismo campo
semantico, al pasar de los afios se comenzo a crear dividir y clasificar, en el siglo Xl se
encontraban las artes liberales donde entraba la gramatica, la retérica, la légica, la aritmé-
tica, la astronomia y la musica y en las mecanicas se incluia el tejido, el armamento, el co-
mercio, la agricultura, la caza, la medicina y el teatro, seguidamente se agregé la pintura 'y
la escultura y asi continuaron siendo descartadas o adaptadas a otro rubro durante afios.
El conocimiento que se tenia entonces, donde las ciencias y las artes no encontraban una
separacion, generaba estas clasificaciones, en las que la astronomia, que es el estudio de
los astros y el cosmos, hoy por hoy y sin duda alguna, es una ciencia, estaba junto con la
musica, que evidentemente no es una ciencia si no un arte en todo su esplendor.

Para el siglo XVII, el artista fue transfor- imitada esa naturaleza bella. El genio fue
mandose a través de una definicion de per- un concepto altamente aceptado y desa-
sona libre, con gracia y con imaginacion, rrollado a través del tiempo, y los autores
por lo que el arte también tenia las mismas  del siglo XVIIl y XIX adjudicaron un nuevo
caracteristicas, “Durante este periodo, el termino: la expresion, lo que definian como
termino arte comenzo a significar un domi-  la capacidad del artista de representar sus
nio espiritual auténomo, la vocacién del ar-  sentimientos y los de los demas; el placer
tista fue santificada...” (Shiner, 2004), Con  también fue un término sumamente impor-
libertad se referian a la originalidad para tante para la definicion del arte, las bellas
imitar, su forma de inspiracion, y la facilidad  artes tenian la capacidad de generar placer
de creacion; Batteaux (2016) comenzé a y satisfaccion al ser vistas u escuchadas.
utilizar el término genio, al que llamaba pa-

dre de las artes, en el afio de 1764, ya que

imita la naturaleza bella y el termino gusto,

que se dedica a juzgar que tan bien ha sido

56



La estética, de igual manera, ha sido un término al que se le suma la defi-
nicion del arte, que con el paso del tiempo igualmente fue evolucionando
surgiendo del gusto, convirtiéndose en una palabra que contiene dentro
de ella otras tantas, como lo es lo sublime y en algun tiempo lo pintores-
co, pasando por lo bello o lo grotesco, con la finalidad de transformar el
simple y sencillo gusto, a la contemplacion y la admiracion.

La cambiante clasificacion de las artes comenzé a acercarse a lo que
es conocido hoy en dia, fue a finales del siglo XVIII que el término Bellas
Artes quedo establecido, pero las artes que se encontraban dentro se-
guian siendo variantes entre diferentes autores, a principios del siglo XIX
esta definicién se consumo gracias al romanticismo y el idealismo y en el
siglo XX la autonomia del arte y de lo estético se trataron como uno solo.
La creacion de los museos fue un impacto significativo para que, como
dice Larry Shiner se transformara el arte en Arte (en mayuscula, ya que
se consagro) incluso asi las personas no entendian el valor de asistir a
un museo a contemplar una obra de arte, y como era de esperarse la
creacion de los museos también tuvo su larga evolucion, hasta que llegd
a convertirse en lo que se conoce como museo ahora, se crearon reglas
como el guardar silencio, no tocar las obras, o por ejemplo no hacer
fiestas dentro o comer en cualquier parte como solia hacerse al inicio,
debido a la consagracion previamente mencionada, resulta curioso, hoy
en dia el arte es arte si esta dentro de un museo, “La obra de arte (...)
se apoya en el concepto de museo como reserva definitiva de lo bello”
(Dondis, 2015, pag. 18)
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Asi es como el arte llegé a convertirse en
lo que se admira y aprecia en este siglo,
diversos autores tienen su propia definicion
de lo que es 0 no es el arte, Quatremére
quien, entre tantas cosas fue critico de arte
entre los afios 1775 y 1849 dijo que “las
obras de arte solo pueden apelar a nues-
tros sentimientos mas profundos cuando
estas son concebidas para un propdsito y
lugar especificos.”

Se dice que el arte tiene una profunda iden-
tidad religiosa y espiritual, al observar una
obra de arte, es posible tener sentimientos
diversos, amor, admiracion, ternura, triste-
za, felicidad, o incluso furia y enojo, de esta
forma el arte fue considerado algo supremo

capaz de lograr una elevacion espiritual.

“Generalmente, la elevacion espiritual del arte tomé la forma schilleriana, (llamada asi

por F.W.J. Schelling quien fue un filésofo aleman proveniente del siglo XVIIl y comienzos

del XIX, quien escribio La filosofia del arte) segun la cual se entendia el arte como la

revelacion de una verdad superior dotada del poder de redencién. La inteligencia del sen-

timiento y de la imaginacion, a pesar de estar desprovista de la claridad y la certeza del

razonamiento cientificos o practico nos proporciona acceso inmediato a la espiritualidad

que trasciende las divisiones religiosas de lo humano” (Shiner, 2004, pag. 266).

Larry Shiner especialista en filosofia e historia del arte menciona en su libro “La invencion

del arte” (2004) :
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La obra de arte es algo hecho por uno o varios individuos
humanos, es un producto del trabajo del hombre, pero no de
cualquier trabajo, es un producto del trabajo creador, de aquel
trabajo que implica la presencia potente de la conciencia, que
supone la actividad indisoluble de una conciencia que proyec-
ta 0 modula idealmente y de una mano que realiza o plasma
lo proyectado en una materia (...) La obra de arte es el ente.
Indisponible por antonomasia, que genera la atencion propicia
el asombro, produce la contemplacién y hace llegar hasta el
éxtasis, es lo inesperado; La obra de arte no llena un vacio
del ente humano; es un plus, algo que se afiade a su ser, pro-
ducto de una plétora que explota. La obra de arte no se usa,
se vive, es una vivencia: sensibilidad consciente de un artista,
sensibilidad consciente de un publico.

“Se puede decir, que el arte expresa la cualidad apreciada por una época, las acciones
humanas que prefiere y los ideales que dignifica, aunque sigue vigente el viejo problema
filoséfico de si la belleza, surge de un concepto de lo que se considera bello o si trascien-
de los modos en los cuales se manifiesta la belleza.” (Herskovits, 1968, pag. 414)

Actualmente dentro del arte existen 7 clasificaciones que son las que se consideran hoy

en dia y se les conoce como Bellas Artes:

Recientemente, la pintura, la escultura y la arquitectura han
sido calificadas como artes imitativas, lo cual es mas exacto,
o también como artes de la historia, lo cual es definitivamente
mejor, puesto que refleja su verdadero objetivo, porque el arte
esta llamando a dibujar la linea del tiempo con monumentos
destinados a mantener vivo el sentido de las acciones y de los

benefactores de la humanidad (Aboudrar, 2000)
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Fig 77 Escultura, Extasis de la beata Ludovica Albertoni

de Gian Lorenzo Bernini.

Fig 78 Arquitectura, Ctpula del Duomo de Florencia.

Fig 79 Pintura, Las meninas de Diego Velazquez.

Fig 80 Literatura, Sor Juana Ines de la cruz,

escritora novohispana considerada la décima musa.

Fig 81 Danza, Isaac Hernandez bailarin profesional de ballet.
Fig 82 Musica, Fréderic Chopin musico romantico.

Fig 83 Cine Parasitos, ganadora a mejor pelicula.
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El arte tiene tanta historia, que un pequefio
capitulo no puede cubrirla toda, la defini-
cion de arte cambio a lo largo de los afios
y los siglos pero ciertamente su esencia no
cambiod, éste ha sido usado como un medio
de comunicacion mas, que ha permitido al
hombre decir lo que piensa de una manera
libre y sin tapujos, claro que no todos esta-
ban de acuerdo, ahi tenemos las famosas
tunicas agregadas al Juicio Final de Miguel
Angel por ejemplo; sin duda alguna el arte
es una herramienta, ¢por qué una herra-
mienta?, porque ayuda al ser humano a ex-
presarse y a comunicarse, a través del arte
se expresan ideas, emociones, sentimien-
tos, sensaciones, pensamientos y hasta
percepciones sobre lo que gira alrededor
del artista, no solo con palabras como lo
es la poesia, sino también de forma sonora
como la musica, a través de esculturas, edi-
ficios y nuevas ideas como el ready made
o el performance, y por supuesto mediante

imagenes como las pinturas y murales.



En la década de los veintes, existié un gru-
pO que se propuso por primera vez que las
artes de México fueran observadas y admi-
radas en el mundo -la musica, la pintura, la
literatura, la escultura y sin lugar a dudas la
escultura- como integracion de la identidad
nacional después de la Revolucién Mexi-
cana ocurrida en 1910. “Esos primeros
afios marcaron el inicio de la revaloracién
de nuestra cultura y el reconocimiento de
que el arte en México tenia manifestacio-
nes importantes, y que una de estas eran
precisamente la de las artesanias popula-
res, representadas por multiples objetos
hechos con los mas variados materiales y
técnicas.” (Caso, 1971)
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El disefio se podria definir como el resultado de afios de

evolucion y confabulacion entre las artesanias y el arte, que

dieron a luz un nuevo elemento creado para definir nuevas

aptitudes que ninguna de estas dos podia definir; Disefio pro-

viene del italiano disegnare el que a su vez se deriva del latin

designare que significa marcar, designar. El termino disefar

es la etiqueta que ponemos a la accion humana que convierte

en signos a las cosas; mediante la transformacion grave o

ligera de las mismas, el contenido del término disefio se ha

ido precisando recientemente.

Probablemente el disefio como tal surgio a finales del siglo XIX, a partir de un movimiento
conocido como Arts and crafts (artes y oficios) el cual buscaba mejorar la presentacion
visual de los objetos fabricados en serie en Londres, y unificar las actividades artesanales
con las artisticas; de este movimiento surgi6 la escuela Bauhaus que fue fundada en el
afio de 1919 en Weimar, Alemania, por Walter Gropius, un arquitecto quien es considerado
el padre del disefio, su objetivo era que artistas y artesanos trabajaran juntos para la cons-
truccion del futuro. Los principios de esta escuela fueron los siguientes:

Arquitectos, escultores, pintores, todos nosotros de-
bemos regresar al trabajo manual (...) Establezca-
mos, por lo tanto, una nueva cofradia de artesanos,
libres de esa arrogancia que divide a una clase de
la otra y que busca erigir una barrera infranqueable
entre los artesanos y los artistas. Anhelemos, con-
cibamos y juntos construyamos el nuevo edificio de
futuro, que dara cabida a todo, a la arquitectura, a
la escultura y a la pintura en una sola entidad y que
se alzara el cielo desde las manos de un millon de
artesanos, simbolo cristalino de una nueva fe que ya
llega. (Ramirez, s.f, pag. 41).
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A inicios del siglo XX se tuvo la necesidad
de crear objetos funcionales para una so-
ciedad mas amplia, fue entonces cuando
se comenzaron a disefiar cosas como si-
llas, muebles o utensilios, que resultaron
ser sencillos, econdmicos y accesibles para
todas las clases sociales, pero que también
tenian un disefio estético capaz de atraer a
los consumidores, “Se empez06 a producir
con materiales comunes y baratos como el
metal, el vidrio, el cristal y la madera (...)
las formas y los colores basicos represen-
taban un precio industrialmente mas eco-
némico, por lo que las formas del circulo,
el cuadrado y el triangulo fueron tomadas
como puntos de partida” (Ramirez, s.f, pag.
43), y es aqui donde comenz¢ la verdadera
tarea del disefio, el crear, inventar, generar,
modificar cosas haciéndolas funcionales,
estéticas y reproducibles.

“...Disefar es la capacidad y habilidad hu-
mana para interrelacionar las experiencias
con el fin de solucionar adecuadamente la
respuesta a una problematica, necesidad o
carencia, aplicando en este hacer un nue-
vo concepto, modo o forma de realizarlo.”
(Garcia, 1997) esta claro que busca esen-
cialmente resolver una problematica, esto
mediante una respuesta visual y eficaz ya
sea tangible o intangible, como una silla o
una infografia digital, “Disefio en la actuali-
dad se toma como innovacién, como nove-
dad, como creacion, como avance, como la
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solucién renovadora, con un nuevo modo
de relacionar un numero de variables fac-
tores, como una nueva forma de expresion,
como el logro de una mayor eficiencia, se
toma como un nuevo concepto” Dice Jesus
Virchez, (Disefio para México, (s,f)) Arqui-
tecto y colaborador de los disefios para la
olimpiadas del 68. Es “una planificacion,
compleja y detallada (...) Se trata de la ela-
boracién de un modelo cuya vocacién se-
midtica es la reproduccion y la reproducti-
bilidad. (...) la unicidad del disefio, también
desaparece y queda en evidencia que su
vocacion es completamente diferente a la
vocacion del arte.” (Finol, s,f., pag. 423)






Lazl6 Mohoy Nagy, fotoégrafo, pintor vy
maestro de arte y fotografia en la Bauhaus
manifestd en el afio de 1947 “El disefio po-
see innumerables concertaciones. Es la or-
ganizacion, en un equilibrio armonioso de
materiales, de procedimientos y de todos
los elementos que tienden a una determi-
nada funcion. (...) no es una fachada ni una
apariencia exterior. Mas bien debe penetrar
y comprender la esencia de los productos
y de las empresas” Ademas de ser visual-
mente estético, debe ser funcional, el lo-
grar resolver el problema o necesidad tie-
ne que tener como resultado la creacion o
innovacioén de un objeto servible, capaz de
solucionar la problematica de manera util y
eficaz, un ejemplo sencillo es la creacion
de un logotipo para una agencia de viajes
, €l objetivo de dicho logotipo es del de co-
municar la esencia del salon, a través de
los colores, las formas, y su capacidad de
comunicar rapido dicha esencia, “Su tarea
es compleja y minuciosa. Tanto integra los
requerimientos tecnolodgicos, sociales vy

econdmicos como las necesidades bioldgi-
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cas o los efectos psicologicos de los mate-
riales, la forma, el color, el volumen o el es-
pacio. Su formacion tiene que contemplar
tanto la utilizacion de los materiales y de
las técnicas como el conocimiento de las
funciones y los sistemas organicos.” (Es-
pinola, 2019) mientras que Félix Beltran,
editor, traductor, ensayista, critico literario
y novelita mexicano en 1970 menciona
“Puede decirse que disefiar es ante todo
un acto que implica composicion de partes
en funcion de algo. Estas partes pueden
ser creadas segun la funcién o seleccio-
nas segun la posibilidad existente para
esa funcién. El disefio es inevitable en la
accion del hombre. Constantemente es-
tructuramos, planeamos”. (Espinola, 2019)
El hombre nacié siendo disefiador, logro
crear herramientas que le fueron utiles
para decenas de necesidades y problema-
ticas que tenia como hombre prehistdrico,
elaborar utensilios increiblemente ergono-
micos, como cuchillos o lanzas. Y durante
la evolucién de la humanidad siguié siendo
disefiador, creando de todo, ropa, joyeria,
muebles, carros o aviones, surgieron otros
términos antes que el de disefiador, como
de los que se hablaron antes, artesano o
artista, Victor Papanek, disefiador y edu-
cador dijo en 1977:



Todos los hombres son disefiadores. Todo lo que hacemos casi siempre es di-
sefiar, pues el disefio es la base de toda actividad humana (...) Disefio es el
esfuerzo consciente para establecer un orden significativo (...) La preocupacion
del hombre (...), el empefio constante en comprender una existencia siempre
cambiante y altamente complejo mediante la imposicién de un orden (...) El uni-
co orden que poseen (las cosas) es el que nosotros les damos (conscientemen-
te) (...) El disefio ha de ser significativo; y significativo remplaza a expresiones
cargadas de connotaciones (...) como bello, feo etc (...) el valor estética es parte
inherente de la funcion. (Papanek, 2014)

Vicente Larrea, expreso “Disefar es crear, en base a informacion veraz,
una anatomia visual, novedosa y propia, de rapida y similar compresion
por el individuo, por el grupo, logrando una positiva asociacion con la em-
presa, el producto, el servicio, la persona, la idea.” (Espinola, 2019) Wal-
do Gonzalez Hervé, fue el primer licenciado en artes plasticas con men-
cion en cartel y propaganda de la universidad de Chile observa que “La
disciplina del disefio es la actividad consciente y creativa que combina la
tecnologia y/o materiales con el contexto social, con el propodsito de ayu-
dar, satisfacer o modificar el comportamiento humano (...) la competencia
del disefiador se extiende para abarcar las ciencias del comportamiento
y la comprension de la antropologia cultural. Las responsabilidades del
disefiador se expanden para incluir el rol potencial de las soluciones de

disefo en tanto que innovaciones sociales.” (Espinola, 2019)

Francisco Garcia Olvera (1997) concluye el concepto de disefio afirmando que:

El disefiador se enfrenta a la creacion o transformacién de sistemas y estruc-
turas u organizaciones que responden a las diversas necesidades que se pre-
sentan al hombre en su existencia concreta (...) y podemos afirmar en un ultimo
acercamiento que disefiar e imaginar formas sensibles nuevas que respondan
a las necesidades de los hombres, como satisfactores que hagan posible una
vida cotidiana mejor en una totalidad social concreta; El disefiador debe tener en
cuenta la utilidad, la comodidad, la esteticidad, la duracion, el contexto fisico y
social, la insercién en el mercado y su produccion.
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En el momento en que la humanidad comenzé a tener conciencia sobre lo que el arte y
las artesanias eran, no se tenia una definicién para identificar a ninguna de estas dos, ya
que al principio lo que se realizaba en el pasado se hacia con fines utilitarios, religiosos o
politicos, y antes se decia que, lo que hoy consideramos arte, tenia una funcién, lo que no
generaba ninguna diferencia entre arte y artesania, y los que lo elaboraban eran conoci-
dos como artistas/artesanos que se diferenciaban por su condicién y su rango, asi es, la
sociedad no comprendia la importancia de separar estas definiciones, o simplemente no
les interesaba generar esta diferenciacion, y de esta forma la escultura poseia el mismo
valor que la elaboracién de zapatos, “En el periodo medieval muchas artes que el mundo
moderno ha dejado relegadas a la condicion de artesanias y oficios eran admiradas como
pintura o escultura” (Shiner, 2004, pag. 57) En el re-

nacimiento ninguna de las lenguas europeas tenian

una palabra que distinguiera entre el artista y el arte-

sano y tras afios de constantes cambios fue como en

el siglo XVII, entre 1750 y 1800 ambos términos se

separaron y al artista se le adjudicaron caracteristicas

como la imaginacion, la gracia, el genio y la libertad,

mientras que a los artesanos se les adjudicaron la des-

treza, las reglas, el servicio, el trabajo y la utilidad.

La constante evolucion de las artes y las artesanias y

la separacioén del artista/artesano desembocé en una

no tan rara y bastante comun diferencia de género, el

hombre logré transgredir las artesanias y feminizar-

las, de esta forma la artesania se convirtio en el arte

de las mujeres entre ellos el bordado y la costura, el

tema principal de esta tesis.

El disefio surgido no muy lejos del siglo XVI, es en rea-

lidad una profesiéon nueva a comparacion de la arte-

sania y el arte, pero, el disefio como ya se mencioné

tiene como objetivo la resolucién de problemas de una

manera funcional y estética, de igual manera que las

artesanias comenzaron como herramientas que faci-

litaban al hombre prehistérico en su vida cotidiana, y
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el arte es estético, bello, sublime o grotesco,
desde sus inicios lo fue, de cierta manera el
disefio nacié primero, pero hoy en dia se tie-
ne la idea errénea de que el disefio es algo
relativamente nuevo, pero, y entonces, ¢,cual
es la diferencia entre estas tres palabras, ar-
tesania, arte, y disefio?

Una artesania comenzé siendo un obje-
to atil, una herramienta, un utensilio, que
fue cambiando y se convirtié en un objeto
visualmente estético y funcional, si, igual
que el disefio, sin embargo la diferencia es
gue una artesania tiene la cualidad de ser
elaborada a mano en su totalidad o mayor-
mente, lo que también ayuda a su repro-
ductibilidad, se busca que cada pieza tenga
la misma calidad y detalle que la anterior,
aunque esto no quiere decir que el anterior
es exactamente igual al siguiente, lo que le
da de cierta forma un toque de unicidad; la
elaboracion de una artesania es una cos-
tumbre que ha sido pasada de generacion
tras generacion como un sustento econémi-
co familiar, y en ellas encontramos cultura
y tradiciéon, donde cada una cuenta una
historia y contiene un pedazo del tiempo,
corazén y alma del artesano y su familia,
“la artesania en su busqueda de autentici-
dad, se vuelca méas hacia una exploracién

que refiera su identidad (...) el valor de una
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pieza artesanal radica en la autenticidad de
sus procesos y en la comunién de identidad
con la region que proviene” (Téllez, 2011,
pag. 23), es de esta forma como sus carac-
teristicas la diferencian del arte y el disefio.
El arte a diferencia de la artesania y el di-
sefio no tiene la finalidad de ser funcional,
solamente busca ser estéticamente atracti-
vo a los ojos del ser humano, éste debe de
provocar algo, ya sea amor, asco, felicidad
o repulsion, pero debe de sentirse, es sub-
jetivo por lo que no todo espectador puede
sentir u opinar lo mismo sobre él, busca co-
municar algo, y no necesariamente de una
forma bella, puede ser también a través de
lo grotesco, y en él se plasman multiples
ideas, sentimientos y pensamientos pro-
pios del artista, donde no busca satisfacer
a alguien, sino comunicar y transmitir su
forma de ser, sentir y vivir la vida Orellana
recalca (2002, pag. 20) que “una obra de
arte es una obra de su tiempo, un testimo-
nio de las creencias, de mitos y practicas
sociales, de los afectos y de la creatividad,
y que no debe ser interesante por su conte-
nido sino mas bien por sus multiples signifi-

cados estéticamente hablando.”



“El arte aspira en sus procesos de produccion a ser unico, legitimo, autentico, irrepetible y
trascendental” (Téllez, 2011, pag. 23), se tiene la idea de que el arte es Unico e irrepetible,
en cierto modo lo es, la tecnologia ha ayudado a que personas de todo el mundo conoz-
can obras de arte, pero esto le ha quitado de alguna manera esas caracteristicas, porque
ahora reproducir una obra de arte es tan facil como ir a cualquier imprenta e imprimir tu
propia Mona Lisa en HD, sin embargo, solo habra siempre una unica e irrepetible Giocon-
da, solo una Capilla Sixtina de Miguel Angel, y una tinica Moonlight Sonata de Beethoven.
Y por ultimo pero no menos importante el disefio, este es funcional como una artesania
y es estético como una obra de arte, cual es su gran diferencia entonces, una de varias,
es que el disefio debe siempre ayudar a la resolucion de un problema, cualquiera, porque
eso es lo increible del disefio, que casi cualquier cosa se puede resolver a través del
disefio; el disefio es crear e innovar, por su puesto una artesania también lo hace, pero
un disefio puede ser reproducido con exactitud infinitas veces, una artesania no, de esta
forma la reproduccién en serie es una de sus caracteristicas mas importantes “Es para
la reproduccion en serie de una obra de arte que el artista, a veces, se vuelve disefiador.
No se trata por supuesto, de afirmar que el pintor no planifica o bosqueja la obra que va a
ejecutar. Sino que, ciertamente, el disefio, cuantitativa y cualitativamente, va mucho mas
alla de la simple planificacion de la obra.” (Finol, s,f., pag. 422), el disefio, a diferencia
del arte no busca expresar sentimientos o sensaciones propias, no se disefia con el fin
de complacerse haciéndolo, si no con la simple pero complicada finalidad de resolver un
problema para el cliente mediante una forma rapida, funcional y por supuesto estética, a
través de un método de planificacion exhaustiva, como lluvias de ideas, bocetajes, briefs,

entrevistas con el cliente, investigaciones y mas. se muestra un cuadro comparativo que
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ayuda a entender mejor las diferencias entre estas 3 definiciones.

Es asi como se concluye el primer capitulo el cual ha sido de gran ayuda como introduccion
sobre lo que son las artesanias, asi como su historia, su origen, la evolucion y los antece-
dentes, de igual manera se conoci6 la definicion de lo que es la cultura y su importancia
para México y las diferencias entre la delgada linea existente entre arte, artesania y disefio,
punto clave para dar pie y hablar con total libertad de ello en los capitulos venideros.

En suma, de todo esto, se da comienzo a él segun capitulo donde comienza ya, a tomar
forma el tema central, los bordados mexicanos y su importancia visual, se iniciara tocan-
do su historia y sus origenes, asi como el surgimiento de los distintos tipos de tejidos y
bordados en la Republica mexicana.
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(apilots 7

Los textiles y su composicion visual
la huella del textil en el mundo visual

Objetivo del capitulo
Aprender de los textiles mexicanos por su estética, asi como

entender sus significados en las composiciones visuales con el
fin de comprender su relacion con el disefio y sus elementos.
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Coémo la luna nos enseio a tejer



Esta historia Chiapaneca relata como gracias a la luna, se tiene el conocimiento del tejido
en la tierra, y como esta existen otras, donde encontramos involucrados también al sol y
a la luna y se les atribuye la creacion del tejido, por ejemplo, en Oaxaca existen diversas
narraciones, entre ellas una llamada Ciclo de los Gemelos, narra la historia de como el sol
y la luna, hermanos gemelos, se convierten en los dioses que iluminan la tierra y asi inicia
la vida del hombre en el planeta, su madre o en algunos casos su abuela, dependiendo de
la narracion, tejen algodon en telar de cintura, la luna es considerada la diosa protectora de
las tejedoras, en esta misma historia pero otra version, una mujer encuentra a los gemelos y
los adopta, la mujer resulta ser la patrona de las tejedoras, se mencionan distintas historias

del mismo mito dependiendo la zona y el grupo indigena.

En la versién mixe, una muchacha esta tejiendo cuando concibe a Sol y
Luna, en la version chinanteca, la muchacha embarazada debe tejer las
diferentes capas del cielo con su telar, pues se aproximan en nacimiento
de la luz, en la version chinantina Sol y Luna arrojan una madeja al cielo
para subir y trepan por la hebra de hilo que queda colgando, en la ver-
sion triqui la cara de la luna queda marcada por los palos del telar que le
avienta una vieja violada por los gemelos, y en la version mixteca, mal-
diciéndolos, la sefora tira su tejido ensangrentado sobre la tierra, desde
entonces las mujeres deben menstruar.” (Pérez, 2014, pags. 80-81)

Pero antes de hablar sobre el bordado y el tejido se conoceran sus
antecedentes, lo que llevo a lo que el dia de hoy se conoce; una nece-
sidad basica es la del vestido, el cubrir el cuerpo con algo que permita
al ser humano mantenerse caliente en épocas de frio, evolutivamente
el objetivo fue cubrir las partes intimas, cuestion de pudor, y con el
tiempo demostrar jerarquias y poder, hasta lograr simbolizar riquezas,
clases sociales, cultura y moda, el textil es algo muy importante hoy en
dia donde no existe una sola persona que no tenga alguna prenda en
su posesion, desde los mas ricos hasta los mas pobres comparten esta
cualidad en la que el vestir es algo necesario para todos.
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La ropa, el textil, comenzé con el uso de
pieles de animales, que preparaban tras la
necesidad de cubrirse del frio, de la lluvia,
y de los cambios climaticos, que fueron
extremistas durante el primer periodo del
cuaternario, cuando el hombre prehistorico
se vio forzado a ser un némada en busca
de lugares estables para vivir “hombres y
mujeres de los grupos nomadas y semino-
madas de Aridoamérica llevaban el torso
descubierto, se cubrian con pieles curtidas
y utilizaban penachos de plumas y con las
técnicas de red realizaban algunos tejidos.”
(Turok Wallace, Tejiendo tradiciones, 2016,
pag. 32) a través de la caza conseguian no

solo alimento, si no vestido y proteccion,

Fig 96 Piel de leopardo utilizada como prenda.

7

evidentemente esto fue inevitablemente
generando la experimentacion y se crearon
nuevas formas de cubrirse con otros ele-
mentos que se encontraran a su alrededor,
hasta llegar a la elaboraciéon no solo de
prendas para vestir, sino también cobijas,
mochilas, morrales o servilletas, y que gra-
cias a las relaciones politicas, religiosas,

“

sociales y econdmicas “...se convirtieron
asi en elementos de cultura material, que
por mediacion del cuerpo lograron ser los
vehiculos idoneos donde se encarnan los
simbolos como codigos comunicativos que
demuestran el poder, la estratificacion so-
cial, la moda, la apreciacion estética y la
configuracion econoémica.” (Museo Nacio-

nal de Antropologia, 2019)



El inicio de los bordados y los textiles tienen su ori-
gen con la cesteria y la cordoneria, objetos realiza-
dos a base de entrelazamientos de distintos mate-
riales, fibras tanto semirrigidas o duras como lo es
la vara, la palma, el bejuco, el pino o el carrizo, que
resistian el ajetreo y el peso, utilizados para elaborar
cestas para transportar comida o crear redes para
pescar, cuerdas, paneras, sombreros, esteras, “En
México basta el ejemplo del grupo conca’ac (cono-
cido por seri) del rustico Noroeste, cuyas “coritas”
son tejidas con la fibra del “torote” y cuyo acabado
es tan firme y apretado que sirve incluso para al-
macenar y transportar agua, liquido preciado en el
desierto de Sonora donde habitan” (Turok Wallace,
Coémo acercarse a las artesanias, 1988, pag. 21), la
cesteria y la cordoneria resultan ser de una época
cercana a la domesticacion del maiz y los primeros
asentamientos en Mesoamérica e Iberoamérica,
cabe mencionar y aclarar que Mesoamérica com-
prende la mitad de México, Guatemala, Belice y El
Salvador, el occidente de Honduras, Nicaragua y
Costa rica, e Iberoamérica se distingue por los te-
rritorios donde se hablan las lenguas iberromances
y abarca Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia,
Costa rica, Cuba, Ecuador, El Salvador, Guatemala,
Honduras, México, Nicaragua, Panama, Paraguay,
Peru, Puerto Rico, Republica Dominicana, Uruguay
y Venezuela, que ademas de compartir el origen de
su lengua, también comparten similitudes entre sus
artesanias y su origen, también segun la RAE, Ibe-
roamérica incluye a Espafna y Portugal, aunque ya
dista mucho del parecido cultural entre los mencio-
nados anteriormente.
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Fig 97
Antigua cesta elabora con fibras
semirrigidas.

Fig 98
Redes tejidas con fibras semirrigi-
das ideales para la caza de peces.



Fig 99 Canasto tejido con fibras rigidas utilizado para
la transportacion de alimentos.

En Artesanias de Iberoamérica enuncian lo siguiente:

El trabajo de las fibras vegetales proporciona cestos
y canastos para el trabajo agricola y ganadero, para
el hogar y el auxilio de otros oficios. La cesteria, que
ha sido uno de los oficios mas antiguos y Utiles de la
historia humana, tienen en la actualidad un marcado
caracter decorativo, siendo de destacar el creciente
aprecio que por las formas mas tradicionales e iden-
tificativas de las culturas diferenciada siente la socie-
dad actual. (Massa, 1997)

El paleolitico es la primera Era ocurrida hace 2.5 millones de afios a.C, el neandertal es
quien lo habitaba y se dedicaban a la caza y a la recoleccion, aunque segun Juan Eiroa
“No hay pruebas de la manufactura del tejido en el paleolitico, apenas de hilos unido for-
mando cuerdas.” (Historia de la ciencia y las técnicas: la prehistoria, paleolitico y neolitico,
1994, pag. 51) el mesolitico es la etapa consecuente ocurrida hace 10,000 mil afios a.C.
y es considerada la ultima era de hielo, esta comparte caracteristicas con el periodo del
neolitico caracterizado por el desarrollo econdmico (agricultura y ganaderia), la aparicion
de las primeras poblaciones establecidas y la construccion de megaliticos, ocurrida hace
9,000 mil afios a.C. se comenzo el hilado del lino para el verano y para el invierno la
lana, al rededor del afio 3000 a.C. en China ya se utilizaba la seda, en Egipto el algodén
y el lino y en México se usaban fibras obtenidas del maguey y algodén, esta es la etapa
historica en la que el uso de la cuerda (cesteria) se deja de lado y se comienzan a hacer
mas presentes las técnicas textiles. Existe informacion de hace aparentemente 20,000
a.C. sobre la invenciéon de la aguja, hecha de huesos, que propicio la costura rudimen-
taria, pero al final costura, el paleolitico es una era sumamente fria, y existen agujas tan
fuertes que tienen la capacidad e traspasar la piel, restos conocidos como el hombre de
los hilos hallado en -Suiza, 5300 Ac.- “muestra un traje artico de pieles no curtidas, pero
muy diferentes de los mantos peludos a los que no tienen acostumbrado el cine. Muestra
otros elementos indumentarios; (...) gorro, grabas, dos calzados superpuestos el superior
ejerceria como zuecos, una especie de tanica de piel y una capa herbacea impermeable
“(Herraiz, pags. 7-8)
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Fig 100 Restos textiles encontrados en
México Chalchihuita Altavista

Las primeras evidencias directas de tejidos han sido
halladas en Jarmo Iraq, un trozo de mineral con huella
de un tejido 7000 ac y un pedazo de hueso también
con la impresién de una tela en Cayonu Tepesi (Tur-
quia). Se conserva un fragmento de lino datado de
6500 ac (Nehal Hemar, Israel). La prolijidad de, pues
se empleaban entre otros para envolver los huesos
de los antepasados hacen sospechar que el telar ver-
tical ya estaba inventado Hacia 5000 ac el telar verti-
cal parece haberse difundido por toda Eurasia desde

el Europa central hasta china. (Herraiz, pags. 9-10)
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Existen crénicas observadas en murales, ceramica, figurillas y codices que se han utilizado
para investigar y aprender sobre los textiles, de estas narraciones es de donde se ha obte-
nido la mayor informacion que se ha recopilado sobre la indumentaria prehispanica; existen
cartas y descripciones que Hernan Cortes elabor6 al llegar al nuevo continente, que tratan
sobre la indumentaria que observaba en el pueblo Mexica y los pueblos de Tenochtitlan ante
los cuales se encontraba asombrado y maravillado, “El encuentro de Hernan Cortés con los
tlaxcaltecas fue decisivo en la historia de la indumentaria. Los cronistas los describieron como
un pueblo muy bien ataviado. Sus trajes civiles y de guerra, elaborados con algodén y cuero,
eran decorados con metales preciosos y plumas de colores brillantes.” (Winter, 2008, pag. 8)

Sin embargo, aunque son vastos los ves-
tigios que han sido encontrados a lo largo
de los afos, en otros Paises como Perl
cuyo clima se caracteriza por ser arido,
aqui en Mesoamérica el clima era hime-
do y eso no favorecié a la preservacion de
los textiles, por lo que hay evidencia que
fue destruida por el paso del tiempo, a tal
grado de provocar su desaparicion. “Salvo

contados ejemplos, casi todos encontrados

Fig 101 Este fragmento de huipil - prenda de vestir
femenina - proviene de la region de Chilapa, Gue-
rrero y fue localizada en las exploraciones arqueo-
logicas de 1968. Durante el Posclasico tardio los
huipiles eran una vestimenta ceremonial de cargo
y de rango de acuerdo a su elaboracion, y un bien
suntuario de intercambio y de pago de tributos en
diferentes areas de Guerrero (Costa Grande y Sie-
rra). El textil presenta un tejido sencillo elaborado
a la manera prehispanica con huso y exhibe un di-
sefo a base de figuras en forma de rombos, grecas
invertidas.En general los hallazgos de tejidos en
Mesoamérica son escasos debido ala propia natu-
raleza de sus materiales organicos, y en este caso
en particular por las condiciones de humedad y
temperatura de esta zona montanosa. Esta pieza
por su compleja manufactura e iconografia en el
disefio podria haber pertenecido a un personaje de
alto rango, ya que en los codices se sefala su uso
por parte de la nobleza del area de Chilapa-Zitlala.
(MNA)
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en cuevas secas en diversos puntos geograficos, incluida la regiéon norte conocida como

Aridoamérica y en medios acuaticos sin oxigeno como los cenotes en Yucatan.” (Turok

Wallace, Tejiendo tradiciones, 2016, pag. 26). Pero no fue hasta mediados del siglo XX

que los arquedlogos comenzaron a hallar evidencias en cuevas y sitios aridos, “la mayoria

proveniente del norte y centro del pais en donde las condiciones aridas de las cuevas y

otros sitios preservaron los artefactos perecederos como cestos, petates, sandalias, re-

des, cordeles y tejidos.” (Johnson, 2015, pag. 32)

El hilado es una tradicion utilizada desde
los tiempos prehispanicos y debido a esa
trascendencia ha sido un oficio transmitido
de generacion en generacion en las familias
artesanas, en las que a las nifias se les en-
sefiaba a tejer desde pequefas, al nacer se
les recibia con los instrumentos tipicos del
tejido, malacates, machete del telar y usos
colocadas a su alrededor, esto con la finali-
dad de simbolizar la importancia de su labor
como mujer en el ambito textil, ademas de

que era la tarea a la que se dedicaria toda

su vida, al cumplir los cuatro o cinco afios
se les introducia en el mundo de la tejeduria
permitiéndoles experimentar y jugar con el
telar y los hilos, para los siete afios estaban
listas para aprender a tejer, si no aprendian
se les reprendia debido a que se conside-
ra un don divino, a la edad de catorce ya
sabian hacerlo y a los dieciséis tenian que
ser expertas para estar listas para el matri-
monio, tener hijo y seguir cumpliendo con
la mision de transmitir sus conocimientos a

sus descendientes.

Tenian una estrecha relacion con sus instrumentos, que incluso se

llevaban al fallecer para seguir hilando y tejiendo. Las mujeres que

morian en el parto iban al lado poniente del universo, el Cihuatlampa,

donde, entre otras labores se dedicaban a hilar. Al morir, se les ente-

rraba con su mejor atavio y los instrumentos de trabajo que siempre las

acompanfaron en la ofrenda (...) Esta costumbre aun puede observase

en comunidades indigenas amuzgas; cuando entierran a una mujer po-

nen sus instrumentos y atavios, entre ellos huipiles, lusas, fajas, etc.,

e incluso con ella se van los dechados o muestrarios que utilizaron

en vida para copiar disefios (...) Las mujeres nahuas de la sierra de

Puebla y de Veracruz son inhumadas junto con sus hilos. (Ramirez R.

, 2014, pag. 68)
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Se cuenta que los espafioles cuando tuvieron contacto con los tlaxcaltecas, ese momento
fue un marcador clave para la historia del textil, ya que este pueblo era muy bien vestido,
contaban con trajes elaborados con algodén y con cuero y los decoraban con joyas y
plumas, incluso al caer Tenochtitlan los espafoles mantuvieron una buena relacién con
los tlaxcaltecas, quienes se establecieron en lo que hoy se conoce como el estado de
Coahuila y gracias a ellos pudieron crear treguas y conquistar pueblos; este pueblo crea-
ba textiles de alta calidad y es por ellos que Saltillo se encuentra siempre relacionado a la
produccioén de textiles y como su producto estrella se encuentra el Sarape, prenda textil
gue se comentara en capitulos venideros.

A mediados del siglo XX precisamente a principios de afio 1500 se exploraron varios
sitios en Coahuila entre ellos una cueva mortuoria conocida como La Candelaria y ahi se
descubrié una de las colecciones de textiles mas amplias, un par de centenarios después,
hace no mucho, entre los afios de 1960 y 1964 en Tehuacan Puebla, se hallaron una gran
variedad de articulos, “...se encontré una secuencia cronoldgica larga de artefactos tejidos:
redes, cestos, cordeles, sandalias, morrales, envolturas mortuorias y telas.” (Johnson, 2015,
pag. 32)

Fig 102 Restos textiles encontrados en la cueva de la candelaria.
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Gracias a este tipo de investigaciones es co-
nocido que las mujeres otomies eran increi-
blemente dotadas en cualquier tipo de tejido,  Fig 103 Manos separando la fibra del ixtle.
especialmente en el tejido de ixtle, un tipo de
agave de donde se obtienes fibras, sus tex-
tiles eran realizados con hilo de maguey que
ellas mismas sacaban, la cual era producida
artesanalmente en Hidalgo y el Estado de
Meéxico por los Otomies entre los afio 1930 y
1960, y que posiblemente aun sea utilizado
pero por una cantidad contada de artesa-
nos ya que el proceso es laborioso, Irmgard
Weitlaner fue una investigadora que dedicé
su vida a la investigacién de los textiles, y
que junto con su hija analizaron el proceso
de tejido con esta fibra, por lo que en sus

viajes conocieron el proceso de elaboracion:
Fig 104 Ayate.

El primer paso es separar la pulpa de las pencas del maguey, se
machacan con un mazo de madera, se raspa la penca y se re-
mueve la pulpa, con cuidado para no cortar las hebras, se dobla
la madeja de fibra, se ata de los extremos, se lava con agua y
jabdn y se deja secar al sol, cuando aun no esta completamente

seca se alisa y suaviza y se hila. (Johnson, 2015, pag. 41)

Pero a finales de 1970 se comenzo a utilizar algoddn, fibras sintéticas y lana, y el ixtle (ichtli)
se delego solo a la produccion de ayates, lienzos tejidos utilizados para transportar productos.
Se descubrio tras estudios exhaustivos a indumentaria encontrada en Tehuacan, Puebla,
especialmente a los tejidos en telar de cintura, que tenian mas de 3 mil afos, aunque
Martha Turok menciona que tiene aproximadamente 1000 afios de antigliedad, esto lleva
a pensar que los textiles son méas antiguos de lo que se cree. Se puede leer en el libro
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Saberes enlazados que en estos tejidos se usaba principalmente algoddn, por ejemplo,

el coyuchi, un algodén café que solo existe en América, y que se sabe era utilizado como

tributo para los Mexicas ya que eran prendas consideradas de gran valor.

Fig 105 Algodén coyuchi.

85

Esta planta silvestre se encontré en la re-
gién de Tehuacan, Puebla con una antigle-
dad de 2,500 afios a.C. varios siglos mas
tarde fueron cultivados para obtener hilos y
realizar mantas (...) En la costa el algodon
se producia con abundancia y era una de
las mercancias mas ocupadas por el co-
mercio. En la época posclasica (1250-1521
d.C) se menciona en el Cddice Mendoza
gue un solo sitio podia enviar cuatrocien-
tas cargas de algodon como tributo. Este
producto alcanzg tal relevancia que se usé
como moneda. El algoddn y su hilado se
asociaban a diosas como Tlazolteolt repre-
sentada con mascara bucal y pintura negra
alrededor de la boca y Xochiquetzal diosa
de las flores que lleva en la cabeza un to-
cado con dos remates de plumas de aves,
asociadas al origen de la vida ambas de la
costa, debido a que las mujeres estaban
dedicadas al tejido y las madres debian en-
sefiar ese oficio a sus hijas. El algodon se
tejia en lienzos y mantas que se cosian
para darle la forma deseada (...) (Museo
Nacional de Antropologia, 2019)
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Fig 106
Xochiquetzal
Fig 107
Tlazolteotl

Se dice que del mamatl, una especie de rebozo que era elaborado con este algodén

surgio el rebozo tal y como se conoce ahora,

“lo que confirma la tesis de que se trata de

un cultivo mesoamericano muy antiguo. Ademas de tejidos sencillos, habia otras técnicas

como las sargas, los labrados de urdimbre y los tejidos de urdimbre-trama labrados” (Jo-

hnson, 2015, pag. :32), de los cuales se hablara en capitulos préximos.
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Fig 108

Algodén blanco
Fig 109

Algodon Coyuchi

La evolucion del tejido se dio a la par que la
domesticacion del algodén (blanco y café)
y el uso de tintes extraidos de pigmentos
vegetales, animales y minerales con los
que se decoraba la vestimenta. Las pri-
meras tejedoras también extrajeron fibras
de especies de agave y yuca, y de plantas
como las ortigas. (Johnson, 2015, pag. 31)



La produccion de los textiles corresponden
a las caracteristicas fisicas regionales (al-
titud), la variabilidad climatica y de los re-
cursos naturales disponibles en la region;
De las primeras fibras que se utilizaban
obtenidas de los agaves, ademas del ixt-
le, se encontraba también el henequén y
el zapupe, la lana, el algodén y las fibras
sintéticas, hay evidencia arqueolodgica de
que se utilizaban otras fibras como el izote

(Yucca), en Oaxaca por ejemplo, utilizaban
el chichicastle (chichicaztli) obtenida de un
arbusto de ortigas, una fibra parecida al lino
y que al igual que el usar plumas de aves,
conocida como arte plumario, se encuen-
tran extintas; O el uso de pelo de conejo o
liebre, pero aun asi el algoddn fue una fibra
que llegd para quedarse y que fue y sigue
siendo de los hilos y telas mas usadas para

la indumentaria indigena.

Fig 110 Hupil complementado con plumas

Tras afios de utilizar algodén e ixtle, durante el siglo XX se le dio entrada a algodones

industriales, esto fue un acontecimiento favorable para los bordados ya que la demanda

en el mercado turistico crecid, pero los tejidos en algodén hechos a mano comenzaron a

desaparecer, esto por la demanda del tiempo, ya que el producir algodon artesanalmente

tiene detras un proceso tardado, se cosecha la planta de algodén, se deben limpiar para

quitar alguna clase de insecto o semilla, se extienden y se golpean con varas hasta que

esté apta para ser hilada y es por eso que para 1950 las telas industriales habian dejado

de lado el hilo de algodén realizado a mano.
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En la region de Tlaxcala se instalaron los primeros
obrajes de la Nueva Espafia en el siglo XVI; desde
esa época parte de la poblacion ha combinado la ac-
tividad textil con la agricola. Los telares rusticos de
pedales instalados en las viviendas ocupan cualquier
espacio disponible: la entrada, el solar, el interior de
la casa. Todos los miembros del grupo familiar parti-
cipan en la elaboracion de textiles. (Museo Nacional
de Antropologia, 2019)

Ante la conquista del nuevo mundo y la implementacion del telar de pedal tam-
bién se introdujo un sistema gremial donde se comenzaron a crear especializa-
ciones en el tejido “ ... Una persona cardaba e hilaba los materiales para la trama
y la urdimbre, mientras que otra preparaba los tintes; una tercera se dedicaba
a urdir los hilos y montar el telar; la cuarta era el maestro tejedor que llevaria a
cabo la magia de tejer...” (Winter, 2008, pags. :12-14) Este sistema se imple-
mento y evoluciond, las monjas comenzaron a ensefar el bordado a las nifias
de clases social alta, después a las huérfanas y pobres. “El aprendizaje se efec-
tuaba a través de dechados o muestrarios que en la actualidad se consideran
obras de arte.” (Turok Wallace, Tejiendo tradiciones, 2016, pag. 32), y donde sin
duda alguna los espafioles encontraron beneficioso el textil y todo lo relacionado
a este, la Corona espafiola implementd un régimen de castas lo cual permitia
tener un mejor manejo de la sociedad y fue aqui donde la corona impuso leyes
suntuarias, estas leyes dictaban codigos de vestimenta entre las diferentes cas-
tas “Una de estas leyes impedia que los residentes de la Nueva Espafia vistieran
mejor que sus contrapartes continentales, especialmente al viajar a Europa por
cuestiones de dinero.” (Winter, 2008) Es asi como esa ley se fue arraigando a
las comunidades y comenzaron a utilizarlo como una costumbre, entonces los
bordados y los textiles seguian funcionando como una forma de diferenciacion
entre las personas, asi como el definir un orden jerarquico, que sin duda alguna
era utilizada antes de la conquista, por ejemplo donde solo los altos rangos de la
sociedad como los sacerdotes o los guerreros usaban algodoén, y la gente comun
usaba fibras méas duras como el ixtle; menciona Margarita Orellana:

88



Fig 111 Traje masculino tradicional San Juan Chamula.

...lamujer de alférez de Zinacantan, en Chiapas, lleva
a la fiesta del pueblo un huipil diferente al de todos los
dias. El traje de gala que llevan en San Juan Chamula
los hombres que ocupan cargos los hace merecedo-
res de un trato especial (...) los cefiidores y los pafios
rojos eran los distintivos que, en el pasado, solo los
miembros del consejo, ancianos investidos de la ma-
yor autoridad usaban, y que hoy aun usan los miem-
bros mas destacados de las comunidades de Oaxaca

como signo de respeto. (La mano artesanal, 2002)

Por supuesto que el tejido y los bordados han evolucionado, desde el uso de la lana, pre-
cedido por la seda, los hilos sintéticos metalicos y las cuentas de vidrio se implementaron
y después el plastico en el ambito de las materias primas, esta evolucion ha sucedido en
la produccion y la tecnologia, llegando a la aparicion de las agujas y las tijeras hasta las
ruecas para hilar o el telar de pedales.

Pero el objetivo desde hace tiempo ha sido el de distinguir, como se apuntd anteriormen-
te, el de marcar diferencias entre las clases sociales, jerarquias y poder, por ejemplo,
en La mano artesanal, Margarita Orellana (2002, pag. 40) se dio a la tarea de escribir la
diversidad utilizada en comunidades para generar disimilitudes:

... En Zinacantan, el poncho de un soltero se diferencia del de
un hombre casado por el tamafio de sus pompones y por o
recargado de sus bordados. En San Pedro Chenalhé, Chia-
pas, el rasgo mas atractivo de una mujer, ademas de un pelo
negro y liso, es una blusa hermosa de colores brillantes.

La mayoria de estos textiles son realizados en un telar de cintura, el cual continua siendo
utilizado hoy en dia en muchos lugares de México, donde se realizan desde rebozos has-
ta huipiles, tapetes y sarapes, tejidos representativos del Pais los cuales seran descritos
desde su elaboracién hasta sus disefios, “...el conocimiento y la destreza del arte del te-
jido se transmite de generacion en generacion y como las tejedoras introducen variantes
e innovaciones. Ademas (...) una tradicion textil se transforma dentro de un contexto de
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Fig 112 Las castas de Nueva Espaia.
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rapido cambio social y econémico.” (Johnson, 2015, pag. 64),
el tejido como artesania ha cambiado y evolucionado, desde
el material usado para hilar, como el algodén o la lana, hasta
los tintes usados para darles color, naturales e industriales, su
elaboracion ya sea en telar de cintura o de pedales, incluso
sus disefios y tamafos, y ha dejado una huella algunas veces
palpable, otras veces ya desaparecida, en la historia de la
indumentaria mexicana, existe un mundo vasto de bordados,
de disefios y de significados que hacen una prenda textil tni-
ca en su categoria, y existen tantas opiniones como disefios
y significados, algunos piensan que lo propio de un bordado
son los patrones prehispanicos, de los que se ven en los c6-
dices por ejemplo, sin embargo para unos otros son temas
gue sus antepasados solian representar, como lo relacionado

Fig 113 Huipil Tzotzil de San Pedro Chenalhé, Chiapas.



a la naturaleza; pero incluso existen hoy
en dia artesanos y artesanas que se de-
dican a reproducir famosas obras de arte
a través del tejido, o algunos tantos que
deciden seguir sus propias ideas y plasmar
algo completamente nuevo, “Es casi impo-
sible no conmoverse ante su belleza, su ar-
monia de colores, su textura y sus formas.
Estas piezas han sido creadas, imaginadas
y son contempladas sin palabras de por
medio; quienes las apreciamos encontra-
mos dificultad en expresar esta sensacién
de asombro.” (Orellana, La mano artesa-
nal, 2002, pag. 31), se debe recordar que
una artesania cuenta una historia, y preci-
samente por eso es completamente valido
comenzar a contar algunas nuevas, para
que vayan dejando su marca como la que
los antepasados dejaron ahora, los tejidos
representan una historia cultural y median-
te ellos se trasmiten las costumbres que se
tienen en una sociedad, sociedad algunas
veces machista, donde las mujeres son las
Unicas que deben dedicarse a esta labor,
pero sigue siendo al final una tradiciéon que
los pueblos se esfuerzan en conservar, por

supuesto que también las conservacion de
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las costumbres, de produccion y elabora-
cion, como los disefios que han sido trans-
mitidos por generaciones, y que funcionan
como un recordatorio del constante cambio
presente en la sociedad, donde un bordado
o tejido permite recordar y honrar la cultura
originaria de la nacion, que conforma toda
una sociedad desde econdmicamente ha-
blando, hasta la visual, precisamente por
eso, el mencionar el significado de los ele-
mentos de un bordado y los tipos de teji-
dos, seréa recurrente, se conoceran los tex-
tiles que existen en el pais y las numerosas
técnicas que se siguen practicando hasta
el dia de hoy.



2.2 TECNICAS Y TIPOS DE I
HILADOS MEXICANOS

“El arte de tejer es un don que los dioses mesoamericanos le dieron a las
manos indigenas de nuestro pais, dedicadas por afios a tramar y urdir su
entorno, su historia y vision del mundo. Hoy los textiles, mas que una artesa-
nia, son un patrimonio cultural que nos define e identifica como mexicanos”

(Turok Wallace, Tejiendo tradiciones, 2016, pag. 25)

A lo largo de la cronologia de México se ha creado toda una
historia asombrosa y bella sobre lo que un bordado significa y
comunica, un bordado tiene docenas de métodos y técnicas
de elaboracion, y esto de cierta manera ha llevado a los ar-
tesanos y artesanas a crear diferentes vestimentas o textiles
dependiendo de la regién y el pueblo, existen los huipiles, los
sarapes, los tapetes, las fajas, los enredos, los quexquémetls,
los jorongos, los vestidos, faldas y blusas, incluso se producen
fajas, manteles, hamacas, mantas, telas, sedas, lienzos, pa-
fos, frazadas, cobijas, que han sido y contindan siendo moti-
vo de admiracion, “los huipiles, enredos y fajas son de estirpe
prehispanica, mientras que blusas y faldas surgen a partir de la
conquista” (Orellana, Textiles de Chiapas, 1993).

Fig 114 Ixchel e Ix Chebel Yax.




La labor del tejido resulta ser tan importante para las culturas
y religiones mesoamericanas que se crearon diosas represen-
tantes y protectoras de las tejedoras, hilanderas y bordadoras.
Y que se pueden encontrar en murales o codices, “Las mujeres
nahuas llevaban flores e incienso a la diosa mexica Tlazolteolt
y las mayas, tanto a Ixchel como a su hija Ix Chebel yax .” (Tu-
rok Wallace, Tejiendo tradiciones, 2016, pag. 29) Hoy en dia y
debido a la conquista espafiola, estas diosas han sido rempla-
zadas por virgenes o santas, por ejemplo, la Virgen del Rosario, Fig 115 Mujer hilando
a quien llevan ademas de flores o incienso, bolas de estambre.

Para comprender por qué una prenda elaborada a mano es de sumo valor culturar, visual
e historico, se deben conocer las areas del trabajo y la manipulacion del textil, y lo que
este abarca, ya que existen técnicas que conoce la tierra desde el inicio de la humanidad,
hasta técnicas nuevas e innovadoras, por lo que es sencillo considerar que todas son lo
mismo, pero sin duda alguna una prenda, por ejemplo una blusa, hablando especifica-
mente de su proceso de elaboracion, hecha en un telar de cintura, una prenda bordada
y una elaborada industrialmente, no son lo mismo, por eso antes de proseguir a conocer
sus significados se conoceran las areas y las técnicas de elaboracion, asi como las herra-
mientas y los materiales que se utilizan.

Bernardino de Sahagun fue autor de obras tanto es castellano como en nahuatl, dedica-
das a la reconstruccion y narracion del México prehispanicos antes de los espafioles, el
narra el procedimiento de la hilanderia como lo conocié en el siglo XVI:

“... La hilandera tiene por oficio hacer lo siguiente, conviene saber escarmenar y
sacudir bien lo escarmenado. La que es buena hilandera sabe hilar delgado, pa-
rejo e igual, y ansitiene buena mano, y es diestra en el hilar. También sabe hacer
buena macgorca en el buso y devanar o hacer ovillo, y saber concertar el hilo que
esta en la devanadera para la ordimbre, y saber triplicar los hilos, e saber hilar
hilo grueso y flaxo. La que no es tal hace tramoxas, y es floxay perezosa; no ve
la hora para dejar lo que haze. La costurera es buena oficiala de su oficio, y echa
labores tracando bien primero lo que ha de hacer. La que no es tal, echa puntos
largos y manosea lo que cose; haze mala labor en todo y burla y engafna a los
duefios de la obra que se le encomienda...” (Orellana, Textiles de Chiapas, 1993)

94



El textil surgié por la necesidad de cubrir el cuerpo del frio,
del sol o de las lluvias, de igual manera y a través de la ex-
perimentacion se dieron cuenta que mediante el entrecruza-
miento de hilos y fibras blandas, como la lana, las palmas,
o incluso pelo. El tejido es un oficio donde se crean piezas
textiles a través de la manipulacion de hilos de diferentes ma-
teriales como la palma, el algodén o la lana, y que mediante
el entrecruzamiento secuencial de dichos hilos se va creando
la prenda necesitada. El entrecruzamiento puede ser sencillo
o combinado “Con el manejo y la combinacioén de los hilos, se
puede obtener el efecto de figuras en movimiento continuo o
discontinuo resaltada mediante el aumento del nimero de hi-
los por “paso” o “pasada” para dar relieves y/o aplicando colo-
rantes a los hilos que dan como resultado figuras geométricas

organizada ritmicamente...” (Neve, 1989, pag. 18)

Los textiles indigenas incorporan sabe-
res practicos, conocimientos milenarios y
procesos histéricos que son evidentes en
los materiales, los colorantes, las técnicas
de enlaces y los procesos de produccion.
Los estilos y caracteristicas regionales las
hace unicas, que dificilmente se equipa-
ran a los avances de la revolucion tecno-
l6gica. (Museo Nacional de Antropologia,
2019) Al ser una actividad que ha existido
en la tierra desde el inicio de la conciencia
humana es de esperarse que existan dife-
rentes ramas, aunque el tejido sea el area
principal, de esta se desprenden (por decir,
ya que algunas resultan ser antecedente
y no precedente de dicha técnica) varias

subareas; como ya se menciond con ante-
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rioridad la cesteria fue el inicio del tejido, al
ser la primera experimentacion del hombre
prehispanico, y por qué no, prehistdrico, uti-
lizaban lo que se tenia a la mano, en este
caso fibras duras y semiduras con las que

Fig 116 Indigena tejiendo en telar de cintura.



comenzaron la elaboracion de cestos, de ahi el nombre de este oficio, gracias al entrecru-
zamiento de materiales como hojas, tallos, cortezas, cafias o bejucos creaban diversos
objetos con los que se ayudaban a la trasportacion de alimentos, utilizaban herramientas
sencillas, cuchillos, punzones o agujas y los elaboraban totalmente a mano a través del en-
trelazamiento y combinacion de la urdimbre y la trama o incluso a veces solo de urdimbre.
(la trama es conocida como los hilos ubicados verticalmente, mientras que la urdimbre son
los que son hallados de forma horizontal, esto permite el entrelazamiento de los hilos). “El
entrecruzamiento sigue un determinado ordenamiento, desde la disposicion méas elemen-
tal en cruz hasta cubrir una gran gama de combinacién mediante la que se obtiene figuras

de movimiento continuo o discontinuo, que se pueden resaltar aplicando colorantes a las

fibras.” (Neve, 1989, pags. 22-23).

Existe también la rama de la hilanderia y
la cordoneria, esta ultima “cuyos procesos
de escarmenado, combinacion de materia-
les, peinados, estirado, torcido o trenzado
a mano o con implementos especiales,
se obtienen fibras o hilos o cordones rus-
ticos y finos, sogas, lazos, cabuyas, para
los cuales se utilizan algodén, lana, seda,
fique, moriche y otros.” (Neve, 1989, pag.
19), las ruecas y los husos son utilizados
normalmente para esta técnica.

En esta subarea se encuentran aun mas
especialidades, “como el ganchillo (crochet,
tejido con una aguja con la cual se trabaja
un solo hilo) el punto (tricot, tejido con dos
agujas que también pueden trabajar un solo
hilo), el macramé ( tejido mediante el siste-
ma de anudado a mano de hilos, fibras, cin-
tas, cordones, unicos o combinados, que
tienen como punto de partida otro hilo o
cordodn) bolillo (sistema de tejido mediante
el entrecruzamiento de hilos que pende de
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un huso o “bolillo” cuyo peso mantiene el
templado), trenzado, y la tapiceria de col-
gadura. (Neve, 1989, pag. 19)

Inicialmente se comenzaron realizando en
telares relativamente sencillos y con el paso
del tiempo se implementaron herramientas
como agujas o ganchos. A las personas que
realizan esta labor se les llama tejedores; El
bordado resulta ser la palabra y la técnica
con la que vulgarmente todos distinguen a
los textiles, sin embargo, este oficio resulta
tener una técnica de elaboracion bastante
diferente a la del tejido, esta actividad utili-
zada para decorar telas previamente tejidas
ya sea manual o industrialmente, consiste
en crear altos relieves o labrados con la
ayuda de agujas, y tambores que funcio-
nan como soporte, en el area del bordado
entran las técnicas mencionadas anterior-
mente, como el macramé y el bolillo.

Por dltimo, la costura, la cual es ahora la

técnica mas comun y de cierta forma la mo-



derna y de facil acceso para todos, ya que consiste en unir diferentes materiales, telas o
pieles con la ayuda de moldes definidos antropométricamente, son unidas a mano o en
magquina con la ayuda de una aguja o una maquina de coser, la costura es la técnica que
todos usan y con la que cada prenda adquirida en un centro departamental esta hecha.
Pero antes de la existencia de la costura existian y siguen existiendo otras técnicas de
tejido y otros instrumentos que resultan ser igualmente sencillos como complejos por su
forma de hilar los hilos.

Fig 117 Ganchillo crochet Fig 118 Punto Tricot crochet Fig 119 macramé Fig 120 Tecnica de bolillo Fig 121 Bordado

Fig 122 Costura



Fig 123 Xochiquetzal patrona de las hilanderas y Fig 124 Chalchiuhtlicue diosa del agua de los rios y las
las tejedoras porta un tzotzopaztli. lagunas sujeta con las manos un tzotzopaztli adornado
con tiras de papel y un huso con hilo y copo de algodén.

Fig 125 Sefiora 13 Flor, con atributos de Xochiquetzal,

porta en una mano un huso con hilo y malacate, y un Fig 126 Cihuacoatl porta un tzotzopaztli y un chimalli.
tzotzopaztli con cuatro o cinco circulos en el interior.
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2.2.1 LOS TELARES Y LOS Il
INTRUMENTOS PARA TEJER

“En la historia universal, grandes diosas llevan en sus manos instru-
mentos de tejido y presiden los ciclos naturales de la vida” (Orellana,
La mano artesanal, 2002, pag. 57)

El usoy el telar son inventos del neolitico (Eiroa, 1994, pag. 51). El telar es un instrumento
creado debido a la necesidad de facilitar la labor del tejido, con el las tejedoras se ayudan
para elaborar sus textiles, existen diversos tipos de herramientas, como el telar de cintura,
El telar de cintura se denomina asi porque la tension ejercida sobre la urdimbre se hace
con el cuerpo de la tejedora.” (Museo Nacional de Antropologia, 2019) telares de marco
y/o armazén, o de pedales, hoy en dia existen mas de un tipo de telar, hasta la rueca,
un instrumento que mediante las rotaciones de una rueda de madera ayuda a que el hilo
utilizado no se enrede y sea mas facil la labor, al ser la mujer quien unicamente se dedi-
caba a esta labor, solia utilizarse materiales livianos y de facil elaboracién”...instrumentos
de trabajo de manufactura domestica como son el telar de cintura, el malacate y el uso.
Por supuesto que el telar de cintura es de los telares mas importantes ya que la pieza
elaborada ahi resulta ser de las mas hermosas y también de las mas complicadas por su
método de elaboracion la revista Arqueologia Mexicana lo describe:

El telar de cintura se amarra al extremo de un arbol y el otro extremo se sostiene en
la cintura con un mecapal. Tiene varios componentes: una serie de varas de made-
ra empleadas para lograr el ancho de la tela y para tramar los hilos. Las varas de
lizo sirven para levantar los hilos pares y crear un “calado” o espacio entre ambos
juegos de hilos al que se inserta la trama. Para el regreso del hilo se usa la vara de
paso, cuya funcion es subir los hilos impares. Ademas, con un aditamento llamado
“machete” o tzotzopaztli se aprietan los hilos. Por tanto, el tejido es el paso de hilos
alternados que se van tramando sobre los hilos de la urdimbre, regresando en un
ir y venir constante. En los telares de cintura se puede elaborar gran variedad de
tejidos, haciendo los ajustes necesarios para lograr el ancho y el largo deseado. La
forma de tejer y los componentes son los mismos en casi todas las zonas indigenas.
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Fig 127 Hueso labrado en forma de tzotzopaztli.

Fig 128 Dibujo de un fragmento del hueso 203i. Se apre-
cia que la Sefiora 9 Cana porta un objeto identificado
por Caso (1969) como un tzotzopaztli.

Fig 129 Personificacion de Cihuacoatl llamada también
Tonantzin, Nuestra Madre, de quien se creia que “daba
cosas adversas como pobreza, abatimiento, trabajos”
con un tzotzopaztli y un chimalli.

Fig 130 Dibujo del tzotzopaztli hallado en una cueva
cercana a Tehuacan, Puebla.

Fig 131 ltzpapalotl Mariposa de Obsidiana, asociada
a la guerra con elementos asociados al sacrificio y el
tejido.



El telar de cintura sigue siendo utilizado en México y existe un sin numero de textiles que

aun se elaboran con este instrumento.

El tzotzopaztli es un instrumento elaborado con madera dura, como la
de tzompantli o colorin, el cual a menudo se prepara antes de usarse,
sahumandolo y pidiéndole permiso a la madera antes de trabajarla; esta
practica es comun entre las comunidades nahuas de la Sierra de Pue-
bla. Del telar salen lienzos rectangulares de diferentes tamafios que se
ensanchan por medio de uniones o rondas; estos lienzos se ajustan,
acomodan, anudan o enrollan al cuerpo para cubrirlo de diferentes for-
mas. La estructura en si es sencilla, pero las combinaciones de color,
el entrelazamiento de los hilos, las texturas y ornamentos se conjuntan
para proporcionar versatilidad y belleza a los atuendos. (Ramirez R. , El
telar, 2014)

Fig 132 Mujer usando telar de cintura.
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DE CINTURA



2.2.1.1 El Telar de Cintura

El telar de cintura con el paso del tiempo, la implementacion
de gremios, la conquista espafiola, el cambio de cultura, las
nuevas técnicas y herramientas evoluciono, creandose asi el
telar de piso, cuya nueva implementacién de pedales permitian
al tejedor separar la urdimbre con los pies y dejando las manos
libres para trabajar con mayor facilidad la trama, la revolucion
industrial fue un motivo por el cual estos cambios comenzaron
a surgir, en la India el comercio de nuevas telas inicié un proce-
so de desfalco a las producciones inglesas, por lo que la nece-
sidad de produccion en grandes cantidades, mas rapido y mas
barato comenzo a ser una necesidad, asi fueron generandose
cambios al telar, el telar de pedal es hoy en dia junto con el de
cintura de los mas utilizados en las regiones étnicas del pais.
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Fig 134 Telar de cintura.



2.2.1.2 El Telar Colonial o de Pedales

Este telar tiene la misma estructura que el de cintura que ha remplazado
el arbol y la cintura de la tejedora por un marco fijo donde un peine fun-
ciona a manera de lizo y se pasan los hilos de la urdimbre, posee una
lanzadera y una canilla de hilos que forman la trama. “El telar de pedal
con lanzadera es el mas empleado por los artesanos; La trama se tensa
a fin de que no se enreden los hilos, y una vez que la bobina pasa, se
cruzan los hilos de la rama, apretandose el tejido con un peine”(Frias,
2004, pag. 76) Estos pedales generalmente son manipulados por los
hombres y permiten tejer lienzos mas anchos, de 0.90 o 1.10 metros, y
un largo de mayores dimensiones que se van enrollando en el enjulio.
Entre las piezas que se pueden elaborar estan; sarapes, jorongos, ga-
banes, tapetes, tapices, cobijas, manteles, rebozos, etc. (El telar, 2014)

Fig 135 Telar de pedales.
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2.2.2 COMO SE TEJIA

Las técnicas textiles incluyeron el tejido sencillo, la sarga, las gasas, la tapiceria
y una de las mas comunes: el brocado o tramas suplementarias para introducir
diversos colores y formar figuras al ir tejiendo. Asi, con herramientas sencillas
y técnicas complejas se iria conformando el universo lleno de color y disefio
cargados de simbolismo e invocaciones para la peticion de lluvias y la protec-
cion individual y colectiva: grecas para serpientes, estrellas, insectos y animales
representativos de la mitologia, matas de maiz -sustento primordial- entre otros.

(Turok Wallace, Tejiendo tradiciones, 2016, pag. 29)

El tejido inici6 como una necesidad para los ndmadas, ya que requerian transportar co-
mida y bebida, es asi como crearon la cesteria y el tejido de redes para pescar, posterior-
mente tuvieron, debido al cambio climatico, que crear algo para cubrirse del frio, del sol o

de la lluvia, los primeros tejidos que utilizaban eran brocados sencillos.

Fig 136 Distintos textiles, en su mayoria rebozos. El VeStido tradicional S€ hace mediante
piezas cuadrangulares que adicionalmente
llevan pliegues, dobleces, alforzas, jaretas,
y anudados, en algunas regiones son las
mujeres las que conservan la ropa tradicio-
nal, (...) La riqueza cultural de estas pren-
das radica en la utilizacién de materiales
diversos en fibras y colorantes, asi como
de una variada lista de técnicas. (Museo

Nacional de Antropologia, 2019)

Las telas ordinarias se estructuran en una técnica sencilla que se llama tafetan, es el
principio basico para conformar una manta, en la que se intercalan perpendicularmente
las tramas sobre las urdimbres. Los ligamentos complejos se realizan manualmente o

mediante la mecanizacion, incorporando una serie de varas de lizos sobre las capas de
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hilos interceptados, de esta manera se obtienen gasas, sargas, tapiz, tejido en curva y te-
las dobles. Para la decoracion se utilizan hilos suplementarios (brocados) o complemen-
tarios (confite, acordonados), también se hacen flotar los hilos de la urdimbre (labrados
de urdimbre) sobre la trama, para asi formar los dibujos; existen acabados decorativos
como puntas anudadas. Otras técnicas ornamentales se hacen con aguja lograndose
los bordados, deshilados y uniones en randa. Antes o posterior a la estructuracion textil
igualmente se adornaba a través del tefiido de reserva, asi se obtienen el jaspeado (ikat)
y el estampado selectivo (#ritik y plangi). “La produccion intelectual indigena se muestra en
la conceptualizacion del arte textil, el precepto del color, el patrimonio iconografico y la utili-
zacion de técnicas complejas y exclusivas como la tela doble y el tejido en curva.” (Museo
Nacional de Antropologia, 2019)

Respecto a esto es muy ilustrativa la referencia que Fray Bernardino de Sahagun hace de la

tejeduria de mantas, un pequefio ejemplo de todos los textiles elaborados:

“... La texedora de labores tienen por oficio
texer mantas labradas o galanas y pintadas.
La que es buena en ese oficio, es entendida
y diestra en su oficio, y ansi sabe matizar los
colores y ordenar las bandas en las mantas,

Fig 137 Artesana en telar de cintura . g fin, hdcelas galanas y labradas de diver-
sos colores. También tienen por oficio hacer
orillas de mantas, saber hacer la labor del
pecho del huipil, y hacer mantas de tela rala,
como es la toca; y, por el contrario, hacer las
gruesas de hilo gordaco o gruesos, a mane-
ra de cotonia de Castilla. La que es mala,
es incapaz de este oficio, torpe y haze mala
labor, y echa a perder cualquier tela...” (Ore-

llana, Textiles de Chiapas, 1993)
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2.2.2.1 LAS FIBRAS

Las fibras que se enlazan para formas una superficie continua se convierten en
algunas sociedades, a pesar de su delicadeza, es un escudo; escapulario que
protege contra las fuerzas de malevolencia que pululan al acecho ocultas por la
luminosidad deslumbrante del dio o por la cerrazén de la noche. Los griegos ha-
bian llamado a la capa aegis, égida (Orellana, Textiles de Chiapas, 1993, pag. 32)

2.2.2.1.1 Ixtle

Es una fibra dura obtenida del agave, utilizada por Fig 138 Fibras de ixtle.
las mujeres otomis con gran maestria, se da en la
region norte del Pais, su proceso de fabricacion
consiste en separar las pencas del maguey, macha-
carlas con un mazo de madera, posteriormente la
penca se raspa con el fin de remover la pulpa, este
proceso debe realizarse con cuidado para no cortar
las hebras, la madeja de fibra se dobla, se ata de los
extremos, se lava con jabdén y agua y se deja secar
al sol, cuando aun no se seca por completo se seca,

es alisado y suavizado y finalmente hilado.

Fig 139 Cultivos de agave.
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Fig 140 Planta de algodon

Fig 141 Plumas de aves.

Fig 142 Planta de izote o Yuca
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2.2.2.1.2 Algoddn

Esta fibra blanda es cultivada en climas cali-
dos y humedos de 3 grados centigrados, su
preparacion es a través de la cosecha de la
misma flor, se “despepitan” se esponjan y se

les agrega ceniza que ayuda a suavizarlos.

2.2.2.1.3 Pelo y Plumas

Esta particular fibra es obtenida de anima-
les con pelaje suave como el conejo o la
liebre y por supuesto el cabello humano
no es la excepcion. el plumaje de las aves
también es un material muy recurrido para
el textil, algunas aves usadas eran el quet-
zal, el pato, el aguila o la garza.

2.2.2.1.4 lzote o Yuca

Esta fibra se cultiva es zonas de Mesoamé-
rica el altiplano central y el norte de México,
lugares conocidos por su clima tropical que
favorece su crecimiento. Es obtenida de las
hojas que da la planta, se maceran, son lava-
das y después colocadas al sol para ser seca-
das, esta fibra es mas resistente que el ixtle.



2.2.2.1.5 Seda
Fig 143 Gusanos de seda.

Esta fibra es también de origen animal, los gusanos
de seda anidan en arboles como el madrofio o el
encino, es una fibra resistente, suave y elastica, y se
dan en zonas como Oaxaca Puebla y Tlaxcala, su
preparacion requiere de tiempo porque se debe es-
perar a que el gusano cree la seda (hace capullos),
posteriormente estos son hervidos en agua de ceni-
za con la finalidad de ser blanqueados, se ponen a

secar y se desmenuzan para ser esponjados.

“Esta fibra tuvo cierto auge en la época prehispanica. Turok
apunta que en ese periodo pudieron haber existido dos tipos
de gusanos de los arboles del madrofio y el encino (Bombyx
madrorio y Glovaria Psidu), que producen una seda silvestre.
Los espanoles introdujeron en 1530 la morena (Morus alba) el
arbol de moras blancas cuyas hojas sirven de alimento a los
gusanos de seda; en consecuencia, se incremento su produc-
cion. Pero esta practica ceso alrededor de 1850 ante los gran-
des cargamentos de seda que traia la Nao de China. Actual-
mente algunas localidades mixtecas y zapotecas todavia crian

los gusanos como en Maculxochitl” (Pérez, 2014, pag. 153)

Hoy en dia la seda es una realidad que, aunque fue perdida durante algun tiempo a finales
del siglo XX fue retomada; Una familia ubicada en Oaxaca cuenta con un taller de seda,
donde se dedican desde la crianza del gusano con el mismo nombre, hasta la tintoreria y el
tejido. El gusano come seis veces al dia por lo que su crianza es demandante, se alimentan
de la hoja de la mora por lo que los criadores deben de recolectarlas todos los dias en las
mafanas y en las tardes. “seis kilos dos veces al dia, todos los dias, primavera y verano,

pero, se mantiene viva una tradicion” (Gusano de Seda, 2019)
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Fig 144 Lana

2.2.2.1.6 Lana

La lana se da en climas frios y templados y
es obtenida de los borregos que son cria-
dos y cuidados para generar buen mate-
rial, son trasquilados una vez al afio, sus
mechones son lavados desmenuzados y
esponjados para prepararlos para el hila-
do, esta fibra posee una capacidad de im-
pregnacion que logra absorber y conservar

puros los tintes naturales.

Los borregos llegaron a América traidos por los espafioles, “La produccion de tejidos de

lana fue principalmente de autoconsumo, sobre todo para la elaboracion de faldas, y se

comercializaba en los mercados. Su manufactura, sin embargo, fue muy importante para

los espafioles quienes la usaron también para consumo personal.” (Pérez, 2014, pags. 156-

157) Hoy en dia un ejemplo de la utilizacion de la lana son los tapetes de Teotitlan.

Fig 145 Lienzo de la fibra de amate

m

2.2.2.1.7 Amate

Es extraida de una variedad de higueras de
la especie moracea, se da en la sierra nor-
te de Puebla, Veracruz y Oaxaca, donde el
clima es caliente, de igual forma se obtiene
del arbol de Jonote, esta fibra se seca, tritu-
ra y afloja la corteza, las fibras se raspan y
se peinan con la finalidad de dejarlas sua-
ves, la corteza se lava y hierve con cal o
ceniza, con una piedra se golpea para con-
solidar las fibras y formar el lienzo.



2.2.2.1.8 Lino

Es extraido de una planta que produce fibras suaves
bajo la corteza, esta fibra no se cultiva en Mesoaméri-
ca, suele generarse en climas frios; en Egipto, la plan-
ta es cortada por la raiz, atada y puesta a secar, las
semilla que produce son removidas, posteriormente
se deja pudrir el tallo y desprenden las fibras, es po-
sible también crear hilos de lino remojando en agua y
desprendiendo las fibras que emergen del agua.

2.2.2.1.9 Henequén

Proviene de la peninsula de Yucatan caracteristico por
su clima arido, son fibras largas y duras, sus hojas son
verdes o azuladas y sus hojas son las que producen el
hilo, la parte elegida es colocada en el sol para secar-
se y se procede a machacarse, se le saca la pulpa y la
penca seleccionada se rapa para separar la fibra de la
savia, es lavada y puesta en el sol nuevamente para
secarse es peinada y asi queda lista para ser usada.

2.1.2.1.10 Ortiga de agua

Su nombre indigena es Tzitxicastli o chichicaztli, viene de
un arbusto espinoso con un tallo fibroso, se cultiva desde
Chiapas hasta Tabasco y de Veracruz a Sinaloa, su cre-
cimiento es mas propicio a darse en climas célidos, su
preparacion es mediante el ablandamiento y blanquea-
miento del tallo, se coloca en agua hirviendo con cenizas
de encino, posteriormente se golpea con un palo y se
lava, sus fibras son mas suaves que las de ixtle.

n2

Fig 146 Lienzo de lino.

Fig 147 Fibra de Henequén.

Fig 148 Ortiga de agua.



2.2.2.2 Las Formas del Hilado

Irmgard quien ya ha sido mencionada aqui con anterioridad dedicé gran parte de su vida
a la investigacién de los textiles, por lo que su hija Kirsten Johnson en su libro “Saberes
Enlazados” se dio a la tarea de mencionar los tipos de tejidos mas importantes (Johnson,
2015, pag. 221) los que se retomaran a continuacién y que nos permitiran tener un motivo
mas por el cual los textiles resultan tan importantes.

2.2.2.2.1 Tejido Sencillo

Conocido como tafetan o plano, consiste en pasar por encima y por deba-
jo el hilo de la trama a través de la urdimbre (hilos longitudinales estrecha-
dos entre las dos barras del telar; se entrelazan con la trama para producir
un lienzo) y al ser el tejido mas sencillo es también el mas utilizado en
México, y aunque es la forma mas sencilla de tejer, permite crear disefios
y texturas mezclando hilos de colores e incluso grosores. Este tejido ha
sido influenciado por la moda, por lo que existen hoy textiles con esta
técnica contemporaneos, donde se les agregd aun mas color y vida, utili-
zando listones, chaquira, hilos de colores ya sea naturales o industriales,
e incluso hasta bordados.

Fig 149 Tejido sencillo o ligamento de tafetan.
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2.2.2.2.2 Tejido a Cuadros

Este tejido es también sencillo, donde se utilizan dos hilos de diferente color, Irmgard se
percatd de esta técnica en Chiapas, donde las mujeres tejian una prenda que ellas llamaban
chamarra, usada para cubrirse la cabeza o alrededor de la cintura, y su disefio se planificaba
antes de tejerlo, “su disefio se producia por medio de un proceso complicado, basado en
alternar una secuencia de dos hilos contrastantes (gris y blanco) en la etapa de la urdimbre, y
otra alternancia de los dos colores al tejer la trama.” (Johnson, 2015, pag. 60) y asi es como
surgia el complicado tejido de cuadros. De este tipo de tejido no se han encontrado antece-
dentes prehispanicos en México, pero si en Perd, Bolivia, Guatemala e incluso en Arizona.

Fig 150 Muestra del disefio alternado de los cuadros con las rayas horizontales y verticales.
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2.2.2.2.3 Tejidos Labrados y Labrados de Urdimbre

Igual que el tejido de cuadros, estos tejidos son llevados a cabo a través de bocetos, se
tiene registro de que pueblos como los huicholes, los nahuas o los mazahuas utilizaban un
labrado de urdimbre que era adecuado para lienzos largos como fajas o morrales, consiste
en utilizar los dedos para seleccionar los hilos de la urdimbre y lograr que floten por encima
y por debajo de cierto niumero de hilos de la trama.

Los tejidos labrados con cara de urdimbre tienen la diferencia de que el tejedor no escoge
los hilos con los dedos, si no que usan los lizos del telar para establecer su disefio; se
tiene registro de un prenda prehispanica hallada en una cueva en Mexiquito guerrero, la
que tiene un labrado de urdimbre Unico en Mesoamérica y que Irmgard describe como
una pieza con una variante especial (2015, pag. 70)
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El disefio generalmente depende de una alternancia de colores con-
trastantes en la urdidura. Un efecto se crea para el fondo y otro para
los motivos. Estos ultimos se forman por hilos de urdimbre que flotan
sobre la superficie de la tela, por ejemplo, pares de hilos de urdimbre
flotan encima de tres hilos de trama. El efecto es un disefio en el cual
ciertas urdimbres crean linean ondulantes y ciertas tramas flotan sobre
cinco hilos de urdimbre. Al introducir colores contrastantes, el fondo se
distingue ademas por el disefio secundario de puntitos.
Fig 151 Esquema de un fragmento arqueoldgico de labrado de Fig 152 Esquema de un fragmento arqueolégico de labrado

urdimbre en la cueva Mexiquito, Guererro. de urdimbre tomado de una faja de mujer. San pedro Coyut-
la, Veracruz, 1980. Coleccion Guy Stresser-Péan .
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Fig 153 Anverso (izquierda) y reverso (derecha) de una faja mazahua elaborada con labrado de urdimbre de doble
cara (detalles).
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2.2.2.2.4 Tejidos Abiertos: Gasa y Trama Envolvente

nerando propuestas de disefio y textura.
En el tejido de gasa se usa tanto el telar, incluso agujas o los dedos para
crear el tejido, sin embargo, el uso de los dedos crea textiles mas delica-
dos y complejos los hilos de la urdimbre se entrecruzan y se sostienen por
medio de los hilos de la trama. Incluso el tejido arqueolégico mas grande
descubierto y conservado has la fecha es elaborado con gasa brocada.

Fig 154 Esquemas de combinacion de tejido sencillo con
una trama de gasa sencilla.

Estas técnicas tienen origen prehispanico, y hay algunas identificadas
dispersamente por México, principalmente en Chichen Itza, en el valle
de Tehuacan Puebla, en Sinaloa y el sur de Estados Unidos. Es un
tejido considerado elegante y delicado, debido a que son tejidos mas
minuciosos con hilos delgados, y que se ha combinado con otros, ge-

Fig 155 gasa sencilla.

En la trama envolvente el tejido era diferente al de la gasa, ya que la

trama se envolvia en dos 0 mas hilos de la urdimbre, y de igual manera

se utilizaban los dedos para crear disefios un poco mas complejos, e

incluso se llegaron a combinar ambas técnicas. Aunque a mediados del
siglo XX mientras que el tejido de gasa crecia en popularidad el de trama
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envolvente se encontraba en decadencia hasta el punto de desaparecer.



Igualmente se encontraron evidencias arqueoldgicas al suroeste de los
Estado Unidos, pero en México fueron pocas, halladas también en Chi-
che Itza en un cenote y en Durango se descubrid el Unico tejido grande
con esta técnica hasta la fecha.

Fig 156 Tejido de trama envolvente. Fig 157 Tejido de trama envolvente diagonal.
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2.2.2.2.5 Los Brocados (Tramas Suplementarias)

Un brocado es una trama hilada fuera de la estructura principal del tejido,
donde se utilizan hilos de diferentes colores y texturas; Es una técnica
ornamental, decorativa, de las mas conocidas en México y también muy
antigua encontrada en fragmentos textiles en cuevas en Chilapa Gue-
rrero y Tehuacan Puebla, estas tramas se tejen entre la estructura base,
ya sea de forma o individual o como patrones. “La tejedora inserta el hilo
en puntos predeterminados en el lienzo que descontinua una vez haya
completado su figura. Estos hilos se pueden tejer en la misma secuencia
que las tramas estructurales, o pueden flotar sobre ella, y anclarse perio-
dicamente en las urdimbres” (Johnson, 2015, pag. 129y 131)
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Existe una variante de la trama suplementaria llamada confite, que de
igual forma se elaboraban motivos individuales pero que eran tejidos
con lana en una estructura de algodon, por lo que el brocado tenia un
aspecto de volumen, en esta técnica se utilizaba una aguja o gancho
elaborado con hueso con el que alzaban partes de la urdimbre para
crear bucles y asi dar el efecto de realce. Este tipo de tejido se en-
cuentra en su mayoria en los guexquémetlsy huipiles, sin dejar de lado

también textiles como fajas, servilletas, bolsas o morrales.

Fig 158 Esquema de motivo brocado sobre de

'/\“ -/)( “6-/) gasa en fragmento de textil arqueolégico (deta-
'\—/A.(\‘/\ {\,(\ lle). Coxcatlan Puebla 1967.
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Fig 159 Lienzo principal de un huipil arqueolégico con un
diseno complejo de figuras estilizadas y motivos geométricos
brocados sobre fondos de tejido sencillo y gasa. Chilapa
Guerrero ca. 1200-1400 d.C.
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2.2.2.2.6 Enlazado de Urdimbre

Esta técnica tiene la particularidad de que no existe una trama, si no que los mismos hilos
se entrelazan entre ellos, creando motivos hexagonales, es una estructura no tejida, que es
originaria en Africa, Europa, Asia y América, y es un tipo de tejido utilizado en las redes para
pescar, y se podria decir que es de los pininos del tejido, antes de la existencia del telar.
Irmgard analizé un fragmento encontrado en una cueva en México, elaborado con agave
de lechuguilla, y que ella consideraba un ejemplar de “enlazado de urdimbre primitivo”,
interesada en este tipo de tejido, incluso realizé su tesis de maestria sobre el tema, en un
viaje a un pueblo nahua en Guerrero encontr6 artesanas que utilizaban esta técnica y que
incluso tenian variantes, la primera le llamaban sencillo, y consistia en enredar una urdim-
bre con otra para ir generando la estructura hexagonal, la segunda le llamaban calado, en
esta creaban una malla mas abierta, y la tercera creaban a lo que ellas le llamaban aguje-
ritos donde generaban enlazados con huecos que utilizaban para crear texturas y motivos.
Fig 160 Enlazado de urdimbre, Malla Fig 161 Enlazado de urdimbre, malla Fig 162 Enlazado de urdimbre, filas

de medio torcido. de torcido completo. de dos y medio torcidos que alternan
con filas de medio torcido.

Fig 163 Reconstruccion del
enlazado de urdimbre que
muestra un lienzo duplicado de
la urdimbre inferior
(Johnson, 2015, pag. 170)
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2.2.2.2.7 Los Bordados

El bordado ha sido una técnica que se cono-
ce desde la historia prehispanica y que fue
fomentada en el periodo virreinal, se introdu-
jeron los motivos florales traidos de Europa,
y que claro esta, adoptaron las comunida-
des indigenas y de una manera maravillosa,
ya que los modificaron a lo que se relacio-
naba con ellos y realizaron nuevos disefios
con la técnica; Los huicholes han sido un
claro ejemplo de la técnica del bordado, que
utilizan en punto de cruz en sus disefos; los
Tacuates, un grupo Mixteco, de Oaxaca bor-
daban en su ropa animales e insectos.

El bordado tuvo mucho éxito durante la
transicion del empleo de fibras naturales a
las sintéticas, ya que su demanda debido al
turismo era basta, “esto sucedié con los hui-
piles de Amatlan de los Reyes, en Veracruz,
y las blusas en regiones como la Sierra
de Puebla y el Valle de Mezquital.” (John-
son, 2015, pag. 53) e incluso los Tacuates
sustituyeron sus telas por las industrializa-
das y sus bordados de animales se volvié
aun mas elaborado. “En el bordado de las
blusas tenemos el pepenado, al pasado,
el pepenado con chaquira y en maquina.”
(Museo Nacional de Antropologia, 2019) En
la segunda mitad del silgo XX surgen los
tenangos como una nueva expresion artisti-
ca, que a través de la imagen consignan los

mitos y las tradiciones. Un Tenango repre-

senta a los antepasados del pueblo Otomi
en formas de flores y animales, hoy en dia
estos se encuentran registrados como mar-
ca colectiva, con el fin de evitar el plagio y
lograr ser valorados ante la sociedad.

El deshilado es quiza una técnica mas di-
fundida. Consiste en quitar o sacar varios
hilos de una tela hasta formas una franja.
En ocasiones, después del deshilado se
utiliza el bastidor y ya sobre él se crean
figuras diversas. (Frias, 2004, pag. 77)
Sobre el hilo de la trama pasan la aguja
chaquirera con otro hilo uniendo y cosien-
do, formando flores, letras, aves, estrellas
y otras figuras. Con la técnica se decoran
sabanas, fundas, colchas, manteles, ser-
villetas, blusas, pafiuelos y jolotones. Se
emplean telas comerciales; popelina, bra-
mante y otras. (Frias, 2004, pag. 77)



Fig 164 Lienzo de Tenango.



Fig 165
Terciopelo bordado con hilos de algodén en
punto de relleno matizado

San Luis Beltran, Oaxaca
Vestido de tehuana café

Fig 166
Algodon bordado con hilos de seda en punto
al pasado, matizado con bordado pepenado y

decorado con randa de aguja San Antonio Castillo
Velasco, Oaxaca.

Fig 167
Algodon bordado en puntos de cruz y al pasado

San Pablito Pahuatlan, Puebla
Blusa bordada.




“La mano artesanal establece con sus creaciones el orden jerarquico de la co-
munidad y el orden social en general: la armonia de sus usos y costumbre, de
sus pertenencia y diferencias. El dedo de la mano artesanal, haciendo obra, in-
dica, sefia, hace que unos y otros, propios y ajenos, vean lo que de otra manera
no seria evidente. “ (Orellana, La mano artesanal, 2002, pag. 48)

Asi como existen multiples técnicas de tejidos, surgen prendas que
parten de ellas, y que son caracteristicas de zonas y de culturas que
han ido creando un estilo y un significado Unico que permite distinguir-
las incluso por regiones.

Hasta el dia de hoy y tras multiples complicaciones, como el desuso, el
plagio y la poca valorizacioén, la indumentaria indigena, principalmente
la textil han pasado por un trayecto lleno de cambios, pero que continua
conservando sus origenes prehispanicos respetando en su mayoria las
formas y disefios, ya que algunas inevitablemente han tenido una com-
binacion de disefios traidos de Europa que lograron adaptar, pero que
sin embargo se han transmitido por generaciones, y esto, sin duda ha
dado paso a que las regiones cuenten con una amplia cultura, ya que
todas ellas ayudan a distinguirse entre la sociedad.

Las vestimentas tipicas del Pais se distinguen generalmente por cada
Estado, que a su vez tienen diferentes origines, entre ellos por supues-
to, el prehispanico y también los que han sido productos de la conver-
gencia entre los disefios prehispanicos y los europeos; las prendas
prehispénicas que mas se conocen son el huipil que “consiste de uno
a tres lienzos de diversos largos y unidos en sentido vertical, con un
orificio para la cabeza y cosido a los lados” (Turok Wallace, Tejiendo
tradiciones, 2016, pag. 32) y en las mestizas se encuentra el sarape
“genero rectangular que cuando tiene una abertura en el centro para
dejar pasar la cabeza se llama jorongo” (Takahashi, 2006, pag. 12).
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Aunque existen diferentes prendas conocidas con
variados nombres, algunas son similares ya sea

por su forma o su elaboracion, las mujeres usaban

una vestimenta basica conocida como enredo, po-
sahuanco o enagua y popularmente como una falda,

una prenda de uno a tres lienzos unidos horizontal-
mente y que se sostenian en la cintura gracias a una

faja en la cintura, el huipil, que como ya se comentd,

de igual forma consiste en la unién de uno a tres
lienzos pero esta vez unidos verticalmente y con un
orificio para introducir la cabeza, o el quechquemit/

0 quexquémitl, una especie de capa realizada con

dos lienzos unidos en forma de L que también es
introducida por la cabeza pero que solo las diosas
podian utilizar, sin embargo hoy en dia visten hui-
cholas, huastecas, mazahuas, tepehuas, totonacas,
otomies y nahuas.

El hombre también usaba prendas distintivas, en su caso la
basica era una especie de falda, llamada maxtlat/ utilizada
para cubrir las partes nobles y que los espafioles apodaron
taparrabos, se amarraba alrededor de la cintura y tenia dos
extremos decorados; La tilma o tiimatli se elaboraba tam-
bién con dos o tres lienzos unidos de manera vertical, pero
este se amarraba sobre el hombro o en el pecho. “La Unica
prenda que llevaba corte y confeccion era el traje de los
guerreros, recortado para cubrir el cuerpo, brazos y piernas
(...)" (Turok Wallace, Tejiendo tradiciones, 2016, pag. 32) El
sarape es una prenda caracteristica de los hombres, fabri-
cada en Teotitlan del Valle y Saltillo lugar reconocido por sus
bellas piezas, el rebozo en Tenancingo y el huipil en Huautla
de Jiménez, esto no significa que no sean fabricados en
otras zonas de la republica, pero estos son algunos lugares
que se destacan por la fabricacion de dichas prendas.
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El huipil es de los textiles mas antiguos y
por lo tanto mas importantes para la his-
toria, su nombre viene de nahuatl huipili
que significa blusa o vestido adornado. Un
huipil es una prenda parecida a lo que hoy
conocemos coloquialmente como una blu-
sa, es una union de lienzos que tiene tres
aperturas para los brazos y la cabeza.

Orellana comenta que los huipiles que una
mujer usa en ceremonias especiales como
son las religiosas son utilizadas de manera
simbdlica “La mujer que se las pone crea un
espacio sagrado alrededor de su cuerpo, un
ambito donde confluyen los mitos y sus ritos”
(Orellana, La mano artesanal, 2002, pag. 18)
Existen tantos disefios de huipiles como re-
giones donde se elaboran, hay largos, cor-
tos, anchos y angostos, con cuello ovalado,
cuadrado o vertical, y que se decoran con
hilos de distintos colores, ya sean tejidos

o bordados, con chaquiras o listones y en-

cajes, y hasta el dia de hoy siguen siendo
fabricados de la manera prehispanica, en
telar de cintura, aunque los materiales para
su elaboracion varian desde algodon, lana
0 seda, y son fabricados tanto artesanal-
mente como de manera industrial. “Por las
limitaciones del telar de cintura, en cuanto
al ancho y largo de cada puesta, la forma ti-
pica de los trajes y los textiles prehispanicos
fue el rectangulo. Para lograr telas todavia
mas anchas se tenian que unir lienzos, un
sistema modular, por asi decir.” (Turok Wa-
llace, Tejiendo tradiciones, 2016, pag. 29)

En las zonas de Yucatan, Quintana Roo y
Campeche habitan los Mayas de Tierras
bajas, en esta comunidad antes de la con-
quista solian llevar el torso desnudo, pero
con la llegada de los espafioles se les im-
puso del uso de huipil o hipil como se le

conoce en esa region.

En Qjitlan, Oaxaca, las mujeres tejedoras tienen un orden jerarquico de huipiles distingui-

dos por tonalidades, ellas los llaman de “tres galas” (Orellana, La mano artesanal, 2002,

pag. 42), el de primera gala tiene un color rojo, posiblemente entintado con la grana cochini-

lla, y que es utilizado solamente para una boda, lo usa la novia al contraer matrimonio, y hoy

en dia se usa muy poco ya que su elaboracion es cara, el de segunda gala de igual manera

€es rojo pero en un tono mas claro y se utiliza para las fiestas tradicionales o algunas lo usan

para salir de paseo y por supuesto es mas barato que el de primera gala, el de tercera gala

y ultimo es de color blanco y se utiliza todos los dias, por supuesto es el mas barato y el

mas comun, tiene bordados normalmente diferenciados por pajaros u otro tipo de animales.
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Fig 170 Coleccion de hupiles.



Existen regiones donde se es mal visto que
una mujer utilice un huipil si ella no sabe ela-
borarlos, y asi es como en diversas regio-
nes existen distintas tradiciones, en Zina-
cantan, existe aun la tradicion de un famoso
huipil emplumado utilizado dnicamente
para las bodas por la novia, se dice que los
aztecas lo llevaron a los Altos de Chiapas,
simboliza un buen matrimonio y por conse-
cuente la novia lo porta con mucho orgullo,
las plumas las relacionan con las gallinas
“Segun los zinacantecos se espera de las
novias lo mismo que de las gallinas. Tienen
alas, pero no pueden volar. Estan acorrala-
das porque dependen de los humanos para
sobrevivir. Se mantienen cerca de la casa,
aunque anden sueltas. “ (Orellana, La mano
artesanal, 2002, pag. 46).
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Fig 173 Huipil Zinacanteco emplumado. Fig 174 Huipil Zinacanteco emplumado.



En México existe un huipil conocido como “de la Malinche” y este es el
textil mas antiguo de nuestro pais, ademas de que esta completo es el
unico que existe, se dice que puede ser poblano-tlaxcalteca. Lo que lo
hace especial es que es una prenda de la época colonial por lo que se
combinaron técnicas prehispanicas y europeas en su elaboracion, se
vuelve una prenda unica y de alto valor cultural; Fue hecho en telar de
cintura con dos técnicas, sencilla y brocado, con seda, algodén blanco
y coyuchi, y ademas con lana tefiida con grana, aiil, “Por sus fechas sa-
bemos que no pertenecié a la Malinche y su nombre surgié por la simili-
tud, en forma y decoracion, que guarda con el huipil que usa la malinche
en el Lienzo de Tlaxcala.” (Museo Nacional de Antropologia, 2019)

Oaxaca es un estado de gran diversidad textil y se calcula que existan mas de 300 trajes
distintos, las mujeres suelen usar un huipil caracteristico por su largo, ya que llega a variar,
loa mazatecos y chinantecos lo usan arriba de las rodillas, los zapotecos y mixes de la
sierra norte y algunos mixtecos debajo de la rodilla, y los zapotecos del ltsmo a la cintura.



Fig 176 Huipil mazateco, tejido en telar de Fig 177 Huipil Chinanteco, brocado con hilo de seda

cintura y brocado con algodén y lana. sobre algodén hilado a mano y tejido en telar de cintura.
Fig 178 Huipil Zapoteco del ltsmo, terciopelo indus- Fig 179 Huipil mixe, algodon tejido, en tres lienzos,
trial bordado a maquina. en telar de cintura y brocado, con randa integrada.



El huipil es un universo simbdlico. Cuando una mujer
maya se lo pone, por el cuello emerge en el eje del
mundo. Los dibujos el mundo irradian de su cabeza,
extendiéndose sobre las mangas y el corpifio de la
prenda para formas una cruz abierta con la mujer en
medio. En este lugar se encuentra lo sobrenatural
con lo ordinario. Aqui en el mismo centro de un mun-
do tejido a partir de suefios y mitos, ella permanece

entre el cielo y el inframundo. (Morris, 1990)

Como la virgen les ensefid a nuestras mujeres cémo labrar disefios, como es-
cribir en la tela, ellas llevaran la palabra, nuestra palabra a los hijos de los hijos
de los verdaderos hombres. (...) El huipil consta de tres lienzos; el central, su
madre, y los constados, sus brazos. Juntos describen nuestro universo en el
cual yo, mujer fecunda, estoy en el centro. Asi como para las fiestas vestimos las
cruces de los caminos-junto al ojo de agua, el cerro y en la iglesia- con una guir-
nalda de bromelias y juncias, igual yo tejo una guirnalda alrededor del cuello del
huipil, porque el brocado total del huipil forma una gran cruz sobre los hombros,

el pecho y la espalda. (Turok Wallace, Como acercarse a las artesanias, 1988)

Un rebozo es una prenda que cuenta con flecos a los extremos, surgié entre las
castas con su pafio a rayas o con la técnica de jaspe o ikatla técnica de reserva para
ciertas partes del bordado, y puntas anudadas, su existencia como la conocemos
actualmente no se tiene registrada en la época prehispanica, pero existen cédices
que ilustran el uso de algo parecido, posiblemente textiles de ixlte usados tanto por
hombres como mujeres. Se dice que del mamatl, una especie de rebozo que era
elaborado con el algodén coyuchi, le dio origen al que se conoce ahora.

La primera vez que se menciona un rebozo fue por el dominico Fray Diego Duran,
en 1572, se utilizaban con tocados para cubrir la cabeza y el cuerpo sobre la ropa.
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Entre 1603 y 1607, Ana Mejia, la mujer del virrey Juan de Mendoza y
Luna, Marqués de Montesclaros, regalé a la hija de su recamarera, en
ocasion de su entrada al convento, un pafio de rebozo de Sultepec, azul
y blanco. Era una de las prendas que debia llevar una novicia para tomar
el habito, como consta en los requisitos disefiados por las concepciones
de Regina Coeli. Sultepec era un pueblo otomi conocido por sus textiles.
En un inventario de bienes de religiosas difuntas aparece un pafio de
rebozar que pertenecidé a sor Inés de la Asuncion, del convento de la
Encarnacién en 1682, y otro de sor Leonor de San Juan en 1687 (...)
Durante el siglo XVIII el rebozo alcanzé su maxima calidad, lo cual se
debid en gran medida a que la Real Audiencia intervino, en 1757, con
ordenanzas precisas para su elaboracion, que en 1775 fueron confir-
madas por el marqués de Cruillas. En ellas se dictan tamafos, tejido,
clase de hilo y disefos. (Yturbide, 1994, pags. 20,23)
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El rebozo era una prenda usada por todas
las mujeres de todas las clases sociales,
pero evidentemente, con algunos cambios
entre quienes las usaban ya que indias
usaban con anterioridad un pafio de sol
blanco y las espafiolas una mantilla, esta
costumbre se mantuvo. “En el siglo XVIII
el rebozo habria sido adoptado por todos
los estratos sociales diferenciandose por la
calidad de los materiales. Esta prenda se
transformé hacia mediados del siglo XIX y
entre 1930 y 1960 hubo un auge de su ela-
boracion y uso.” (Turok Wallace, Tejiendo
tradiciones, 2016, pag. 33)
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Esta prenda tiene un origen prehispani-
co conocido como mamatl, observado en
distintos codices, que gracias a su larga
trayectoria ha conseguido llenarse de sig-
nificados, es considerada una prenda re-
lacionada con el amor, relacionada a su
uso por las madres para transportar a su
bebe, como distintivo de clases sociales,
incluso como muestra de pudor y recato,
como preda para cubrirse del frio o el sol,
y como simbolo de la mujer mexicana y la

femineidad.



Fig 182 Pintura de Eduardo Pingret, de una india con rebozo.

Fig 183 Caédice boturini o Tira de la peregrinacion. Sacerdotes seguidos por una mujer, el primero lleva a Huitzilopo-
chtli, de la misma manera en que se lleva hoy a los nifios en el rebozo.



La revista digital Pacarina del sur (Avila, 2013), realiza una investigacién amplia sobre el

rebozo y se da a la tarea de mencionar algunos tipos de ellos.

El rebozo influyé en las costumbres y de manera particular en el baile, incluso
se cuenta con un rebozo patrio, éste es de rayitas, cada uno con los colores de
la bandera nacional. La siguiente relacién atiende a su lugar de uso, al color, a
su dibujo o al material:

El rebozo yucateco.

El de Baja California, conocido como Rebozo palomo.

El de San Marcos.

El de Michoacan.

El de Santa Maria.

Rebozo tapatio.

Rebozo calandrio, se hacen en tonos de color ocre.

Rebozo de azulejo.

El palomo. Azules pringados de blanco.

Rebozo cuappaxtle o cuappachtli, tienen un matiz entre morado y café.

De jamoncillo tienen un matiz purpura palido.

Rebozo tornasol oxoxopastle de tono mas subido que el cuappachtii.

De bolita, estos pueden pasar por un anillo del dedo chiquito, se le conoce con este
nombre porque se tejia con un hilo de origen inglés que venia enrollado en bolitas.
Rebozo de seda.

De cien hilos.

Listados; negros rayados de azul de rojo o de café.

De granizo azules con puntos blancos de mayores proporciones.

Masones negros con cenefas de varios colores.

De garrapato o coyote cafés con notas blanquizcas.

Rebozos tornasoles del color de las plumas de los pavos reales o del cuello de
las palomas.

Como se puede observar existen mas de un estilo de rebozo, y estos siguen siendo utili-

zados hoy en dia por las mujeres mexicanas de distintas e incluso nuevas formas, por lo

que contintia siendo un ejemplo de tradicién y simbolo del pais.
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El sarape es una prenda mestiza ya que no
se tienen antecedentes prehistoricos o pre-
colombinos, se tiene la teoria de que es una
mezcla entre indigena y espafiol, el antece-
dente que se podria acercar mas es la tiima,
gue como ya se menciond era una especie
de taparrabos, apodado asi por los espafio-
les usado desde el hombro al pecho y su
largo variaba dependiendo la jerarquia y el
puesto de quien lo portaba.

Existe un codice llamado el Cddice Men-
docino realizado por los mexicas para ex-
plicar su cultura al rey de Espafa, es ahi
donde se refieren a la tilma como una pren-

da corta atada de uno o ambos hombros.

El sarape es tan comun que el observador casual lo da por hecho. Aun cuando
muchos viajeros se han interesado lo suficiente en el como para coleccionar
sarapes de diversas regiones, pocos le han dado su lugar como una expresion
artistica o como una clave de las diferencias culturales. Y muchos ni siquiera
han anotado el lugar de origen de las prendas que han adquirido. (Turok, Claves

para descifrar algunos enigmas, 2008, pag. 70)
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También existe otra prenda conocida como la manga mexicana, pare-
cida al sarape, era mas pequefo y rectangular y tenia mangas de tela
cara, bordadas con hilos de oro o plata o seda, por lo que era usado por
las clases sociales altas, mientras que el sarape por las clases medias o
bajas, sin embargo en el periodo clasico temprano (1750-1825) (Winter,
2008) los sarapes eran articulos de lujo, ya que se elaboraban con sumo
cuidado tanto el disefio como el hilo utilizado, y por supuesto el mismo
proceso de hilado. Asi como el rebozo es representativo de la mujer,
el sarape lo es al hombre “La pieza mas caracteristica del hombre es
el sarape, realizado con lana y que puede tener su origen en la manta
jerezana de Andalucia; el sarape se emplea en areas y climas menos

calidos.” (Orellana, Textiles de Chiapas, 1993, pag. 46)
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Un sarape, y mas los de Saltillo resultaron ser, y siguen siendo, una
prenda tan especial, que incluso Benito Juarez regal6 al General Porfi-
rio Diaz uno, después de la batalla de Puebla contra el ejército francés
del 5 de mayo, y para mediados de los afios 1800, cuando Francia
ya controlaba cierta parte de México, los tejedores comenzaron a mo-
dificar sus disefios a gusto de los europeos, durante el gobierno de
Maximiliano se introdujeron los motivos florales y con ello nuevos hilos
y colores, fue aqui donde se introdujeron los hilos de seda, de oro y de
plata, y se tiene en resguardo un sarape que se dice fue tejido espe-
cialmente para él en seda.

El sarape, como el rebozo-las dos prendas
mas emblematicas de nuestro mestizaje y
también las mas enigmaticas en su origen-,
corresponden a lo que la UNESCO recono-
ce como patrimonio intangible. Y, a pesar
de ello, la decadencia y el futuro incierto
de esta prenda nos muestra un espejo de
nuestro devenir como una nacién que nie-
ga una y otra vez sus raices, en la aloca-
da carrera de apostar por una modernidad
malentendida (Turok, Claves para descifrar
algunos enigmas, 2008)



Esta prenda de origen prehispanico resulta
ser parecida al huipil, tanto por su origen
como por su uso, ambas se utilizan para
cubrir el torso de la mujer, la particularidad
del quexquémit! o quechquémitl, que viene
del nahuatl “quechtli, cuello y quemitl, ves-
tido” (quechquémitl, 2017) es su forma de
elaboracion, ya se unen solo dos lienzos, y
su forma de utilizarse se caracteriza por no
contar un con un frente, “Se llevaban gene-
ralmente sobre los hombros con las puntas
hacia el frente y atras. En otros lugares,
se usaban con las puntas hacia los lados.”
(Johnson, 2015, pag. 119)

Esta prenda era usada solamente por dio-
sas, posteriormente se comenzé a utilizar
sin importar el rango social, sobre el hui-
pil, y se utilizaba para representar por las
mujeres, historias del pueblo, a su vez si
la prenda poseia flecos significaba que la
persona quien lo portaba era soltera, y si
no los tenia era casada.

Para su elaboracién se utilizaba con ante-
rioridad con algodén hilado a mano, con la
lana o técnica mixta combinando ambas
anteriores, hoy en dia es una prenda que
se elabora en el Estado de México con
lana, y en Puebla, Hidalgo, Veracruz y San
Luis Potosi, algodon.




Cada grupo indigena complementa su vestimenta con distintos accesorios. Principalmen-
te fajas, morrales, joyeria, tocados y, en menor medida el rebozo y el quexquémitl. Las
mazahuas de San Felipe del Progreso, Estado de México, usan joyeria de plata, en espe-

cial arracadas con motivos florales y palomas.

Las tehuanas de Oaxaca emplean joyeria de oro, largos collares, pulseras y arracadas.
Los huicholes son famosos por sus artesanias de chaquira. Tanto hombres como muje-
res usan collares y pulseras con representaciones de peyote y venado. Los purépechas
y nahua de Cuetzalan, Puebla, complementan su ajuar con rebozos de algodén o lana.
(Turok Wallace, Tejiendo tradiciones, 2016, pag. 27)

Ademas de estos textiles existen hoy dia muchos mas, entre los que se encuentran fajas,
cinturones, blusas, faldas, morrales, ya que el area del textil permite abarcar un amplio
rango de objetos utiles, los 4 principales con los mencionados con anterioridad, por su
larga trayectoria, importancia y significado histérico, cultural y visual, dentro y fuera de
México, el no mencionar los demas textiles no pretende hacer de menos su importancia
ya que como consumidor, es importante consumir cualquiera si es del gusto del interesa-
do, asi como el pagar lo justo por ello.

Ya se conoce el origen y uso de estos textiles, pero su simbolismo visual aun no ha sido

tocado, este es también uno de los puntos importantes para revalorizarlos.
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Fig 191 Faja (Detalle).

Fig 192 Morral.

Fig 193 Mujer de Oaxaca portando textil tipico y
accesorios que acompanan la vestimenta.
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2.4 EL SIMBOLISMO EN LOS TEXTILES

La mano artesanal que teje el manto invisible de lo simbdlico en México es ex-
tensa, laberintica, densa y emocionante. Es una mano fugaz, que no siempre es
reconocida, y que se escapa a la vista porque las huellas de sus dedos sefalan
constelaciones secretas. (Orellana, La mano artesanal, 2002, pag. 65)

El disefio visual es la parte mas importante de un textil, ya que a través de esto el artesano
logra comunicar sus formas de ver la vida, sus historias y sus tradiciones, plasmandolas

en un lienzo con la ayuda de colores y materiales que permiten darle vida a su artesania.

En la tradicion islamicas, el oficio de tejer simboliza la estructu-
ra y el movimiento del universo. En Africa del Norte, en las mas
humildes moradas de la montafa, la mujer de la casa posee un
telar; dos tiras horizontales de madera sostenidas por otros dos
verticales. Un cuadrado simple. A la tira de arriba se le llama el
cielo, a la de abajo la tierra. Esos cuatro pedazos de madera
simbolizan ya todo el universo. (Chevalier & Gheerbrant, 1986)

Desde tiempos prehispanicos, las culturas que conformaron lo que hoy es Méxi-
co -al igual que otras en diversas partes del mundo-, se valian de imagenes para
dar origen a la sintaxis de una idea obviando la escritura. En este proceso puro
de semidtica visual, el individuo podia construir ideas completas a partir de con-
ceptos graficos que hacian evidentes los elementos de su entorno. (...) Cuentos
y leyendas, sabiduria cosmogodnica e historia documental eran trasmitidos de
esta forma, plasmados en estelas y codices, rollos de papel y piel de animales
(Smith, 2014, pags. 22-23)

El textil como elemento histérico es encontrado en cada rincon del mundo, y
resulta ser un oficio tan viejo probablemente como la humanidad misma, pregun-
tas cuestionada por distintos autores tales como ¢, No seran los textiles los prime-
ros transportadores de secretos del conocimiento del ser? o ¢No contendran un
mensaje codificado por los sabios? Incluso ¢ Es casualidad que Platon recurra a
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un tejido para encontrar un simbolo capaz
de representar al mundo?; El hilo, el tejido,
y el oficio mismo son simbolos del destino,
porque en ellos se dicta lo que interviene
en él, la luna representada como tejedo-
ra, las arafas, y el mas claro ejemplo, las
parcas, quienes se encargan de anudar el
destino, que ademas resultan ser divinida-
des lunares, “Las tejedoras de destinos”
es un libro de género distdpico escrito por
Gennifer Albin que toma la actividad de la
hilanderia y la transforma a una manera
literal de entretejer y crear mundos, en el
que solo pocas mujeres tienen dicho don
y poseen la habilidad de crear objetos, lu-
gares, alimento, y de incluso dar o quitar
vida. Hay innumerables diosas que llevan
consigo los instrumentos propios de una

tejedora, que pueden presidir nacimientos,

Fig 194 Portada del libro “Las tejedoras de destinos”

Fig 195 Las parcas de la mitologia griega.
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encadenar actos o el paso de los dias, un
ejemplo de ellas se encuentra en el Orien-
te de la antigliedad donde por ejemplo se
tiene la diosa de los hititas, quien decide
sobre la vida de los hombres y el tiempo.
“El tejido brillante del mundo se recorta
sobre un fondo de sufrimientos humanos.
Tejedoras e hilanderas abren y cierran in-
definidamente los ciclos individuales, histo-
ricos y césmicos.”(Chevalier & Gheerbrant,
Diccionario de simbolos , 1986)

Fig 196 Arinnitti Diosa hitita.
Los textiles como ya se ha mencionado tienen una larga historia, se ubican en regiones de
todo el mundo y cada tejido y bordado es especial por si mismo, lo que se intentara sera
hablar lo mas ampliamente posible sobre el significado de los elementos que se encuen-
tran en ellos, intentando profundizar en las formas y los colores.
Como es de esperarse, cada region cuenta con sus propias ideologias que, aunque algu-
nas corren con la suerte de ser las mismas, en unas cuantas otras esto puede variar, lo que
alcanza una vasta informacion que resulta tener los mismos origenes, pero que con el paso
de los afios han ido tomando forma propia, dependiendo del lugar y del artesano mismo.
Desde el principio del tejido se les atribuian significados a sus creaciones, en la cesteria
por mencionar un ejemplo, al momento de tejer se tenian en ciertas culturas, creencias

asociadas con la magia.

Fig 197 Cestatejida. | gs cestas de los seris, por ejemplo, mientras son ela-
boradas, pueden adquirir un espiritu que se conoce
como coen. Cuando la tejedora seri oye un chirrido
constantemente al perforar el material con su punzén,
sabe que es el coen; tiene entonces que aplacar la fu-
ria de ese espiritu, porque en ocasiones puede hasta
causarle la muerte. Entonces llena la cesta con galle-
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tas de harina de mezquite y bolitas de grutas de cac-

tus. Al volver a oir el rechinido, arroja esos contenidos

al suelo, de donde los recoge la gente que anda a su

alrededor y se los come. Se busca crear un aire fes-

tivo, con el fin de apaciguar a este espiritu. (Orellana,

La mano artesanal, 2002, pags. 64,65)

Las figuras por defecto que se encuen-
tran en los textiles resultan ser siempre las
geométricas, por su sencillez de trazado,
gran significado simbdlico, y facilidad de
elaboraciéon con trama y urdimbre, entre
ellas encontramos lineas diagonales, ondu-
ladas, puntos, triangulos y rombos.

Las lineas diagonales conocidas como
“mil rayas” termina siendo el patron mas
sencillo por lo que se utiliza al principio
del aprendizaje, donde se utilizan dos di-
mensiones con dos colores, se utilizaba
en mantas y cobijas en la region de Oaxa-
ca, pero hoy en dia también se plasma en
tapetes, el rombo es mas conocido como
diamante o el ojo de Dios, en el cual se teje
una mariposa en el centro, este simboliza
la tierra y el cielo, por eso se utiliza una ma-
riposa, ella representa sol, que también es
el centro del universo maya representado
por un cuadrado.
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“La concepcion geométrica del mundo
adopta la figura de un rombo, forma que se
encuentra en las telas que portan los per-
sonajes mayas representados en el dintel
numero 26 de Yaxchilan” (Roque, 2003,
pag. 144) un ejemplo de vasta utilizacién
de elementos visuales son los tapetes de
Teotitlan del Valle que tienen un gran varie-
dad de disefios, desde figuras geométricas
hasta figuras como animales o representa-
ciones de la naturaleza.

Fig 198 Dintel nimero 26 de Yaxchilan.



Los disefios de los tapetes de Teaotitlan han tenido mdltiples variaciones determinada por
un sinnumero de factores; su propia herencia artistica, influenciada por mixtecos, aztecas y
mas tarde, espafoles, asi como la insercion de estéticas ajenas, ya sean nacionales — con
la reapropiacion de motivos precolombinos en el siglo XX- o extranjeras — con la introduc-
cion de disefios indios navajos de América del norte- y hasta representaciones de cua-
dros de pintores europeos y mexicanos o disefios particulares. Esencialmente, los disefios
muestran un repertorio de simbolos, trazados con simetrias constantes en todos los textiles
de Oaxaca, y en el que predominan los motivos de color oscuro sobre fondo claro, tal
como se representa en los codices. Estos motivos abarcan una amplia gama de patrones
y figuras que a veces aparecen aisladas y otras combinadas. (Pérez, 2014, pags. 269,271)

Fig 199 Tapetes Teotitlan del Valle.

Algunas figuras ajenas a las basicas geométricas son espirales o formas de
caracol, grecas tomadas de sitios arqueoldgicos como los mosaicos de Mitla, o
las piramides de Teotihuacan, flores o arboles, por ejemplo, el arbol de la vida,
estrellas o soles, imagenes retomadas de cddices y estelas y animales, como
aguilas, pajaros, venados, jaguares, coyotes, monos sapos o serpientes, por de-
cir un ejemplo estas ultimas se representan con formas ondulantes y simbolizan

la tierra florida, algunas formas mas complicadas como un sapo, elaborado por
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mas de una figura geométrica, se encargan de dar proteccion a la comunidad. Un

increible ejemplo de prendas con amplio simbolismo es el de los huipiles “Detalla-

dos dibujos geométricos que describen el cosmos maya. El paso del sol a través

de las trece capas del cielo y el inframundo; y la formacion de las nubes que hace

el sefior de la tierra con la ayuda de sus mozos, los sapos y las culebras, forman-

do un todo armonioso, que induce a la tierra a florecer. “(Roque, 2003, pag. 144)

Los huipiles, los tapetes, los sarapes, los
quexquémetls, y los diferentes tipos de tex-
tiles que existen hoy en dia cuentan con su
propio disefio, por ejemplo, en los huipiles,
lo que mas suele bordarse o tejerse segun
Marta Turok (2016, pag. 31) son “el arbol
de la vida, la serpiente en forma octagonal
o de greca escalonada, los triangulos que
representan a Venus y animales sagrados
como el cocodrilo, el venado, el lagarto, el
jaguar, el aguila, entre otros.” Muchos de
estos disefios tienen un origen prehispanico
que se han quedado con la misma forma de
la prenda y otros surgieron a partir de la lle-
gada de los espafioles, incluso se comenta
que existen influencias africanas y asiaticas.
El disefio de repeticién de figuras geométri-
cas fue descubierto en algunas cuevas que
tiempo atras solian ser tumbas, y que resul-
tan ser disefios que hoy caracterizan al sara-
pe, en el norte, se tienen datos de textiles pre-
hispanicos y precolombinos que contienen

Siguiente pagina Fig 201y 202
Lienzo con distintas figuras geométricas. Exposicion Gran-
des Maestros del arte popular Mexicano, 20 afios”.
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complicados disefios y tejidos, y se menciona
que los textiles ya entrado el nuevo mundo
utilizaban técnicas como pintado directo.

Sus disefios al igual que el tipo de prenda
tenian, o tienen aun en algunas regiones,
un significado jerarquico y social, por ejem-
plo, comenta Orellana (2002, pag. 42) que
en Qjitldn, Oaxaca, las flores de Suchel bor-
dadas en los huipiles indicaban que eran
solteras y virgenes, este ramo de flores es
considerado por las ancianas de ese pueblo
simbolo de delicadeza y feminidad, triste-
mente ahora el significado del ramo ya per-
dio su significado original.

Fig 200 Flor de Suchel.
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Fig 203 Representaciones antropomorfas.

En algunas regiones tienen disefios que
resultan ser especificos de ahi, por ejem-
plo, las formas geométricas y las rayas
horizontales son utilizadas Gunicamente por
gran parte de los mixtecos y los triquis de
la region alta de Tlaxiaco en Oaxaca. “Las
huastecas de San Luis Potosi bordan en
sus quexquémitl figuras zoomorfas y antro-
pomorfas a las que llaman “la pisada del
ledn” “El tecolote”, “la palma” y “botdn de  Fig 204 Textil con figuras de animales, personas y objetos.
flores”. (Turok Wallace, Tejiendo tradicio-
nes, 2016, pag. 31)

Entre los Otopames (matlatzincas, ma-
zahuas, otomies, pames y jonaces) tienen
disefios con figuras geométricas, mas co-
munmente el rombo, utilizan flora como flo-
res y enredaderas y en cuanto a la fauna
abundan los perros, los conejos, venados y
aguilas, la que representan sobre un nopal
con alas extendidas y dos cabezas (aguila
bicéfala), los mazahuas se distinguen un
poco de los otros tres por sus disefios de
venados, conejos, coyotes, aguilas y paja-
ros, ademas de flores, maiz y jarrones.
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Los mayas de tierras bajas decoran sus huipiles y otras piezas con flores, animales

como gatos, aves, patos, pavorreales, caracoles perdices o faisanes y las tipicas figuras

geomeétricas rombos o circulos.

El huipil rojo representativo de Oaxaca
en las regiones triquis el sitio web Mas de
MX realiza una entrevista a Yesica Merino
Mendoza, una nifia triqui de San Andrés
Chicahuaxtla, donde explica el significado
de este tipico huipil: Mi cabeza es el sol, lo
que tengo en el cuello son sus rayos, estos
que tengo aca son los arcoiris que salen
del sol (sefialando listones de colores colo-
cados en los hombros a ambos lados). (El
huipil triqui de Chicahuaxlta, 2018), en el
pecho se dibuja una figura a la que ellas

Fig 205 Huipil triqui.

151

llaman “figura madre” y resulta ser la parte
mas dificil de tejer, arriba y abajo se en-
cuentras lineas horizontales en ziz zag que
simbolizan movimiento. Este huipil simboli-
za la metamorfosis de una oruga, el color
rojo representa a la oruga, mientras que en
el interior las figuras corresponden la ma-
riposa, cada figura varia al igual que cada
especie de mariposa; la madre de Yesica
explica el nombre que le dan algunas de
las figuras como El jarro, los pinos, pajaros,
figura inclinada, mariposa entre otras. En
la parte de abajo se lleva color blanco re-
presentando la muerte, sin embargo, sobre
esta tela (posiblemente algodon) se vuelve
a poner el tejido rojo representativo de la
oruga y los colores de la mariposa.
Alfonso Alfaro director en antropologia por
la universidad de Paris miembro del con-
sejo de asesores de artes de México men-
ciona “Las telas de muchos pueblos estan
aderezadas lenta, finamente. El bordado
requiere (como la pintura y la musica) ho-
ras sin suma robadas al trabajo de la tie-
rra y a las otras labores productivas; horas
transparentes destinadas no a satisfacer
necesidades si no a perseguir objetos invi-
sibles y escurridizos (Orellana, Textiles de
Chiapas, 1993, pag. 32)



El libro Historia Tejida en los textiles de la Sierra de Zongolica se puede apreciar el signi-
ficado de distintos simbolos (Cabada, Zavaleta y Corona, 2020) :
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Fig 221
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Los huicholes son un grupo étnico que a través del uso del peyote se permiten hacer
creaciones visuales, a través de sus visiones, esta cultura posee un amplio catalogo de
artesanias, entre las que encontramos el textil y la chaquira.

El arte huichol es primitivo y a la vez actual, sintético y de gran efecto optico,
que tiene por caracteristica el alternar, contrastando, lineas o franjas parale-
las y sucesivas con las cuales componen sus dibujos expresados con exu-

berancia y audacia en el color, en la fusién o mezcla de elementos distintos

-sincretismos simbalicos, cultural y religiosa-, en una estilizacién que expresa

nociones abstractas y a una particular visiéon en un solo plano, sin volumen ni

perspectiva, de las formas de la naturaleza. (Frias, 2004, pag. 101)

Utilizan tablas de madera o soportes de
cartén, en las que, con el uso de estambre y
pegamento o cubiertas de cera, van crean-
do sus figuras, se les conoce como namas
0 nierikas y son utilizadas para adorar y pe-
dir favores a las deidades, en ellas se plas-
ma lo que se le quiere pedir a los dioses o
visiones vistas con la ayuda del peyote.

En ellas se representan el venado (maxa),
portavoz de los hombres ante los dioses;
el aguila real (werika), corazén del dios del
fuego; la paloma y el coyote, vinculados a
la diosa de la tierra (Yurianaka), el pesca-
do, invocacion Tatei Matieneri, que reline a
todas las deidades acuaticas, salvo Hara-
mara, la diosa del mar se materializé en el
agua del mary se la ubica en San Blas, Na-
yarit; y la serpiente, cuyo significado multi-
ple alude al mar, al viento, a los rios, a los

relampagos, a la lluvia, al fuego, al humo y
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Fig 222 tablilla huichola.

a las nubes, a todo movimiento ondulatorio,
sinuoso o zigzagueante. Todos estos ele-
mentos naturales propician o dificultan ob-
tener las cosechas, las crias y los animales
de caza y pesca. (Frias, 2004, pag. 106)



Al elaborar sus textiles las tejedoras utilizan innumerables disefios y
formas que utilizan para narrar su historia o cualquier mito, pero no
siempre resultan todas contar lo mismo, por eso las imagenes resul-
tan multifacéticas y resulta que facilitan al interprete darle su propio
significado, por ejemplo, hay mujeres que suelen peinarse trenzando
su cabello y colocar adornos en ellas, los tlacoyales, que resultan en
algunas culturas tener usos rituales, en Guatemala, las parteras utilizan
estos cordones para amarrarlos al abdomen de la embarazada y asi
mantener la forma en espiral del Utero para que el bebé pueda salir en
la posicion correcta, como esta y otras miles de maneras existen sim-
bolismos encontrados en los textiles que ayudan a la tejedora a contar
su historia o cumplir con alguna tradicion.

Fig 223 tlacoyales.

14



2.4.1 LA COSMOVISION

“Cada tejedora le imprime su sello personal para plasma figuras
simétricas: diamantes, estrellas, flores o soles zapotecos, grecas ins-
piradas en sitios arqueolégicos, espirales o caracoles, pero también
animales: venados, aguilas, coyotes, jaguares, serpientes y monos.”
(Pérez, 2014, pag. 23)

La cosmovision es la forma en la que una persona o una sociedad interpreta el mundo,
su razon de ser, existir y su funcionamiento, y esto para las culturas prehispanicas fue la
base de sus creencias y de su religion y su dia a dia. Los mexicas fueron una cultura que
compartié con otros pueblos mesoamericanos sus respuestas a lo que era la creacion y
el significado del mundo gracias a sus Dioses.

El Museo Nacional de Antropologia (Museo Nacional de Antropologia, 2019) en sus expo-

siciones sobre las culturas explica algunos mitos:

... en la tierra Tlaticpac, habitaba el hombre, en un ambiente natural
rodeado de plantas y animales, viviendo en el lugar central; sobre él
se encontraba el plano celeste y, por debajo el inframundo. En esta
concepcion de los planos verticales del universo, el plano celeste se
integraba por trece secciones; el que se hallaba en el extremo superior,
el Omeyocan, era sede y habitacion de la pareja creadora, Ometecuhtli
y Omecihuatl. El inframundo se componia de nueve planos que, a la
vez, eran etapas que los difuntos debian seguir hasta alcanzar el Mict-
lan, la novena region, donde estaban Mictlantecuhtliy Mictecacihuatl,
los patronos del mundo de los muertos.

A esta vision césmica de los planos verticales se integra la concepcion
cuatripartita del universo, que plantea un espacio delimitado por los
cuatro rumbos, que corresponden a los puntos cardinales, sitios sagra-
dos donde ocurren eventos trascendentales para la continuidad de la
vida: al oriente esta la region donde nace el Sol, llamada Tlapcopa o

Tlaulticopa, “el lado de la luz”, cuyo color dominante es el rojo; ahi nace
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Fig 224 Mictlantecuhtli y Mictecacihuat!

Fig 225 Ometecuhtli y Omecihuatl.



el astro rey y habitan Xochipilliy otros dioses de la floracion; al ponien-
te esta la Cihuatlampa , “la region de las mujeres”, donde habitan las
diosas ancianas y las cihuateteo; el color dominante es el blanco; al
norte esta Mictlampa, lugar de muertos y origen, donde habita Mixcoatl,
el dios de los cazadores y los chichimecas; el color dominante es el
negro, y el sur se llama Uitztlampa, la region de las espinas; el color es
azul y es el dominio de Huitzilopochtli.

Xiuhtecuhtli, el dios del fuego y sefior de la turquesa, habita en el centro,
en el punto donde se entrecruzan los caminos del universo; todas las ca-

pitales indigenas, suponian, se ubicaba en esta region central del mundo.

Fig 226 Rombo o diamante representando los 3 niveles.

Fig 227 Piramide de Kukul Kan, simbolo perfecto de la cosmo-
vision indigena.

La cosmovision indigena ha sido plasmada
en todo su entorno, esta ha sido siempre
la costumbre de las culturas indigenas, y
su intencién era narrar historias, desde su
arquitectura, como se observa en las pira-
mides, su escultura, visible en las figuri-
llas representantes de sus dioses y por su
puesto sus artesanias, vasijas, utensilios,
y textiles, Marta Turok y William Morris se
dedicaron a investigar el significado de los
elementos representados en los textiles.
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Una figura recurrente es el diamante, este
representa al cosmos, y las tejedoras lo plas-
man con tres niveles, el cielo, la tierra y el
inframundo, en el centro se encuentra el sol
que sin lugar a dudas y por el choque de reli-
giones hoy también representa a Jesucristo,
aunque por supuesto, este disefio romboidal
viene del concepto cuadrado del mundo de
los antiguos mayas. Si colocan diamantes
en la parte inferior y superior representa la
trayectoria del sol de oriente a poniente.

En la cultura maya se pensaba que existian
nueve pisos hacia el inframundo y trece
para el cielo, por lo que si van a representar
el universo deben repetir minimo veinticua-
tro hileras de diamantes e identificar con
una linea las filas nueve y trece.

En San Felipe Usila, Oaxaca, los huipiles
llevan, segln la antropdloga Irma Garcia
Isidro, (La mano artesanal, 2002, pags. 55-
56) una figura especial a la altura del pe-
cho que se llama wo. Esta palabra no tiene
significado en la lengua actual, pero proba-
blemente su origen sea “amanecer” el wo
es la figura del rombo, en cuyo centro se
encuentra un caracol que simboliza al sol;
representa la fuerza de la vida. A través de
este caracol, el alma tiene salida para volar
al sol en el dltimo suspiro.

Como se puede observar el cosmos, los
planetas, el universo, el sol, la luna, la
tierra, el cielo y el infierno, son temas re-

currentes que se plasman de una manera

abstracta en los bordados vy tejidos, la cos-
movision, las tejedoras tienen a su cargo
una gran responsabilidad de preservar sus
origenes pero también de comprenderlos y
de crear nuevos disefios por lo que ellas se
encuentran entre dos mundos, en el real y
en el cosmico, y su talento e ingenio que les
ha permitido transmitir sus conocimientos
“Ellas, con sus textiles, vinculan diferentes
épocas histdricas de corta o larga duracion.
(...) Al ensefiar el tejido a sus hijas, las te-
jedoras tanto de Chiapas como de Oaxaca
no solo transmiten un oficio, sino todos los
secretos y las tradiciones que lo integran;
un significado de la vida.” (Orellana, La
mano artesanal, 2002, pag. 55)

Fig 228 Ritual cosmogoénico.



Alejandro de Avila ha realizado un enorme trabajo de campo en varias regiones de Oaxa-
ca donde aparece un patron semejante: disefios construidos con imagenes polisémicas,
por ejemplo, el aguila bicéfala, que en muchos pueblos de Oaxaca es una figura cosmo-
gonica fundamental. En muchos de estos sitios, este motivo se relaciona con la historia
de lalunay el sol. Avila recopilé en Chilixtlahuaca de la Mixteca una de sus versiones. En
ella esta ave bicéfala devoraba a la gente, hasta que llegaron los famosos gemelos que
también aparecen en la cosmogonia de los mayas (y de muchas culturas antiguas del
mundo), y cavaron siete hoyos y les prendieron fuego.

El aguila intenté matarlos, pero cay6 cada vez en uno de los hoyos has-
ta que se quemo en el séptimo. Los gemelos le sacaron los ojos, pero
una mosca alcanzo a picar uno de ellos y éste perdi6 su brillo. El geme-
Fig 229 Aguila bicefala.— ]o que se habia quedado con este ojo opaco queria el ojo brillante de
su hermano. El otro se negaba a darselo, pero cada vez que intentaba
beber agua, esta se secaba. Sediento, accedié a cambiar su ojo y al fin
sacio su sed. Tiempo después los gemelos se encontraron a una bella
mujer, vestida con un hermoso textil, que se dirigia a un concurso. Uno
de los gemelos desafio al otro para que tuviera relaciones sexuales con
ella. Le dieron una fruta para adormécela y entonces el hermano intento
violarla. Pero se dio cuenta de que tenia la vagina dentada. Entonces,
con una piedra le quebré los dientes y la penetrd. Los gemelos huyeron
y se convirtieron en el sol y la luna. Al despertar la mujer, ésta se dio
cuenta de lo sucedido y furiosa arroj6 su tela ensangrentada a la tierra.
Debido a esta maldicion, las mujeres tienen su menstruacion. (Orellana,

La mano artesanal, 2002, pags. 58-61)

En Qjitlan el aguila bicéfala tiene su equivalente, que puede ser dos o siete cabezas y que
también devora gente. En la mitologia de esta poblacién, también es derrotada por los ge-
melos, quienes le sacan los ojos para convertirse en el sol y la luna. Y, asi, este relato va
obteniendo sus diversas versiones en los distintos pueblos de esas regiones de Oaxaca.
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El huipil conocido como “de la Malinche” es un claro ejemplo de la implementaciéon de
esta aguila bicéfala

Se compone de tres lienzos rectangulares unidos longitudinalmente
por costuras de algodén blanco y tiene diversos disefios brocados al-
rededor del cuello. Bajo estos, en el pecho y en ambas caras del huipil
destaca un recuadro rojo que enmarca el disefio de un aguila bicéfala
tejida con hilos de lana, seda y plumas (...) Este tipo de brocado se
repite en el borde inferior formando franjas de diferentes colores con
hilos de lana, de seda y de algodén torcido con plumén tefido. (Museo
Nacional de Antropologia, 2019)

Fig 230 Huipil de la Malinche, detalle.

En Usila y Ojitlan Oaxaca, las chinantecas plasman la historia de sus antepasados a
través de simbolos, y ayudan a la preservacion de sus costumbres y su forma de ver el
mundo en sus huipiles.

Las tilmas mencionadas con anterioridad representadas en el Cddice Mendocino tenian
un motivo de diamante en el centro y a los bordes contaba con un disefio idéntico, variado
dependiendo lo que se queria comunicar, aqui una vez mas encontramos el diamante
rodeado de multiples significados; de estos disefios prehispanicos surge el utilizado en
el sarape donde, comenta Mark Winter (2008, pag. 26) todos poseen una estructura se-
mejante “parten de un sistema tripartita integrado por un diamante central o un medallén
barroco festoneado y tienen pequefios bordes finamente detallados que imitaban el mo-
tivo central de la prenda, ya fuera en el disefio o en el color y, finalmente, un fondo que
contrasta o une ambos elementos”
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En la cosmovision indigena el poniente corresponde al lado femenino del universo, donde
se encuentran también los elementos relacionados con ellas, existe un codice llamado
Cddice Fejérvary-Mayer, donde encontramos a Tlazoltéotl y a Chalchiuhtlicue ubicadas
en el poniente, se encuentran frente a un arbol con hojas que posiblemente sean plantas
de algoddn, esta resulta ser una metafora de las diosas encargadas de transformar la

materia prima, en este caso el algodén.

Los sarapes llevan en su disefio un patrén que se Fig 231 iif.ﬁifﬁﬁ?fé;i&", Grandes Macstros
dice que posiblemente utilizaron algun tipo de guia
para que su disefio fuera siempre el mismo, y de he-
cho menciona Paula Marie Juelke (2008, pag. 48) “
Un reporte enviado al virrey en 1793 parece aludir a
este tipo de modelos ; en él se describe que en San
Miguel de Allende las cobijas de lana se tejian sobre
tablas pintadas con lo mismo”

La poblaciones serranas en su gran mayoria con-
servan en su totalidad su indumentaria, esto incluye
el disefo, la historia y la cosmovisién, las mujeres
acostumbran a tejer un mamatl (proveniente del na-
hua mamali que significa cargar) y también un tzin-
cueitl, una prenda de pafio blanco, ambos son exclu-
sivos para el uso del bebé después del nacimiento,
para el bautizo los padrinos llevan prendas tejidas
con variantes simbolos que tienen la funcién de pro-
teger al bebé de los espiritus que hay en la sierra,
llevan el nombre de fepeyocofon, es utilizado en un
ritual donde al duefio del cerro donde se lleva a cabo
una ceremonia, se le pide proteccion y el recién na-
cido es ofrecido como futuro agricultor, por lo que los
peligros inminentes solo podran ser repelidos por el
Duefio; las nifias utilizan ciertas prendas particula-
res, entre ellas la conocida como Jipicatl el cual debe

ser bordado por ella y usado en la siguiente fiesta
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Fig 232 Detalle de Tejido de faja.
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Fig 233 Textil nahua Exposicion Grandes Maestros del arte
popular Mexicano, 20 afios”.



patronal después de su primer periodo. . “De estas prendas surgen algo que puede ser
considerado por los occidentales una especie de literatura fantastica. Los bordados como
forma de escritura desencadenan en sus creadores un torrente de imagenes de lo mara-
villoso mezclada con mitos.”(Orellana, La mano artesanal, 2002, pag. 57)

Entre los nahuas los elementos mas recurridos referidos a la cosmovision como soles y
estrellas, representaciones del cielo, el agua o el viento, ademas de las tipicas figuras

geométricas y grecas, animales como aves o jaguares y plantas de maiz o milpas.

El coyocotdn, una prenda igualmente serrana, lleva el disefio de un gusano le-
fador o bien llamado cuacuahuini, que representa el trabajo del hombre en el
hogar, se utiliza para que el nifio que lo porte no olvide que, asi como el gusano
guarda lefia en su casita, su tarea es ayudar al padre a contribuir con la madera
para el hogar. De igual forma sirve para brindar proteccién de los peligros que
se encuentran en el bosque, el nifo al cumplir los trece anos se le es retirado el
gusano, lo que simboliza el camino a la pubertad.

Estas imagenes estan ligadas a una esfera comunitaria mas amplia que implica
otros elementos, como las canciones, la historia, las enfermedades y sus curacio-
nes, la agricultura, pero en cuyo centro se encuentra el tejido como una tradicion
indigena que siempre estuvo ahi. Pareciera que todo lo significativo en la vida
tuviera que pasar por las manos. (Orellana, La mano artesanal, 2002, pag. 61)
En los textiles encontramos siempre figuras geométricas basicas debido a la forma
reticular de elaborar los textiles, ya que resulta mucho mas sencillo utilizar formas
como rectangulos, cuadrados o incluso triangulos, por lo que estas son las figuras
base que se observan en todos los textiles. Una de las formas que no es geométri-
ca la podemos encontrar en un sarape, es una flor que como menciona Marta Tu-
rok (2008, pag. 76) los tejedores le llaman manita o saltillo /eaf, y que seguramente
es un elemento que se ha legado de generacion en generacion, el arbol del cual
surge esta flor nace en varias regiones del pais, y su flor tiene el aspecto de una
palma extendida, a esta flor se le atribuian aspectos medicinales para el corazén
y los aztecas la consideraban sagradas, los mazahuas conocen muy bien la flor y
también la incluyen en sus morrales.
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Algunas prendas con el avance moderno de la moda, prin-
cipalmente por la influencia europea, y la necesidad de las
espaniolas de lucir bien, comenzaron a introducir elementos
ajenos a los disefios originales “influidas por el barroquis-
mo de la época y las chalinas de seda cubiertas de flores
bordadas que llegaron de China, decidieron enriquecer
los rebozos con paisajes y conmemoraciones pintando
con agujas de seda escenas costumbristas. Ellas mis-
mas llegaron a bordar algunos. Pero la mayoria fueron
hechos por profesionales. (Yturbide, 1994, pag. 23)

Fig 234 Disefo de sarape manita o saltillo leaf.

Fig 235 Hoja de la cual se tom¢ el disefio de la manita.
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Margarita de Orellana realiz6 estudios de campo sobre los textiles de Chiapas, y esto le
permitié sin duda tener un acercamiento intimo hacia lo que las artesanias son y repre-
sentan y mientras se ocupaba en su investigacion logré formular cuatro acercamientos
progresivos y confluyentes, como ella los llama (2002, pag. 28), que unificaban a las arte-
sanias y principalmente a los textiles y los enumeré de la siguiente manera:

El primer nivel lo apunta como el de lo estético, las formas y lo que comunican, la belleza.
En el segundo se revela el caracter social que tenian las prendas, como se usaban para
sefalar las jerarquias, por ejemplo. El tercero lo define como el nivel simbdlico. Y por
ultimo menciona el nivel de la formacion de lo imaginario de una comunidad artesanal, los
simbolismos compartidos y que, incluye ya de manera implicita los tres anteriores ya que
en su totalidad aportan algo a la compresién de las artesanias. Alejandro de Avila sostiene
que, para acceder al nivel simbdlico de ciertas prendas, es importante acercarse a sus
creadores y escuchar lo que tiene que decir sobre su labor. “Este autor sefiala que es
preciso explorar lo que podriamos llamar su pensamiento simbdlico y juntas, palabra y

hebras, amarrar mitos” (Orellana, La mano artesanal, 2002, pag. 53)

Un ejemp|o de| uso y |a impIementacic’)n de Fig 236 Textil de los pueblos mayas de tierras altas.
la cosmovision al textil son los pueblos Ma-
yas de tierras altas, ubicados en Chiapas y
conformados por tzeltales, tzotziles y tojo-
labales, en esta region la indumentaria es
un signo de identidad, por consecuente las
técnicas de tejido prehispanicas se conser-
van y se utilizan, sus disefios “remiten a la
concepcion del mundo de sus habitantes y
gue en no pocas ocasiones se remonta a la
época prehispanica.” (Mayas de Tierras Al-
tas, 2014, pag. 12) Los elementos mas utili-
zados son representaciones del cielo, el sol,
representado por una mariposa las milpas y
el maiz, ademas de figuras comunes como

diamantes, flores, ranas, sapos o bromelias.
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El disefio visual de los textiles hoy ha cam-
biado en algunas partes del pais, tal es el
caso del ya mencionado Teotitlan del Valle
en Oaxaca, pueblo dedicado a tejer tapices
y tapetes, y que han sido motivo de impor-
tacion a Estado Unidos y Europa, su parti-

cularidad reside en que a finales de los se-
sentas un comerciante francés comenzé a
encargar a los artesanos implementar a sus
tapices pinturas famosas de artistas como
Picasso, y desde entonces esta zona ha
sido el lugar ideal para que extranjeros va-
yan a hacer encargos con cualquier disefio.

Muchos dicen que no entienden muy bien el gusto de los americanos, pero que lo

que quieren es producir es producir lo que se vende, Sin embargo, cuando se les

pregunta por lo que ellos prefieren y consideran de alta calidad, siempre se refie-

ren a los disefios clasicos zapotecos. Sus preferencias estan ligadas a una identi-

dad histérica muy fuerte que ha estado comentada siempre en los textiles. Por lo

tanto, los importadores extranjeros tienen que adaptarse a la forma particular de

hacer negocios de estos artesanos, que generalmente dan prioridad a sus obliga-

ciones rituales sobre su oficio. (Orellana, La mano artesanal, 2002, pags. 72,73)

Como se puede notar, el textil tiene detras
de si una gran presencia en cuanto a la na-
rrativa visual, que continda siendo una de
las tradiciones aun preservadas en la histo-
ria del mundo, cuyos elementos aun siguen
siendo motivos relacionados profundamen-
te con la naturaleza, y representa también
la riqueza de la tierra, que también se mira
en los materiales utilizados para crear el
material, como las fibras o los tintes para
tefiir, la creacion de un textil tiene todo un
trasfondo ademas de visual cultural, que
en muchos pueblos aun se considera una
actividad importante, por ejemplo en Zica-
cantan cuando nace una nifia se le colocan

a su alrededor utensilios del tejido como un
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machete o un telar, y estas mismas mujeres
tienen una conexion muy profunda con su
labor, “Nuestro espiritu teje en el suefio. A
veces aprendemos o ensefiamos algo que
no conocemos. También vemos disefios
muy bonitos que con frecuencia al despertar
se olvidan “ (Orellana, Textiles de Chiapas,
1993), asi pues, un textil cuenta con un pro-
fundo significado simbdlico, ya sea ayudado
por la cosmovision, por la narracién de his-
torias, o0 como sucede hoy en dia, la combi-
nacion de la artesania y el arte, todos estos
aspectos se ayudan también de un elemen-
to mas que basico en el ambito visual, sin
el cual no seria posible siquiera reconocer

lo que los ojos estan observando, el color.



2.5 EL COLOR m—

“Las manos creadoras de expresividad son inventoras y recreadoras de formas

que nos impactan y seducen de manera inmediata. Son signos expresionistas.

Son productos de una busqueda formal de perfeccionamiento. Y de su impacto

vamos a su desciframiento” (Orellana, La mano artesanal, 2002, pag. 37)

Cuando llegaron los espafioles a territorio
mexicano decidieron continuar con una tra-
dicion antigua, el reclamo de tributo, donde
exigian el pago a través de ropa de algodén
y de la grana de cochinilla, un insecto del
cual se consigue un tinte purpureo, o rojizo
dependiendo la mezcla y la combinacion
con el material colorear, utilizado desde
siempre para tefiir desde ceramica hasta el
textil, se tefiian estas fibras artesanalmen-
te, existian algodones de colores, pocos en
realidad, el clasico y mas famoso, el blanco,
el coyuchi que tiene un color café y otro que
daba un tono verde palido y que lamenta-
blemente hoy esta casi desaparecido, sin
embargo y como era de esperarse estos
colores no eran suficientes, asi que se bus-
caba la manera de crear mas colores para
darle vida a los tejidos, por lo que utilizaban
colorantes naturales, como frutas o vegeta-
les, plantas o insectos, la cochinilla es un
insecto popular en las culturas no solo de
México, de todo el mundo, ya que se usaba
para crear un tinte rojizo, y que era en Euro-
pa tan valioso que solo era un poco menos

apreciado que el oro y la plata. “Los dise-
fos (...) se enriquecieron con el desarrollo
de los tintes quimicos contribuyendo a una
explosién de formas y colores.” (Turok Wa-
llace, Tejiendo tradiciones, 2016, pag. 34)

Asi como se dej6 atras el uso del algodon
natural elaborado artesanalmente para
darle entrada a las nuevas telas sintéticas,
sucedié lo mismo con el tinte, surgieron
tintes sintéticos conocidos como anilinas,
estos fueron creados en 1975, y por su faci-
lidad de elaboracioén fueron dejando de lado
lo poco que quedaba del uso de tintes na-
turales, sin embargo en 1963, dos grandes
pintores se interesaron por la grana cochini-
lla en una visita al estado de Oaxaca, y jun-
tos apoyaron la restauracién y recuperacion
de la técnica de tefiir artesanalmente, que
aunque se consideraba una actividad poco
rentable, muchos consumidores supieron
valorar la calidad y vivacidad de los colores
que generaba, y gracias al apoyo de estos
dos artistas, Rufino Tamayo e Isaac Vaz-
quez se volvio a retomar la elaboracion del

tinte natural, que resulta ser muy especial,
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ya que la misma mezcla de colores que se crean entre el tinte con el hilo, generaban dis-
tintas tonalidades y matices.

Ademas de la grana cochinilla y el afil (una planta que crea tonalidades azules), se uti-
lizaba un caracol obtenido de las costas y con mohuitli (justicia spicigera) un arbusto de
flores rojas se generaba tonos morados y azules.

Marta Turok gran investigadora sobre los textiles menciona algunos tintes naturales en la
revista Mexicanisimo (Tejiendo tradiciones, 2016, pag. 31), donde nos habla sobre el huipil:

El rojo era obtenido del Palo de Campeche, el negro de Ce-
niza de pino o palo de guayabo y el caracol purpura, el blan-
co del yeso, los tonos verdes y amarillos conseguidos en la
malaquita, apunta que ciertas ganas del rojo al amarillo se
conseguian del oxido de hierro, el rojo carmin de la famosa
grana cochinilla, el afil y el indigo del jiquilite y el purpura del
mencionado caracol purpura.

Fig 237 Fragmento de textil arqueolégico recuperado de la
cueva Chiptic, Chiapas elaborado con la técnica de Batik.

Incluso existe el registro de una especie
de tefiido conocida como Batik o Tefiido
de reserva, Irmgard analizé fragmentos de
textiles localizados en una cueva mortuoria
maya, con franjas tefiidas con lo que men-
ciona, probablemente grana cochinilla y ca-
racol, una parte tefida o pintada con bro-
cha, y el particular ejemplo unico en México
(Saberes enlazados, 2015, pag. 50) “en la
que se utilizdé una resina o cera de abeja
para trazar el disefio sobre un fondo que
posteriormente se pintdé de color café os-
curo con brocha” e incluso hay ejemplares
con copal; Los colores también eran utiliza-
dos para definir jerarquias, por ejemplo, el
color azul afiil era de uso exclusivo para el

tlatoani dirigente mexica y debia ser usado
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en su prenda hasta los tobillos, el rojo era de los guerreros y se usaba
de igual manera en su prenda pero a media pierna.

México es distinguido en todo el mundo por su colorida cultura, quien
visita México por primera vez queda maravillado porque al voltear a cual-
quier lado encuentra miles de colores, estos se encuentran en la comida,
en la piel de sus habitantes, en los paisajes azules, verdes, naranjas o
cafés y por supuesto en su artesania y en su ropa. “Los colores tienen
un significado en si mismos, independientemente, aunque en la rela-
cién con el significado de las formas.” (Roque, 2003, pag. 28) El color
se utiliza en los textiles al igual que las figuras, para resaltar lo que se
quiere expresar o comunicar algun significado, al principio los colores
que tenian los antepasados eran los que veian en la naturaleza, los que
observaban y con los que convivian a su alrededor y asi se comenzé a
experimentar sobre como lograr extraerlos y plasmarlos en sus prendas.
El ser humano utiliz6 pigmentos como arcillas o plantas para pintar su
propio cuerpo, antes que tefir los textiles mismos. “Con ello aspiraban
a imitar las vestiduras de felinos, aves, reptiles y otras criaturas mas
afortunadas que ellos en el reparto de atributos estéticos de la crea-
cion.” (Roquero, 2003, pag. 35) Utilizar el propio cuerpo como lienzo
se hacia con la finalidad de distincién, incluso para identificar géneros,
rango o condicidn social, y muchas otras veces por motivos curativos,
por ejemplo.

El México antiguo fue un mundo lleno de colores que acompa-

fAaban la vida humana como sus matices mas diversos, bajo

la forma de pinturas murales o corporales, de tejidos multico-

lores, de ornamentos de plumas, metales y piedras preciosas.

Los hombres de ese pais llegaron a conocer y aprovechar

una infinidad de colorantes de origen vegetal, animal y mine-

ral. (Dehpuve, 2003, pag. 52)
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Fig 238 representacion de hombre prehispanico con ornamentas

Fig 239 Hombre con rostro pintado de leopardo.
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Conforme el paso del tiempo y los descubrimientos tecnoldgicos y sociales se

fueron utilizando lienzos independientes del cuerpo humano, un ejemplo de esto

es una lamina vegetal obtenidas de algunas moraceas, llamado amamaxtli, y

que usaban para crear sus ropas intimas como tapa rabos, y aun se pueden

observar en la selva de los lacandones en Chiapas como decoran sus prendas

de lamina vegetal y pintandolos con achiote.

Las fibras poseian un color propio normal-
mente colores blancos o cafés, como el al-
godon, incluso existian colores que hoy ya
no se encuentran como el algodon verde.
Hay demasiados tintes obtenidos de la na-
turaleza que son hermosos e inigualables,
como la grana cochinilla, el afil o el cara-
col purpura, todos se obtienen de manera
natural, provenientes de plantas, animales
o de la tierra. Hay textiles provenientes de
Chiapas de finales del siglo XVI como el
textil de Chilapa, Guerrero, o el de la cueva
de Ejutla en Oaxaca, que poseen restos de
color significativos y demuestran el impor-
tante uso de los pigmentos en las prendas
prehispanicas.

Los textiles indigenas poseen hoy en dia
un sinfin de colores obtenidos en poca me-
dida de la naturaleza debido a que el pro-
ceso de creacion resulta tan complicado y
laborioso como el mismo tejido, aunque al
ser naturales generan gamas de color mas
reducidas, permiten crear distintas tonali-
dades y colores unicos dificiles de generar
industrialmente, es por eso que existen pie-
zas elaboradas tanto con tintes naturales
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como sintéticos, los tintes elaborados industrialmente crean una gama de colores mas am-
plia que la que es posible generarse naturalmente, un ejemplo pueden ser los colores pas-
teles, asi es como se crean textiles con técnicas mixtas, sin embargo, existen comunidades
que aun crean sus propios colorantes naturales, y por supuesto aun hay personas con el
conocimiento de cémo obtenerlos por mano propia, que luchan por la conservacion de es-
tas técnicas, conscientes de su valor cultural y de los contras de los tintes sintéticos, como
los dafios al medio ambiente por usos de quimicos y contaminacion en los rios y mares.

Los colores mas observados en los textiles indigenas son el rojo, el azul, el purpura, y las
tonalidades de las fibras naturales, aunque esto no quiere decir que no se utilizaran otros
colores, cada color tiene un significado y simboliza en distintas regiones diferentes cosas.
México es un pais multicultural y multiétnico es por eso por lo que un color puede tener
mas de un significado, cada cultura, da su propia interpretacion dependiendo de la zona
y el ambiente en el que se desenvuelve el artesano ademas de su grupo étnico y el cono-
cimiento que se trasmitié de las generaciones anteriores, “En el solo ambito del textil, la
gama cromatica de las mujeres, digamos, mazahuas, tehuanas y triquis es muy distinta,
y ademas cambia con el tiempo” (Roque, 2003, pag. 33). La obtencién de colores en la
tintoreria es digna de profundos estudios e investigaciones, es una tradicion que cuenta
con un sinfin de explicaciones, formas de elaboracién, origenes y hasta combinaciones,
los colores que resultaban de utilizar cierta tinta con cierta fibra, incluso diferentes mez-

clas para que la tinta se fijara, se combinara o durara mas.

Si se teiiia el hilo blanco de lana con grana, resultaba un tono
rosa claro. Si se tenian los hilos de lana gris (producido al
cardar una mezcla de lana negra con blanca), se generaba un
rojo vino oscuro. Afiil, en combinaciéon con un mordente nati-
Vo, balaguuguin, generaba un tono azul. El negro se obtenia
de un arbol nativo, el huisache (Acacia farnesiana), usando
como mordente las hojas de balagl/gj. Los tallos de una plan-
ta parasita, el zacatlaxcal (cuscuta americana)y la cal como
mordente daban amarillo. El verde se obtenia del zacatlaxcal
y el mordente balagldj. (Johnson, 2015, pag. 83)
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Fig 241 Lienzo textil que demuestra la gran variedad de colores.

Los colores creados por medio de elementos de la naturaleza por si solos son capaces
de crear tonalidades Unicas, no obstante, en algunas ocasiones el tejedor desea que el
color sea mas o menos intenso, por lo que recure a agregar otras sustancias capaces de
cambiar la tonalidad del color, como la cal, el bicarbonato el limén o el vinagre.
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2.51 ENTONADORESY FIJATIVOS

Las tonalidades de los tintes se varian a través de entonadores naturales, estas ayudan

a crear diferentes saturaciones al color original, se agregan cantidades variables depen-

diendo el color que se quiere lograr.

Los mas utilizados son la lejia de ceniza
para el afil o indigo, las hojas del arbol de
tejute (miconia argéntea) para la famosa
grana cochinilla, que ayuda a crear varias
tonalidades moradas, para el huizache que
da el color negro se usa vitrol, y para co-
lores como el amarillo y café dados por la
granada o el musgo se usa sal o vinagre.
El lim6n se usa tanto para entonar como
para fijar los colores, los fijadores se uti-
lizan para aglutinar/adherir el tinte a la
prenda deseada, es ocupado para crear
durabilidad en el textil. “Existen otro tipo
de fijadores o fijativos naturales como el te-
quesquite o la orina de vaca; y algunos de
produccioén sinteticé llamados mordentes”
(Pérez, 2014, pag. 165)

Fig 244 Rama de arbol de limén
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Fig 242 hojas de tejute.

Fig 243 Alumbre

Ana Roquero (Roquero, 2003, pag. 37) es-
pecialista en la tintoreria del textil, realizd
un cuadro comparativo sobre los procedi-
mientos para la elaboracion de tintes, ella
lo define como técnicas colorantes:



Roquero analiza en su cuadro tres procedimientos de obtencion de tintes naturales, los colores
ocres, rojo siena, gris azulado, gris verdoso y negro son obtenidos de plantas y de taninos,
un tanino es una sustancia vegetal acida y astringente por lo que se puede fijar con facilidad
a las fibras sin necesidad de un fijador externo, encontrados en cortezas, frutos, hojas y rai-
ces, estos tintes son aplicados a través de dos técnicas, fotooxidacion que consiste en poner
la prenda tefida en la luz solar para que esta absorba el tinte, este procedimiento se puede
repetir varias veces para lograr tonalidades intensas, la otra técnica es combinarlo con sales
de hierro, al hacerlo se crean colores como el verde oliva, el azul grisdceo o incluso negro.

Fig 245 técnicas colorantes, cuadro comparativo de Ana Roquero.

12,

©

Procedimiento de aplicacion
por foto oxidacién y/o
combinacién con sales de
hierro

Procedimientos de aplica-
cién mediante el recurso de
un mordiente

Procedimiento de aplicacion
mediante un proceso de
reduccién-oxidacion

Materias tintéreas:
taninos, procedentes de

Materias tintéreas:
carotenoides, flavonoides,
antocianos y quinonas,

Materias tintéreas:
indigoides, producentes de
plantas y de moluscos

azulado, gris verdoso y
negro

azulado, rojo, carmesi,
purpura y escarlata

planas procedentes de plantas e N
; marinos
insectos
Colores: Colores:
ocre, rojo siena, gris anaranjado, amarillo, Colores:

azul afil y purpura

Ocre Rojo Siena

Siena

Gris azulado Siena

Gris verdoso azulado Negro




Los colores anaranjado, amarillo, azul, purpura, escarlata y rojo carmesi son obtenidos de
plantas e insectos, el cuadro menciona cuatro elementos, carotenoides y flavonoides, son
colorantes amarillos y naranjas, antocianos que son colorantes azules y los quinonas que
generan colores purpuras, escarlatas, anaranjados y rojos siena, estos se aplican median-
te un mordiente, lo cual consiste en poner las fibras que van a ser tefidas a hervir en el

mordiente indicado, normalmente se usan sales metalicas por ejemplo el alumbre.

Anaranjado Amarillo Azul Purpura Escarlata Carmesf

Y por ultimo estan los colores azul afiil y purpura, ambos son procedentes en plantas y en
moluscos marino en orden respectivo, a estos se les atribuye el nombre de indigoides y
son aplicados a través de un proceso de reduccion-oxidacion.

Azul Afil Purpura




Como se puede ver la tintoreria es un mé-
todo artesanal nada sencillo, y una vez mas
se demuestra que el textil posee un valor
cultural, historico y visual crucial para Méxi-
co y el mundo ya que ademas del valor que
se le atribuye hoy, en la época prehispanica
fue tan importante econdmicamente desde
la propia tinta como los elementos utilizados
para crearla, que incluso era una labor ense-
flada en palacios con artesanos expertos en
la materia, “En los talleres aztecas entraban
a trabajar nifias para las cuales se pedia a
los dioses la habilidad de pintar el variado
color de los pelos de conejo o de las plu-
mas y que todo eso lo pintaran, lo tifieran de
rojo, de amarillo, de morados; que supieran
distinguir los colores.” (Roquero, 2003, pag.
48), es necesario seguir conociendo, apli-
cando y preservando estas técnicas para
que generaciones futuras sigan disfrutando
de lo que los antepasados hacian antes de
las nuevas tecnologias implementadas con
la conquista espafiola, sin lugar a dudas los

espafioles poseian sus propios métodos de
tintura, que es de esperar son mas novedo-
sas debido a los materiales y herramientas
que las utilizadas en el México prehispanico,
pero que como ya se explicd anteriormente,
todas las culturas vienen de ese continente
y el asiatico por lo que es inevitable pensar
que todas tienen el mismo origen, y las téc-
nicas de tintoreria solo varian por factores
como el clima y después por la tecnologia e
inventos que llegaron antes en el continen-
te europeo, debido a que en el momento en
que implementan sus costumbres los hom-
bres son enviados a las labores de mano de
obra, y las mujeres obligadas a cumplir con
sus labores domésticas, por lo que el textil,
tanto indigena como europeo queda en sus
manos y de esta forma la mujer queda con
el deber y el legado de continuar transmi-
tiendo generacion tras generacion sus cono-
cimientos y secretos sobre el textil, desde el
tejido, pasando por el disefio y la tintoreria.

Fig 246 Nip’i (huipil) chuj de Santa Rosa el Oriente, La Trinita-
ria, Chiapas, México. Pieza de 1982. desplazada de San Mateo
Ixtatan, Huehuetenango, Guatemala.

Algodén bordado a mano con acrilico, con aplicaciones de
listén y encaje.
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2.5.2 LOS PIGMENTOS

Claro que aqui hay que diferenciar entre tintes y pigmentos, dado que en el
primer caso los hilos o tela son sumergidos en una tina de agua con colorantes,
y en el segundo los colores son aplicados a partir de la mezcla del colorante
en polvo convertido en una pasta sobre la superficie. Ademas de la existencia
de decenas de plantas, flores y minerales con propiedades tintéreas, destacan
aquellas que adicionalmente contienen taninos, dado que constituyen morden-
tes naturales. (Turok, Color y simbolo en el textil mexicano, 2003, pag. 123)

Un pigmento es cualquier elemento obtenido ya sea de la naturaleza o sintéticamente que
tiene como fin el de dar color a cualquier superficie, las pinturas rupestres se realizaban
con 4 colores basicos, pues eran los que encontraban en su medio ambiente, el negro
creado con oxido de manganeso y combinado con otros elementos, el rojo se elaboraba
con 6xido de hierro y yeso, sangre, e insectos , el blanco usado para delinear era elabora-
do con yeso y en menor medida el amarillo hecho de igual manera con yeso y pequefias
cantidades de 6xido de hierro.

Fig 247 Pintura rupestre de la "Cueva de las Manos" en la Fig 248 Pintura rupestre “Paredén de las Manos” en Chile.
Provincia de Santa Cruz, en Argentina.

Los pigmentos se clasifican en 3 tipos: Naturales que se separan en organicos (se dividen
en origen vegetal y animal) y los inorganicos (minerales), artificiales y sintéticos. “Dentro
de los organicos podemos encontrar los que se extraen de la madera, algunos frutos y

hierbas, raices, molusco insectos... Y dentro de los inorganicos podemos destacar el
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blanco zinc o plomo, la tiza, colores terrosos (tierras ocres), 6xidos de hierro, lapislazuli,
tierras verdes...” (Franco, 2015). Posteriormente y debido a la dificultad de crear los pig-
mentos de manera natural se crearon los tintes sintéticos.

Los pigmentos eran nhombrados por el nombre de donde eran extraidos, algunos de ellos
son mencionados en el articulo Los pigmentos en el arte (Franco, 2015):

Tierras pardas: Este tipo de tierras varia de tonalidad, desde el ama-
rillo hasta el rojo. Se obtienen al deshidratar los 6xidos por el calor y el
grado de impurezas.

Siena natural y tostada: Color amarillento y rojizo de las minas de
Siena famosas durante el Renacimiento.

Tierras rojas: Formadas por minerales de hematitas con tonalidades
que varean desde el rosa palido hasta el purpura.

Rojo indio: Tierra natural opaca de minerales de hierro con un tinte ro-
jo-purpura. Con este pigmento se pintaba los simbolos reales e imperiales
de los personajes de la antigliedad. Se conoce también como rojo Venecia.
Amarillo ocre: Mineral de limonita de un color amarillo oro.

Pardo momia: Se obtenia al moler las momias egipcias, su uso ceso
en el siglo XIX.

Negro humo: El pigmento mas antiguo hecho por el ser humano. Se
obtenia de la quema del carbon de lefia o aceites.

Negro marfil: Originalmente se realizaba calcinando marfil, pero se
termind sustituyendo por el carbén de huesos, ya que la normativa im-
pedia traficar con marfil. Es el mas intenso de todos y posee una gran
capacidad de absorcion.

Negro oxido: En su estado natural presenta un color gris oscuro con
matices azules.

Azul ultramar: Se extraia de la piedra semipreciosa lapislazuli, fue muy
apreciado por su color brillante y su resistencia a la luz del sol. Su cro-
nologia se remonta a la pintura mural egipcia, los frescos en Pompeya.
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Diana Magaloni Kerpel directora de del programa Art of the Ancient Americas en el museo
de Arte del condado de Los Angeles y ex directora del Museo Nacional de Antropologia de la
Ciudad de México realiza también una contribucién al origen de los pigmentos, en su aporte
para el libro E/ color en el arte mexicano, con el tema de: Teotihuacan el origen del color
(Kerpel, 2003, pag. 180), en su analisis menciona los colores mas utilizados en la época pre-
hispanica para la arquitectura, la artesania y entre ello el textil, utiliza dos tablas en la primera
menciona los pigmentos y las suposiciones de los elementos (minerales en su totalidad) que
podrian haber sido usados, en la segunda anota nuevas tonalidades y confirma que material
se utilizaba para su creacion, en la siguiente tabla se unificaron ambas para mas claridad:

Fig 249 Cuadro de los pigmentos utilizados en el antiguo teotihuacan, Diana Magaloni Kerpel.

COLORES PIGMENTOS

Verde seco Malaquita (verde) lepidocrocita (ocre)

Malaquita (verde) lepidocrocita (ocre)

Verde seco oscuro . N
y oxidos de fierro y manganeso

Malaquita, hematita (rojo), azurita (azul)

Verde-azul oscuro X .
y pirolusita (negro,

Verde brillante Malaquita
Rojo-naranja Oxido de fierro
Rojo oscuro Oxido de fierro (hematita + negro)
Rosa medio Hematita, 6xido de fierro
(naranja) y lepidocrocita
Rosa Hematita y cal (blanco)
Ocre Lepidocrocita
Amarillo Lepidocrocita y cal
Negro Pirolusita
Azul marino Pirolusita y yeso




Fig 250 Malaquita Fig 251 Lepidocrocita Fig 252 oxido de fierro

Fig 253 6xido de manganeso Fig 254 Hematita Fig 255 Azurita

Fig 256 Pirolusita Fig 257 Cal Fig 258 Yeso

Debido a la variedad en el ambito de los colores en el arte mexicano, se intentara abarcar
lo mas amplia pero también concisa y precisa el origen de los colores y sus significados
en distintas regiones, mencionando los basicos y principales en el ambito textil.



2.5.2.1 El Rojo

El color rojo ha sido la tonalidad méas predominante en las culturas indigenas, era obtenido de
un insecto que ya ha sido mencionado multiples veces con anterioridad, la grana cochinilla y
que es obtenida del nopal, resultaba un elemento tan importante y valioso que solo era su-
perado por el oro y la plata, se utilizaba incluso como tributo para gobernantes, su papel era
tan importante que su valor econdémico perduré hasta el siglo XIX, con el paso del tiempo y
la introduccion de hilos y colorantes sintéticos su elaboracion se fue perdiendo, pero gracias
a Rufino Tamayo e Isaac Vazquez la tradicion de la cultivacion de la grana cochinilla y la ela-
boracion del tinte natural fue rescatada del olvido de la cultura de las nuevas generaciones.
Maria del Pando y Guillermo Boils (El color en el textil indigena maya de los altos de
Chiapas, 2003, pag. 159) en un estudio destinado al color y la produccion de los tintes
naturales en la UAM de Xochimilco en la facultad de Arquitectura, mencionan el proceso
de obtencion de este valioso tinte:

La técnica para el tefiido es muy sencilla y consiste en hervir el extracto
molido del insecto, que habita en cierta variedad de nopales; luego se
afade alumbre o la planta eugenia acapulcencis en calidad de fijador. Lo
verdaderamente laborioso de esta fuente del rojo esta en la obtencion del
animalito, ya que hay que ir a buscarlo al monte. Empero, su rendimiento
es considerable, puesto que un kilo de cochinilla alcanza para tefir casi
20 kilos de lana. Y lo mas notable es que cada preparacion de tinte puede
servir hasta para cinco tefiidos, si se le agrega acido oxalico, cada vez
se vuelva a usar la cochinilla. Estéa asi mismo el caso ya mencionado
del “palo de Brasil”, que también representa para region de los Altos una
fuente importante de materia prima para la elaboracion de los tintes ro-
jos. Para ellos, se afiade jugo de limén o acido oxalico al extracto de la
corteza del Brasil. A su vez, el rosado y el naranja, como derivados del
rojo, se consiguen, el primero, rebajando el tinte rojo como algun solven-
te, generalmente agua, mientras que el segundo se logra mezclandolo
con el amarillo, o bien aplicando una segunda tincién como amarillo a un
material previamente tefido de rojo.; de la corteza de el palo campeche
(Haematoxylum campechianum) se obtienen también tonalidades rojizas.
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“(...) El rojo es con mucho el color predo-
minante, sobre todo en el atuendo feme-
nino LAM 35 En los huipiles, brocados o
bordados de las indigenas de los Altos, se
ofrece una notable variedad de tonalidades
del rojo, que van desde un rojo naranja a
un rojo quemado, pasando por una gama
de tonos intermedios.” (Del Pando & Boils,
2003, pag. 147). Este color tiene distintos
significados que, sin embargo, en el textil

Fig 260 En el Cédice Mendocino, elaborado a principios

del siglo XVI, se encuentra la “Matricula de Tributos” en
donde se describen los tributos en especie que recibfan los
aztecas de todos sus pueblos vasallos.

Fig 259 Cinturilla huichola.

son utilizados con otra finalidad, se define
como un simbolo de poder y de jerarquia
superior en la época prehispanica, como
ejemplo algunas camaras mortuorias don-
de el color rojo predomina, de igual forma
es un simbolo de sangre, por lo mismo se
encuentra asociado con el poder, en las
culturas de hoy en dia, algunas localidades
indigenas aun utilizan el rojo para repre-
sentar altos cargos en la comunidad, se le
relaciona por supuesto con el fuego, con el
amanecer y el sol, que a su vez se entrela-
zaba con el amor o la fertilidad.
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Fig 262 Blusa Exposicion Grandes Maestros del
arte popular Mexicano, 20 afios”.

Fig 261 Tazén con grana cochinilla.

Fig 264 Hupil.

Fig 263 Tenango.

Fig 265 Hupil .

185




2.5.2.2 El Azul

Los tonos azules eran obtenidos principalmente de una planta llama afil o indigo, esta plan-
ta llegd a ser el colorante mas importante en Oaxaca en la época precolombina, es obtenida
de un arbusto que lleva el mismo nombre, como en otros estados de México el afiil o indigo

ha sido el colorante vegetal mas importante en Oaxaca desde la época precolombina.

También se obtiene de otras distintas plantas, entre ellas, de la frutilla
de una planta conocida coloquialmente como palo de mula (Monnina
xalapense) y el fruto del sécaro (coritaria thymifolia) de ambos se es
posible obtener una tonalidad de azul de muy buena calidad, pero el
color verdaderamente azul es obtenido mas comun y frecuentemente
del afil (indigofera suffriticosa), este es un arbusto silvestre que crece
en distintas partes del pais, este arbusto da flores amarillas o rosas, y
era un producto tan valioso que solo era superado por el oro la plata y
la grana cochinilla, “ademas de ser un tinte para tefir tunicas y ropajes
sacerdotales, se uso en la preparacion del azul maya, encontrado en

pinturas de diversos sitios arqueoldgicos.” (Pérez, 2014, pag. 157)

El afiil siendo quien genera el azul mas vivido al mezclarlo por ejemplo con cal genera una
tonalidad oscura, de la misma forma puede ser mezclado con otros elementos para lograr
colores més claros, esta planta resulta ser tan versatil que permite crear otros colores
con el rojo o el purpura; fue cultivado durante la colonia y hay comunidades que aun lo
cultivan para su uso en el ambito textil como lo es Juchitan Niltepec y Guienagati ambos
en el estado de Oaxaca, otro estado de la republica mexicana con fuerte uso de este color

Fig 266 Palo de Mula Fig 267 Fruto del sécaro. Fig 268 Aiiil o indigo.




Fig 269 Mural de Bonampak. Azul maya.

es Michoacan, donde en el municipio de Cheran a las mujeres se les llamaba azuleras
porque siempre tenian las manos pintadas de este color, y lo utilizaban en el tefiido de los

rebozos. En cuanto a su significado, este color era un simbolo del sacrificio y otros mas.

Dentro del simbolismo de los colores, aquellos que tienen un sig-
nificado de lo rico, lo preciosos, poseen un juego multiple deriva-
do de posibilidades (fonéticas, plasticas, tematicas) y combinan
sus ftres niveles; materia prima, color y simbolismo (idea) Por
ejemplo, la lectura de xiuhdcatl serian el equivalente de: carrizo
azul, carrizo de turquesa, y carrizo precioso. En los glifos de atl-
agua, el agua el azul, turquesa lquida y liquido precioso. (Yturbi-
de, El color en la comida y otras curiosidades, 2003, pag. 276)

Fig 270 Coloracién del afil Fig 271 Entintando algodén Fig 272 Tonalidad del ail



Fig 273 Conjunto.

Fig 274 Textil.

Fig 276 Blusa.
Fig 275 Huipil.
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El color amarillo era obtenido dependiendo
la tonalidad deseada, de distintas plantas,
de el arbol del granado (punica granatum)
se genera un color parecido a la mostaza al
ser fermentado en agua y hervido, pero si
se buscaba un amarillo real el zacatlaxcalli
o barba de ledn (cuscuta tinctoria o ameri-
cana) es la planta indicada ya que generan
amarillos intensos, la flor de muerto (tage-
tes erecta) también es una fuente recurren-
te para este color, esta planta solo crece
en el otofio por lo que su produccion es
reducida y especifica de temporada. “De
la zacatlaxcalli (cuscuta americana) planta
parasita fibrosa, que cubre como un manto
algunos arboles, se obtienen colores ana-
ranjados. Los colores leonados se obte-
nian del algodén natural llamado coyuchi o
de corteza de arbolares.” (Tintes indigenas,
2014); El amarillo es un color asociado con
el oro, siendo un metal apreciado desde
la época prehispanica, de la misma forma
se relaciona con el maiz, siendo el amari-
llo el color mas acercado a este alimento,
“El amarillo coztic, estaba relacionado con
uno de los rumbos de universo, el maizy la
muerte de la vegetacion” (Tintes indigenas,
2014), dicho alimento se relaciona con un
cuatrinomio cromatico, que puede ser ob-

servado en distintas textiles principalmente
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mayas, el amarillo u oro junto con el blan-
co, el negro y el rojo, al igual que con el rojo
se le relaciona con el sol y el Dios del fuego

Ixcozauqui “el que tiene la cara amarilla”.



Fig 281 Hilo tintado de amarillo
Fig 280 Blusa Bordada.

Fig 283 Huipil zapoteco .

Fig 282 Huipil bordado detalle.




2.5.2.4 E|l PuUrpura

El color morado o purpura es obtenido del
caracol llamado el caracol purpura pansa
(Plicopurpura pansa) encontrado en las
costas, pero debido a su gran produccion
hoy se encuentra en estado de conserva-
cion por lo que su uso debe ser regulado
para evitar su extincion, por este motivo la
elaboracion de el tinte se redujoa el usoy la
creacion con materiales de origen vegetal,

la primera es de una planta llamada saca-

tinta (justicia spicigera)y la segunda es una
corteza del palo Brasil (haematoxylum bra-
siletto) un arbol capaz de crecer hasta quin-
ce metros y que se encuentra en gran parte
del pais, a este tinte obtenido de la corteza
se le llama brasilina, de la que incluso se
puede obtener el rojo si se le mezcla con los
quimicos adecuados, para obtener el color
purpureo o morado se le agrega bicarbona-
to de sodio; de las zarzamoras es posible
obtener también tonalidades moradas.

A pesar del uso de estas alternativas, la del
caracol es de la cual se obtienen mejor tona-
lidades de purpura, y se realiza de distintas
formas, una de las mas comunes nos explica
Marta Turok (El caracol purpura, una tradicion
milenaria en Oaxaca , 1968, pags. 28,29)
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Fig 284 Hilo tefiido con el
caracol purpura pansa
Fig 285 Planta sacatinta
Fig 286 Zarzamoras




Fig 287 Caracol purpura Algunas personas sacrifican al animal, po-
niendo la concha sobre el dorso de una
mano, abren con su cuchillo la menciona-
da concha; luego exprimen el color de la
cabeza hacia la extremidad posterior; esta
se corta y se arroja el cuerpo. Después de
haber tratado de ese modo una gran can-
tidad de conchas, se junta el color en una
vasija; luego se pasan los hilos de algodon
por aquel liquido...Otro extraen el humor
por medio de la compresién, sin matar al
animal. No sacan a este por completo de la
concha, pero lo exprimen, con el fin de que
vomite la tintura. La colocan después en la
roca de donde lo tomaron; asi se recobra la
concha, la cual da poco tiempo después de
otro poco de humor, aunque en una canti-
dad mas pequefia que la de la primera vez.
Si se repite la operacion tres o cuatro ve-
ces, es la cantidad extraida cada vez me-

nor, falleciendo el animal por extenuacion.

Existe otro método que consiste en frotar uno o mas caracoles entre si y esto produce una
especie de baba que igualmente lleva consigo la tonalidad purpura, en realidad estos proce-
dimientos dependen del tipo de caracol ya que una especie de ellos solo es posible que de
la tinta siendo sacrificado, mientras que los otros pueden ser utilizados sin quitarles la vida.
En la cultura mixteca el color purpura es simbolo de pureza y fertilidad, también se rela-
cionaba con lo religioso personas de rango social alto y sacerdotes y se representaban
asi en el codigo mixteco Nutall.

Fig 288 Tintorero de Pinotepa en Oaxaca, tefiiendo hilo con Caracol. )}
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Fig 289 Rebozo.

Fig 291 Huipil zapoteco/mixteco de Santa Maria Huazolotitlan.
Oaxaca, México.

Fig 290 Rebozo.

Fig 292 Huipil morado.
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2.5.2.5 El Verde

El color verde es obtenido de frutas madu-
ras, en algunos lugares de Oaxaca utilizan
una planata llamada cinco negritos (/anta-
na camara), que poseen dentro pequefios
frutos, se extrae su jugo y con la ayuda de
bicarbonato de sodio le da intensidad y to-
nalidad verdosa, le afnaden bicromato de
potasio para usarlo de fijador, en algunas
ocasiones utilizan la planta del sécaro, el
cual es utlizado para crear tonalidades
azules, a esta le agregan limén, con este
tinte se tife una primera vez, y la segun-
da entintada se realiza con barba de ledn
y asi se crea el tono verdoso; En cuanto
al simbolismo hoy representa a la natura-
leza mientras que en el pasado y hoy en
algunas regiones, “El verde representaba
el color de la realeza, debido a que es el

Fig 294 Planta conocida como Cinco Negritos

color del quetzal, cuyas plumas sélo po-
dian ser usadas por los jefes.” (Del Pando
& Boils, 2003, pag. 147), también por las
piedras preciosas como el jade, la turquesa
y la esmeralda, la realeza a su vez se rela-
cionaba por supuesto con la riqueza y esto
directamente con las joyas mencionadas,
la palabra esmeralda en la lengua nahuatl
significa liquido precioso, por lo que el ver-
de también se asociaba con la sangre que
tenia el mismo valor simbolico como ofren-
da al sol de la misma forma que las joyas.

Fig 293 Quetzal.




Fig 296 Detalle de una blusa nahua de Buena Vista,
Acaxochitlan. Hidalgo, México.

Fig 295 Huipil oaxaqueiio.

Fig 297 Huipil de tehuana.

Fig 298 Blusa nahua de Chachahuantla, Naupan. Puebla, México.
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2.5.2.6 El Negro

Este color tiene un proceso de obtencién
mas sencillo que los anteriores, obtenida
en la antigiedad del carbén, cenizas o
tierra, hoy en dia se consigue moliendo la
vaina del huizache (Acacia farnesiana) y
se logran distintas intensidades, el cabello
de éangel (Cuscuta ligistrum) es otra hierba
que a la que agregandole barro aumenta la
intensidad del tinte.

Hoy el negro tiene significados asociadas
con la muerte y contemporaneamente se le
relaciona con la formalidad “El negro simbo-
lizaba para los antiguos mayas las armas, en
virtud de que la obsidiana tiene ese color.”
(Del Pando & Boils, 2003, pag. 147), tam-

Fig 300 Tazon con carbén e hilo entintado.
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bién se le encuentra relacionado con la no-
che y es el color que se le adjudica a dioses
nocturnos como Tezcatlipocay Tlaloc quien
siempre se encuentra pintado de negro.

Fig 299 Acacia farnesiana




Fig 301 Textil bordado con punto de cruz. Fig 302 Textil bordado con punto de cruz. Fig 303 Rebozo Tejido.

Fig 304 Rebozo. Fig 305 Textil otomi Querétaro, México.
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El color es uno de los elementos mas importantes en cuanto al ambi-
to visual, sin el color seria imposible observar un textil y diferenciar las
formas, en el México prehispanico todo este tema era de gran valor, se
tiene de ejemplo a los mayas quienes al igual que los nimeros, el tiempo
o los puntos cardinales, relacionaban a los colores con los rituales y la
cosmovision, el este se relacionaba con el rojo y con el amarillo por ser la
direccion de la aurora, también con el verde por ser el lugar de Tlalocy la
vegetacion y con el negro, el norte también era negro donde se encuentra
al dios nocturno Tezcatlipoca, y con el rojo por el dios de la muerte Mict-
lantecutli, el oeste se asociaba con el blanco relacionado con las diosas
terrestres y el azul con las diosas del agua, el sur se le atribuia el azul por
el cielo y el dios Huitzilopochtli, el rojo y el verde, por ultimo el centro de

Fig 306 Maiz y sus tonalidades.

estos cuatro puntos se le relacionaba con el azul en la cultura maya mien-
tras que los nahuas era multicolor., de igual forma estos cuatro colores
principales se le atribuian al maiz, quien los posee todos. Cada cultura
tenia un propio color para cada punto cardinal, debido a eso tales sim-
bolismos son variantes. “La clasificacion del maiz, basada en el color del
grano, debe ser vista tanto desde un punto biolégico como cosmoldgico.
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El maiz al ser una planta tan importante, provee material suficiente para
reiterar constantemente el orden del mundo” (Dehpuve, 2003, pag. 72)

Fig 307 Dibujo de pintura mural de motivos calendéaricos en la Subestructura 2 del
basamento IB, interior de la Ciudadela inspirado en un dibujo que Rubén Cabrera
presenta de los murales encontrados en la pared norte de esta estructura.




Y es que, en los tonos obtenidos a partir de hojas, flores, raices, frutas
o cortezas, es la naturaleza misma la que hablas, la que dialoga en
forma directa con el azul oscuro, el gris o el negro del enredo; esa falda
oscura cuyos tonos vienen a ser una suerte de simbolo de la sobriedad
de las montafas, o del cielo atormentado por el monstruo mano que
controlaba las agua y deja caer torrenciales lluvias en el verano. En
cambio, el huipil o la blusa, prendas de la parte superior del cuerpo, se
asocian con el cielo y el agua en la vision cosmogonica antes sefialada.

(...) (Del Pando & Boils, 2003, pag. 157)

Los textiles han sido y continuaran siendo una parte importante de la
historia del mundo, no solo de América Latina y México, sin embargo
ya se ha conocido a grandes rasgos algunas cualidades de los textiles
mexicanos, su importancia tanto histérica como cultural y por supuesto
visual, es de gran valor conocer lo que hay detras de las artesanias
definitorias de un pais, y en este caso del ambito textil, al final, en
corta o gran medida son prendas que se siguen utilizando hasta el dia
de hoy, tanto las clases sociales bajas hasta las altas, y que sin duda
alguna representa a México y por lo tanto a los mexicanos, quienes
han de destacar siempre por su ingenio en resolver e innovar, poniendo
como ejemplo el uso de los telares, de la naturaleza para crear fibras
y tintes y de incluirlos en la cultura contemporanea combinandolos con
elementos de la cultura popular.

En cuanto a su importancia visual ya se conocieron sus significados en
cuanto a figuras y colores y su relacién con la cosmogonia, su relacion
con el disefio sera un motivo méas para entender la importancia de valorar
las costumbres y tradiciones, las artesanias y los textiles, comprendiendo
la importante labor que realiza una tejedora o un tejedor al crear nuevos
disefios e incluso siguiendo con la conservacion de los antiguos.
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(piluts 3

La relacion de los textiles mexicanos con
el disefio y la comunicacioén visual

Objetivo del capitulo

Comprender las similitudes de los textiles con el disefio y sus
elementos, ademas de asociar la historia, el significado cultural,
la estética y los elementos visuales con el fin de preparar la
comunicacion visual.



La armonia y el contraste de los colores, la composicion racional y equilibrada, la

expresion vigorosa, no obstante, el esquematismo y la frontalidad de las figuras, las

texturas del estambre que imita vivamente a la pintura, la graduacion de los tonos de

color para dar la idea de profundidad, la vibracion del color y del movimiento légico de

las figuras, todo esto nos habla de verdaderos artistas, que alnan sus técnicas a la

habilidad, su intuicion, su imaginacion y su sensibilidad. (Torres, 1972, pags. 160-161)

Todo disefio surge de una serie de ele-
mentos basicos que deben ser tomados
en cuenta siempre que se realiza una com-
posicion, aunque sea de manera incons-
ciente, al realizar cualquier tipo de boceto,
construccion o disefo, Donis A. Dondis
graduada de la carrera de disefio en la

Escuela de Arte de Massachussets en el
siglo XX, habla en su libro La sintaxis de
la imagen sobre los principios de elabora-
cién de un disefio, haciendo una lista de los
elementos basicos necesarios, que aunque
son pocos, son, como ella lo llama, la sus-

tancia basica de lo que vemos.

Podemos analizar cualquier obra visual desde muchos puntos de vista;

uno de los mas reveladores consiste en descomponerla en sus ele-

mentos constituyentes para comprender mejor el conjunto. Este proce-

so puede proporcionarnos visiones profundas de la naturaleza de cual-

quier medio visual, asi como de la obra individual y la previsualizacion y

constitucion de una declaracion visual, sin excluir la interpenetracion y

la respuesta a ella. (...) Es muy importante sefialar aqui que la eleccion

de énfasis de los elementos visuales, la manipulacion de esos elemen-

tos para lograr un determinado efecto, estd en manos del artista, el

artesano y el disefiador; él es el visualizador. Lo que decide hacer con

ellos es la esencia de su arte o su oficio, y las opciones son infinitas.

Los elementos visuales mas simples pueden usarse con intenciones

muy complejas. (Dondis D. A., 2015)



Y eso es precisamente lo que se llevara
a cabo, una descomposicion visual de
algunos textiles, con el fin de conocer
sus elementos basicos, y asi compren-
der como se relaciona con el disefio y
su importancia visual, visto desde un
punto un poco mas alla de lo estético
y lo bonito, de lo observado a primera
vista, Dondis esta consciente que el ar-
tesano al igual que un disefiador o un
artista, utilizan estos elementos basicos
para hacer sus creaciones, por eso se dara

inicio a la mencién de ellos, para entender
finalmente cual es la similitud que existe
entre la rama del disefio (entendiéndolo
por la capacidad de comunicar a través de
imagenes visuales requeridas para cubrir
una necesidad de comunicacion masiva, y
consintiendo los requerimientos del clien-
te, basados de igual forma en un target, y
cumpliendo la caracteristica de ser repro-
ducible y comprensible.) con la rama de la
artesania y especificamente del area textil.

Todo lo creado y observado hasta el dia de hoy ha tenido y siempre tendra su origen en

el punto. El punto es este elemento visual basico primordial, del cual surgen todos los

demas elementos, y de ellos mismos van surgiendo algo mas grande que lo anterior, pero

nunca deja su lugar de origen, el famoso punto. Dondis lo describe como “La unidad mas

simple, irreductiblemente minima de comunicacién visual (...) Cualquier punto tiene una

fuerza visual grande de atraccion sobre el ojo, tanto si su existencia es natural como si

ha sido colocados alli por el hombre con algun propésito.” (Dondis D. A., 2015, pag. 55)



Este fendmeno es observado es los textiles mexicanos como en el que se muestra a

continuacion:

Los puntos amarillos, observados en la composicion
textil, laman a la vista a seguir una ruta, un camino
que va siendo formado por la cercania de ellos, y
por supuesto al ser de un color llamativo como lo
es el amarillo, tienen alin mas fuerza de atraccion
sobre el espectador; cuando observamos un punto
junto a otro, el cerebro automaticamente los une de
forma imaginaria, estos puntos conectados, dirigen
la mirada del espectador, y mientras mas unidos es-
tén estos puntos, mas sencillo resulta para la vista
ser guiada, su misma cercania permite al ojo formas
figuras, que aunque estas no se encuentren real-
mente unidas por una linea crea la ilusion de ser una
sola en el bordado, técnica conocida como Punto de
cruz, la vista genera figuras completas gracias a la

unién y aproximacion existente entre punto y punto.



Cuando un punto se encuentra tan proximo al siguiente que el ojo no es capaz de distin-
guir uno de otro se genera una linea, esto a su vez genera direccion, una linea puede ser
también definida como un punto en movimiento, esto porque al ser trazada, se recarga el
lapiz y se crea en primera instancia un punto, pero la idea de que sean un punto tras otro
es mas clara y ayuda a comprender de una forma sencilla, el como es que surge una idea
a partir de un punto.

Claro ejemplo del surgimiento de lineas a través de la uniéon de puntos, se observa en
este huipil como los puntos dispersos a lo largo de la tela, ademas de generar atraccion
(cualidad caracteristica del punto) crea la ilusién de que la union de estos origina una linea,
mismas que llevan una direccion, guiando a la vista hacia la parte inferior de la prenda.
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La linea es enérgica, siempre genera la ilusion de movimiento, de direccion “es el medio
indispensable para visualizar lo que no puede verse, lo que no existe salvo en la imagi-
nacion” (Dondis D. A., 2015, pag. 57), pero, aunque se pueda pensar que la linea solo es
recta, se comete un error, una linea puede también ser curva, ondulada, o zigzagueante
y sigue conservando sus cualidades de movimiento (ahora incluso mas) y de direccion, la
utilizacion de esto por supuesto, depende de lo que se quiera comunicar.

Las lineas observadas en este huipil triqui representan el cambio de la mariposa, sus
cambios (movimiento) a lo largo de la vida, en pocas palabras una metamorfosis, como se
comentd en capitulos anteriores, toda esta prenda posee un significado profundo sobre la
vida de la mariposa , asi como su relacion con el sol, la vida y la muerte, y resulta ser un
excelente ejemplo para las lineas que no son rectas, precisamente las lineas en zigzag
son las que llevan la tarea de representar su vuelo, que no siempre es uniforme, por eso
el uso de no solo una, si no tres lineas, de igual manera, en la parte superior se observa

otra linea zigzagueante, que sigue siendo utilizada para el mismo fin.



Segun distintos autores, entro ellos Dondis el contorno surge de la union de distintas
lineas, hay tres contornos basicos; el cuadrado, el circulo, y el triangulo equilatero. En el
disefio estas figuras tienen sus propios significados psicolégicos.

A partir de estos contornos surgen las demas figuras tanto de la naturaleza como las
creadas por el ser humano, un disefador, un artesano y un artista quienes son capaces

de crear lo que sea que surja de su imaginacion.

“El cuadrado se utiliza para transmitir fortale-
za, solidez, seguridad y orden. Es por eso que
vemos que muchos bancos encuadran sus lo-
gotipos. También suele utilizarse para buscar
demostrar estabilidad, honestidad, realismo y

confianza.” (cei. escuela de disefio, 2020)

Esta prenda lleva en el pecho tres grandes
cuadrados, se desconoce, el significado de
sSu uso, pero es posible que, por la imple-
mentacion de dos colores primarios y ade-
mas calidos, tenga algun significado relacio-
nado con la fuerza o incluso poder femenino.



“El circulo es una de las formas geométricas mas flexibles y utilizadas. Evoca la perfeccion,
lo infinito, puesto que nunca termina. También es sindnimo de proteccién, movimiento y
adaptabilidad. En algunos ambitos también es utilizado para transmitir vida social y creati-
vidad.” (CEl. ESCUELA DE DISENO, 2020) Encontrar figuras circulares en un textil tejido
es complicado, incluso se podria decir imposible, debido a que el tejido se realiza en un
telar y se basa en cuadriculas para generar las figuras, por lo que un circulo jamas resulta-
ria perfecto, es posible realizarlos, escalando trama por trama como el siguiente ejemplo.

Fig 317 Ejemplo de como crear una figura circular en un telar.

Fig 318 Textiles bordados con figuras circulares.

Se desconoce el motivo por el cual esta figura no aparece en los hasta ahora textiles
tejidos en telar observados para esta investigacion, sin embargo en los bordados es un
poco mas sencillo encontrarlo, ya que no utiliza una trama y una urdimbre, pero se usa la
misma técnica de escalar los hilos, para crear el efecto de un circulo perfecto.

Otra forma sigue siendo el bordado pero utilizando un método distinto, que sin duda es mucho
mas sencillo, esta tecnica es parecida a la que se utiliza en los tenangos y consiste en pasar el
hilo una y otra vez dando puntadas encima de la tela rellenando cada espacio, pero, por ejemplo
en el circulo mas grande las puntadas son solo dadas al contorno, que aungue no es un circulo
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perfecto, si este es trazado previamente con un lapiz es posible que resulte una figura exacta.

El arte huichol es donde mas circulos se encuentran, ya que las representaciones que
hacen son generalmente sobre sus deidades, el maiz, el aguila, el venado y el peyote,
quienes vienen directamente del sol, los huicholes usan diferentes tecnicas para crear tu
arte, pero lo ejemplos utilizados no son tejidos ni bordados, sin embargo si son hechos
con estambre, adherido a una superficie con pegamento, que da la impresion de ser una
pieza bordada, estas piezas, llamadas pinturas de estambre, resultan tan particulares por
su contenido como por la base donde son elaboradas, ya que ademas de usar cauadra-

dos o rectangulos, fuera de lo comun utilizan un lienzo circular.
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Las figuras triangulares evocan crecimiento, enfoque, soporte, inspiracion, vitalidad,
igualdad, justicia, ciencia y poder. Es una de las figuras geométricas mas utilizas puesto
que al rotarlos puede transmitir cambio de direccion, avance, retroceso y en algunos ca-
sos hasta caida. (CEl. ESCUELA DE DISENO, 2020)

En triangulo es observado en los textiles, aunque no con la frecuencia del cuadrado o el
rombo, es mayormente observado en prendas que llevan patrones o cuadriculas.
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3.1.4 DIRECCION

Estas figuras basicas (cuadrado, circulo y
triangulo) expresan una direccion propia,
el cuadrado, vertical y horizontal, el circulo
la curva y el triangulo la direccién diagonal,
estas también expresan algo particular, la
vertical y la horizontal se refiere a la estabi-
lidad visual, simboliza equilibrio por lo que
también se relaciona con el bienestar, por

ejemplo. La direccion de la curva represen-
ta la repeticion, la continuidad, el infinito,
e incluso genera confianza y calidez, en
cuanto al sentido diagonal simboliza muy
por el contrario de la figura cuadrada, ines-
tabilidad esto crea una fuerza visual muy
atrayente e incluso peligrosa.

Fig 325 Direccion lineal

A

<

>

Fig 326 Huipil zapoteca de Santo Domingo Tehuantepec. Oaxaca, México
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Fig 328 Morral tepehuano (o’dam) del area de Santa Maria Ocotan, El
Fig 327 diagonal. Mezquital. Durango, México.

Fig 329 Direccion circular Fig 330 Pintura de estambre.
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3.1.5 TONO

Estas caracteristicas no serian visibles si
no existiera el tono “La tonalidad (y sus ma-
tices o variantes) es la cualidad de colora-
cion de distingue una familia de colores y
depende de la longitud de onda dominante
en el estimulo.” (Kerpel, 2003, pag. 170),
gracias a la tonalidad es posible admirar un
textil, y cualquier cosa evidentemente, gra-
cias a la presencia o ausencia de luz, y las
variaciones de esta, el tono, es el conducto
que permite discernir lo que hay alrededor,
“Cuando observamos la tonalidad de la na-

turaleza vemos ausencia de luz. Cuando
hablamos de tonalidad en el grafismo, la
pintura, la fotografia o el cine, nos referimos
a alguna clase de pigmento, pintura o nitra-
to de plata que se usa para simular el tono
natural” (Dondis D. A., 2015, pag. 62), en
el mundo de los colores una tonalidad se
define por la cantidad de blanco o negro (luz
u obscuridad) que posee y también resulta
ser una herramienta para el artista, artesa-
no y disefador ya que ayuda a crear dimen-
siones gracias al uso de distintos tonos.

Fig 331 Circulo de tonalidades.
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Este sarape tipico de Saltillo resulta ser el ejemplo perfecto de tonalidad, es posible ob-
servar la degradacion de color en las franjas que atraviesan todo el tejido que van desde
una tonalidad de morado o de azul oscuro, y pasa por distintas cantidades de luz hasta

llegar a un blanco limpio y puro.

Fig 332 Sarape.
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3.1.6 EL COLOR

El color es uno de los puntos importantes tocados en esta investigacion, gracias a este
podemos o no apreciar un textil, ya se conocié de dénde surgen sus colores y algunos
significados, pero aun no se define que es el color. “Mientras el tono esta relacionado con
aspectos de nuestra supervivencia y es, en consecuencia, esencial para el organismo
humano, el color tiene una afinidad mas intensa con las emociones.” (Dondis D. A., 2015,
pag. 64), un color permite transmitir mensajes, y resulta estar tan lleno de informacién que
por eso se considera un elemento basico a la hora de crear algo, un color comunica inclu-
so lo que una figura no puede lograr, y en una sociedad tan acostumbrada a los mensajes
visuales, saber y mas que nada conocer lo que un color significa es de suma importancia
para cualquier artesano, artista o disefiador, ya que su carga es tan emotiva y poseyente

de una gran fuerza que es capaz también de reforzar un mensaje.

El color se puede definir como una sensa-

cién, una impresion sensorial que nace de

Fig 333 Circulo cromatico.

la accion de la luz sobre los conos de la
retina. En este sentido, el color no es una
propiedad de las cosas, sino que se pro-
duce dentro del sistema ojo-cerebro, por
una serie de transformaciones, puesto que
los conos tampoco ven directamente los
colores, dado que son sélo colectores de
cuantos, siendo sensibles a diferentes ra-
diaciones. (Yturbide, El color en la comida
y otras curiosidades, 2003, pag. 279)
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Del color surgen 3 dimensiones, el matiz, la satu-
racion y el brillo; El matiz es el color en si mismo,
existen 3 primarios, de quienes surgen todas las de-
mas combinaciones posibles, estos son el amarillo,
el rojo y el azul y cada uno tiene caracteristicas pro-
pias basicas, el rojo es considerado un color activo
y emocional, a el amarillo se le atribuyen cualidades
como el calor por ser el mas proximo a la luz y el azul
es un color suave, relacionado con la tranquilidad y
la pasividad. La combinacién en pares de estos co-
lores crea nuevos matices, que a su vez combinados
crean mas, de igual forma la utilizacion de distintos
métodos de combinacioén para el disefo y el arte, po-
siblemente también en la artesania, pero de manera
inconsciente crea aln mas sensaciones en el cere-
bro, como el uso solo de colores calidos o frios, o
por ejemplo el uso de los colores complementarios,
gue consiste en utilizar el color contrario al otro en el
circulo cromatico.

La saturacion “se refiere a la pureza de un color res-
pecto al gris. El color saturado es simple, casi pri-
mitivo (...) Esta compuesto de matices primarios y
secundarios. (...) Cuanto mas intenta o saturada es
la coloracion de un objeto visual o un hecho, mas
cargado esta de expresion y emocién.” (Dondis D.
A., 2015, pag. 68) La saturacion es la intensidad
fuerza que tiene un color y se mide por su distan-
cia del gris; muchas veces depende de la homoge-
neidad del estimulo, pues los colores de saturacion
baja son los compuestos por longitudes de ondas
diferentes. (Kerpel, 2003, pag. 171)
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Fig 334
Colores complementarios
Contrarios el uno al otro el circulo cromatico.

Fig 335
Colores Anélogos
Situados a cada lado del color peincipal.

Fig 336
Triadas
situados a 120 grados uno del otro.
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El brillo es la cantidad de luz u oscuridad que existen en el color La luminosidad se define
como claridad u oscuridad de un color. (Kerpel, 2003, pag. 171)
Existen bastantes teorias del color, basadas en estudios principalmente psicoldgicos que

demuestran las reacciones del cerebro y sus repuestas ante cada color.

Los colores tienen un significado; este significado se desprende
de la relacién de los colores entre si al interior de la composi-
cién, ademas de la relacion que tienen con las formas; esto sig-
nifica a su vez que es preciso buscar el significado del color ais-
lando artificialmente de las formas, por lo menos en una primera
etapa, para evitar seguir subordinando los colores a las formas:
es precisamente la valoracion de los elementos iconicos de las
imagenes lo que llevo a desvirtuar el papel de los colores, tra-
tandolos como si fueran adornos. (Roque, 2003, pag. 27)

Ejemplos de textiles llenos de color:

Fig 337 Blusa bordada. Fig 338 Blusa bordada.
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Fig 339 Lienzo bordado, tenango.



Este elemento es el Unico que va de la mano con un sentido ademas de la vista, el tacto,
aunque la textura es visible y a través de la vista podemos imaginar como se siente, esto
solo es capaz de lograrse mediante la experiencia previa de haber tocado lo mismo o algo
similar el pasado, por ejemplo es posible saber como se siente una textura rugosa obser-
vada en una fotografia solo si anteriormente el espectador ha tocado el tronco de un arbol
o una pared sin resanar, la funcién de una textura en el ambito visual artistico o artesanal
y de disefio es la de enriquecer y sensibilizar a quien estd observando, ver la fotografia
de pasto puede llevar al espectador a recrear un momento de su infancia, corriendo en
algun campo sin zapatos y calcetines, ese misma sensacion puede recordarle que esa
tarde se encontraba con su familia en un dia feliz de verano, esa es una de las funciones

de la textura desde un contexto simbdlico.
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Un textil tiene por si mismo una textura,
esto depende del material utilizado para
crear la pieza, si la prenda es hecha de
algodon, lana o incluso seda , sin duda es
una pieza suave y sedosa, reconfortante al
tacto, pero si el tejido es hecho con yute o
ixtle resulta ser rasposa incluso incomoda,
la textura no es un elemento que los teje-

dores utilicen con algun propésito mas que

el de crear una prenda cémoda o durade-
ra, sin embargo es posible que le den una
funcion ajena a la de comunicar, como es
el ejemplo de algunas formas de tejidos y
bordados, donde gracias al uso y mezcla de
otro hilos logran generar texturas distintas
a la de la tela base, esto, evidentemente
genera nuevas experiencias y sensaciones,

dandole otro punto al valor de la prenda.



3.1.8 LA ESCALA

Este elemento es la cualidad de un objeto
dentro de la composicion que tiene como
caracteristica el tamafo, la capacidad de
ser mas grande o mas pequefio, “El fac-
tor mas decisivo en el establecimiento de
la escala es la medida del hombre mismo”
(Dondis D. A., 2015, pag. 72), existen dis-
tintas reglas creadas para medir la escala,
representarla y entenderla.

Fig 343 Escala.

Y una de ellas es la seccidn aurea, conocida como la proporcion divina, la cual es utilizada

en ramas del arte y el disefio, es un valor numérico cuya finalidad es guardar una propor-

cion entre los segmentos, la suma de la linea a y la b crean el total de linea C conocido

también como aurea o phi.

Esta proporcion es encontrada en la natu-
raleza, en hojas, flores, arboles, incluso el
mismo cuerpo humano, por lo que era in-
cluso utiliza por lo griegos para representar
belleza en sus esculturas y arquitectura, es
por eso que se considera un numero mis-

tico, esta estrella representa perfectamen-
te el surgimiento de la seccion aurea, sus
lineas, proporcionales una con respecto a
las dos anteriores son la perfecta repre-
sentacion de este tipo de escala, donde la
linea Ay B al unirse, miden lo mismo que
laCylaBylaC miden lo mismo con la D.

Fig 344 La seccién aurea.
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De esta estrella al unir los triangulos que se encuentran en ella, surge el rectangulo de oro,
encontrado infinidad de veces, puesto que dentro del interior de cada estrella (pentagono)
cabe ofra y asi sucesivamente.

Fig 345 Asi surge la seccién aurea. d
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Fig 346 El rectangulo de oro surgiendo de la estrella.
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Al utilizar este tipo de escala, el ojo humano
la capta como una proporcién perfecta, de
este numero matematico surge el rectan-
gulo de oro, y la espiral, representaciones
también de la perfeccion y lo infinito; Se
hace especial énfasis en esta escala, por el
simple hecho de ser encontrada en la natu-
raleza, y eso lleva a pensar que los textiles,
gue como ya se sabe muchos o la mayoria
de ellos tienen como fin la representacion
del entorno, de la naturaleza, de flores y de
plantas, incluso de forma inconsciente son
elaborados con esta proporciéon divina.

Fig 348 Seccion aurea en quexquémetl y sarape.

Fig 347 seccion aurea.




Como se puede observar en la pagina anterior, este quexquémet/ resulta ser un ejemplo
perfecto del uso de la seccion aurea o proporcion divina en el textil, su forma cuadrada
cabe perfectamente en el rectangulo de oro e incluso el espacio dedicado para la cabeza
es proporcional al espacio remarcado. Este sarape es también un maravilloso ejemplo del
uso de la seccion aurea en el ambito textil, el cuadrado del centro a su vez origina cua-
drados mas pequefos que resultan ser proporcionales al anterior. En ambos casos no es
posible saberse si el artesano creo las piezas con la intencién de ser proporcionalmente
divino, si solo fue una coincidencia o si inconscientemente la misma capacidad de creary
representar sus ideas lo llevo a usar la seccion aurea. “Aprender a relacionar el tamafio
con el propésito y el significado es esencial para la estructuracion de los mensajes visua-
les.” (Dondis D. A., 2015, pag. 74).

La escala resulta ser un elemento bastante utilizado en la artesania huichol, la exageracion
de los elementos y la falta de proporcion, por ejemplo, del sol con un ser humano, es lo que
ayuda al artesano a resaltar su mensaje, a crear una composicion llamativa para la vista, ya
que cumple con la funcion de confundir al cerebro, a observar algo a lo que no esta acostum-

brando y utilizando el color como una herramienta mas ayuda al mensaje ser mas profundo.
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“La dimension real es el elemento dominante en el disefio industrial, la artesania,
la escultura, la arquitectura y cualquier material visual relacionado con el volu-
men total y real” (Dondis D. A., 2015). 4 Pero entonces en el area del disefio o el
textil, como se plasma la dimension?

La dimensién se refiere a la capacidad de representar profundidad en un plano,
mediante colores, tonalidades, tamafos, yuxtaposiciones o superposiciones,
esta pieza textil muestra la capacidad de mostrar dos planos, una que es el
fondo mientras que la otra es el primer plano.
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Este elemento puede considerarse un elemento que se desprende de

la rama de la linea, como se menciono al inicio del capitulo, la linea es

previsora de movimiento y de direccion por lo que, aunque una linea sea

realmente estética por si solo genera la ilusion Optica de avanzar, este

fendmeno se observa en pinturas, fotografias y es también una caracte-

ristica visible en muchos textiles, ademas del huipil triqui ya mencionado.

Todo textil contiene elementos que son
usualmente usados en el disefio y que con-
tienen la finalidad de comunicar algo en
especifico, en el caso de los textiles ocurre
igual, los artesanos, las tejedoras, ocupan
todos estos elementos visuales exactamen-
te con el fin de comunicar algo, aunque

ellas los utilicen sin tener los conocimientos

o0 los estudios que posee un disefiador; Un
disefio debe siempre de ser estético y fun-
cional, estas dos caracteristicas también se
pueden adjudicar a un textil, funcional por-
que se utiliza para cubrir el cuerpo del frio,
de la lluvia o del sol, y estético se refiere a



que sea visualmente bello, aunque la belle-
za puede ser subjetiva, es aqui donde entra
otro factor cuando se habla de la relacién
de los textiles con el disefio, el de la esté-
tica, esta rama de la filosofia habla sobre
la belleza de las cosas, desde un aspecto
subjetivo, ya que lo que resulta atrayente
para una persona puede no serlo para otra.
Para Platon, la estética tenia que ver con la
habilidad del hombre de crear objetos her-
mosos que destacaran algunas caracteristi-
cas esenciales como la proporcion, la armo-
nia y la unidad. Sin embargo, fue Aristoteles
quien agregd un componente clave que in-
cluso en considerado hoy en dia: la simetria.

Sin embargo, es Emmanuel Kant quien establece que para definir si algo es bello o no, se
requiere de un conjunto de juicios que nos ayudaran a establecer el propdsito o propésitos
de aquello que percibimos. En su obra, Critica del juicio, Kant indica que, para llegar a
dicha reflexion, es importante el proceso interno del sujeto; es decir, el entendimiento que
le produce ese objeto y las sensaciones que le genera. El dadaismo, por ejemplo, seria
una escuela artistica que cuestionaria estos preceptos desde el planteamiento del collage
como expresion de lo fragmentado de la disciplina. (Ayala, s.f)

La estética ha atravesado diversos cambios, como la idea de la simetria y el equilibrio,
pasando por la interpretacion de lo misterioso o lo extrafio, por lo que hasta el dia de hoy

y debido a la subjetividad que posee, se clasifica en 6 categorias.



La belleza: Esta cualidad fue y continua
siendo la mas buscada por cualquier crea-
dor visual, tiene como caracteristica el ser
simétrico, equilibrado, armonioso y atracti-
vo para la vista, ha sido utilizada por los
griegos para su creacion de monumentos o
en la arquitectura, posteriormente, en el re-
nacimiento los artistas como Miguel Angel
continuaron usando este ideal.

Lo feo: Aunque parezca extrafo, la fealdad
es también una categoria de la estética, “...
no se trata de que la obra de arte sea fea por-
que esté mal hecha (...) sino de que mues-
tre la fealdad o la maldad estéticamente,
esto es, agradando. En mdltiples ocasiones
el arte de lo feo se ocup6 para representar
demonios o sencillamente vicios.” (Univer-
sidad Nacional Auténoma de México, s.f), y
al contrario de la belleza es desequilibrado,
irregular, inarmonico, es sencillo confundir el
arte de lo feo con algo mal hecho aqui un
ejemplo. El grafiti rojo no genera gozo estéti-
co, ni resulta de alguna forma ser agradable
a la vista del espectador.
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Lo céomico: “El ser humano a lo largo del
tiempo a aprendido a expresarse también
a traves de lo gracioso, de lo ridiculo o lo
absurdo, y esta categoria lo clasifica a la
perfeccion “ (Universidad Nacional Auténo-
ma de México, s.f) El arte la ha retratado de
diferentes formas, desde la caricatura hasta
las grandes comedias escritas como las del
griego Aristéfanes. La comedia es una mez-
cla entre lo feo y lo gracioso. Su finalidad
puede ser solamente divertir y otras criticar.

Lo tragico: Es una composicion que mue-
ve a la compasion o al temor y que tiene
por ello efectos catarticos, es decir, que en
ella se liberan emociones humanas profun-
das como esas, en la tragedia el personaje
lucha contras las fuerzas del destino, pero
este se entiende como la consiguen nece-
saria de sus acciones y errores o dallas
graves lo sepa o no. (Universidad Nacional
Auténoma de México, s.f)

Lo sublime: Lo sublime es lo que excede
al ser humano por su belleza, enormidad o
grandeza, y belleza. La desproporcion en-
tre el hombre y lo que admira es tal que en
ocasiones lo sublime causa horror. Se trata
de la percepcion de la pequefiez del ser hu-
mano frente a la enormidad que pareciera
absorberlo. (Universidad Nacional Auténo-

ma de México, s.f)



La estética entonces, es una rama ademas de la filosofia, de lo visual, y por eso es rela-
cionada con la creacion de los textiles, es posible que no todas las categorias se encuen-
tren en ellos, por ejemplo lo comico o lo tragico, pero de cierta forma los encontramos
involucrados en ellas, por lo que relatan, un textil también puede proyectar algo sublime
o incluso algo feo no solo de forma visual, pero por supuesto para entenderlo se debe
conocer al creador de él, ya que no todos son capaces de leer la historia que se encuentra

narrada a través de los hilos.

Esta hermosa multiplicidad resulta en una paleta de disefios textiles Uni-
cas, que refleja la complejidad de un arte constante, cambio cuyo futuro
oscila entre las demandas del mercado y las decisiones que dia con dio
toman los tejedores. Un grupo importantes de tejedoras y tejedores, sin
embargo, realiza desde hace varios afios un esfuerzo por conservar su
tradicion, reconociéndolas y preservandola como lo que ellos conside-

ran que es una valiosa herencia cultural. (Pérez, 2014, pag. 271)
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Es facil como espectador observar un textil y no comprender inmediatamente su impor-

tancia, posiblemente sea el factor de que como mexicanos se encuentren tan acostum-

brados a mirarlos en todos lados que ya no se le da un valor visual, cultural ni histérico

como debiera de ser, a pesar de que gran parte del proceso de aprendizaje es visual, hoy

en dia ya no se comprende ni se aprende de ellos como tiempo atras solia hacerse.

Aprender a conocer y valorar un textil es
indispensable para los mexicanos y su
cultura porque es algo representativo del
pais, que por supuesto también existen en
otros como china o la india, sin embargo al
pensar en estos paises sus textiles no son
lo primero en lo que se piensa a diferencia
de México, normalmente los extranjeros
al visitar cualquier region de la Republica
Mexicana, e incluso fuera de ella, como
Guatemala o Peru que tienen influencia so-
bre o viceversa, son los primeros y en gran
mayoria los unicos en comprender su valor
visual y cultural, el histérico queda un poco
de lado hasta el momento en el que logran
visitar museos o tener la oportunidad de
hablar con algun tejedor; se tuvo la opor-
tunidad de realizar un pequefo viaje a Te-
cuautitlan ubicado en la Ciudad de México,
donde se conocié a Felipe Juarez Garcia,
un tejedor cuya familia es la cuarta genera-
cioén que se dedica a la creacion y elabora-
cién de textiles, para ello utilizan un telar de
pedales, que ellos llaman Telar de chicote
por el ruido que hace, diferentes personas
pasaban y observaban su labor hilando,
pero ninguna comprd o siquiera pregunto

por el precio de sus textiles. Felipe cono-

cia muy bien su labor incluso explicé el
disefio que se encontraba elaborando en
ese momento, y los nombré como la flor, el
rayo, y el doble que resultaba ser una gre-
ca tomada de las piramides de Teotihua-
can, en cuanto a los colores que utilizaba
menciond que dependiendo la época del
ano, utilizando un verde jade para el tiem-
po seco, como él lo llamo, y sefala que el
ano siempre lo reciben con agua vy utilizan
un color azul, pero el inicio del afio 2020
resulté seco; normalmente lo que plasma
en sus textiles es tomado de los antepa-
sados prehispanicos, sin embargo también
hacen su aporte desde las vivencias ac-
tuales, las cabafuelas son utilizadas con-
tinuamente. Esta labor la lleva ejerciendo
30 afios la aprendi6 a la edad de 8 afios,
por lo que sus conocimientos y su habilidad
la ha aprovechado para impartir un curso
con duracion de un afo con la finalidad de
trasmitir y también de preservar todo lo que
sabe, su curso, con un costo de trecientos
mil pesos, el cual no incluye materiales ni
telar propio, lleva a pensar que aunque es
una labor trasmitida de padres a hijos hoy
en dia ya no es suficiente para lograr con-
servar vigente esa tradicion, ademas que
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Fig 363 Felipe en su telar tejiendo un rebozo



Fig 364 Felipe en su telar tejiendo un rebozo.
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Fig 365 Autora de esta tesis utilizando el telar de pedales.

la poca demanda (se quiere pensar) pero si
el interés de los extranjeros han llevado a
Felipe a considerar la venta de sus conoci-
mientos en tan alto precio.

Y asi seguramente existen mas casos de
experimentados tejedores que conocen las
técnicas y las historias, pero que lamenta-
blemente no tienen las herramientas para
poder ensefiar fuera de su familia y sacar
provecho monetariamente hablando, a sus
conocimientos; he ahi una de las muchas
razones por las cuales como mismos mexi-
canos se debe de dar ese valor a un textil,
es entendible que no todos son capaces
de consumirlo, pero existe la posibilidad de
que al hacerlo se les dé el pago justo por
ello, el no regatear es un punto mas que
importante para hacer entender al artesano
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que se comprende el valor de su trabajo,
su tiempo, su esfuerzo y su conocimiento
en la elaboracion de una pieza Unica, que
como consumidores debe ser comprendi-
do siempre al momento de ver cualquier
pieza artesanal. El saber la historia de los
antepasados y conocer las dificultades, los
logros y descubrimientos por los que el ser
humano ha pasado en los ultimos millones
de afios es el primer punto necesario para
valorar un textil, ya que no existian maqui-
nas que facilitaran el trabajo de la creacién
de nada, apenas materias primas que a tra-
vés de prueba y error lograron entender y
perfeccionar las técnicas de fabricacion, y
por supuesto se debe estar consciente que
para tener lo que hoy conocemos como

un textil pasoé por miles de pruebas, desde



que materiales usar, hojas, ramas, fibras,
plantas, posteriormente hilos y como tejer-
los, pruebas de resistencia, de duracion,
de conservacion de calor o de frescura, de
la elaboracién y la extraccion de hilos, de
cémo tefir y de donde obtener los colores
deseados, como lograr que se mantuvieran
impregnados en el hilo, todas esas técnicas
y conocimientos son los que se deben co-
nocer y sin duda comprender para valorar
un textil desde un punto de vista histérico,
y claro que el valorar a quien los elabora es
aun mas importante que el textil mismo ya
que no existiria si el o la tejedora no tuviera
la conviccion de seguir creando y preser-
vando los conocimientos heredados des-
de siempre en su familia. De igual forma,
culturalmente hablando, los textiles le dan
vida y presencia a México en el mundo, y
se han logrado posicionar en los paises ex-
tranjeros como una representacion simbali-
ca del pais, que junto con sus tradiciones y
costumbres dan la imagen de México como
un pais lleno de colores, de sabores y de
olores, la cultura es el conjunto de todos los
aspectos que definen desde un grupo de
personas hasta un pais entero, y en este
caso México lo es por sus artesanias y tex-
tiles; tan asi es que incluso otras culturas
han intentado aduefiarse de su imagen,
como es China, que con su capacidad de
imitar todo, crea tejidos elaborados indus-

trialmente que tristemente venden a los

artesanos mexicanos a un bajo costo y
que ellos por su necesidad de obviamen-
te de tener ingresos, los dan a un precio
aparentemente accesible, a diferencia de
los tejidos elaborados artesanalmente, que
por la misma ignorancia del consumidor, ni
se cuestiona su origen y originalidad, ni el
vendedor lo menciona, esta situacién se
puede encontrar casi en cualquier parte de
México, en cualquier mercado o incluso su-
permercado de zonas turisticas. La situa-
cién de plagio no solo ha ocurrido por los
chinos, incluso famosas marcas de ropa se
han llevado el crédito por utilizar como si
fueran artesanales y mexicanas, imagenes
o patrones, imitando técnicas, y atrevido a
sefalarse como unicos duefios y creado-
res de ello, ya que nunca mencionan o dan
crédito al duefio original, a esto le llaman
apropiacion cultural, “un grupo dominante
se inspira o toma prestados elementos cul-
turales de un grupo minoritario y margina-
do, y al hacerlo activamente borra a esta
cultura minoritaria y a ademas arranca todo
el significa cultural que tienen estos ele-
mentos para ellos” (Limén, 2019).
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La marca Carolina Herrera es una de las mas recientes, e incluso la propia
Secretaria de Cultura realiz6 la acusacion, esta no es la Unica marca que ha
utilizado disefios mexicanos alegando que sus prendas son creadas a partir de
una “inspiracion” y son una forma de rendir homenaje a los textiles indigenas y
la riqgueza cultural, el mismo “disefiador” comentd “La presencia de México es
indiscutible en esta coleccion, es algo que salta a la vista y que en todo momento
quise dejar latente como una muestra de mi amor por este pais y por el trabajo
tan increible que he visto hacer ahi” (Redaccion sin embargo, 2019), hay mas de
una marca que ha lucrado con la cultura visual del pais, el problema no es que
se inspiren supuestamente en ellos, si no que no otorgan el debido respeto ni la
mencion a los disefios plagiados, ya que estos “disefiadores” no comprenden el
origen histérico mencionado anteriormente, ni sus significados cosmogonicos, y
por supuesto que el creador original de la pieza no reciba ninguna regalia por
el uso de sus disefios, ademas de que estos plagios generan que se consuman
sus productos de renombre en lugar de utilizar un tejido o un bordado original,
se ha luchado porque se les dé el debido respeto, desde noviembre del 2018



partidos politicos se han encargado de generar leyes para el cuidado y preser-
vacion de la cultura indigena el proceso continua siendo lento, sin embargo los
tenangos ya son considerados una marca colectiva, que ha sido registrada ante
el mismo gobierno de México, gracias a una etiqueta que les permite presentar
sus bordados como una marca registrada y original es mas facil para el consumi-
dor saber que es un Tenango original y para que las mujeres bordadoras puedan
defenderse ante la ley de los plagios y gracias a ello en el afio de 2017 pudieron
demandar a la marca Mango quien sacé a la venta prendas con estos particula-
res disefios que dias después tuvieron que sacar del mercado.

El plagio de los disefios textiles indigenas genera distintas problematicas que el
sitio web Sin embargo describe (Lira, 2018):

-El freno al desarrollo social y economico,
ya que a las artesanas les resulta mas di-
ficil vender su trabajo y a un precio justo.
-Un cuello de botella porque las mujeres no
logran llegar al consumidor, sin intermediarios.
-Competencia desleal por parte de gigan-
tes de la industria del vestido que acarrea
repercuciones directas en los ingresos eco-
nomicos de las comunidades.

-Impacto en sus capacidades, cosmovision
y estilo de vida, pues la artesania textil es
un conocmineto ancestral que va pasanso
de generacion en generacion.

-Monetizar el patrimnoio cultural intangible
de los pubelos indigenas y nadie mas tiene
derecho a expotar esos bienes, solo ellos

mismos.

240



Organizacién impacto reporta que en los ultimos afos la situacion del
plagio de los textiles mexicanos ha ido en aumento e incluso marca
como Zara lo han hecho mas de una vez sin dar crédito o regalias a los
artesanos creadores:

2008: Los tenangos de Doria, Hidalgo, son los principales en ser utili-
zados para todo tipo de estampados industriales, la marca de lujo Her-
mes, de origen francés plagid bordados de Tenango y los plasmod en
mascadas de seda.

2014: Pineda Covalin, marca mexicana utilizé disefios del Tenango
para cear una coleccion de bolsas; Mara Hoffman plagié disefios que
imprimié en vestidos y trajes de bafno.

2015: La disefiadora Isabel Marant copio tal cual el disefio de una bolsa
originaria de Santa Maria Tlahuitoltepec, Oaxaca. Ademas, la marca
italiana Missoni plagio la iconografia del huipil tipico del Istmo de Te-
huantepec, también en Oaxaca, la marca mexicana Nestlé utilizé di-
sefios del Tenango de Doria, en una campafia de Chocolate Abuelita.
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2016: Nike estampo tenia con iconografia de origen huichol. Pottery
barn, de Estados Unidos usé bordado de Tenango de Doria para plas-
marlos en cojines y cobertores. Ese afio, Rapsodia de Argentina, se
convirtié en la primera marca latinoamericana en plagiar bordados de
artesanas de San Antonio Castillo de Velasco, Oaxaca, para utilizarlos
en vestidos y blusas.

2017: Intropia, marca espafola, plagio el huipil traicional de San Juan
Bautista Tlacoatzintepec, Oaxaca, para crear un vestido. Madelwell imi-
té brocados de San Andrés Larrainzar, Chiapas, para el estampado de
una blusa; La marca espafola Zara, de grupo Inditex, plagio por prime-
ra vez bordados de Aguacatenango, Chiapas, para una blusa-chaleco;
Mango fabricé suéteres con un bordado de Tenango de Doria; Yuya, la
vlogger mexicana, comenzd a utilizar disefios de la misma comunidad
en los empaques de su coleccion de maquillaje.

2018: La casa francesa Dior utilizé disefios de macramé de artesanas
de San Juan, Chamula, Chiapas, para crear bolsos y pulseras, That’s it
vendio tenis con disefios de Tenango de Doria en Liverpool. Zara volvio
a plagiar bordados de Aguacatenango esta vez plasmandolos en una
chaqueta. La marca estadounidense Forever 21 utilizé iconografia de
prendas de San Gabiriel Chilac, Puebla, para blusas con bordado indus-
trial. La marca indonesa Bartik Amarillis usé bordados de Tenango de
Doria, Hidalgo, y de Santiago Yaitepec, Oaxaca. La britanica Star Mela
utilizoé disefios de bordados de las comunidades de Aguacatenango y
San Juan Chamulla, Chiapas. Marks and Spencers copié bordados de
Tenango de Doria en sabanas.

2019: Una empresa de maquila que comercializa bajo el nombre de
Somya, puso a la venta en tiendas de autoservicio unas blusas de
tela comercial amarillo con bordados industrial copiado de la iconogra-
fia tradicional de la blusa de Santa Maria Tlahuitoltepec, Oaxaca; La
marca espafnola Desigual, plasmé un bordado industrial que alude a
un disefio degradado de los bordaso hechos a mano en Tenango de
Doria; La disefiadora estadounidense J Marie Collections reproduce a
modo industrial, la iconografia de las blusas tradicionales de San An-
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tonio Castillo de Velasco, Oaxaca, disefio que se plasmo en prendas
sumamente parecidas a las originales; La coleccién se presenta como
inspiracion de la ciudad de San Miguel de Allende en Guanajuato. J
Marie Collections en su misma tienda en linea, ofrece blusas, faldas y
vestidos con bordado industriales que reproducen la iconografia de los
huipiles de San Felipe Jalapa de Diaz en Oaxaca, dentro de la misma
tienda en linea se puso a la venta un modelo de una blusa con corte e
iconografia de San Vicente Coatlam, Oaxaca; La pagina de Facebook
de la marca Know México M.R. ORIGINAL, publicé la fotografia de una
prenda de maquila con estampado originario de un huipil tejido en telar
de cintura y brocado en San Juan Bautista Tlacotlzintepec en Oaxaca;
Louis Vouitton, lanz6 una coleccion de sillas con un lienzo que contiene
plasmados disefios otomies originarios de Tenango de Doria.

2020: La nueva coleccion de la marca Carolina Herrera llamada Re-
sort 2020, disefiada bajo la direccion creativa de Wes Gordon, incluye
piezas que reproducen la iconografia caracteristica de los bordados
hechos a mano en Tenango de Doria.

La cultura mexicana y especificamente la del area artesanal ha pendido
de un hilo durante bastante tiempo, es deber del mexicano consumidor
seguir conservando, respetando y sobre todo valorando e incluso reva-
lorizar los elementos distintivos, ya que al ser un problema, ademas cul-
tural también afecta en lo econémico, tanto al artesano como al mismo
pais, conocer la cultura es otro elemento primordial para poder valorar
los textiles y conocer su importancia, y también es fundamental sabe

coémo identificar un textil original.
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La semidtica es un concepto que ha sido estudiado por numerosos investigadores, quie-
nes le han atribuido y sumado a lo largo de la historia nuevas definiciones y le han asig-
nado nuevos términos, como lo son Umberto Eco, Ferdinand de Saussure, Jean Dubois,
Peirce, entre otros; Para fines practicos solo se tomaran en cuenta tres autores, quienes
son considerados los mas oportunos y concisos para aclarar el significado, Dubois mas
que explicar su definicién, sefiala lo que estudia, ademas de que él la llama semiologia y
que hoy en dia ambos términos son considerados por algunos autores como sinénimos
: “Su objeto es el estudio de la vida de los signos en el seno de la vida social” (Dubois,
1992), Eco en su larga investigacion de lo que la semidtica es llega a definirla asi:

La semidtica estudia todos los procesos culturales (es decir, aquellos
en los que entran en juego agentes humanos que se ponen en contacto
sirviendose de convenciones sociales) como procesos de comunica-
cion; tiende a demostrar que bajo los procesos culturales hay unos
sistemas; la dialéctica entre sistema y proceso nos lleva a afirmar la

dialéctica entre codigo y mensaje. (Eco, 1986, pags. 22,28)

Aunque, el uso moderno de la palabra semidtica se le adjudica a Charles Sanders Peirce,
fildsofo y cientifico, quien escribié también la teoria de los signos.

Para Peirce todo lo que existe es signo, en cuanto que tiene la capacidad
de ser representando, de mediar y llevar ante la mente una idea, y en
ese sentido la semidtica es el estudio del mas universal de los fendme-
nos y no se limita a un mero estudio y clasificacion de los signos. Tam-
bién nuestros pensamientos son signos y por eso la légica en sentido
amplio no es sino otro nombre para la semidtica, la cuasi-necesaria o
formal doctrina de los signos. La semidtica de Peirce parte de la con-
viccion de que la significacion es una forma de terceridad. La relacion
signica es irreductiblemente triadica y tiene tres elementos: signo, objeto
e interpretacion. (Barrena & Nubiola, 2007)
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En resumen, la semidtica resulta ser la ciencia encargada de estudiar los signos,
regida por triadas, primeramente, dividida en semantica, sintactica y la pragma-
tica, la semantica estudia el significado de los signos, la sintactica se dedica a
estudiar la relacion entre ellos, y la pragmatica se encarga de interpretar estos
mismos signos. Para comprender totalmente lo que la semidtica es, se debe
revisar lo que es un signo, Peirce fue el principal exponente de las leyes de los
signos, quien como ya se menciond, aporta que todo lo que existe es un signo,
y lo define simplemente como “Algo que esta para alguien en lugar de otra cosa”
(Barrena & Nubiola, 2007) vy lo clasifica dentro de la semiética en una triada que
también incluye el objeto y la interpretacion.

El signo o representamen, el objeto y la interpretacién es un proceso llamado

semiosis y es la relacion de los signos entre si mismos:

El representamen es algo que representa otra cosa: su objeto. Antes de

gue se interprete el representamen es una pura potencialidad: un primero.

El objeto es lo que el signo o representamen representa. El signo solo
puede representar al objeto. No puede proporcionar conocimiento de
éste. El signo puede expresar algo sobre el objeto, con tal de que dicho
objeto ya esté conocido por el intérprete mediante experiencia colateral

(experiencia creada a partir de otros signos, que son siempre anteriores)

Al ser interpretado, el representamen tiene la capacidad de desenca-
denar un interpretante que completara la primera semiosis. Ese primer
interpretante, a su vez se convierte en un represetamen de una segun-
da semiosis, lo que activa un nuevo interpretante que hace referencia
(de alguna forma) al mismo objeto de la primera semiosis, permitiendo
asi que el primer representamen haga referencia al primer objeto. (Eve-
raert-Desmedt, 2004, pag. 4)En pocas palabras el representamen es
la forma que toma el signo, el objeto es lo que representa el signo y el
interpretante es el sentido que da el signo, para entender mas clara-
mente lo que la semiosis es ver figura 375:
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Fig 370 Triada de Pierce El objeto: Grana cochinilla Representamen o signo: Color rojo Interpretante: Huipil rojo

La importancia de esta triada es porque Umberto Eco, de la mano de ella men-
ciona la parte importante para esta investigacion, lo que es Icono, indice y sim-
bolo.

“Si tomamos en consideracion las distinciones triddicas del signo propuestas por
Peirce, nos daremos cuenta de que a cada una de las definiciones del signo pue-
de corresponder un fendmeno de comunicacion visual” (Eco, 1986, pag. 168 )
Dentro de la semiosis, encontramos una triada: el representamen, el objeto, y
el interpretante, dentro de cada una se encuentra otra triada, en la cual se pro-
fundizara la que corresponde al objeto: Icono, indice y simbolo, ya que la pri-
mera parte del proyecto correspondiente a esta tesis, consiste en la creacion de
iconos concernientes a los tipos de textiles vistos en capitulos anteriores, con
la finalidad de generarles una identidad visual que unifique el textil y el disefio.
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Fig 371 Triadas de Semiotica.

Una mancha de color en un cuadro

Considerado en si mismo
(REPRESENTAMEN)

En relacion al objeto

En relacion al interpretan-

Qualisign ;
abstracto, el color de un vestido etc.
Sinsign El retrato de monalisa, la filmacién en
directo de la TV, un rétulo de carretera etc
Una convencién iconogréfica, el
Legisign modelo de la cruz, el tipo del templo de
“planta circular” etc.
Icon El retrato de Mona Lisa, un diagrama,
una formula estructural, ...
Index Una fleca indicadora, una mancha
de aceite
Symbol Una sefial de direccién prohibida, la cruz,
una convencion iconografica, ...
Rhema Cualquier signo visual como término
de un posible enunciado
Dicent Dos signos visuales unidos de manera
que se pueda deducir una relacion.
Un sintagma visual complejo que relaciona
Argument signos de tipo distinto; por ejemplo, el

conjunto de sefiales de tréfico.
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3.2.1 EL ICONO

El icono tiene la finalidad de ser semejante al objeto
que intenta representar, aunque este no resulta exac-
tamente igual, es facil distinguirlo por sus caracteris-
ticas visuales, por ejemplo, una persona, aunque no
tenga precisamente rasgos faciales, dedos o zapa-
tos, con el hecho de observar dos piernas, dos bra-
z0s, un torso y una cabeza se entiende perfectamen-
te que es un humano. Eco lo describe perfectamente
“Si el signo iconico tiene propiedades en comudn con
algo, no es con el objeto sino con el modelo percepti-
vo del objeto; puede construirse y ser reconocido por
medio de las mismas operaciones mentales que rea-
lizamos para construir el objeto de la precepcion, con
independencia de la materia en la que se realizan
estas relaciones.” (Eco, 1986, pag. 181), Peirce de-
finia los iconos como los signos que originariamente
tienen cierta semejanza con el objeto a que se refie-
ren” (Eco, 1986, pag. 169) y para Morris, era iconico
el signo que “poseia alguna de las propiedades del
objeto representado” (Eco, 1986, pag. 170). Se en-
tiende finalmente al icono como la representacion de
cualquier objeto que contiene una o mas cualidades
propias de él, en donde es posible usar la abstraccion
como una herramienta para reducir los elementos re-
presentativos al minimo y lograr un icono sencillo y
facil de reconocer, “El proceso de abstraccion es tam-
bién un proceso de destilacion, el que se produce la
reduccion de factores visuales multiples, a aquellos
rasgos esenciales y mas especificos de lo represen-
tado” (Dondis D. , 2015, pags. 87-88)

Fig 372 Icono representador de mujer y hombre.
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3.2.2 EL INDICE O SIGNO INDEXICO

Estos signos, como su mismo nombre lo
menciona, indica, estos tienen una cone-
Xion logica con lo que estan representan-
do, el sentido comun, la experiencia y el
contexto son cualidades necesarias para
poder entender lo que un indice quiere
decir, “Peirce observaba que un indice es
algo que dirige la atencion sobre el obje-
to indicado por medio de un impuso ciego”
(Eco, 1986, pag. 169), un ejemplo claro de
lo que es un signo indéxico o icono es ver
el cielo lleno de nubes grises es un aviso
de que va a llover o mirar el pavimento mo-
jado como indice de ya ha llovido.

3.2.3 EL SIMBOLO

A diferencia del icono y del indice, un sim-
bolo resulta ser una representacién com-
pletamente abstracta “La abstraccion hacia
el simbolismo requiere una simplicidad ulti-
ma, la reduccion del detalle visual al mini-
mo irreductible. Un simbolo, para ser efec-
tivo, no solo debe verse y reconocerse sino
también recordarse y reproducirse. Por de-
finicién, no puede suponer una gran canti-
dad de informacion detallada. (...) cuanto
mas abstracto es el simbolo, con mayor in-
tensidad hay que penetrar en la mente del

publico para educarla respecto a su signi-
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Fig 373 Pavimento mojado, signo indéxico de que ha llovido.

Fig 374 Simbolos de los sexos.



ficado” (Dondis D. A., 2015, pag. 88 ). El lograr comprender un simbolo
depende del contexto cultural que se le adjudique, ya que, aunque pre-
tende ser comprendido universalmente, no es posible aunque sea inter-
pretado en todo lugar de la misma manera, por ejemplo, la religién puede
ser simbolizada tanto por una cruz en el caso de la religion catélica, una
estrella de David ene el judaismo o el Om en el hinduismo.siguiendo la
misma linea de la representacion de hombre y mujer, existen también
simbolos para ello, la representacion de lo femenino es un circulo con
dos lineas cruzadas (nuevamente se pone a prueba el conocimiento pre-
vio del contexto en el que esta expresado ya que podria considerarse
al ser una cruz, alguna representacion del cristianismo o catolicismo)
representa un espejo de mano y hace alusiéon a Venus, mientras que el
simbolo correspondiente al hombre alude a un escudo y una lanza como
simbolizacién del dios Marte, sin embargo aunque es un par de simbolos
posiblemente universal, tiene también otro contexto, quien se los realizé
se baso en manuscritos medievales realizados por alquimistas llamado
Pharmacopoea Leoyardensi, en el que asociaban metales con astros y
signos especificos como especie de abreviatura; “para marte, el hierro ;
para Venus, el cobre @,y para mercurio el mercurio §. “ (Templi, 2017).

N2
> 30

Fig 375 Simbolos de religion.

CRISTIANISMO ISLAM HINDUISMO BUDISMO
CRQZ LATINA LUNA CRECIENTE Y ESTRELLA LETRA OM RUEDA DEL DHARMA
!/// . :
TAOISMO SHINTOISMO JUDAISMO SIisSMO
YING YANG PUERTA DE TORII ESTRELLA DE DAVID KHANDA
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Entonces, el icono representa cualquier
cosa de manera lo mas simplificada posible
y suele utilizarse para identificar lugares (un
hospital con un edificio y una cruz en medio
0 un cocodrilo en un zooldgico representan-
do la zona de reptiles) u objetos (un teléfo-
no cerca en la carretera o unos cubiertos
indicando la proximidad de un restaurante),
el indice o signo indéxico tiene la finalidad
de indicar algo, y un simbolo es aquel que
representa algo no precisamente tangible
o casi nunca tangible, mas bien representa
conceptos como un circulo con una Y den-
tro que simboliza amor y paz. El objetivo de
mencionar la semidtica y conocer su defini-
cién, al igual que la del icono el indice y el
simbolo es comprender y localizar sus dife-
rencias para dar el siguiente paso que es
la creacion de lo que se sabe ahora es un
icono, que pertenecera a cada uno de los
textiles principales mencionados con ante-
rioridad, el huipil, el quexquémitl, el sarape
y el rebozo, estos cuatro textiles se repre-
sentardn de manera sencilla, visualmente
llamativos y sencillos de comprender, po-
seeran la capacidad de ser reconocidos con
facilidad; su objetivo es utilizarlos como una
propuesta de iconografia capaz de generar
entre los espectadores un reconocimiento
cada vez mas amplio, ejemplo, en el pueblo
de Qjitlan, Oaxaca, se reconoce el icono
del huipil, al igual que en el pueblo de Te-
cuautitlan, Ciudad de México entre artesa-
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nos y también consumidores, que a su vez
también funcionara como herramienta de
identificacion de los mismos textiles desde
poblaciones pequefias hasta mercados tu-
risticos de alto consumo, eso va de la mano
y refuerza y complementa visualmente a el
libro pop up, este libro 3D contendra de ma-
nera brevemente escrita, pero ampliamente
visual lo investigado previamente iniciando
de igual forma por la historia de los textiles
y la cultura mexicana, como segunda parte
se mostraran las caracteristicas mas impor-
tantes de los textiles, los colores, la elabo-
racion de los pigmentos, materiales como lo
es el telar de cintura principalmente, elabo-
racion (Tipos de tejidos) y como tercera y
ultima parte se mostraran los iconos y como
se podrian utilizar, todo este libro tiene el
proposito de cumplir con el objetivo gene-
ral de la investigacion: generar conciencia
a las personas sobre los textiles mexicanos,
para asi revalorizarlas y apreciarlas por
su importancia histérica, cultural y por su
estética visual, mediante la interaccion de
los sentidos, que ayudaran al espectador a
conocer las cualidades visuales de un tex-
til para llevarlo a través de una experiencia
visual y tactil a la compresion de porqué es
importante valorar las tradiciones, costum-
bres que han legado los antepasados, de
igual manera como la cultura visual que re-
presenta e identifica a México como un Pais
lleno de colores alrededor del mundo.



Para la realizacion de los iconos se elaboraron bo-
cetos basados en fotografias, en el conocimiento ob-
tenido durante investigacion de sus caracteristicas,
y se tomo6 como base el uso de la seccién aurea, y
también del formato ISO para que sus proporciones
resultaran agradables al ojo humano, ya que esta
proporcion (aurea) ha sido utilizada por artistas de
todas las clases, arquitectos, pintores, y ahora tam-
bién por los disefiadores como una herramienta vi-
sual relacionada siempre a la perfeccion y la belleza,
cualidades que la autora de esta tesis atribuye a los
textiles, cada icono se le otorgd un color relacionan-
do el siginificado de la prenda y el significado del
color en el ambito textil.

El huipil al ser una de las prendas mas versatiles,
ya que puede utilizarse largo o corto fue el primero
en ser realizado, para este textil se realizaron 3 pro-
puestas la primera surgiendo de la seccion aurea y
el uso de circulos para crear la forma en la que se ve
la prenda cuando esta siendo usada.

Al ser una prenda sumamente simbodlica relacionada
con la vida y el universo, asociada también a la mu-
jer, se le atribuyé el color rojo, siendo el color mas
visto en la indumentaria femenina se le relaciona por
supuesto con el fuego, con el amanecer y el sol, que
a su vez se entrelazaba con el amor o la fertilidad,
ademas de ser una de las prendas mas usadas en el
pasado prehispéanico al igual que la grana cochinilla,
ambos elementos importantes de la época.

Aurea




Los siguientes dos iconos se elaboraron con el formato ISO siendo este mas angosto y dan-
do la proporcién correcta a como luce un huipil extendido en sus dos tamafios, largo y corto.

ISO ISO




3.3 LA ICONOGRAFIA PARA

LA IDENTIFICACION VISUAL

El guexquémetl posee una forma cuadra-

da, la seccion aurea permitié darle la pro-
porcién adecuada.

Esta prenda al ser al principio solo utilizada
por diosas se le atribuy6 el color morado o
purpura por su significado aunado a la ferti-
lidad y la pureza.




Aurea

Para la creacion del icono del sarape se uti-
lizd la seccioén aurea, esta prenda al inicio
de su uso era un articulo de lujo ya que se
elaboraban con sumo cuidado tanto el di-

sefio como el hilo utilizado, por eso mismo

se le relacion6 con el color amarillo color
relacionado con el oro.




Para el rebozo se utilizé la seccion aurea,
este textil se le adjudico el color azul por
su relacion con el municipio de Cheran
donde a las mujeres se les llamaba azu-
leras porque siempre tenian las manos
pintadas de este color, y lo utilizaban en el

tefnido de los rebozos.

Aurea




Un libro desplegable, o hecho con la técnica pop-up, constituye una obra de verdadera in-
genieria en papel, en la que belleza, técnica y contenido van de la mano creando un mun-
do para que el lector pueda sumergirse cada vez que pasa de pagina. (Domestika, 2019)

Aunque pareciera una técnica editorial relativamente nueva, Ramon
Llull, un filésofo, fue el primero en utilizar un pop-up para explicar sus
teorias teoldgicas en su Ars Magna, en 1306. Se les conoce como in-

genieros de papel a los creadores de estos libros.

Lejos de configurarse como un producto destinado exclusivamente al
publico infantil, los libros abarcan los temas mas variados, empezando
por arquitectura y medicina, hasta personajes famosos, teatro y cine e
incluso religion y erotismo. Lo que acomuna a todos es la voluntad de
superar su destino bidimensional a través de mecanismos que generan
efectos de movimientos, profundidad y transformaciéon de imagenes,
con ingeniosas obras de papiroflexia, cuerdas y gomas. Técnicas que,
en las dos ultimas décadas, han ido incorporando objetos, efectos ho-
lograficos y recursos cada vez mas sofisticados, como luz y sonido
generados por microchips, texturas inéditas y olores. (Bosco, 2005)

Quienes aprovecharon por prime-
ra vez las posibilidades de utili-
zar este libro fueron los médicos,
y fue hasta el siglo XVIII que se
comenzaron a dirigir al publico
infantil, quien terminé siendo el

primer objetivo.
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Harlequinades fue el primer libro pop up para nifios creado el 1750 por Robert
Sayer quien era un impresor y vendedor de libros inglés, este libro fue una sola
lamina doblada como acordedn en cuatro secciones con dobleces y cortes que

se desdoblaban hacia arriba o hacia abajo.

La primera era dorada de los libros movi-
bles surgi6 a mediados de 1800s y fue po-
sible a la tecnologia de la cromolitografia
(método de impresion litografica a colores)
proveniente de Alemania, Dean & Son Pu-
blisher fueron de los primeros en producir
en masa libros pop up. Lothar Meggendor-
fer un ilustrador e ingeniero de papel innovo
los libros movibles implementando una Uni-
ca lengueta de arrastre para lograr multi-
ples movimientos, se cree que creo mas de
200 libros pop up entre 1878 y 1910, existe
un premio otorgado por The movable book
society (La sociedad del libro movible) para
el mejor ingeniero de papel llamado Meg-

gendorfer en su honor.
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La produccion de los libros movibles o pop up se pausé durante la segunda guerra mundial
y se reanudo a finales de los afios veinte, renacié con nuevas ingenierias como los mo-
delos que lograban pararse solos (self.erecting) esta idea fue creada por S. Louis Giraud,
publicista para London’s Daily Express Books, la creacién de esto y su implementacion
The Daily express chindren’s annual (consta de 7 publicaciones) ayudé a que los meca-
nismos del papel se quedaran en la conciencia del publico y permaneciera en la industria.
En 1930 Harold B. Lentz de Blue Ribbon Books patenté y acufio el término Pop- Ups para

sefialar una serie de coloridos libros movibles para nifios.
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La segunda era dorada de los libros movibles o pop ups inicié en 1965 y continda hasta
la fecha, “Waldo “Wally” Hunt (1920 - 2009), American advertising agent and book publi-
sher, coined the term "Paper Engineer" to describe the designers of pop-ups and movable
paper mechanisms.” (Agente de publicidad y editor de libros acufio el término Ingeniero
de papel, para describir a los disefiadores de pop-ups y mecanismos movibles de papel)
(Georgia institute of technology, 2021), em 1965 Hunt inicié Graphics International, una
compania enfocada en la produccién de pop-ups.

A diferencia de los libros comunes, los pop ups tienen la cualidad de
ser visualmente interactivos, usando solapas, estructuras dimensiona-
les, jaladeras y ruedas para capturar la imaginacion del lector y exten-
der el tiempo de juego y aprendizaje, también pueden contener piezas
ocultas que revela imagenes o informacion adicional y puede ofrecer
una variedad de creativas maneras de representar una historia, esos
son los motivos por los que se usa como proyecto complementario un
libro 3D, se busca complementar de manera visual la investigacion,

ayudandose de todos los elementos que contiene un pop up.
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Fig 382 La sirenita de Robert Sabuda.

Fig 383 Circo bohemio de Tina Kraus.



Fig 384 Harry Potter Pop up book.

Fig 385 El mago de Oz Pop up book de Robert Sabuda.



3.5 EL HILADO COMPLETO

Fig 386 Portada, contraportada y lomo del proyecto.
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Fig 387 Primera pagina, introduccion e indice.

Fig 388 Segunda pagina, El origen de los textiles.



Fig 389 Segunda pagina, elemento complementario.

Fig 390 Tercera pagina Las artesanias.



Fig 391 Cuarta pagina, ; Como se hace un textil?

Fig 392 Cuarta pagina, ;Como se hace un textil? y elemento complementario.



Fig 393 Quinta pagina, Como la luna nos ensefi6 a tejer vista cenital y frontal.



Fig 394 Sexta pagina, Los colores.

Fig 395 septima pagina, La cosmovision.



Fig 396 octava pagina, Textiles.

Fig 397 octava pagina, elemento complementario, el huipil.

271



Fig 398 octava pagina, elemento complementario, el gexquémetl.

Fig 399 octava pagina, elemento complementario, el sarape.

Fig 400 octava pagina, elemento complementario, el rebozo.
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DOMESTIKA

— Este certificado es una constancia de que Lluvia Alonso ha asistido en Domestika
al curso online Creacion de libros pop-up impartido por Silvia Hijano Coullaut
creadora de Libracos, Especialista en pop up.
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DOMESTIKA

— Este certificado es una constancia de que Lluvia Alonso ha asistido en Domestika
al curso online Técnicas avanzadas para la creacion de libros pop-up impartido por
Silvia Hijano Coullaut creadora de Libracos, Especialista en pop up.
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ON ==

CLUSION

Los textiles son un simbolo importante representativo de México, en ellas se aunan histo-

rias maravillosas sobre deidades, costumbres y tradiciones, que los artesanos han ido he-

redando a sus descendientes a través de las generaciones, estas historias se han conser-

vado y otras mas han cambiado, se han ajustado y agregado algunas y cada tejedor ha

colocado su huella personal en ellas, haciendo de un textil algo mas que una prenda, un

lienzo utilizado como un medio de comunicacion con el mundo, por eso los textiles mexi-

canos son reconocidos y admirados en todo el mundo. El conocer su importancia y valor

tanto histoérico, como cultural y visual, es requisito indispensable para su conservacion.

Un textil es una artesania, esto quiere de-
cir que posee caracteristicas especificas
como el ser multifuncional, estar elaborado
total o parcialmente a mano, ser realizadas
por personas cuyos conocimientos se les
han sido transmitidos a través de genera-
ciones, ademas de ser objetos representa-
tivos de la cultura de una comunidad, una
zona o hasta de todo un pais, se entiende
a la cultura como un conjunto de aspectos
de los cuales una sociedad esta rodeada,
como sus costumbres, tradiciones, rituales,
festividades, celebraciones, las relaciones
dentro y fuera de la familia, creencias, va-
lores, y los objetos por ejemplo las arte-
sanias; no se debe confundir la artesania
con el arte o con el disefio que aunque la
linea que los separa sea delgada cada uno

tiene sus divergencias, a diferencia de la
artesania, el arte solo tiene una funcion,
la estética, y aunque el disefio también es
multifuncional, su objetivo no es el de plas-
mar historias, si no conceptos.

Sin embargo, la artesania, los textiles,
comparten caracteristicas similares con el
disefio que aunque posiblemente el arte-
sano no esté enterado utiliza en sus teji-
dos composiciones visuales basicas y no
tan basicas (como las metaforas), esto es
un punto agregado a la importancia de su
valoracién visual, se debe agregar también
el proceso de elaboracion, realizar un textil
no es tarea facil, en los tiempos prehisto-
ricos y prehispanicos crear un tejido daba
inicio desde el cultivo del material con el

que se haria, ya fuera algodén, ayate, ixtle,
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etc, posteriormente el proceso de transfor-
macion de la fibra al hilo, pasando por su
entintado el cual también tiene un proce-
so laborioso dependiendo el color elegido,
hasta la construccion del telar, y finalmen-
te el tejido de las fibras, agregandole la
planeacion de lo que se plasmaria en él,
y aunque al inicio un textil solo se usaba
para cubrirse del frio o de la lluvia, se fue
transformando en un medio de comunica-
cion, el saber qué historia se contaria, que
simbolos se colocarian y que colores se
utilizarian era una ardua labor, que hoy en
dia sigue lograndose en muchas zonas in-
digenas o rurales, donde muchas familias
contindan con la tradicién que se les ha le-
gado, personas que poseen muchos cono-
cimientos en riesgo de perderse y algunos
que se han perdido ya por el desinterés de
los jovenes, el poco conocimiento que po-

see el turista de su significado, el regateo
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y la necesidad de los artesanos por seguir
viviendo, y aunque existen varias organiza-
ciones encargadas de su preservacion, el
ciudadano comun no esté enterado de su
labor o siquiera de su existencia.

He aqui la finalidad de esta investigacion,
gque se conozca la importancia de los tex-
tiles por sus mdltiples caracteristicas toca-
das con anterioridad, su historia, su legado
a través de afos y siglos, su significado
cultural, elaboracion, significados de las
prendas y los simbolos se que encuentran
con ella, y la razén de el porqué se deben
valorar para mejorar la vida de los artesa-
nos que son los transmisores y comunica-
dores de la historia de nuestro pais, a tra-
vés de los elementos visuales que lleva de
la mano con el disefio y la comunicacion
visual, que los distinguen, caracterizan y
representan a México en todo el mundo.



Ajuar: Conjunto que forma el mo-
biliario, la vestimenta y los utensi-
lios que se utilizan en un mismo
ambito o que comparten ciertas
caracteristicas.

Alforza: Pliegue horizontal que se
hace con un pespunte en ciertas
prendas, en especial faldas, como
adorno o para recoger de largura

Si es necesario.

Antimonio: Es un elemento semi-
metalico de color blanco azulado,
brillante y fragil, que principal-
mente se obtiene como subpro-
ducto al refinar minerales de co-

bre y plomo.

Antocianos: Pigmentos hidrosolu-
bles que se hallan en las vacuo-
las de las células vegetales y que
otorgan el color rojo, purpura o
azul a las hojas, flores y frutos.

Antonomasia: Figura retérica de
pensamiento que consiste bien
en sustituir un nombre apelativo
por el de la cualidad que le carac-

teriza o que se le atribuye, bien en
sentido inverso.

A#dil: Arbusto de tallo derecho,
hojas compuestas, flores rojizas,
agrupadas en racimos o espigas,
y fruto en vaina arqueada con gra-
nillos lustrosos, de color pardus-
co, verdoso o gris, y muy duros.
Pasta colorante de color azul os-
curo y violeta que se extrae de los

tallos y hojas de este arbusto.

Arcaica: Que es muy antiguo o
que pertenece a los primeros
tiempos o fases de una cosa que
no ha alcanzado todavia su pleno
desarrollo.

Arte tequitqui: Mezcla de arte in-
digena y arte cristiano observado
en su mayoria en los templos
cristianos.

Artesania: Objeto multifuncional
elaborado en su mayoria manual-
mente, representando elementos
culturales de una sociedad.
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Artesano: Persona que posee los
conocimientos y procedimientos
necesarios encargada de elabo-
rar artesanias.

Ayate: Es un tipo de instrumento
agricola empleado en Mesoamé-
rica para recolectar las cosechas.
Este puede estar hecho de fibras
de maguey, palma, henequén o
algodoén; de forma rectangular
que puede medir entre 70 cm a
80 cm de largo por 40 cm a 50 cm
de ancho.

Azurita: También llamada chesi-
lita o malaquita azul, es un mi-
neral de cobre del grupo de los
carbonatos que se forma en los
depositos de cobre expuestos a
la intemperie. Posee un color azul
muy caracteristico.

Batik: Teflido de reserva en los
textiles donde se utiliza una resi-
na o cera de abeja para trazar el
disefio sobre un fondo que poste-
riormente se pinta con brocha.

Bordado: Labor de relieve sobre
tela o piel realizada con aguja y di-
versas clases de hilo.
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Brocados: Un brocado es una trama hilada
fuera de la estructura principal del tejido,
donde se utilizan hilos de diferentes colo-

res y texturas.

Cabuyas: Cuerda delgada y algo burda
que se elabora con fibra de pita y se usa
para atar o para fabricar tejidos artesana-
les o industriales.

Carotenoides: Pigmentos organicos del
grupo de los isoprenoides que se encuen-
tran de forma natural en plantas y otros
organismos fotosintéticos como algas, al-
gunas clases de hongos y bacterias.

Cazonci: Es el término utilizado en la cul-
tura purépecha para denominar a sus go-
bernantes.

Chinantecas: Pueblo originario de México
que viven en el Estado de Oaxaca. A co-
mienzos del siglo XXI adn conservan su
cultura e identidad. El origen del pueblo
chinanteco remonta a algunas de las po-
blaciones que habitaban el territorio nacio-
nal antes de la llegada de los espafioles a
México.

Choppers o chopping tools: Los primeros
utensilios labrados en piedra conocidos
como la forma mas antigua de la industria
humana.



Cihuateteo: Cihuateteo o Cihuapi-
piltin en la mitologia mexica son
espiritus femeninos encarnados,
que se decia regresaban a la
tierra en ciertos dias después de
cumplir sus cuatro afios de ser-
vicios al Dios Sol Tonatiuh en el
Tonatiuhichan; como almas de las
mujeres nobles muertas al dar a
luz, a las Cihuateteo, se las hon-
raba como guerreras caidas por
perder la vida al dar a luz como
a los hombres guerreros muertos
en batalla. Su esfuerzo fisico ani-
maba a los soldados en la batalla
y por eso se creia que acompana-
ban a los guerreros al cielo y tam-
bién guiaban la puesta de sol por
los cielos del poniente.

Cihuatlampa: La region de las
mujeres, donde habitan las diosas
ancianas y las cihuahuteo.

Confite: Variante de la trama su-
plementaria, se elaboran motivos
individuales con lana en una es-
tructura de algodon, por lo que el
brocado tiene un aspecto de vo-
lumen, en esta técnica se utiliza
una aguja o gancho elaborado
con hueso con el que alzan partes
de la urdimbre para crear bucles

y asi dar el efecto de realce. Este
tipo de tejido se encuentra en su
mayoria en los quexquémetls y
huipiles, sin dejar de lado también
textiles como fajas, servilletas,

bolsas o morrales.

Cosmovision: Una cosmovision es
el conjunto de opiniones y creen-
cias que conforman la imagen o
concepto general del mundo que
tiene una persona, época o cultu-
ras, a partir de la cual la interpreta
su propia naturaleza y la de todo
lo existente. Una cosmovision de-
fine nociones comunes, que se
aplican a todos los campos de la
vida, desde la politica, la econo-
mia o la ciencia hasta la religion,

la moral o la filosofia.

Costura: La costura es el méto-
do por el cual se unen dos o mas
telas al perforarlas y entrelazar
un hilo a través de ellas, normal-
mente con ayuda de una aguja.
También puede usarse para unir
pieles, lona u otros materiales
flexibles.

Crochet: El ganchillo, croché o
tejido de gancho, es una técnica
para tejer labores con hilo o lana
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que utiliza una aguja corta y es-
pecifica, «aguja de ganchillo» o
«aguja de croché» de metal, plas-
tico o madera.

Cultura: Conjunto de aspectos
de los cuales una sociedad esta
rodeada, como sus costumbres,
tradiciones, rituales, festividades,
celebraciones, las relaciones den-
tro y fuera de la familia, creencias,
valores y objetos.

Entonadores: Elementos natu-
rales que se le agregan al tinte y
ayudan a crear diferentes satura-
ciones al color original, se agregan
cantidades variables dependiendo

el color que se quiere lograr.

Etimologia: Origen o procedencia
de las palabras, que explica su
significado y su forma/Disciplina
filolégica que estudia el origen de
las palabras y la evoluciéon de su

forma y significado.

Etnia: Comunidad humana que
comparte una serie de rasgos so-
cioculturales, como la lengua, la
cultura, la religion, las institucio-
nes, los valores, usos y costum-
bres, asi como afinidades raciales.
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Fijadores: Elementos naturales
que se utilizan para aglutinar/ad-
herir el tinte a la prenda deseada,
es ocupado para crear durabili-

dad en el textil.

Flavonoides: Pigmentos natura-
les presentes en los vegetales y
que protegen al organismo del
dafo producido por agentes oxi-
dantes, como los rayos ultravio-
letas, la polucion ambiental, sus-
tancias quimicas presentes en los
alimentos, etc.
Fotooxidacion: Modificacion de
las propiedades fisico-quimicas
de una sustancia por la accion del

oxigeno del aire y de la luz solar.

Harama: Diosa del mar en la cul-
tura huichola.

Hematita: La hematita, hematites,
oligisto o acerina es la forma mi-
neral del 6xido férrico.

Henequén: Planta de hojas ra-
dicales largas, triangulares, car-
nosas, terminadas en un fuerte
aguijon, y flores amarillentas en
ramillete sobre un bohordo cen-



tral; es originaria de México; se
emplea en la fabricacion de fibras
textiles y en la elaboracioén de pul-

que, mezcal y tequila.

Hilanderia: El hilado de fibras con-
siste en transformar la fibra en
hilo. Esta operacion tiene lugar
en una hilatura o hilanderia. Hilar
es retorcer varias fibras cortas a
la vez para unirlas y producir una
hebra continua; cuando se hilan
(retuercen) filamentos largos se
obtienen hilos mas resistentes,

llamados también hilaza o hilados.

Homo erectus: Especie de homi-
nido que vivi6é en el sudoeste de
Asia hace un millon y medio de
afos y se extinguié hace doscien-
tos mil afos; tenia una gran ca-
pacidad craneal (1 000 cm3) pero
su industria litica era poco elabo-
rada; era completamente bipedo,
conocia el fuego y vivia en grupos
familiares dedicados alacazay la
recoleccion de frutos.

Homo sapiens: Especie del orden
de los primates perteneciente a la
familia de los hominidos. También
son conocidos bajo la denomina-
cién genérica de humanos.

Huipil: su nombre viene de na-
huatl huipili que significa blusa
0 vestido adornado. Un huipil es
una prenda parecida a lo que hoy
conocemos coloquialmente como
una blusa, es una union de lien-
Z0s que tiene tres aperturas para

los brazos y la cabeza.

Huitzilopochtli: Principal deidad de
los mexicas, asociado con el sol.

Huizache: Especie arbdrea del
género Vachellia. Posiblemente
originaria de la América tropical,
se encuentra naturalizada y culti-
vada en todo el mundo.

Idiosincrasia: Conjunto de ideas,
comportamiento, actitudes parti-
culares o propios de un individuo,
grupo o colectivo humano, gene-
ralmente para con otro individuo o
grupo humano. Comportamientos
o formas de pensar y actuar que

son caracteristicas de una persona.

llpicatl: Prenda serrana que uti-
lizan las nifas, el cual debe ser
bordado por ella y usado en la
siguiente fiesta patronal después

de su primer periodo.
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Indigoides: Pigmentos producentes

de plantas y de moluscos marinos.

Ixtle: El ixtle (del nahuatl ichtli ‘ixt-
le’) es una fibra vegetal conocida
por su resistencia, que ha sido
usada en México desde tiempos
antiguos, siendo parte fundamen-
tal de la economia y de la cultura
mexicana a lo largo de los afios.

Izote: lzote deriva del nahuatl
izotl. Es una flor de color blanco
verdoso o cremoso, carnosa, bri-
llante, fragil y vistosa, producida
por una gran variedad de plan-
tas del género yuca, de la fami-
lia de las agavaceas. La flor de
izote crece agrupada en racimos
grandes, tupidos, de forma coni-
ca, que rebasan facilmente los 30
cm. Algunas variedades producen
unos frutos llamados datiles, que
no deben confundirse con el fruto

de la palma del mismo nombre.

Jareta: Dobladillo que se hace enuna
prenda de vestir para introducir una
cinta, un cordén o una goma y poder
fruncir la prenda al cuerpo / Pliegue
horizontal que se hace con un pes-
punte en ciertas prendas, en especial
una falda, como adorno o para poder
alargarlas si es necesario.
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Jaspeado: Salpicado, ribeteado,
listado, rayado, estriado o man-
chado de pintas, alusivo a la pie-
dra preciosa o gema del jaspe.
Jolotones: Prenda textil parecida
al huipil.

Lepidocrocita: Mineral de la clase
de los hidroxidos, comun en dep6-
sitos de minerales de hierro, so-
bre todo cuando abunda la pirita.

Litico: Es la atribucion que se la
da a una pieza tallada en piedra
que reune un conjunto de rasgos
caracteristicos que definen un
modelo o patrén de artefacto de
piedra y que se repite dentro de
una industria litica prehistérica.

Macramé: Tejido mediante el sis-
tema de anudado a mano de hilos,
fibras, cintas, cordones, unicos o
combinados, que tienen como
punto de partida otro hilo o cordén.

Madeja: Hilo recogido en vueltas
iguales sobre un torno o aspadera,
para que luego se pueda devanar
facilmente. La mayor parte de las
gue se venden en comercios son
de lana, algodén, lino, seda, etc., y

se usan, principalmente, para tejer.



Malaquita: mineral, su nombre vie-
ne del griego malagh, que significa

‘malva’, en alusion a su color verde.

Manualidad: Resultado de un pro-
ceso de transformacién manual o
semi-industrializado, a partir de una
materia prima procesada o prefa-
bricada, no tienen una identidad de
tradicion cultural comunitaria.

Maxa: Venado en la cultura huichola.

Maxtlatl: Prenda masculina pare-
cida a una falda, utilizada para cu-
brir las partes nobles y que los es-
pafioles apodaron taparrabos, se
amarraba alrededor de la cintura
y tenia dos extremos decorados.

Megaliticos: Monumentos hechos

de grandes bloques de piedra.

Mesolitico: Término que se utili-
za para resumir el periodo de la
prehistoria que sirve de transicion
entre el Paleolitico y el Neolitico.
Significa Edad media de la piedra
por contraposicion al Paleolitico y
al Neolitico, identificandose con
las ultimas sociedades de caza-
dores-recolectores.

Mictecacihuatl: A veces conocida
como Chalmecacihuatl en la mito-
logia mexica es la reina de Mict-
lan, el 90. y ultimo nivel del infra-
mundo. Su propésito es vigilar los
huesos de los muertos.

Mictlampa: En la mitologia mexica
es el Norte, el lugar obscuro de la
eterna quietud y descanso, desde
el Mictlampa nos asisten nues-
tros ancestros que forjaron nues-
tra Cultura, de los cuales dan su
consejo para lograr trascender en

esta vida de la cual somos sujetos.

Mictlan: Las nueve regiones del
Mictlan o Chiconauhmictlan, ha-
cen referencia al inframundo de la
mitologia mexica. Es una cosmovi-
sion de creencias nahuas referidas
al espacio y al tiempo, estructu-
rando un universo en parcelas o
regiones determinadas por unas
fuerzas vivas. Su creacion se debe
a los llamados “dioses creadores”.

Namas: Artesania huichola elabo-
rada en tablas de madera o so-
portes de carton, en las que, con
el uso de estambre y pegamento
0 cubiertas de cera, van creando

sus figuras, y son utilizadas para
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adorar y pedir favores a las deida-
des, en ellas se plasma lo que se
le quiere pedir.

Neolitico: Periodo prehistérico
que sigue al Mesolitico y prece-
de a la Edad de los Metales, y se
caracteriza por el desarrollo de la
economia productiva (implanta-
cion de la agricultura y la ganade-
ria), el sedentarismo y aparicion
de los primeros poblados, la uti-
lizacion de la piedra pulida y de
la cerdmica, y la construccion de
monumentos megaliticos.

Nierikas: Artesania huichola ela-
borada en tablas de madera o so-
portes de cartén, en las que, con
el uso de estambre y pegamento
o cubiertas de cera, van creando
sus figuras, y son utilizadas para
adorar y pedir favores a las deida-
des, en ellas se plasma lo que se
le quiere pedir.

Némada: Persona que va de un
lugar a otro y no se establece en
ningun sitio de forma permanente.

Omecihuatl: En la mitologia mexi-
ca diosa de la creacion, Ometecu-
htli (EI Sefior dos) y Omecihuatl
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(La Sefiora Dos) eran las ener-
gias que formaban la dualidad
creadora en la religion mexica. Mi-
guel Ledn-Portilla traduce a Ome-
téotl (energia dual) como Sefior/
Sefiora de la dualidad, implicando
un solo dios de caracter dual.

Ometecuhtli: Representa la esen-
cia masculina de la creacion,
Omecihuatl es su esposa. Es un
dios antiguo sin templos y casi
desconocido por el pueblo, pero
muy nombrado en los poemas de
las clases altas, debido a que se
lo menciona de una manera que
parece ignorar el resto de la Cos-
mogonia mexica.

Omeyoacan: En la mitologia
mexica es el punto mas alto com-
puesto tras trece niveles, el déci-
mo tercer estrato celeste segun la
Cosmogonia mexica, es el cielo
donde mora la dualidad creado-
ra compuesta por Ometecuhtli y
Omecihuatl, la doble pupila ra-
diante que es la entidad creadora
de todo cuanto existe.

Otopames: Grupo compuesto por
matlatzincas, mazahuas, otomies,

pames y jonaces.



Paleolitico: Significa etimoldgi-
camente piedra antigua, término
creado por el arquedlogo John
Lubbock en 1865 en contraposi-
cion al de Neolitico. Es el periodo
mas largo de la existencia del ser
humano y se extiende desde hace
unos 2,59 millones de afios hasta
hace unos 12 000 afios.

Pebble culture: Cultura del canto
rodado / Utensilios labrados en

piedra de la forma mas arcaica.

Pedunculo: Prolongacién o tallo.

Pirita: La pirita es un mineral fre-
cuentemente macizo, granular
fino, algunas veces subfibroso
radiado; reniforme, globular, es-
talactitico. Insoluble en agua, y
magnética por calentamiento. Su
nombre deriva de la raiz griega
pyr (fuego), ya que al rozarla con
metales emite chispas, lo cual
intrigaba al mundo antiguo. Tam-
bién conocida como el “oro de los
tontos”, el “oro de los locos” o el
“oro de los pobres” por su gran
parecido con el oro.

Pirolusita: La pirolusita es un mine-

ral. Su nombre procede del griego,

piro, «fuegoy, y lousis, «lavadura,
ya que en la antigliedad se usaba
para quitar el color verdoso que le
daba al vidrio la presencia de com-
ponentes de hierro.

Politeistas: El politeismo es una
concepcion religiosa o filosofica
basado en la existencia de varios
seres divinos o dioses.

Producto interno bruto: Es una
magnitud macroeconémica que
expresa el valor monetario de la
produccién de bienes y servicios
de demanda final de un pais o re-
gién durante un periodo determi-
nado, normalmente de un afio o
trimestrales.

Quinonas: Es una clase de com-
puesto organico que deriva formal-
mente de compuestos aromaticos.

Rebozo: Prenda mexicana que
cuenta con flecos a los extremos,
utilizada para cubrir diferentes
partes del cuerpo, tiene su origen
en el mamatl prehispanico.

Sarape: Prenda de vestir masculi-
na que porta el hombre de campo

para cubrirse de la lluvia y el frio.
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Seri: pueblo indigena del estado
mexicano de Sonora.

Silex: Piedra muy dura formada
principalmente por silice y que al
romperse forma unos bordes muy
cortantes.

Tafetan: Técnica textil que consis-
te en pasar por encima y por de-
bajo el hilo de la trama a través de
la urdimbre (hilos longitudinales
estrechados entre las dos barras
del telar; se entrelazan con la tra-
ma para producir un lienzo.

Taninos: Sustancia quimica natu-
ral (vegetal) que se encuentra en
el vino y que procede de las par-
tes mas sélidas del racimo (piel,
hollejo, pepitas) y/o de la madera
de las barricas, siendo mas abun-
dantes en los vinos tintos que en
los blancos.

Tatei matieneri: “Nuestra Madre”,
diosa de la lluvia asociada al orien-
te; diosa que otorga el alma y la
introduce por la mollera de los re-
cién nacidos; manantial rumbo a
Wirikuta donde los peregrinos se
purifican, dejan ofrendas y reco-
lectan agua en la cultura huichola.
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Tepeyocoton: Prendas tejidas con
variantes simbolos que tienen la
funcién de proteger al bebé de los
espiritus que hay en la sierra, es
utilizado en un ritual donde al due-
fio del cerro donde se lleva a cabo
una ceremonia, se le pide protec-
cién y el recién nacido es ofrecido

como futuro agricultor.

Tilma: Prenda prehispanica corta
atada de uno o ambos hombros.

Tlacoyales: Hilos gruesos de lana;
a estos hilos se les van trenzando

hasta formar un manojo grueso.

Tlapcopa: Regién ubicada en el
oriente donde nace el Sol, llama-
da Tlapcopa o Tlaulticopa, “el lado
de la luz”, cuyo color dominante
es el rojo; ahi nace el astro rey y
habitan Xochipilli y otros dioses
de la floracion.

Tlalticpac: En la mitologia mexica,
es la region horizontal del univer-
so en la Cosmogonia Nahuatl,
el plano en que se vive sobre el
planeta, una regién donde los dio-
ses la adornan con su “hacer” y
su “deshacer”, diversas tierras y

aguas, montes y llanuras, arboles



y flores, animales y hombres don-
de nacen, cambian y desapare-
cen. Lugar donde nada es eterno,
todo es frugal, en su concepcion
filoséfica es transitorio y debera
terminar, es la tierra que se pisa,
por lo mismo es el lugar de accion,
de concrecion, donde se pone a
prueba todo lo que ha aprendido
y trabajado donde finalmente los
guerreros se cruzan sus batallas
luchando contra si mismo.

Tlaulticopa: Region ubicada en el
oriente donde nace el Sol, llama-
da Tlapcopa o Tlaulticopa, “el lado
de la luz®, cuyo color dominante
es el rojo; ahi nace el astro rey y
habitan Xochipilli y otros dioses
de la floracion.

Tlaxcoécotl: Sales metalicas para

fijar los colores.

Trama: Hilo transversal que se teje
en la urdimbre para formar la tela.

Tricot: Tejido con dos agujas que

también pueden trabajar un solo hilo.

Triqui: Pueblo indigena que se
sitlan al noroeste del Estado de
Oaxaca, México.

Tzincueitl: Prenda de pafio blan-
co, exclusivo para el uso del bebé
después del nacimiento.

Tzotzopaztli: Instrumento elabo-
rado con madera dura, el cual
a menudo se prepara antes de
usarse, sahumandolo y pidiéndo-
le permiso a la madera antes de
trabajarla; esta practica es comun
entre las comunidades nahuas de
la Sierra de Puebla.

Urdimbre: Hilos que van en senti-
do del largo de la tela reposa, ten-
sado sobre el telar, esperando la
llegada de la trama, se mantienen
estacionarios en tension en un

marco o telar.
Werika: Aguila real en la cultura huichola.

Xiuhtecuhtli: Dios del fuego y se-
fior de la turquesa.

Yurianaka: diosa de la tierra en la
cultura huichola.

Zacatlaxcalli: De ella se extraia el
amarillo y el rojizo. Se trata de una
planta parasita, que trepa, muy si-
milar al zacate.
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