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Introduccion

Los trabajos dedicados al estudio de la historia del saxoféon en México de mediados
del siglo XIX y XX son escasos, dejando en evidencia la limitada informacion que
hay sobre este tema, asi como la poca documentacion de otros instrumentos de
vientos de las familias de las maderas y metales. A pesar de la popularidad que tiene
el saxofon en el pais en diversos ambitos, escenarios, estilos y géneros es uno de
los instrumentos poco estudiados y referenciado en documentaciones. Los
investigadores europeos del periodo decimononico que muestran el conocimiento
existente del saxofon en esta época son: Oscar Comettant, Jean- George Kastner,
Louis-Héctor Berlioz, Francois-Henri-Joseph Blaze y Francois-Joseph Fétis, los
cuales se enfocaron principalmente al estudio de la figura del inventor Adolphe Sax,
de las particularidades de las invenciones de instrumentos y sus disputas legales de

las patentes creadas en Europa.

Este trabajo historiografico presenta una investigacion de la introduccion
del saxofon en la Ciudad de México a partir de la segunda mitad del periodo
decimononico entre 1862 y 1900, con la premisa de renovar el paradigma
establecido durante varias décadas referentes a la posicion de la presencia del
saxofon en el pais, situado inicialmente durante la instauracion del Segundo
Imperio en México (1863-1867); asi como de replantear los datos sobre la apertura
de la ensefianza para la ejecucion del saxofon en el Conservatorio Nacional de
Mitsica fijado en el pais en el afio de 1887 y planear la entrada del instrumento con

las bandas de musica de 1867 a 1877.



La vision expuesta en este trabajo indaga en el pasado de manera objetiva
con referencias sustentadas, para lo cual de manera sistematica se procuro6 evaluar,
verificar, analizar, sintetizar, interpretar a profundidad las diversas evidencias
tedricas sobre la introduccion del instrumento; antecedentes, conocimiento y
practicas con el saxofon situadas en referencias hemerograficas, las leyes y
ordenamientos surgidos en el Ejército Mexicano, el desarrollo musical trazado por
los ejecutantes en los diarios de la metropoli, las noticias de repertorio musical
publicado en los programas, la apertura de la ensefianza basada en las convocatorias
oficiales del Conservatorio de Musica de la capital, la transicion de la banda de
musica militar con los parametros de instrumentacion en inclusion de saxofones y

la presencia de las composiciones nacionales efectuadas para estos ensambles.

El método 16gico-deductivo aplicado en el sondeo exploratorio de este
trabajo ha sido considerado como un proceso de elementos que parten de
conocimientos generales y se concretan en hechos particulares. Una de las
principales dificultades que se encontraron concierne a la limitada informacion
sobre el saxofon en el pais, consultado en las pocas fuentes bibliograficas en las
cuales se logr6 encontrar cierta informacion que finalmente sirvio para enriquecer
la investigacion historiografica, con un panorama mas amplio que contextualiza y

sitlia parte de la introduccion de este instrumento en la Ciudad de México.

La revision hemerografica registrada durante varios afios en la Hemeroteca
Nacional de México fue de gran importancia para la ordenacion, estructuracion,
clasificacion y colocacion de la informacion en los diversos capitulos de la tesis,

cuyas referencias aparecen asentadas en la hemerografia. Las fuentes primarias



utilizadas para la realizacion de este trabajo corresponden a informacion de
articulos de la prensa de cronicas musicales, acontecimientos histdricos, avisos
oficiales, critica musical, convocatoria de ingreso a escuelas de musica, programas
de concierto, leyes, decretos y reformas del gobierno. Las fuentes secundarias
conciernen a textos especializados sobre la historia de la musica de México, anales,
memorias de militares, métodos de practica musical, catdlogos, tratados,
diccionarios especializados, partituras y repertorio localizado en linea en paginas

como: GALLICA, ISMLP, BIDI-UNAM, CENIDIM, INBADIGITAL.

Entre ellos podemos mencionar algunos titulos de peridédicos como La
Sociedad, El Siglo Diez y Nueve, Diario Avisos, Diario del Hogar, EI Monitor
Republicano, Diario Oficial (apartados de decretos y reformas del ejército, y
musica militar), Legislacion Mexicana (expedicion de disposiciones legislativas de
la independencia de la reptblica, Dublan, M. y Lozano J.), Diario del Imperio, La
Armonia (diario publicado por la Sociedad Filarmonica Mexicana a finales del

Segundo Imperio), etc.

Dentro de estas busquedas documentales se revis6 el texto de Rafael
Antonio Ruiz Torres de la Historia de las Bandas Militares de Musica en México,
el cual presenta datos muy puntuales sobre las bandas de musica del pais; asi como
los documentos escritos en francés: Manuel général de musique militaire & I'usage
des armees frangaises de Kastner; Histoire d 'un inventaur au dix-neuvieme siécle,
Auteur du texte y La musique, les musiciens et les instruments de musique chez les
différents peuples du monde de Comettant; De la néccessité des musiques militares

de Adolphe Sax; Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de



la Musique de Fétis; Grand Traité d’Intrumentation d’Orchestration: en
Saxophone de Berlioz; De [ orchestration militaire et de son histoire de A. Soyer y
L orchestre militaire francais. histoire d 'un modele de Bouzard, los cuales ofrecen
un panorama muy amplio sobre la historia, instrumentacion y el estado de musica

militar de Europa.

El primer capitulo contiene un panorama general sobre la historia del
saxofon y las pautas que llevaron al inventor de este instrumento a renovar los
modelos de instrumentacion de la musica militar en Francia, y asegurarse de que
fueran parte indispensable en la estructura musical de los cuerpos militares o los

civiles.

La informacion periodistica sobre la primera ejecucion del instrumento en
la Ciudad de México se encuentra en las diversas referencias de documentaciones
que sefialaron este acontecimiento como un momento fugaz de la historia del
saxofon en México desde el siglo XIX al XX. Asimismo, se mencionan los autores
que interpretaron esta informacion de forma inexacta, como por ejemplo aquellos
que plantearon que los saxofones llegaron con las bandas austriacas del imperio,
desconociendo que en ese periodo estas agrupaciones musicales de Austria atin no

contaban con una seccion de esta familia de saxofones.

Se presentan los datos biograficos y trayectoria artistica de los primeros
saxofonistas mexicanos que ejecutaron el saxofon en la capital del pais. En primer
lugar, José Ortiz, quien desarroll6 su actividad musical en los principales teatros de

la ciudad y ejecutd el saxofon en el afio de 1862 en el Teatro Nacional, tocando una



fantasia para el instrumento. Finalmente, se hace referencia al musico Felipe

Ramirez quien ejecutaria fugazmente el instrumento poco antes de partir a Europa.

En el segundo capitulo, se sitlia una trayectoria en la ensefianza de los
instrumentos de viento durante el periodo decimonodnico hasta arribar con la
apertura del saxofén, en el Conservatoria de Musica y Declamacion. Las
averiguaciones de la instruccion del instrumento han sido poco referenciadas hasta
el momento; para establecer un punto de partida sobre la educacién formal del
estudio del saxofon en el pais, ha sido necesario recurrir a la consulta de
investigaciones especializadas en materia de las sociedades filarmonicas creadas en
diferentes periodos del siglo XIX en la ciudad de México; todo esto, debido a que
estos gremios fundaron diversas escuelas, academias y conservatorios de musica de
orden publico aprobados por los gobiernos en turno. Es posible encontrar que todos
estos escritos sobre las sociedades filarmonicas mexicanas han brindado elementos
indispensables para formar un panorama amplio y prospero, tomando en cuenta las
diferentes perspectivas que describen la situacion cultural, académica, historica,

politica y social de esta época estudiada en el pais.

Se muestra un contenido de imagenes, tablas y citas de diversos decretos
publicados por el gobierno mexicano en las secciones de la instruccion publica, que
permite seguir la trayectoria de las clases de instrumentos de viento metal o de
viento madera existentes hasta llegar a la apertura de las clases de saxofon en 1873,

sin desvincular otras areas de conocimiento de los instrumentos de viento.

Las primeras escuelas de musica localizadas durante este periodo

corresponden a instituciones de caracter publico y de acceso libre tanto para



mujeres como hombres, siendo estas academias instauradas por las sociedades
filarmoénicas del pais. Se exponen a los protagonistas que fundaron estas
instituciones de ensefianza musical, como es el caso de José Mariano Elizaga (1786-
1842), quien en el afio de 1825 instaurd la primera academia de musica durante la
presidencia de Guadalupe Victoria. Posteriormente hacia 1839 José Antonio
Gomez (1805-1878) se dirigid a la juventud mexicana para informar sobre la
apertura de esta escuela de musica, la cual desfavorablemente se disolvio a inicios
de la guerra contra Estados Unidos. La tercera Sociedad Filarmonica Mexicana que
en el afo de 1873 comenz6 con la ensefianza del saxofon bajo la catedra de Juan

Labrada.

Para concluir con este capitulo, se exhiben los datos biograficos y la
trayectoria profesional que desarrollaron estos dos saxofonistas Labrada y su
alumno de saxofon del conservatorio, Matias Melquiades Huerto. Al término de
esta seccion, se hace referencia al catdlogo de A. Wagner y Levien, de instrumentos
y repertorio musical que se pudieron adquirir en la época. Especificamente, la venta
de estos articulos tuvo un gran impacto con el suministro de repertorio, de
instrumental musical y de accesorios musicales, tanto para los ensambles de la
milicia, como los civiles. La ejecucion de este repertorio para saxofon y para los
ensambles es visible en los programas de concierto realizado por estas agrupaciones
musicales. Los instrumentos musicales exhibidos corresponden a los tipos de
saxofones en uso en esta época, sopranos Sib, altos mib, tenores Sib y baritonos mib,

con diversas variantes, registros del instrumento y mecénica de las llaves.



Para el ultimo capitulo, se describen los antecedentes fundamentales de las
bandas de musica, permitiendo establecer cronologicamente la metamorfosis de la
instrumentacién tanto de las llamadas bandas de musica del pais, con base en la
revision instrumental de las musicas militares de la caballeria, la infanteria francesa

y las legiones, las cuales llegaron a México durante el Segundo Imperio.

En este apartado sobre la presencia de las bandas militares, se mencionan
los nombres de los directores de las bandas de musica francesas que llegaron al
pais, asimismo es posible identificar la asignacion de regimiento o brigada a la que
pertenecieron. Estos hallazgos poco estudiados permiten formar un panorama mas
amplio sobre la cantidad de agrupaciones musicales que llegaron del extranjero, las
cuales, al mismo tiempo, dejaron una huella importante en la construccion de los
modelos de instrumentacion de las bandas y en la ejecucion de repertorio de géneros

musicales diversos, para estos ensambles.

En la seccidn correspondiente a las bandas de musica mexicana se muestra
un listado de las agrupaciones musicales militares y de las civiles, que tuvieron su
actuar en el pais. Las reformas y decretos establecidos para los grupos musicales de
la milicia durante diferentes periodos del gobierno mexicano han sido agrupados en
un solo esquema, permitiendo observar la trayectoria de modelos de

instrumentacion de los cuerpos del ejército, durante diferentes etapas de su historia.

Se presenta una sintesis del analisis exhaustivo del repertorio ejecutado
entre 1862 y 1877, en los cuales se enlista el repertorio mexicano compuesto o
adaptado para estos ensambles. Respecto a las imagenes recuperadas de archivos

digitales, se localizd una obra ejecutada por el Batallon de Zapadores en 1868, la



cual tiene en su instrumentacion un saxofon alto. Estos datos permiten establecer,
que a partir del periodo de la Republica Restaurada los modelos instrumentales de
bandas de musica cambiaban, siendo algunas de las agrupaciones mexicanas de esta
época, las que incluyeron instrumentos de la familia de los diferentes tipos de

saxofones.

Finalmente, atin queda un amplio campo en la investigacion del repertorio
de las bandas de musica de este periodo decimonénico. Hacia finales de este siglo,
esta referenciado en una noticia del diario El tiempo (1883) el obsequio que el
gobierno de México proporciond a Venezuela por la celebracion del centenario del
libertador Bolivar, dicho presente consistié en un material de 391 piezas de autores
mexicanos, entre ellas obras para banda de musica de los compositores: Julio
Ituarte, Joaquin Beristain, A. Valle, Lerdo de Tejada, Cenobio Paniagua y Miguel
Planas. Siendo esta referencia que da un panorama de la creacion musical producida

en el pais.



Capitulo 1. El saxofén en México durante la segunda mitad
del siglo XIX

1 Antecedentes

A mediados del siglo XIX, el inventor Antoine Joseph Sax (1814-1894) creo el
saxofon y posteriormente toda la familia de los saxofones, los cuales rapidamente
se integraron como parte de la instrumentacion de la musica militar francesa y
gradualmente, éstos fueron admitidos en las milicias de otros paises europeos y del
continente americano. La primera ejecucion del saxofon se realizd por el mismo A.
Sax en 1841, en Bruselas y subsecuentemente en Francia. Posteriormente, Sax logré
que se estableciera la clase de saxofon y de otros instrumentos inventados por €1,
hacia 1857 en el Conservatorio Nacional de Paris. Finalmente, en el s. XIX los
saxofones fueron ocasionalmente utilizados como parte de la orquesta y de otros

ensambles. '

La primera ejecucion del saxofén en México fue realizada por el mexicano
José Ortiz Miranda (1833-1867), a finales de 1862; acontecimiento situado durante
un periodo muy dificil por el que atravesaba el pais debido a razones diversas en el
ambito politico, econémico y militar. Podemos mencionar de manera muy general,
que estas crisis ya venian acumuldndose desde la independencia de México; la
inestabilidad de los gobiernos para mantener la gobernabilidad del pais; la pérdida
de més de la mitad del territorio mexicano durante la intervencion de Estados
Unidos de Norte América al pais; los constantes conflictos sociales que, en muchas

ocasiones, se traducian en enfrentamientos armados; las constantes disputas entre

! Frederic Swift, The Story of Musical Instruments, en Sigurd Rascher, The Story of Saxophone
(New York: Belwin-Mills, 1973), 42-46.
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conservadores y liberales para mantenerse en el régimen de gobierno. Como parte
de esta problematica, hacia 1861 se decretd la suspension de pagos de las deudas
extranjeras, dispuestos por los liberales del gobierno interino de Benito Juarez
Garcia (1858-1872), por lo tanto, a causa de la falta de recursos del estado para
sostenerse, se acrecento el hecho de que los paises agraviados como Francia, Gran
Bretafia, y Espaia, en coalicion enviaran sus tropas militares para invadir el pais y
obligar a México al pago de su deuda.?

Particularmente, de acuerdo con las negociaciones pactadas en los Acuerdos
de la Soledad por los tres paises y no reconocida por el gobierno francés, debido a
los intereses Napoleonicos, esta nacidon francesa prosiguid con la intervencion al
pais, durante los primeros meses de 1862. Después de la primera derrota del ejército
francés, realizada por las tropas mexicanas comandadas por el general Ignacio
Zaragoza (1829-1862), fechada el 5 de mayo de 1862, este acontecimiento fue muy
celebrado por el pueblo mexicano realizandose diversos espectaculos en los teatros,
a beneficio de los familiares y caidos del ejército de Oriente, con la intencion de
recaudar fondos de ayuda. Desafortunadamente para el pais, la economia seguia en
picada y por mas esfuerzos que realizaba el gobierno para salir avante, el cuerpo
expedicionario francés se reorganizd con un aumento de tropas y realiz6 un
contrataque a finales de afo, hasta lograr su cometido en 1863 y usurpar el gobierno

del pais.

2 Instituto Nacional de Estudios Historicos de la Revoluciéon Mexicana. La intervencion francesa y
el Segundo Imperio, 1990, 52-53. [extracto version PDF]
https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/7/3403/10.pdf
(0ltima consulta: 15 de enero de 2021)

3 fdem.
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Durante los primeros afios de la intervencion francesa, se observan
claramente reducidas las actividades artisticas del pais en general. Los artistas de la
patria fueron los protagonistas que procuraron sostener las artes emanadas de esta
nacion, a pesar de las dificultades internas y externas de los diversos ambitos
politicos, sociales, econdomicos ¢ intervencionistas, durante este siglo. Asimismo,
en este periodo el panorama de la escena musical del saxofon en México fue muy
accidentado. Es posible centrar la actividad musical de los saxofonistas
fundamentalmente en los teatros de la Ciudad de México y posteriormente, con la
integracion en las bandas militares. Las agrupaciones tipicas, la orquesta del teatro,
los conservatorios de musica y las escuelas de artes y oficios, fueron en menor

medida las areas en las que se logrd incluir a los saxofones.

El Gran Teatro Nacional y el Teatro Iturbide entre otros mas, situados en la
ciudad, fueron los escenarios representativos de la vida artistica y social de la clase
media y alta de esta mitad de siglo, los cuales mantuvieron una vasta programacion
de espectaculos con la participacion de artistas mexicanos y extranjeros. Cabe
mencionar que el Teatro Nacional fue nombrado de diversas maneras durante las
diferentes etapas de los gobiernos del pais, desde su inauguracion en 1844 se llamd
Gran Teatro de Santa Ana; posteriormente durante el juarismo, Gran Teatro
Nacional; consecutivamente en el Segundo Imperio, Gran Teatro Imperial;
finalmente después de la Republica y hasta su demolicion en 1900, Gran Teatro

Nacional.* Se puede vislumbrar que las intervenciones de los saxofonistas

4 Manuel Maifion, Historia del viejo Gran Teatro Nacional de México (México: INBA-Conaculta,
2009), 21, 519.
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mexicanos se sitian principalmente durante el Segundo Imperio y de la Reptblica

Restaurada.

En la escena musical se puede mencionar como un gran acontecimiento, la
composicion de la opera Catalina de Guisa del compositor Cenobio Paniagua
(1821-1882), estrenada en 1859 en el Gran Teatro Nacional,’ la cual marca un gran
suceso en la época, siendo la primera Opera creada por un mexicano. Dentro de la
diversidad del repertorio de este autor, en algunas de sus composiciones de orquesta
y banda, aiin no fechadas, incluy6 algunos tipos de saxofones, los cuales él también
sabia ejecutar.® Ademds, hacia 1862 este musico logré formar una Compaiiia
Mexicana de Opera con el apoyo de artistas del pais, siendo una de las primeras
compaiiias organizadas durante este periodo. Cabe mencionar, que en la
presentacion de ciertas Operas de Paniagua, el saxofonista mexicano Jos¢ Ortiz
ejecutaba su instrumento durante los entreactos de estas presentaciones,
interpretando composiciones propias y arreglos de fantasias, variaciones y arias

basadas en temas operisticos, principalmente de compositores italianos.

En esta época también encontramos otros artistas que fueron parte
importante de los escenarios musicales del pais, y que de alguna manera tuvieron
cierta relacion con las presentaciones del saxofon como son Angela Peralta (1845-
1883) y Melesio Morales (1838-1908). En principio hacia el afio de 1860 fue el
debut de la cantante y compositora mexicana Peralta nombrada en Italia El ruisefior

mexicano,’ por su extraordinaria voz de soprano. Peralta fue una de las artistas del

5 “Teatro Nacional”. La Sociedad, 29 septiembre de 1859, 4.
¢ Gonzalez de 1;1 Torre, J. “El maestro Cenobio Paniagua ”. La Patria, 11 de noviembre de 1877.
" Brun V. E. “Angela Peralta”. El Informador, 8 de mayo de 1966, 1.
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XIX mas reconocidas en el ambito nacional e internacional y que practicamente
conquistd todos los escenarios donde se presentd como cantante. Asimismo, €s
importante mencionar a Melesio Morales que se destac6 como compositor, pianista
y director de orquesta, también fue uno de los mas renombrados representantes de
la vida cultural de México en este periodo decimononico. Cabe destacar que el
compositor Morales, integro en algunas de sus composiciones ciertos instrumentos
de la familia de los saxofones, por ejemplo: la Messa Solenne Alla SS Virgine Di
Guadalupe de Messico (1866) y en la obra instrumental para banda Dulce Patria
(s. £).® Sin duda alguna, estos dos artistas mexicanos, fueron muy sobresalientes en

la escena musical siendo parte importante de la vida cultural del pais.

Finalmente, se considera importante mencionar que desde la primera
ejecucion del saxofon en la Ciudad de México, los primeros saxofonistas del pais
consiguieron participar en los entreactos de programas de teatro, ejecutando el
repertorio escrito para saxofon alternadamente con otros musicos de gran renombre
como Cenobio Paniagua, Angela Peralta y Melesio Morales, Antonio Valle (1823-
1876), Maria Garfias (1849-1918), Eusebio Delgado (1823-1889), Moisés Eduardo

Gavira (1829-1882) y Tomas Leon (1826-1893), etc.

8 Karl Bellinghausen, Melesio Morales: Catalogo de musica, (México: Cenidim-INBA- -Conaculta,
2000), 32-33, 41, 60-61.
(Del repertorio compuesto para banda militar por este autor se citan: la marcha llustre Puebla de
Zaragoza, México te saluda y Marcha-Judrez solamente existen referencias hemerograficas las
cuales afirman que fue ejecutada con banda y orquesta).
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1.1 Antoine Joseph Sax y perspectivas en torno al saxofon

Antoine Joseph Sax (1814-1894), ha sido méas reconocido con el sobrenombre de
Adolphe Sax desde su infancia en su natal Dinant, en Bélgica. Fue un inventor de
instrumentos musicales muy prolifico y polémico por sus grandes innovaciones
aplicadas a los sistemas de llaves, cilindros, cajas sonoras que mejorarian las
imperfecciones acusticas y funcionales de los clarinetes, bugles, flautas, trombones,
tubas, violoncelos, timbales, entre otros mas. Ademas, de crear la familia de los
saxofones, saxhorns, saxotromba, saxotuba, clarions-Sax, clarinete bajo y clarinete
contrabajo’, etc. manutuvo una importante labor como profesor de instrumento en
el Conservatorio de Musica y Declamacion de Francia. !

Diversas circunstancias impulsaron a Sax a cambiar de residencia hacia
Francia, entre 1835 y 1842. En principio, por los desconcertantes resultados
obtenidos, en el concurso de la exposicion de Bruselas en 1841, donde no le dieron
el primer lugar por sus creaciones de instrumentos, a pesar del esfuerzo realizado
con no menos de nueve invenciones mostradas. Por otra parte, la gran recepcion de
elogios y alientos expresados por el general Gueully de Rumigny (1789-1860), el

directivo industrial Jobart, el coronel Savart, director de orquesta Frangois

% Oscar Comettant, Histoire d 'un Inventeur au dix-neuvieme siécle: Adolphe Sax ses ouvrages et ses
luttess (Paris: Libraire-Editeur Pagnerre, 1860), 522.

19 Tbid., 72. M. Auber director del Conservatorio de Musica, escuchando por primera vez el

instrumento nuevo propone A. Sax impartir la clase especial de saxofon, “Quel beau son et quel
avantage ne pourrait on pas tirer de cet instrument, dialoguant avec las voix!. Esp. “jQué hermoso
sonido y qué ventaja no se podria obtener de este instrumento, dialogando con la voz! (trad. del
autor).
Cf.,, F, Camus. “Bulletin des Théatres”. Journal des débats politiques et littéraires, 11 junio de
1857, 8. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k451285j/f3.item.r=saxophone.zoom (consulta: 8 de
octubre de 2020). Sobre la propuesta de M. Aubert, director del conservatorio, el ministro del
Estado viene de crear en este establecimiento una clase de saxofon y una de saxhorn, nombrando
al profesor M. Adolphe Sax para la primera, et M. Arban para la segunda. (trad. del autor).



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k451285j/f3.item.r=saxophone.zoom
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Habeneck (1781-1849) y el compositor Jacques Fromental Elie llamado Halévy
(1799-1862) !, al hacerle un gran reconocimiento a sus avances y potencialidades
para colaborar en diversas areas de la creacion musical, asi como la fabricacion de
sus instrumentos musicales e impulsarlo a continuar con las innovaciones de los
instrumentos considerados antiguos, atn utilizados por los musicos parisinos.'?

A pesar de las grandes adversidades presentadas por A. Sax, ya en su nueva
patria francesa por adopcidn, logré mantenerse con un sostén econdmico bastante
limitado. Los constantes enfrentamientos legales que tuvo los gan6 debidamente en
los tribunales, asimismo recibié un languido soporte por parte de las autoridades
para mantenerse a flote. El apoyo moral dado por reconocidos artistas le brindé una
gran confianza para mantener sus ideales, asimismo las multiples composiciones
dedicadas a su nombre demuestran la calidad de sus invenciones y la gran
aceptacion de los compositores. Finalmente, fue un controvertido protagonista del
siglo XIX, que demostrd una nutrida fortaleza para enfrentar muchas adversidades,
sin duda alguna, las metas logradas por A. Sax revolucionaron los esquemas de

instrumentacion de las bandas militares y con la creacion de nuevos instrumentos

se enriquecié también la gama timbrica de las orquestas. '

' Frangois-Joseph, Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la
musique (Paris: H. Firmin Didot Freres, fils et Cta., 1867), 444.

12 Comettant, op. cit., 11-12

13 Nota del autor (n. del a.), es poco mencionado por los especialistas, la doble moral que tuvieron
varios fabricantes de instrumentos de la época, en coalicidon con diversos musicos y autoridades
importantes, realizaron una guerra desleal para desacreditar y llevar a laruina a A. Sax. Al observar
sus contrincantes los grandes adelantos de sus instrumentos y las potencialidades econémicas en
la fabricacion de estos realizaron muchas maniobras para intentar llevarlo a la quiebra.
Cf., los procesos y determinaciones de los juicios de las disputas de falsificacion de instrumentos
y accesorios, en A. SAX, Annales de la proprieété industrielle, al artistique y littéraire, rédigé par
J. Pataille, t. XV, (Paris: Typographie Hennuyer et fils, 1869), 302-328.
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Se ha estipulado por varios autores, que la invencion del “Sax-O-Phone” '* comenzo
en el afio de 1840, pero publicamente, por primera vez se exhibe el instrumento en
la Exposicion de Industrial de Bruselas, Bélgica hasta 184 1. En este lugar se realizé
la primera ejecucion mundial del instrumento a cargo del propio inventor, con un
instrumento que en la actualidad se le coteja entre la tesitura del saxofon baritono
y bajo. Después de un arduo proceso de disputas legales sobre la originalidad del
instrumento, el 21 de marzo 1846 se le otorga Sax el registro oficial de la patente
del saxofon “no. 3226, del Instituto de la Propiedad Industrial de Paris”, Francia,'’

(véase ilustracion 1).
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lustracion 1. Disefio original de la patente de invencion de saxofon del afio de 1846,
Christian Debecq y otros, Les Saxs de SAX, 2002.

4 Término utilizado para nombre del instrumento de la patente registrada por de A. Sax
Cf., Van Leo Van Oostrom, 100+1 SAXEN (Amsterdam: EditionSax, 2009), 9.

15 Les Saxs de SAX. Christian Debecq; Guy Goethals; Roland, Schneider y Ulrich, Berg, saxofones.
Guy Person, piano, (comentarios al programa). [CD] RIC 203. producciones Enki, 20-21, 2002.
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Las nuevas creaciones de saxofones y demas instrumental, tenian que
encontrar un espacio oportuno para su ensefianza, utilizacion, produccion y venta.
Estas areas de oportunidad se dividieron en diversas vertientes: la banda militar, la
orquesta sinfonica, el conservatorio de musica y el alquiler de espacios para la
fabricacion de los instrumentos; para 1846 A. Sax habia creado la familia de
saxofones en diferentes tonalidades (sib y mib para primera y las de do y fa para la
segunda) de tal modo que pudieran ser utilizadas por estas agrupaciones musicales
en la tonalidad més conveniente para cada una.'¢
Los primeros articulos publicados por Frangois-Joseph Fétis (1784-1871),
Francois-Henri-Joseph Blaze (1784-1857), y Louis Héctor Berlioz (1803-1869),
hablan a favor de los instrumentos nuevos de A. Sax.!” Estas ideas sobre las
invenciones se acoplan favorablemente al progreso que se venia gestando en todos
los ambitos, incluyendo el industrial y cultural. La renovacion de la anterior
instrumentacion de las bandas militares ofrecia una gran oportunidad para incluir
los recién instrumentos creados y reorganizar la planta de instrumentos antiguos
que presentaban ya ciertas limitantes.

Sin lugar a dudas, el encuentro realizado entre A. Sax y Berlioz, marca un
gran paso en la proyeccion de los instrumentos del inventor, y mejor atn, el tener
el voto de confianza de la autoridad musical mas importante del momento en

Francia, favoreceria la reputacion que tenian ya los clarinetes en el escenario

16N del a., por diversos decretos se consolido la tonalidad sib y mib para €l uso de la familia de
todos los tipos de saxofones. Existentes atn los saxofones en do que fueron muy populares en el
siglo XX, en México se han utilizado en grupos musicales pequefios y principalmente en
agrupaciones de musica tradicional.

17 George Kastner, Manuel Général de Musique Militaire a [ 'usage des Armes Francaises (Francia:
impreso por L’institut de France, 1848), 222.
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musical y los saxofones en las exposiciones universales de nuevos de instrumentos.
En la nota periodistica del Jounal de débats en 1842, Berlioz publicé en la seccion
de instrumentos musicales, los razonamientos mas convincentes para el uso de los
instrumentos fabricados por A Sax, como ejemplo, menciona que el clarinete
soprano, aumento el registro grave, extension de una llave para el registro agudo y
reordenamientos de algunas secciones para ejecucion de trinos; del clarinete bajo,
se sustituyen algunos orificios reemplazados por tapas cilindricas, aumenta el
registro y anexa una llave para soportar el agudo.

En cuanto a el saxofon, se anexa la nota completa traducida al espafiol, la
cual expone diversas caracteristicas fisicas y mecanicas del instrumento, asi como
el registro de tres octavas que cubre, las texturas que es capaz de producir, las
ventajas en la afinacion y su potencial en el manejo de los sonidos graves:

El saxofén, también lleva el nombre del inventor, es un instrumento de
cobre muy parecido al ophicléide [oficliedo o figle] por su forma, y armado
con diecinueve teclas. No se toca con una boquilla al igual que otros
instrumentos de cobre, sino con una boquilla como el del clarinete bajo. El
saxofon seria el jefe de una nueva familia, los instrumentos de cobre con
cafa. Su extension es de tres octavas, desde el Si bemol bajo del pentagrama
(clave de fa); su digitacion es casi la misma que la de la flauta o de la
segunda octava del clarinete. En cuanto al sonido, es de tal naturaleza que
no conozco ningln instrumento serio que se utilice actualmente y que, a este
respecto, pueda compararse con él. Es pleno, suave, vibrante, de tremenda
fuerza y susceptible a la dulzura. Es muy superior, en mi opinion, a las notas
bajas de los ophicléides por la precision en la afinacion, por la firmeza del
sonido, cuyo caracter, ademas, es bastante nuevo y no se parece a ninguno
de los timbres que se escuchan en el sonido de la orquesta actual, sino un
poco a la de mi y del fa grave del clarinete bajo. Gracias a la cafia con la que
esta provisto, el Saxofon puede ampliar y reducir el sonido; produce, en la

parte superior, notas de una vibracion penetrante que incluso podria
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aplicarse felizmente a la expresion melodica. Sin duda, nunca sera
apropiado para tratamientos rapidos, para arpegios complicados; pero los
instrumentos graves no estan destinados para las evoluciones ligeras; asi
que, en lugar de quejarse, te alegraras de la imposibilidad de abusar del
saxofon y de destruir su majestuoso caracter dandole trivialidades musicales

para ejecutar. '

Posteriormente, seguiran publicandose notas de los adelantos, creaciones y
modificaciones de los instrumentos fabricados por este inventor. Cabe destacar, que
en la edicion de 1843 del Gran Tratado de Instrumentacion y Orquestacion, Berlioz
anexa un apartado concerniente a un saxofon como un instrumento grave de cobre,
destacado como uno de los instrumentos contra-bajos més bello y con un sonido
grandioso." Ulterior a este tratado, la familia de saxofones sera incluida en todos
los textos especializados de orquestacion e instrumentacion de musica militar y

musica de orquesta, (véase ilustracion 2).

18 Berlioz, Louis Héctor. Revista de debates, en “M. AAD. SAX”, 12 de junio de 1842.

(trad. del autor).
http://www.hberlioz.com/feuilletons/debats420612.htm?zoom_highlight=Adolphe+Sax+de+Bru
xelles (consulta: 2 de diciembre de 2020).

19 “Le timbre du saxohone a quelque chose de pénible et de douloreux dans les son aigus, les notes
graves, au contraire, sont d’un grandiose pour ainsi dire pontifical. Il possede comme les
Clarinettes la faculté d’enfler et d’énteindre le son, d’ou résulient, surtout dans 1’extremité
inférieure de son cohelle, des effets inoui qui lui sont tout a fait propres”. El timbre del saxofon
tiene algo de doloroso en el registro agudo, las notas bajas, por el contrario, son de un grandioso
por asi decirlo pontifical. Al igual que los clarinetes, posee la capacidad de crecer y desvanecer el
sonido, donde especialmente la extremidad inferior de su sonido produce los increibles efectos
siendo totalmente Unicos para el instrumento. (Trad. del autor). H. Berlioz, Grand Traité
d’Intrumentation d’Orchestration: en Saxophone (Paris: Editor de musica Schonenberg, 1843),
151.



http://www.hberlioz.com/feuilletons/debats420612.htm?zoom_highlight=Adolphe+Sax+de+Bruxelles
http://www.hberlioz.com/feuilletons/debats420612.htm?zoom_highlight=Adolphe+Sax+de+Bruxelles
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llustracion 2. Rango de tesitura del saxofon [bajo] en sib, H. Berlioz, Grand Traité
d’Intrumentation et d’Orchestration,1843.

Por otra parte, el proceso de inclusion del saxoféon en la musica militar
francesa se suscitd a partir de las reformas de 1845, durante un momento importante
de cambios en la musica de los regimientos de este pais. Seran los generales de la
armada francesa Rumigny, M. de Saint-You, Tiburce Sébastiani, y mas autoridades
del ejéreito,?® los promotores de estos cambios que seran transcendentales para las
milicias del mundo.?!

La aceptacion de los instrumentos de Sax, no solamente se procur6 por los
franceses, sino también por los artistas de paises colindantes como: los belgas,
prusianos, austriacos, alemanes, italianos, espafoles, ingleses, rusos, etc. La
expansion fue muy amplia en Europa y posteriormente llagaron hasta en el

continente americano y fueron bien aceptado sus instrumentos.??

20 K astner, op. cit., 253

2! Para profundizar en lo concerniente en las bandas de musica se desarrollara posteriormente el
tema en el capitulo 3, ahi se expondran los resultados finales de los diversos modelos de
reestructuracion instrumental, propuestos en diferentes momentos de la historia de la mitad del
siglo XIX.

22 Comettant, op. cit., 78
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En México, podemos mencionar a Carlos Laugier [Charles Laugier] (1825-
1889), quien fue musico de origen francés y llego a la ciudad a finales del 1850.%3
Las diversas referencias hemerograficas localizadas sefialan que este musico se
desempefio en el pais como ejecutante de la trompa, corneta a pistones, violin, en
la direccion musical de orquestas y bandas militares, como compositor de obras
instrumentales y de cdmara, maestro de musica de su propia escuela, docente de
diversas clases en el Gimnasio Literario Francés y posteriormente como catedratico
de la clases de trompa del Conservatorio Nacional de Musica.?* Una vez establecido
en el pais participo en diversos conciertos como solista en los teatros principales de
la Ciudad de México y como ejecutante del violin o instrumentos de metal colaboro
con diversas compafias de 6pera.”> También, Laugier apoyd vehementemente con
la preparacion instrumental y musical de la banda antigua del Batallén de Bravos y
fundé el ensamble musical del quinto Cuerpo de Caballeria en el afio de 1853.2°

Estos trabajos realizados por Laugier, con los cuerpos de caballeria, le
permitieron introducirse en el ambiente militar y conseguir aplicar sus
conocimientos sobre la instrumentacion de bandas de caballeria y dirigiendo estos
ensambles en concierto para las autoridades del gobierno en turno.?” En una nota

periodistica, se hace referencia a que este musico posee instrumentos ain no

Cf., H. Berlioz. Periddico de los debates politicos y literarios, 23 de junio de 1844, 4, 23. La
excelencia de estos preciosos instrumentos, refiriéndose al clarinete bajo, bugles, trompetas y
saxofones, es hoy reconocido, y su celebridad mas que europea, el sefior Sax no ha podido
abastecer los pedidos que le vienen de América y de lejanas colonias francesas. (Trad. del autor)

2 Croénica de Teatro. EI Monitor Republicano, 7 de diciembre de 1850, 2.

24 Véase: anexo I en las convocatorias del conservatorio del afio de 1886, p. 236.

25 Gabriel Pareyon, Diccionario Enciclopédico de Musica en México, vol. 2 (México: Universidad
Panamericana, 2007), 577.

26 “Musica Militar”. El siglo Diez y Nueve, 23 mayo de 1853, 4.

27 Gacetilla de la Capital, “Serenata”. EI monitor Republicano, 4 de julio de 1851, 4.
(Aviso de preparacion de serenata en de obsequio a favor el presidente Mariano Arista).
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conocidos en México y que podrian ser aprovechados en estos grupos de la milicia,
particularmente en el diario El Siglo Diez y Nueve de este afio, se expuso lo
siguiente: “Sabemos, ademas, que el Sr. Laugier posee seis instrumentos nuevos
que se usan en Francia, y todavia no son conocidos en México.”?® Esta nota permite
sospechar que se trataba de un tipo de instrumentos llamados de cobre, tal vez de la
posible creacion A. Sax. Es importante mencionar que desde 1845, de acuerdo con
las reformas de las bandas militares la musica de los regimientos de caballeria
francesas, ya se habian incluido alguno de los siguientes instrumentos de cobre: la
familia de los saxhorns, saxotrombas, cornets a piston, trompettes d’harmonie,
trompettes a cylindres (sistema Sax), trombones a coilises, trombones a trois
cilindres (sistema Sax), contrebasses y trompettes basses.

Al mismo tiempo, durante este periodo, la prensa planted en algunas notas
periodisticas referentes a la musica militar, que Laugier tenia los conocimientos
para ocupar un puesto estratégico para realizar las reformas de instrumentacion de
las musicas militares en México,?’ debido a que por esas fechas surgiria una ley que
organizaria al Ejército Mexicano.*® Ademas, se menciond que este musico seria el
candidato idoneo para estos adelantos con los nuevos instrumentos que poseia; pero
no se pudieron llevar a cabo estos cambios de instrumentacion por Laugier, ya que
fue meses después el catalan Jaime Nund Roca (1824-1908), “capitan de la milicia

9931

activa™' quien fuera nombrado con el puesto de Director General de Bandas y

28 {dem.

29 “Msica Militar”. El siglo Diez y Nueve, mayo 18 de 1853, 4.

30 Las disposiciones durante el afio de 1853. Cf.,, “Ejército”, El Universal, 30 abril de 1853, 3; 25
mayo de 1853, 3; 4 agosto de 1853, 3; “Ejército”. El siglo Diez y Nueve, 18 junio de 1853,3 y 13
agosto de 1853, 2.

31 José Alvarez R., Enciclopedia de México, t. X (México: 2000), 5882.
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Musicas del Ejército de la Republica, por ordenamiento del presidente Antonio
Lopez de Santa-Anna (1794-1876).3

Dias antes de la publicacion de la ley para la organizacion armada mexicana,
surge otra informacion del diario El Orden, en la seccion de “Reformas de las
Orquestas Militares”, la cual presentd una propuesta el cronista y musico de origen
espafiol Vicente Maria Riesgo, con respecto a las modificaciones que se deberian
realizar en las orquestas militares. Un segmento de esos cambios incluia la
utilizacion de los instrumentos de fabricacion extranjera, ya que eran conocidas las
disposiciones de sus mecanismos de estos instrumentos para su aprendizaje, su
ejecucion, la sonoridad, la digitacion, la ergonomia y el mantenimiento de sus

componentes.>

Por otra parte, la exitosa invencion y utilizacion de los instrumentos de Sax,
ya inmersos en el mundo musical, proyectaba una derrama econdmica bastante
sustentable para su venta, distribucion, y fabricacién, no tan solo de los
instrumentos, sino ademas, del suministro de accesorios, refacciones y
reparaciones. Ademads, es importante mencionar que hubo una persecucion

sistematica por parte de un grupo de fabricantes de instrumentos que querian

32 La referencia de Orta sobre este acontecimiento corresponde al Diario Oficial fechado el 21 de
enero de 1854. (Breve historia de la mdsica en México. México, PORRUA, 1970, pp. 306-307).
Cf., la informacion del El Universal en su apartado de la “Direccién General de bandas y musicas”
(25 de enero de 1854, p. 2). Se hace la referencia que corresponde a la orden oficial emitida el 20
del mismo periodo.

33 Ruiz, op. cit., 144-148, en Los nuevos instrumentos, citas textuales de Riesgo. El Orden, 22 de

mayo de 1853.
N. del a., atin no es posible ligar si la informacion presentada en el diario el Orden corresponde
directamente a propuestas del musico francés Charles Laugier en colaboracion con Riesgo, ya que
coinciden en tiempo las insinuaciones publicas de poner a Laugier a cargo de las reformas de la
musica militar, asi como de proponerlo como el candidato idéneo para ocupar el puesto de director
del Conservatorio de Musica).
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revocar las patentes de Sax, finalmente esta coalicion fue beneficiada y logro la
produccién del instrumental y los accesorios. Estos constructores de instrumentos
que colaboraron en alianza para solicitar ante los tribunales parisinos la nulidad de
las patentes de A. Sax, lo cual hacian debido al gran interés por fabricar ellos
mismos las patentes del inventor, fueron Raoux, Jean-Hilaire Asté (Halary), Pierre-
Luis Gautrot, Bufett (hijo) y Gambraze.**

Dentro de los incluidos en esta lista, cabe citar al fabricante Gautrot ¢l cual
vendié copias de instrumentos basados en las patentes de Sax, sin autorizacién.®
Posterior a las regulaciones establecidas por los tribunales franceses, la firma
Goutrot ainé¢ et C.ie a Paris logré ser una de las principales proveedoras de
instrumentos en Europa, y exportaba su mercancia a México, a través de la casa
alemana importadora de instrumentos musicales A. Wagner y Levien, ya
establecida en la Republica Mexicana desde 1851. En la publicacion del “Pimer
Gran Catalogo” de la casa W. y L. se ofrecio a la venta una variedad de instrumentos
musicales incluyendo los cuatro tipos de saxofones: soprano, alto, tenor y baritono

en dos variantes, ademas de suministrar una diversidad de accesorios, como

boquillas, abrazaderas y cafias.*®

34 Comettant, op. cit., 221

35 Comettant, op. cit., 309, 313-314
Este autor sefiala en la audiencia de 12 de junio de 1856, la empresa de la produccion y
exportacion, se le prescribe la falsificacion de los instrumentos de musica de cobre y recibe una
multa de 2,000 mas gastos de dominio de interés. Después de 12 afios de proceso se le impone una
sancion de 200,000 francos.

3¢ A. Wagner y Levien, Primer Gran Catalogo: en segunda parte: Instrumentos par Banda Militar
y para Orquesta (México: Gran Repertorio de Musica, 1885), 2, 3, 20-33.
(Véase: 2.6 Casa Wagner y musica impresa para saxofon, p. 118)



25

Entre 1843 y 1860, se estima que la fabrica de instrumentos de A. Sax
instalada en Francia, produjo alrededor de 20 000 saxofones.’’” Por otra parte,
Oostrom subraya que en el afio de 1866 las primeras patentes del saxofon de la
propiedad de Sax llegaron a su expiracion, lo que favorecid la produccion de estos
instrumentos por otras factorias, las cuales se basaron en el concepto original para
producirlos y ademds, adicionaron cierto nimero de modificaciones.*®

De igual importancia, la venta de saxofones con la firma de “Gautrot
Marquet” se anunciaron a su venta en México en la casa de musical W. y L. de
México a partir de 1885, lo que generd una expansion considerable para esta marca
de fabricacion, ya que muchas agrupaciones del pais compraron estos instrumentos,
aun visibles en el pais durante el siglo XXI.

La produccion y exportacion de instrumentos musicales de la familia de las
maderas, metales y de otros mas hacia el continente americano, representaria una
derrama econdmica prospera para los fabricantes, vendedores, compositores y
arreglistas europeos. Las nacientes reformas de las bandas militares francesas, se
difundirian y adoptarian de modo triunfante en diversos paises, incluyendo los de

América. Asimismo, la aceleracion del proceso de fabricacion coadyuvaria

favorablemente al suministro de los materiales a otras naciones.

Finalmente, la primera audicion de la ejecucion del saxofon en la Ciudad de
México por el mexicano José Ortiz, datada en 1862, atin se ubica dentro de las

fechas de fabricacién de los instrumentos musicales creados por la firma de

37 Jean-Louis, Chautemps ; Daniel Kientzy y Jean -Marie Londeix, Le saxophone (Paris: Jean-
Claude, 1987), trad. por SpanPress Universitaria: El saxofon (Espafia: SpanPress, 1998), 13.
38 Qostrom, op. cit., 89
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“Adolphe Sax a Paris” del propio constructor. Es muy poco probable que se
estuviesen utilizando los instrumentos construidos por otras compaifiias ya que ain
no tenian las licencias adquiridas para producir los diferentes tipos de instrumentos

de la familia de los saxofones.>’

1.2 Resenas sobre la introduccion del saxofon en México

La primera publicacién que informa sobre la entrada del saxofon a los escenarios
mexicanos, se realizd en un entreacto de la programacion teatral de 1862, la cual
expone: “El Sr. José Ortiz tocard en un instrumento enteramente nuevo llamado
saxophone [saxofon], una fantasia de 6pera de Verdi | masnadieri acompaiado por
la mésica de cuerda de los [sefiores] Diaz de la Vega, Asiain y Diaz”.** Esta fue
divulgada el 10 de noviembre de 1862, en el periodico El Siglo Diez y Nueve,
impreso en la Ciudad de México, como parte de las funciones del Teatro Nacional
a efectuarse el dia miércoles 12 de noviembre. Este programa se ofreceria para
proporcionar recursos en beneficio de los hospitales del ejército de Oriente*! y

como numero estelar se estrenaria el drama La hija del cantero, de los autores mas

3 Comettan sefialé que antes de la expiracion de las patentes, en Europa existieron saxofones
apocrifos fabricados por constructores alemanes a mediados del siglo XIX. (Histoire d’un
Inventeur, au XIX siécle, 1860, pp. 256. 278, 309).

N. del a., no fue posible establecer una ruta de investigacion en ese ambito que confirme la
existencia de saxofones apocrifos en México durante este periodo.

40 “Funcion de Teatro”. El Siglo Diez y Nueve, 10 de noviembre de 1862, 3.

41 Luis Reyes de la Maza remarco que la esposa del presidente de la reptiblica, Margarita Maza de
Juarez, en el afio de 1862 apoyaba las causas de beneficencia efectuadas por el Teatro Nacional:
“En beneficio de las viudas y huérfanos de que han muerto en la presente guerra y a los hospitales
militares del glorioso ejército de oriente”, todo esto debido a la falta de recursos del gobierno para
ayudar a las viudas, huérfanos y heridos, ocasionados por los enfrentamientos del ejército de
oriente para contrarrestar la invasion de la milicia francesa, que pretendia derrocar el gobierno
mexicano para establecer una monarquia (El Teatro en México, México, Imprenta Universitaria,
1959, pp. 11-13).
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populares de la época: Juan Antonio Mateos (1831-1913) y Vicente Riva Palacio
(1832-1896).

William Weber senala que la fantasia en Europa fue una forma musical
compuesta sobre temas de dpera y que durante el siglo XIX surgié como el género
de caracter virtuoso.*? En las presentaciones de Ortiz en los teatros de la capital se
incluyeron fantasias para saxofon que tuvieron el mismo cardcter expuesto por
Weber y ademas formaron parte integral de la programacion musical.

El dia 12 de la presentacion se publicod la programacion detallada de este
evento, en los periodicos de circulacion de la Ciudad de México La Orquesta, El
Monitor Republicano y El Siglo Diez y Nueve, el extracto correspondiente a la
presentacion del instrumento es el siguiente:

IIL.- En el primer entreacto, la musica de cuerda, compuesta de los Ser.
D. Andrés Diaz de la Vega, D. Vicente Asiain, D. Nicanor Diaz. Joaquin
Asiain, y quien dirige el Sr. D. José Ortiz, se presentara a acompafar a
este ultimo sefior, quien ejecutara una dificilisima fantasia y variaciones
sobre un tema de la opera I MASNADIERI en el instrumento
Saxophone, enteramente nuevo en esta capital, y cuyas variaciones han
sido arregladas [expresamente] por el mismo Sr. Ortiz para dicho

instrumento y para tocarse en esta funcion.®

A partir de las notas del dia 10 y 12 de noviembre de 1862, se cita la
informacion de la introduccion del saxofén en México durante el siglo XIX, y las
numerosas referencias por diferentes autores sobre este acontecimiento, cada vez

se fueron presentando con diferentes variantes a lo largo de los afios, sin modificar

42 William Weber, La gran transformacién en el gusto musical, trad. Silvia Villegas (México:
Fondo de cultura econdémica), 191.
43 Diversiones publicas, “Gran Teatro Nacional”. El Siglo Diez y Nueve,12 de noviembre de 1862, 4.
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los mismos datos. En principio, tenemos a uno de los obligados autores a consultar
referente a la informacion del siglo XIX, el escritor Enrique Olavarria y Ferrari,
quien en su libro Resefia Historica del Teatro en México hace referencia a la fecha
del 12 de noviembre con respecto al instrumento: “La musica de cuerda de Antonio
Diaz de la Vega, Vicente Asidin y Nicanor Diaz, acompafio a José¢ Ortiz una
dificilisima fantasia sobre temas de I Manadieri, por Ortiz compuesta y ejecutada
en el saxophdn, instrumento nuevo entonces en la capital”.**

Siguiendo esta misma linea, el investigador Luis Reyes de la Maza (1932-
2014) en su libro Teatro en México durante el Segundo Imperio, presenta la cronica
del programa del 12 de noviembre y agrega al término: “Por cierto, se estrena en la

Repiblica el instrumento desconocido hasta ahora llamado saxophone”.*’

El investigador Rubén Marcos Campos (1876-1945), en su texto Folklore
Musical de la Ciudades, hace referencia al mismo programa adicionando el nombre
del instrumento musical en su traduccion al espafiol: “La musica de cuerda de
Antonio Diaz de la Vega, Vicente Asidin y Nicanor Diaz acompaii6 a José Ortiz
una dificilisima fantasia suya compuesta con temas de la 6pera y ejecutada al

saxofon, instrumento nulo entonces en México”.*

Con el mismo tema, el escritor, historiador y autor teatral, Coronel Manuel

Mafion Armendariz (1884-1942) en texto Historia del viejo Gran Teatro Nacional,

4 Enrique Olavarria y Ferrari, Resefia Histérica del Teatro en México (1538-1911), (México: 3* ed.
Editorial Porraa, 1961), 688.
Cf., mismo titulo, (México: 2% ed. La europea, 1895, 345). La primera edicion fue publicada entre
1880-1884, en forma de folletin en el diario El Nacional.

45 Luis Reyes de la Maza, El Teatro en México durante el Segundo Imperio (1862-1867) (México:
Imprenta Universitaria, 1959), 14.

46 Rubén M. Campos, El Folklores musical de las ciudades, Investigacion acerca de la misica
mexicana para bailar y cantar [México: Publicaciones de la Secretaria de Educacion Publica,
1930, 38]. Reimpresion facsimilar. México: Conaculta, INBA, Cenidim, 1995.
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resefia lo siguiente: “Durante el primer entre acto la musica de cuerda acompano a
su director, una variacion sobre temas de la opera | Masnadieri, ejecutadas al
saxofon, siendo €sta la primera vez que se escuchd en México este instrumento que
era completamente desconocido”.’

El escritor, pedagogo, pianista, y director de bandas Guillermo Orta
Velazquez (1909-1984), en su libro Breve historia de la musica en México, indica
sintéticamente en su cronica del programa la actividad musical correspondiente al
afio 1862: “Entre las curiosidades en este afio estd la introduccion del Saxofon en
nuestro pais”.*®

Cabe mencionar que el musicélogo e historiador Jestis C. Romero (1893-
1958), en su libro Efemérides de la mdsica mexicana (inconcluso)* y en su texto
La verdadera historia del Himno Nacional (1991), hace referencia a algunos
saxofonistas en la escena musical del pais y sostiene la informacion del saxofon
ejecutado por José Ortiz, desde el afio de 1864.°

Con base en estas referencias presentadas, ademas de la ardua labor de los
diversos especialistas por informar documentadamente la entrada del saxofon
[saxophone] y la presencia del musico originario del pais, José Ortiz, en los

escenarios del siglo XIX, podemos concluir lo siguiente: La introduccion del

saxofon en México, instrumento enteramente nuevo en la capital, fue el 12 de

47 Manuel Mafion, Historia del viejo Gran Teatro Nacional de México, t. I, (México: 1* ed.
Conaculta, 1991), 148.

4 Guillermo Orta Velazquez, Breve historia de la MUsica en México (México: PORRUA, 1970),
130-132.

4 Jests C. Romero. Efemérides de la Mdsica Mexicana, vol. 1, (enero-junio) (México: 1* ed.
CENIDIM, 1993), 80, 93, 105.

50 Jestus C. Romero. Verdadera historia del Himno Nacional Mexicano (México: UNAM, 1961),
162, 163.
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noviembre de 1862 en la Ciudad de México, dentro del primer entreacto de una de
las funciones del llamado Gran Teatro Nacional. El instrumento estuvo ejecutado
por el mexicano José Ortiz interpretando unas variaciones arregladas por €l mismo,
basada en la oOpera | Masnadieri del compositor Giuseppe Verdi, con
acompanamiento de cuerda, por Andrés Diaz de la Vega, Vicente Asiain, Nicanor

Diaz y Joaquin Asiain, bajo la direccion de J. Ortiz.

1.2.1 Informacion oral que establece la introduccion del saxofén al pais

Al respecto de este tema, es oportuno aclarar que existe informacioén errdnea
presentada en las investigaciones que se han realizado en el México y en el exterior,
pertenecientes a la primera década del siglo XXI, en estos libros han referenciado
fallidamente el ingreso del saxofon al escenario musical de México en dos
vertientes, igualmente equivocas. De inicio, en estos textos se ha omitido la fuente
primaria antes expuesta de 1862, la cual sabemos ha sido defendida verazmente por
los investigadores especialistas en la historia del pais como Olavarria, durante los
siglos XIX y Campos en el siglo XX. Posteriormente, dentro de esta informacion
inexacta encontramos la que expone con mayor firmeza que la introduccion del
instrumento se realizo con las bandas militares que llegaron durante la instauracién
del Segundo Imperio (1863-1867) y consolidandose con la recién instaurada
Reptiblica (1867-1872), lo cual se corrobora que no sucedi6 de tal forma.

En las ultimas décadas del siglo XXI, en gran parte del territorio mexicano,
de acuerdo con la informacién igualmente erronea transmitida oralmente que cuenta
la llegada del saxofon al pais, se ha especulado libremente que transcurrio durante

un momento de la intervencion o instauracion del Segundo Imperio. Como ejemplo



31

se puede mencionar el libro El saxofén en la mdsica docta de América Latina,
realizado por el musico Miguel Villafruela, donde resefia lo siguiente: “Algunos
dicen que el saxofon llegd a México durante los inicios de la década de 1860, con
las bandas que acompafiaban al fallido emperador Maximiliano, en su intento por
colonizar el pais. [...] En resumen, pareceria que el saxofon probablemente llegd
por diferentes vias y en distintos momentos en las comunidades del nordeste de
México”.!

Es importante recalcar que esta informacion es muy abierta, no fundamentada
y parece improcedente asentar esta fecha como un hecho® teniendo tantas
evidencias de la introduccion del instrumento en el afio de 1862. Ademas, es muy
dificil suponer que todas las bandas de musica extranjeras llegadas durante el
periodo del imperio de Maximiliano de Habsburgo-Lorena (1832-1867) contaban
con toda la dotacidon de saxofones: soprano, alto, tenor y baritono.

Las demas especulaciones que presenta el texto de Villafruela sobre la
introduccion del instrumento por los estados del norte de la Republica Mexicana,
tendrian que tomar en cuenta las aportaciones de Gabriel Pareyon (2007), el cual
expone al musico Jesus Trujillo quien introdujo el saxofon alto en el sexteto tipico

regional en Durango hacia 1867;> cotejar las referencias periodisticas sobre la

3! Miguel Villafruela, El saxofén en la misica docta de América Latina (Santiago de Chile: 1* ed.
Universidad de Chile, Facultad de Artes, Revista Musical Chilena, 2007), 111-112.

52 Miguel Asensio Segarra. El Saxofén en Espafia 1850-2000. Tesis doctoral, , Universitat de
Valéncia, Espaiia 2012, 29. Microsoft Word - TESISASENSIO.doc (core.ac.uk) (consulta: 10 de
diciembre de 2020). Este autor cita a Miguel Villafurela: “Posiblemente llegara [sic] el saxofon a
Meéxico en los inicios de la década de 1860”.

N. del a., esta informacion no ha sido posible comprobar en alguna fuente de informacion primaria
en la ciudad de México.

53 Gabriel Pareyon, Diccionario Enciclopédico de la Musica en México, tomo 1I: Saxofén, 1* ed.
(México: Universidad Panamericana, 2007), 956.
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presencia del saxofon y las presentaciones en el territorio mexicano, con la musica
de infanteria de las tropas francesas y las legiones belgas, entre 1863 y 1867, que
ya contaban con una seccion de saxofones en su instrumentacion.

Al mismo tenor, dentro de esta informacion erronea el especialista Sharbel Pimentel
quien propiciamente ha traducido el texto de Michael Seguell bajo el titulo The
Dlevil’s Horn, The Story of the saxophone publicado en el 2005, en su entrevista
suscrita por Juan Carlos Talavera en el afio 2016 y presentada en el diario
circulacion en México El Excélsior, en su version digital, como parte de su discurso,
agrega un dato curioso sobre la posible ruta del instrumento en América:

Al parecer el saxofon lleg6 a México durante la invasion francesa. Se
supondria que tomo la ruta al norte cuando militares mexicanos desertaron
de su batallon en Nueva Orleans y se convirtieron en los primeros
saxofonistas. Por eso existe el registro de que las primeras orquestas de

jazz tocaban Sobre las olas, de Juventino Rosas, explica Pimentel.>

La primera parte expuesta por Pimentel, corresponde a la informacion oral
no decisiva sobre la introduccién del instrumento. Lo subsecuente no es una
referencia explicita del texto de Seguell, sino hace una referencia
descontextualizada de las importantes aportaciones a la historia del libro El Jazz

en México publicado en 2001, por el escritor, musico e investigador Alain Derbez.

5% Juan Carlos Talavera, “170 afios de historia del saxofon, el instrumento que naci6 maldito.”
Entrevista a Sherber Pimentel. El Universal, 17 de abril de 2016.
https://www.excelsior.com.mx/expresiones/2016/04/17/1086994 (consulta: 05 mayo de 2018).



https://www.excelsior.com.mx/expresiones/2016/04/17/1086994
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1.2.2 Aparente analogia entre los saxofones y Adolphe Sax

A continuacion, presentaré la informacion de tres autores que hacen referencia al
saxofon durante el periodo de instauracion del Segundo Imperio (1862-1867). Parte
de estas investigaciones sefialan que los instrumentos creados por Adolphe Sax
formaron parte del modelo instrumental de algunas bandas de musica extranjeras,
que estuvieron bajo la proteccion del gobierno del imperio. Es importante aclara
que no es factible aplicar esta informacion como primer suceso de introduccion del
saxofon en la Ciudad de México en esta época, debido a que se tienen evidencias
solidas sobre la ejecucion del instrumento en los teatros de la ciudad, antes de la
llegada de estas agrupaciones musicales de las legiones extranjeras al centro del
pais.

Podemos mencionar una informacién que brinda M. Campos, la cual aborda
un tema sobre el surgimiento de las bandas de musica de los pueblos desde la
primera mitad del XIX, con base en las estructuras de clarines y tambores de los
cuerpos del ejército colonial espafiol, ademas de especificar la existencia en las
poblaciones de México de un maestro de musica que toca un instrumento de
boquilla circular y por equivalencia los demads, hasta llegar a la practica de los
instrumentos de cafia, éste menciona lo siguiente:

Una vez conocidos los instrumentos de estrangul [instrumentos de
lengiieta de cafia o metal], pasa a investigar las flautas y los flautines, y
por analogia con los clarinetes y los requintos, en cuanto vinieron los
instrumentos de Sax, que aunque contemporaneos de Berlioz, aparecieron
en México con las bandas austriacas del Imperio de Maximiliano, apenas

le fueron conocidos, pusose a investigar su técnica, y helo ahi duefio de



34

todos los instrumentos de aliento de madera y laton, desde los mas

antiguos hasta los ultimos.>

Esta cita de Campos proporciona una perspectiva conforme al uso
instrumental de este periodo y ofrece referencias de instrumentos pertenecientes a
las secciones de maderas y metales con las que contaban las bandas de musica. Al
hacer notar la llegada de los instrumentos creados por A. Sax en la practica de las
agrupaciones austriacas, se hace resefia a los saxhorns, saxotromba, saxotuba,
clarién-Sax, pistones y cornos con sistema Sax, que a su vez formaron parte de la
planilla de instrumentaciéon de diferentes ordenaciones de bandas militares
austriacas. Cabe la posibilidad de que algunos de estos instrumentos y otros ya
reformados, si fueran conocidos por primera vez en México.>® Esta informacion de
A. Sax no puede tomarse como una analogia directa del saxofon, ya que las bandas
de musica austriacas durante el periodo de Segundo Imperio atiin no contaban en su
instrumentacion con la familia de los saxofones. Por ultimo, es importante
subrayar, que el extracto de la nota anterior indica ampliamente que los
instrumentos de Sax apenas fueron conocidos en México sin especificar a detalle

qué tipos de instrumentos.

55 Rubén M. Campos, El folklore y la misica mexicana: Investigacion acerca de la cultura musical
de México (1525-1925), en “Las bandas de musica populares y las grandes bandas militares”
[México: Publicaciones de la SEP, 1928, p. 199]. Reimpresioén facsimilar. México: Conaculta,
INBA, Cenidim, 1991.

56 En una nota ya referenciada del diario El Siglo Diez y Nueve, en la seccién de “Misica militar”

(23 de mayo1853, p. 4). Se cité al cornista y pianista francés Charles Laugier, el cual poseyo seis
instrumentos nuevos que se usan en Francia y que podrian utilizarse para las reformas de las bandas
militares de ese momento.
N. del a., hasta el momento no se han encontrado los elementos que sugieran a que tipos de
instrumentos musicales de viento sean a los que se refiere la cita. Laugier como especialista de
instrumentos de metal con boquilla circular, pudiese referirse a las recientes creaciones de A. Sax
como las cornetas a pistones, trompa, bugles y saxhorns.
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Por otra parte, en el trabajo conjunto realizado por José Antonio Guzman y
Robert Stevenson con respecto al periodo Virreinal (1530 a 1810), en su escrito
realizan una proyeccion posterior a la época Virreinal exponiendo lo siguiente:
“Las nuevas bandas militares al estilo borbénico que los virreyes promovieron en
sus ejércitos, venian a ser un modelo sorprendente y moderno, incluyendo ya,
cornos franceses, clarinetes, fagotes y hasta fallidos saxofones hasta el final de la
Colonia.”” Indudablemente la invencion del saxofén es por muchos afios posterior
a la terminacion del periodo Colonial en México, pero esta nota corresponde en
temporalidad al Segundo Imperio (1862-1867) o a la Reptiblica Restaurada (1867-
1872), convenientemente especifican la novedad instrumental de los cornos y las
familias de las cafias que conformaban una seccion de las bandas que imitaron los
modelos de las agrupaciones extrajeras.

A continuacion, el compositor e investigador Gabriel Pareyon expuso en su
diccionario enciclopédico un extracto concerniente a la historia del saxofon en
México: “Saxofon. [...] El primer periodo del instrumento en la historia de la
Musica en México inicia con la instauracion del Segundo Imperio. Las bandas de
los Husares Palatinos y de la Legion Austriaca, bajo la proteccion de Maximiliano,
ya tenian secciones completas de [saxofones].”®
A este punto sefialaremos el evento realizado en la Exposicion Universal de

Paris, en el afio 1867, en el cual se efectudé un concurso internacional de bandas

militares pocos meses después del término del Segundo Imperio, el cual reunio6 a

57 José A. Guzman y Robert Stevenson, La musica de México: t. I Historia, en 2. Periodo Virreinal
(México: UNAM, 1986), 125.
38 Pareyon, op. cit., 956
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los mejores musicos y agrupaciones militares extranjeras, de modo tal, que se
tienen los registros precisos de la instrumentacion aplicada por las diez
agrupaciones participantes. En el cuadro comparativo del acontecimiento parisino
presentado por A. Soyer posterior a Edmond Neukomn, se hace patente que las
bandas austriacas, prusianas y espafiolas, entre otras, no llevaban ningln tipo de
saxofones en su dotacion para ese evento, lo que no podemos decir de las bandas
de Francia y Bélgica, entre otras, que si llevaban secciones completas de
saxofones.>’

Dificilmente podemos afirmar que la banda militar austriaca tenia una
seccion completa de saxofones; por otra parte, de la banda de Husares y Palatino,

por su corto periodo de estancia en el pais ain no se cuentan con elementos

determinantes sobre su tipo de instrumentacion y origen.

En definitiva, las afirmaciones que sostienen que las agrupaciones de
musica militar llegadas en el periodo del Segundo Imperio contaban con una
seccion completa de los instrumentos inventados por A. Sax, como lo mencionan
algunos autores, es un dato aproximado. A este punto podemos descifrar que las
diversas bandas militares extranjeras llegadas durante el Segundo Imperio entre
1862 y 1867, ya tenian en uso algunos de los instrumentos inventados por A. Sax,
tanto de la familia de las cafias como de las boquillas circulares, siendo algunos de
ellos los primeros en darse a conocer en la capital. Es importante agregar, que hubo

una coexistencia en este periodo de las bandas militares mexicana y civiles,

59 Albert Lavignac y Lionel de la Laurencie. Encyclopédie de la musique et dictionnaire du
Conservatoire, en A. Soyer, De [’orchestration militaire et de son histoire, (Francia: libreria
Delagrave, 1929), 2154, 2153.
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austriacas, austro-mexicana, belgas y francesas, siendo las dos ultimas las que
ostentasen un manejo instrumental mas diverso con uso de la familia de los
saxofones.

Los procesos de renovacion instrumental de las bandas militares se han
implementado a través de diversos ordenamientos y reformas. El éxito de estos
cambios ha estado directamente vinculado con diversas personalidades y
autoridades del momento y todas estas transformaciones no siempre serian
concluyentes. En muchas ocasiones los cambios se dieron acorde al
desenvolvimiento artistico, y en otros momentos, al econdmico o politico. Estipular
la conformacién de la instrumentacion en un periodo tan corto, en el cual fluyen
innovaciones constantes de los instrumentos y de renovacion de la instrumentacion
de las bandas, es una informacion dificil de cimentar con solidez para establecer

los parametros de instrumentacion definitivos para bandas de musica en México.
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1.3 José Ortiz [Miranda] (ca.1833-1867)

Originario de la Ciudad de México naci6 alrededor del afio de 1833 y falleci6 en
la Ciudad de México el 23 de octubre de 1867%!. Su desempefio artistico abarcé

diferentes ambitos: como compositor, director, flautista, saxofonista y profesor.

Ortiz logr6 desarrollar parte de su vida musical como compositor y
arreglista de polkas, valses y fantasias, ademas participd como flautista y
saxofonista en diferentes agrupaciones musicales, ya sea como director musical y
solista, o como musico de camara e integrante de la orquesta, sustituyendo al corno
inglés con su saxofon. También fue socio profesor de la Sociedad Filarmoénica
Mexicana.®? Ortiz es considerado el pionero en la ejecucion de un nuevo
instrumento apenas conocido en la Ciudad de México, siendo el primer saxofonista
mexicano quien ejecuta el saxofon publicamente en la capital, con fecha del 12 de
noviembre de 1862.%

Las obras creadas o arregladas para saxoféon por este compositor estan

desaparecidas. Sin embrago, se tienen referencias periodisticas que confirman la

60 Esta fecha se toma como base por la referencia de 23 afios edad de J. Ortiz, la cual estd asentada
en el documento al momento de contraer matrimonio con Maria Eugenia Older [Holder]. Fecha
de casamiento: 8 de octubre de 1856. Nombre de los padres: Francisco [Franco] Ortiz y Felipa
Miranda). https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:S3HT-
65J9772V?i=273&cc=1615259&personaUrl=%2Fark%3 A%2F61903%2F1%3A1%3AJH2K -
GJD (consulta: 5 de noviembre de 2015).

61 José Ortiz. “Acta de defuncion”, (Oficina central de registro civil de Ciudad de México, libro 33,
foja 131, aflo 1867. Numero de acta 19132678).

N. del a., el acta fue solicitada en el afio 2010 en la Ciudad de México, el texto en original se
encuentra escrito a mano en el idioma francés y estd en resguardo por el registro civil. (Véase
documento en espaiiol en los anexos I, p. 236).

2 Bal y G., J.; Chavez, C.; Galindo, B.; Halffter, R. Moncayo, J. P.; Salazar, A. y Sandi, L. Nuestra
Musica, en Romero, C. Jesus. Historia del Conservatorio, septiembre capitulo II, (México,
Ediciones Mexicanas de Musica, 1946), 257. (Cf., lista completa de miembros socios de esta
Sociedad Filarmonica).

%3 Funcién de Teatro. El Siglo Diez y Nueve, 17 de noviembre de 1862, 3.

Cf., Olavarria, op. cit., 669



https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:S3HT-65J97ZV?i=273&cc=1615259&personaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AJH2K-GJD
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:S3HT-65J97ZV?i=273&cc=1615259&personaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AJH2K-GJD
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:S3HT-65J97ZV?i=273&cc=1615259&personaUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AJH2K-GJD
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existencia y ejecucion de otro repertorio editado para piano. La primera
composicion anunciada en el Diario Avisos es un vals titulado “Los monjes del
desierto”, que fue presentada en la funcioén del 30 de agosto de 1857, en el Gran
Teatro Nacional, bajo la direccion de Ortiz: “Se volveran a presentar los jovenes
mexicanos y tocaran un wals [sic], composicion de D. José Ortiz, titulado: LOS
MONIJES DEL DESIERTO.”**

La segunda obra es una polka titulada “Polka camelina”. Esta pieza aparecio
a la venta el dia 16 de agosto de 1860, anunciada como parte del repertorio de

coleccion de bailes de sala para piano dentro de un anuncio publicitario.®

COLECCION DE BAILES DE SALA. Piezas de musica para piano. [...]
Polka camelina por D. José Ortiz. [...] Se [expenden] en las librerias de
los Sres. La Torre situada en los portales de Agustinos y Mercaderes. En
la del Sr. D. Simoén Banquel, calles del Coliseo num. 13 y en la litografia

de D. Jesus Rivera, calle de Capuchinas num. 17.%

Desde 1857 Ortiz trabajé como flautista y director de un ensamble de
musica para bailes llamado Picazo representado por Pedro Picazo, teniendo
presentaciones en eventos masivos y privados. “Gran Baile Campestre, el recreo
mexicano. [...] La orquesta es adecuada a esta clase de bailes y tocara en ella D.
Pedro Picazo y otros artistas bien conocidos”.%’

Hacia el ano 1860, Ortiz decide formar un nuevo ensamble con el mismo

concepto de musica para baile, conciertos y altares, pero ahora ya sin la

participacion de Pedro Picazo por el cual era conocido en el anterior grupo. Esta

% Diversiones publicas, “Gran Teatro Nacional”. Diario de Avisos, 29 de agosto de 1857, 3.
65 Avisos. “Coleccion de bailes de sala”. Diario Avisos, 16 de agosto de 1860, 3.

66 fdem.

7 Diversiones publicas, “Gran Baile Campestre”. Diario de Avisos, 04 de julio de 1857, 3.
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agrupacion reciente estaba conformada por dos bandolones, bajo, piston y flauta,
en la direccion del propio Ortiz.

MUSICA PARA BAILES. [...]

El que suscribe participa al publico en general y a sus amigos en particular,
que habiéndose separado de la musica para bailes conocida en esta capital
con el nombre de Picazo, de la que fue por algunos afios flauta y director,
ha formado bajo el mismo concepto y para efecto una nueva sociedad
compuesta por los profesores siguientes:

Bandolon 1°. D. Domingo Gomez. Bandolon de armonia, D. J. de la Luz
Cérdenas. Bajo, D. Nicolas Martinez. Piston, D. Pedro Brisefio. Dichos
individuos poseen un escogido repertorio de piezas bastantes modernas,
tanto para bailes cuanto para conciertos, alteres, etc., y de cuyo desempefio
el publico juzgard supuesto el conocimiento que tiene de dichos
individuos, y de los demas elementos con que cuenta para dejarlo

satisfecho — José Ortiz.?®

La actividad musical manifestada por Ortiz como flautista se observa con el
manejo de la musica popular y del repertorio de concierto. En principio participo
con diversas agrupaciones de baile y paralelamente era manifiesto en programas,
ejecutando arreglos de 6peras y composiciones propias para flauta. Por ejemplo, en
la programacién del Gran Teatro Nacional del 1857, se tiene evidencia que Ortiz
tocd una introduccion y un septimino de la opera titulada Hernani de Giuseppe
Verdi (1844), y también, una obra compuesta por €l titulada Los monjes del
desierto.®

Concluida la comedia se presentaran los mexicanos D. Pedro Picazo, D.

Vicente Aciain, D. Joaquin y D. Nicanor Diaz, quienes acompaiados y

% Anuncio. Diario de Avisos, 28 de mayo de 1860, 4.
“Nota. - Las personas que se dirigen honrarnos con su confianza, pueden ocurrir a las calles
primeras del Indio-Triste junto al nim., 4, a la de Jesus Maria niim. 7, a la del Aguila nim. 18, o
a la de las Delicias nam. 23”.

% Diversiones publicas, “Gran Teatro Nacional”, Diario Avisos, 29 de agosto de 1857, 3.
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dirigidos por D. José Ortiz, tocaran la introduccion y [septimino] de la
acreditada opera titulada: HERNANIL. [...]
Se volveran a presentar los jovenes mexicanos y tocaran un [vals],

composicion de D. José Ortiz, titulado: Los monjes del [desierto].”

A partir de 1862 es mas notoria su actividad musical en los escenarios como
saxofonista y, por informacion encontrada, se deduce que continu6 paralelamente
con su ensamble de baile. Hacia su tultima etapa, sera de nuevo visible la
participacion de Ortiz como flautista y profesor, debido a su incorporacion a los
conciertos ofrecidos por la Sociedad Filarmoénica Mexicana.”!

El 10 noviembre de 1862, en diferentes publicaciones periodisticas de la
capital, se dio a conocer la programacion que se presentaria el dia 12 del mismo
mes, en el Teatro Nacional. En uno de estos programas, aparecido en la seccion de
teatros del diario la Orquesta, se presento el orden del repertorio musical que se
ejecutaria en la funcion y en un segmento del evento, se especificaria que José Ortiz
tocaria un instrumento nuevo llamado saxophone [saxofon]. De este modo,
concluyo que la primera aparicion de Ortiz como saxofonista y por tanto la primera
ejecucion del saxofon en México se realizd dia 12 de noviembre de 1862, en el
primer entreacto de una funcion del Gran Teatro Nacional. La obra ejecutada fue
una fantasia y variaciones para saxofon y cuerdas sobre un tema de Opera de
Giuseppe Verdi. Esta pieza estuvo arreglada y ejecutada al saxofon por Ortiz; y en
la seccion de cuerdas, estuvo acompafnado por Andrés Diaz de la Vega, Vicente

Asiain, Nicanor Diaz y Joaquin Asiain.”

70 {dem.
I Diversiones publicas, “Gran Teatro Nacional”. El Correo de México, 28 de septiembre de 1867, 3.
2 Funci6n de teatro. La Orquesta, 12 de noviembre de 1862, 226, 227.
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Programa [...] IIl.- En el primer entre acto, la musica de cuerdas,
compuesta de los Sres. D. Andrés Diaz de la Vega, D. Vicente Asiain, D.
Nicanor Diaz, D. Joaquin Asiain, y que dirige el Sr José Ortiz, se
presentara a acompafiar a este Ultimo sefior quien ejecutara un dificilisima
fantasia y variaciones sobre un tema de la 6pera | MASNADIERI en el
instrumento Saxophone, enteramente nuevo en esta capital, y cuyas
variaciones han sido arregladas [expresamente] por el mismo Sr. Ortiz

para dicho instrumento y para tocarse en esta funcion.”

Al dia siguiente, después de haberse presentado Ortiz por primera vez con
su saxofon, apareci6 una cronica musical en el periddico “Siglo Diez y Nueve”, la
cual menciona la gran expresividad del intérprete, la novedad del instrumento, las

cualidades timbricas y el posible manejo del instrumento en la orquesta.

La funcién que anoche dispuso el ayuntamiento, con el fin filantréopico de
proporcionar recursos a los hospitales militares, tuvo un éxito tan brillante
como merecido. El publico secundo los esfuerzos del ayuntamiento, y no
quedd vacia ninguna localidad. Todos los artistas tomaron parte en la
funcidn, se esmeraron en sobresalir y arrancaron entusiastas aplausos. El
espectaculo dejara gratos recuerdos, pues prueba los grandes adelantos
artisticos del pais, y ha demostrado cudn grande y vivo es el sentimiento
de mantener a toda costa la independencia. [...] El Sr. D. José Ortiz, toco
unas variaciones de | Masnadieri en el saxophone, instrumento
enteramente nuevo, y de bastante afecto; pues tiene mas dulzura y
<expresion> que otros de cobre. Es dificil juzgar del partido que de este
instrumento pueda sacar arte, oyéndolo una sola vez, y tal vez sea de
mucha utilidad en las orquestas. El Sr. Ortiz nos parecio un artista dotado

de muy buen gusto. [...]"*

> Diversiones publicas, “Gran Teatro Nacional”. El Siglo Diez y Nueve, 11, 12, 16 y 17 de
noviembre de 1862, 4. Cf., Avisos “Gran Teatro Nacional”. El monitor Republicano, 12 y 16 de
noviembre de 1862, 4.

74 “Funcion de teatro a beneficio de los hospitales militares”. El Siglo Diez y Nueve, 13 de noviembre
de 1862, 3.
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En 1862, cuando el C. Benito Juarez todavia se mantenia como presidente
de México, Ortiz continud presentandose con su saxofon en los teatros de la ciudad.
Especificamente, el 15 de noviembre 1862 se repitio la funcion efectuada del dia
12 del mes; 7 solamente se detalla que en esta fecha se contd con la presencia del
presidente, en la siguiente nota se plantea a priori la asistencia de Juarez y en notas
posteriores se confirma su presencia.”® “jjViva el ejército de oriente!!. Funcion
extraordinaria a beneficio de los hospitales de sangre, desempenadas por varios
jovenes la mayor parte del supremo gobierno y dedicada al soberano congreso de
la Union, para la noche del sdbado 15 de noviembre de 1862, a la que asistira el

ciudadano presidente de la Republica.””’

Ademas de los problemas econdmicos del pais, se suman los motivados por
los enfrentamientos del ejército mexicano en defensa de los invasores franceses.
Las compaiiias artisticas del pais hacian su mejor esfuerzo para mantenerse a flote
realizando espectaculos en sostén de las causas de beneficio para heridos, viudas y
huérfanos. A pesar de las dificultades que presentaba la patria, el saxofonista
mexicano José Ortiz colabor6 en diversos programas como musico y director de su

ensamble, en apoyo a estas causas.

Como puede observarse en el siguiente extracto de una programacion del

Teatro Nacional, publicamente se invitaba a la poblacion para asistir a los teatros

75 Gran Teatro Nacional, “Orden de la funcion”. El Siglo Diez y Nueve, 15 de noviembre de 1862, 4.

7 En la cronica de El siglo Diez y Nueve de 1862 se cita lo siguiente sobre la presencia de Benito
Juarez, en el concierto de 15 de noviembre del afo en curso. “El sefior presidente asistio a la
funcion cuando el publico estaba entusiasmado, le dirigié una breve y sentida locucion desde el
palco del ayuntamiento, excitandolo a preservar en la defensa de la independencia, y a unirse en
torno a la bandera nacional.” (Funcion de Teatro, 17 de noviembre de 1862, p. 3)

77 fdem.
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de la ciudad y asi ser participe de esta recaudacion de fondos. Es importante
mencionar que se aproximaban mas enfrentamientos por la llegada de militares de
refuerzo desde Francia, para contrarrestar sus pérdidas causadas por la heroica
defensa del 5 de mayo, a mando de las tropas mexicanas por el general Ignacio
Zaragoza.

Mexicanos antes que todo, y deseando cooperar con cuanto nos sea posible
para el noble fin auxiliar a los valientes soldados de Oriente que alentamos
un corazén amante de nuestra patria, y que no podemos ofrecerle mas que
nuestro amor y débiles trabajos; hoy hacemos el sublime esfuerzo de sin
poseer conocimiento alguno dramatico, convertirnos por un instante en
actores, y ayudados de nuestros compatriotas, ofrecer a nuestros hermanos
el fruto de nuestros afanes, sin tener otra mira que ayudar al gobierno del
modo que podamos para las atenciones de la injusta guerra que nos ha

declarado el usurpador Napoleon I11.78

Para finales de 1862, las fuerzas invasoras extranjeras, ya siendo
considerables, habian invadido parte de la region central del golfo de México y
siguieron irrumpiendo hasta llegar al centro del pais, el 10 de junio de 18637, y
quedaron por tomar algunos estados del norte y del sur. Estas circunstancias
empujaron al gobierno de Juirez, el 31 de mayo de 1863,%° a trasladar
provisionalmente la capital hacia San Luis Potosi y consecutivamente avanzar hacia

otros estados del norte del pais.

78 “Teatro Principal”. El Siglo Diez y Nueve, 15 de noviembre de1862, 4.

7 «Ultimos sucesos en México”. La Sociedad, 27 de junio de 1863, 1-2.
Con la salida de Juarez de la Ciudad de México, desde el 5 de junio llegd un destacamento al
palacio siendo “el teniente coronel De Potier (sic), quien comenzé a fungir como comandante de
la plaza”. Para el 7 entr6 a la ciudad la division de Bazaine para organizar los preparativos y recibir
el dia 10 a Forey con todo su ejército francés.

80 Mafion, op. cit., en capitulo XX, 149
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Durante este periodo, concretamente el dia 11 de febrero de1863, Ortiz
particip6 en el Teatro Nacional en una funcion que se realizd a beneficid del
maestro Melesio Morales; en esta ocasion, se interpretd nueva composicion para
saxofon de Antonio Valle (1825-1876).%! Es importante mencionar que esta obra
musical de A. Valle es parte de las primeras obras originales para saxofon de esta
época. Asimismo, las fantasias y variaciones musicales basadas en temas
operisticos realizadas por Jos¢ Ortiz. Finalmente, ésta seria una de las ultimas
apariciones de Ortiz en los teatros de la ciudad, hasta la instauracion del Segundo
Imperio.

BENEFICIO DEL SENOR MORALES. Mafiana en la noche se da en el
Teatro Nacional la Gltima representacion de la 6pera Romeo, a beneficio
de su autor nuestro joven y estudioso compatriota el Sr. Melesio Morales,
que tan aplaudido ha sido del publico. Ademas de dicha 6pera hay otras
novedades musicales que ofrecen bastante atractivo, un himno del Sr.
Loreto, una marcha nueva del Sr. Morales, una pieza tocada en la guitarra
por el Sr. Lopez y otra en el saxophone por el Sr. Ortiz, composicion del

Sr. D. Antonio Valle.??

Durante este periodo de cambios de gobierno, ya bajo el imperio de los
franceses comandados por el general Elie Frédéric Forey (1804-1872), desde
mediados del mes de junio de 1863 se establecieron diversos decretos incluyendo
un Poder Ejecutivo a cargo del general Juan Nepomuceno Almonte (1803-1869),
Pelagio Antonio de Labastida y Davalos (1816-1891), Jos¢ Mariano Salas (1797-

1867) y en calidad de suplentes, al obispo Juan Bautista de Ormaechea y Erndiz

81 Diversiones publicas. “Teatro Nacional”, El Siglo Diez Y Nueve, 11 de febrero de 1863, 3.
82 fdem.
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(1792-1884) y José Ignacio Pavon Jiménez (1791-1866),3 hasta abril de 1864, afio
en que Maximiliano I fue coronado como emperador de México.**

En esta etapa de la regencia interina, existen algunas referencias sobre la
presencia en los teatros de la ciudad de autoridades mexicanas y de militares
franceses, como el mariscal Forey y los generales Francois A. Bazaine (1811-1888),
Abel Douay (1809-1870), general Neigre, Alexandre Castagny (1807-1900) y
general L’Heriller.®> La organizacién de especticulo de bailes anunciados como
conciertos franco-mexicanos en los teatros de la ciudad, favoreceria a la agrupacion
de Ortiz, la cual manejaba este género de baile. Para las presentaciones del 25 y 26
de julio de 1863 en el teatro Iturbide o también llamado el Dorado, se presentd un
programa de danzas francesas y mexicanas con la participacion de Ortiz: “Teatro
Iturbide o el Dorado. Espectaculo concierto franco-mexicano. Gran Baile, al estilo
de los bailes Musards. [...] Intermedio. Segunda parte. 1°. Aria de | Masnadieri en
el instrumento sax; gran orquesta; [...].”%

Para este momento, exclusivamente las bandas de musica francesas
llegadas a finales de 1862, pertenecientes al 51 regimiento de linea, 95° y 99°, por
ordenes del mariscal Forey, en julio de 1863 recibieron la instruccion de aplazar su
partida a Toluca y otros estados para mantenerse en la Ciudad de México

87

temporalmente,®’ con el firme propdsito de continuar con la programacion de

musica en la Alameda de la ciudad, que ya habian sido establecidas por las

83 «Ultimos sucesos en México”. La Sociedad, 27 de junio de 1863, 1-2.

8 Instituto Nacional de Estudio Histéricos de la Revolucion Mexicana, op.cit., 58.
https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/7/3403/10.pdf (Gltima consulta: 15 de enero
de 2021)

85 Noticias sueltas, “Gran Teatro Nacional”. La Sociedad, 17 de septiembre de 1863, 2.

8 Diversiones publicas, “Teatro Iturbide”. EI Pajaro Verde, 25 de Julio de 1863, 3.

87 Noticias sueltas, “Banda de Musica”. La Sociedad, 1 de julio de 1863, 4.



https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/7/3403/10.pdf
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agrupaciones de musica militares mexicanas. Es plenamente factible que, desde
este corto lapso de asentamiento de las agrupaciones francesas, antes de ubicarse
en otros sitios de la nacidn, escucharan las ejecuciones al saxofoén por Ortiz y por
los artistas del pais.

Posteriormente, Ortiz participé en un programa como parte de los festejos
de las celebraciones patrias de septiembre, para lo cual ejecut6 la fantasia con temas
de Verdi, que era parte de su repertorio: “Fiesta de hoy / Gran teatro [...] acto 3°.
[...] V. Gran fantasia sobre temas de | Masnadieri para saxofon y ejecutada por Sr.
Ortiz” ® Dentro de este mismo festejo, también se presentaron obras con
acompafiamiento de orquesta y banda militar del pais, siendo dirigidas por los
mexicanos Eusebio Delgado y Eduardo Gavira.®® Las bandas miliares mexicanas
bajo las direccion de Gavira, ya colaboraban en los teatros de la ciudad mucho antes
de la intervencion francesa.”®

Durante el transcurso de 1864 a 1865 la musica del 81° regimiento francés
realizé transitoriamente presentaciones en los teatros de la ciudad de forma
individual y en colaboracion con agrupaciones del pais, hasta ser reubicada a otro
estado.”’ Asimismo, surgieron noticias del movimiento de las compafiias del 51° y
99° regimiento a diferentes estados.”?

A mediados de 1864, ya habiéndose establecido en México el Segundo

Imperio a cargo de Maximiliano I precisamente, once meses después desde la

88 «“Gran Teatro”. La Sociedad, 27 de septiembre de 1863, 3.

% Noticias sueltas, “Concierto del 27 de septiembre”. La Sociedad, 14 de octubre de 1863, 3.
% Cf. Diario Oficial. “Gran Teatro Nacional”, 13 de octubre de 1858, 4. (Dir. Eduardo Gavira)
%l Guadalajara. La Sociedad, 13 de marzo de 1864, 3.

%2 Aguascalientes. La Sociedad, 21 de octubre de 1864, 3.
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ultima resefia de Ortiz, reaparecen las noticias de la colaboracion musical de este
saxofonista, en un programa del teatro ofrecido a beneficio de la familia del difunto
actor Onofre Perea: “Teatro Oriente. [...] En el primer entreacto se tocaran unas
bellisimas variaciones de saxofon, con acompafiamiento de piano, por los sefiores
Ortiz y [José Camacho, pianista].”

Durante la segunda parte del afio, ya es més constante la participacion
musical de Ortiz en los teatros. En el siguiente extracto del programa, se menciona
que se contd con la presencia de la emperatriz Maria Carlota (1840-1927) en el
concierto. Ademds, participaron artistas franceses ya radicados en el pais,
bruselenses y mexicanos, siendo la orquesta dirigida por Emile Palant Niay (1827-
1875). Este evento se realizd en el Teatro Imperial entes llamado Gran Teatro
Nacional.

Teatro Imperial. GRAN CONCIERTO A BENEFICIO DE LOS

POBRES. He aqui el programa de este concierto dispuesto bajo los

auspicios de la Emperatriz y que sera honrado con la presencia de S.M.

[...] La orquesta sera dirigida por Emilio Palant [jefe] de orquesta de la

musica de S.M. [...] Programa / Primera Parte [...] 2°. Solo de saxofdn,

con acompafiamiento de piano ejecutado por el Sr. Ortiz.**

Las funciones de beneficio continuaron efectuandose y podemos mencionar
que la organizacion de la Sociedad de Sefioras conjunté a diversos artistas para una
presentacion, con el objeto de auxiliar a los enfermos, pobres y abandonados, de

los barrios de México. En esta ocasion participaron el poeta José Zorrilla y Moral

(1817-1893), la Cantante Mercedes Adalid, el pianista Tomas Ledn Ortega (1826-

% Reyes de la Maza, op. cit., 107.
Cf., “Teatro Oriente”. El P4jaro Verde, 12 de agosto de 1864, 3.
%4 Gran concierto a beneficio de los pobres, “Teatro Imperial”. La Sociedad, 08 de octubre de 1864, 3.
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1893) y el saxofonista Jose Ortiz,” se hace mencion de los dos Gltimos musicos en
el extracto de la nota.

Funcion extraordinaria. [...] En el segundo entre acto, los distinguidos
profesores mexicanos D. José Ortizy D. Tomas Ledn, ejecutaran, el primero
en el saxofon y el segundo en el piano, una brillante fantasia sobre temas de

la 6pera FAVORITA, del maestro Donizzetti.”®

A finales de 1864, se acrecento la llegada de las tropas francesas, belgas y
austriacas desde Francia, en apoyo al grupo de la Legion extranjera enviados por
Napoleodn 111, las cuales conformarian la guardia del emperador Maximiliano I. En
esta remesa de tropas a México llegadas desde Europa propiciaria el arribo de
nuevas agrupaciones de musica militar al pais.

A partir de 1865, fue mas evidente la participacion de la musica del ejército
extranjero en los escenarios teatrales, la alameda y las plazas de la ciudad, por parte
de las bandas de musica de la Legion extranjera [regimiento extranjero francés,
austriaco y belga], Legion austriaca, Legion belga, los Husares Palatinos y
agrupaciones musicales de diferentes batallones de regimientos de cazadores,
infanteria y artilleria.

La ejecucion al saxofon por Ortiz durante este afio es poco referenciada en
los diarios de la Ciudad de México. Solamente se localizaron dos notas
periodisticas, la primera corresponde a una programacion de un concierto de

beneficencia, con repertorio vocal e instrumental, que contd con la participacion

% Noticias Varias, “Funcioén lirica a beneficio de los pobres”. La Razon de México, 30 de octubre
de 1864, 3.

% Diversiones publicas, “Gran Teatro Imperial”. La Sociedad, 29 de octubre de 1864, 4.
Cf., Jesus C. Romero. Verdadera Historia del Himno Nacional Mexicano, (México: UNAM,
1961), 162-163.
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de musicos de la Legion austriaca y artistas mexicanos, como Mariana Paniagua,
Paz Martinez, José Rivas, y Emilio Palant Naiy (ca.1827-1875), jefe de la

compaiiia francesa.

Colegio Imperial de Minas. [...] Gran concierto vocal e instrumental a
beneficio del Sr. A. Prioré jefe de la orquesta de la compaiiia francesa,
dado por los artistas de México, la orquesta particular de S. M. el
Emperador y la Musica de la Legion Austriaca, que todos se han prestado
generosamente en obsequio del beneficiado. [...]

4°. Fantasia y variaciones sobre el tema de la Favorita, ejecutadas por el

primer saxophonista mexicano D. José Ortiz. [...].”

La segunda participacion se realizd para amenizar la comida efectuada en
el distrito de Otumba, durante la visita del emperador Maximiliano y de su esposa
Carlota al lugar. En este evento se ejecutaron diversas obras musicales, que fueron
del agrado del emperador como lo muestra la siguiente nota: “La musica de cuerda
de los mexicanos Aciain, dirigida por el Sr. Ortiz, toco piezas escogidas, que
agradaron mucho a S. M., quién mando que le fuesen presentados los musicos, de
cuyos nombres tomo nota.” %

Hacia 1866, surge una nota del diario La Orquesta que expone una critica
concerniente al estado actual de la instrumentacion de la orquesta del teatro, asi
como las caracteristicas timbricas de los instrumentos de viento y la tesitura de

¢éstos, aborda aspectos comparativos de la ejecucion por pais, tanto para los

mexicanos como para los belgas, franceses y austriacos-alemanes. Se presentd una

%7 Diversiones publicas, “Colegio Imperial de Minas”. La Sociedad, 20 de abril de 1865, 4.

% Parte no oficial, “S. M. Emperador en el distrito de Otumba”. El Diario del Imperio, 2 de
septiembre de 1865, 1.
Cf, lista de donativos otorgados al distrito de Otumba en fecha del 10 de octubre de 1865:
Tlalmapa, musicos 5 pesos.
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informacion muy especifica de la participacion de Ortiz en la orquesta con la
ejecucion del saxofon, lo que hace pensar que durante este periodo Ortiz participod
especialmente como integrante de la orquesta del teatro.

En principio, en lo que respecta a la utilizacion del saxofon en la orquesta,
se justifica que a falta de un corno inglés sea sustituido por un instrumento mas
moderno y que corresponde a la misma tesitura de éste. Teniendo esta referencia
se puede deducir que los tres saxofones que tienen mayor emparejamiento a la
tesitura del corno inglés son los saxofones altos en fa, mib y do, teniendo mayor
aproximacion con el de fa y mib, que ciertamente fue concebido el primero para
uso de la orquesta. Tampoco se puede descartar el uso de un saxofon alto en mib,
ya que la transposicion se ubica a un tono de distancia de la tonalidad. Los
instrumentos en mib y sib de esta época, fueron concebidos y utilizados
oficialmente por los ensambles de musica militar, de este modo también seria mas
accesible poseer un instrumento con esta afinacion.

Definitivamente, la tinica referencia existente a la fecha sobre el uso de los
saxofones en la orquesta, es una obra del compositor mexicano Cenobio Paniagua,
titulada Pieza para orquesta en re mayor y otra en fa mayor (sin fechar).”” La
primera obra contiene dos partichelas para saxhofon [sic], una de las partituras

especificadas para el instrumento, tiene las alteraciones correspondientes para

9 N. del a., la composicion titulada Pieza para orquesta en re mayor de Cenobio Paniagua como
parte de su orquestacion contiene dos partituras para saxofon, la primera corresponde a un saxofon
en mi bemol y la siguiente parte, es un extracto correspondiente para un saxofon en tonalidad de
do. Lo que hace pensar en menor medida, que los saxofones en do también tuvieron en uso en este
periodo. (version PDF) de los expedientes digitales expedientes de la Coleccion Zeballos
Paniagua. CENIDIM/INBA.

Cf., Eugenio Delgado y Aurea Maya. Catalogo de manuscritos musicales del archivo Zevallos
Paniagua, Expediente 251 y 227, (México: CONACULTA, INBA, 2002), 77, 129.
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ejecutarse con un saxofon en mib y anexa notas de guia del saxofon en do; la
siguiente parte posee la armadura para un saxofon en do y es mas breve la parte
musical. Esta referencia de las obras de Paniagua y las noticias instrumentales de
la época se puede deducir que el uso del saxofén en la orquesta se refiere
primordialmente al uso del saxofon alto en mib y en menor medida la del saxofon
tenor en do.

Tercera sinfonia- continfia el acta de la sesion anterior.

[...] “EL CONTRABAJO. En nuestra orquesta se ha querido reemplazar
el moderno y mal nombrado corno inglés, con un instrumento todavia mas
moderno, el -saxofono- y se funda esta institucion sobre la particularidad
de que la tesitura de este corresponde a la del corno inglés, que suena una
quinta mas baja que el oboe; pero es tal la diversidad de entonaciones de
estos dos instrumentos, que verdaderamente no se puede esperarse del
sax6fono, cuyas notas son veladas y apagadas, los efectos de las del corno
inglés que son agudas, penetrantes y sui géneris en las romanzas, los
movimientos lentos y las cantinelas tristes y plafiideras. Y ya que hablo

del saxofono como instrumento, diré dos palabras del instrumento.'®

Continuando con el analisis de la nota anterior, también se expone la
problematica de textura y timbre del oboe para ensamblar con el saxofon, que
sustituyo el corno inglés. El saxofon concebido como un instrumento hibrido con
cuerpo de metal conico parabdlico y con un generador de sonido de madera simple
sujetada a una boquilla de madera, caucho o metal, se beneficia de rango mayor de

las dindmicas y un timbre distinto la de las cafias dobles o de boquilla circular.'®!

100 Tercera sinfonia, “El Contrabajo”. La Orquesta. 03 de febrero de 1866, 3.

101 J. Pataille, Alberto Huguet. Annales de la propriété industrielle, artistique et littéraire, t. XV,
(Francia: Hennuyer et fils, 1869), 307. Pataille presenta un comparativo del saxofon y sarrusofon
con respecto a la falsificacion de patentes. Expone que no hay ninguna similitud entre estos dos
instrumentos, debido a que las patentes de los saxofones presentan un instrumento que tiene
fisicamente un cuerpo conico parabdlico; no similar a los “sarrusophone”, ademas, que el saxofon
posee una boquilla con cafia simple, etc.
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Esta caracteristica del volumen de los saxofones, exige al ejecutante realizar un
esfuerzo superior para compensar los rangos de matiz y encontrar un punto de
fusion armonica equilibrada para empastar con el timbre del oboe. Asi que las notas
veladas y apagadas ejecutadas por el saxofon son el factible resultado de este gran
esfuerzo, para ensamblar con los demas instrumentos de la orquesta.

Siguiendo la misma nota de Ortiz, se hace patente el dominio total de la
ejecucion del saxofon por este musico, ademas podemos inferir que la experiencia
de ejecutar la flauta con anterioridad le permitié empiricamente aplicar su técnica
a la digitacion del nuevo instrumento, ya que favorablemente para ¢€l, los saxofones
presentan una distribucién basada en la disposicion de sistema Boehm, ya
implementado en las flautas por Theobald Boehm (1784-1881) entre los afios 1831-
1847 y aplicado por A. Sax a los saxofones. Con el apoyo de un método en francés,
a pesar de ser un idioma desconocido para €I, logré6 con sus habilidades,
conocimientos y capacidades, alcanzar el dominio de la ejecucion del saxofon para
poderlo tocar como solista y como parte de orquesta de la dpera y de esta forma
sustituir acertadamente, con el nuevo instrumento, al corno inglés.

El Sr. Ortiz, que toca entre nosotros con bastante maestria, tiene el mérito
inmenso de haber aprendido solo su instrumento, sin mas norma ni guia,
que un método escrito en francés, cuyo idioma ignoraba, por lo que se veia
obligado en cada momento a recurrir a las incompletas y difusas
explicaciones de un mal traductor: pero todo lo superaron su constancia,
su voluntad firme de vencer las dificultades de su instrumento y de las
circunstancias, su amor entusiasta al arte, y su aptitud e inteligencia. Si

falta no hace el segundo oboe, mayor es todavia la necesidad que tenemos
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del segundo fagot que viene a ser el bajo de aquel y a cuya familia

pertenece. [ .. .]”102

La informacion sobre la participacion Ortiz como integrante de la orquesta
claramente es escasa y dificil de indagar, ya que las notas periodisticas de los
programas del teatro publicadas durante este periodo se centran primordialmente
en anunciar al director, organizadores, autores del repertorio, los cantantes, actores
principales, solistas y personal que interviene en los entreactos; fuera del &mbito
anterior, habitualmente se omite la informacion de los ejecutantes de las orquestas
o musicos militares que participaron. A pesar de que la informacion es limitada, es
evidente que Ortiz particip6 en diversos programas de la orquesta hasta el momento
en que se ocupo la posicion del corno inglés; esto nos hace suponer que las bandas
de la musica extranjeras ya establecidas y que colaboraban en la orquesta estaban
desprovistas de este instrumento, lo cual permiti6 que el saxofonista mexicano
ocupara este puesto dentro de la orquesta del teatro.

Se tienen evidencias de que Ortiz continud con las intervenciones en los
entreactos como parte de los programas de dpera, en la nota sucesiva anunciada
para el Teatro Imperial, se presenta como parte del intermedio del programa de un
espectaculo de auxilio para las causas de la beneficencia:

Teatro Imperial. Funcion de beneficencia: I1. “En el intermedio, una pieza
de Sacsophone [saxoféon], por el profesor Sr. José Ortiz, con
acompanamiento de orquesta. Este sefior ha presentado sus servicios de
una manera generosa, escogiendo para tocar esta noche una preciosa

composicion.”!*

102 {dem.
103 1 3 sociedad, “Funcion de Beneficencia”. La Sociedad, 27 de abril de 1866, 2.
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El debilitamiento del imperio de Maximiliano de Habsburgo durante el afio
de 1866, cada vez era mas evidente por las diversas pugnas politicas entre
conservadores y liberales; ademas, las dificultades al exterior con los cambios
estratégicos de Napoleon III quien realizd pactos con Estados Unidos, con la
intencion de restablecer en el gobierno de México la estructura republicana; las
tensiones entre Francia y Prusia, requerian el apoyo inmediato de sus tropas
francesas establecidas en América. Esta gran crisis del imperio ocasionaria la
retirada del ejército francés a Europa y asi, se disminuiria ampliamente la
proteccion del imperio de Maximiliano que estaba proximo a su derrocamiento.'%
La gran carga de conflictos e intereses acumulada durante este afio, temporalmente
empujaron al emperador Maximiliano a salir del castillo de Chapultepec hacia
Orizaba, con el proposito oculto de abdicar y fugarse del pais; pero finalmente
regresé el 12 de diciembre del mismo afio a la ciudad, % ya persuadido por diversas
autoridades politicas, militares y extranjeras para continuar con su investidura de
emperador de México.'%

Durante este afio de imperio, las bandas militares francesas, belgas y
austriacas continuaron con su actividad en los teatros de la ciudad, en eventos
privados del imperio, la Plaza de armas y la Alameda principal. Ortiz durante este
periodo se mantuvo en la cispide musical como saxofonista, participando como

solista en los teatros de la ciudad y siendo parte en la orquesta; sin duda alguna,

104 Samuel Basch, Recuerdos de México, “Memorias de un médico ordinario”, trad. Dr. Manuel
Peredo, [Biblioteca Digital de México, version PDF] (México: Imprenta del Comercio, 1870), 22,
78-81.

105 Tbid., 111.

106 Thid., 46-47. Relato personal de Basch --“Partimos el 21 de octubre [1866] a las cuatro de la
maifiana, sirviendo de escolta una fuerza de trescientos cuatro husares mandados por el coronel
Kodolitsch.”
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tuvo que ser escuchado por los cuerpos extranjeros, que pudieron admirar su
destreza con el instrumento, logrando ser el principal instrumentista en el saxofén
de esta época, en la Ciudad de México.

La Sociedad Filarmonica Mexicana admitié a Ortiz en su gremio, como
socio Profesor auxiliar desde 1866 y después como Socio profesor; cabe
mencionar que para esta categoria de adhesion, solamente podrian inscribirse
quienes vivian profesionalmente de la musica.!’” Asimismo, se puede citar al
clarinetista Jesis Mendinilla; al profesor de instrumentos de viento Cristobal
Reyes; director de la Banda de Gendarmeria Eduardo Gavira; el director de la
Banda Austriaca Sawerthal; la Orquesta de la Opera y el Club Filarménico Aleman,

cuyos miembros quedaron integrados en la sociedad.'%

Después de varios meses de actividad del Conservatorio de Musica, la
Sociedad Filarmonica Mexicana organizo tres conciertos privados, teniendo el
proposito de establecer programas continuos mostrando los avances artisticos de
sus miembros activos y aficionados, bajo la formacion de los profesores de la
sociedad. Para el tercer concierto, se contd con la intervencion de los socios
aficionados que no habian participado en las presentaciones de los dos primeros.
Dentro de este programa, el saxofonista Ortiz ejecut6d una fantasia y variaciones
sobre temas de la Favorita del compositor italiano Donizetti. En la cronica de esta

presentacion divulgada por La armonia, publicacion perteneciente a la Sociedad

107 Jestis C. Romero, Nuestra Musica, “Socios profesores”, (México, Ediciones de la Musica
Mexicana, 1946), 193, 257, 258.

198 Juan José Escorza, [“Lista Alfabética”. La Armonia, 1 de enero de 1867, 40.] Facsimil, México:
Conaculta, INBA, Cenidim, 2014.
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Filarmonica, se pone a la vista que Ortiz se desempefid como socio profesor
auxiliar y que para esta intervencion logré mostrar sus habilidades extraordinarias
en la ejecucion del instrumento, ademas de que consiguid una gran interpretacion
de la obra, quedando patente su habil dominio del sonido y el extraordinario
caracter logrado en la obra. La cronica de este evento fue realizada en 1866 por

Agustin Siliceo miembro de la Sociedad Filarmonica:

Tercer concierto privado de la Sociedad Filarménica Mexicana. [...] El
salon preparado para el concierto, fue el salon de actos del Colegio de S.
Juan de Letran; Programa: [...] IV. — Fantasia y Variaciones sobre temas
de la Favorita de J. Ortiz, ejecutada al Saxophone por el Sr. D. José Ortiz.
[...] No podriamos sin justicia hacer mencioén de la Fantasia y variaciones
sobre temas de la Opera La Favorita, compuestas y ejecutadas en el
saxophone por el Sr, José Ortiz, con acompafiamiento de piano, El Sr.
Ortiz, uno de los mas distinguido profesores auxiliares de la sociedad, nos
ha proporcionado un rato delicioso al hacernos escuchar ese dificil
instrumento de sonidos melancoélicos que tanto se presta por su suavidad
a la expresion de los sentimientos tiernos; la bella melodia de Donizetti
que el autor escogiéo como tema parece hecha para las dulces notas del
saxophone con el que el Sr. Ortiz supo interpretar el sentimiento y espiritu
del gran maestro. Pero entiéndase que para sacar este partido de un
instrumento tan bello como dificil, se necesita un grado de habilidad a que
ha llegado el Sr. Ortiz, quien, en el gracioso giro que dio a sus variaciones
(algunas de verdadera bravura) nos reveld que tan diestro instrumentista

como inteligente musico.'%

A finales de este afio, Ortiz también se presentd en el Teatro Principal
teniendo dos intervenciones con diferentes instrumentos dentro del mismo

programa. En la primera participacion con la flauta, ejecutd unas variaciones con

109 “Tercer concierto privado de la Sociedad Filarmonica Mexicana, segunda parte”. La Armonia, 1
de enero de 1867, 14.
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acompanamiento al piano por Jestus Contreras (1849-1909) y posteriormente, actud
tocando en el saxofon otras variaciones también acompaiiadas por el mismo
pianista. Las dos participaciones fueron muy ovacionadas por el publico,
haciéndolo salir varias veces al escenario. Se anexa el programa y la cronica del
concierto:

—Dice el cronista: [...] El Sr. Ortiz, artista mexicano, de tanta modestia
como habilidad, tocé perfectamente unas variaciones en la flauta, y una
pieza de gran gusto y dificultad en el shacsophon, [sic] con que cautivo al

publico, que lo aplaudié con entusiasmo, haciéndolo salir dos veces, en

cada pieza, al palco escénico.'!”

A 1inicios del afio del1867, la Sociedad Filarmoénica Mexicana realizé una
publicacion de sus agremiados, que aparecid en su reciente revista musical La
Armonia, en esta se muestra un listado pormenorizado de sus integrantes, donde se
mencionan a sus socios protectores, socios aficionados, socios literatos y socios
profesores. En esta tltima lista, José Ortiz aparece oficialmente siendo parte de
este grupo de socios, como lo muestra el siguiente extracto: “Lista alfabética de los
socios profesores de la Sociedad Filarmonica Mexicana. [...] Olid, D. Manuel;
Ortiz, D. José. [...]7.!"!

A través de este aiio, ya era evidente la disolucion del cuerpo franco-austro-
belga para posteriormente consolidar un solo Ejército Nacional con la armada
Austria, Bélgica y las tropas mexicanas. El ejército francés comenz6 a salir del

pais, durante los primeros meses del afio.!'? Seguidamente, Maximiliano se dirigid

110 «Actualidades”. La Sociedad, 21 de noviembre de 1866, 2.
1] a Armonia, op. cit., 40

Cf, Baly G., J. op. cit., 257
112 Basch, op. cit., 111, 103-106
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hacia Querétaro acompanado de sus mejores hombres leales al pais, dejando la
mayor parte de sus milicias austriacas y belgas al resguardo de la Ciudad de
Meéxico. Por consiguiente, al llegar al estado sin su guardia principal, fue sitiado
por los liberales hasta lograr su rendicién, el asedio de la guarnicidon republicana
comandada por el militar Mariano Escobedo de la Pefia (1862-1902) logré su
cometido en el dominio sobre los imperialistas. Tras ser el emperador Maximiliano
prisionero y sometido a un Consejo de Guerra, junto con otros de sus mas altos
militares mexicanos: Miguel Miramén (1832-1867) y Tomds Mejia Camacho
(1820-1867),!''* fueron sentenciados los tres a pena de muerte y fusilados a las 7 de
la mafiana el 19 de junio de 1867,!'* en el Cerro de las campanas situado en la
ciudad de Querétaro.

Al mes siguiente, posterior a los acontecimientos del triunfo de los
republicanos, se realizaron los preparativos para el recibimiento del ciudadano
presidente de la republica Benito Juarez y su comitiva militar, con la finalidad de
efectuar su entrada triunfal el 15 de julio de 1867, a la Ciudad de México.!'® En los
diarios de circulacion del pais se publico el manifiesto del presidente Juarez, a
razén de la marcha politica que se iba a implementar por parte del gobierno.
Unicamente se muestra un extracto, el cual se dirige a la poblacion de México:
“Encarnemos ahora todos los esfuerzos a obtener y a consolidar los beneficios de

la paz. Bajo sus auspicios, serd la eficaz proteccion de las leyes y de las autoridades

113 Tbid., 297-303

114 Humberto Morales Moreno, La Republica Errante: en Benito Juarez y el controvertido perddn
de Maximiliano en Querétaro (Ciudad de México: Secretaria de Cultura, 2016), 190-192.
https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/10/4550/10.pdf (consulta: 8 de febrero de
2021).

115 Gacetilla, “Recepcion del presidente y los caudillos de la libertad”. El Monitor Republicano, 14
de julio de 1867, 3-4.
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para el derecho de todos los habitantes de la Republica. Que el pueblo y el gobierno
respeten siempre los derechos de todos. Ente los individuos, como entre las
naciones, el respeto el derecho ajeno es la paz. [...] Benito Juarez”.!!®

De este modo, se realizd un gran programa para los festejos del 15 de julio
en la ciudad y se colocaron las musicas militares en la plaza central para tocar

serenatas durante la celebracion,'!’

sin descartar la participacion de las
agrupaciones musicales durante el desfile de la columna de honor. En los teatros
Chiarini e Iturbide se realizaron los eventos y banquetes para las comitivas.

A partir de este periodo se inicid un proceso de reorganizacion de la
Republica por parte del gobierno juarista, el cual reestructuraria al ejército, la
esfera politica y destitucion de personalidades ajenas a los ideales republicanos.
Las actividades de los teatros paulatinamente se fueron reestableciendo, se pueden
mencionar que para el mes de octubre se realizd un programa musical de
profesores, aficionados y alumnos por parte de la Sociedad Filarmonica Mexicana,
en la cual participaron 367 miembros en el ahora llamado Gran Teatro Nacional.

Dentro de esta actividad musical de la sociedad se presentd uno de los
primeros alumnos de Ortiz, curiosamente ejecutando la flauta. El siguiente
programa corresponde a extracto antes mencionado del concierto realizado por la
sociedad.

Diversiones publicas- Gran Teatro Nacional. Segundo gran concierto vocal,
instrumental y de orfeonismo, de la Sociedad Filarmoénica Mexicana, que
tendra lugar la noche del martes 1 de octubre de 1867. [...]

Segunda parte. [...]

116 Manifiesto, “Benito Juarez presidente constitucional de la Republica Mexicana”. El Boletin
Republicano, 16 de julio de 1867, 1.
7 Manifiesto. El Boletin Republicano, 14 de julio de 1867, 2-3.
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III. Adagio y variaciones para dos flautas y piano sobre un tema de
Semiramide de Rossini, ejecutado por los Sres. D. José Ortiz y su discipulo
D. Mariano Jiménez, acompafiados por el Sr. D. Francisco Contreras. [...]

Toman parte en este concierto 357 miembros de la Sociedad Filarmonica

Mexicana.'!®

Posterior a esta participacion de Ortiz con su discipulo, aparecid una
cronica la cual referencio la habilidad de los dos musicos y las capacidades de Ortiz
en la ensefanza de la flauta: “Debemos y tributamos gustosos muchos elogios al
Sr. D. José Ortiz y a su discipulo D. José¢ Jiménez, que ejecutaron con habilidad
suma una dificilisima fantasia para dos flautas sobre temas de Semiramide”.!"”
Todo hace admitir que durante este periodo Ortiz estuvo como profesor de flauta
en esta Sociedad Filarmonica, a pesar de no estar en lista de la convocatoria es este
afio como profesor de este instrumento.

Se puede establecer que la necesidad de formar saxofonistas por Ortiz y por
parte de la Sociedad Filarmonica, ain no era prioritaria; posiblemente por la poca
0 no existente oportunidad de integrar este instrumento en las bandas militares del
pais u otras agrupaciones, factiblemente a causa de no ser el saxofon parte de la
instrumentacion de estas agrupaciones militares. A posteriori, se implementd la
ensefnanza del saxofon seis afios mas tarde en el conservatorio y probablemente se

procur6 la incorporacion del instrumento a las bandas mexicanas ya

reestructuradas, las cuales prefirieron usar el modelo extranjero utilizado por las

118 Diversiones publicas, “Gran Teatro Nacional”. El Siglo Diez y Nueve, 1 de octubre de 1867, 3.
119 Variedades, “Gran concierto publico de la Sociedad Filarmoénica Mexicana”. El Correo de
México, 7 de octubre de 1867, 2.
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bandas militares franco-belga, que finalmente fueron aprobadas y escuchadas por
el publico del pais.

Para el dia 22 de octubre de 1867 se realiz6 una presentacion en una fiesta
privada dentro del Palacio, con la participacion de la Sociedad Filarmoénica. En este
evento se hace referencia a la participacion de Ortiz y de mas miembros de la
sociedad. Esta fue la ultima nota de participacion en las actividades musicales, de
este musico mexicano, que por primera vez introdujo el saxofon a los teatros de la
Ciudad de México. Se muestra la resefia este evento la cual pone de manifiesto la
participacion de Ortiz: “Antes de ayer, a las tres de la mafiana, muri6 el Sr. José
Ortiz, persona muy notable por sus conocimientos en la musica, y recomendable
por sus prendas. Nos han dicho que tomd parte en la fiesta dada en el Palacio con
la Sociedad Filarmonica de que era miembro, y que su muerte de verificd pocos

momentos después de haber llegado a su casa. En paz descanse.”!?°

El infortunado fallecimiento de Ortiz, fechado en la Ciudad de México el 23
de octubre de 1867,'?! interrumpié gran parte la actividad musical que venia
surgiendo en el mundo del saxofon en esta ciudad. Ortiz lleg6 a ser un musico con
capacidades extraordinarias para ejecutar este instrumento, el cual aprendid de
forma autodidactica.'?? En algunas notas periodisticas de la época imperialista se
menciona que “...José Ortiz llegd a ser un saxofonista que llamo la atencion de los
jefes de las bandas militares francesas y austriacas, y que no pudieron menos que

admirar su notable talento...”!?3

120 Necrologia. La Iberia, 25 de octubre de 1867, 3.

121 Necrologia. El Siglo Diez Y Nueve, 25 de octubre de 1867, 2.
122 Defuncion. EI Monitor Republicano, 24 de octubre de 1867, 3.
123 fdem.
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En otras notas periodisticas de la seccione de necrologia se menciona la
enorme pérdida en el arte musical por el fallecimiento de Ortiz, quién se destacod
por la gran notabilidad en la ejecucion de la flauta y el saxofén, como un ejemplo
de esto tenemos la siguiente cita:

“El arte acaba de sufrir una dolorosa pérdida: el Sr. José Ortiz, profesor de
flauta y saxofén, en cuyos instrumentos habia llegado a ser una
notabilidad, muerto repentinamente en la madrugada del martes, después
de haber tocada hasta las dos de la mafiana en el concierto de Palacios.

Damos a su familia el mas sincero pésame, lamento la muerte de un

profesor modesto e inteligente, honra de la Filarmonia Mexicana™!*

Los siguientes dos diarios de circulacion en la ciudad: el Iberia y el Siglo
Diez y Nueve, muestran que el profesor de flauta y saxofon Ortiz poseia un alto
nivel de conocimientos en la musica y agregan, que al terminar el evento donde
estuvo participando, a las pocas horas de haber llegado a su casa ocurri6 el fatal
acontecimiento de su muerte.'*

La ultima nota periodistica publicada sobre el fallecimiento de Ortiz,
corresponde al diario Monitor Republicano, en ella se exhiben puntual y
cronologicamente, los eventos mas relevantes de la vida de Ortiz, por ejemplo: que
fue uno de los primeros saxofonistas que compro este instrumentos de la familia
creada por A. Sax, siendo los primeros saxofones que llegaron a la Ciudad de
México; que fue autodidacta en el estudio y practica del instrumento; que logrd
destacarse en el periodo del segundo impero durante el momento en que

participaron las bandas extranjeras francesas y austriacas en la ciudad; que fue

124 Gacetilla, Necrologia. EI Correo de México, 24 de octubre de 1867, 3.
125 Necrologia. La Iberia, 25 de octubre de 1867, 3.
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solista en la flauta en diversos programas musicales como miembro de la Sociedad
Filarmonica Mexicana; que participd en diversos programas musicales de
beneficencia en todos los afos durante su actividad artistica; por ultimo se anexa
la direccion de residencia donde se realizd el duelo, esta ultima informacion
permiti6 ubicar oficina de registro civil del sitio y solicitar el acta de defuncion de
Ortiz!?%. Se anexa la nota completa del diario:

DEFUNCION. - Ayer a las tres de la mafiana ha fallecido en esta capital
al Sr. José Ortiz.

El Sr. Ortiz era una artista de gran mérito. Cuando los instrumentos del
sistema Sax llegaron a México, compro un saxofon; y sin maestro, sin mas
direcciéon que un método escrito en francés, estudio, y a fuerza de
constancia e inteligencia, llego a ser un saxofonista que llamé la atencion
de los [jefes] de las bandas militares francesas y austriacas, que no
pudieron menos que admirar su notable talento.

Era, ademas, flautista muy distinguido, como pudo juzgarlo el
publico en multitud de ocasiones y tltimamente en uno de los conciertos
de la Sociedad Filarmonica, de la que era miembro.

Esta Sociedad no se limita a propagar la ensefianza musical; es
una asociacion de socorros mutuos; ha hecho ya muchos bienes que el
publico en general no conoce, porque los ha hecho discretamente y sin
ostentacion, y no olvidara sin duda a los cinco nifios que el Sr. Ortiz ha
dejado en orfandad.

El entierro tendra lugar hoy a las ocho de la mafiana, y se reunira

el duelo en la casa mortuoria, calle de los Arcos de Belén Num. 18.1%7

Finalmente, en la oficina central del registro civil de la Ciudad de México,
se registrd la defuncion de José Ortiz el dia 23 de octubre de 1867. Fue el subdito

francés Beraud Agustin quien comparecid y bajo protesta de decir verdad,

126 éase anexo 1, 236, acta certificada de defuncion de José Ortiz.
127 Defuncion. EI Monitor Republicano, 24 de octubre de 1867, 4.
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menciono que a las dos de la mafiana del mismo dia fallecio repentinamente J. Ortiz
a la edad de 33 afos; se asienta que Ortiz estaba unido en matrimonio con Maria

Eugenia Holder [sic].

1.4 Felipe Ramirez Valdés (1834-1893)

Originario de la Ciudad de México, nacido el 4 de febrero de 1834 y fallecido en el
Valle del Cauca, Colombia el 27 de mayo de 1893.'?% Su actividad artistica la
efectud principalmente como flautista, pianista, compositor y fugazmente como
saxofonista.

El musico mexicano Felipe Ramirez, de capacidades musicales
extraordinarias, fue muy reconocido por tener una habilidad notable en la ejecucion
simultdnea de la flauta y el piano. No es de extrafiarse que la similitud de la
digitacion que existe entre el saxofén y la flauta haya facilitado que Ramirez
ejecutara el saxofon creado por Adolphe Sax, con gran destreza y dominio,
unicamente en 1864.

Las actividades artisticas de Ramirez se desarrollan principalmente como
flautista en los teatros de la Ciudad de México, ya sea como solista o con diversos
ensambles, como parte de las actividades programadas para las funciones del Gran
Teatro Nacional, posteriormente nombrado Gran Teatro Imperial, durante el
imperio de Maximiliano de Habsburgo. Las primeras notas periodisticas de la

actividad musical de Ramirez se sittian entre 1859 y 1865, en la Ciudad de México,

128 Carrasco, V. F. (2020), https://musicologiacasera.wordpress.com/2020/09/14/un-breve-pero-
sustancioso-panorama-de-la-flauta-traversa-en-el-mexico-del-siglo-xix-por-fernando-carrasco-
vazquez/ (consulta: 10 enero de 2021).

(Al presente el musicologo y compositor Carrasco, brinda en un articulo diversos testimonios
sobre las actividades musicales y criticas hacia Ramirez en el exterior).



https://musicologiacasera.wordpress.com/2020/09/14/un-breve-pero-sustancioso-panorama-de-la-flauta-traversa-en-el-mexico-del-siglo-xix-por-fernando-carrasco-vazquez/
https://musicologiacasera.wordpress.com/2020/09/14/un-breve-pero-sustancioso-panorama-de-la-flauta-traversa-en-el-mexico-del-siglo-xix-por-fernando-carrasco-vazquez/
https://musicologiacasera.wordpress.com/2020/09/14/un-breve-pero-sustancioso-panorama-de-la-flauta-traversa-en-el-mexico-del-siglo-xix-por-fernando-carrasco-vazquez/
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antes y durante el Segundo Imperio, definitivamente en un periodo muy efimero de
actividad musical con el saxofon. En posteriores notas periodisticas, después de su
partida a Europa, se destaca principalmente como flautista y pianista.

El repertorio musical de ejecucion de Ramirez consistia en polkas,

variaciones, fantasias y arias sobre temas operisticos de la época. Cabe mencionar
el favorable dominio de su instrumento, con la virtuosa ejecucion a la flauta de la
obra original para violin y orquesta, compuesta por Auguste Charles Bériot (1802-
1870), “Le Trémolo™,'?° bajo la direccion del maestro Cenobio Paniagua.
La siguiente informacidn, son extractos periodisticos con fechas precisas de las
intervenciones musicales de Felipe Ramirez como flautista, obras que fueron
ejecutadas como parte de los entreactos en programas de las funciones del Gran
Teatro Nacional, Gran Teatro Imperial y eventos diversos:

e Il El Sefior Palant se presentara en la escena acompaiiado del joven
mexicano D. Felipe Ramirez Valdés, y ejecutaran con flautas una
preciosa polka, titulada: EL CANTO DE LOS PAJAROS.

IV. “El sefior Ramirez ejecutara con flauta y piano, tocados por dicho
sefor los dos instrumentos a la par, una gran fantasia, compuesta
sobre temas de la Opera titulada: NORMA. '3

e Deseando obsequiar al autor de la dpera los sefiores profesores D.
Felipe Ramirez y D. Agustin Valadez, el primero tocara en la flauta
una fantasia sobre temas de Rigoletto la que le acompafiara el segundo

en el piano, después del primer acto. 1!

129 Charles-Auguste, Bériot. Le trémolo, Op. 30, solo para violin y orquesta, capricho sobre un tema
de Beethoven. 1* Ed. 1840.
https://imslp.org/wiki/Le_tr%C3%A9mol0%2C_Op.30_(B%C3%A9riot%2C_Charles-
Auguste_de) (consulta: 10 de marzo 2021).

130 «“Teatro Iturbide”. La Sociedad, 13 de febrero de 1859, 4.

(Se presento la opera “Catalina de Guisa” de compositor mexicano Cenobio Paniagua).

131 “Teatro Nacional”. Diario Oficial del Supremo Gobierno, 15 de octubre de 1859, 4.



https://imslp.org/wiki/Le_tr%C3%A9molo%2C_Op.30_(B%C3%A9riot%2C_Charles-Auguste_de)
https://imslp.org/wiki/Le_tr%C3%A9molo%2C_Op.30_(B%C3%A9riot%2C_Charles-Auguste_de)
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e Evento de premiacion de alumnos destacados del Colegio San
Nicolas.
Cubriéndose los intermedios con piezas de canto y piano que
ejecutaron las sefioritas D* Angela Osiot y D* Amparo Vazquez, y los
sefiores D. Jesus Valadez, D. Felipe Ramirez, D. José Flores y D.

Manuel Cisneros.'3?

e  VIIL Ejecutara en la flauta una gran fantasia con acompafiamiento de
piano, sobre algunas melodias del Trovador de Verdi D. Felipe
Ramirez. Asimismo, por dicho sefior se tocara el aria de Roberto en el

Bandonedn moderno de Heiz Band, instrumento nuevo. '

e Tomado del Diario Oficial del evento de premiacion de alumnos de
colegio San Nicolas: Segun el programa, se verificaron dichos premios
cubriéndose los intermedios con piezas de canto y piano que ejecutaron
las sefioritas Angela Osio, Amparo Véazquez y los Sres. D. Jesus
Valadez, D. Felipe Ramirez, D. José Flores y Manuel Cisneros.!**

e VIIL Ejecutara en la flauta una gran fantasia con acompafiamiento de
piano, sobre algunas melodias del Trovador de Verdi, D. Felipe

Ramirez. '3’

e IIL. El joven profesor mexicano D. Felipe Ramirez, ejecutara en la
flauta, con acompafamiento de orquesta unas lindas variaciones sobre

temas de “Lucrecia de Borgia” [...] Maestro al cembalo y director de

la orquesta de Antonio Barilli.'®

e II. Gran fantasia sobre tema de la célebre 6pera RIGOLETTO,

ejecutada en la flauta por el distinguido profesor Sr. Felipe Ramirez,

acompafiado en el piano por el Sr. D. Francisco Sanroman.'®’

132 “Ex4dmenes publicos”. La Sociedad, 8 de enero de 1860, 2. (no se anexa programa)

133 “Gran Teatro Nacional”. Diario Avisos, 15 de diciembre de 1860, 3.

(Se anuncia el Debut de Francisca Sama de Aguirre, conocida como: El ruisefior Habanero).

134 Noticias sueltas, “El general presidente”. La Sociedad, 7 de enero de 1860, 2.

Cf.,, “El colegio San Nicolas”. Diario Oficial, 7 de enero de 1860, 3.

135 Gran Teatro Nacional, “programa”. Diario Avisos, 15 de diciembre de 1860, 3.

136 |_a Reforma, periodico politico literario, “Gran Teatro Nacional”, 12 de enero de 1861, 4.
(Presencia del presidente interino constitucional D. Benito Juarez, Gran Himno Patriético de A.
Barilli)

137 Gran Teatro Imperial, “Opera italiana”. Las Sociedad, 26 de octubre de 1864, 3.

(A beneficio de la Srita. Adelina Murio-Celli).



68

e [l Aria de la opera “Etolie du Nord” de Meyerbeer, cantada por la
[sefioritas] D* Mariana Paniagua, con acompafiamiento de flautas, por
los [sefiores] Felipe Ramirez y Eduardo Gavira- Meyerbeer.

VIL “Gran Fantasia sobre la 0pera “Lucrecia de Borgia,” de Donizetti

para flauta, con acompafiamiento de orquesta, ejecutada por D. Felipe

Ramirez [Ciardi]- [...] La orquesta sera dirigida por E. Palant.!?®

e [V.“Gran fantasia sobre temas de “Norma,” ejecutada al mismo tiempo
sobre piano y flauta por el autor- F. Ramirez.
e V.“ElSr. D. Felipe Ramirez ejecutara en la flauta el dificil TREMOLO

DE BERIOT, con acompafiamiento de orquesta” [...] “maestro

director, Sr. D. Cenobio Paniagua.”!*

El siguiente extracto de programa corresponde especificamente a la unica
presentacion localizada de Ramirez con la ejecucion al saxofon (1864): “VIIL
Fantasia para Saxofon, ejecutada por el Sr. D. [Felipe] Ramirez con
acompafiamiento de piano por el autor O. Valle”.!*® Al parecer, esta obra es una
composicion original para saxofon realizada por el compositor Octaviano Valle
(1826-1869'*"), 1a cual se elabord explicitamente para este programa con la
participacion de Ramirez. También existe otra nota periodistica de una obra original
para saxofon en forma de variaciones escrita por de Antonio Valle, hermano de
Octaviano V., la cual se tiene referencia que fue presentada en la programacion del
11 de febrero de 1863, bajo la interpretacion al saxofon por José Ortiz y al piano

por el compositor.

138 “Gran Teatro Imperial”. La Sociedad, 15 de diciembre de 1864, 4. (VIL. referencia de autor:
Ciardi)
139 “Gran Teatro Imperial”. La Sociedad, 10 de enero de 1864, 3. (Evento a beneficio de la sefiorita
Mariana Paniagua).
140 “Gran Teatro Imperial”. La Sociedad, 27 de diciembre de 1864, 4.
141 hittps://musicologiacasera. wordpress.com/2020/08/09/los-valle-y-los-valadez-otras-familias-
decimononicas-de-prosapia-musical-por-fernando-carrasco-v/ (consulta 8 de mayo de 2021).



https://musicologiacasera.wordpress.com/2020/08/09/los-valle-y-los-valadez-otras-familias-decimononicas-de-prosapia-musical-por-fernando-carrasco-v/
https://musicologiacasera.wordpress.com/2020/08/09/los-valle-y-los-valadez-otras-familias-decimononicas-de-prosapia-musical-por-fernando-carrasco-v/
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Es importante plantear, que esta informacion de las obras antes
mencionadas, no se ha considerado como un error del programa, debido a que existe
una vinculacion directa con estos primeros saxofonistas Ortiz y Ramirez, los cuales
participaron con estos compositores en los escenarios musicales durante este
periodo. Es visible que estas dos obras originales inexistentes fueron realizadas
especificamente para estos programas, en un momento que los saxofonistas daban
a conocer las posibilidades del instrumento y lo novedoso de su timbre. El programa
detalla que estas piezas musicales fueron acompafadas al piano por los mismos
compositores. Estas composiciones musicales marcan un hecho sustancial para el
repertorio original para saxofon por autores nacionales.

La ultima presentacion en concierto de Ramirez, antes de partir a Francia,
se puede precisar en el mes de marzo de 1865, en el estado de Veracruz. La nota
periodistica publicada en la Ciudad de México por La sombra tomada de la Revista
de Veracruz, describe duramente la falta de solidaridad de los compatriotas para
proteger a los artistas mexicanos: “El Sr. D. Felipe Ramirez, artista mexicano, ha
dado en nuestro teatro la noche del lunes ultimo, un concierto instrumental. Como
oir a un mexicano es de gran novedad, y en Veracruz se protege a todo el que nace
en México y sabe dar honra a su pais, el teatro estaba lleno, contenia 60 personas,
y de estas jtreinta y cinco o 40 eran extranjeros!”'*> Consecutivamente, se anuncia
la programacion de un concierto extraordinario a favor del artista.

Afos después, en 1867 en El diario del Imperio publicado en la Ciudad de

México, aparece una nota con informacion tomada de la La Sociedad y de la

142 Crénicas escandalosas, “Artista Mexicano”. La Sombra, 31 de marzo de 1865, 3.
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Francia Musical de Paris. La primera parte menciona los adelantos, talentos y
habilidades, que han mostrado tres artistas mexicanos en el extranjero: el flautista
Felipe Ramirez, la cantante Angela Peralta y el pianista Melesio Morales. La
segunda seccion, describe especificamente las capacidades extraordinarias de
Ramirez, no solo por tocar simultaneamente la flauta y el piano, sino también hace
elogios a la forma fisica de sus dedos, a la forma de su embocadura y a la
interpretacion adecuada con la emision de sonido correcto en la ejecucion de su

obra Salut & la France [Saludos a la Francia].'*?

En el diario Iberia también se publicd un escrito que expone el alto
reconocimiento obtenido por el flautista mexicano en el extranjero y se ratifica su
prodigiosa habilidad que tiene en la ejecucion en este instrumento. '** De la misma
forma, el autor de la Resefia Historica del Teatro en México, Enrique Olavarria y
Ferrari hace una referencia en su libro antes mencionado, sobre dos notas
periodisticas afloradas en Europa: en la primera, del diario La Francia Musical, en
ella se exponen las virtudes excepcionales del compatriota mexicano Ramirez como
flautista y se revelan las innovaciones realizadas a su instrumento para poder ser
tocado con una sola mano, y asi poder tocar el piano con la otra extremidad, de tal
modo que podria tocar los dos instrumentos simultaneamente; en la segunda parte,
se elogia su técnica, sonoridad y expresividad que lo ostenta como gran flautista.!*’

La nota periodistica realizada por Siliceo, publicado en La Armonia en el

afo de 1867, explica extensamente los pormenores y anhelos por salir del pais, del

143 Parte no oficial, “Artista mexicano”. El Diario del Imperio, 8 de febrero de 1867, 103-104.
144 <D, Felipe Ramirez”. La Iberia, 14 de abril de 1868, 3.
145 QOlavarria. op. cit., t. I, 719-720.
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joven mexicano Ramirez. Ademds, menciona los éxitos que ha tenido en sus
recorridos por Francia y expone las cronicas favorables hacia el artista.'*® Felipe
Ramirez fue reconocido en los escenarios musicales por su sorprendente sincronia
de la flauta con el piano y muy poco con la ejecucion del saxofon. Después de su

marcha al extranjero, ya no se tienen noticias sobre su practica con el saxofon.

146 Actualidades, “Felipe Ramirez Valdés”. La armonia, 1 de febrero de 1867, 53.
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1.5 Recapitulacion

Con la invencion y la renovacion instrumental consumada durante la segunda mitad
del siglo XIX en Europa, se cambiaron los parametros de instrumentacion de los
ensambles musicales de instrumentos de viento, tanto de la milicia como de civiles.
Con esta trasformacion se incremento el nimero de instrumentistas, se combinaron
los nuevos timbres de las diversas familias de instrumentos musicales y se aumento
el cuerpo sonoro de los ensambles de viento, favoreciendo las ejecuciones
musicales al aire libre. Ademas, esta instrumentacion se estructuré con tres
secciones organizadas en grupos de maderas, metales y percusiones, vigentes hasta

nuestros dias.

La inclusion de la familia de saxofones en la llamada “musica militar de la
infanteria francesa” es imprescindible a causa del amalgamiento entre las secciones
de maderas y de metales de los ensambles de viento, union que sucede en gran
medida por las cualidades fisicas y timbricas propias del saxofon, siendo uno de los
instrumentos que posee un generador de sonido de cafia de madera sujeto a una
boquilla de madera o cristal, lo cual le permite amplificar su vibracién a través de
un cuerpo de metal conico-parabdlico, con gran amplitud y fuerza sonora. De forma
tal, que este instrumento tiene las cualidades de las maderas y a su vez de los
metales, lo que lo hace fundamental en la renovada estructura instrumental de las

bandas de musica de México, del ultimo tercio del periodo decimondnico.

Las primeras ejecuciones en México del saxofon se dieron en los teatros de
la Ciudad de México a finales del afio de 1862, como instrumento solista y de

camara, dentro de los entreactos de los programas, siendo anunciado como un
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atractivo extra de la programacion general del espectaculo. Estos modelos de
programacioén musical ofrecieron una variedad de obras musicales, generalmente
iniciados con una obertura por parte de la orquesta, presentdndose como programa
principal algunos dramas del repertorio vocal y seguidos de los entreactos
instrumentales donde intervenia el saxoféon con temas basados en Operas

reconocibles por el publico de la época.

Como se expuso, el repertorio musical para saxoféon que se ejecutaba,
correspondi6 a obras originales y arreglos en forma de fantasias, compuestas con
motivos originales o basadas en temas operisticos en boga. Ademas, las cronicas de
concierto de las presentaciones de la época sefialan un tratamiento de la ejecucion
encaminado al virtuosismo musical de las composiciones para saxofon, lo cual
permitio al intérprete mostrar sus habilidades técnicas y capacidades interpretativas
en la ejecucion de temas vocales que concuerdan con los registros sonoros de los
saxofones; siendo esta forma musical la que también se integraria como parte del

gusto musical del publico del pais.

Las colaboraciones del primer saxofonista mexicano Jos¢ Ortiz Miranda con
la orquesta de la dpera no pas6 desapercibida por la critica musical, en lo que
respecta a su ejecucion e interpretacion musical. Esta critica resaltdo las
peculiaridades timbricas del saxofon alto, el ensamble con los demas instrumentos
y las texturas logradas en los ensambles de voz y saxoféon ejecutados por Ortiz;
ademads se puso en evidencia la necesidad de poseer orquestas con cierta cantidad
de instrumentistas (74 en promedio) y contar musicos de especialistas en el area de

vientos, con la finalidad de ejecutar un repertorio orquestal dentro de los pardmetros
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instrumentales adecuados para la obra musical. De la misma manera, se sustituyd
provisionalmente el corno inglés por un saxofon alto en la orquesta como soporte,

por la escasez de musicos en instrumentos de doble caiia.

Al término del Segundo Imperio y con la reestructuracion de la Republica,
las agrupaciones musicales del Ejército Mexicano se reformaron, siendo algunas de
¢éstas las que implementaron los modelos instrumentales usados por las musicas
militares extranjeras llegadas durante dicho imperio. Esta renovacion instrumental
de las bandas de musica esta estrechamente vinculada con la apertura de diversas
clases de instrumento para formar musicos especialistas en la ejecucion del saxofon
y otros instrumentos, clases que fueron impartidas en el Conservatorio de Musica y

Declamacion perteneciente a la Sociedad Filarmonica Mexicana.

El tema sobre la necesidad de formacion de instrumentistas en saxofon en
M¢éxico nos conduce directamente al siguiente capitulo. En este apartado, se
presenta un panorama general de la apertura de la clase de instrumentos de viento
de las consideradas primera, segunda y tercera Sociedades Filarmonicas Mexicanas
establecidas en la Ciudad de México. Siendo hasta el afio de 1873 que aparece la
primera noticia de las inscripciones a la clase de saxofon en el Conservatorio de
Musica y Declamacion, lo que da inicio a la profesionalizacion en la ensefianza de
la ejecucion del saxofon, dejando atras el aprendizaje empirico y autodidacta

efectuado hasta ese momento en la practica de este instrumento.
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Capitulo 2. La ensefianza y diversificacion de la practica musical
del saxofdn en la Ciudad de México (1868-1885)

2 Introduccion

La informacion correspondiente a la ensefianza del saxofén en México durante el
periodo decimonodnico es poco referenciada hasta el momento. Ha sido oportuno
establecer un punto de partida sobre la instruccion del saxoféon en el pais, siendo
necesario recurrir a la consulta de investigaciones especializadas en el estudio de
las sociedades filarmonicas creadas en diferentes periodos durante el siglo XIX;
todo esto, debido a que estos gremios fundaron diversas escuelas, academias y
conservatorios de musica de orden publico, aprobados en su mayoria por los
gobiernos en turno. Es posible indagar que todos estos escritos sobre las sociedades
filarmonicas mexicanas han brindado elementos indispensables para formar un
panorama mas amplio y prospero, ya que han tomado en cuenta las diferentes
perspectivas que describen la situacion cultural, académica, historica, filosofica,
politica y social de esta época en el pais.

Una de las ineludibles investigaciones sobre el estudio de las sociedades
filarménicas mexicanas desde su fundacion, es la realizada por el autor Antonio
Garcia Cubas (1832-1912), quien oportunamente aporta diversos referentes de la
Republica Mexicana en sus narraciones historicas, anécdotas, costumbres y datos
biograficos en su escrito titulado El libro de mis recuerdos. En el apartado
correspondiente a la historia de la Sociedad Filarmonica se exponen datos
relevantes a la época destacando las principales personalidades que participaron en

la creacion y fundacion de estas sociedades. Las referencias hemerogréficas de
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Enrique Olavarria y Ferrari en su escrito Resefia Histdrica del Teatro en México,
asienta y ejemplifica la informacién sobre las actividades especificas de programas
y participantes de estas sociedades filarmodnicas. Para inicios del siglo XX, el
trabajo elaborado por Alba Herrera y Ogazon (1885-1931) publicado en su libro El
arte musical de México, desarrolla una vision critica e historica que marca la pauta
de muchas de las investigaciones que antecedieron al estudio de las sociedades
filarmonicas, siendo ella también participe de la historia de este establecimiento.

Las aportaciones del Dr. Jestis C. Romero en su resefia sobre la Historia del
Conservatorio Nacional de Musica, fundamentalmente amplia con mayor
profundidad la informacion de estos gremios filarmonicos desde sus antecedentes,
estatutos, planta curricular, nombre de socios, actividades musicales, musicos,
autoridades y datos relevantes de los fundadores de estas sociedades filarmoénicas.
Los trabajos realizados por Susana Dultzin Dubin (1950-), en su libro Historia
social de la educacion artistica en México, de la seccion correspondiente al
“Conservatorio Nacional de Musica”, en relacion con las sociedades filarmonicas
se abordaron aspectos concretos sobre el origen de estos gremios referenciados por
Romero, y tocd temas en relacion a diversas posiciones criticas incluyendo
imagenes de repertorio musical, fotografias de personalidades especificas,
asimismo sefiald los planteamientos sobre las corrientes pedagdgicas existentes e
incluy6 la informacion de autoridades encargadas de la educacion de las artes
musicales.

La investigadora Betty Luisa Zanolli Fabila (1965), en su texto La
profesionalizacion de la ensefianza en México: “El Conservatorio Nacional al de

Musica (1866-1996)”, proporciona una extensa informacion abordando un
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panorama amplio de la profesionalizacion de la educacién musical en México y los
panoramas de otros paises, ademas de mostrar diversos planes de estudios, la
conformacion curricular en diferentes fechas desde sus inicios, los listados sobre la
planta académica, las autoridades de gobierno en turno, las necesidades curriculares
y pedagdgicas emanadas desde un contexto social y cultural del pais.

Estas investigaciones sobre las sociedades filarmonicas mexicanas han
brindado elementos precisos para formar un panorama ampliado sobre estas
sociedades decimonoénicas, ya que han tomado en cuenta diferentes perspectivas
que describen la situacion cultural, concepciones filosoficas, fundaciones de
academias, mapas curriculares de escuelas, vinculacion de datos histéricos de la
época, aspectos politicos, entorno econdmico y situacion social en el pais. Es
importante remarcar, que la informacién correspondiente a la ensefianza del
saxofon en México ha sido limitadamente referenciada por estos autores, pero parte
de los propositos de este apartado sera establecer una trayectoria que siente las bases
sobre los inicios de la ensefanza del saxofdén en el pais, de acuerdo con la
informacion documental y hemerografica recabada durante el periodo

correspondiente a la considerada tercera Sociedad Filarmonica Mexicana.
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2.1 Primera Sociedad Filarmoénica Mexicana

La primera Sociedad Filarmonica Mexicana establecida en el pais se constituyd
posterior a la independencia de la nacion. Particularmente, esta sociedad se funda
durante el periodo de reformas del Soberano Congreso Constituyente realizado
entre 1823 y 1824, dado que, a través de este congreso se instituyeron diversas
ordenes y decretos, que fueron esenciales para el establecimiento de limites sobre
la atribucion de los poderes, las restricciones de la autoridad en todos los niveles,
los derechos de todos los habitantes y las facultades que darian forma a los estados

de la federacion mexicana.'4’

Esta Sociedad Filarmonica se instalé en la Ciudad de México el 14 de
febrero de 1824,'*® siendo organizada por José Mariano Elizaga con la colaboracion
de personalidades cercanas a €l que fueron parte de la Orquestas Sinfonica de la
Capilla Imperial.'"* Al afio siguiente, la Sociedad Filarménica dirigida por Elizaga

logré instaurar la primera academia de musica; en este evento de apertura, se realizo

147 Reynaldo Sordo Cedefio, Soberano Congreso Constituyente 1823-1824, [Coleccion de decretos
y 6rdenes del Soberano Congreso Constituyente Mexicano, México: Supremo Gobierno de lo
Estados Unidos Mexicanos, 1825, 27]. Facsimil, México: SEGOB, 2014.

148 “Noticias Nacionales”. El Sol, 28 de abril de 1825.

Cf., Dultzin, op., cit. 14. (Se establece que la primera solicitud para la fundacion de una Sociedad
Filarmonica ocurri6 el 7 de enero de 1824).

Pareyon, op. cit., 973. (Se expone que la Sociedad Filarmodnica se fundé en el mes de enero de
1824). El Sol, con fecha del 28 de abril de 1825, 1307-1308. (En la ceremonia del 17 de abril de
1825, al término del discurso de apertura dicho por Francisco Victoria, tomd la palabra Elizaga y
al concluir su discurso, confirmo6 la fecha del 14 de febrero de 1824 cuando se instal6 la Sociedad
Filarmoénica y la del 17 de abril para la apertura de la academia).

149 Pareyon, op. cit., 973
Cf., Romero, op. cit., 90. (Con fecha 14 de febrero de 1824, “Quedd instalada la Sociedad
Filarmoénica Mexicana, primera que hubo en el pais, en la calle de las Escalerillas nimero 12, hoy
primera del Monte de Piedad, esquina con Tacuba, habitacion del maestro José Mariano Elizaga,
su iniciador y organizador. La junta directiva de la Sociedad queddé integrada como sigue:
presidente, general Miguel Barragan; vicepresidente, bachiller Juan Ignacio Villasefior;
consiliarios, Manuel Gonzalez Ibarra, licenciado Andrés Quijano, el Marqués de Uluapa, Bachiller
Francisco Gomez, Gregorio Velazquez, y el profesor de musica Vicente Castro Virgen; tesorero,
Antonio Velazquez de la Torre, y secretario, Francisco de la Parra”™).
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una ceremonia solemne el dia 17 de abril de 1825, sin contar con la presencia del
Sr. presidente Guadalupe Victoria ya que se comunic a los organizadores que no
asistiria a dicho evento; no obstante, el presidente de la junta de gobierno, el
ciudadano Francisco Victoria dio principio a la ceremonia, con un discurso muy
emotivo, en el cual quedo de manifiesto como protector de las artes y ciencias del
pais.’®® En su pronunciamiento, Victoria ratificé la fecha de apertura oficial de la
academia el dia 17 de abril del mismo afio. A continuacidn, se muestra un fragmento
del discurso en dicho evento.

...Son gratas las emociones que siente mi corazon, cuando conoce que ha
cooperado el buen nombre y cultura de su patria, no pudiendo menos de
numerar entre uno de sus obsequios los afanes impendidos para llegar a
proceder a la apertura de la academia filarmoénica: porque en efecto, este
tan hermoso establecimiento, el primero y inico en su especie en el vasto
nuevo continente americano, abre un camino amplisimo a los adelantos de
la ilustracion y el buen gusto, tanto mas, cuando siendo el cardcter de mis

compatriotas suave por naturaleza,'>!

En el comunicado de El Sol correspondiente a la fecha de apertura de este
nuevo establecimiento, se asumié como un principio que fuese la ensefianza
publica tanto para mujeres y hombres aficionados a la musica. A partir del 17 de

abril se abrieron las puertas para las clases de musica en la propiedad de Elizaga,

150 «“Noticias Nacionales”. El Sol, 28 de abril de 1825, 1307, 1308.
N. del a., en las investigaciones que informan de este acontecimiento, algunas afirman que el
presidente Guadalupe Victoria se presentd en el acto de la ceremonia, esta nota periodistica de la
cual se hacen referencia, se establecid que al inicio del evento se dio aviso por parte de dicho
presidente que no podria asistir, sin embargo, fue Francisco Victoria quién tomo la palabra como
presidente de la junta directiva.

151 {dem.
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esta estuvo ubicada en la Ciudad de México en la calle de Escalerillas nim. 12'2

y posteriormente, hacia 1826 se establecio en la calle Del Carmen num. 13.'%* Para
el aprendizaje de musica se planearon los siguientes objetivos: “Aprender bajo un
método claro y sencillo a cantar y tocar, [explicandoseles] oportunamente las reglas
de armonia y melodia y las estructuras de las composiciones de capilla, teatrales y
de camara con la parte filosofica de este arte”.!>*

En la sesion de la camara de diputados del 17 enero de 1826, quedd
aprobada la Sociedad Filantropica establecida en la capital, por José Mariano
Elizaga.! Durante este afio, Elizaga en colaboracion con Manuel Rionda,
establecid la primera imprenta de musica en esta ciudad, invirtiendo sus propios
recursos.'*® Durante este periodo se imprimieron diversas obras del repertorio para
guitarra, para canto y asimismo se publicaron piezas compuestas por el mismo
Elizaga.

Para el afio de 1829 el cabildo de Guadalajara invit6 a Elizaga a colaborar

como maestro de capilla de la Catedral;'*” durante este periodo, todo parece indicar

1532 Comunicado, “Sociedad Filarménica”. El Sol, 17 de abril de 1825, 1264.

153 Avisos. El Sol, 21 de agosto de 1826, 1733.

154 E] Sol, 17 de abril de 1825, 1264.
Cf., Romero, op. cit., 177, 178, en referencia del 18 de abril de 1825. “El cuerpo de catedraticos
lo formaron: los maestros Francisco J. Villagomez, Francisco Delgado, Vicente Covarrubias,
Mariano Cortés, Vicente Virgen, Daniel Vivian, Agustin Rios, José Sotelo, José Maria Duque,
José Castel, Santiago Covarrubias, Eduardo Campuzano, José Catafio, Matias Moran, José
Gambino, Quirino Aguinaga, Nicolas Guillén, y José Guerrero. Los estudios se dividieron en
cuatro cursos: en el primero, se explicaban los principios fundamentales de la musica; en el
segundo, se aprendian armonia y composicidn; en el tercero, la técnica instrumental y la del canto,
y en el cuarto, la filosofia de la musica y se perfeccionaba la técnica instrumental”.

155 “Congreso general”. El Sol, 20 de enero de 1826, 877.

156 “Misica” y “Anuncio”. Aguila Mejicana, 2 de febrero 1826, 4.

157 “Necrologia”. EI Cosmopolita, 26 de octubre de 1842, 1853, 1854.
(Ademas, en esta nota se presentan datos biograficos extensos de Mariano Elizaga, por ejemplo,
su fecha y lugar de nacimiento ocurrido en ciudad de Morelia, entonces capital de la provincia,
luego del estado libre, y hoy del departamento de Michoacan, el dia 27 de septiembre 1756 y de
fallecimiento Morelia 2 de octubre de 1842 a las 8 de la noche).
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que diversas presiones politicas impulsaron la destitucion de Elizaga, lo cual
también se ha estimado que provocd la disolucion del gremio filarménico.'®
Posterior a la terminacion de esta sociedad, Elizaga permaneci6 en la capital, dando
lecciones de musica en las principales casas de la ciudad, hasta cambiar de
residencia.

Las noticias del periddico El Sol del afio de 1830, confirman que Elizaga
permanecid en Guadalajara desempefiandose como distinguido maestro de capilla
de la catedral. A finales del mismo afio regres6 a la Ciudad de México para
continuar con su labor como musico, compositor y maestro.'*® Elizaga fue una

personalidad de suma importancia como impulsor del progreso de las artes

musicales desde los diferentes ambitos musicales que desempeio en el pais.

2.2 @Gran Sociedad Filarmodnica Mexicana

La creacion de la considerada segunda Gran Sociedad Filarménica Mexicana inicid
sus actividades el 13 de diciembre del 1839, bajo la direccion de José Antonio
Gomez.'%° Meses antes de la ceremonia solemne de establecimiento de la sociedad,
especificamente el 9 octubre del mismo afio, su director A. Gomez publico un aviso
en el Diario del Gobierno, el cual fue dirigido a la juventud mexicana, tanto a
hombres como mujeres; en esta publicacion la sociedad académica ofrecio el

siguiente listado de materias a impartir para poderse instruir en ellas: solfeo, piano,

158 Pareyon, op. cit., t. II, “Sociedad Filarmoénica Mexicana”, 973.

159 Sres. editores, El Sol, 4 de octubre de 1830, p. 1854.

160 Pareyon, op. cit., 973
Por otra parte, se puede observar que E. Olavarria, establecié como fecha de inicio de apertura el
15 de diciembre de 1839, tomado del acto solemne de en un salén del Colegio de Mineria
(Resefia Histdrica del Teatro en México, 1961, p. 339).
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instrumentos de cuerda como de viento, canto llano, acompafamiento y
composicion.'®!

La noticia de Olavarria correspondientes a esta Sociedad Filarmoénica
durante el afio de 1840, hizo referencia a que las materias de ensefianza musical
fueron las siguientes: “Solfeo, vocalizacion, canto, piano, violin, vihuela, clarinete,
flauta y acompafiamiento. [...].”!®* Esta noticia muestra con mayor especificidad

las areas de ensefianza musical de esta sociedad.

Este gremio filarmodnico para el afio de 1843 ya contaba con la divulgacion
de su periddico nombrado Instructor Filarmonico el cual fue dirigido por A. Gomez
y sus socios; ademds de tener a la venta material musical con repertorio para piano
solo y con acompafiamiento de piano para canto, vihuela, flauta e incluir dos
secciones de tratados sobre musica.!®® Posteriormente se venderan partituras bajo
un concepto semanal de fasciculos con repertorio de diferentes géneros, por
ejemplo: walses [sic], galopas, canciones, cuadrillas, grandes walses, al término de

la primera coleccion se les obsequi6 la caratula principal y el encuadernado.'®*

La Gran Sociedad Filarmonica Mexicana se disolvi6 hacia 1845 poco antes

de iniciada la guerra con EE.UU. (1846-1847),'° suceso que notablemente

161 Gomez, José Antonio, “Avisos”. Diario del Gobierno de la Replblica Mexicana, 10 de octubre
de 1839, 3. (Nota firmada el 8 de octubre de 1839).

162 Olavarria, op. cit., t. 1, 341

163 “Instructor Filarménico”. El Siglo Diez y Nueve, 19 de septiembre de 1843, 4.

164 “Gran Miscelanea Musical Redactada”. El Siglo Diez y Nueve, 15 de junio de 1844, 4.

165 Pareyon, op.cit., 16, 973
Cf., “Un filarmoénico”. El Siglo Diez y Nueve, 3 de diciembre de 1845, 3.
(Se puede observar la informacion de no aprobacion de esta Sociedad Filarmoénica y los estatutos,
para el 29 de noviembre de 1845 se presentd una noticia la cual informa sobre una solicitud fechada
aproximadamente el 1841, la cual pretendia conformar una Sociedad Filarmonica con el nombre
de Ceciliana, a la direccion de I. Trujeque y se corrobora que este proyecto no fue aprobado por la
comision de la ESCMA. Cabe mencionar que Trujeque fue alumno de Jose Antonio Gomez).
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desencaden6 un descenso en la actividad artistica de pais. No obstante, José
Antonio Gémez continud con su labor como musico, director, compositor y maestro

de musica.
2.3 La tercera Sociedad Filarmonica Mexicana

La instauracion de la nombrada tercera Sociedad Filarmonica se sitiia durante un
periodo momentéaneo de estabilidad para el Segundo Imperio, el cual ya contaba
con la aprobacion y el reconocimiento de varias potencias europeas. Los decretos
y reglamentos del afio de 1865 promulgados por el emperador Maximiliano I en
lo que respecta a la instruccion publica y cultos, en cierta medida, contribuirian al
establecimiento de escuelas y colegios que estarian sostenidos por el Estado; se
instituiria un plan de instruccion publica que abarcara tres niveles de ensenanza; se
conservaria y protegeria la academia de las ciencias, las academias de las bellas
artes, el observatorio astronémico y los conservatorios industriales; de igual forma,
la proteccion de la religion catolica, apostdlica, romana,'®® de la cual es parte el
imperio y la seccion politica de conservadores. Tomando en cuenta la postura de
apoyo al establecimiento de escuelas, academias y proteccion de la religion; la
congruente postulacion del pedagogo presbitero Agustin Caballero (1815-1886)
como director del Conservatorio de la Sociedad Filarmonica Mexicana, mantendria
una idonea concordancia con la organizacion que se establecia por parte del

imperio.

166 Maximiliano de Habsburgo. Decretos y Reglamentos a que se refiere el estatuto provisional del
Imperio Mexicano, (México, 10 de abril de 1865), 67-69. Categorias de ensefianza establecidas en
los decretos: primaria, secundaria o preparatoria y superior o profesional.
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La nota periodistica por parte de La Sociedad de principio del afio de 1866,

anuncio la construccion de una nueva “Sociedad Filarmoénica Mexicana” con la

167

organizacion de los miembros del antiguo Club Filarmoénico,®’ este dato

hemerografico ofrece oportunamente parte de los antecedentes de la conformacion
de este gremio filarmonico. Lo sefialado por varios autores, con las fechas de
establecimiento y organizacion de la Sociedad Filarmonica Mexicana concuerda
con el afio de 1865 hasta principios del proximo. La colaboracion de diversas
personalidades para instaurar las mesas de trabajo y organizacion de gremio fue de
gran relevancia para lograr el establecimiento de la nueva sociedad. El siguiente
extracto de la época, proporciona informacion oportuna de los inicios de la
conformacion de esta sociedad y expresa los talentos y capacidades de la juventud
mexicana para la creacion de un conservatorio de musica:

Varios amigos, entusiastas por la ciencias musicas [ciencias musicales] y por
su adelantamiento en México, tuvieron la idea de formar una sociedad que,
aprovechando los dotes con que la naturaleza ha favorecido a los mexicanos
de ambos sexos bajo este respecto, las dirigiera y estimulara
convenientemente, asi como que con pequefias cotizaciones se estableciera
un escuela, que con el tiempo pudieran venir a formar el Conservatorio de
Musica Mexicano, en el que se cursen los diversos ramos de ella, y se
atendiese el bienestar de los profesores de musica y la ensefianza de sus hijos.
Se reunieron varias veces para discutir y madurar sus pensamientos: el Sr.
Aniceto Ortega presentd unas bases desarrollandole; el 24 del mes proximo
pasado [24 de diciembre de 1865] se nombro una comision compuesta por los
Sres. D Urbano Fonseca, Dr. D. Julio Clement y profesor de musica D.

Agustin Balderas, para que examinara esas bases en union al autor, y que el

167 «“Sociedad Filarménica”. La Sociedad, 11 de enero de 1866, 2.
Se nombraba Club filarménico a las reuniones que se realizaban en la casa de Tomas Ledn,
incluyendo un niimero limitado de personalidades desecosas de hacer progresar del divino arte que
cultivaban y otros apasionados por musica. (La armonia: Los trabajos de la Sociedad Filarmonica
Mexicana, 1867, 41).
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31 del mismo dieron cuenta con su trabajo, que adoptado se acordo imprimir
y circular, como se hace, para que todas las personas de ambos sexos que,
vistas las disposiciones del Reglamento orgénico, tengan voluntad de
pertenecer a la Sociedad Filarmoénica Mexicana, sin mas requisito ni
condicion que su buena voluntad, se sirva a inscribir su nombre, su domicilio
y clase a que quieran ingresar en el registro que queda abierto desde esta fecha
en la secretaria de la Escuela de Medicina, adonde podran concurrir
diariamente de las diez a las doce de la mafiana, hasta el proximo dia 13, que

quedard cerrado, por tener lugar al siguiente el nombramiento de los

funcionarios e instalacion de la sociedad. México. (enero 2 de 1866).'68

En un principio Aniceto Ortega de Villar (1825-1875) presento las primeras bases
para posteriormente iniciar un analisis de estos avances a partir del 24 de diciembre
de 1865; esta comision estuvo integrada por Urbano Fonseca Martinez (1802-
1871), Julio Clement (1807-1881), Agustin Balderas (ca.1823-1872) y el mismo
Ortega, quienes finalmente presentaron la aprobacion del Reglamento organico de
la Sociedad Filarmonica Mexicana, el dia 31 de diciembre de 1865; A partir de
estos acuerdos, se publica el reglamento y se convoca abiertamente en el lapso de
2 al 13 de enero de 1866, el registro para aquellos que quieran pertenecer a esta
asociacion filarmonica.

Para el dia 14 en curso a las 15:00, los 74 socios presentes en el salon de la
Escuela de Medicina realizaron la eleccion de funcionarios, que darian comienzo al
establecimiento de la Sociedad Filarmoénica Mexicana. Las personalidades que
resultaron electas son: Manuel Siliceo, presidente; Ignacio Duran Segura (1799-

1868), vicepresidente; Eduardo Liceaga (1839-1920), secretario; Lorenzo Elizaga,

168 Jdem. La continuacion de la nota periodistica expone de manera general, que la sociedad se
conforma de un modelo sin imitaciones, los rumbo que tomaran, las necesidades, los propdsitos y
los beneficios para la sociedad mexicana.
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prosecretario; y tesorero Clemente Saenz. Como parte de las disposiciones, se
establecieron categoricamente los socios en cuatro clases y al término de la seccién
se propuso integrar a Angela Peralta como miembro de primera clase para esta
sociedad.!®® Cabe subrayar, que el presidente M. Siliceo con base en las facultades
que le concedia el articulo 36 de dicho reglamento, nombré un consejo de asociados
que lo dividid en diversas comisiones integradas por: “De ensefianza musical:
Urbano Fonseca, J. Aniceto Ortega y Manuel Payno [1820-1894]; de fondos:
Alfredo Bablot, Jesis Urquiaga y [Cemente] Sdenz; de conciertos: Agustin

170 este grupo de personalidades

Balderas, Tomas Leon; de etiqueta: Jesus Duefias,
tanto como los electos formaran la junta de funcionarios que regird la Sociedad
Filarmonica.

La incorporacion de los socios continud por varios meses, por lo tanto, para
la sesion del 13 de mayo de 1866 ya se contaba con 172 socios protectores, 96
aficionados, 32 profesores y 10 poetas o literatos, haciendo un total de 310. La nota
periodistica de esta asamblea de mayo muestra los informes, resultados, propuestas
y observaciones al reglamento, emanados de la actividad de las comisiones, por

ejemplo: la encargada de la organizacion de conciertos, la cual expone los

pormenores de la realizacion o cancelacion de los eventos; la incorporacion de otra

169 «“Sociedad Filarmonica mexicana, tomado del Cronista”. La Sociedad, 18 de enero de 1866, 3.
Esta nota periodistica ademés incluye informacién de la comisién que entrega el diploma a Angela
Peralta, también agregar un listado de todos los socios fundadores. Clases de socios: socios
protectores, socios aficionados, socios poetas y literatos, socios profesores. El ingreso solemne de
Peralta el gremio filarmonico se realizé el 18 de febrero. Cf., La Sociedad 3 de marzo de 1866,
Sociedad Filarménica Mexicana, 3.

170 Remitidos, “Sociedad Filarménica Mexicana”. La sociedad, 15 de junio de 1866, 1.

Acta de la seccion del dia 13 de mayo de 1866, -presidencia interina Sr. Ignacio Duran. Al final
de la nota, se anuncia la lamentable perdida de uno de sus socios mas activo Jests Duefias y
describen los elogios de los cuales fueron merecidamente desarrollados por el agremiado.
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seccion de socios llamada Miembros Auxiliares, estos miembros estaran bajo la
inmediata dependencia de los profesores maestros que nombraron una clase
especial, se menciona que Joseph Sawerthal (1819-1893) director de la Banda de la
Legion Austriaca se incorporard como parte de este nombramiento; el estado de
cuenta de los fondos, los cuales exhiben los gastos erogados por la administracion;
también se refieren los pormenores y dificultades de los locales que serian
destinados a la instalacion de la Escuela de Musica; se sefalan las particularidades
el estado actual de la Escuela de Musica con miras de apertura para el mes de julio
del afio en curso; la estructura curricular muestra el programa de materias y los
profesores que impartirdn las clases en este establecimiento, proyecto que planeado
con los pertinentes ajustes, para su apertura a los cursos publicos y gratuitos para el
mes de julio.

A continuacion, se presentan las imagenes de las primeras convocatorias de
programas del Conservatorio de Musica, las cuales presenta las materias y planta

académica del afio de 1866, (véanse ilustraciones 3 y 4).



llustracion 3. Programa general de
materias y profesores para la apertura de
la Escuela de Musica, La Sociedad, 13 de
mayo de 1866.

PROGIAMA 1B LA BSOUBLA DI MUSTOA.

Clase de solfeo y eanto, profesor, Sr. D
Agustin Bulderas.

Clago do picno, profesor, Sr. D. Tomf
Leon.

Cluse de instrumenlos de avco, profesor
Br. Sr. D. Agustin Caballero,

Clage de instrumentos do viento, profesor
D. Cristdbal Royes.

Clase de urmonin tebrico-practicn, prole
sor, Sr. D, Felipe Larios.

Clase de instrumentacion y orquestacion
profesor, Br. Sr. D. Agustin Caballero.

Clase de composicion tedrica, profesor, Sr
D. Aniccto Ortega.

Clago de lenguu castellana, profesor, Sr
D. José T Chellar.

Clage de idioma italiano, profesor, Sr. Dr
D. José Ignacio Duran,

Clase de idioma frances, profesor, Sr. D
Gustavo Desfontaines.

Clase de historia antigua y moderna, pro
fesor, Sr. D. Ramon I. Alcaraz.

Clase do historia de la misica y biografi:
de sus hombres e€lebres, profesor, Sr. D. Lui:
Mufloz Ledo. ‘

| Clase de aciistica y fonografia, profesor
' Sr. D. Eduardo Liceaga. A

Clase de anatomia, fisiologia ¢ higiene d
los aparatos de la voz y del oido, profesor
Sr. D, Gabino Bustamante.

Clase de arqueologia de los instrumentos d¢
mfsica, profesor, Sr. D. Ramon Rodrigue:
Arrangoiti.

Clase de estética € historia comparada d¢
los progresos de las artes, profesor, Sr. D
Alfredo Bablot.

La direccion estf 4 cargo del Sr. presbite
ro D. Agustin Caballero.

La ensefianza de los ramos accesorios y aur
de algunos esenciales la hacen gratuitoment

| s profesores.
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llustracion 4. Programa de materias y
profesores en la apertura del
Conservatorio de Musica, La Sociedad,
20 de junio de 1866.

CONSERVATORIO DE MUSICA

SOCIEDAD FILARMONICA IIIEX[GANA.'

Lajuntn de funcionarios de ln Sociednd Filarménica
mexic ina tiene el grato plucer de ver coronndos sus es-
fuerzos y de anunciur 4 sus consocios fr al plblico aman-
te do Jus bellns artes y del progreso de los mexicanos, que
el dix '¢ de Julio se abrirg ol Conservatorio de Msica
con el cuadro siguiente de funcionurios y profesores.

Comlsion Dlreuth'a'.

- Bres. Dr.’ D. J. Urbano Fonseca,
D. J. Ignacio Durfn.  ~
D. Aniceto Ortega.
D. Manuel Payno.
D. Luis Mufioz Ledo.
D. Alfredo Bablot.

Director del Conservatorto, -
Presbitero D. Agustin Caballero, -

Profesor de solfeo y canto.—Sr. D. Amado Michel,

Profesor de piano.—8r. D, Tomés Leon. .

Profesor de instrumentos de arco.—Presbitero D. Agus-
tin Caballero. o - .
Profesor de instrumentos de viento,—Sr. I, Cristobal
Reyes. . . :

Profesor de armonfa tebrico-pricticu.—Sr. D. Felipe
Larios, .

Profesor de instrumentacion 9 orquestacion.—Preshitero
D. Agustin Caballero. . :
© Profesor de composicion tedrice.—3Sr.-D. Aniceto Or-
‘tega. .
?’rnfesor de lengua castellana~Sr. D. Jost T. de
Cuellar.. ' :
_ Profesor de italiane —Sy, Dr. D, J. [gnacio Durdn.

" Profesor de frances—Sr. D. Gustavo Desfontaines.

Profesor de Historia Antigue y Modernz—Sr, Lie. D.

Ramon L Alearaz. : A

" Profesor de Historia de lu mfisice y biografiz de sus

hambres célebres.—3r. D. Luis Mufioz Ledo. . -
Profesr de actistica y fonografia—Sr. D, Fduardo Li-

ceagi. _
Profesor de anatomia, fisioloz{a é higicne do los apara-

{os de la voz y del oido.—Sr. D. Gabino Bustamante,
Profesor de arqueologiu delos instrumentos de mfisica.—

Sr. D. Ramon Rodriguez Arrangeity.

- Profesor de estética € Listoria comparada de los progre-

sos de las arles.—8r. D, Alfredo Bablot, -

Los cursos son piablicos y gfatnitos.

 La Junta de lincionarios tiene fa satisfaccion de anun-
ciar jguulmente 4 los sefiores miembros de la' Sociedad
Filarmbnica Mexieana, que deste’esta fecha queda abier-
to en el convento de Betlemitas, el local destinado 4 las
juntas gen=rales, ensayos, reuniones dominicales, &c.

- Méxiee, Junio 15 de 1866, T

El Presidente,. -

sic El Secretario,
M. Siliceo.

E. Liceaga. .
1113—1-1
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Grandes fueron los esfuerzos y logros para que esta organizacion
filarmoénica fundase este conservatorio, durante el pleno Segundo Imperio; pero las
simpatias hacia esta estructura académica no eran del todo aprobadas por el grupo
autollamado “Unos suscritores aficionados a la musica,” como puede verse en una
nota periodistica publicada a unos dias de la apertura del conservatorio. Es notorio
que este movimiento fue encabezado por Jos¢ Antonio Gomez, quien en el afio de
1854 fue ganador -al igual que el musico espafiol Jaime Nuno- en el concurso oficial
para la direccion del conservatorio el cual no pudo llevarse a cabo; estos musicos
destacados que se inconformaron por no estar en las filas del conservatorio fueron:
Cenobio Paniagua, Antonio Valle, Eusebio Delgado (ca.1818-1889, Luis Moran
(1828-1887), Antonio Aduna Lugo (1818-1870), Jesus Mendinilla y José Brisefio,
quienes en ese momento mantenian una actividad musical muy significativa en los
diversos teatros de la Ciudad de México.!”! Bajo esta inconformidad, todos ellos
cuestionaron que el titulo de Conservatorio fuera oficial, ya que de acuerdo a su
criterio, este necesitaria una autorizacion por parte del gobierno y ademas,

necesitaria la proteccion del imperio.

17l Remitidos. La Sombra, 13 de julio de 1866, 4.

Posteriormente, continuaron las anunciaciones publicas exhibidas en diversos diarios de
circulacion bajo la firma de Vicente Iturbide que sugeririan al supremo gobierno reconocer
oficialmente el Conservatorio de Musica, asi como proporcionar la respectiva proteccion de este.
También, se le propondria al régimen reestructura su reglamento de una forma mas justa y
conveniente apegado a los ideales de progreso y de la ilustracion como parte de una realidad de
plantel de la Sociedad Filarmonica, (El Correo de México, 23 de noviembre de 1867, 2).

Las contestaciones posteriores a esta nota informaron que el padre Caballero, director del
Conservatorio de la Sociedad Filarmonica, recibio las llaves de tres piezas de la Universidad y del
salon en que estaba la biblioteca, el cual estd desembarazandose para instalar lo mas pronto las
clases y que se tiene total proteccion por parte de supremo gobierno, (El Boletin Republicano, 24
de noviembre de 1867, 2-3).
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El dia 1 de julio de 1866 fue la fecha de apertura del Conservatorio de
Musica de la Sociedad Filarménica Mexicana, bajo la direccion del presbitero
Agustin Caballero. Dos meses después de su apertura, el dia 7 de septiembre se
realizo el primer concierto, en el llamado Teatro Imperial por parte de esta Sociedad
Filarmonica con la participacion de 400 ejecutantes, la colaboracion de la orquesta
del teatro y la banda militar austriaca, con la plena intencidén de cubrir parte de los
gastos de instalacion de Conservatorio Musica.!”? Para el mes de noviembre, este
gremio filarmoénico coloca en circulacion el primer fasciculo de la revista La
Armonia que sera una obra transcendental que presta atencién al pensamiento

musical de la época.!”

Paralelamente a estos acontecimientos de la Sociedad Filarmonica, el
debilitamiento del imperio de Maximiliano de Habsburgo, a mediados del afio de
1866, cada vez era mas notorio por las diversas diferencias de las politicas entre
conservadores y liberales; las dificultades al exterior con los cambios estratégicos
de Napoledn III provocarian un desamparo para la gobernanza del imperio
mexicano que estaba proxima a su derrocamiento.!”

A inicios del afio de 1867, la revista musical La Armonia en su publicacion
del fasciculo nimero 5 del mes de enero, muestra un listado pormenorizado de sus

agremiados, integrando una amplisima lista de 26 socios literatos y 78 socios

172 Diversiones publicas. El Diario del Imperio, 6 de septiembre de 1866, 216.
En la cronica de La Sociedad del, se especifica la participacion de la banda militar dirigida por
Sawerthal (29 de septiembre de 1866, 1-2).

173 La armonia. La sociedad, 8 de noviembre de 1866, 3.
Esta nota periodistica incluye informacion del concierto privado, la misa de Jesus Duefias por su
fallecimiento e informacion de la pieza Guarda esta flor, de Tomas Leon. El primer fasciculo
sali6 en circulacion con fecha 1 de noviembre de 1866.

174 Basch. op. cit., 22, 78-81
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profesores. !”> En el segundo cuadro, de esa lista ya es posible observar al flautista
y saxofonista José Ortiz como socio profesor; asimismo, a diversos artistas
extranjeros; también, al grupo de musicos que meses antes el grupo autollamado
“Unos suscritores aficionados a la musica”, (con excepcion de Antonio Valle)
como destacados instrumentistas con dominio en diferentes areas del conocimiento
musical.

A mediados del afio, el triunfo de la reptblica por parte de los juaristas
llevaria consigo grandes cambios y obstaculos, ya sean para la consolidacion del
régimen republicano, federal y laico; como para la pacificacion del pais, con
atencion a la oposicion politica y la regulacion de la vida constitucional.!”®

El cumplimiento de las leyes de reforma fue de vital importancia para la
Republica, por ejemplo, el reglamento de la ley organica de Instruccion Publica del
Distrito Federal establecera la obligatoriedad de la instruccion primaria, a partir de
los cinco afios; los alumnos destacados podran participar para la eleccion de la
escuela preparatoria o en las escuelas de artes y oficios!”’; La Escuela de Musica y
Declamacion impartira las materias de “Aparatos de la voz y del oido, higiene de

la voz, filosofia estética de la musica, historia de la musica y biografias de sus

hombres célebres, estudio de trajes y costumbres, pantomima y declamacion,

175 La Armonia, 1 de enero de 1867, 40.

N. del a., en esta cita de La Armonia aiun no aparece Antonio Valle como parte de esta lista de
SOCios.

176 <«Ppalacio del Gobierno Nacional”. La Iberia, 29 de noviembre de 1867, 1-2.

Decreto siguiente: Benito Juarez presidente constitucional de los Estados Unidos Mexicanos.
Toma de posicion el 1 de diciembre de 1867.

177 Dublan, M. y Lozano J. M. Legislaciéon Mexicana, en Coleccién completa de las disposiciones
Legislativas expedidas desde la independencia de la Repudblica, (México, 1878, 196, 242-246).
(en enero 24 de 1868, reglamento de la Ley organica de la Instruccion Publica. Numero 6240. La
preparatoria tiene la misma correspondencia con el nivel secundaria). Cf., Ley organica de la
Instruccion Publica. Boletin Republicano, 5 de diciembre de 1867, 2.
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solfeo, canto, instrumentos de arco, de madera y laton, piano, arpa y organo,
armonia y melodia, composicién e instrumentacion.” '8

Para este periodo, lo que respecta a la Sociedad Filarmonica con su
actividad cultural, paulatinamente se fueron reestableciendo los conciertos en los
teatros de la ciudad, por ejemplo, parael 1 y 15 de octubre la Sociedad Filarmoénica
realiz6 el segundo y tercer gran concierto vocal, instrumental y del orfeonismo,
integrado por profesores, aficionados y alumnos por parte de la Sociedad
Filarmoénica Mexicana, en la cual participaron 367 miembros en el ahora llamado
Gran Teatro Nacional (antes Teatro Imperial). Como integrante de la segunda parte
este programa del segundo concierto, se puede citar la particion de agremiado
profesor Ortiz con su discipulo Mariano Jiménez (ca.1826-1890), que ejecutaron
el Adagio y Variaciones para dos flautas y piano, acompafados por Francisco
Contreras.!” Para el tercer concierto se puede indicar como parte del programa, la
participacion conjunta de la Banda de musica y la Orquesta, para la ejecucion de
las obras Dios salve a la patria de Morales y Marcha Nacional de Ortega.'®

A partir del 1868, se publico la convocatoria de ingreso al Conservatorio de

Musica con base a lo establecido en Ley Organica de la instruccion publica antes

citada.'®! Lo que respecta a la ensefianza de los instrumentos de viento que se

178 {dem., (La escuela de artes y oficios ensefiara las materias de espanol, francés, inglés, aritmética,
algebra, geometria, trigonometria rectilinea, fisica y nociones de mecanica, quimica general,
invenciones industriales, quimica aplicada a las artes, economia, legislacion industrial, practica de
artes y oficios en los talleres que se establecieren conforme a los reglamentos que se dicten.)

17 Diversiones publicas. El Correo de México, 28 de septiembre de 1867, 3.

180 “Gran Teatro Nacional”. El Constitucional, 13 de octubre de1867, 3.

(Mariano Jiménez, en el programa de 1873 fue profesor de la materia de flauta, factiblemente en
sustitucion de Antonio Aduna. Ver programas de conservatorio anexos I, p. 220.
Cf., datos biograficos en: Pareyon, op. cit., t.1, 540

181 Dublan y Lozano. op. cit., 251, (No. 44. Para inscribirse a las escuelas de Comercio y Musica,

no exigird ningun requisito de estudios previos, y solo se sujetaran a examen los alumnos que



93

venian impartiendo, en este programa se establece la materia de los instrumentos
de madera. Como puede observarse se establecieron la instruccion de instrumento
de madera y laton; para los primeros, los profesores que se integran a la seccion de
las maderas corresponden al flautista Antonio Aduna Lugo (1818-1870) y Jests
Mendinilla (clarinetista); y en el anterior programa del 1866, la catedra de
instrumento de Latén, (instrumento de boquilla circular) asignada a Cristobal
Reyes.

A continuacion, se presenta un listado que contiene del extracto de materias
de la ensefianza correspondiente a los instrumentos de viento, los cuales han sido
tomados de las convocatorias publicas para el ingreso al Conservatorio de Musica,
durante el periodo de 1866 hasta 1871, éstos corresponden en tiempo a los
gobiernos de Segundo Imperio y la Republica Restaurada. En principio, se podra
observar que solamente se introdujeron los instrumentos de laton; que muy
probablemente concerniera a los instrumentos utilizados en la orquesta como el
piston, el corno y el trombodn; posteriormente, se incluyd una seccion de
instrumentos de madera, los cuales se refieren a la flauta y al clarinete, (véase tabla
1). No seria extrafio pensar, que paulatinamente se ensefiaron los instrumentos que
fueran utilizados por las bandas militares, bandas de musica y musicas de viento,
por ejemplo: bugles, pistones, cornos, saxhorn, baritonos, trombones y flicles; y en

maderas, el octavino, requinto y clarinete.!8?

deseen obtener un certificado de idoneidad en las materias que alli hubiera estudiado. No. 49.
Escala de evaluacion: M, medianamente; B, bien; M B, muy bien; P B, perfectamente Bien).

182 Esta seccion de latones se toma como base de la instrumentacion original para Banda militar
realizada por Jaime Nuno en 1854, para la musica del Himno Nacional Mexicano. Cabe destacar
que esta partitura se distribuyo a todas las bandas militares del pais; lo que hace suponer, que las
bandas militares deberian tener este instrumental para su ejecucion. Para las llamadas bandas de
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Tabla 1. Esquema de materias de la ensefianza de los instrumentos de viento, de las
convocatorias publicas ingreso al Conservatorio de Musica publicadas durante el
periodo de 1866 hasta 1872.

Conservatorio de Musica. Dir. Agustin Caballero

Fecha | Materia Profesor Observaciones no explicitas en
el programa
1866 instrumentos de viento Cristobal Reyes [piston, trompa y trombdn]
1867 Conservatorio de musica. Dir. Agustin Caballero!®?
instrumentos de viento Cristobal Reyes [C. Reyes: piston, trompa y
[Antonio Aduna, trombon]

Jesus Mendinilla,
José Ortiz'®]

1868 instrumentos de madera Antonio Aduna [flauta]
Jests Mendinilla clarinete!®®

1869 instrumentos de laton Cristobal Reyes [piston, trompa y trombon]
instrumentos de Jesus Mendinilla [clarinete y requinto]
embocadura de cafia
flauta y sus semejantes Antonio Aduna [flautin y octavino]

1870 instrumentos Cristobal Reyes [piston, corno y trombdn]
instrumentos Jesus Mendinilla [clarinete y requinto]
instrumentos Antonio Aduna!®¢ [flautin y octavino]

1871 instrumentos de laton Cristobal Reyes [piston, trompa y trombdn]
instrumentos de clarinete Jesus Mendinilla [clarinete y requinto]
instrumentos de flauta Mariano Jiménez [flautin y octavino]

1872 instrumentos de laton Carlos Laugier saxhorns, piston, trombdn de

cafia, trompas, trombon de Sax.
187

musica o musica de viento en su seccion de latones corresponde a pistones o bugles, cornos,
trombones, bajos en Sib, bajos en mib, contrabajo en sib.

183 En la convocatoria del afio de 1868 aun se establece que Agustin Caballero es el jefe inmediato

de del establecimiento. Olivia Moreno Gamba. en su tesis de Licenciatura en Historia, Una cultura
en movimiento: La prensa musical de la Ciudad de México, Facultad de Filosofia y Letras, Colegio
de Historia, 37. Menciona los siguiente con respecto a Caballero “...recordemos que oficialmente
el padre Caballero sélo ocup6 este cargo por un afo”.
Cf., Alba Herrera y Ogazén, El Arte musical en México: El conservatorio (version facsimilar,
Meéxico: Departamento editorial de la direccion de Bellas Artes, CONACULTA, INBA,
CENIDIM, 1992), 52. Sugiere que Agustin Caballero no pudo protestar como director por su
caracter sacerdotal. En Jesus C. Romero, J. M. Elizaga, 1834, 66-67. Se expone que cuando el
conservatorio paso a ser parte de la Universidad, quedo sujeto a la ley de instruccion publica del
2 de diciembre de 1867, por cuya causa el [presbitero] Agustin Caballero tuvo que renunciar a la
direccion de plantel, ya que su caracter sacerdotal le impedia jurar la constitucion.

18 La armonia, op. cit. 40

185 “Sociedad Filarmonica Mexicana”: Memoria presentada por los ciudadanos presidente y
secretario que funcionaron en el afio 1868. (México, Imprenta del Gobierno del Palacio, 1869),
13.

186 «“Examenes”. El Siglo Diez y Nueve, 27 de febrero de 1870, 3. En esta nota se avisa el
fallecimiento del maestro Antonio Aduna el dia 23 de febrero de 1870.

N. del a., posteriormente Mariano Jiménez sustituye a Aduna, siendo su nombre incluido en la
convocatoria de 1871. Cabe mencionar Jiménez fue alumno de José Ortiz y durante este periodo
tocaba como solista en los teatros de la ciudad.

187 “Sociedad Filarmoénica Mexicana”. El Siglo Diez y Nueve, 14 de noviembre de 1872, 3. En esta
nota se presenta el programa de concierto de alumnos de Carlos Laugier, instrumentos que se
tocaron: saxhorns, piston, tromboén de cafia, trompas, tromboén de Sax.
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Durante este periodo de Restauracion de la Republica, sucedieron hechos a
favor de la Sociedad Filarmonica Mexicana y de su Escuela de Musica. La
estructuracion orgénica y curricular del conservatorio fue un punto de partida
importante para este establecimiento; el gobierno en turno cedié un espacio de la
universidad para que fuese restablecido y utilizado para las actividades musicales
del conservatorio; en el transcurso de los afios, se establecieron diversos decretos
correspondientes a la instruccion publica en los cuales se beneficio la ensefianza
publica y gratuita; se consolidd una la planta docente y una estructuracion de
materias en la ensefianza del conservatorio; se organizé un primer festival en
conmemoracion de compositor aleman L. V. Beethoven; también, se obtuvo la
subvencion otorgada por parte del gobierno a la Sociedad Filarmonica; se incluyo
la Escuela de Declamacion como parte del Conservatorio; el supremo gobierno
integro la Loteria Nacional a la institucion, para sostener parte de su estructura
econdmica; se dio inicio a la temporada de tertulias literarias amenizadas por
composiciones musicales inéditas y de extranjeros; definitivamente, con la
presencia del presidente de la Republica Mexicana en diversos momentos de las
actividades musicales del conservatorio, se favoreceria en gran medida el apoyo
por parte del gobierno por los avances mostrados.

Los acontecimientos antes mencionados influyeron en gran medida a seguir
impulsando el progreso artistico y la ensefianza en el Conservatorio de Musica y
Declamacion, de forma tal, que se consiguid la apertura de nuevas céatedras de

instrumento de viento a partir del afio de 1873, por ejemplo: la ensenanza del
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saxofon, fagot y oboe que por primera vez se integraron como parte de programa

de estudio del conservatorio.
2.3.1 Inicios de la instruccion del saxofon en el Conservatorio de

Musica y Declamacion

La primera noticia que establece la apertura de la ensefianza formal de la clase de
saxofon en el siglo XIX en la Ciudad de México tiene su referencia en el afio de
1873, en el Conservatorio de Musica y Declamacion; establecido en el pais como
una institucion con el reconocimiento gubernamental y ain dependiente de la
llamada tercera Sociedad Filarmonica Mexicana. La consulta de diversos
acontecimientos y las publicaciones de las convocatorias de ingreso al
conservatorio, pertenecientes a este gremio filarmonico, arrojaron datos
importantes sobre la practica del saxofon en el pais, por lo cual ahora es posible
reestablecer las fechas de inicios de la ensefianza del saxofon sin perder la
trayectoria del Conservatorio Nacional de Musica de este periodo decimondnico.
Es fundamental especificar que durante el periodo la primera Sociedad
Filarmonica, todavia no concuerda en temporalidad a la invencion de los saxofones,
por lo cual se puede observar que se instauraron las clases de principios de musica,
armonia, composicion, solfeo, canto, manejo de instrumentos y reglas filosoficas
de la musica para el profesor; en lo correspondiente a la segunda Gran Sociedad
Filarmonica, se propusieron las clases de estudio de solfeo, piano, instrumentos de
cuerda, como de viento, canto llano, acompafiamiento y composicion;

especificamente para los instrumentos de viento se abrieron las clases de clarinete
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y la flauta.'®® No se tienen noticias de que en este periodo se importaran aun los
saxofones a México, sin embargo, por diversas notas periodisticas si eran conocidos
los avances de Sax como inventor, y se conocian las innovaciones exitosas
realizadas a otros instrumentos en uso, tanto para las maderas como para los

metales.

De las recientes investigaciones del siglo XXI, referentes al estudio de la
ensefianza musical en el Conservatorio Nacional de Musica (CNM) durante el siglo
XIX, se mencionara el siguiente escrito acerca de la instauracion de la clase de
saxofon en dicho conservatorio. En principio, a partir de los cambios educativos del
afio 1883, emanados del proyecto educativo correspondiente a la direccion de
Alfredo Bablot D’Olbrusse (1827-1892), las reformas curriculares sefialadas en este
periodo tenian el propdsito de establecer la clase de los instrumentos de laton,
instrumentos de Sax y musical militar, en esta tltima area de la musica militar, la
investigadora Zanolli, hace referencia a los cambios surgidos durante la gestion de
Bablot entre 1882 y 1892, arazdn de esta trasformacion curricular hace mencion a
lo siguiente: “Entre las novedades que aportaba, figuraba la de proponer en el nuevo
Plan de Estudios las materias de Musica Sinfonica y Musica Militar, aspecto que
era concomitante con la introducciéon de la clase de Instrumentos de Sax,

especialmente para el caso del sax6fono y del saxhorn, siendo principalmente la

138 N. del a., durante el periodo de la segunda Sociedad Filarménica Mexicana, en Bélgica el inventor
Adolphe Sax estaba en proceso de creacion de los saxofones y cambiando de residencian a Paris
para instalar su taller y fabrica de instrumentos. Ademas, A. Sax estaba en proceso de lograr en
los tribunales la patente oficial del saxofon; paralelamente impulsaba el proceso para que se
incluyera la familia de estos instrumentos en las bandas militares de Francia; finalmente, consiguio
la apertura de clase de saxofon en Conservatorio de Musica y Declamacion quedando €l a cargo
de la ensefianza.



98

falta de profesores el factor que habia determinado que en el Conservatorio aiin no
se hubieran ensefiado”.!®

Cabe mencionar, que la instauracion de la clase de saxofon no solamente
carecio de continuidad en el conservatorio de musica, sino ademas en las llamadas
escoletas militares y Escuelas de Artes y Oficios establecidas en la ciudad.'”® A
pesar de la destacada participacion de varios saxofonistas en los escenarios
musicales de la ciudad como solistas o integrantes de algiin ensamble, se puede
establecer que la principal causa de la falta de continuidad de la ensefianza de este
instrumento, se origina por el temprano fallecimiento de estos especialistas del
saxofon, como un ejemplo: después de la apertura oficial de las clase de saxofon
por Juan Labrada, en afio de 1873 del nombrado Conservatorio Musica y
Declamacion, quien impartio la catedra de saxofon por varios aflos; posteriormente,
se tienen noticias de que afos después este musico cayd enfermo hasta su deceso
en la Ciudad de México en el afio de 1876. Con el antecedente de que en 1867 el

saxofonista José Ortiz que fallecid repentinamente en su casa a pocas horas de

concluir un evento musical por parte de la Sociedad Filarmdnica Mexicana.

Por otra parte, para este periodo de reformas de los planes curriculares del
conservatorio de 1883, era evidente el incremento de la instrumentacion y uso de
nuevos instrumentos en las bandas militares y bandas de musica del pais, lo cual

seguramente se produjo por apropiacion inseparable a los modelos de

189 Zanolli, op. cit., 143, 144

190 Guillermo Orta subraya que el coronel de la Barrea con base a la instruccion recibida del afio de
1831, se le propuso la creacion de una Academia de Danza, adscrita al Teatro Principal, el
establecimiento de “escoletas de musica y verso para formar actores y actrices mexicanas que no
dejen caer el teatro en lamentable estado en que se halla actualmente™. (Breve historia de la mdsica
en México: El siglo XIX, México D.F. 1970, p. 258)
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instrumentacién que las agrupaciones extranjeras tenian durante el periodo del
Segundo Imperio; ademads, la ejecucion de un nuevo repertorio musical de
composiciones extranjeras y nacionales, demandaria una instrumentaciéon mas
extensa, como puede constatarse en los programas musicales que ejecutaron las
bandas militares en sus audiciones semanales de la Alameda de la Ciudad de
México; més aln, la reestructuracion general del Ejército Mexicano y en especifico,
con sus agrupaciones musicales entre 1867 y 1873, lo cual seria directamente
relacionada con la creacion de diversas clases de instrumentos dentro del
Conservatorio de Musica y Declamacion, para el afio de 1873. En la siguiente
imagen se puede observar el listado de materias de los instrumentos de viento y la

convocatoria completa del aflo de 1873, (véase ilustracion 5 y tabla 2).!%!

191 Avisos Generales, “Conservatorio de Musica y Declamacion”, EI Correo del Comercio, 3 de
enero de 1873, p. 4.
http://www.hndm.unam.mx/consulta/resultados/visualizar/558a32d97d1ed64{168bf9ca?resultad
o=1&tipo=pagina&intPagina=4&palabras=Juan_Labrada (consulta: 12 de enero de 2021).
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llustracion 5. Apertura de la clase de saxofon impartida por Juan Labrada en el
Conservatorio de Musica y Declamacion, la Sociedad Filarmonica Mexicana, El

Correo del Comercio, 2 de enero de 1873.
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Tabla 2. Extracto de la lista de materias de la seccion de instrumentos de viento del afio
de 1873, tomado de la convocatoria al Conservatorio de Musica y Declamacion.

Conservatorio | Sociedad Filarmoénica Mexicana.
Conservatorio de Musica y Declamacion.
Dir. Agustin Caballero.
Fecha Materia Profesor Observaciones no explicitas
en programa
1873 flauta Mariano
Jiménez
clarinete Jesus
Mendinilla
fagot y oboe Ignacio R.
Cézares
instrumentos de | Cristobal [Saxhorns, trompa, piston y
laton Reyes trombon]
saxofon Juan Labrada

Cabe referir que en un extracto periodistico publicado 1871, escrito por
Antonio Garcia Cubas, el cual expone la contribucion de musicos del conservatorio
en el ambito musical. “El conservatorio ha dado algunos ejecutantes a las orquestas
y bandas militares, aunque es de sentirse que estos no hayan perfeccionado su
educacidon musical; pero la junta no ha podido evitarlo porque ni ha estado en sus
facultades ni en sus principios, violentarlos de manera alguna.”'? Es importante
remarcar que este establecimiento no solamente formaba artistas en ejecucion,
canto y declamacion, sino también, profesores y profesoras para ensefianza musical.

El siguiente extracto de la convocatoria de afio de 1874 expone la lista de
materias de los instrumentos de viento de la organizacion del Conservatorio de

Musica y Declamacion, (véase tabla 3).

192 Variedades, “Memoria”, El Siglo Diez y Nueve, 16 de enero de 1871, p. 3.
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Tabla 3. Listado de materias de los instrumentos de viento de la reseia de organizacion

del Conservatorio de Musica y Declamacion referente al afio de 1874.1%3

Sociedad Filarmonica Mexicana.

Conservatorio de Musica y Declamacion, 1874.

Dir. Agustin Caballero.

Materia Profesor Observaciones no
explicitas en programa

flauta Mariano Jiménez

clarinete Jestis Mendinilla

fagot y oboe Ignacio R. Cazares

instrumentos de laton: pistones, Cristobal Reyes [saxhorns, corno, trompeta,

trompas de émbolos y de mano, bugle, trombones de vara o

trombones de cafia, id. Sax. pistones, figles y
sarrusofon.]

contrabajo y diversos tonos, Juan [Labrada] [J. Fuenlabrada profesor de

saxofon. conservatorio de corneta-
piston].

La segunda informacion que brinda datos significativos sobre la
instauracion de la clase de saxofon en el pais, también corresponde en temporalidad
a las reformas precedentes a la gestion de A. Bablot durante el periodo de 1882 a
1892, ésta ha sido senalada por el investigador Pareyon, en su diccionario
enciclopédico correspondiente a la historia del saxofon en México, en el extracto
siguiente: “En 1887 se fundd la clase de saxofon en el CNM por el profesor Ignacio
Cazares. Entre los miembros de la primera generacion de esta catedra estuvieron
Julio Avila, Angel Escobar y Nabor Vazquez”.'%*

Esta afirmacion respecto a la fundacion de la clase de saxofon en el CNM

de afno de 1887, de cierto modo perteneceria a la segunda instauracion de la

193 Estado que manifiesta la organizacion de clases del conservatorio en el afio 1874, toma del diario
El Federalista, “Memoria de la secretaria”, 23 de mayo de 1875, 296.

194 Pareyon, op. cit., 956
N. del a., con respecto a los miisicos Julio Avila, Angel Escobar, atin no ha sido posible encontrar
mas informacion de estos dos musicos. Solamente se puede citar una informacion periodistica de
Julio Avila como corneta del 14°. Batallén. Cf., “Militares”, El Popular, 11 de mayo de 1899, 2.
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asignatura de saxofon, siendo la de 1873 la primera bajo la catedra del saxofonista
Juan Labrada. Ademas, Pareyon asienta que la clase de saxofon se fundd por
Ignacio Cazares, todo parece indicar que la ensefianza del saxofén fue bajo su
supervision, debido a que en todas las actividades en el ambito musical entre 1873-
1891, se tienen noticias de su participaciéon como ejecutante y maestro de fagot.
Cabe destacar, la existencia de una referencia escrita del afio de 1903, bajo la firma
de Eduardo Moreno, se publicaron los datos biograficos de Nabor Vazquez (1868-
1948); asi como su formacioén académica que tuvo y se sefialaron los nombres de
los profesores que tuvo durante su formacion musical en el CNM, por ejemplo:
“Joaquin Beristéin, de solfeo; Agustin Manriquez, de clarinete; Ignacio Cazares, de
saxofon; de armonia, instrumentacion, contrapunto y fuga el maestro Melesio
Morales.”'”> Ademas, en el afio de 1890, Vazquez recibi6 el primer premio de la
clase de saxofon.

A continuacion, se presenta un listado sintético con la informacion de las
clases de instrumentos de viento, las cuales se abrieron durante las convocatorias
de ingreso al conservatorio desde 1877 hasta 1899. De esta forma, es posible cotejar
la no existencia especifica de la clase de saxofon desde el afio de 1877 hasta 1895;
pero existen diversos testimonios que mencionan que el aprendizaje de la ejecucion
de este instrumento se dio en esta institucion durante este periodo, por ejemplo, en
los datos biograficos sobre el estudio del saxofon en 1890 por Nabor Vazquez y los
métodos para saxofon que se tenian en existencia en el conservatorio, como parte

del repertorio ineludible para la ensefianza de la ejecucion este instrumento: Grande

195 Moreno y Paz Eduardo, “Nabor Vazquez”, La Convencion Radical Obrera, 12 de julio de
1903, p. 2.
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méthode compléte de saxophone (1878) de Léon-Louis Mayeur (1837-1894);!
Méthode compléte des saxophones (1866) de Kolsé Hyacinte Eléonore (1808-
1880) y Método completo de saxofén aplicable a los de todos los tonos (1871)"’
de Luis Maria Beltran (1827-1907).!%8

En el apartado de observaciones se incluye informacion que no esté en estas
convocatorias, estos datos se integraron al observar que en afios especificos de la
convocatoria, aparecen los nombres de la planta docente y posteriormente ya no se
mencionan, pasados otros afios, nuevamente se incluyen en la convocatoria los
mismos nombres de la planta docente, lo que hace pensar que continuaron con su
clase de instrumento durante todo este periodo, ademas de vincular las listas de
profesores con los exdmenes del conservatorio publicados en los periddicos de la
época, (véase tabla 4).
Tabla 4. Esquema de materias de la ensefianza de los instrumentos de viento, de las

convocatorias publicas ingreso al Conservatorio Nacional, las cuales se publicaron
durante el periodo de 1877 hasta 1899.

Conservatorio Nacional, 1877."° Dir. Antonio Balderas (1877-1882)*%

Materia Profesor®! Observaciones

flauta Mariano Jiménez

clarinete Agustin Manriquez

fagot Ignacio Cazares

instrumentos de latén Cristobal Reyes Saxhorns, trompa,
piston y trombon

196 Chavez, Ezequiel. “Conservatorio Nacional de Miusica”, Revista de la Instruccion Publica
Mexicana, 15 de febrero de 1898, 701.

197 https://datos.bne.es/edicion/bipa0000103846.html (consultado: 1 de agosto de 2021)

198 Obras de texto, EI Municipio Libre, 17 de enero de 1891.

199 Dublan y Lozano, op. cit. “Numero 75747, 25 de enero de 1877, 133, 149, 150.
Habiéndose acordado que el Conservatorio de Musica que estaba a cargo de la Sociedad
Filarménica Mexicana se considere en los sucesivo como establecimiento Nacional,
Conservatorio Nacional de Musica. Decretos de 12 de noviembre por: Sebastian Lerdo de Tejada,
presidente Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos.

200 La Gacetilla. “El Dr. Liceaga”. El Siglo Diez y Nueve, 8 de febrero de 1877, 3.
N. del a., en esta publicacion se subraya que el Dir. Doctor Eduardo Liceaga ha sido nombrado
director del Conservatorio de Musica y ha aceptado, renunciando el sueldo que se le ofrecia.
Finalmente, no acepto la direccion para continuar su labor en la Instruccion Publica.
201 Spolamente los nombres de profesores del afio 1877 han sido tomados de Zanolli op. cit., 129.
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Conservatorio Nacional de Musica, 1880.

Materia Profesor Observaciones
flauta [Mariano Jiménez]

clarinete [Agustin Manriquez]

fagot y oboe [Ignacio Cazares]

instrumentos de laton

[Cristobal Reyes]

Saxhorns, trompa,
piston y trombon.

Dir. Alfredo Bablot (1882-1892)

Conservatorio de Musica y Declamacion, 1881.

flauta

[Mariano Jiménez]

clarinete [Agustin Manriquez]

fagot y oboe [Ignacio Cézares]

instrumentos de laton [Cristobal Reyes] Saxhorns, trompa,
piston y trombon.

Conservatorio de Musica y Declamacion, 1883.22

Flauta y sus congéneres

Mariano Jiménez

clarinete y congéneres

Agustin Manriquez

fagot, oboe y corno inglés

Ignacio Cézares
(Oscar Reine?®)

trompa Carlos Laugier
instrumentos de laton en Cristobal Reyes piston y trombon.
general

Conservatorio de Musica y Declamacion, 1885.

flauta y congéneres

clarinete y congéneres

Agustin Manriquez >

fagot y sarrus6fono

Ignacio Cazares

instrumentos de sax

(Encarnacion Payen %)

oboe y corno inglés

Oscar Reine

trompa

Carlos Laugier

instrumentos de laton en
general

Cristobal Reyes

202 “Conservatorio de Musica”. El Hijo del Trabajo, 4 de febrero de 1883.

203 Zanolli, op. cit., 154

(En la convocatoria publicada por el Siglo Diez y Nueve de 1883-01-19 no aparece el nombre de
Oscar Reine, que posiblemente se incorpora después como lo plantea en su libro la autora Zanolli).
204 «“yarias noticias”. La iberia, 21 de abril de 1875.
(Se Avisa el fallecimiento del profesor de clarinete de conservatorio Jesus Mendinilla en la Ciudad

de México.)

205 Zanolli, op. cit., 154 (nombre del profesor tomado de texto de la autora referenciada).
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Conservatorio Nacional de Musica, 1889.
Dir. Interino Jose Rivas por comision de Bablot a Francia.

Materia Profesor?% Observaciones
Librado Suérez
Clarinete Agustin Manriquez*"’
fagot Ignacio Cézares
instrumentos de sax José de las Piedras
oboe Jesus Desachy?®[Jestis Desache]
trompa Arturo Rocha,
[Aurelio Benitez?"]
instrumentos de laton Francisco Fuenlabrada?' [trompeta, corneta y
piston]
Conservatorio Nacional de Musica, 1896.
Dir. José Rivas.
flauta y congéneres [Librado Suarez]
oboe y congéneres [Jesus Desachy]
clarinete, sus congéneres y | [Agustin Manriquez]
saxofones
fagot y sarrusofon [Apolonio Arias]
trompa, cornetin y sus [Francisco Fuenlabrada]
congéneres de sistema sax
oficleide y trombon de cafia oficleido o figle, en

uso por la orquesta

Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion, 1899.
Dir. José Rivas.

flauta Librado Suérez

trompa Arturo Rocha

oboe Jests Desachy

clarinete Susano Robles?!!

fagot Apolonio Arias

trompeta Francisco Fuenlabrada Sarrusofones, oficleido

cornetin [Francisco Fuenlabrada] o figle, instrumento en

trombon de canas uso por la orquesta y
bandas militares,

206 Orden establecido con base a la lista de profesores de la Orquesta del Conservatorio dirigida por
José Rivas.

207 “Nueva Sociedad”. El Tiempo, 13 de agosto de 1889, 3. (se avisa de la integracion a la sociedad
la “Nueva Orquesta de la Opera”).
Cf., publicacion los nombres de los miembros de la orquesta: “Concierto en el Teatro del
Conservatorio”. El Tiempo, 28 de agosto de 1889, 2.

208 Miembro de la banda del 8°. Regimiento dirigido por Payen en 1889. También es posible
encontrarlo bajo el apellido Deseche. Asimismo, fue en 1891 director de la orquesta de ciegos.

209 “Memoria 1889”. La Patria, 07 de mayo de 1897, 2.
(15 de enero falleci6 Cristobal Reyes y 28 Carlos Laugier. Se nombraron profesores interinos a
sus mejores alumnos: Aurelio Benitez y Arturo Rocha.)

210 Mas Defunciones. El Siglo Diez y Nueve, 18 de enero de 1889, 4.
Se publico el fallecimiento de Cristobal Reyes. De forma tal que la clase de instrumentos de laton
a cargo de Reyes fue impartida por el muisico Francisco Fuenlabrada.

211 “personal”. El Tiempo, 25 de septiembre de1898, 3. (En esta publicacion se establece que el
musico Susano Robles de integro como profesor del conservatorio 1898).
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Finalmente, la referencia de reorganizacion del CNM por parte de la
Secretaria de Estado y del Despacho de Justicia e Instruccion Publica, bajo la
facultad que le concede el Ejecutivo y Congreso a Porfirio Diaz, presidente
constitucional de los Estados Unidos Mexicanos, con fecha 15 de diciembre de
1895, decreta en su articulo 1°. y 2°. el establecimiento en el CNM de la carrera de
Instrumentista, la de Cantante y Compositor con duracion de dos afios. Dentro de
esta carrera de Instrumentista se comprenden los siguientes instrumentos: “violin y
sus congéneres la viola, violoncelo, contrabajo, arpa, salterio, flauta y sus
congéneres, oboe y congéneres, clarinete, sus congéneres y saxofones, fagot y
sarrusofon, trompa, cornetin y sus congéneres del sistema sax, oficleide y trombon
de cafia, piano y 6rgano.”*'> Como puede observarse en esta nota, la ensefianza del
saxofon quedd agrupada con la clase de clarinete y los congéneres; al parecer ésta
fue una practica que continué durante los afios posteriores y gran parte del siglo
XX.

La informacion correspondiente a la ensefianza del saxofon en México ha
sido poco referenciada especificamente en investigaciones especializadas con
respecto las escuelas de musica pertenecientes a las sociedades filarmonicas. Es
posible conjeturar que no se prestd atencion al saxofon, tal vez por el limitado
impacto en su ensefianza y su manejo con la orquesta; a pesar de que fue muy visible
la ejecucion musical de los primeros saxofonistas mexicanos, quienes se
presentaron en los principales escenarios musicales de la Ciudad de México. La

existencia de los programas musicales de la época, permite legitimar la noble

212 De la instruccién piblica mexicana, reorganizacion del Conservatorio Nacional de Musica
3407/725. 15 de junio de 1896 (véase anexo ilustracion 34).
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participacion de estos saxofonistas que lograron presentarse en diversas temporadas
con compositores de gran renombre en México, ademas de alternar con destacados
artistas nacionales y extranjeros. El saxofon fue un instrumento totalmente nuevo
en su timbre, color y los intérpretes de esta época lograron ejecutarlo con gran
limpieza y virtuosismo como puede confirmarse en las diversas cronicas
periodisticas existentes; estas facultades destacadas de sus ejecutantes, también les
permitid provisionalmente sustituir algunos instrumentos como el fagot y corno
inglés en la orquesta de la Opera, hasta que fueron ocupados estos puestos.
Después del derrocamiento del Segundo Imperio, la reestructuracion del
pais fue también un proceso determinante para el ambito de la musica militar, estos
hechos favorecieron la reorganizacion de bandas de musica militar y se sumaron
esfuerzos para reformar la instrumentacion de estas agrupaciones de la milicia.
Hacia finales del periodo de la Republica Restaurada, las cronicas periodisticas
confirman el uso predominante de los bugles con un aproximado de 30 individuos,
durante este periodo, lo que hace pensar que se tratase de un modelo de pequefias
fanfarrias y de bandas de Caballeria por predominio de instrumentos de boquilla
circular y bugles; siendo hasta el afio de 1872 en el periddico La Democracia,
cuando una nota titulada Las Mdsicas Militares especifica una informacion
importante de la instrumentacion y la integracion de los saxofones: “Las musicas
de ahora tienen un personal crecido con un instrumental vistoso por la variedad de
figuras,” [...] “las bandas de caballeria son hoy una cosa muy rara, pues se ven en
ellas clarinetes, tambora, chinesco y otro para hacer ruido, pero no son nada propios

para estas bandas, porque ni se puede tocar a caballo el clarinete y el saxofon, ni
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tampoco es propio llevar en caballo la tambora y el tambor”.?!* Esta nueva
conformacion instrumental de la caballeria mexicana integrd los instrumentos de la
familia de Sax y otros mas. La seccion de saxofones logrdé encontrar un espacio
definitivo en las bandas de musica del Ejército Mexicano que esté relacionado con
la creacion de la clase de saxofon, en el afio de 1873 en el Conservatorio de Musica
y Declamacion, bajo la catedra del saxofonista mexicano Juan Labrada; finalmente,
no es menos importante el vinculo del saxofén con algunas agrupaciones tipicas:
musicas de viento, bandas de musica, bandas de policia, grupos de cdmara, Escuelas
de Artes y Oficios, escoletas militares, también con compositores que integraron
solos en repertorio de orquesta o como parte de la musica de banda sinfonica, los

cuales integraron de manera temporal o permanentemente la familia de saxofones.

2.4 Juan Labrada (ca.1836-1876)*!*

La informacion sobre las actividades musicales del saxofonista Juan Labrada ha
sido obtenida de diversos programas musicales presentados en el Gran Teatro
Nacional, en la Ciudad de México entre los afios 1868 y 1873. En principio, su
participacion como un destacado ejecutante del saxofén permitid6 mostrar en un
ambito mas concertante, su desempeilo como solista, tocando fantasias del

repertorio operistico con acompafiamiento de orquesta. Cabe destacar, que algunas

213 «“Las Musicas Militares”. La Democracia, 17 de noviembre de 1872, 4.

214 hitps://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:33S7-9RKD-JW5?2i=689&cc=1923424
(Consulta: 20 de enero de 2021). 1876-junio-22, fecha de Fallecimiento de Filarménico Juan
Labrada de 40 afios, casado con: [Loredo] Morales, nombre del padre: Francisco Labrada, nombre
del hijo: Francisco Labrada Morales. La fecha de fallecimiento del J. Labrada ha sido obtenida de
la plataforma, la informacion lograda por este medio fue de gran apoyo para establecer los datos
aproximados del afio de nacimiento, a partir del registro de defuncion en la Ciudad de México.
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de estas composiciones y arreglos de este repertorio para el instrumento fueron
realizadas por el fallecido saxofonista José Ortiz.

Como hemos observado, la participacion de Labrada con la Sociedad
Filarmonica Mexicana, le permitié vincularse con las actividades de ensefanza del
instrumento en el Conservatorio de Musica y Declamacion. De esta manera, en
1873 se fund¢ la clase formal de saxofon en el conservatorio, y es en la publicacion
del 1 de enero de mismo afio, que se hace presente la lista de catedraticos que
215

impartiran las materias en dicho conservatorio.

En este recuadro solamente se muestra un extracto de la convocatoria del
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ano de 1873, la cual preseﬁta a Juan Labrada como catedratico de la clase de

saxofon:

llustracion 6. Lista de la planta académica de la seccion de instrumentos de viento del
Conservatorio de Musica y Declamacion. EI Correo del Comercio, 1873.

No obstante, las primeras referencias de la instauracién de las clases de
saxofon que se conocian corresponden al afio de 1887, impartidas por el fagotista
I. Cazares fueron propuestas por Pareyon en su Diccionario de Musica en México
(2007), en la imagen de catedraticos antes expuesta, el musico Ignacio R. Cézares

aparece como profesor de fagot y oboe. La publicacion por parte de la Sociedad

215 Avisos generales. El Correo del Comercio, 4 de enero de 1873, 4.
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Filarmonica para presentar el cuadro de catedraticos del conservatorio, en el afio
1873, reestructura completamente la fecha de establecimiento de la clase del
instrumento. Lamentablemente, a los pocos afios del inicio de las clases de saxofon
fallecio el maestro J. Labrada y se pudiera suponer que las clases del instrumento
estuvieron momentaneamente a cargo de los profesores de las catedras de otros
instrumentos de cafias o maderas.

Por otra parte, en una cronica musical publicada en 1871 en el Siglo Diez y

216 aborda una fuerte critica del estado

Nueve firmada con el seudénimo de Proteo,
actual de la orquesta con respecto a la instrumentacion, la sonoridad, el timbre y la
ejecucion de los musicos. Es de llamar la atencion que se estima un aproximado de
74 participantes que deberian conformar la orquesta, de los cuales en ese momento
solo se contaba con 37 integrantes. Cabe mencionar que en esa critica se toca un
punto muy importante con respecto al saxofon y al timbre: “Tenemos un solo fagot
y lo toca con maestria el entendido Sr. Sanchez; pero el saxofon, que remplaza al
segundo, no puede producir los efectos de la sonoridad previstos por los
compositores, marcados en las partituras y que echan de menos los oidos delicados.
[...].7217

Es evidente que el critico Proteo nota que el sonido de este instrumento no

es el apropiado para esta composicion, pero este mismo autor nos brinda una

informacion muy importante, la cual muestra que el saxofon era utilizado como

216 Olivia Moreno Gamboa. Una cultura en movimiento: La prensa musical de la Ciudad de México
(1866-1910). Tesis para optar el titulo de licenciatura de Historia por la Facultad de Historia y
Letras, colegio de Historia, UNAM, 2002, 38. Alfredo Bablot D’Olbreusse uso seudonimo de
Proteo, “A partir de 1871 dirigi¢ la edicion literaria de El federalista, en donde publico sus famosas
cronicas y criticas musicales, usando en ocasiones el seudénimo de “Proteo”.

217 “Cronica musical, de la orquesta y otras cosas”. El Siglo Diez Y Nueve, 23 de julio de 1871, 1.
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parte de la orquesta en esta época para sustituir otro instrumento. Durante este
periodo de 1868 al 1872, solamente se ha podido ubicar a Juan Labrada como
saxofonista. Es posible vincular directamente la participacion de este musico en las
actividades programadas de la orquesta, a pesar de no encontrar aiin un testimonio
directo.

Lo que se presenta a continuacion, son extractos de notas periodisticas con fechas
precisas de las intervenciones musicales de J. Labrada, éstas fueron realizadas como
parte de los entreactos en programas de las funciones del Gran Teatro Nacional y
eventos diversos:

e [...] “Entre el primero y segundo acto, se tocara una fantasia obligada
al SAXOPHONE, que desempefiara el Sr. D. Juan Labrada™[...] Bajo
la direccion de Morales.?!8

e “Entre el primero y segundo acto, se tocara una fantasia obligada al
saxofon que desempetiara en obsequio mio el sr. D. Juan Labrada”
Bajo la direccion de Morales.!”

o “Laorquesta tendra un dto de flauta y piston del maestro Mercadante,
ejecutado el obligado por los Sres. Gavira y Labrada” 22

e “VI Fantasia arreglada para saxofon, por Sr. J. Ortiz, I Masnadieri,
ejecutada por el Sr. Juan Labrada, con acompafiamiento de

orquesta.”??!

e Cronica “el Sr. Labrada, en una fantasia para saxofon, arreglada por el
mal logrado Ortiz, a quien se recuerda por la limpieza de la

ejecucion;???

218 Diversiones plblicas “Gran Teatro Nacional”. El Constitucional. 7 de febrero de 1868, 3.
(A beneficio de Maria Cafiete). Cf., El Siglo Diez y Nueve, 6 de febrero de 1868, 4.
219 Diversiones plblicas. “Teatro Principal”, El Constitucional, 9 de febrero de 1868, 3.
220 Diversiones plblicas, “Programa”. La Voz de México, 27 de julio de 1870, 3.
221 Diversiones plblicas, “Gran Teatro Nacional”. El Siglo Diez y Nueve, 13 de agosto de 1870, 4.
222 “Gran Teatro Nacional”. El Siglo Diez y Nueve, 13 agosto de 1870, 3.
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e Fecha de Fallecimiento de Filarmonico Juan Labrada de 40 afios,
casado con: [Loredo] Morales, nombre del padre: Francisco Labrada,

nombre del hijo: Francisco Labrada Morales.??*

Finalmente, las noticias existentes hasta el momento del musico J. Labrada, estan
claramente orientadas a su actividad musical como saxofonista. Ademas, se podria
vincular directamente con la continuacion de las pautas dejadas por el musico José
Ortiz, en sus colaboraciones con la Sociedad Filarmonica, sus intervenciones en los
teatros de la ciudad ejecutando repertorio operistico y su importante labor como

catedratico en el conservatorio de musica en la clase de saxoféon.

2.5 Matias Melquiades Huerto (ca.1851-1914)**

Pertenece a la generacion de saxofonistas que realizo6 sus estudios del instrumento
en el Conservatorio de Arte y Declamacion de los programas de formacion
instrumental, ofrecidos por la Sociedad Filarménica Mexicana, en el afio 1872.
Pocos dias después de la presentacion de Huerto, como alumno del conservatorio,
el profesor Juan Labrada especialista en este instrumento, se presento oficialmente
en el cuadro de catedraticos del conservatorio, publicado el 2 de enero de 1873. Se
asume que Huerto realizé sus estudios de saxoféon bajo la direccion de Labrada
quien fuera colaborador importante de las actividades musicales realizadas por la

sociedad y participara en los programas musicales como saxofonista.

223https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:33S7-9RKD-JW5?2i=689&cc=1923424
(Consulta: 20 de enero de 2021).

224 hitps://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:33SQ-GRKP-PFL?i=5073&cc=1923424
(consulta: 9 de junio de 2021). El acta de defuncion del Melquiades Huerto, S-octubre de 1914,
f0ja:199-200, se asienta la edad de 65 afios, viudo y filarmonico. Anterior a esta fecha, en los
registros de su hija Juana en 7 de enero de 1890, se asienta en el documento que Melquiades
Huerto tiene 39 afios y se le antepone el nombre de Matias. Se anota la fecha aproximada de
1851, debido a que el juez escribe la edad del padre. La fecha aproximada de nacimiento de
Huerto entre 1849 y 1851.



https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:33S7-9RKD-JW5?i=689&cc=1923424
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:33SQ-GRKP-PFL?i=5073&cc=1923424
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La obra musical para saxofon que interpretd Huerto, durante los conciertos
de la distribucion de premios a alumnos del conservatorio del 13 y 28 de diciembre
de 1872%, pertenece al repertorio original escrito para saxofon tenor en sib. El
adagio y réndo op. 63 es una composicion de 1860 realizada por Jean-Baptiste

Singelée (1812-1875), con dedicatoria para el musico militar Boquillon.??°

Esta pieza musical estd dividida en cuatro secciones: el primer movimiento
del adagio, presenta una melodia muy cantable y de gran expresion en la tonalidad
de sol menor; posteriormente se conecta con un pequeio puente cadencioso que
permite enlazar directamente hacia el rond6 que es mas dinamico y ritmico, en el
tono de sib; finalmente, concluye con una variacion mas agil, que toma como base
la melodia del tema principal. Sin lugar a duda, los avances de Huerto en la
ejecucion del saxofon confirman los adelantos en el aprendizaje y ensefianza del
instrumento. A continuacion, se muestran las dos presentaciones en las cuales
Huerto ejecutd la misma obra del compositor J. Singelée: “1872-12-13. 1I. Adagio
y rondo, Singelée, ejecutado en el saxofon por el alumno Melquiades Huerto. 1872-
12-28. VII. Adagio y rondd, Singelée, ejecutado en el saxofon por el alumno

Melquiades Huerto.”

No ha sido posible rastrear mas notas periodistas al respecto de Huerto, entre

los afios 1873-1879 [factiblemente incorporado Huerto a una banda militar], pero

225 Actos publicos, “Programa”, El Siglo Diez y Nueve, 11 de diciembre de 1872, 1-3.

226 file:///D:/0.1%20Carpera%20consentradora%2004-11-
2020/Carpeta%?20consentradora%20de%?20informaci%C3%B31n%202020/Banda%?20Militar/Sin
gelee%20J.B_Adagio_et rondo.%20a%20Monsieur%20Boquillon.pdf
(consulta: 17 de julio de 2021). Adolfo Sax, compatriota y gran amigo de Jean Batiste Singelée
nacido en Bruselas (1812-1875), por encargo de Sax escribi6 diversas obras musicales para cada
tipo de saxofones. El Adagio y Rondo Op.63, fue ejecutada en el Concurso del Conservatorio de
Pais en 1861 y esta dedicada al musico militar Boquillon, también amigo cercano del inventor.



file:///D:/0.1%20Carpera%20consentradora%2004-11-2020/Carpeta%20consentradora%20de%20informaciÃ³n%202020/Banda%20Militar/Singelee%20J.B_Adagio_et_rondo.%20a%20Monsieur%20Boquillon.pdf
file:///D:/0.1%20Carpera%20consentradora%2004-11-2020/Carpeta%20consentradora%20de%20informaciÃ³n%202020/Banda%20Militar/Singelee%20J.B_Adagio_et_rondo.%20a%20Monsieur%20Boquillon.pdf
file:///D:/0.1%20Carpera%20consentradora%2004-11-2020/Carpeta%20consentradora%20de%20informaciÃ³n%202020/Banda%20Militar/Singelee%20J.B_Adagio_et_rondo.%20a%20Monsieur%20Boquillon.pdf
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queda claro que continua su formacion musical en el fagot, sin descuido de la
practica del saxofon, ya que en 1880 reaparece su nombre como ejecutante de los
dos instrumentos, en el concierto monumental realizado el 7 de noviembre en el
paseo del Zocalo, a favor de los inundados de Matamoros. Este magno concierto
estuvo bajo la direccion de Melesio Morales y contd con la participacion de
alumnos del Conservatorio, de miembros de la seccion de musica de la Sociedad
Nezahualcoyotl, la Sociedad Alard, la Sociedad Beethoven, la orquesta Santa
Cecilia, las bandas militares de regimiento de Zapadores, regimiento de Artilleria,
tercer regimiento, noveno regimiento, y catorceavo regimiento.??’ En el siguiente
extracto se presenta la lista completa de musicos de la seccion de fagotes y
saxofones, que pertenecieron a alguna de las agrupaciones antes mencionadas, en
el elenco de artistas se puede observar que Huerto particip6é con dos instrumentos
diferentes, los cuales fueron utilizados en diversos momentos del programa:

1880-11-07. Fagotes. - Castillo Luis, Huerto Melquiades, Sanchez
Mariano.

Saxofones. - Aranda Trinidad, Avila Félix, Arzate Hipolito, Bonilla
Eduardo, Bousset Cristobal, Calderéon Roberto, Delgado Isabel, Davila
Jesus, Fajardo Francisco, Huerto Melquiades, Herrera Ismael, Lomeli
Ignacio, Macias Estanislao, Manterola Wenceslao, Pefialosa Matias,
Rocha Pilar, Salazar Carlos.

La siguiente informacion, corresponde a los extractos publicados
especificamente en las intervenciones musicales de Melquiades Huerto, como

estudiante, musico participante o profesor:

e Segun estaba anunciado, la noche del sabado 18 del presente junio se

verifico en el Gran Teatro Nacional el concierto organizado por los

227 Paseo del Zocalo, “Programa”. La Sociedad. 7 de noviembre de 1880, 1-2.
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Sres. Luis G. Moran y Tomas Leon para beneficiar con sus productos
alos pobres. [...] Solistas: Sritas, Maria Portilla, Felicia Stavoli, Esther
Plowers, Maria la Vista, Maria del Pilar Moran, Ana Maria Moran.
Orquesta: Sres. José Rivas, Enrique Palacios, Felipe Villanueva,
Francisco Mendoza, Pablo Alcazar, Maximiliano Valle, Ildefonso
Muro, Juan Sanchez, Celso Pérez, Ildefonso Guerra, Apolonio Arias,
Guillermo Portugal, Juan Paramo, M. Eduardo Gavira, Anastasio
Meneses, José Bournel, Juan Herndndez, Ignacio Hernandez, Jests
Dessachy, R.M. Anzures, Melquiades Huerto, José Ma. Bustamante,
Marcos Ayala, Mariano Sanchez, Pedro Sarinafia, Julio Salot, Javier
Salot, Melesio Rodriguez, Jos¢ Romualdo Mendoza, Antonio
Jaramillo, Antonio Herrera, Ignacio Cabello, A. Ruiz, Eduardo
Gonzalez, Wenceslao Manterola, Severiano Arce, Antonio Lopez,
Celso Montenegro, Vicente Benitez, Aurelio Benitez.>?®

o VELADA FUENBRE, programa: [...] La orquesta sera dirigida por el
maestro Melesio Morales.
Jefes de la orquesta: Luis G. Moran, Pablo Sanchez.
Profesores: Aguirre Arturo, Ayala Marcos, Almazan Andrés, Arias
Apolonio, Avilés José, Alpuin José, Alpuin Manuel, Beristain Lauro,
Castro Luis, Curtis Guillermo, Carrillo Juan, Campillo Angel, Coedes
Enrique, Cuervo Juan, Castelan Rafael, Cazares Ignacio, Chavarria
Feliciano, Delgado Jesus, Giron Luis, Gonzilez Enrique, Garfias
Santiago, Gavira Eduardo, Huerto Melquiades, Herrera Antonio, Orta
Juan, Herrera Buenaventura, Jaime Mariano, Jiménez Jesus, Lira
Nicolas, Lopez Refugio, Lopez Domingo, Mendoza Francisco, Muro
Juan, Mendoza José R. Moreno Candelario, Malpica Sebastian,
Manriquez Agustin, Mateo Felipe, Medina José, Ortiz Guillermo, Otea
Dimas, Otea Manuel, Oliver Vicente, Pintarron Pedro, Pérez Manuel,
Pérez Celso, Rocha Miguel, Rivera Policarpo, Reyes Cristdbal,
Sandoval Francisco, Sanchez Cipriano, Unda Gabriel, Valle
Maximiano, Villanueva Felipe, Inclan Pedro, Ituarte Julio, Zayas Juan,

Zimbroén José. 2%’

228 “Orquesta”. El Asilo de Mendigos, 1 de julio de 1881, 2-4.
229 Gacetilla, “Programa”. El Siglo Diez y Nueve, 20 de octubre de 1881, 3.
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e Los acordes mas exactos de la orquesta fueron los impulsos de la
batuta del Sr. Arditi, y como un homenaje a nuestro profesorado
nacional que completd ese conjunto. Primeros violines, Sres. José
Rivas, Luis G. Moran, Alberto Amaya y Arturo Aguirre, segundos
violines, Gabriel Unda, Guillermo Curtis y Juan Orta. Viola Cipriano
Sanchez. Violoncelo, Rafael Galindo. Contrabajo, Angel Campillo.
Flauta, Angel Meneses, Oboe, Feliciano Chavarria. Fagot,
Melquiades Huerto. Cornos, Cristobal Reyes y Arturo Rocha. Piston,
Agustin Gaona. Trombones, S. Cervantes y Juan Hernandez, y gran
Cassa, Juan Becerra. >’

e Para contraer matrimonio se han registrado las siguientes personas en
el Juzgado civil de esta capital: [...] Melquiades Huerto y Guadalupe

Garcia.?3!

e Academia de Bellas Artes. Comision de Empleados. Antonio Rivas

Mercado, [...], Melquiades Huerto, Euterio Martinez.?*2

Los adelantos de la ensefianza instrumental del saxofon en este periodo parecian
prometedores, la ejecucion de repertorio original y las audiciones en publico por
parte de M. Huerto demuestran sus capacidades con el instrumento. No seria
extraiio que su ejercicio musical inclinase su balanza hacia las bandas militares,
dato todavia no confirmado; a sabiendas, que el pertenecer a la vida militar requiere
principalmente de muchos sacrificios, disponibilidad y espiritu de cuerpo, aunque
no es tan facil mantener esa disciplina comparada con la vida civil. Las pistas sobre
este musico son muy escasas y no es de extrafiarse, que su gran habilidad como

ejecutante le permitiese el estudio de un nuevo instrumento como el fagot enfocado

230 Sumario, “Programa”. Diario del Hogar, 9 de enero de 1887, 2.

231 Para contraer matrimonio. El Siglo Diez y Nueve. 4 de junio de 1887, 3.
Maria Dolores y Juana, hijas de esta union. Fechas de nacimiento: 30 de marzo 1878 y 7 de
enero de 1890. https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:939D-8577-S?i=151&cc=1615259
(consulta: 20 de diciembre de 2020).

232 Academia de Bellas Artes. EI Popular, 10 de mayo de 1903, 2.
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al trabajo orquestal y asi poseer mayores posibilidades de empleo en diferentes

ambitos, orquesta, banda o fanfare.

2.6 Casa Wagner y musica impresa para saxofon

En 1851 en la Ciudad de México, los empresarios llamados A. Wagner y Levien
fundaron una casa de musica, la cual se dedicaba a la venta de pianos, otros
instrumentos musicales y musica impresa. Este establecimiento enviaba a casi todos
los estados de la Republica Mexicana cualquier tipo de instrumento que se les
solicitaba.

En 1885, A. Wagner y Levien publicé un catdlogo que presento una
diversidad de instrumentos musicales que se podian adquirir en su establecimiento.
Este libro muestra los diferentes modelos de saxofones que se vendian de la marca
Gautrot Marquet, de fabricacion francesa. Especificamente, se podian adquirir los
cuatro tipos de la familia de saxofones, reformados y no reformados: soprano en
sib, alto en mib, tenor en sib y baritono en mib.

Oostrom subraya que la casa Goutrot fue uno de los fabricantes de
instrumentos de gran importancia en Europa por su reconocida por la calidad de
instrumentos musicales. Siendo esta factoria la que puso en marcha una gran
produccion de serie de saxofones, al término de la vigencia de las patentes de
Sax.?*3 Las siguientes imagenes corresponden a los tipos de saxofones que
exportaron a México por esta firma de instrumentos desde el afio de 1885, (véanse

ilustracion 7 y 8).

233 Qostrom, op. cit., 90, 91.
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A. Wagner y Levien, Coliseo viejo 15, Mexico.

Saxofones Gautrot Marquet.

llustracion 7. Familia de saxofones Gautrot Marquet: soprano, contralto, tenor, baritono
del tipo no reformados, A. Wagner y Levien, Primer Gran Catalogo de A. Wagner
y Levien: en segunda parte Instrumentos para banda militar y para orquesta.
Accesorios para todos los instrumentos, 1885.
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A. Wagner y Levien, Coliseo viejo 15, Mexico.

Saxofon Gautrot Marquet,
Reformado.

No. 11 4 14.

b i

lustracion 8. Saxofon alto reformado Gautrot Marquet, el cual incluyé dos llaves extra
para registro agudo (A y B), aumentando dos semitonos del registro del saxofon,
A. Wagner y Levien, Primer Gran Catalogo de A. Wagner y Levien: en segunda
parte Instrumentos para banda militar y para orquesta. Accesorios para todos los
instrumentos, 1885.
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También ofrecieron articulos indispensables para reparacion,
mantenimiento, cuidado, produccion y emision sonora para toda la familia de los
saxofones, como: tapa llamados boquines; cafias para saxofon; cajas; porta cafias;
abrazaderas llamadas ligaduras; estuches de cuero; boquillas de ébano, palo de rosa
y de cristal.?3*

Cabe mencionar, que la concepcion del sonido del saxofén y la propagacion
de las vibraciones, estan estrechamente vinculados con la técnica ejecucion del
interprete, el disefio y los componentes fisicos del instrumento. La boquilla forma
parte de los elementos fisicos, la cual sostiene una cafia simple que le permite vibrar
y conducir de las ondas sonoras a través del cuerpo del instrumento. Los diferentes
materiales con los cuales fueron construidos estas boquillas, enriquecen las
posibilidades timbricas y cualidades sonoras del saxofon, siendo parte importante

del cuerpo y la textura de sonido de los saxofones de la época, (véase tabla 5).

boquilla instrumento
300 ¢bano o rosa saxofon soprano
301 ébano o rosa saxofon alto
302 €bano o rosa saxofon tenor
303 €bano o rosa saxofon baritono
304 cristal saxofon soprano
305 cristal saxofon alto
306 cristal saxofon tenor
307 cristal saxofon baritono
Del ntimero de inventario 332 al 348 y del 408 al 412, se anexan los nombres de
accesorio para todos los saxofones.

Tabla 5. Lista de accesorios en venta con los diferentes tipos de boquillas para la familia
de saxofones por la casa de musica de A. Wagner y Levien, 1885.

234 A. Wagner y Levien, op. cit., 29, 30, 31, 33.
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Posteriormente, dentro del mismo inventario, se presenta una seccion de
musica impresa para saxofones, la cual incluye un listado del repertorio original,
arreglos y transcripciones para saxofon. Esta coleccion de obras esta dividida en
diferentes dotaciones, ya sea para instrumento solo, saxofon con piano, duos con

piano, duos, trios y cuartetos para la familia de saxofones, (véase tabla 6).2%

Tabla 6. Lista de repertorio musical para saxofon en venta por la casa de musica de A.
Wagner y Levien, 1885.

AUTOR TITULO PRECIO | DOTACION | ARREGLISTA
EN EDITORA
PESOS ANO
Klosé Quince estudios | 1 50 instrumento Ed. Alphonse
cantantes solo Leduc, 1883.
Fouque Melodia para saxoféon | 1 -- saxofon  con | s/ed.
alto piano
Grinval. Solo de bravura para |1 50 saxoféon con | Ed. Millereau,
[Grimal, A.] | saxofén soprano piano 1879.
Mayeur. Fantasia para saxoféon |1 25 saxofon con | Ed. P. Goumas,
baritono [1%. Fantasia piano 1887.
original]
Mayeur vy | Adagio, cantabile y |1 25 saxofon con | Ed. P. Goumas,
Benoit. allegro de la sonata piano 1882.

patética de Beethoven,
para saxofon alto

Mayeur. Fantasia sobre Roberto | 1 25 saxofon con | Ed. P. Goumas,
el Diablo [de Meyerbeer, piano 1887.
op. 41] para saxofon alto
Mayeur. Gran fantasia sobre | 1 50 saxofon con | Ed. Chez
Norma [de Bellini, op. piano Adolphe Sax,
15] para saxof6n alto 1869.
Mayeur. Tres fantasias  para saxofon con | Ed. Richaul
saxofon alto [de Bellini]: | 1 50 piano Paris,
1.- Puritanos 1 50 1878.
2.- Belisario 1 50
3.- Gemma di Vergy
Mayeur. Recreacion sobre | 1 25 saxofon  con | 1877
motivos de la Favorita piano
para saxofon tenor
Mayeur. Gran Fantasia brillante | 1 50 saxofon con | Ed. Chez
para El Carnaval de piano Adolphe Sax,

25 Ibid., 130-131.
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Venise. [dedicada a M. /Evette
Fernandez] Schaeffer,
18609.

Mayeur. Recreacion sobre | 1 25 Duo de | s/ed. 1877.
motivos de La Favorita saxofones y
para saxofon soprano y piano
tenor

Mayeur. Final de la sonatanum.3 | 1 25 Duo de | s/ed.
de Clementi para dos saxofones 'y
saxofones en mib o sib. piano

Mayeur. Transcripcion de dos Dtio de | Ed. P. Goumas,
canones por Clementi saxofones con | 1878
para dos saxofones en misma
mib o sib. tonalidad

Cressonnois. | Romanza de Prosepine | -- 75 | Trios de
de Paisiello para saxofon saxofones
alto, tenor y baritono.

Mayeur. Cinco trios después de c/u Trios de | Ed. P. Goumas,
Mozart para saxoféon |1 25 saxofones 1877
alto, tenor y baritono.

Jérome Cuatro trios para saxofon c/u Trios de | Ed. Chez

Savari. soprano, alto y baritono: | 1 25 saxofones Adolphe Sax.
1. Allegretto. 2.

Andante. 3. Allegro.
(dedicado a Kastner)

Cressonnois. | Le ~ Tambourin  de | -- 87 | Cuarteto de | Ed. Chez
Rameau, transcripcion saxofones Adolphe Sax,
para saxofén soprano,
alto, tenor y baritono.

Jonas. Plegaria para 4 o 6|1 25 Cuarteto  de | Ed.
saxofones: 1 soprano, 1 0 saxofones con | Margueritat,
2 altos, 1 o 2 tenores y anexo de dos | 1861.
baritono. mas

Jérome Cuartetos originales para Cuarteto  de | Ed. Molenaar.

Savari. saxofén soprano, alto, saxofones
tenor, y baritono. 1 25

1. Allegreto 1 50
2. Minueto - 75
3. Andante 1 25
4. Final

Sellenik. Andante Religioso -- 75 | Cuarteto de | s/ed.

saxofones

Singelée. Gran cuarteto Cuarteto  de | s/ed.
concertante para saxofon saxofones
soprano, alto, tenor,
baritono, en tres partes: | 1 75

L Allegro 1 25
IL. Andante 1 25
I11. Final
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Singelée. Gran cuarteto
concertante para saxofon
soprano, alto, tenor,
baritono, en  cuatro

partes:
L Allegro
1L Adagio
1. Scherzo
V. Final

—_

25
25
25
25

Cuarteto
saxofones

de

s/ed.

De este modo, se puede plantear que en la capital mexicana, desde la tercera

parte del siglo XIX, ya habia una venta formal de saxofones, partituras y otros

articulos para saxofon. Los cambios de la estructura instrumental, de las renovadas

bandas de musica el pais, implicaron la utilizacién de instrumentos de la familia de

los saxofones y de mas instrumentos musicales, por tanto, se origind una necesidad

instrumental con base al modelo adoptado por estas agrupaciones. Este amplio

material de repertorio y accesorios musicales suministraron a las agrupaciones de

la época, de las cuales se tiene evidencia del uso de los saxofones, por ejemplo:

bandas militares, bandas de infanteria, bandas de policia, bandas de las

correccionales, bandas civiles, bandas estatales, bandas municipales, bandas

privadas, grandes fanfares, grupos de camara, orquestas, orquestas tipicas y solistas.
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En la actualidad, los instrumentos de la firma Gautrot Marquet aiin existen
en la Ciudad de México. Algunos musicos que todavia recorren las calles del centro

de la ciudad se les puede ver tocando estos instrumentos, (véase ilustracion 9).

lustracion 9. Firma de Gautrot Marquet, saxofones vendidos por la casa A. Wagner y
Levien: México, Puebla, Guadalajara y Monterey. Instrumento y foto del autor,
2013.
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Los compositores de este repertorio para saxofén mantuvieron una
vinculacién directa con Adolphe Sax, siendo algunos de ellos, los que aprendieron
la ejecucion de los saxofones directamente con el inventor. A continuacion, se
muestra el listado de los compositores con las obras para saxoféon exhibidas en el
catdlogo Wagner y Levien. La siguiente informacion ha sido consultada del libro
especializado en repertorio para saxofén de Jean-Marie Londeix y Brunce Ronkin

Répertoire Universel de Musique puor Saxophone, (véase tabla 7).23

Tabla 7. Referencia biografica de autores sobre el repertorio musical compuesto para
saxofon que se publicé a la venta, por la casa de musica de A. Wagner y Levien.

Kolsé Hyacinte Eléonore, Clarinetista y pedagogo francés, nace en Corfou
(1808- 1880). (Grecia), el 11 de octubre de 1808 y muere en
Paris el 9 de agosto de 1880. Profesor del
Conservatorio de Paris. Estudia saxoféon con
Adolphe Sax.

Pierre Octave Founque, Compositor y organista francés, nace en Pau el 12

(1844-1883). de noviembre de 1844 y muere en Paris el 22 de
abril de 1883.

Grival A. [Grimal, A.] Director de musica del 28 regimiento de infanteria.

Léon-Louis Mayeur, Compositor, clarinetista, saxofonista y se

(1837-1894). desempefio como director de la orquesta. Naci6 en

Menin, Bélgica, el 24 de marzo de 1837 y muri6
en Cannes el 16 de septiembre de 1894. Realizo
sus estudios del instrumento con Klosé y A. Sax.

Jérdme Savari, Saxofonista, compositor y director de musica
(1819-1870). militar, de origen francés nace en Paris en el afio
de 1819 y muere en Bayonne en el afio de 1870.
Fue director de musica de la 34 linea y estudio
saxofon con Adolfo Sax.

Jules Cressonnois, Director de Orquesta y compositor francés, nace
(1823-1883). en Mortagne (Orne), el 20 de marzo de 1823.
Trabajo con G. Kastner y fue director de la Garde
Impériale de la Gendarmerie.

236 Jean-Marie Londeix y Ronkin Bruce, Répertoire Universel de Musique puor Saxophone
(EE.UU.: Roncorp, 2003), 83, 153, 204, 254, 333, 343, 348.
Cf., en BnM de Francia (online).
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Adolphe-Valentin Sellenick,
(1826-1893).

Director de muiisica y compositor francés, nace en
Libourne (Gironde), muere en los Andélys.
Director de Musica de la Guardia Republicana
(1873-1893).

Jean-Baptiste Singelée,
(1812-1875).

Violinista, director de orquesta y compositor
belga, nace en Bruselas el 25 de septiembre de
1812, muere en Ostende, el 29 de septiembre de
1875. Se establecio en Francia por un largo
periodo.

A continuacion, se presenta el listado del repertorio para saxoféon por

referencia ejecutado por los saxofonistas mexicanos de la época, (véase tabla 8).

Tabla 8. Obras por referencias periodisticas del repertorio musical para saxofon ejecutado
en la Ciudad de México entre 1862 a 1866.

COMPOSITOR | OBRA FECHA DE MUSICOS
EJECUCION.
José Ortiz Fantasia y variaciones sobre el | 12-11-1862 saxofon y cuarteto de
tema de la opera I Masnadieri | 16-11-1862 cuerdas.
de Verdi. 26-09-1863
[José Ortiz] Aria de I Masnadieri de Verdi 25-07-1863 saxofon con orquesta
Antonio Valle Variaciones sobre temas | 11-02-1863 saxofon, Ortiz
originales tocadas en saxofon. piano. [Antonio Valle]
S/n Variaciones para saxofon. 12-08-1864 saxofon, Ortiz
piano, Jos¢ Camacho
S/n Solo de saxofon con | 10-10-1864 saxofon, Ortiz
acompafamiento de piano. piano,
S/n Fantasia sobre temas de la | 31-10-1864 saxofon, Ortiz
Favorita de Donizzetti. piano, Tomas Ledn
22-04-1865 saxofon, Ortiz
[Octaviano Fantasia para saxofon. 27-12-1864 saxofon, F. Ramirez
Valle] piano, O. Valle.
S/n Saxofon y orquesta. 27-04-1866 saxofon, Ortiz
Solo de saxofon y piano. 17-11-1866 saxofon, Ortiz
piano, Contreras
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2.7 Recapitulacién

Las investigaciones especializadas en el estudio de la ensefianza musical del pais,
ofrecieron un amplio panorama sobre las escuelas, academias y conservatorios,
pertenecientes a las diferentes Sociedades Filarmonicas Mexicanas establecidas
durante el siglo XIX. Estos gremios filarmonicos asumieron como parte de sus
principios que la ensefianza fuese publica, gratuita y en igualdad de oportunidades
tanto para hombres como mujeres. Con este precedente, la escuela de musica se
establecidé como una instituciéon social con una ensefianza musical formativa

extensiva para la poblacion del pais.

Los programas de musica tuvieron diversos objetivos, en principio se
establecié un aprendizaje claro y sencillo para cantar y tocar instrumentos
musicales, con una base de conocimientos tedricos y practicos para este arte
musical; posteriormente, se ampliaron las clases de instrumento con una mayor
especializacion en el estudio de instrumentos de cuerdas, instrumentos viento,
canto, piano y composicion; durante el Segundo Imperio, con la creacion de los
planes de la instruccidon publica se conservarian las academias de las artes, y con
esto, el Conservatorio de Musica también amplié su planilla de profesores de
diversas areas musicales; a finales de periodo de la Republica Restaurada, el ahora
nombrado Conservatorio de Musica y Declamacién, tuvo una mayor apertura de
clases para la ensefianza musical en todas las areas, especificamente en los
instrumento de viento se continud con la ensefianza de flauta, clarinete, saxhorn,
trompa, piston, trombon, empledndose las materias de fagot, oboe y saxofon. Esta

planilla de los instrumentos de viento se mantuvo con algunos altibajos hasta finales



129

de decimonoénico, quedando finalmente la ensefianza del saxofén incluida como

parte de los congéneres de la seccion de clarinetes.

Los primeros saxofonistas localizados en el pais tuvieron una experiencia
directa con la practica del saxofoén y con base en sus conocimientos previos sobre
la ejecucion de los instrumentos de viento, tuvieron un medio eficaz para la
ejecucion de este instrumento musical. La profesionalizacion de ensenanza para la
ejecucion del saxofon se establecio formalmente en el pais, en el afo de 1873 en el
Conservatorio de Musica y Declamacion. De un aprendizaje empirico para la
practica de este instrumento y con los diversos cambios en la renovacion
instrumental de las bandas de musica o viento del pais, se permuté hacia una
especializacion formal del aprendizaje en la ejecucion del saxofon, en escuelas

profesionales con bases tedricas y practicas.

La selecciéon de repertorio operistico se conservd como componente
importante en los programas musicales de este periodo y por su parte la fantasia
basada en temas de dpera se mantuvo como como un género de caracter virtuoso
utilizado por diversos instrumentistas. El saxofonista Juan Labrada se mostrd en
una esfera mas concertante al ejecutar la fantasia con acompafiamiento de orquesta,
sin perder el caracter virtuoso en su interpretacion musical. En el ambito académico,
Labrada fue nombrado profesor de instrumento para la ensefianza del saxofon en el
Conservatorio de Musica y Declamacion en 1873, logrando formar musicos

especialistas en este instrumento, como es el caso del musico Melquiades Huerto.

El repertorio musical presentado en los examenes de esta institucion se

compuso de obras originales para saxofén de autores extranjeros y nacionales.
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Siendo esta primera generacion de instrumentistas la que participaria directamente
con las bandas de musica y de viento, que vinieron ajustando sus parametros de
instrumentacion con la inclusion de la familia de saxofones.

La casa de musica A. Warner y Levien fue una de las principales
proveedoras de los diferentes tipos de saxofones, accesorios y repertorio musical.
La firma Gautrot Marquet fue una de las empresas europeas dedicadas a la
fabricacion de instrumentos musicales, la cual exportd los diferentes tipos de
saxofones a México a través de esta casa mencionada; entre los accesorios
indispensable para la ejecucion del instrumento, se pueden mencionar las boquillas
de madera y cristal, las cuales brindan un timbre caracteristico al saxofon siendo
fundamental para el cuerpo y la textura de sonido de los instrumentos de la época;
el material musical ofrecido consistié de principalmente de fantasias sobre temas
de opera, arreglos y piezas para ensambles de saxofones.

Las bandas de musica o viento renovadas en el pais asumieron un papel
preponderante que impuls6 la ejecucion y la ensefianza de este instrumento en
México. En el siguiente apartado se establece un panorama sobre las reformas,
decretos, cambios y propuestas de estas agrupaciones musicales, dando
seguimiento a la estructuracion instrumental de estos ensambles en la nacion.
Finalmente se proyectan las pautas que sirvieron para la renovaciéon de la

instrumentacion de las bandas mexicanas hacia el ultimo tercio del siglo XIX.
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Capitulo 3. Conformacidén instrumental de las bandas de musica

mexicanas con la inclusion de saxofones

3 Antecedentes Historicos

Posterior a la consumacion de la Independencia de México siguieron constantes
reformas y cambios de gobernantes, prologando asi este periodo de transformacion
y restablecimiento de una nacidn ya independiente de Espafia. Como parte de la
reorganizacion de las fuerzas armadas, la secretaria de guerra continu6 con el uso
de instrumentos musicales dentro de la estructura del ejército: ya sea como un
elemento estratégico para la ejecucion de toques de ordenanza, para la realizacion
de practicas de orden cerrado o para cumplir con diversas necesidades propias de

la milicia mexicana.??’

La organizacion del Congreso Constituyente de 1823 a 1824, establecio
diversas o6rdenes y decretos para la formacion de una milicia activa, llamada
anteriormente provincial, por ejemplo: el reglamento provisional para los cuerpos
de artilleria, contd con tres brigadas denominadas tropa veterana, a caballo y a pie,
teniendo cada una de ellas un grupo de doce tambores establecidos como la seccion
de musica militar; la organizacion de los cuerpos de infanteria del ejército conto
con ocho companias divididas en granaderos, cazadores, y seis de fusileros,
habiendo para cada compafia tres cornetas, mas una en tiempos de guerra; por

ultimo, la tropa de caballeria del ejército permanente se conformd en trece

237 Como parte de las estrategias en combate se puede citar algunas de las observaciones sobre las
ciencias militares publicadas en La Sabatina Universal, (1822, p. 131). “El soldado tiene que
obedecer ciegamente a sus jefes con todo lo relativo al servicio militar, y desde el punto en que
oye el tambor o el clarin, no tiene por qué preguntar hacia que parte se dirige los estandartes,
porque su obligacion es seguirlos, sea a donde fuere.”
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regimientos de veteranos y cada uno de los regimientos en cuatro escuadrones, estos
a su vez, en dos compaiias, teniendo los regimientos un clarin mayor y las

compaiiias dos clarines.?*8

Las reformas del Ejército Mexicano continuaron a la par de los cambios de
los gobiernos y se observan estas modificaciones mas marcadas durante los
periodos de las intervenciones extrajeras al pais. El uso de instrumentos musicales
de las milicias para los toques de ordenanza se ejecutd con cornetas, clarines y
tambores, los primeros producen su sonoridad con armoénicos naturales para la
ejecucion de los diversos toques; los pifanos (también llamados pitos) ejecutan
melodias con texturas de monofonia; los tambores al ser percutidos se generan
sonidos indeterminados, con los cuales compusieron modelos ritmicos. Estos
instrumentos para ordenanza fueron aumentando o disminuyendo en el ejército, y

en periodos especificos, eliminados o sustituidos.**

Por otra parte, durante esta etapa se tienen escasas referencias sobre las
agrupaciones musicales civiles llamadas musicas de viento, pero la informacion
hemerografica proveniente de varios estados de la Republica ofrece datos
importantes de la actividad musical de estas agrupaciones,**’ asimismo las crénicas

vivenciales de algunos autores de la época confirman la existencia de estos grupos

238 Reynaldo Sordo Cedefio, Soberano Congreso Constituyente 1823-1824, [Coleccion de decretos
y ordenes del Soberano Congreso Constituyente Mexicano, México: Supremo Gobierno de lo
Estados Unidos Mexicanos, 1825, 35, 51, 52, 81.]. Facsimil, México: SEGOB, 2014.

239 Cf. Ruiz Torres, Rafael Antonio. Historia de las Bandas Militares de Musica en México:
(1867-1920). Tesis para obtener el grado de maestro en Historia, (México: UAMI, 2002),114-
118. Expone puntualmente las diversas disposiciones y cambios en la instrumentacion de la
Milicia Civica y Activa, tomando como base a las diferentes leyes y reglamentos de la primera
mitad del de siglo XIX.

240 Interior. El Siglo Diez y Nueve, 7 de enero de 1844, 2. Extracto de la nota: “...y un numeroso
concurso de asistentes, tocandose entre tanto una pieza de musica de viento: dada la sefial por
S.E.”
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musicales en México, estas cronicas sefalan la ejecucion musical de instrumentos
de viento en actividades religiosas, finebres, comunitarias, festivas y civicas. Por
ejemplo, la escritora escocesa Frances Erskine Inglis (1804-1882) mejor conocida
como la marquesa Calderon de la Barca (M. Calderén) quien vivid
provisionalmente en México, presentd en sus cartas realizadas entre 1839 y 1842,
diversas referencias musicales publicadas en su libro de 1843 titulado Life in
Mexico During a Residence of Two Years in That Country (La vida en México

durante una residencia de dos afos en el pais).*!

Cabe considerar que M. Calderon muestra diversas costumbres de los
pobladores de México y algunas cronicas, desde su vision como meldomana,
referenciando el repertorio operistico tocado por algunas “bandas de musica o
musicas militares”,>*?> ademas de citar a musicos del pais ejecutando instrumentos
de viento en sus comunidades, por ejemplo: “Transcurrio el baile en paz hasta cerca
del final cuando los instrumentos de viento fueron presa de un acceso de economia,
quizas por haber expirado el tiempo por el que les habian pagado, pues
enmudecieron a la mitad del vals; empezaron entonces a gritar los caballeros:

“IVientoj jviento;”, con toda la fuerza de sus pulmones,**

En cuanto a la informacion sobre la venta de repertorio musical y de instrumentos

musicales para musica militar o grupos de armonia, es importante destacar ciertas

241 Madame Calderon de la Barca. La vida en México durante una residencia de dos afios en el pais,
trad. Felipe Teixidor. (México: Porraa, 2006, prologo: VII).

242 Ibid., 68. Extracto de cronicas de madame Calderon: “los palcos ocupados por sefioras
lujosamente ataviadas; en las galerias, el alegre colorido de una muchedumbre enardecida de
entusiasmo; dos bandas militares, tocando a perfeccion trozos de dperas, sefioras y campesinos, y
oficiales de gran uniforme”.

23 Ibid., 331.
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particularidades sobre el material musical que se ejecutd en esta época, por ejemplo,
en el afio de 1826 por parte de la libreria Bossage, Padre y Compaiiia, se vendieron
fantasias, serenatas, oberturas y piezas para sextetos de armonia.?** De igual forma
respecto a la venta de instrumentos, se localizé un aviso de la casa de musica de
Dionisio Cathodeau del afio de 1842, la cual vendio los siguientes instrumentos
musicales para banda militar: ofileidas, cornetas de pistones, trompas, trombones,
clarines de armonia, bugles, clarinetes, requintos, flautas, platillos de Turquia,
chinescos, redoblantes y para los musicos de ordenanza: clarines de caballeria,
cornetas de infanteria, cajas de guerra.>*> Esta informacion vincula directamente las
diferentes necesidades y usos de los distintos tipos de instrumentos a emplear parte

de estos grupos musicales en el pais.

Hacia el afio de 1846 la organizacion de la Guardia Nacional bajo las
o6rdenes del presidente interino José Mariano de Salas,*® marca un hecho
significativo en la estructuracion del Ejército Mexicano para la defensa de la guerra
de invasion de los Estados Unidos contra México. Para ese periodo se establecid
una guardia dividida en cuatro secciones: infanteria, artilleria, caballeria y en los
estados, un departamento de ingenieros que formaria parte de la seccion de
guerra.?*’ El instrumental musical que se incluiria para la division de infanteria fue
un tambor o corneta con media compafiia y para la completa se utilizaron dos

tambores o cornetas. Ademas, se especificd que cuando los cuerpos de la Guardia

24 Suplemento 1 niimero 1195, “Misica Militar”. El Sol, 21 de septiembre de 1826, 5.

245 Avisos, “Dionisio Cathodeau”. 4.Diario del Gobierno de la Republica Mexicana, 9 de abril de
1842, 396.

24 Dublan y Lozano, op. cit., 161

247 Tbid., 162
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Nacional estuvieran en asamblea solamente se sostendra por cuenta de los fondos
de la guardia o de las rentas del Estado: un tambor mayor, cabo de corneta, diez y
ocho hombres de la banda, etc.?*® Cabe mencionar que a partir de esta Gltima
informacion se pudo observar de un agrupamiento mayor de musicos para las

asambleas de la milicia mexicana.

Al ano siguiente, durante la presidencia interina del general Pedro Maria
Anaya (1794-1854), en el decreto del 1 de diciembre de 1847, se expuso la
necesidad y urgencia de continuar con la guerra en defensa de la patria y se
reestructurd nuevamente al Ejército Mexicano con la siguiente disposicion: veinte
batallones de infanteria, doce cuerpos de caballeria, tres batallones de artilleria a
pie, un cuerpo de caballeria a caballo, un batallon de zapadores, un cuerpo cientifico
de ingenieros, con otro especial de Plana Mayor y el Estado Mayor del ejército,

todos permanentes; ademas, un batallon y siete compaiiias de la milicia activa.**

Los decretos de 1847 integraron a un grupo mas numeroso de musicos para
la milicia con una convocatoria aproximada de 945 musicos, los cuales fueron
asignados para cada uno de los veinte batallones de infanteria permanente: un
tambor mayor, diez plazas para musica, dieciocho para tambores cornetas o pifanos,
un cabo de corneta; doce cuerpos de caballeria, un clarin mayor, un cabo de clarines,
dieciséis para clarines y banda; tres batallones de artilleria, un tambor mayor, un
cabo de cornetas, veintiocho para tambores, cornetas y musica; cuerpo de artilleria

de a caballo, un cabo de clarines, seis clarines y cuatro plazas de banda; cuerpo de

28 1bid., 165
% Ibid., 307-310
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ingenieros-zapadores, un tambor mayor, un cabo de cornetas y treinta plazas para

tambores, cornetas y musica.?>

Estas reformas de la milicia mexicana fueron muy especificas con la
cantidad de instrumentos musicales para uso de las agrupaciones, ademas de
detallar las areas de desempeiio de los musicos dentro del Ejército Mexicano. De
esta manera, fue visible la existencia de un personal de musicos especializados ya
sea para los toques de ordenanza, de marchas y de maniobras, con el uso de
cornetas, clarines y tambores; asi como de las agrupaciones con mayor numero de
integrantes entre 20 a 30 integrantes para las llamadas banda o banda militar y
musica o musica militar, siendo estas Ultimas agrupaciones las que ejecutaran un

repertorio musical con una textura de melodia acompanada.?”!

En cuanto a las actividades musicales de las bandas y musicas de ejército,

¢éstas ya no solo se dieron en los actos oficiales de la milicia, del gobierno o de

252

retretas™“, sino ademads, en colaboracion con las orquestas de los teatros de la

250 Ibid., 323-332. (milicia activa de Tampico 1 cabo de cornetas o tambor, 12 cornetas y tambores,
compafiia de Tuxpan: 3 cornetas y tambores.)

251N del a., se establece con base a las cronicas en periddicos y textos que la banda o banda militar
tienen su correspondencia con la banda de guerra o la banda de artilleria; la musica o musica
militar, conciernen a la musica con acompafiamiento arménico, melodia y percusiones; a finales
del XIX, también se nombraron dependiendo al tipo de instrumentacion utilizada: gran banda de
musica, mediana banda de musica, la gran armonia, la mediana armonia; ademas, fanfarrias para
los grupos de caballeria. En algunas referencias se usa indistintamente estos términos mencionados
para nombrar a cualquier conjunto musical de milicia, sin ninguna diferenciacion de las
agrupaciones militares. Por ultimo, la mlsica de viento es un manejo empleado para las
agrupaciones del orden civil, con acompanamiento, melodia y ciertas percusiones, por ejemplo:
gran caja (bombo), tambor (redoblante o tarola), platillos de choque (cimbalos o cimbales) y
algunas con chinescos (campanas de choque de origen otomano).

22 N. del a., el término de retreta fue utilizado como un toque militar para ordenar retirada a los
cuarteles y en ciertos momento, entendiese como la reunion interna del personal de la milicia
mexicana para posteriormente ordenar la concusion de la retreta y la retirada; asimismo, para la
culminacion de una retreta se procedia a una presentacion musical o fiesta; ademas, con el paso
del tiempo, la retreta fue implementada para nombrar las presentaciones publicas de las
agrupaciones musicales tanto de la milicia como de ensambles musicales del orden civil;
finalmente se sustituyd la denominacion de retreta con el nombre de serenatas para las
presentaciones musicales ya sean publicas o privadas.
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Ciudad de México, por ejemplo, en el afio de 1849 La marcha militar mexicana
compuesta por el austriaco Henri Herz (1803-1888) se ejecutd a doce pianos, una
banda militar y doble orquesta en el Teatro Nacional, sugiriéndose que seria una
obra “muy propia para tocarse en los regimientos de linea y de la Guardia

Nacional .2

Posteriormente hacia el afio de 1851, se sefnala al musico francés Carlos
Laugie quien tuvo una actividad musical importante en la Ciudad de México. Este
musico logré participar como solista siendo ejecutante de instrumentos de “piston”
y de “trompa” con acompanamiento de orquesta, en los teatros de la ciudad;
ademas, Laugier colaboré activamente con los grupos de la milicia mexicana, por
ejemplo: apoyd y dirigi6 a los musicos del batallon de Bravos de la Guardia
Nacional en un evento organizado para el presidente electo Mariano Arista (1802-
1855).2>* Esta participacion de Laugier con la banda de Bravos puso de manifiesto
sus conocimientos instrumentales con las bandas militares, llevando a colaborar

posteriormente en la formacion de musicos y asi instituir la musica de quinto

regimiento de caballeria bajo su direccion.?>>

A partir de estos trabajos de Laugier con la milicia mexicana durante este
afio, se publico que este musico pensoé establecer en la capital del pais las clases de
musica dentro de un gimnasio musical militar, con el objetivo de formar y mejorar

el nivel musical de los musicos de la Guarda Nacional,?® tal vez imitando al tipo

253 Revista teatral. El Siglo Diez y Nueve, 14 de septiembre de 1849, 302-303.

2% Gacetilla de la capital, “Banquete”. El Monitor Republicano, 15 de enero de 1851, 3.
(José Mariano Martin Buenaventura Ignacio Nepomuceno Garcia de Arista Nuez conocido como
Mariano Arista).

255 Gacetilla de la capital, “Retreta”. EI Monitor Republicano, 21 de junio de 1851, 4.

236 Gacetilla de la capital, “Gimnasio Militar”. El Monitor Republicano, 24 de julio de 1851, 4.
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de “Gymnasse Musical” de las milicias francesas, las cuales fueron establecidas en
dicho pais desde 1836 a 1856.%7 También, Laugier organiz6 una serenata con 150
musicos de los regimientos, obsequio para las festividades del presidente Mariano
Arista, con un programa de obras originales compuestas por ¢l mismo y de [Luis]
Pérez de Leon (1813-1879), asi como los arreglos de oberturas operisticas hechos
por Laugier de los compositores: Daniel Francois Esprit Auber (1782-1871), Carlos

Seire [sic], y Gioachino Antonio Rossini (1846-1868).2°8

Durante este periodo, aparecieron nuevas propuestas para reestructurar las
agrupaciones militares del pais. Hacia el afio de 1853, ya durante la presidencia de
Santa Anna surgié una noticia periodistica del critico musical Vicente Maria
Riesgo, en el diario el Orden, bajo el titulo de “Reformas de las orquestas militares”.
En esta reestructuracion musical de la milicia mexicana Riesgo presentd diversos
planteamientos, por ejemplo: considero crear la figura de un director general de
orquesta militares; alcanzar una homogenizacion de las agrupaciones musicales;
economizar los gastos de las agrupaciones musicales; tener una profesionalizacion
de los musicos militares; reorganizar el instrumental e la instrumentacion musical
de estas agrupaciones musicales; finalmente, establecer los sueldos de musicos y

tipos de contratacion, entre otras propuestas.?>’

Por otra parte, hacia el afio de 1853 el catalan Jaime Nund se integrd por un

corto periodo de tiempo al Ejército Mexicano con el grado de capitan de infanteria

257 En 1855 en México, el general Pedro Vanderlin propuso la creacion de la escuela nacional de

musica militar como una institucion que formara musicos militares, con la inclusion de nifios
pobres e hijos de militares entre los 7 y 12 afios. Cf., Noticias Nacionales, “Escuela de Musica
Militar”. El Siglo Diez y Nueve, 29 de enero de 1855.

28 Cronica de la capital, “Serenata”. El Siglo Diez y Nueve, 21 de julio de 1851, 714.

259 Ruiz, op. cit., 127-129
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de la milicia activa®®® y posteriormente, fue como director de bandas y musicas
militares.”?%! Es importante destacar que, hacia el afio de 1854 este compositor
realizd la instrumentacion musical para banda militar de su musica ganadora para
musicalizar basada en la poesia escrita por Francisco Gonzalez Bocanegra (1824-
1861) del Himno Nacional Mexicano,?®? del concurso organizado por el Supremo
Gobierno. Esta instrumentacion musical aporta informacion relevante con respecto
a los instrumentos, en cuanto al uso instrumental de las bandas de musica para este

periodo.

De este modo, esta partitura para banda militar expone los instrumentos
musicales y sus tonalidades de cada una de las secciones de maderas, metales y
percusiones, con la distribucion y dotacion especifica de una banda de musica. Todo
hace indicar que implicitamente en esta obra musical Nuno pretendio establecer y
fijar los parametros para la conformacion instrumental de las bandas militares de
los cuerpos del ejército de la Republica Mexicana. Para este momento el numero
de agrupaciones fue considerablemente en aumento, en particular se puede observar
en la propuesta que se le presentd a Nuno para la obtencidon de un apoyo econdémico
como premio al compositor; se le propuso la venta de las partituras para banda
militar y la entrega de 230 ejemplares a la plana mayor del ejército, mas diez a la
direccion de artilleria como parte de recuperacion para premiacion del

compositor.?®* Estos datos de la venta a las bandas militares del Ejército Mexicano

260 Alvarez, op. cit., 5882

261 Cristian Cantén Ferrer y Raquel Tovar Abad, Jaime Nuné, mas alla del Himno Nacional
Mexicano (México: Fundacion Jaime Nuno, 2017), 68.

262 “Himno Nacional”. El siglo Diez y Nueve, 11 de agosto de 1854, 4.

263 Himno Nacional Mexicano, “Noticias Historicas”. El instructor, 1 de junio de 1890, 4-6.
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hacen pensar que las agrupaciones musicales del ejército habian aumentado en

cuanto al personal de musicos de los regimientos y batallones del pais.

Dentro del andlisis de esta instrumentacion del Himno Nacional, algunas
voces de los instrumentos se duplican, quedando evidente el aumento de voces para
ejecutar esta version para banda militar con un aproximado de 34 ejecutantes, sin
descartar la posibilidad de aumento hasta 40 instrumentistas. Ademas, segun
palabras del autor, para lograr un efecto brillante y marcial, se compuso esta obra
musical en la tonalidad de mib.?% La combinacion de instrumentos de este himno
se organiza con sus tres secciones, elemento caracteristico de una banda de

musica.?% (véase instrumentacion pormenorizada en tabla 17, p.188).

A continuacién, se muestra cronolégicamente un panorama general de los

diversos cambios de la instrumentacion de las llamadas “musica militar” u

264 En el diario EI Contemporaneo (18 de junio de 1903, p. 3), se public6 una carta enviada desde
Bufalo EE.UU., por pare del compositor Jaime Nun¢ la cual cuestiond la transposicion del Himno
Nacional a la tonalidad de do mayor, tomando en cuenta que perderia el efecto brillante y marcial
de la tonalidad de mib; finalmente, sugirié que seria mejor armonizarlo de una manera uniforme
en toda la Republica, posiblemente para ajustar los cambios de la instrumentacion de las bandas
mexicanas del ultimo tercio del siglo XIX.

Cabe destacar que esta reaccion de Nund surgio por los diversos ordenamientos publicados durante
el ano de 1903, en los cuales establecieron que las musicas de los cuerpos de la guarnicion
estudiasen el Himno Nacional en el tono de do mayor.

Es importante sefialar que este cambio de la tonalidad en do del Himno Nacional se ha mantenido
hasta el siglo XXI. La tnica excepcion extraoficial para tocar el Himno Nacional en la tonalidad
de si bemol con la banda de musica, ha sido exclusivamente para eventos solemnes, en los cuales
se interpreta de forma instrumental para honores al cargo de presidente de la Republica Mexicana.
Esta ejecucion se realiza simultaneamente en la tonalidad de sib para tener concordancia arménica
y ritmica con la banda de guerra; se ejecuta el toque del Himno Nacional con las musicas militares
y la Marcha de Honor con las bandas de guerra. Cf., articulo 70, reformas de 1995; articulo 77,
tomo VII. Legislacion militar, 2012, 19.

[Las autoridades militares y gubernamentales, normalmente no se percatan de este ajuste, pero se
realiza a discrecion por el director de la banda de musica, para evitar el choque arménico generado
por las cornetas las cuales estan afinadas en si bemol quedando a un tono de distancia del himno
candado en do].

265 Cf., Guillermo Orta Veldzquez, op. cit., 309- 313
(Instrumentacion del Himno Nacional Mexicano para banda militar de 1854, fotos de la partitura
original instrumentada para banda militar por Nuno).
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“orquestas militares”, el cual se conformo en base a los ordenamientos, reformas y

decretos de la Secretaria de Guerra para las agrupaciones musicales del Ejército

Mexicano,

siendo

éstos

publicados

documentaciones de la época, (véase tabla 9).

en diversas

notas

periodisticas 'y

Tabla 9. Referencia de la instrumentacion musical de las agrupaciones militares en
México de 1823 hasta 1855.

-Brigada a pie

FECHA | AGRUPACION | INTEGRANTES LUGAR DIRECTOR O
REFERENCIA
1823 Cuerpos 3 cornetas Reglamento Documento
Provinciales de milicia activa numero 21,
infanteria. 119.
1823 Infanteria y 1 clarin, regimientos. Milicia local Aguila
Caballeria 2 clarines, compaiiias. Mexicana,
num. 135.
1823- -Cuerpos de -12 tambores Decretos y Soberano
1824 artillera con - 3 cornetas mas una en ordenes Congreso
brigadas. tiempos de guerra. Constituyente
-Granaderos, - 1 clarin mayor los
cazadores y regimientos y 2 clarines
fusileros. por compaiiias.
-Caballeria
permanente.

1825 Milicia local 1 musica militar Los batallones | Aguila
pueden tener su | Mexicana, 3.
musica militar,
previa
autorizacion del
estado.

1826 Tropas del ~clarines. Ordenes y El Sol, 973.

ejéreito: -cornetas. decretos,
- Caballeria -tambor o corneta. secretaria de
- Infanteria -trompeta. hacienda.
- compaiiia a pie | Nota: 12 musicos por
- compafiia a batallon en lugar de
caballo tambores, ademas se

mantienen musicos para

la ordenanza.

1827 Milicia -tambor. Congreso El Sol, 3781.

permanente: -tambor. general
-Infanteria Cémara de
-Artilleria diputados

1827 Milicia -2 tambores. Congreso El Sol, portada.

permanente: -2 clarines. general
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- Brigada a Céamara de
caballo senadores

1828 Milicia -tambor. Congreso El Sol, 7059.
permanente. -tambor. general
-Infanteria -2 tambores. Céamara de
-Artilleria diputados
-Fusileros

1830 Comision de -2 tambores. Congreso El Sol, 2001.
Guerra. -2 tambores. general
-De a pie Plana mayor: 2 tambores, | Camara de
-A caballo y clarines para la ligera, 12 | diputados
Archivos plaza para tambores para

musica militar.
1833 Ingenieros Tambores Secretaria de Dublén y
Guerra. Lozano.
(Ruiz, 112).

1834 Infanteria Cornetas Organizacion Dublén y

de cuerpos de Lozano.
infanteria (Ruiz, 112).

1838 Ministerio de -2 tambores, 2 clarines Reglamentos Cosmopolita,
guerra y marina. | Plana mayor: tambor o cuerpo de portada, 2.
-Artilleros corneta, 12 plaza para artilleria.

tambores para musica
militar.

1840 -Artilleria -16 tambores, 12 Tarifas y Dublén y
-A Caballo musicos. haberes Lozano.
-Ingenieros y -12 clarines y un clarin (Ruiz, 113).
Zapadores mayor.

-Infanteria -12 tambores, 6 pifanos,
-Granaderos tambor mayor y 12
-Fusileros musicos.
-Caballeria -tambor mayor y cabo de
cornetas.
-22 cornetas.
-24 tambores y pifanos
-trompeta mayor y cabo
de corbetas, 16 para
escuadrones.

1842 Compaiiia de musica militar. Evento del Diario del
granaderos y gobierno de Gobierno, 344.
caballeria. Santa Anna

1842 Instrumentos de | musica militar: Ofileidas, | Instrumentos de | Diario del
la casa de cornetas de pistones, ordenanza: Gobierno, 396.
Dionisio trompas, trombones, clarines de
Cathodeau clarines de armonia, caballeria,

bugles, clarinetes, cornetas de
requintos, flautas, infanteria, cajas
platillos de turquia, de guerra,

chinescos, redoblantes.
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1846 Ingenieros -6 tambores y cornetas Ministerio de Parte oficial, El
zapadores. 3 tambores y cornetas, 12 | guerra y marina | Republicano, 1.
Plana mayor plazas de musica.

A pie -3 tambores y cornetas.

1846 Infanteria, -tambor mayor Guardia (Ruiz, 118).
caballeria, -cornetas Nacional
artilleria e -18 banda de musica.
ingenieros.

1847 Infanteria -tambor, corneta, 10 | Arreglos del El Monitor
permanente, plaza de pifano y banda | ejército. Cd. Republicano,1.
plana mayor. militar. Méx. Durango.

Caballeria. -2 clarines, 8 plazas para
Artilleria. banda.
-tambor, corneta y 10
plaza para banda.

1848 Guardia de la -tambor, pito y corneta Reglamentos El siglo XIX, 1.
policia: para la
Infanteria y -2 clarines organizacion de
plana mayor. la guardia de la
Caballeria. policia del DF.

1848 Infanteria -tambor, 10 plaza para | Ministerio de El Registro
permanente musica, 18 tambores, | guerray Oficial, 2.

cornetas o pifanos. marina.
-clarin, 16 clarines y | Presupuestos
banda. por batallon.
Caballeria. -tambor, corneta.
28 tambores, cornetas y
Artilleria. musica.

1849 Guardia -cornetas. Dictamen, El Universal, 3.
Nacional de organizacion
infanteria. -tambor, corneta y pito. militar.

Plana mayor. Clarin. Cd. Méx.
-tambor, para banda

Caballeria. individuos con edad

Artilleria. legal.

1851 -Infanteria y -tambores y cornetas Proyecto Dublan y
Artilleria -cornetas Mariano Arista. | Lozano.
-Artilleria de -clarines (Ruiz, 113).
plaza -clarines
-Artilleria ligera | - 8 plaza de banda
-Caballeria. - 5 plazas
Plana mayor: -10 plazas
-Infanteria
-Caballeria
-Artilleria

1853 plazas de cabos | 1 tambor Reformas El Universal, 3.
para musica | 1 corneta batallon de
militar. 20 plazas musica ingenieros.

1853 Zapadores y | 1 tambor Musica militar | EI Universal, 3.
minadores. A | 2 cornetas
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cargo del Estado
Mayor

20 plazas de cabo para
musica militar

Méx.

1854 banda militar. 30a34 Himno Jaime Nuno,
Nacional. orquestacion
general.
1855 musicos de | 16 Viaje a Toluca | El Universal, 3.
granaderos
1855 la banda militar | 30 Teatro Dir. Gavira.
de artilleria. Nacional, Cd. El Siglo XIX, 4.

El incremento de musicos en la milicia mexicana fue paulatino, siendo este

aprobado y publicado en los decretos oficiales por parte del gobierno. La

colaboracion de especialistas con estas agrupaciones militares conllevd a la

creacion de agrupaciones con mayor numero de instrumentistas, logrando concretar

las agrupaciones para llamadas bandas de musica, la banda militar, banda de

caballeria, banda de ingenieros-zapadores, banda de artilleria, banda de guerra,

bandas de los batallones. Por tiltimo, como datos no menos importantes, las diversas

cronicas de la época exponen la participacion de musicos civiles en las llamadas

musicas de viento, piquetes, charangas y armonias, (véase tabla 10).




145

Tabla 10. Nombres de agrupaciones musicales de la milicia y de civiles, localizados en
referencias hemerograficas de la Ciudad México entre 1842 y 1854.

ANO LAS AGRUPACION 1849 e musica de viento, evento de
MEXICANAS DEL gallos en Tlalpan.
EJERCITO Y LAS CIVILES e banda de musica de la
LOCALIZADAS DESDE guardia de ordenanza, San
1842 A 1854. Luis Potosi.

1842 e musica militar del batallon 1849 e banda y musica del batallon

auxiliar. 1850 de la Guardia Nacional, Cd.
e musica del escuadron Ligero 1852 Méx. y Puebla.
de México. e Musica de la Guardia

1843 musica del batallén de Santa 1861 Nacional.

1852 Anna e banda y musica militar del

1843 musica de viento, los gallos. batalldon de infanteria

1844 e musica del batallon auxiliar, Guardia Nacional.

Durango. 1850 e musica del batallon 1°.
e musica de granaderos de la Meérida
guardia de supremos e musica de viento, Toluca.
poderes. 1851 e musica militar de nifios de la
e Banda del ligero escuela municipal, 28
permanente. elementos, Valle de Bravo.

1844 e musica de viento. 1851 e musica del batallon de

e musica militar de jovenes de Bravos, Cd. Méx.
la casa de correccion. e Batallon Activo de México,
e Miusica de Supremos 1853 antes batallon de Bravos.
Poderes 1851 musica del batallon 18° de la

1845 banda de artilleria. Guardia Nacional

1845 musica del batallon activo de 1852 musica del batallon de Mina-
Guanajuato. Cd. Méx.

1845 suprimidas banda y musica de 1853 5° cuerpo de caballeria, Dir.

1848 artilleria, caballeria y Lauguier
zapadores. 1853 musica del batallon de

1846 musica del batallon 12° Aguascalientes
Veracruz, Tamaulipas. 1853 musica del batallon activo de

1846 e plazas de musica para Tampico

compaifiia zapadores. 1854 musica del batallon numero 11,

1847 e misica del cuerpo de Cd. Méx.

artilleria. 1854 musica del batallon de
e musica de batallon de Granaderos de la Guardia
ingenieros zapadores. 1854 musica del batallén de Colima

1847 e banda infanteria

permanente.
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Finalmente, como parte del siguiente capitulo es esencial establecer un
panorama conciso sobre la perspectiva en cuanto a la instrumentacion de las bandas
de musica francesas, ya que, durante el periodo de la Segunda Intervencién
Francesa a M¢éxico, las primeras tropas extranjeras que llegaron con sus
agrupaciones musicales fueron las companias caballeria, después las de infanteria
y finalmente con las legiones extranjeras, cabe sefialar que la musica militar de
infanteria ya contaban con una seccion de saxofones en su instrumentacion. Los
recorridos de estas agrupaciones extranjeras con sus compafiias por diversos
estados de la Republica Mexicana dejaron una huella significativa en el dmbito

musical e instrumental, con las bandas de musica de los estados.
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3.1 Parametros de instrumentacion de la armada francesa

(1845-1862)

El estudio de la musica militar francesa ha sido unos de los referentes esenciales
para comprender los parametros de la instrumentacion de los cuerpos de musica
pertenecientes a la infanteria, la caballeria y la artilleria mexicana, asimismo de
observar la especificidad de funciones de las agrupaciones musicales dentro de las
secciones militares, las caracteristicas de su repertorio y el uso del instrumental

musical durante diferentes periodos de la historia.

Para este apartado se han tomado como puntos de referencia el afio de 1845
hasta 1860, siendo el primer dato una de las fechas que marca un cambio notable
en la reorganizacion de la musica militar francesa, con los proyectos de disputa
realizados entre el belga Adolphe Sax y francés Michel Enrique Carafa (1787-
1872), fechados el dia 22 de abril de 1845 en el Campo Marte de Paris;
posteriormente, se tomo en cuenta otro de los momentos de decretos de la
instrumentacion musical de la Armada Francesa, siendo estas reformas las que
ajustaron el instrumental musical para las agrupaciones musicales de caballeria e
infanteria. Los Gltimos decretados para reestructurar el instrumental musical de las
tropas en esa €poca, se encuentran relacionados directamente con los tipos de
instrumentos musicales que tuvieron las agrupaciones musicales de Francia, al
arribar estas en el afio de 1862 a México, para sus maniobras de intervencion al
pais.

En principio se alude a Jean-George Kastner (1810-1867) quien fuera uno

de escritores de referencia por las investigaciones sobre la historia de las armadas
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desde la antigiiedad hasta el siglo XIX, en su obra Manuel général de musique
militaire a l'usage des armées francaises (1848). En este texto se¢ presenta
informacion muy amplia sobre adelantos y cambios de la instrumentacion de la
milicia francesa. Cabe mencionar, que Kastner fue secretario de la comision del
concurso de disputa del afio 1845 logrando exponer a detalle las reformas
instrumentales de la musica de la Armada de Francia surgida durante ese periodo.
Asimismo, es fundamental citar a Oscar Comettant (1819-1898) por sus pesquisas
de primera mano en su libro titulado Histoire d 'un inventeur au dix-neuviéme siécle,
Adolphe Sax, ses ouvages et des lettes (1860), el cual muestra como fuentes
primarias las cartas personales de A Sax, las diversas charlas de los adversarios de
Sax, documentos de la época y observaciones personales, en las cuales exhibe los
testimonios acerca de las luchas y debates en tribunales sobre la propiedad legal de
los instrumentos de Sax.

Finalmente, el escrito del director de orquesta A. Soyer titulado De
[’orchestration militaire et de son histoire (1929) y los trabajos del historiador y
musicologo Thierry Bouzard de su libro L orchestre militaire frangais: histoire
d’un modele (2019), ambos estructuran cronoldgicamente los diferentes cambios
con respecto a la instrumentacion militar y con mayor especificidad lo sucedido con
las reformas de la Armada Francesa; ademés de analizar y exponer los diferentes
tipos de instrumentos en uso, su evolucion y tipos de repertorio de las agrupaciones

de las llamadas “musiques militaires”.

Mientras tanto, los avances surgidos durante la Revolucién Industrial en

Francia permitieron que este pais y otros mas resaltaran en la manufactura y
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renovacion del instrumental musical de la época; asimismo, estos adelantos
incentivaron la creacion de un repertorio musical nuevo, asi como arreglos y
adaptaciones de obras operisticas, las cuales fueron compuestas para las
agrupaciones musicales de la milicia. La propuesta de Adolphe Sax con respecto a
la reorganizacion de la musica militar francesa de afio de 1845, fue una de las
reformas que pretendid reestructurar ampliamente la instrumentacion de las
llamadas fanfares (fanfarrias) y la musique d’infanterie (musica de infanteria), de
los regimientos de caballeria e infanteria francesa. ?°° Indudablemente A. Sax fue
promotor de estas reformas desde sus inicios y cuando estas transformaciones
cambiaron considerablemente hacia el afo de 1866, escribidé un documento
exponiendo la necesitad de la Armada Francesa para mantener la musica militar,
haciendo evidente una justificacion de los adelantos como pais para defender estas
agrupaciones en la armada y no suprimir estas agrupaciones de caballeria, como se
muestra en el siguiente extracto: “En efecto, las musicas militares, como resultado
de los progresos que recientemente han sido realizados, sirven hoy de modelo y de
ejemplo, a las musicas de la mayoria de las naciones extranjeras y no tan solo las
musicas civiles de Francia, sino las del mundo.””?®’

La disputa entre Carafa y Sax para elegir una nueva instrumentacion para la

milicia francesa se realizo el 22 de abril de 1845. En principio, durante este proceso

266 Termino aplicados en la época: sinfonia u orquesta sinfonica: orquesta compuesta de
instrumentos de cuerdas e instrumentos de viento. Armonia y Orchestre d’harmonie: orquesta
compuesta por instrumentos de viento dichos de madera y cobre, (ahora conocidos como metales
en lugar de cobres). Fanfarria u Orchestre de fanfares: compuesta de instrumentos de viento dichos
de cobre; Adolphe Sax. De la néccessité des musiques militares, (Paris, Librairie Centrale, 1867),
6. (Trad. del a.).

267 Adolphe Sax, De la néccessité des musiques militares (Paris, Librairie Centrale, 1867), 6.

(Trad. del a.)
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es posible observar el estado de las agrupaciones musicales francesas, el cual oscila
entre 36 a 49 ejecutantes, como se mostro en la lista de participantes del evento: el
11e. ligero se compuso por 38 ejecutantes, el 74e. de ligne con 49 ejecutantees, el
ler. ligne con 49 ejecutantes, el 62¢ de ligne con 36 ejecutantes; en la segunda parte
se establecid una instrumentacion para la infanteria con 45 elementos , el proyecto
de Carafa particip6 con 45 de los 49 instrumentistas de su planilla y Sax, con 38 de
los 45 propuestos.?*® El pronunciamiento para este primer enfrentamiento fue
documentado en la cronica de Kastner como a continuacion se expone en el
siguiente extracto: “La comision habiéndose pronunciado sobre los resultados de
esta lucha, fue sostenida de las dos partes con mucho entusiasmo, fue una decision
undnime que lo propuesto por Carafa ofrecia una gran variedad de timbres, pero
que el sistema propuesto por Sax se distinguia por una sonoridad mas poderosa y
mas homogénea, por una fusion remarcable y una plenitud rara en el forte como en
el piano...”**° Concluyentemente la comisiéon puntualizd que un mismo ensamble
produciria una mejor musica con un gran efecto.

Continuando con el evento, se realizo la prueba para la organizacion de los
fanfares. Siendo la fanfarria del 74 regimiento de linea la que conté con 27
elementos para interpretar las obras de los concursantes. El director Carafa participo
con 25 elementos y su contendiente Sax, se present6 con 23 ejecutantes. Al término
del desafio, la comisién organizadora tomo6 una decision con una propuesta de
reorganizacion, teniendo como base la participacion de los ensambles expuestos

durante las dos pruebas del concurso, determinado para las agrupaciones de la

268 K astner, op. cit., 261-266
269 Ibid., 267 (Trad. del a.)
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infanteria con 55 ejecutantes, para la caballeria 36, ademas para la musica de
cazadores 36, divididos en 6 para cada compaiiia.?’’ Finalmente, la resolucion
definitiva de caracter oficial se publico el 10 de septiembre de 1845, esta determind
la composicion instrumental para las musicas de los regimientos de infanteria con
50 elementos, de caballeria con 36 integrantes y regimientos de artilleria con 40
elementos, ademas de una lista de requerimientos para su conformacion.?’!

Hacia el afio de 1854 se realizaron diversas disposiciones para la creacion
de la Guardia Imperial, en los decretos de Napoleon III del 1 de mayo, en cuanto a
la organizacién de la guardia se establecid un personal para cada regimiento con la
formacion siguiente: tropas a pie: director de musica 1; subdirector 1; musicos de
1%. clase, 5; musico de 2% clase, 10; musico de 3% clase, 13; Total, 30. Tropas a
caballo: director de musica 1; subdirector 1; musicos de 1% clase, 4; musico de 2°.
clase, 8; musico de 3% clase, 8; Total, 22.%7?

Posteriormente, durante este mismo afio se llevo a cabo el decreto imperial
del 16 de agosto, quedando la conformacion de la musica militar con: 54 elementos
las tropas a pie y 35 para las tropas a caballo, ademas de disponer y ordenar los grados

jerarquicos para estos ensambles; asimismo, se establecid la condicion general para

270 1bid., 267-268, 273-275, 300-301
Jurados y organizadores: la comision de la parte musical: Spontini, Auber, Halévy, Adam, Onslow
y Carafa; miembros de instituto: el militar coronel Gudin, coronel Riban; por la parte acustica,
coronel Savart; por la mecanica, baron Séguier y la comision precedida por el general Rumigny,
(p. 253-254).

271 Ibid., 292-298, (decision ministerial del 19 de agosto de 1845).

272 Lois, Décrets, Réglements, Empire Francais, Napoleon III, (16 al 25 de agosto, -25 septiembre
1854): en Decreto imperial sobre la organizacion del personal de la musica de los regimientos de
la guardia imperial. (XI, Bull. CCXVI, n. 1951.) (Paris: s/ed., 1854), 479-483.

(el articulo 2 de la seccion 2. establecio que los artistas civiles, los extranjeros no seran admitidos
excepto con el titulo de provisorios, hasta que sean naturalizados.)
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el empleo de los directores y subdirectores para las musicas militares con mayor

grado de especializacion y conocimiento musical,?’ (véase ilustracion 10).

Tableaw de Ila composition instruinei-

tale des smusiques de la gar de {mpg-
" riale.

- Troupes apied .—Flute:s , grandes ou pe-
tites, 2; petites clarinettes, 4 ; grandes cla-
rinettes sopranos si hémol 83 haulbols, - 4
saxophones sopranos; 2; samphcmes altos,
2 ; saxophones ténors, 2 saxophones bari-
tens 011 basses, 2; curnets a pistons ou eylin-
dres, 2; trompeties & cylindres, 4; trom-
bones dont une basse, 4; petits saxhorns
sopranos mi hémol 2 pelits saxhorns si
bémol coniraltos, 23 saxoirombes mi bé-
mol , 3; saxhoins barytons si bémol, 2;
saxhorns basses si bémol, 4:; saxhorns
conlre-basses mi bémol, 2; saxhoerns con-
tre-basses gra\'es si bémol, 23 grosse caisse,
1 ; cymbales, 2 paires; tambouars, 2.

: Tﬁ'aupss ¢ cheval.— Petit saxhorn aigu
- si bémol, 1; petits saxhorns sopranos mi
- bémol, 23 saxhorns contraltos si hémol, %;
saxlmms aILas la bémol, 2; saxolromhes

“altos mi hémo]‘, 4 ; saxotrombes barytons
“si bémol ; 2; saxhorns basses si bémol, 4;
" saxhorns contre - basses mi bémol, 2;
saxhorns conire-basses si bémol, 3. " cor-
‘mets a plstons ou cylindres, 2; trompettes,
- 6; trombones al tos, ténors et basses, 6.

llustracion 10. Estructura de la composicion instrumental establecida para la musica de la
Guardia Imperial, (tropas a pie y tropas a caballo), Leyes, decretos, reglamentes
y avisos del Consejo de Estado Francés, 1854.2

Después de las modificaciones de las disposiciones imperiales de 1854 y de

la decision del 5 de marzo de 1855, se convinieron ajustar los rangos y el gran

273 Antonio Elwart, Manuel des aspirant aux grades de sous-chef et de chef de musique de I'armée,
(Paris: E Gérard et Cie, 1862), 73-75, 82-83. (EI director y subdirector deberan poseer un
conocimiento completo de la armonia y de la nueva instrumentacion de las musicas militares, las
cuales han sido establecidas por el decreto del 16 de agosto de 1854, 83. (Trad. del autor).

274 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5492370r/f490.image.r=musique

(consulta el 20 de marzo de 2021). (Cf., Lios, décrets, réglemets et avis du conseil d’état, t. 54,
Paris: Pommerret et Moreau, 1854, 485).
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numero de musicos, para esta modificacion de la tropa a pie se ajusto a 40 elementos
y la tropa a caballo 27 ejecutantes, con fecha del 26 de marzo de 1860.27

Las siguientes ilustraciones (11 y 12), tomadas del decreto del 26 marzo de
1860 para la infanteria y caballeria, muestran los tipos de instrumentos

reglamentarios. Ademas, se incluyen las dimensiones, proporciones, longitudes y

especificaciones de los instrumentos musicales, imagen tomada del apéndice de A.

Elwart, (1862).

llustracion 11. Tipos de instrumentos reglamentarios para los regimientos de infanteria
francesa, A. Elwart, Manuel des aspirant aux grades de sous-chef et de chef de
musique de [’armée, 1862.

275 Lois, Décrets, Réglements et avis du Conseil d’Etad. “Empire Frangais, Napoleon III, 26, 28 de
marzo de 1860 en: Decreto imperial que modifica la organizacion de las musicas militares, tome
60, (XI, BULL. DCCLXXXVI, n. 7520) (Paris: s/ed., 1860), 109.
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\. ELWART CAVALE RIE E. GERARD & COMPY Epireens
Manuel e 'l\pt'.s des instruments u‘glrlnvnmn» U 20 Mars 100U.) Rue Daaghise 1, & Pari
| e 8 9
Y A AXHORN CONTAEBASSEMIB.  SAXHOR CONTRE BASSE GRAVE STB
3 3 SAXOTRONBN,  SAnlonpserg o CHTCBISCALE - SUTMIBCONTREBASE G,
SAXHORN. 4 SAXOTROMBA, BARYTON SL B A 4 CYLINORES. |
. 9 CONTRALTO,S18. SAXHORN ALTO, MIB. ! i
PETIT PETIT SAXHORN, g 1+ ALTOLA BNOL,
SAXHORMAIGU S1 8. SOPRANO,MI B 1

8 [

J

" 12
TROMPETTE TROMBONE
A CYLINDRES A PISTONS

1
| CORNETA PISTONS

lustracion 12. Tipos de instrumentos de cobre (metal) reglamentarios para los regimientos
de la caballeria francesa, A. Elwart, Manuel des aspirant aux grades de sous-
chef et de chef de musique de ['armée, 1862.

Los decretos imperiales del 26 y 28 de marzo de 1860, modificaron la
organizacion de las musicas militares y se dispuso en el articulo 1, que la
conformaciéon de las tropas a pie fuese de 40 elementos, con la siguiente
distribucion de instrumentos: 2 flautas, 2 pequeos clarinetes, 4 grandes clarinetes,
2 oboes, 2 saxofones sopranos, 2 saxofones altos, 2 saxofones tenores, 2 saxofones
baritonos, 2 cornetas de piston, 2 trompetas a cilindros, 3 trombones, 2 saxhors

contraltos sib, 3 saxotrombas altos en mib, 2 saxhorns baritonos en Sib, 3 basses en
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sib a cuatro cilindros, 1 contre-basses grave en Sib, 1 caja claire o rulante, 1 gran
caja, 1 par de platillos, (ilustracion 10, p. 152).27¢

Para las tropas a caballo su constitucion fue de 27 elementos, con el
siguiente instrumental: 1 pequefio saxhorn agudo sib, 1 pequefio saxhorn soprano
mib, 4 saxhorn contraltos sib, 1 saxhorn alto lab, 3 saxotrombas altos mib, 2
baritonos sib, 2 saxhorn bajos sib a cuatro cilindros, 1 contrabajo mib, 1 contrabajo
grave Sib, 2 cornetas a piston, 4 trompetas a cilindros, 3 trombones, (ilustracion 12,
p. 153).277

Para esta época, la musica francesa de la Guardia Republicana y de Guias,
fueron los ensambles modelos en el equipamiento musical y personal especializado,
las cuales rivalizaron por su potencial musical con las agrupaciones musicales de la
milicia belgas, inglesas, alemanas, austriacas, prusianas y rusas. La creacion de
nuevo repertorio musical fue evidente, asi como la aparicion de arreglos de obras
orquestales y adaptaciones del repertorio operistico. Cabe mencionar que A. Elwart
expone en su manual de aspirantes: que al escribir una pieza de musica de infanteria
o de caballeria, deberd informarse con el director musical para el que esta destinado,
acerca del personal e instrumentos que se disponen, porque no hay dos regimientos
en el ejército, aunque de la misma armada, que tengan una agrupacion idéntica. Esta
informacion manifiesta la existencia de una instrumentacién de base generalizada

con algunas excepciones de los grupos musicales de estas mismas milicias

francesas.

276 |ois, Décrets, op.cit., 109

277 Elwart. op.cit., 82, (Se anexa un listado de instrumentos con sus precios y equivalencias en
nombres para la casa de venta de A. Sax: “todos los instrumentos se encuentran en la casa de
Adolphe Sax, fabricante de la casa militar del emperador, calle Saint-George, no. 50 en Paris”).
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Por otro lado, las sociedades instrumentales francesas conformadas por
agrupaciones musicales civiles o populares, estuvieron conformadas por las
denominadas harmonies y fanfares (armonias y fanfarrias), y todas ellas
establecidas en los diversos departamentos del pais. Asimismo, poseyeron un
numero considerable de antiguos grupos musicales formados en los municipios del
pais, siendo algunos de sus integrantes parte de la antigua Guardia Nacional o
cuerpos civicos sedentarios.’’® Estas sociedades instrumentales fueron
acrecentandose y reestructurandose con sus modelos de instrumentacion, lo cual
favorecio a la industria musical y a la creacion de nuevo repertorio musical para
estas agrupaciones.

Finalmente, las indagaciones de los ordenamientos y decretos imperiales
desde 1845 hasta 1860 para la organizacion de la Armada Francesa, ademas de
hacernos distinguir la estructura corriente de la musica miliar de este periodo, esta
informacion serd de gran sustento para vincular el apartado siguiente, por la
correspondencia del instrumental musical que estas agrupaciones musicales
extranjeras tuvieron, durante los primeros afios de su residencia en México, a causa

de la intervencion realizada por Francia en 1862.

278 E. Guilbaut. Guide practique, Les sociétés musicales et de chefs de musique (Paris: periddico
instrumental, 1894), 111-112.
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3.2 Presencia de las bandas de musica (1862-1867)

Desde de las primeras décadas de la segunda mitad del siglo XIX, existen
numerosas cronicas y notas periodisticas, que confirman la actividad musical de
diversas bandas, bandas de musica, musicas, musicas militares y agrupamientos de
caballeria, tanto de agrupaciones extranjeras como mexicanas que se establecieron

en la Ciudad de México y tuvieron presencia en otros estados de la Republica.

En cuanto las primeras agrupaciones musicales extrajeras que llegaron
durante el periodo de la Intervencion Francesa entre 1862 y 1867, en principio, se
puede citar a las llamadas “musicas militares” de caballeria, de infanteria y artilleria
procedentes de los regimientos franceses. Especificamente estd documentado que
las musicas de los regimientos franceses de linea del 99°, 9° y 4° escuadrones, fueron
las primeras que llegaron con el agrupo de tropas expedicionarias desde Francia.
Posteriormente, con el arribo de un grupo de brigadas de refuerzo para la milicia
francesa, los grupos musicales de este ejército aumentaron y se tienen referencias
de la llegada de los siguientes regimientos con sus musicas: 51°, 81°, 95°, 62°, 7°,
11°, 12°, 6° 8° 5° mas los escuadrones y los cazadores de Africa. Hacia la
consolidacion del Segundo Imperio con el emperador Maximiliano de Habsburgo
arribaron las musicas de las legiones extranjeras, las cuales fueron compuestas por
franceses, austriacos, belgas, siendo fundamentalmente visibles las agrupaciones
musicales de la musica de la Legion extranjera, la musica de la Legion austriaca y

al final del imperio la Legion belga.
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Por parte de la milicia mexicana es importante establecer que existi6 una
division tanto del Ejército Mexicano como de la esfera politica. Estos
acontecimientos también promovieron que las agrupaciones musicales se
ramificasen alineandose cada una con sus respectivos batallones o tropas. En
principio los que participaron del lado conservador ya con el Segundo Imperio,
siendo hasta el momento las méas documentadas y visibles por la prensa y las
cronicas del pais. Fueron estos grupos musicales los que lograron participar en las
actividades del imperio, en presentaciones de las llamadas serenatas y ademas
obtuvieron contratos en los principales teatros o localidades de la ciudad. En
contraposicion, los musicos que formaron filas con el grupo de los liberales
estuvieron menos documentados por los diarios del pais; pero existen ciertas
referencias en memorias y cronicas de batallas, la cuales advierten la participacion
de agrupaciones musicales dentro de las tropas de las llamadas fuerza juaristas,
guerrillas y del ejército de Oriente etc., una de las pruebas mas fehacientes de estas
agrupaciones musicales, se verifica con la publicacion del listado de tropas con sus
agrupaciones musicales que entraron a Ciudad de México en el afio de 1867, con el

triunfo de la Republica.?”

279 (Véase: tabla 19, p. 198, la lista de bandas de musica del afio de 1867).
Cf., El Monitor Republicano, “Recepcion del presidente”, 20 de julio de 1867, 3.
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3.3 Agrupaciones extranjeras de caballeria, infanteria y las legiones

Para establecer un panorama a detalle en relacion a las agrupaciones
musicales de la milicia francesa llegadas a partir de 1862, se ha tomado en cuenta
el material periodistico del pais relacionado con los viajes programados por las
milicias extranjeras, las referencias de citas de las armadas en diversas
investigaciones, las cronicas de militares de franceses que se tienen noticias que
fueron participes de las expediciones a México, por ejemplo: el general Louis De
Planque (1842-1898), el capitan Paul Grémillet, ademas de las investigaciones de
Marcel Penette, Jean Castaigt, Vellier Désiré Lucien (1871-1859) y finalmente la
informacion de los anuarios militares de la Republica Francesa de los afios de 1862
y 1863.

Cabe referir que los grupos de musica de la caballeria francesa llegadas al
pais durante este periodo, viajaban con sus compaiiias o regimientos a los embates
dispuestos en estados en la Republica Mexicana. Las participaciones musicales de
estos ensambles itinerantes en poblados y comunidades de pais, dejaron una
marcada influencia en cuanto a tipo de instrumentacidon y del repertorio musical
ejecutado.

A continuacion, en la siguiente tabla se presenta la primera estructura de los
cuerpos armados expedicionarios franceses localizados en México durante la
intromision. Esta informacion se encuentra ordenada en filas y columnas, en
principio expone los nombres de los jefes de la milicia francesas y las siguientes

muestran las brigadas y comandantes en jefes, asi como la correspondencia del
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batallon o su regimiento con los nombres de los directores musicales a cargo y al

final se presenta la referencia periodistica localizada en el México, (véase tabla 11).

Tabla 11. Referencias del personal de mando de la armada francesa, con sus agrupaciones

musicales durante la intromision de Francia a México entre 1862 y 1863.

ANUARIO MILITAR FRANCES DE 1862. 2%

a México.

General de brigada comandante Lorencez L’ Atrille, a cargo del cuerpo expedicionario

Capitan del ler. cuerpo de ayuda en campafia Huber Castex.

Director del estado mayor, coronel Valazé Letellier.

Roussel.

Oficiales anexos al estado mayor: jefe de escuadron Lacroix y captan de primera clase

Oficiales a disposicion del contraalmirante Jurien de la Graviére.

Capitan del estado mayor de primera clase.

CUERPOS EXPEDICIONARIOS REFERENCIA
FRANCES EN MEXICO CON SU HEMEROGRAFICA
MUSICA MILITAR. EN MEXICO.

Infanteria de
lineas.

99° regimiento de
infanteria de linea.
Dir. de musica Borel
Gilles-Jacques.

99° regimiento de linea,
banda de musica del
gjército francés.?®!

La musica del 99,
Orizaba, Veracruz.?$?

Periodo de
localizacion: 1862-
1864.

Infanteria Infanteria ligera del

ligera. batallon de cazadores a pie

en México, ler. batallon.
Sin musica (s/mus).

(;azadores de
Africa.

escuadron del cuerpo
expedicionario en México.

Ingenieros, Regimiento de | 2°. Regimiento de zuavos. | [musica del 2°
capitan Zuavos. s/mus. regimiento.”
primero De Orizaba, Ver.]
Coatpont
Lebescond
Caballeria de Caballeria de Africa del 2° | Regimiento de
Africa. regimiento del 4° cazadores de Africa a

caballo, banda de

289 Ministére de la guerre (1791-1936). Annuaire militaire de la République francaise pour I'année
1862: publié sur les documents communiqués par le Ministere de la guerre, (Strasbourg, Francia:
Berger-Levraul, 1862), 107, 365, 372, 398, 614, 759, 860.

281 Noticias sueltas, “Musica”. La Sociedad, 29 de julio de 1863, 3.

282 Noticias Nacionales, “Llegada de Forey a Orizaba”. El Siglo Diez Y Nueve. 5 de noviembre de

1862, 3.

283 Vallier, Désiré Lucien. Historique des troupes coloniales: campagne du Mexique / Capitaine
Vallier (Francia: s/ed., 1908), 85.
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Dir. de musica Virenque
Alexis

musica montada,
Puebla.?®

Artilleria, Tropas de linea | 9° regimiento montado,

jefe de de artilleria una bateria destacada: la 1*

escuadron en la expedicion a México.

Michel Dir. de muisica Larcher
Agustin

Intendencia Tropas de la 3er. escuadron del

militar, administracion, | terreno, division de Oran

subintendente | escuadrones de | 1* compaifiia en México.

de 2% clase terreno, (tren). | s/mus.

Raotil,

adjunto de 1?
clase Gaffiot
y adjunto de
2% clase
Vuillaume.

En principio, para estas primeras averiguaciones de las agrupaciones
musicales francesas, no existen referencias en México de la musica del noveno
regimiento montado, el cual fue dirigido por Larcher Agustin; por otra parte, las
noticias localizadas de la musica del 99° regimiento de linea, han permitido
establecer que esta agrupacion permanecié el estado de Veracruz a su arribo y
posteriormente se desplazé hacia otros estados del pais hasta 1864, bajo la direccion
musical de Borel Gilles Jacques; el segundo regimiento de zuavos, el cuarto
escuadron de cazadores de Africa y el noveno montado, es mas factible establecer
que fueron agrupaciones de caballeria itinerantes, las cuales acompafiaron a sus

tropas del Ejército Francés durante su trayectoria de intervencion al pais.

En cuanto a las referencias del repertorio ejecutado por estas primeras
agrupaciones no se tienen noticias, solamente ha sido posible indagar una pista en

un archivo digital en Gallica, de la Biblioteca Nacional de Francia, con respecto a

284 «“Cazadores de Africa”. La Sociedad, 7 de marzo de 1864, 1.
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un arreglo de la obra Batalla de Austerlitz realizada por ¢l director Borel, como jefe
de la musica del 24 ligero francés. Esta pieza militar historica original para piano
fue dedicada al emperador Napoleon III por el compositor Beauvarlet-Charpentier
Jaques-Marie (1766-1834).2%° En el arreglo para musica militar de Borel, sobre la
obra de Charpentier, en lo que respecta a su instrumentacion musical se estructura
con una seccion de maderas, cobres (metales) y percusiones, sin incluir atn la
familia de los saxofones. Finalmente, aiin existe un panorama abierto sobre esta
agrupacion de 99° regimiento con respecto a su instrumentacion musical durante su
estancia en México. En afios posteriores se tienen referencias de Borel en algunas
obras musicales para banda militar ejecutadas en la Plaza de armas y la Alameda
de la Ciudad de México, por el director mexicano Eduardo Gavira con la banda de

musica de la Guardia municipal %

Posterior a la derrota de las tropas francesas en el estado de Puebla al mando
del general Zaragoza, fechada el 5 de mayo 1863. La estructura de la milicia
francesa se vio obligada a reforzarse con mas elementos venidos desde Francia,
pero ahora bajo el mando del General de division Forey, el coronel de brigada de
Laumiere, coronel Vialla y el intendente militar Wolf, teniendo la siguiente
estructura el ejército expedicionario francés con la conclusion de sus agrupaciones

musicales, (véase tabla 12).

285 Esta obra puede ser consultada online:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52500893f.r=Borel%20Gilles%20Jacques?rk=21459:2
(ltima consulta: 12 de junio de 2021).

286 Musica de la Guardia Municipal, “Programa”. La sociedad, 03 de diciembre de 1866, 3.
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Tabla 12. Referencias periodisticas y documentales de personal de mando de la armada
francesa, asi como informacion de los directores de musica con agrupaciones que

participaron durante la intervencion de Francia a México entre 1863 y 1867.

Conformacion de la armada francesa para la campaina militar de intervencién a
Meéxico. Este primer cuerpo expedicionario se constituyo por 28,000 hombres, los
cuales fueron comandados por el militar Forey, con la siguiente estructuracion

287.

Comandante en jefe: general de division Forey.

Director del estado mayor general: coronel de brigada de Laumicére.

Comandante de ingenieros: coronel Vialla.
Director de servicios administrativos: intendente militar Wolf.

1?. Division de Infanteria: General de division Bazaine, comandante

1%. brigada,
bar6on
Neigre.

ler.
regimiento
de Zuavos

18°. batallon
de Cazadores

ANUARIO MILITAR
DEL IMPERIO
FRANCES PARA EL
ANO DE 1863:2%

REFERENCIAS
HEMEROGRAFICAS EN
MEXICO:

81° regimiento, en
Meéxico, Estado Mayor
1°y 2° batallones.
Director de musica:
Philippe Poinsignon,

ler. batallon del 81 de linea
con su

musica, Veracruz. 2%

81° regimiento francés, musica
militar.?’! Teatro imperial,

81°de el cual permanecio Guadalajara y Orizaba.
linea?®® durante toda la 81° regimiento bajo la
camparfia en México. direccion musical de Philippe
Poinsignon,?*
Periodo de localizacion: 1863
a 1867.

2%, brigada,
general
Castagny

20°. batallon
de Cazadores

95° regimiento, en
Meéxico, Estado Mayor
1°y 2° batallones.

95° regimiento de linea, bandas
de musica del ejército francés,
Dir. Demange  Frangois
Emile,”? Querétaro.

287 Capitaine Paul Grémillet. Un Régiment pendant deux siécles (1684-1899). Historique du 81e de
ligne, ancien 6e 1éger "I'Intrépide" (Paris: Paul Viala, 1899), 484, 579, 587.

(Director de musica del 81 regimiento, Poinsignon (Philippe), después de haber realizado toda la
campafia en México, tomo su retiro en 1868 y fallecié en Oran en 1892.)

288 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:81e_RI_musique 78158.jpg (consulta 8 julio de
2021).

289 Ministere de la guerre (1791-1936). Annuaire militaire de la République francaise pour I'année
1863: publi¢ sur les documents communiqués par le Ministére de la guerre. (Strasbourg, Francia:
Berger-Levraul, 1862), 296, 313, 341, 362, 368, 410, 594, 608, 610, 611, 742, 745, 750, 752, 754,
757, 802.

299 Noticias de Orizaba, “Arribo de tropas francesas”. La Sociedad, 12 de diciembre de 1866, 3.

21 Diversiones publicas, “Gran Teatro Imperial”. El Pajaro Verde, 6 de febrero de 1864, 4.

El cuartel San Agustin sirvié de alojamiento para la banda de musica del 81° de linea hasta que
fue destruido por el fuego. Cf., “Actualidades”. La Sociedad, 25 de marzo de 1866, 2.

22 Paul Grémillet, op. cit., 484, 579, 587. Director de musica del 81 regimiento, Philippe Poinsignon,
después de haber realizado toda la campafia en México, tomo su retiro en 1868 y fallecié en Oran
en 1892. Una nota mas sobre su presencia en Guadalajara 15 de agosto de 1864. Cf., La Sociedad,
29 de agosto de 1864, 2.

293 “Legion de Honor”. La Sociedad, 18 de noviembre de 1865, 2.

Cf., “Prensa de los departamentos, Querétaro”. La Sociedad, 26 de junio de 1864, 2. En el afio de
1866, atin se presentan notas de la musica francesa del 950. Demange fue parte de la seccion 10
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3°. Zuavos, Dir. de musica: 3°. regimiento de zuavos,
tiradores Demange Frangois banda.?**
argelinos. Emile. 3° regimiento de zuavos,
95°. de linea musica.””® Guadalajara.
Artilleria (2 baterias), 1 campafia de ingenieros.
2%, division de infanteria: General de divicion F. Douay, comandante temporal.
1% brigada, | ler. batallon | 99°. Regimiento, en 99° regimiento de [la 2%
coronel de cazadores | México, Estado Mayor | division de infanteria] de linea,
L’Hériller | 99°. de linea. | 1°y 2° batallones. banda de musica del ejército
Dir. de musica: Borel | francés.??® Dir. Borel Gilles
Gilles Jaques Jacques.
2°, 2° regimientos de zuavos,
Regimiento fanfarria (fanfare®”’).
de Zuavos 2° regimiento de zuavos,
Zacatecas.””®
2% brigada, | 51° de linea. | 51° Regimiento, en 51° regimiento de infanteria de
general de Meéxico, Estado Mayor | linea, bandas de musica del
Berther 1°y 2° batallones. ejército francés,”” subdirector
Dir. de musica: L. Meurgey.*® Guanajuato,
Douard Alexis [musica de caballeria].
62° Regimiento, en 51° de linea musica del
62°. de linea. | México, Estado Mayor | regimiento, Sinaloa.*"!
1°y 2° batallones. 62°. la musica del regimiento
Dir. de musica: Nikel | de infanteria.*%?
Antonio Auguste. 7°. batallon de cazadores a pie,
banda militar,*®® Guadalajara.
7°. Batallon 7° regimiento [fanfarria].
de cazadores | montado, una bateria 7°. Regimiento de linea, Banda
destacada: el ler en militar, Dir. de musica, Penas
México. Jean-Baptiste.’™

de bellas artes, de la expedicion cientifica francesa llagada a México por 6rdenes de Napoleon I11.
“Cumpleaios del emperador”. El Diario del Imperio, 20 de julio de 1866, “la misica francesa del
95 llenaba con sus agradables sonidos”, 466.

294 “Exequias del Sr. coronel Martin”. La Sociedad, 25 de noviembre de 1864, 4.

295 Crénica de entrada a Guadalajara con la misica de 3°. de zuavos, comandante de la tropa general
Bazaine en las cronicas de las memorias de Blanchot, Auguste Charles Philippe, (Paris: 1911, p,
102.)

2% Noticias sueltas, “Musica”. La Sociedad, 29 de julio de 1863, 3. (une musique, celle du 99°)

27 Thoumas, Récits de guerre: 1862-1867: les Francais au Mexique, (Paris: Librerias Bloud et
Barral, s/f), 97. El general Lorencez orden6 en Orizaba que la fanfarria de zuavos y la musica del
99°, tocaran todos los dias de cuatro a seis horas de la tarde.

Por su parte Vallier, Désiré Lucien documenta la presencia de la banda del 2° Regimiento en su
texto Historique des troupes coloniales: campagne du Mexique / Capitaine Vallier, p. 85.

298 Zacatecas. La Sociedad, 7 de mayo de 1864, 2. (Retretas de los domingos en la alameda).

2% Noticias sueltas, “Musica Militar”. La Sociedad, 30 de junio de 1863, 3.

300 “Guanajuato”. La Sociedad, 21 de octubre de 1864, 3.

301 “Noticias de Sinaloa”. La Sociedad, 10 de mayo de 1865, 2.

302 Mas de San Luis Potosi. La Sociedad, 27 de marzo de 1864, 2.

303 Ruiz. op. cit., 171. (el séptimo batallén fue localizado en la ciudad de Guadalajara)

394 Bourdeau. La guerre au Mexique, Journal de Marche, 7e regimiento de infanteria, (1863-1867)
(Francia: Libreria militar R. Chapelot, 1907), 91.
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Dir. de musica:
Fermet Joseph.

-9° regimiento
montado, una bateria
destacada: el ler en
México.

Dir. de musica:
Laecher Agustin.
-11° regimiento
montado, una bateria
destacada: el ler en
México.

Dir. de musica: Mouix
Antonio Alex.

7°. regimiento de [linea
francesa3’®], banda militar.
Veracruz. 3%

Artilleria (2 baterias) 1 compaiiia de ingenieros

Brigada de caballeria: General de Brigada Mirandol
Artilleria: General de brigada Vernhet de Laumére

1°. regimiento de marcha: 4
escuadrones de Cazadores
de Africa.

1°. regimiento de marcha: 4
escuadrones de Cazadores
de Africa- cazadores a
caballo

ler. regimiento, 1°y
6° escuadrones en
México,

Dir. de musica:
Michel Pierre.

-2°. Regimiento, 3°y
4° escuadroén de los
cuerpos
expedicionarios a
México.

Dir. de musica:
Virenque Alexis.
-3er. regimiento, 4° y
5° escuadron en
México

Dir. de musica: Bisch
Frangois Antoine.

1°. Regimiento de cazadores de
Africa a caballo, Dir. de la
musica de caballeria, Michel
Pierre."

[6°. Ligero de Africa] artilleria
francesa, banda militar.3®
Teatro Imperial.

Marina: Batallon de fusileros marinos — 2°. Regimiento de infanteria marina
Reserva de 4 baterias — Pensionarios — seccion de obreros.

El 81°. De linea fue asimismo comandado por: coronel de la Canorgue.
ler batallon: comandante el Creurer. 2°. batallon: comandante Delebecque.

12° Regimiento, en
México, dos
escuadrones.

12° de cazadores de Francia en
teatro Iturbide, [musica de

305 Noticias sueltas, “Orizaba”. La Sociedad, 12 de julio de 1865, 2.

306 Noticias sueltas, “Fiesta del quince de agosto en Orizaba”. La Sociedad, 26 de agosto de 1863,
2-3. (El séptimo de artilleria fue localizado en Orizaba, Veracruz, como parte de los refuerzos
de la armada francesa, con 43 hombres.
Cf., Diario del Gobierno de la Reptiblica Mexicana, 11 de abril de 1863, 4.

Con fecha del 7 de marzo de 1867 partida de México de la musica del 7° regimiento de linea

Blanchot (Paris: 1911, p. 473.)

307 “Cazadores de Africa”. La Sociedad, 7 de marzo de 1864, 1.
308 Diversiones publicas, “Gran Teatro Imperial”. La Sociedad, 10 de diciembre de 1864, 4.
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Dir. de musica: caballeria]®®  Dir.  Gilbert
Gilbert Francgois Frangois-Alfred.
Alfred.

-5° regimiento. 2°y 6° | 12° regimiento de cazadores [a
escuadron de Angers, | caballo], en Saltillo, banda
ler en México. Dir. de | militar. [musica de
musica: Jude Pierre. caballeria] 3!

-Regimiento
extranjero: regimiento, | 8° de Husares, musica,
en México, Estado Puebla.’!!

Mayor 1°y 2°
batallones.

Dir. de musica:
Wilhelm Frangois
Nicolas.

-ler. regimiento a pie,
una bateria destacada:
el 8° en México. Dir.
de musica: De musica:
Gilbert Antonio Jean-
Claude.

-3er regimiento a pie,
tres baterias
destacadas: el 1°a
México; 5° en
Cherbourg y la 16® en

Brest.

Dir. de musica:

Grillet, F-T. 6° batallon, musicos,
-6° regimiento de Veracruz.’'?

punteros, tres
compaiias destacadas:
9°y 10" en Alger, 11
en Lion y un
destacamento en
Meéxico.

Dir. de musica: Tillié
Frangois.

39 Diversiones publicas, “Teatro Iturbide”. La Sociedad, 25 de enero de 1867, 3.

310 Jestis de Leon Ildefonso Avila, La alameda, paseo por sus origenes: en Programa de concierto
del 27 de mayo de 1866 (México: 1* ed. Calos Manuel Valdés, 1994), 37.
La participacion del escuadron de 12°. de cazadores a caballo. permite vincular este dato, en
correspondencia a la banda militar presentada en Saltillo tratdndose de una fanfarria de
caballeria. Cf., Marcel Penette, Jean Castaingt, La legion extranjera en la intervencion francesa.
p. 398.

311'El Sr. Mariscal Forey en Serdan. Tomado del periddico oficial de Puebla. La Sociedad, 23 de
julio de 1864, 2.

312 Seccion religiosa, “Jalapa”. La Sociedad, 19 de diciembre de 1864, 1.
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Durante este segundo momento de refuerzo de las tropas de Francia, se
puede establecer que estas agrupaciones musicales militares francesas aumentaron
considerablemente y algunas de ellas continuaron como ensambles itinerantes con
sus tropas, las cuales viajaron por los diferentes estados del pais, ya sea las de
caballeria, las de infanteria o las de artilleria. Los regimientos de 51°, 95°, 99°y 7°
fueron algunos de ensambles que permanecieron temporalmente en jornadas
musicales en la Ciudad de México,*!? previa autorizacion de sus mandos para su
participacion en los teatros, asi como en las presentaciones de las serenatas de la
Alameda y los eventos de la Plaza de armas de la metrdpoli, hasta recibir la orden

de retirada para reintegrase con sus brigadas de campafia.’!*

Las resefias localizadas del regimiento de 51° han accedido a establecer que
esta agrupacion musical de la milicia francesa correspondid a una instrumentacion
regulada para la musica de caballeria, (véase seccion de la tabla 12, p. 164). Este
regimiento fue tal vez una de las agrupaciones la cual tuvo un mayor instrumental
musical, asi como su nivel musical por las diversas cronicas de elogios publicadas
sobre este ensamble. En una noticia se informo6 que las musicas del 51°, 95° y 99°

no se desplazarian con sus regimientos para mantenerse con sus actividades para

313 Oscar Comettant subraya que, en Africa, Crimea, China y México, la musica ha contribuido en
gran medida a preservar a los soldados franceses de la nostalgia, (esta extrafia y disolvente
enfermedad que se resiste a todos los remedios) recordando a estos gloriosos exiliados los aires de
la patria afiorada y dandoles fuerza, con la esperanza de verla pronto, la energia necesaria para
hacerlos triunfar (La musique, les musiciens et les instrument de musique chez las differents
peuples du munde, Paris: Henri Oudin, 1869, p. 231), (trad. del autor).

314 En otras batallas de las tropas francesa, como por ejemplo la de Crimea, se sabe que los musicos
franceses iban a buscar a los heridos hasta bajo el fuego del enemigo, los traian en sus brazos a la
ambulancia mas cercana, mientras que sus camaradas, que permanecian en la ambulancia,
ayudaban a aliviar el sufrimiento de los heridos. Les daban de beber, ayudaban en el vendaje de
sus heridas y los cargaban en camillas a los que se encontraban transportables y que podian ser
evacuados, (Comettant, op. cit., 232). Esta informacion permite apuntar que los muisicos de estos
regimientos continuaron con sus labores de ayuda en la milicia francesa durante su campafia en
Meéxico.
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complacer a la poblacion con su actividad musical semanal, en las serenatas de los
paseos y de la Plaza de armas de la capital.’!> Esta agrupacion de caballeria estuvo
bajo el mando del subdirector L. Meurgey durante su campana de México; ademas
Meurgey continué con su labor como compositor ya que existen algunas
presentaciones de la época donde se hace referencia de la ejecucion de sus obras

musicales en el pais.’!®

Al concluir Meurgey su periodo de campana en México, no le fue posible
obtener el grado de director durante este tiempo de la expedicidon extranjera.
Desfavorablemente, hacia el afio de 1867 en Francia fueron suprimidos los grupos
de caballeria y por consiguiente los directores de esta area fueron provistos de
empleos dentro de diversas agrupaciones de armada. Especificamente se
documentd que Meurgey en el afio de 1865 entrd al ler. regimiento de Voltigeurs
de la guardia como musico por contrato (llamados gagiste®!”); posteriormente fue
convenido como subdirector de 63° regimiento de linea, para finalmente obtener el

grado de director de muisica con el 41° regimiento de la infanteria francesa.*!®

La musica militar del 95° regimiento de linea francesa fue una de las
agrupaciones de las cuales se tiene referencias de su participacion en diversos
recorridos por los estados de México en eventos del imperio de Maximiliano o de

la emperatriz Carlota. Asimismo, se tiene noticia de su colaboracion en diversas

315 Noticias sueltas, “Bandas de Musica”. La Sociedad, 1 de julio de 1863, 4.

316 “Guanajuato”. La Sociedad, 10 de octubre de 1864, 3.

317 Definicién de gagiste: Musico que percibe un sueldo de un cuerpo de tropa por contrato, pero
que no esta obligado por el servicio militar (Centro Nacional de recursos textuales y lexicales,
CNRTL). en Thierry Bouzard, L ‘orchestre militaire frangais: histoire d 'un modele (nota al pie),
(Paris: Feuilles, 2019), 17. (Trad. del autor).

318 Galerie Orphéonique, “L. Meurgey”. La semaine artistique d’ Oran, 10 de [enero] de 1904, 9.
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festividades en 1864 en el estado de Querétaro. En 1865 se le nombro con el grado
de “caballero” al teniente Demange Francois-Emile por las promociones
provisionales realizadas por el mariscal Bazaine al director de musica de este

319

regimiento,”” quien también fue parte de la seccion 10 de bellas artes, de la

expedicion cientifica francesa llegada a México por 6rdenes de Napoleon I11.

A partir del periodo de la instauracion del imperio, el panorama de
participacion de los ensambles con una instrumentacion correspondiente a los
grupos de la infanteria es reconocible en los regimientos de linea. Tomando en
cuenta la instrumentacidon vigente para las tropas francesas de infanteria de las
ordenanzas de 1854 y de los decretos de 1860 en Francia, el 81° regimiento de
infanteria ya contaria especificamente con una seccion de la familia de los
saxofones. También se especifica en una nota hemerografica que el regimiento de
infanteria francés del 81° de linea estuvo integrado por 50 musicos bajo la direccion

de Poinsignon Philippe.**

En el afio de 1865 por orden del coronel Potier, se le autorizdé a este
regimiento a participar en un programa en el circo Chiarini. En esta presentacion se
intercalaron con el espectaculo la ejecucion de dos transcripciones de repertorio
operistico, por ejemplo: La dame blanche de Frangois Adrien Boieldieo (1775-
1834) y Le bijoux perdu de Adolphe-Chares Adam (1803-1856); y dos piezas con

temas de la region: Los patos y El jarabe mexicano dirigidas por Poinsignon.

319 Actualidades, “Legion de Honor”. La Sociedad, 18 de noviembre de 1865, 2.

320 Ch. Blanchot, L’intervention Frangaise au Mexique, t. II (Paris: Emile Nourry,1911), 224.
(Presencia de la musica del 81°. de linea con el batallon de 3° zuavos en Cuajimalpa).
En otra nota, la emperatriz felicito al 81° de linea por su participacion con la legion belga y francesa
en Michoacan, siendo la musica de este regimiento que entro a la cabeza al llagar al castillo de
Chapultepec, Cf., Diario del imperio, 25 de agosto de 1865, 86.
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Finalmente, este regimiento continud presentandose en diversas ocasiones en
programaciones organizadas para los bailes de mascaras en los teatros de la cuidad

durante esta época.*?!

La presencia musical de estos ensambles de las legiones en los teatros de la
ciudad y la diversidad de programas musicales presentados en las serenatas
musicales de la Alameda, estas participaciones musicales se localizan en las
publicaciones semanales por los diarios de circulacion de la ciudad del siglo XIX,
por ejemplo: El Siglo Diez y Nueve, La Sociedad y El P4jaro Verde, etc.; siendo su
repertorio musical un reflejo de la diversidad de composiciones originales,
transcripciones, adaptaciones y arreglos de obras musicales de obras sinfonicas y
repertorio operistico.’?> Ademas, es posible observar que estas agrupaciones
realizaron diversas colaboraciones con los ensambles del Conservatorio Nacional y
presentaciones en conciertos magnos con las agrupaciones musicales con la milicia
mexicana, lo cual generaria un impacto transcendental en la vida musical, cultural

y social en el pais.

321 Diversiones publicas, “Teatro de Iturbide”. La Sociedad, 16, 26 de abril de 1865, 4.

322 En un analisis de Soyer sobre el repertorio orquestal y operistico transcrito para musica militar,

expone que se transcribieron oberturas integramente, exceptuando la tonalidad y distribucion de
voces, durante el XIX; con las fantasias donde los motivos han sido arreglados, cortados, variados
con motivos creados siguiendo los caprichos del arreglista. (De [’orchestratio militaire et de son
histoire, 1929, p. 2150-2152). (Trad. del a.)
N. del a., a este respecto es importante sefialar que el tratamiento de transcripcion y adaptacion de
las oberturas para musica militar del repertorio sinfonico y operistico del pais, también fue una
practica corriente durante este periodo. Importante mencionar que M. Garfias adapto algunas
composiciones para banda de muisica, mismas que fueron ejecutadas por las agrupaciones de la
época; ademas, se compusieron obras originales para estos ensambles que posteriormente se
transcribieron para piano.



171

La siguiente tabla muestra las referencias de las agrupaciones de la Legion
austriaca dirigida por Dir. Jalabert (Salabert) y Wilhelm Frangois Nicolas, Legion
extranjera dirigida por Josef Rudolf Sawerthal y la de Husares Palatinos, durante el

periodo de la consolidacion, (véase tabla 13).
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Tabla 13. Agrupaciones musicales que arribaron a México durante la consolidacion del imperio de 1864 a 1867.

Cuerpo de la Legion Belga que viajara a México:
400 hombres, [...] El estado mayor con la
musica, habian llegado en un tren especial, 1864.
Cuerpo de la Legion austriaca que viaja 1864:

5, 800 efectivos, estan a disposicion a partir del 8
de diciembre con destino a México.3%?

Llegada de 142 hombres de la legion extranjera,
185 soldados y 6 oficiales belgas y 11 soldados
austriacos. 344 en total.

El primer destacamento de la Legion austriaca
comandada por el general Thun, venian consigo
16 musicos.>?*

e Musica del batallon de soldados de la Legion belga,

Veracruz, 1864.3%

e Musica Belga, Nuevo Ledn, 1866.32

e Destacamento Belga de infanteria.??’

e Musica de la Legién extranjera, 40 muisicos®?3, particip6 en los teatros de la Cd. Méx., eventos del imperio
y las serenatas de la alameda.’?® Afios de localizacion: 1864 a 1867. Dir. Jalabert (Salabert) y Wilhelm
Frangois Nicolas.

¢ Banda de la Legion austriaca: 68 musicos integrados como parte de los destacamentos de la fuerza austriaca,
arribados a México en 1865.%3 participd en México en el Gran Teatro Imperial, Trivoli de San Cosme, las
serenatas de la alameda y eventos del imperio. Primer programa de participacion en concierto en la Alameda
por la Legion austriaca se realizé en marzo de 1865.33! Afios de localizacion: 1865 a 1867. Dirigida por
Josef Rudolf Sawerthal

e Musica de Husares Palatinos:**? [54 musicos], particip6 en programas de la alameda.

e La banda militar del regimiento de huisares, compuesta por 54 individuos.>** [dato atribuido a los Husares
Palatinos] Localizacion: de febrero a mayo del 1867.

323 “Topas austriacas y belgas”. La Razén de México, 3 de enero de 1865, 3.

324 Veracruz, “Legion austriaca”. La Sociedad, 02 de enero de 1865, 3.

325 “Legidn Belga”. La Sociedad, 29 de diciembre de 1864, 3.

(Cf., Larazon del dia 11 de diciembre de 1864, el anterior batallon de soldados de la legion belga, llegado un mes antes, formaria el grupo que de la guardia de la

Emperatriz Carlota.)

326 “Nuevo Leon”. La Sociedad, 23 de agosto de 1866, 3.

327 Secciodn oficial, “Ministerio de Gobernacion”. La Sociedad, 8 de marzo de 1866, 2.

328 La musica de la Legion extranjera en el afio de 1831 comenzo con de 1 director y 27 ejecutantes; hacia 1860, el numero de ejecutantes fue de 40 musicos,
siguieron varias disoluciones y reconstrucciones de la musical de la Legion extranjera, (p. 4). https://www.legion-etrangere.com/mdl_media/doc/10/Depliant-
officielle-de-la-tournee-francaise-de-musique-militaire-2017-2018.pdf (consulta: 8 de marzo de 2021).

32 Diversiones publicas, “Gran Teatro Imperial”. El Siglo Diez y Nueve, 27 de diciembre de 1864, 4. (La banda de musica de la legion extranjera estd encuarteladas
a espaldas del palacio imperial, La Sociedad, 1865-01-09, p. 4.)

330 “La Legion austriaca”. La Sociedad, 08 de enero de 1865, 3.

(Personal que se transporto el vapor inglés “Bolivian” a México).

331 “Musica Austriaca”, programa. La Sociedad, 2 de marzo de 1865, 3.

Esta fecha comprende el primer programa de participacion en la alameda por la banda de musica de la Legion austriaca.

332 N. del a., tratdindose de ensamblar las diversas informaciones localizadas, hipotéticamente sea una agrupacion de originaria de Bélgica por el grupo existente de
fuerzas especiales de la Guardia Palatina, el cual acompaii6 a la Emperatriz Carlota en sus recorridos por el pais. En una cronica sobre la presentacion de esta
agrupacion en un programa de la alameda; se establecio de un modo comparativo que esta agrupacion de Husares Palatinos no era inferior a las musicas de
mexicanos, austriacos y franceses, lo que da pie a desvincular el origen francés que se ha manejado por varios autores. (Cf., La Sociedad, 2 de marzo de 1867, 3).

333 Diversiones publicas, Gran circo de Chiarini, “Programa de la funcién”. La Sociedad, 17 de marzo de 1867, 3.



https://www.legion-etrangere.com/mdl_media/doc/10/Depliant-officielle-de-la-tournee-francaise-de-musique-militaire-2017-2018.pdf
https://www.legion-etrangere.com/mdl_media/doc/10/Depliant-officielle-de-la-tournee-francaise-de-musique-militaire-2017-2018.pdf
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Para establecer una perspectiva sobre la instrumentacion musical que
tuvieron estas agrupaciones de las legiones, se han tomado en cuenta las
disposiciones de la instrumentacion musical de la época, asimismo se han
examinado las resefias del repertorio manejado por estos ensambles musicales;
también, se han obtenido los registros que sefalan la cantidad de integrantes
tomadas de las notas periodisticas existentes; por ultimo, la informacién recabada
de “Gran concurso de musicas militares” de la Exposicion Universal de Francia del
ano de 1867, que contd con la participacion de las musicas militares de Austria,
Gran ducado de Bade, Baviera, Bélgica, Espana, Francia, Prusia, Paises Bajos y
Rusia.*** Este concurso internacional para musicas militares se realizd meses
después de la partida de México de las agrupaciones musicales extranjeras de los
paises de Francia, Austria y Bélgica.

El siguiente listado muestra un extracto de la instrumentacion actual de las
bandas participantes al concurso internacional de 1867, asi como con los datos
localizados en México con la cantidad de instrumentistas que integraron las musicas
de Legion extranjera, Legion austriaca y Husares Palatinos; Ademads se incluye la
instrumentacion establecida en la reforma de 1860 en Francia, la cual corresponde

a la misma cantidad de instrumentistas referenciados en el pais, (véase tabla 14).

334 QOscar, Comettant, La musique de la garde républicaine en Amérique histoire compléte et
authentique (Paris: impresor Boullay, 1894), 40-41.
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Tabla 14. Extracto de paises participantes al concurso internacional Francia en el afio de 1867 y referencias con la cantidad de instrumentistas de las
agrupaciones extranjeras localizadas en México.

Extracto del “Concurso Europeo de Muisicas Militares”, como parte de la exposicion universal de Francia el 21 de Referencias en México del niimero de integrantes de los
julio de 1867.3% grupos extranjeros de musica entre 1865 y el 1867.
Austria. Bélgica. Francia. Francia. Francia Austria Bélgica
Ducado de Wurtemberg, Dir. | Granaderos belgas, Guardia de Paris. Dir. Guias de la Guardia Imperial, | Legion extranjera. Legion Husares
Zimmermann. Dir. Bender. Jean-Georges Paulus. Dir. Jules-Alfred Cressennois. | Jalabert. austriaca. Palatinos
Sawerthal
Integrantes: 76 59 60 62 40 68 [54]
petite (p) fliite 1 fliite 2 fliite 3 petites fllites 2 Reforma de 1860.
grande (g) flite 2 hautbois 2 haubois 2 grandes flites 2 2 flautas
clarinete lab 2 p. clarinettes 2 p. clarinettes 4 petites clarinettes 3 2 oboe
clarinete mib 4 g. clarinetes sib | 16 | g. clarinetes 8 grandes clarinetes 12 2 p. clarinetes
clarinete Sib 12 | saxophones 4 saxophones 8 haubois 3 4 g. clarinete
bassons 2 bassons 4 piston 4 saxophone contralto. 1 2 saxofon soprano
clariofons 2 cors 5 trompettes 3 saxophone alto 2 2 saxofén alto
cors de bois 6 bugles sib 2 cors 2 saxophone tenor. 1 2 saxofén tenor.
bases 8 pistons 2 trombones 5 saxophone baritono 1 2 saxofén baritono.
cornets a piston 2 trompettes 4 saxhorn soprano 1 saxophone basse 1 2 cornetas a piston
bugles 6 trombones 4 saxhorn contralto | 2 piston 4 2 trompetas a cilindros
bugles-basses 3 tubas sib 4 saxhorn altos 3 saxhorn contraltos sib | 2 3 trombones
eufonios ou barytons 3 saxhorn mib 1 saxhorn baritonos | 2 saxhorn soprano mib 1 2 saxhorns sib contraltos
trompettes 12 | contre-basses 1 saxhorn basesa4 | 5 saxotrombas altos mib | 2 3 Saxotombas mib altos
cylindres
petittes caisses 2 grosse caisse 1 saxhorn mib 2 cors 3 2 saxhorns Sib baritonos
contre-basse
grosse caisse 1 saxhorn sib 2 trompettes 3 3 saxhorn sib bajo
contre-basse
cymbales 2 saterrie 4 saxotrombas barytons | 2 1 saxhorn sib contabajo
sib
+3 =(62) saxhorns basses Sib 5 1 saxhorn mib contabajo
comandante, Dir. y trombones 6 platillos
sub-dir. saxhorns mib contre- | 3 gran caja
basses
saxhorns sib contre- 2 caja redoblante o
basses caja clara
timbales 1

335 Oscar Comettant, La musique les musiciens et les instrument de musique, (Francia: Michel Lévy Fréres, 1869), 205-229.
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3.4 Bandas de musica en la milicia mexicana (1862-1867)

Los ensambles musicales de las llamadas musicas o bandas fueron conformadas
particularmente por instrumentos de la familia de las maderas, metales y
percusiones. Durante parte de la mitad del siglo XIX se les fue aplicado de modo
corriente la expresion de bandas o musicas para precisar su presencia
indistintamente por alguna de las agrupaciones civiles o militares. Con el paso de
tiempo, les fue asignado con mayor especificidad el término de “banda o banda
militar” concretamente para las agrupaciones integradas por grupos de cornetas, de
clarines o de tambores; y de “musica, banda de musica, musica del batallon u
orquesta militar” para las agrupaciones integradas con sus tres secciones de
instrumentos. Con la llegada de las agrupaciones musicales de la milicia francesa
entre 1862 y 1867, el uso del término de musica de batallon se aplicé en menor
medida cambiandose por musica militar, en equivalencia al término usado por los
franceses a las “musiques militaires” y el de musica de caballeria por la de

“musiques de cavaleries”.

En el ambito civil se utilizaron los nombres de musica de viento, musica
indigena, paisanos con musica, piquetes, charangas, banda civil, bandas rurales,
bandas municipales y fanfar, mas el tipificado del pueblo, region o estado a la que
pertenecieron.>*® En la investigacion realizada por Campos sobre las bandas de

musica popular expone una cronica de principios de XX, referenciando los usos y

336 Georgina Flores Mercado expone mas diversidades de denominaciones en uso para los ensambles
de viento con una vision del siglo XX: “bandas militares, bandas municipales, bandas estatales,
bandas obreras, bandas campesinas, bandas universitarias, bandas sinfonicas, bandas juveniles e
infantiles, bandas de pueblo, banda indigena, bandas tradicionales, banda religiosa, tambora o
tamborazo, bandas comerciales o tecno bandas” (Bandas de Viento en México, INAH, 2015, p. 9).
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manejos de las llamadas “musica de viento” en el pais, como se muestra en el

(13

siguiente extracto: “...en los pueblos rurales se llama mdsica de viento desde

tiempos inmemoriales, mucho antes de que aparecieran las denominaciones
charangas y fanfar, y que conservan aun hoy en el lenguaje popular.”’

Mientras tanto, durante este periodo de la intervencion extranjera, es posible
observar un conjunto de agrupaciones militares del pais que colaboraron en
diversos programas, ya sea con la orquesta de la 6pera en los teatros de la Ciudad
de México, asi como en plazas y alamedas, o en actividades del gobierno juarista;
seguidamente con el triunfo del Ejército Francés, las agrupaciones musicales
extranjeras tuvieron mayor presencia en los espacios publicos, presentaciones y
eventos del imperio. Cabe mencionar que la musica de los batallones de artilleria
dirigida por E. Gavira fue una de las agrupaciones musicales que continud
participando en los teatros de la ciudad y en programas organizados del imperio;
posteriormente, con la organizacion de las fuerzas de la Guardia Municipal por los
decretos del imperio, Gavira se integré como director musical de esta guardia y del
cuerpo de Policia.

Asimismo, se establece que existid una coexistencia de las agrupaciones
civiles del pais durante este periodo, ya sea con los musicos de las academias o
escuelas de musica, asi como de los pobladores originarios, los intérpretes de los
servicios religiosos y de ejecutantes para amenizar eventos, las cuales participaron

en programas publicos y en las diferentes etapas de los gobiernos en turno.

Finalmente, pero no menos importantes las agrupaciones musicales que

337 Campos, El folklore..., op. cit., 199
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acompanaron y formaron parte de las tropas de las fuerzas del ejército de Oriente,
por ejemplo: la banda de la caballeria chinaca, bandas de musica de las tropas de
voluntarios, charangas de caballeria y los 12 clarines ligero de Toluca, los cuales
son visibles y documentados a la entrada a la Ciudad de México con el triunfo de
la repuiblica en 1867.3%

A continuacion, se presenta un esquema que proporciona un panorama
general de las llamadas bandas de viento, musicas de viento, batallones, musica de
cuerpo, bandas militares del Ejército Mexicano y de las civiles, que ha permitido
identificar los ensambles musicales que coexistieron durante estos afos en algunos
estados de la Republica Mexicana, durante las primeras décadas del siglo XIX.
Asimismo, se muestran los nombres de los primeros directores de estos ensambles
de musica: Carlos Laugier, Moisés Eduardo Gavira (1829-1882), José Rivas Zavala
(1837-1907), Luis Pérez de Leon, José Clemente Aguirre Ayala (1828-1900), José
Sierra, Jestus Godoy, Joaquin Norefia, Marcos Ramirez y Jacinto Cuevas quienes
continuaron su labor musical en diversos campos ya sea como directores de bandas
de musica; profesores de musica en escuelas y conservatorios; en la composicion
musical lograron estrenar sus obras en los teatros de la ciudad, en las serenatas de

la Alameda o eventos publicos del gobierno, (véase tabla 15).

338 “Operaciones de la division Lozada”. La Sociedad, 3 de mayo de 1865, 2-3.
Durante un enfrentamiento en Escuinapa de las fuerzas del imperio contra las tropas enemigas se
realizd un a salto y tomaron en su poder las provisiones localizadas e incluido el instrumental
musical: “los que estaban calzados con zapatos de los que usan los soldados franceses y se les
tomaron algunos prisioneros que fueron fusilados, dejando en nuestro poder, algunos caballos,
monturas, todas las provisiones, los instrumentos de musica, y las papeleras.”
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Tabla 15. Listado de las diferentes agrupaciones musicales mexicanas y grupos de civiles,
los cuales fueron localizados en diversas notas hemerograficas entre 1849 y 1867.

ANO | LAS AGRUPACION MEXICANAS DEL EJERCITO Y LAS CIVILES
LOCALIZADAS DESDE 1849 A 1867.
1849 e banda y musica del batallon de la Guardia Nacional, Cd. Méx. y Puebla.
1850 | o musica de la Guardia Nacional, elecciones Mariano Arista. Laugier
1861 e banda y musica militar del batallon de infanteria de la Guardia Nacional.
1851 musica del batallén 18° de la Guardia Nacional
1855 e musica del batallon de ingenieros queda agregada a la compafiia de
ingenieros de la guardia.
1360 e musica de batallon de Ingenieros
1855 e banda del batallon de artilleria, Teatro Nacional, 30 elementos, Dir. Moisés
Eduardo Gavira.
1859 e musica de la artilleria.
1859 musica del batallon de artilleria de montafia.
1859 musica del 1°. Ligero, Cd. Méx.
1859 e musica y banda del batallén de Zapadores.
1861 e banda militar del batallén de Zapadores.
1859 musica del batallon de granaderos de la guardia
1859 2° batallon de ligero permanente, musica.
1859 3° batallon ligero permanente, banda.
1859 musica del cuerpo permanente de Lanceros de México.
1860 musica de viento, Dir. Joaquin Norefia
1862 musica del batallon la Libertad
1862 charanga de caballeria.
1863 banda militar, Veracruz. Dir. Marcos Ramirez.
1863 e banda militar, Villa de Yautepec.
e banda militar, en Tabasco.
1864 musica militar, circo Chiarini, Dir. Martinez.
1864 e banda militar, Dir. de musica. Jacinto Cuevas.
e banda de musica, Veracruz.
1864 banda militar, Teatro Imperial, Cd. Méx., Dir. Luis Pérez de Ledn.
1864 musica de 51° regimiento., Dir. Clemente Aguirre, Guadalajara.
1864 e musica de la Guardia Municipal de México, Trivoli. Cd. Méx.y Toluca.
1866- | ¢ musica de la Guardia Municipal, Cd. Méx. Dir. Eduardo Gavira.
1867 e Eduardo Gavira, director de la musica de la Guardia municipal; José Rivas
segundo jefe de la Guardia municipal.
1864 banda militar, Gran Teatro Imperial, Dir. Eduardo Gavira.
1864 Banda de musica de la Guardia Civil, Veracruz. (posteriormente de
desintegra)
1864 e musicos indigenas, banda civil, Querétaro.
e Musica compuesta por obreros de la fabrica de hilos y tejidos “Hércules”,
Querétaro.
1864 orquesta de vecinos en Te-Deum_ Puebla.
1864 musica militar, 30 alumnos de la escuela de alumnos, Veracruz.
1864 Saltillo dos bandas, festejos de la emperatriz.
1865 Musica de la Gendarmeria mexicana.
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1865 e musica de indigenas Cocolapan Orizaba.

e Tlaxcala, musica de indigenas de Chalchicomula.

e musica militar, retreta en Colima.

e banda militar, Querétaro.

e musica militar, Mazatlan.

e batallon ligero de Yucatan.

e musica de viento en Tulancingo.
1865 banda militar del Cuerpo de Policia, Dir. E. Gavira, Teatro Imperial.
1866
1866 musica de Zacualtipan.
1866 la musica de viento. Fresnillo, Zacatecas, Dir. Jesiis Godoy.
1866 fuerzas Juaristas en Mazatlan contaron con musica en sus tropas.
1866 banda de musica integrada por artesanos, Orizaba.
1866 musica militar, artilleria, Guanajuato.
1867 musica de batallon de Campeche, Dir. José de Sierra.

Entrada de Judrez a Cd. Méx.

1867 banda de 24 instrumentos,

banda de 17 instrumentos,

musica militar,

musica austriaca de caballeria, (referencia de instrumentacion),
musica militar,

banda del 3° de voluntarios de Oajaca [sig],

24 instrumentos,

banda de caballeria,

charanga,

25 clarines,

12 clarines del ligero de Toluca.

Cabe destacar que Gavira fue director, compositor y flautista, quien logrd

conservar su actividad musical con las diversas bandas y musicas militares de la

milicia mexicana, por ejemplo: con la banda de Artilleria con la cual se presentd

constantemente en los teatros de la ciudad, ya sea en colaboracion con la orquesta

o en las intervenciones de las recepciones, en los intermedios teatrales y al término

de los espectaculos, lograndose mantener antes, durante y posterior a la

intervencion extranjera del Segundo Imperio; con el Cuerpo de Policia dio serenatas

en la Alameda y colabord con orquestas del teatro de la 6pera durante el imperio;
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con la musica de la Guardia Municipal en conciertos publicos y eventos de la

Republica Restaurada.>*

Ademas, Gavira tuvo una actividad constante como director de bandas
militares en los teatros y plazas de la ciudad con el batallon de Artilleria. En el afio
de 1863 este musico participd con esta agrupacion en un programa de colaboracion
con el compositor mexicano Cenobio Paniagua (1821-1882); en esa presentacion
se ejecutd una obra compuesta por Paniagua para orquesta con banda militar
titulada Pietro D’Abano,**’ en la seccién correspondiente a la Gran Marcha
Triunfal la instrumentacion de esta pieza se compone de una seccion de maderas,
de metales y de percusiones, cabe mencionar que aun no se incluyeron los
instrumento de la familia de los saxofones, (véase instrumentacion en tabla 17, p.

188).

Posteriormente ya instaurado el Segundo Imperio, Gavira continu6 con la
direccion de la banda de artilleria en eventos donde se tienen noticas de la presencia
del emperador Maximiliano de Habsburgo. De acuerdo con J. Romero por decreto

del imperio, en el afio de 1865 se cre6 la Gendarmeria Mexicana y cuya banda de

339 Al triunfo del ejército de Oriente, la autoridad politica a cargo de Juan José Baz recibi6 la
instruccion de publicar un decreto con fecha del 21 de junio de 1867. Este ordenamiento obligaria
la presencia del personal ante la autoridad sobre todo aquellos que colaboraron en el imperio, como
se especificd en el articulo primero: Art. 1° “que todos los que hayan desempenado cualquier
empleo o comision del llamado imperio, recibiendo sueldo de él, se presentaran a la jefatura
politica dentro de las 24 horas siguientes”. En la publicacion de la lista de los presentados, es
posible localizar los nombres de Eduardo Gavira como director de la musica de la Guardia
municipal y José Rivas segundo jefe de la Guardia municipal. Hecho que sin duda les favorecid
para que estos dos directores evitaran la pena de muerte o carcel, y asi poder continuar
desempeiiando su actividad musical en el siguiente gobierno de la Republica Restaurada. Cf.,
publicacién de decretos: Oficial, Boletin Republicano el 21 de junio de 1867, portada; para lista
de presentados: portada y p. 2 del mismo periodico seccion Oficial, con fecha 13 de julio de 1867.

340 Diversiones plblicas, “Gran Teatro Nacional”. El Siglo Diez y Nueve, 3 de mayo de 1863, 4.
(Obra estrenada para el 5 de mayo en conmemoracion del glorioso triunfo del ejército
mexicano).
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musica se formo con los mejores musicos de la capital quedando a cargo de la

direccion Gavira,*!

siendo esta agrupacion la que adquiria los pardmetros de
instrumentacion y repertorio musical de las agrupaciones extranjeras del Segundo

Imperio.

A continuacion, el director de bandas Luis Pérez de Ledn originario de la
Ciudad de México form6 parte de una familia de musicos ligados a la musica
militar. Se tienen noticias que este musico ejecutd diversos instrumentos de viento
y colabor¢ activamente con la banda militar del Cuerpo Gendarmes y con la musica
del Batallon de Distrito. Cabe senalar que L. Pérez desde 1851 compuso diversas
obras para orquesta y banda militar, por ejemplo: el vals La Graciosa, que fuese
ejecutada bajo la direccion del francés Carlos Laugier en una serenata en obsequio
a Mariano Arista; ademas, la marcha Batalla y destruccién de los piratas de Cuba
para orquesta y banda militar, la cual fue estrenada el mismo afio en el Gran teatro

de Santa Anna en un concierto a beneficio de Ignacio Servin.3#?

En seguida, José A. Rivas (1189-1891) desarroll6 su actividad musical en
la Ciudad de México, fue subdirector de banda militar de la Guardia Municipal y
musico de la orquesta de la 6pera.>** Se presenté como solista con la ejecucion de
piezas para piston, como violinista principal participd con diversas orquestas y

como director musical de compafiias de 6pera.*** En tltima instancia colabord

341 Romero, op. cit., 46
[Esta nota tiene correspondencia con la Banda de Musica del Cuerpo de Policia que al parecer fue
adherida a la Gendarmeria Mexicana]. Cf. La Sociedad. “Teatros”, 26 de enero de 1866, 3. (banda
militar del Cuerpo de Policia, Dir. Gavira). A finales de 1866 Eduardo Gavira dirigi6 el ensamble
de la Guardia Municipal en las serenatas de la Alameda. Cf. La Sociedad. “Musica de la Guardia
Municipal”, 3 de diciembre de 1866, 3.

342 Avisos, “Gran teatro de Santa Anna”. El Monitor Republicano, 21 de octubre de 1851, 4.

343 Pareyén. Diccionario..., op. cit., 891

34 Diversiones publicas, “Gran Teatro Nacional”. El Boletin Republicano, 18 de julio de 1867, 4.
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como miembro del jurado y profesor en las actividades del Conservatorio de
Musica; posteriormente, Rivas quedd bajo la direccion de la orquesta del
conservatorio®* y finalmente, asumi6 la direccion del Conservatorio Nacional de

Musica desde 1892 a 1906.34¢

Posteriormente, Clemente Aguirre Ayala fue originario de Guadalajara y
en su juventud aprendid la ejecucion de diversos instrumentos de aliento
especializado en la ejecucion del clarinete, ademés fue miembro del ejército hasta
obtener el grado de capitan;** en la catalogacion de su archivo musical se localiza
un gran numero de composiciones y arreglos de obras para banda y otros
ensambles;**® finalmente fue formador de bandas civiles y escolares, director de
bandas del Ejército Mexicano y mantuvo una amplia trayectoria como pedagogo en

la Escuela de Artes de Jalisco y con alumnos de la penitenciaria de Guadalajara.>*’

Resumiendo, el maestro Aguirre tuvo una permanente actividad con las
bandas de musica del pais, produciendo una diversidad de obras para estos
ensambles musicales; de esta manera, se tienen referencias de su actividad musical
como director en la banda de musica del Primer Batallon Ligero, 1854; la banda de
zapadores, 1854; la banda de 5° batallon de infanteria, 1861-64; fund6 la banda de
musica de La Bara, 1864-66; la musica, 51° regimiento, 1864; del 25° batallon de

infanteria, 1867-74; el 25° batallon paso a ser el 26° de linea,*>* en 1877 con esta

345 El Conservatorio. El Tiempo, 22 de abril de 1887, 3.

346 Reformas del Conservatorio. El Siglo Diez y Nueve, 22 de abril de 1892, 3.

347 “Don Clemente Aguirre”. La voz de México, 18 de agosto de 1895, 3.

348 Cf., Pareyon en las tablas de obras musicales del libro titulado: Clemente Aguirre 1828-1900
(México: CENIDIM, 1998), 49-54.

34 Ligereza y Honradez, “Una vista a la penitenciaria”. La Patria, 14 de mayo de 1893, 2.

330 Sucesos del Dia. La Patria, 17 de marzo de 1877, 3.
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agrupacion viajo a Filadelfia;*! La banda de musica del 32° batallon; director de la
banda de musica del Estado de San Luis Potosi, 1879; form¢6 la banda del primer
batallon en la Ciudad de México con 21 exintegrantes del 26° de linea y musicos de
la ciudad, 1881;**? banda de miuisica del 27° batallon, 1885 que posteriormente dejo
bajo la direccion de su alumno L Santibéfiez,*> director de la Orquesta del Teatro
Degollado, 1886; la banda de Gendarmeria de Jalisco, 18913%*, con 54 exalumnos
de la Escuela Artes para la composicion de este ensamble; finalmente participd con

la nombrada banda del Estado de Jalisco, hasta 1909.%°

351 Gacetilla, “musica del 26 batallon”. La Voz de México, 21 de noviembre de 1877, 3.

352 “Musica”. La Patria, 26 de febrero de 1881, 3.

353 “Guadalajara”. RepUblica Literaria, 1 de marzo de 1888, 453.

33 “Nicol4s Gonzalez Hernandez”. El Correo Espafiol, 16 de septiembre de 1891, 3.

355 Gabriel Pareyon. Clemente Aguirre, (1828-1900), semblanza, tabla de obras musicales y
coleccion editada de partituras (México: CENIDIM, INBA, 1974), 13-23.
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3.4.1 Plazas de ordenanza, banda y musica militar mexicana

A partir del afio de 1855, es visible dentro de la organizacion de la milicia
mexicana la inclusion de 20 a 30 plazas para banda de musica. Estas proporciones
con el lapso del tiempo fueron acrecentdndose hasta mantener un maximo de 34
elementos para estos ensambles entre 1854 y 1867. Estos ajustes se realizaron
evidentemente con los diferentes decretos establecidos por parte de los gobiernos
en turno, para cubrir las necesidades de la reestructuracion del Ejército Mexicano,
ya sea durante los de tiempos de inestabilidad politica o los momentos de paz. En
cuanto a lo correspondiente a los ejecutantes asignados para la ordenanza, se
mantuvo una planilla con el uso de tambores, cornetas, pifianos (pitos) y clarines,
en una proporcion de 1 a 3 integrantes y para banda con 12 elementos de asignacion

para tambores, cornetas y pifanos de las compafiias o batallones del ejército.

Lo que respecta a la cantidad de integrantes de las musicas militares
mexicanas entre 1854 y 1867, se presenta a continuacion un esquema general tomado
principalmente de referencias hemerograficas de las publicaciones oficiales, por
parte del gobierno. En esta estructuracion es posible observar las asignaciones de
plazas que se hicieron progresivamente para los instrumentos de ordenanza, bandas
y musicas militares decretadas en el Ejército Mexicano. La ordenacion de la
informacion se presenta en columnas de modo tal que sea posible identificar el afio
de localizacion de la fuente, la unidad militar asignada, cantidad de integrantes,

entidad que emite la disposicion y texto de referencia, (véase tabla 16).
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Tabla 16. Referencia de plazas para los instrumentos de ordenanza, bandas y musicas
militares decretadas en el Ejército Mexicano de 1854 a 1866.

FECHA | AGRUPACION DESIGNACION LUGAR O REFERENCIA
DISPOSICION
1854 Banda militar 34 Himno Nacional | Orta, 308.
1855 banda militar de 30 Teatro El Siglo XIX,
Artilleria. Nacional, Cd. p.4. Dir. M.
Méx. Eduardo Gavira.
1859 batallon de -20 plaza de cabo para | Se restablece los | La Sociedad, 3.
ingenieros, plana musica militar. Granaderos de la
mayor. -1 tambor, 1 cabo de Guardia de
cornetas. Supremos
Poderes.
1859 Primer batallon ligero | -1 capitan, 2 Festividad La Sociedad, 3.
permanente: Banda 'y | subalternos y 40 Nacional
Misica hombres.
1861 Guardia municipal, -tambor. Informe de | El Siglo XIX, 3.
infanteria y plana gastos,
mayor. ciudadano
Caballeria. -2 trompetas. Benito Juarez.
Zapadores. -1 trompeta.
1862 Guardia Nacional -tambor, corneta, 12 Art. 61. Guardia | El siglo XIX, 1.
hombres de banda. del estado de
Puebla.
1863 Guardia civil -corneta, tambores y Manuel Aguirre | La Sociedad, 1.
clarin de vigilancia. informa los
decretos.
1864 musica militar, 30 Veracruz. La Sociedad,
alumnos de la 3.3%6
escuela.
1865 e batallones de la plana | -artilleria: 1 cabo de Ley organica La Sociedad, 1.
mayor: corneta, cabo | corneta del ejército.
de corneta o tambor y | -montafia: trompeta Decretos de
8 plazas de banda. | montada: 3 trompetas. Maximiliano
Por compaififa: 2 | -tren de artilleria: 3 emperador de
cornetas en | trompetas. México.
cazadores. Corneta y | -Zapadores de 1 a2
tambor en infanteria | tambores
de linea. -conductores: trompeta
® regimientos de | -administracion: 2
caballeria: trompeta, | trompetas
cabo de trompeta. Por
escuadron 4
trompetas.
ecompailia presidiales
de  caballeria: 4
trompetas.
1866 Cazadores del | -tambores, clarines y Decretos de La Sociedad, 2.
1866 ejéreito mexicano cornetas. Maximiliano. Diario del
Goces de imperio, 1.
sueldos.

356 “Hacienda del Carro”, tomado del Pajaro publicado por La Sociedad el 4 de noviembre de 1864, 3.
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3.4.2 Perspectiva de instrumentacion de la banda de musica

mexicana

A continuacion, se sefialan las diversas pesquisas localizadas en partituras y
catdlogos musicales, las cuales permitiran plantear un esquema general sobre la
estructuracion instrumental y los tipos de instrumentos en uso para las bandas de

musica o musicas militares de las primeras décadas de mediados del siglo XIX.

En principio, se encontrd un aviso periodistico del afio de 1842, publicado
por la casa de musica de Dionisio Cathodeau en la Ciudad de México, en esta nota
se presenta un listado de los instrumentos en venta traidos desde Paris para el
surtido de los ensambles de “musica militar”, los cuales corresponden al uso

instrumental para estas agrupaciones de la época.®’

En seguida, se localiz6 una partitura original de la instrumentacion general
la obra instrumentada para banda militar, del afio de 1854. Esta composicion fue
realizada por Jaime Nund para la instrumentacion de su musica del Himno Nacional
Mexicano y aqui se pueden ver los diferentes tipos de instrumentos con su tonalidad
determinados para la ejecucion de esta obra; esta partitura fue localizada en su
totalidad en el libro Breve Historia de la Musica en México de Guillermo Orta

Vazquez,>*® (véase tabla 17, p. 188).

357 Avisos, “Dionisio Cathodeau”. El Diario del Gobierno de la Republica Mexicana, 9 de abril de
1842, 396.
(Ademas, en este aviso se presentan a la venta los instrumentos de ordenanza: clarines de
caballeria, cornetas de infanteria, cajas de guerra).

358 Orta, op. cit., 308-313
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Asimismo, se tomo en cuenta la informacion del Catalogo de manuscritos
musicales del archivo Zevallos Paniagua de Delgado y Maya,*° en lo concerniente
a la instrumentacion comprendida en dos Operas y una obra para banda de musica
realizadas por Cenobio Paniagua, de los expedientes 229, 298 y 210. Debido a que
los diarios de la época senalaron la intervencion de una “banda militar” en las obras
Cataliza de Guisa en la presentacion en el afio de 1861 y en la opera Pietro
D’Abano del programa del teatro del afio de 1863, fue posible vincular esta
informacion instrumental con la banda de musica del “batallon de artilleria”, la cual
participé en la ejecucion de las piezas previstas en esta Operas. Igualmente, la obra
titulada Gran marcha nacional de Veracruz, (s/f) de Paniagua, corresponde a una
composicion original de su repertorio para banda; a pesar de no poseer referencias
de ejecucion en los diarios de la ciudad y no conocer su fecha de creacion, se han
aprovechado los datos brindados en el catdlogo con respecto a su instrumentacion,
permitiendo brindar mas herramientas del uso de instrumentos para banda militar y
la orquesta de la opera en esta época; finalmente, la Sinfonia Vapor (1869) de
Melesio Morales que incluy6 partes musicales para banda militar, (véase tabla

17).360

3% Delgado-Maya, op. cit., 36, 37, 76

360 Como informacion complementaria, en una nota periodistica del 27 de abril de 1866 del diario
La Sombra se menciond que el maestro Paniagua se fue a la ciudad de Veracruz para establecer
su academia de musica, como se muestra en el siguiente extracto de la nota: “...pero hoy el maestro
Paniagua se ha ido a Veracruz y hemos oido decir que se va a plantear la referida academia...”
todo hace indicar que esta obra pudo ser creada durante su periodo de estancia en Orzaba Veracruz.
N. del. a., de esta forma, esta marcha para banda también refleja el estado de instrumentacion de
las bandas de musica de la época y los modelos utilizados por este autor.
En el catadlogo de manuscritos musicales del archivo Zevallos Paniagua de Delgado-Maya, no se
localiz6 la fecha de creacion de la obra y tampoco fue posible corroborar una fecha de ejecucion
en los diarios de la Cd. Méx.
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Tabla 17. Modelo de instrumentacion de la “banda militar mexicana” (1842 a 1869).

1842-04-06 1854, México. 1861-06-29 1863-05-03 Sin fecha. 1869
Diario del GTN, El Siglo GTN, El Siglo [posterior a Melesio
Gobierno. Guillermo Orta. [XIX. XIX. 1866] Morales
Delgado-Maya |Delgado-Maya [Delgado- Maya
Tienda de Jaime Nuno, version Cenobio Paniagua, [C. Paniagua, Gran Marcha Sinfonia Vapor.
instrumentos de  |original para banda Calalina de Guisa, [Pietro D"Abano, nacional de Partes para
la casa de imilitar de la musica Opera en cuatro Opera en dos actos, [Veracruz, version  |panda.
Dionisio del Himno Nacional actos, en la incluyo piezas para [para banda.
Cathodeau. IMexicano. introduccion del 3er panda militar
[Venta de lacto con banda dirigidas por
instrumentos para militar se ejecutd la  [Eduardo Gavira.*®!
musica militar] Gran marcha [30 elementos].
triunfal.
1 octabino en reb |flauta [picolo] [flauta-picolo flauta picolo.
flautas flauta flauta flauta
N oboe 1, oboe 2 loboe 1, oboe 2 2 oboe
§ requintos 1 requinto mib requinto 2 clarinete
g clarinetes 2 clarinete solo Sib |clarinete 1 clarinete 1 clarinete 1
< 2 clarinetes 1°. sib |clarinete 2 clarinete 2 clarinete 2
= 2 clarinetes 2°. sib
2 clarinetes 3°. sib
fagot 1 fagot 1, fagot 2 2 fagots
clarines de
armonia
bugles 2 bugles en sib trompeta 1 trompeta 1 tpts o bugles 2 trompeta
cornetas  de [ pistones en sib  [trompeta 1 trompeta 1 tpts o bugles
~— | pistones
g trompas 2 cornos, 1° mib  |corno 1-2 corno 1-2 corno 3 trompa
3 2 cornos, 2° mib  |corno 3-4 corno 3-4 corno
;ﬁ 2 saxhorns mib
ﬁ altos
<¢ | trombones 3 trombones do trombon 1 trombon 1 trombones 3 trombon
E oficleida o [2 baritonos sib trombon 2 trombon 2 trombones figle
= | figle
2 figles do trombon 3 trombon 3 B bajos sib
redoblantes ]2 figles sib D contrabajo sib
contrabajos mib Rcontrabajo
mib
platillos  de [caja ci) [sig] [percusiones
@A | Turquia
5 redoblante tambor
wn
8 gran caja bombo bombo bombo
& (bombo)
chinescos
violinl y 2, violinl y2 (x2), orquesta
< viola, viola, cuerdas
2 violonchelo, [violonchelo],
% contrabajo. contrabajo.
o x2). Arpa
timbales timbales

Nota: color azul corresponden a los utilizados para la orquesta; amarillo banda de musica y orquesta.

361 Diversiones publicas, “Gran Teatro Nacional”. El Siglo Diez y Nueve, 03 de mayo de 1863, 4.
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Al analizar verticalmente este listado es posible observar una
correspondencia de instrumentos en las secciones de maderas, metales y
percusiones, en los diferentes afios. Esta informacion de bandas de musica permite
estructurar un panorama general de la composicion de obras mexicanas para las
bandas de musica, con un manejo de los siguientes instrumentos musicales: flauta
picolo, (flauta), requintos, clarinetes, bugles (trompetas o pistones), cornos
(trompa), trombones, figles (oficleidas o bajos) en do, sib y mib, gran caja (bombo)
y redoblante (tambor) y (platillos de Turquia). Es importante tomar en cuenta que
durante la presentacion del repertorio operistico se anuncio la colaboracion de la
banda militar de artilleria dirigida por E. Gavira que para ese periodo contaba con

30 integrantes.

Posteriormente, en el siguiente esquema se presenta un repertorio musical
localizado en archivos digitales de la Biblioteca Nacional de Francia (GALLICA)
y en la International Music Score Library Project (IMSLP), correspondiente a
composiciones originales y arreglos de compositores extranjeros referidos en
programas musicales durante este periodo, por ejemplo: Friedrich Berr (1794-
1838), Jean Baptiste Victor Morh (1823-1891), Faust-Carl (1825-1892), es
importante indicar que en los datos de este repertorio solamente encontramos una
referencia del autor con su manejo instrumental y no corresponde a titulos de obras

ejecutadas en el pais, (véase tabla 18).
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Tabla 18. Modelo de instrumentacion en usanza por compositores extranjeros
referenciados en programas musicales en México, 1860-1867.

Aires del Le Faust-Carl. Defilir- | Rossini, Morh, Jean
Domino Noire de marsch, Gioachino, Baptiste.
Daniel-Francois- banda militar, 1856. | Cuadro Militar, Galop,

Esprit Aubert. ultima obra. musica militar,
Arr. Harmonie: Arr. Morh, Jean 1866.
Friedrich, Berr. Baptiste, 1861.

(s/D).

flauta flauta flauta
pequeiia flauta oboe

pequefio clarinete

clarinete en fa

pequefio clarinete

clarinete primero

clarinete. 1° do

clarinete solo

clarinete 2°

clarinete 2° do

clarinete ler.

clarinete 3°

clarinete 3° do

trompeta a cl. mib

clarinete 2°

clarinete 4°

clarinete alto

trompeta mib

fagot 1° fagot pistones lab fagot
fagot 2° trmA, trmT, pequeio bugle mib | bugle

trmB.
corneta a piston baritono bugle sib, 1, 2, 3 y | piston lab

4

trompeta bonbardon bugle lab trompeta mib
corno 1° tuba bugle mib corno mib
corno 2° corno 1°, 2° fa baritono corno mib
corno 3° corno 3°, 4° fa trombones
trombon 1° tromba fa 1°, 2° 3°, | bugle bajo sib trombon.

40
trombon 2° trombon alto 1° bugle contra bajo | trombon bajo
trombon bajo trombon tenor 2° y | oficleido en do serpenton.

bajo 3°
oficleido (figle) corno tenor oficleido (figle)
triangulo triangulo 3 instrumentos con

pequefio tambor gran caja
gran caja tambor grande timbales mib y sib

Esta perspectiva instrumental de las “bandas de musica o musica militar”

del Segundo Imperio, han sido construidas a partir de referencias periodisticas de

la época ya que se localiz6 un repertorio con un andlisis de obras Unicas en catidlogos

especializados y se realizO una busqueda en archivos digitales de obras de

compositores extranjeros. En su conjunto, estas pesquisas han brindado

informacion que ponen al descubierto el uso instrumental que estas agrupaciones
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musicales de la milicia mexicana tenian. Se puede establecer que, durante el
Segundo Imperio las bandas de musica del pais no incluyeron la familia de los
saxofones, como parte de su esquema instrumental. Es importante hacer notar, que
en los capitulos anteriores se expuso que los saxofones durante esta época se usaron
en un ambito de la musica de camara, como solista con la ejecucién de temas
operistico con acompafiamiento de orquesta y asimismo para sustituir el corno

inglés dentro del repertorio orquestal.

En relaciéon con el panorama instrumental de las agrupaciones extranjeras
llegadas durante el periodo del imperio de Maximiliano ha quedado de manifiesto
que no todas estas agrupaciones contaron en sus esquemas de instrumentacion con
una familia de los saxofones. En principio, durante este periodo de intervencion
extranjera fueron visibles las agrupaciones de caballeria francesa la cuales no
poseian una seccion de saxofones, segun los decretos y drdenes estipuladas en este
pais; posteriormente, durante el periodo de consolidacion se tienen noticias de
participacion de los regimientos de infanteria francesa con mayor nimero de
gjecutantes, cuyos parametros de instrumentacién son los correspondientes para
poseer una seccion de saxofones. Especificamente es posible determinar, que la
agrupacion de la Legion austriaca y las agrupaciones musicales de caballeria
francesa de esta época, no tuvieron en sus esquemas de instrumentacion una seccion
de saxofones. De esta manera, fueron particularmente los grupos extranjeros de la
infanteria francesa y belga los cuales si tuvieron en su planilla instrumental una

seccion de la familia de los saxofones.
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Al reorganizarse el Ejército Mexicano con el triunfo de la Republica, las
bandas de musica también reajustaron paulatinamente sus parametros de su
instrumentacion musical, con la inclusion de los instrumentos de la familia de los
saxofones en correspondencia a los esquemas instrumentales franceses (comparese
en tabla 14, p. 174), por ejemplo: batalléon Zapadores dirigidos por Miguel Rios
Toledano (1826-1895) contd con este modelo de instrumentacion hasta finales de
1885 (ca.1870-1885): dos octavinos, dos requintos, tres oboes, dos flautas, diez
clarinetes, dos saxofones sopranos, dos saxofones altos, dos saxofones tenores, dos
saxofones baritonos, cinco bugles, seis pistones, tres trompetas, cuatro saxhorns,
cinco trombones, dos baritonos, dos bajos, siete contrabajos, un par de timbales,

una tambora (bombo o gran caja), 1 par de platillos, 1 tambor, (65 ejecutantes).>¢?

Para finales del siglo XIX, la estructura instrumental de la banda del octavo
regimiento dirigido por Encarnacion Payen de 1885-1895 fue la siguiente: flautin
reb, flauta chica mib, dos flautas, dos oboes, un requinto mib, cuatro clarinetes
principales, tres clarinetes primeros, tres clarinetes segundos, un saxofon soprano,
dos saxofones altos, dos saxofones tenores, tres baritonos, un fagot, dos bugles, dos
pistones, dos trompetas, dos trompas, dos saxhorns primeros, dos saxohorns
segundos, dos saxohorn terceros, dos baritonos, dos trombones primeros, dos
trombones segundos, trombon bajo, bajo Sib, una oficleida, tres contrabajos sib, dos
contrabajos mib, timbales, triangulo, platillos, gran caja, dos primeras cita [sic], (60

elementos).>%

362 Melesio Morales, “El Conservatorio”, El Nacional, 19 de mayo de 1885, 2.
363 “Personal de la banda del 8°. Regimiento”, Diario el Hogar, 16 de septiembre de 1885, 3.
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3.4.3 Repertorio mexicano para banda de musica por referencia,

(1862-1877)

La terminacion del Segundo Imperio inicia con una etapa de cambios para el pais a
causa de la reestructuracion de la Republica bajo la presidencia de Benito Juarez.
Durante este periodo de gobierno se alcanzd una estabilidad politica y con la
consolidacion del partido liberal, se apuntalan las iniciativas del gobierno. La
revolucion cultural toma un papel preponderante con la organizacion de los artistas
del pais durante este periodo, como lo hace notar el investigador D. Maciel en su
ensayo Cultura, ideologia y politica en México, 1867-1876, refiriendo que “Como
género politico-cultural esta manifestacion cultural aparece por primera vez en la
década de la Republica Restaurada [ ...], cuando una generacion de artistas colabora
intimamente con el incipiente Estado para promover un vigoroso nacionalismo
cultural estrechamente ligado al plan politico nacional de desarrollo y la ideologia
principal del grupo dominante.”%*

De esta forma, las actividades artisticas son mas visibles en los teatros de la
ciudad, plazas y espacios publicos, asi como lo refiere la prensa de la época en las
actividades del Teatro Iturbide, Chiarini y en el ahora nombrado Gran Teatro
Nacional antes Teatro Imperial; asi como las serenatas en la Alameda, eventos en
Plaza de armas y las veladas literarias. Al mismo tiempo, surgen las composiciones
musicales patridticas y nacionalistas por compositores mexicanos, siendo cierto

repertorio ejecutado con grandes ensambles para orquesta, banda militar, pianos y

3% David R. Maciel, Cultura, ideologia y politica en México, 1867-1876, (México: COLMICH,
Zamora, 1984), 96.
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coros, por ejemplo: la Marcha Republicana y la Marcha Zaragoza de Aniceto
Ortega para orquesta, banda y 10 pianos;*® la Gran Marcha Republicana de Maria
Garfias para orquesta y musica militar;>*® Plegaria a la Caridad de Octaviano
Valle, para orquesta, banda militar, coro y piano.*¢’

También, las bandas de musica continuaron colaborando por contratos con
las orquestas de la Opera, ya sea en la ejecucion de repertorio compuesto para estos
ensambles, en preambulos de las presentaciones, al concluir los programas de dpera
y en eventos publicos. Es importante remarcar que el musico E. Gavira continu6
participando en estos escenarios musicales dirigiendo bandas militares, con los
modelos de instrumentacion heredados de las bandas austriacas.

Ademas, durante este periodo se tienen noticas de la intervencion de las
bandas de musica de los batallones y de los cuerpos como: el batallén de Zapadores
ingenieros, el batallon de Supremos Poderes, el cuerpo de Gendarmes y el batallon
del Distrito.**3A partir de 1868, la intervencion en la escena musical de la banda de
Zapadores ingenieros, pero ahora bajo la direccion de Miguel Rios Toledano,

marcaria un hecho significativo hacia la paulatina transformacion del modelo

instrumental extranjero adquirido y la implementacion de una nueva programacion

365 Diversiones publicas, “Gran Teatro Nacional”. EI Correo de México, 28 de septiembre de 1867, 3.

366 Gran Teatro Nacional, “Opera Italiana”. El Constitucional, 23 de octubre de 1867, 3. “La sefiorita
Maria Garfias discipula del maestro D. Octaviano Valle, artista inspirada y mexicana de todo
corazdn contribuird de una manera muy poderosa a dar al espectaculo un extraordinario interés con
su magnifica Marcha Republicana, que se tocara por la orquesta y una banda militar, y telon alzado,
y que dirigira personalmente desde el palco escénico, haciendo con esto una nuevo era en los anales
de la muisica, y abriendo al talento, sea cualquiera el sexo del individuo, nuevo campo para que se
manifieste y desarrolle.”

3¢7 Diversiones plblicas, “Gran teatro Nacional”. El Correo de México, 8 de noviembre de 1867, 3.

368 Romero. 6p. cit., 246, 247. “...Al caer el siguiente imperio, el cuerpo [de la Gendarmeria
Mexicana] fue disuelto, y con éste, su Banda de Musica, teniéndose que retirarse Gavira a la vida
privada, por haber servido al gobierno usurpador...”
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musical con la introduccion de obras de compositores mexicanos.*® El periodo de
inclusion de un esquema instrumental que integrase los instrumentos pertenecientes
a la familia de los saxofones, en las bandas de musica mexicanas, fue un momento
clave en la metamorfosis de las agrupaciones del pais con la inclusion de este
instrumento, sin descartar otros instrumentos musicales creados por A. Sax.

Con el andlisis del repertorio programado durante las presentaciones en
eventos publicos de la ciudad, ha sido posible situar ciertas obras para banda de
musica que usaban los saxofones, por ejemplo el 23 de marzo de 1868 en un
programa de la Alameda del Batalléon de Zapadores dirigido por Miguel Rios se
ejecuto la marcha funebre de la 6pera italiana Yone [Jone] compuesta por Errico
Petrella (1813-1887) en 1858;37° siendo esta obra publicada por primera vez en aflo
de 1867 en su version para banda de miisica por Alvaro Milpager Diaz (1840-

1889).37! (véanse ilustraciones 13 y 14).

lustracion 13. Sexto nimero del programa, Yone, Marcha funebre en la opera “Jone” de
E. Petrella. Programa musical del Batallon de Zapadores, La Constitucién Social,
1868.

1 Bibirn—AEreha =L es.

8 Bl Celhjo.—Wils.—Apguirre.

1 D. Geavanl—EFuitasin—doemrt.

4 Cloopnti—Cnadrillag.—Strans.

5 Lacroia—Creludio ¢ iTosdnessodl. —
Thonmizatil.

0 Yone.—Mareha fincbre,—Dotrollz.

7 Bapdmbnla~=Curntinn~Bellind,

8 Narvanto—areli—alrits

9 Trog Danms=—X. X,

369 Cf. El Monitor Republicano. 2 de septiembre de 1868. Programa de musica del Batallon de
Zapadores, como primer numero de ejecuta la marcha Saturnen de Saverthal [sic]; sexta pieza
un arreglo de Rios; para concluir con danzas del populares de N. N.

370 Noticias sueltas, “Musica”. La Constitucion Social, 23 de septiembre de 1868, 3.

37! http://www.patrimoniomusical.com/bd-marcha-20 (consulta: 5 de agosto de 2021).
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llustracion 14. Instrumentacion realizada por Milpager, en esta obra para banda militar es
posible observar utilizacion en sexto sistema un alto saxofon, en la tonalidad de
mi bemol, 1867.
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Asimismo, se pueden citar las siguientes obras del repertorio que fueron

ejecutadas por varias bandas de musica, en diversos programas localizados en la

Ciudad de México posterior a 1868, ya con inclusiéon de saxofones en su

instrumentacion, por ejemplo: Fantasia de Martha de F. Flotow, (Girard: 1866);

Fantasia de Semiramide de J, Rossini, (Girard: 1866); Fantasia de la Preciosa de

C. M. Weber, (Girard: 1866); Sultan Polka A. Charles, (Girald: 1868); fragmentos

y Fantasia de Zampa de Hérold, (Girald: 1873); Fantasia de Macbeth de G. Verdi,

(Girard-);Valse de Ch. Gounod, (Faust-); Flor D’aliza de V. Masse, (-1866);

Fantasia de Gil-Blas, (TH Semet: 1870); Fantasia de Juan de Arco de Duprez, (H.
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Sohier: 1870); Gran fantasia de Norma de Bellini, (L. Gouffroy: 1870); Obertura
del Domino Negro de D. Auber, (L. Gouffroy: 1870); Fantasia-bolero de Maravilla
de A. Gilbert (1870); La rosa de los reyes de E. Mont, (Blancheteau: 1871);
Barbero de Sevilla de G. Rossini (Gilbert: 1871); Un Ballo in Machera de Verdi
(Chic: 1876); Polka, de La Parisienne de F, Linger; Caballo de bronce de D. Auber;
El rey lvetot de Adam.

Cabe mencionar que estos cambios de la instrumentacion musical de los
cuerpos y batallones también propiciarian, en cierta medida, a que en el afio de 1873
fuese abierta por primera vez la clase de saxofon en el CNM, bajo la catedra de
Juan Labrada y con Ignacio R. Cazares, la clase de fagot y oboe. Asimismo es
importante remarcar, que la transicion de los modelos instrumentales de las bandas
de musica no solamente se encamind por la usanza del repertorio extranjero; sino
también es posible confirmar que estos cambios de la instrumentacion se dieron en
las composiciones para banda de musica, realizadas por mexicanos, por ejemplo,
Cenobio Paniagua en su marcha para banda titulada J.Y. Lizalde incluyé una
seccion con saxofones altos, tenores y baritonos;*’? ademds, las referencias del
investigador G. Pareyon sobre el compositor Jalisciense Clemente Aguirre
sefialandolo como un “protagonista en la metamorfosis de la banda de alientos en
nuestro medio”. 373

A continuacion, se muestran dos listados del periodo de Republica
Restaurada 1867-1876 de la Ciudad de México; el primero corresponde a la

informacion de bandas de musica de los cuerpos de la milicia que intervinieron en

372 Delgado-Maya, op. cit., 77
373 Pareyon, Aguirre..., op. cit., 9
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la capital y posteriormente se muestra el repertorio musical con arreglos,
adaptaciones y composiciones originales de mexicanos referenciados en los
programas efectuados en la Ciudad de México, (véanse tabla 19 y 20).

Tabla 19. Esquema de bandas de musica localizadas durante el periodo de 1867 y 1899, se
presenta el nombre da la agrupacion, nimero de integrantes, director musical a
cargo, lugar del evento y la fuente de referencia.

FECHA | AGRUPACION | DESIGNACION LUGAR O REFERENCIA
DISPOSICION
1867 [5° voluntarios], | banda, 24 Recepcion del C. El Monitor
374 instrumentos presidente Benito Republicano,
[6° voluntarios] banda, 17 Juarez. p. 3.
instrumentos Cd. Méx.,
[7° voluntarios] | musica militar Ejército de Oriente,
Musica austriaca Porfirio Diaz a la
caballeria.3” cabeza de las
[Ler. batallon musica militar tropas.
infanteria]
3° voluntarios de | Banda 24
Oajaca [sic.] instrumentos
[caballeria Banda de caballeria
Chinaca]®’¢
[1° de caballeria] | charanga
[Chinacos] 25 clarines
Ligero de Toluca | 12 clarines
1867 banda de musica | artistas de la ciudad Veracruz, El Siglo XIX,
recepcion de p. 3.
familiar de Judrez.
1867 banda militar 50 musicos Avisos, Plaza de El Boletin
armas. Cd. Méx. Republicano,
3.
1867 banda militar Dir. Eduardo Gavira Gran Teatro La Iberia, p. 4.
Nacional, Cd. Méx.

374 Aclaracion de esta informacion: la nota periodistica presento un listado de tropas la cual incluy6
los nombres de los ensambles musicales pertenecientes al ejército de Oriente; se ha vinculado la
informacion del nombre de las tropas con las agrupaciones musicales, tomando en cuenta que las
bandas de musica marchan a la cabeza de su tropa, compaiiia, batallon, regimiento o contingente.

375 Posible referencia del modelo de instrumentacion de las bandas de caballeria austriacas de la
época; no se encontraron elementos para determinar que fuese un agrupamiento capturado o
personal de baja de las tropas austriacas. Queda la hipdtesis de que se tratase del agrupamiento
dirigido por Gavira, ya que la agrupacion de artilleria que dirigi6 tendria la instrumentacion acorde
a los modelos instrumentales de las agrupaciones austriacas; ademas que el 13 de julio de 1867,
dias antes del evento, E. Gavira como director de la musica de la guardia municipal se presento a
disposicion ante la jefatura politica de la republica, por las instrucciones del general en jefe del
ejército de Oriente del publicadas el 21 de junio de 1867.

376 Las tropas de chinacos pertenecieron a los batallones 1°, 2°, 3°, y 10°, estado de fuerza de José
Maria Arteaga y Ortiz, con un aproximado de 5000 hombres. Cf., Noticias sueltas, “Las derrotas
de las fuerzas de Arteaga”. La Sociedad, 05 de septiembre de 1864, 2.
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1868 batallon de Dir. Miguel Rios Musica en El Siglo XIX, 3.
Zapadores Toledano Alameda, Cd. Méx.
1868 Primer ligero de | musica militar Bailes de El Siglo XIX, 2.
Jalisco Colima.
1869-1870 | batallon de musica militar Teatro Iturbide, El Siglo XIX, 4.
Supremos Dir. Andrés Almanza | repertorio de
Poderes danzas,
Cd. Méx.
1870 cuerpo de banda militar Misica en La voz de
Gendarmes Alameda, Cd. Méx. | México, 3
1871 3°. de linea Banda del cuerpo, Homenaje a Angela | La lberia, 2.
Dir. Alfonso Garcia Peralta. Exterior.
1871 Sociedad Orquesta de 32 Michoacan, La voz de
Euterpe elementos jovenes del México, 3.
poblado.
1871 Orquesta de la 37 elementos, 1 Cd. Méx. El Siglo XIX, 1.
opera saxofon sustituye al
fagot 2.
1872 Batallon del Dir. Pérez de Leon Musica en La lIberia, 3.
Distrito Alameda, Cd. Méx.
1873 11° batallon de Banda, Dir. Paseo de lareforma | El siglo XIX, 3.
caballeria Francisco Pichardo y Tacubaya. El Monitor
Cd. Méx. Republicano, 3.
1873 Banda de musica | 250 elementos. Zbcalo de la El siglo XIX, 4.
Directores: Cd. Méx.
L. Pérez, 1. Cazares, Evento del 5 de
M. Rios, E. Gavira. mayo.
1873 Musica de viento | Dir. Juan Mora Hacienda de la La Luz, 3.
Noria, evento
religioso
1875 Zapadores Miguel Rios Alameda, Cd. Méx. | El monitor
Toledano Republicano, 3.
1875 Banda de musica | 300 elementos. Alameda, Cd. Méx. | El siglo XIX, 3.
Magno concierto.
1876 ler batallon del Luis Pérez de Leon Alameda, Cd. Méx. | El Bien
Distrito Pablico, 3.
1877 26° Batallon Clemente Aguirre, Zocalo, Cd. Méx. La voz de
México, 3.
1879 batallon de Miguel Rios Zbcalo, Cd. Méx. Lavoz de
Ingenieros Toledano México, 3.
1879 banda del Programa Mexicano, | Zocalo, Cd. Méx. La patria
batallon de [Miguel Rios festiva, 4.
Ingenieros Toledano]
1880 8°y22° Encarnacion Payen, Concierto Periddico
regimientos Juan B. Gama oficial, 4.
1881 primer batallon. | Clemente Aguirre, Musica. Cd, Méx. La Patria, 4.
(21 elementos).
1885 7° regimiento Ricardo Pacheco Alameda, Cd. Méx. | Diario del

Hogar, 3.
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1885 8° regimiento Capitan Encarnacion | Noticias, Personal La Patria de
Payen. (60 México, 2.
elementos)

1886 9° batallon Juan Macias, Juan Ecos de 1a Banda, El Partido

4° de caballeria Davila, Minneapolis, Liberal, 2.
(56 elementos al Nueva Orleans. El Municipio
integrar dos bandas) Libre, 2.

1886 musica militar 53 elementos Dallas Texas. El Tiempo, 1.

mexicana

1886 musica militar 35 musicos. Por contrata, El Siglo XIX, 3.

Oaxaca.

1887 27° batallon Lorenzo Santibafiez Concierto Funebre, | El Correo de
(alumno de Aguirre). | Julio G. Segarra. San Luis, 3.

1888 Banda de rurales | Andrés G. Padilla Programa La Sombra de

del Estado de Arteaga, 1.
Pachuca

1888 banda de rurales | Jesus Maria Acuifia Programa plaza El Cronista, 3.

de Querétaro Hidalgo

1889 banda mexicana | Francisco Moreno San Antonio The Two
(40 elementos) Republic, 4.

1890 Guardia Nacional Zbcalo Periddico

“Porfirio Diaz Oficial, 3.
1891 Zapadores M. Rios Toledano, The fifth of may. Daily Anglo
(40 elementos). [Velino M. Presa, American, 1.
ocupa el puesto de
1895 a 1904,
(Moncada, p. 202)].
1892 Banda de Clemente Aguirre Cd. Méx. La Voz de
Guadalajara (64 alumnos) Meéxico, 3.

1894 8° regimiento Lorenzo Santibafiez Gacetilla El Tiempo, 3.
sustituye a Payen.

1895 Cuerpo de Ricardo Pacheco Programa El siglo XIX, 2.

Artilleria
1899 Musica del Nabor Vazquez. Gacetilla El Popular, 2.
Estado Mayor®”” | (80 elementos, en
viajes).

377N. del a., a finales de XIX, la musica del Estado Mayor agrup6 a las mejores bandas musicales
en del pais, siendo la Banda del 8° Regimiento de Caballeria la que pasoé a ser la Banda del Estado
Mayor, bajo la direccion de Encarnacion Payen. Lorenzo Santibafiez quien fuera uno de los
mejores alumnos de clarinete y la direccion de bandas de Clemente Aguirre, ingreso como primer
clarinete en la banda del 8° regimiento y posteriormente sustituiria interinamente a la direccion al
Dir. Payen durante sus viajes al extranjero. Finalmente, Santibafiez cubrid oficialmente el puesto
en la direccion de la Banda del Estado Mayor en el afio de 1899; desafortunadamente al fallecer
Santibafiez por asesinato en este afio, se quedo libre el puesto de la direccion de la banda del Estado
Mayor. Por lo tanto, la Secretaria de Guerra abrio el concurso de oposicion para ocupar la direccion
de esta banda, resultando ganador de las pruebas el Dr. Nabor Vazquez Pacheco egresado del
Conservatorio Nacional de Musica.
Este puesto fue ocupado por Nabor Vazquez con el grado subteniente de 1899-1914, causando
baja de la direccion de la Banda del Estado Mayor en 1914 por la disolucion del Ejército Federal.
Cf. Fco. Moncada Garcia, Grandes musicos mexicanos (México: Fragmont, 1966), 269-272.
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Consecutivamente, el segundo esquema corresponde a un repertorio de
obras mexicanas para bandas de musica, asi como de ciertas operas las cuales
incluyeron un movimiento con banda militar. Estas referencias han sido extraidas
de los diarios de la Ciudad de México publicados entre 1862 y 1877, para informar
al publico en general del programa musical para las presentaciones programadas.
Estos datos se presentan: afio de referencia del programa, nombre del compositor,
titulo de la obra, forma musical, referencia de la agrupacion. Ademads, es importante
advertir que algunas de estas composiciones fueron estrenadas en estos programas
por las mismas bandas de musica del pais; asimismo los arreglos o adaptaciones
que se muestran fueron algunos de ellos realizados por los directores del ensamble
y en algunos casos, creados por los mismos compositores, por ejemplo: Maria
Garfias mencion6 en una cronica musical que ella misma realizo la instrumentacion
de una de sus obras para banda militar,>”® siendo ésta ejecutada posteriormente por
el batallon de zapadores en la Alameda de la Ciudad de México.

Tabla 20. Repertorio de compositores mexicanos localizado por referencia hemerografica,
en diversas programaciones musicales realizadas en la Ciudad de México
durante los afos de 1862-1877.

ANO | COMPOSITOR TITULO DE LA GENEROS AGRUPACION
OBRA DIRECTOR
1862 | Cenobio Paniagua Gran marcha triunfal | marcha [Eduardo Gavira,
(EGv).
banda militar, (bM)]
Pietro D’Abano, bM EGv
(partes para Banda)
S/N Los tambores de la
guardia
J. A. Cabreray Himno patridtico
Paniagua
Pantaleén Tovar La ira popular himno guerrero J. Luna
1863 | José Montes de Oca | Gran marcha marcha EGv
Imperial. himno
Himno Imperial

378 “Revista critica musical”. La Constitucion Social, 24 de septiembre de 1868, 3.
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1866 | Eduardo Gavira Mdsica de la zarzuela
“El cocinero”
1867 Obertura sobre temas | obertura
de Fausto
Marcha Republicana | marcha
1868 | Aniceto Ortega Marcha Zaragoza marcha
La Potosina
Melesio Morales Dios salve a la patria
Maria Garfias Gran marcha
Republicana
Octaviano Valle Plegaria a la caridad
1868 | Aniceto Ortega Marcha Zaragoza marcha
Aniceto Ortega La Potosina
1868 | Eduardo Gavira Garibaldino scottish Batallon de
Zapadores
ingenieros,
(bZai). EGv
F. Contreras Obertura obertura
Cenobio Paniagua Coro y Cavatina bZai [EGV]
El deseado, scottish bZai [EGV]
Miguel Rios Fra Diavolo, wals bZai
Toledano
N. N. La Villaverde, danzas bZai
Merceditas y la
Guacha,
Clemente Aguirre El Celaje vals
Ayala
[Tomas] Ledn Los jovenes alegres, polka
F. P. Salvatierra No me da la gana, no | danzas bZai
hago caso, ¢qué
siempre te vas a
Espafia?
Maria Garfias el 2 de abril, marcha bZai
Rios Toledano Ali, ama. ala mia. danzas bZai
Amalia,
Goémez Convivialida, polka bZai
Camacho El sol de invierno, scottihs bZai
Angela Guillen Tus lindos ojos, polka-mazurca bZai
1869 | Paniagua El republicano scottihs bZai
Luis y José Maria Marcha Riva Palacio,
Pérez de Leon
Luis y José Maria Batalla 5 de mayo
Pérez de Leon (general A. Garcia),
[Aniceto Ortega] Wals de ecos, vals
El vigilante de
Ocotlan
Himno guerrero himno
(Porfirio Diaz),
A las sefioritas polka mazurca
mexicanas.
Marcha Juérez marcha Banda de Supremos
poderes, (bSpo).
Aniceto Ortega Marcha Zaragoza marcha bSpo
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Melesio Morales Salud oh Puebla y marcha
Locomotiva
1870 | Francisco Lerdo de | Virginia, wals bSpo
Tejada
José Maria Pérez de | Marcha militar marcha Cuerpo de
Leon Gendarmes, (cGe)
Luis Pérez de Ledn | batalla del 5 de mayo cGe
€C0S amorosos cGe
el Jilguero mexicano cGe
el crepusculo schotisch cGe
Victoria marcha cGe
El porvenir schotisch cGe
Alejo Arospide Clemencia para schotisch
Infante Negrete
José C. Camacho Maria obertura
Garcia
Antonio Gil El mexicano schotisch cGe
[E. Gavira] Garibaldi. danzas
E. Gavira Pepita polka mazurca cGe
[E. Gavira] ,quién es ella? danzas
Luis Pérez de Leon | el lunar de Josefina danzas
La Esperanza polka mazurca
Eduardo Zamora- La mejor joyay honor | comedia en 3 cGe
Caballero actos
1871 | E. Gavira Rosita de los Alpes polka mazurca
Mia cara
Francisco Lerdo de | Pepita
Tejada Los besos habanera
Mi fina amiga polkas
Francisco Lerdo de | Amor volante polkas
Tejada. Elisita polkas
José Cornelio Brisas de cuba, danza habanera
Camacho Garcia, Maria danza habanera
(Ceo). El cocambo, Sanchez
Espindola Pablo
José Cornelio Julia
Camacho Garcia
Jess Maria La Concha, redowa cGe
Guevara
Planas Miguel Suefio de Virginia schottish cGe
Segura El rubi cGe
Luis Pérez de Leon | Gran marcha 5 de marcha
mayo
Arospide Infante Un recuerdo de schottis Luis Pérez de Leon,
Tamberlick (LPLe). cGe
Antonio Gil Las moras redowa cGe LPLe
Arospide Infante Luz polka mazurca cGe LPLe
Antonio Gil Las nieves redowa cGe LPLe
Angela Peralta Gran Galopa México cGe LPLe
arr. LPLe
Jestis Maria La Concha redowa cGe LPLe

Guevara
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T.G Manuelita schotish cGe LPLe
Angela Peralta Galopa cGe LPLe
Enrique Valle schotish cGe LPLe
1872 | Francisco Lerdo de | La ratonera danza
Tejada
Planas Miguel El suefio de Virginia schotish Batallon del Distrito
(bDi).
LPLe
Expresion de tus 0jos | mazurca bDi LPLe
D. Quijote en la Venta | introduccion bDi LPLe
Expresion de tus 0jos | mazurca bDi LPLe
Angela Peralta viva México galopa bDi LPLe
Ramoén Vega Las dos Rosas
Luis Pérez de Ledn | Schottish schottish
Miguel Rios El burrito sabio Batallon de
Toledano Zapadores, (bZp).
Miguel Rios T.,
(Mri).
Lerdo de Tejada. Humorada bZp Mri
Luis Pérez de Ledn | Inspiracion del alma mazurca (bDi) LPLe
Marcha bDi LPLe
Luis Pérez de Leén | Rosa Blanca bDi LPLe
Cenobio Paniagua Cavatina, (Catalina de Inés Hernandez.
Guisa)
Manzano Matilde polka bDi LPLe
Infante Arospide Los velocipedos bDi LPLe
P. Rocha y Porto Maria redowa bDi LPLe
1873 | Luis Pérez de Le6n | La amistad (Antonio redowa bDi
Prieto)
Melesio Morales Marcha Lerdo marcha
Luis Pérez de Ledn | La Epizootia marcha bDi LPLe
[Luis Pérez de L.] La palma yucateca danzas bDi LPLe
jadids danzas bDi LPLe
mi amor zacatecano! danzas bDi LPLe
Josefina danzas bDi LPLe
Chucha danzas bDi LPLe
Julio Vargas Correa | jque miedo me dan las | danzas 11Caballeria.
ratas! Fco. Pichardo (FPch)
ique gusto se dan los | danzas [11Cab] FPch
negros!
La charla de los danzas [11Cab] FPch
domingos
jsosiégate, Juvenal! danzas [11Cab] FPch
La expresion de tu mazurka [11Cab] FPch
sonrisa
Las gracias del gato danza 11Cab FPch
Nino,
Cuando no te danza 11Cab FPch
Veo...SUspiros
Barbarie fantasia musica del Distrito
(mDi) FPch
Retazos wals mDi FPch
I. Doméc Irene redowa FPch
Antonio Gil La nieve redowa LPLe
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Arospide Infante Sensitiva danza LPLe
Miguel Planas Siempre tU Schotish bDi LPLe
Pérez de Leon Las rosas polka bDi LPLe
Antonio M. Gil Polka mazurca polka mazurca bDi LPLe
J. Pérez de Ledn Galopa galopa bDi LPLe
Juvenal La charla marcha mDf FPch
Reyes Pico de oro variaciones mDf FPch
incomprensibles
Malanco La despedida obertura mDi FPch
1874 | Gonzalez Los cazadores marchas bDi LPLe
Camacho Garcia Schotis bDi LPLe
J Camacho Maria redowa bDi LPLe
L. Beristain Rey del mundo marcha bDi LPLe
Pérez Ledn México marcha bDi LPLe
Vélez marcha bDi LPLe
La mexicana marcha bDi LPLe
J. Lebn Viva México galopa bGe
Camacho Garcia Concha schotis bDi LPLe
Lerdo Tejada Lagrimas de amor polka mazurca bDi LPLe
Alameda
Pablo Rocha Maria redowa bDi LPLe
1875 | F. Pérez de Ledn Mejia, marcha bDi LPLe
La roca mexicana bDi LPLe
José M. P. Ledn Pero grullo bDi
Tomas Ledn Las gacelas polka bDi LPLe
Julio Vargas ¢Por qué me danzas bDi LPLe
desprecias?
La ley del timbre danzas bDi LPLe
Las campanas de polka de salon bDi LPLe
Belem
El rizo de tus cabellos | schotisch bDi LPLe
La sonrisa de las flores | wals Mri
Lerdo Tejada Lagrimas de amor mazurka bDi LPLe
Adids a México schotisch bDi LPLe
Clemente Aguirre Honor militar gran marcha Mri
Plegaria de la tarde mazurca
Clemente Aguirre En las playas del wals Mri
pacifico
1876 | Antonio M. Fernanda polka mazurka
Campos México marcha 1bDi LPLe
El ramillete wals 1bDi LPLe
Olga coro y Brindis 1bDi LPLe
Introduccion y duo, 1bDi LPLe
Opera Hga
M. Morales Las flores schotihs 1bDi LPLe
Montiel D. Carlos marcha, 1bDi LPLe
J. Camacho Rosalia schotischs 1bDi LPLe
Guadarrama Fernando polka, 1bDi LPLe
Covarrubias La victoria bertura, 1bDi LPLe
Leon Las flores wals 1bDi LPLe
M. Morales La farfalleta polka 1bDi LPLe
Martinez I. La calandria danza 1bDi LPLe
M: Morales Las mariposas schotischs 1bDi LPLe
M. Covarrubias La victoria obertura 1bDi LPLe
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Guadarrama Fernando polka 1bDi LPLe
Caballero Jota de las nueve de la | jota 1bDi LPLe
noche
1877 | J. Camacho Ana Maria schotischs 28 batallon Aguirre
L. Palomar Elvira polka
[Vie] Una fiesta en paso doble,
compafiia
C. Aguirre El pensamiento wals
Castafio Concierto para
clarinete
Lerdo de Tejada Su sombra mazurca
Canton Danzas
Marie Pergola polka
E. Prieto Ella polka,
L. Beristain Obertura Raquel obertura

En suma, este panorama general del repertorio en uso por las bandas de
musicas del pais muestra otra perspectiva en cuanto a la produccion musical de este
material. En principio, es posible establecer que durante el periodo de la
intervencion extranjera se interrumpe un momento de cambio que venia surgiendo
en el ambito de la creacion musical y de la instrumentacion de las bandas de musica
mexicanas. Particularmente el repertorio para estos ensambles disminuy6 durante
el imperio, ya sea por la desintegracion y desaparicion de estas agrupaciones
establecidas en la capital, o por el posicionamiento del escenario musical de las
agrupaciones musicales extranjeras francesas, austriacas y belgas.

La fragmentacion de estas agrupaciones mexicanas anuld en gran medida la
creacion musical para estas bandas de musica. Paulatinamente, las actividades
musicales de la Opera, los bailes de mdascaras y las presentaciones publicas
rescatarian algunos espacios para que la banda militar mexicana dirigida por E.

Gavira, ya aprobada por el imperio, para que participase en estos escenarios.
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3.5 Recapitulacion

Posterior a la Independencia de México, hubo reformas para la reorganizacion del
Ejército Mexicano, las cuales continuaron a la par de los cambios de los periodos
gubernamentales. La nombrada Secretaria de Guerra como parte de su estructura
organica establecid las plazas de musica como una prioridad estratégica de su
funcionamiento de maniobra interna. Posteriormente se crearon las contratas para
banda y musica miliar con una reestructuracion instrumental més amplia con 20
ejecutantes, las cuales cubrieron diversas actividades musicales tanto para los

militares como para el gobierno.

También surgieron propuestas externas al ejército para la reestructuracion
instrumental de la musica militar, las cuales fueron definitivas con la creacion de la
version para “banda militar” de 1854 realizada por Jaime Nuno, de su musica
compuesta para voz y piano del Himno Nacional Mexicano. El modelo de
instrumentacion para la “banda militar mexicana” de 1854 a 1862 corresponde a la
siguiente estructuracion, seccion de maderas: un octavino en reb, un clarinete
requinto mib, dos clarinetes Sib principales, dos clarinetes Sib primeros, dos
clarinetes sib segundos y dos clarinetes Sib terceros; seccion de metales: dos bugles
sib, dos pistones sib, dos cornos mib primeros, dos cornos mib segundos, dos
saxhorns mib altos, dos baritonos sib, tres trombones do, dos ficles en do, dos ficles
sib, dos contrabajos mib; seccion de percusiones: caja, redoblantes y gran casa (34
ejecutantes). Teniendo un promedio de 20 a 34 instrumentistas en su conformacion

instrumental hasta la primera década de la segunda mitad de siglo XIX.
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Durante el periodo de la intervencion de Francia al pais (1862-1867), las
agrupaciones musicales de la milicia mexicana se fraccionaron antagdnicamente en
dos vertientes: las que se mantuvieron con el grupo conservador y que
posteriormente se integraron al imperio, €stas continuaron con sus actividades
musicales en participaciones en los teatros de la ciudad, eventos publicos y
cooperaciones con las musicas militares extranjeras, como lo fueron las bandas
militares de Artilleria y banda militar del Cuerpo de Policia dirigidas por Eduardo
Gavira; la otra parte antagonica, fueron los que se unieron al grupo de liberales
siendo agrupaciones itinerantes que viajaron como parte de la tropa hacia diversos
estados del norte y sur del pais, como lo fueron la banda de la caballeria chinaca,
bandas de musica de las tropas de voluntarios, charangas de caballeria y los 12

clarines ligero de Toluca.

El modelo de instrumentacion para la banda militar mexicana de 1862 a
1869 se estructurd con el siguiente modelo: octavino o picolo, flauta, clarinete
requinto, clarinetes Sib, trompetas a cilindros o bugles, corneta a pistones, trompa
(corno), trombones, figles en do y sib (oficleidas), bajos en mib y sib (saxhorns
contrabajos), gran caja (bombo) y redoblante (tambor) y platillos de Turquia

(platillos de choque), con un total de 30 ejecutantes.

Las agrupaciones musicales extrajeras arribadas durante el Segundo
Imperio se situan principalmente en tres etapas: la primera corresponde al momento
de la intromision (1862-1863) con las llamadas musicas militares francesas de
caballeria (musique de cavalerie, 27 ejecutantes); la segunda con las tropas de

refuerzo (1863-1865) con un mayor nimero de agrupaciones de caballeria y de
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infanteria (musique d’infanterie, 40 ejecutantes), las cuales fueron itinerantes con
sus regimientos en sus recorridos por el pais dejando una clara presencia y legado
musical en los estados; la tercera corresponde a las agrupaciones de la
consolidacion del imperio (1864-1867) pertenecientes a los paises de Francia,
Austria y Bélgica, siendo éstas identificadas principalmente como de las legiones y
de husares, las cuales se establecieron su actividad musical principalmente en la
Ciudad de México y viajaron en los estados para cubrir los eventos de los

emperadores.

La actividad musical en la Alameda y la Plaza de armas de la Ciudad de
Meéxico tienen sus antecedentes con los grupos musicales del pais. Con la llegada
de las agrupaciones musicales extranjeras durante el Segundo Imperio, se les dio
continuidad a estas actividades musicales publicas en la metropoli. Los
investigadores coinciden que el repertorio musical dispuesto por estas agrupaciones
se constituyo principalmente de obras operisticas de compositores extranjeros. Al
retirarse las tropas extrajeras del pais, las bandas de musica mexicanas continuaron
ejecutando el repertorio extranjero, lo cual es posible cotejarlo con las
presentaciones publicas de la Alameda de la Legion austriaca, la Legion extrajera
y los Husares Palatinos. En estas programaciones musicales se ejecutaban de ocho
a nueve numeros, iniciados por una marcha y como segundo niimero una obertura
del repertorio operistico, en la parte interna obras de diversos géneros como valses,
fantasias, chanzonetas, schottisch, arias, cuadrillas, danzas, polkas, redovas, etc.,

para concluir con una marcha.
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La programacion de presentaciones de las bandas de musica que actuaron
en Ciudad de México, después de consolidarse el periodo de la Republica
Restaurada, se estructurd con base en los modelos adquiridos por las agrupaciones

extranjeras del imperio, hasta lograr establecer su propio ordenamiento.

Estos cambios de las presentaciones musicales tuvieron la variante de
incluir obras de autores mexicanos, con un programa iniciado por una marcha, paso
doble o cuadrilla; en la seccidn intermedia, se ejecutaban composiciones extranjeras
o nacionales de diversos géneros musicales del gusto de la época, por ejemplo:
valses, polkas, mazurcas, schottisch, habaneras, etc.; seguido de una obertura, que
por lo general era una obra del repertorio operistico, para concluir con la ejecucion
de una pieza popular del género musical de la danza, galopa o marcha
principalmente de un compositor del pais. Las ejecuciones de obras musicales
nacionales impulsaron una identidad sonora que se hizo presente con la inclusion
de ritmos, melodias y armonias, que formaron parte significativa de las texturas y

gustos musicales de la época.

Al reorganizarse el Ejército Mexicano con el triunfo de la Republica, las
bandas de musica también reajustaron paulatinamente los pardmetros de su
instrumentacion musical, con base en los modelos extranjeros que incluian algunos
de los instrumentos de la familia de los saxofones, por ejemplo: batallon Zapadores
dirigidos por Miguel Rios Toledano, batallon de Supremos Poderes dirigido por
José Maria Pérez de Leon (1815-1887) y batallon del Distrito dirigido por Luis
Pérez Ledn. El modelo de instrumentacion de la banda militar de Zapadores hacia

finales de 1885 se constituyd de: dos octavinos, dos requintos, tres oboes, dos
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flautas, diez clarinetes, dos saxofones sopranos, dos saxofones altos, dos saxofones
tenores, dos saxofones baritonos, cinco bugles, seis pistones, tres trompetas, cuatro
saxhorns, cinco trombones, dos baritonos, dos bajos, siete contrabajos, un par de
timbales, una tambora (bombo o gran caja), 1 par de platillos, 1 tambor, (65

ejecutantes) y en el afo de 1891 se redujo a 40 integrantes.

Durante el periodo del porfiriano, las bandas de musica que igualmente
contaron con una seccion de saxofones fueron: la banda del séptimo regimiento
dirigida por Ricardo Pacheco (1885); la banda del noveno regimiento en
colaboracion con el cuarto de caballeria dirigida por Juan Davila, la cual dispuso
de 53 elementos (1886); musica militar en estado de Oaxaca conté con musicos por
contrata 35 ejecutantes (1886); banda de Rurales de Estado dirigida por Silverio L.
Martinez (1888); Banda mexicana dirigida por Francisco Moreno, 40 ejecutantes,
(1889); la banda de Gendarmeria dirigida por Clemente Aguirre, 64 alumnos

(1892); la banda de artilleria dirigida por Ricardo Pacheco, 42 ejecutantes (1898).

El modelo de instrumentacion de la banda militar del octavo regimiento
dirigido por Encarnacion Payen entre 1885 y 1896 tuvo la siguiente estructura:
flautin reb, flauta chica mib, dos flautas, dos oboes, un requinto mib, cuatro
clarinetes principales, tres clarinetes primeros, tres clarinetes segundos, un saxofon
soprano, dos saxofones altos, dos saxofones tenores, dos a tres saxofones baritonos,
un fagot, dos bugles, dos pistones, dos trompetas, dos trompas, dos saxhorns
primeros, dos saxohorns segundos, dos saxohorn terceros, dos baritonos, dos
trombones primeros, dos trombones segundos, trombon bajo, bajo sib, una

oficleida, tres contrabajos Sib, dos contrabajos mib, timbales, triangulo, platillos,
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gran caja, dos primeras cita [sic.], con un total de 60 elementos. Esta banda de
musica tuvo una gran actividad artistica y reconocimiento en el territorio nacional
y en algunos paises, participando en exposiciones, concursos, eventos
internacionales, congresos, bajo la direccion de un musico con gran trayectoria y

experiencia en la direccion de estos ensambles.

Finalmente, se establece un panorama general de directores de bandas de

musicas que fueron protagonistas durante la segunda mitad del siglo XIX en

Meéxico:

Carlos Laugier (1825-1889) Jaime Nun6 Roca (1824-1908)

Moisés Eduardo Gavira (1829-1882) José Rivas Zavala (1837-1907)

Luis Pérez de Le6n (1813-1879) José Maria Pérez de Ledn (1815-1887)

José Clemente Aguirre Ayala (1828-1900) Miguel Rios Toledano (1826-1895)

Philippe Poinsignon Borel Gilles Jacques
Jalabert (Salabert) L. Meurgey
Wilhelm Frangois Nicolas Josef Rudolf Sawerthal (1819-1893)
Silverio L. Martinez Francisco Moreno
Francisco Pichardo José Sierra
Jests Godoy Juan Vazquez
Esteban Anzures Leocadio Torres
Joaquin Norefia Marcos Ramirez
Jacinto Cuevas (1830-1878) Lorenzo Santibafiez (1857-1899)
§ Candelario Rivas (1857-1916)

Isaac Calderon Vega (1860-1915)
José Encarnacion Payén (1844-1919)
Ricardo Pacheco (1864-1923)
Velino Miguel Presa Castro (1866-1944)
Juan Macias, Juan Francisco Davila
Nabor Vazquez Pacheco (1868-1948)
Campos E. Melquiades (1878-1949)

En transicion al
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4 Conclusiones

Esta investigacion historiografica parti6 del proposito de reevaluar las
interpretaciones que se han hecho en diversas investigaciones relativas a la
introduccién del saxofon a la Ciudad de México. A este objeto se observaron los

siguientes puntos nodales de cambio:

En principio, el estudio logr6 reestructurar la informacion acerca de la fecha de
intervencion del saxofén en México, establecida cominmente entre 1863 a 1867
durante la instauracion del Segundo Imperio, (Pareyon, 2007, p. 956). Tal como
estd formulada esta sentencia, considero que es una afirmaciéon que ya no es
sostenible como lo demuestran las fuentes consultadas. Quizéa el registro mas
antiguo que se tiene, o que se ha localizado, lleva a deducir que el 12 de noviembre
de 1862 pudo haber sido la primera interpretacion “publica” de Saxofon en la
Ciudad de México, dentro del primer entreacto de una de las funciones en el
llamado Gran Teatro Nacional. Siendo este instrumento ejecutado por el mexicano
José Ortiz Miranda (1833-1867) con la interpretacion de unas variaciones para
saxofon arregladas por ¢l mismo, basadas en la 6pera | Masnadieri del compositor
Giuseppe Verdi. Este acontecimiento no pasé desapercibido por la prensa del pais,
lo cual se corrobora por la diversidad de notas y crdonicas periodisticas presentadas

en esta tesis que confirman este suceso.

El segundo punto corresponde a lo sefialado en diversas investigaciones que
sostienen que todas las agrupaciones de musica militar extranjeras, llegadas en el
periodo del Segundo Imperio contaron con una seccion completa de la familia de

saxofones, como se ha manejado en diversas documentaciones, sin embargo esto es
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un dato un tanto impreciso. Al respecto, en este estudio se plantea lo siguiente: las
diversas bandas militares extranjeras de Francia, Austria y Bélgica, llegadas durante
el Segundo Imperio, entre 1862 y 1867 en México, con sus agrupaciones de musica
militar “Musique Militaire”, ya sean de la infanteria, la caballeria, la artilleria o de
las legiones, ostentaron un manejo instrumental diverso y determinado, el cual
correspondio a las reformas y decretos establecidos sobre la instrumentacion
musical, desde su pais de origen. Esta informacion es relevante porque pone de
manifiesto las diferencias entre todas estas agrupaciones, ya que cada una de ellas
contaba con una instrumentacioén especifica, lo que les permitia tener distintivo
propio en cuanto a su sonoridad, cuerpo armonico, repertorio musical y timbre

sonoro que las caracteriza.

En tercer lugar, se expone lo planteado por Pareyon, con respecto a la fundacion de
la clase de ensefianza del saxofon en el Conservatorio Nacional de Musica, fijada
en el pais en el ano de 1887 bajo catedra de Ignacio R. Cézares. Con base a la
revision documental hecha en este trabajo sobre esta institucion, se ha concluido lo
siguiente:

La convocatoria para la apertura formal de las clases de saxofon en la Ciudad de
Meéxico oficialmente fue publicada el 2 de enero de 1873, por la Sociedad
Filarmonica Mexicana para inscribirse a las clases de ensefianza de musica, en el
Conservatorio de Musica y Declamacion, y como miembro del cuadro de
catedraticos se exhibe al mexicano Juan Labrada, para la ensefianza del saxofon. El
comienzo de la ensefianza y especializacion de este instrumento marca una pauta

importante en el aprendizaje y dominio de los ejecutantes, que posteriormente son
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visibles como solistas del saxofon en las bandas de musica del pais; al mismo
tiempo se cubrieron las necesidades musicales propias de las bandas de musica que
incluyeron saxofones, con la ejecucion de un repertorio mas diverso, acorde al

desenvolvimiento artistico de la época.

Como siguiente tema, se establece que la intervencion musical de Ortiz y Labrada
de 1862 a 1876 tuvo lugar en los teatros y las plazas publicas de la metropoli, como
interprete solista, musico de camara, ejecutante de la orquesta y parte esencial de la
banda de musica mexicana a partir del periodo de la Republica Restaurada. El
repertorio musical para saxofén programado en los teatros correspondid
particularmente a obras originales y arreglos en forma de fantasias, compuestos con
motivos originales o basados en temas operisticos en boga con un tratamiento de la
ejecucion encaminado al virtuosismo musical, lo cual permiti6 al intérprete mostrar
sus habilidades técnicas y capacidades interpretativas, logrando consolidar su
presencia en los escenarios musicales del pais y la popularizacion del instrumento

con la ejecucion de repertorio de diversos géneros.

En el &mbito comercial, se establece que a partir de 1885 la casa alemana A. Warner
y Levien fue una de las proveedoras de saxofones en el pais, siendo este
establecimiento donde se adquirieron los diferentes instrumentos de la familia de
los saxofones, accesorios y repertorio musical exportados desde Francia por la
firma “Gautrot Marquet”. Cabe sefialar que como parte de los accesorios se
suministraron boquillas para saxofones fabricadas en madera o cristal, las cuales
fueron esenciales para la calidad sonora, textura, timbre y cuerpo arménico de los

saxofones de esta época.
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Por otra parte, los alcances logrados en esta investigacion estan apoyados en una
informacion sustentada, con base en la documentacion existente, con fuentes
originales que incluyen: las partituras de archivos especializados y documentacion
hemerografica de la época, que junto con otras referencias han permitido enfatizar
los hallazgos. Este material fue fundamental para este trabajo, el cual transforma el
paradigma sobre las afirmaciones anteriores, acerca de la introduccion del saxofon
e inicio de su ensefianza en México, las cuales dejan de ser vigentes con esta nueva
informacion. Ademas, este conocimiento historico del pasado no solamente se
limitd con la obtencion de datos fiables, sino que se hizo un esfuerzo para la
interpretacion, andlisis y comparacion de informacion que establezca las bases de

la historia del saxofon en México hasta el presente.

Esta investigacion abarca un periodo de la historia del saxofon, de mediados del
siglo XIX en la Ciudad de México, y puede ademds ser un punto de inicio para
diversas lineas de estudio en los demés estados o regiones. De esta manera, se puede
extender este estudio a otro periodo concreto de la historia del pais, como puede ser
la Revolucion Mexicana o la época contemporanea. Incluso, algunos de los temas
que posteriormente se podrian poner en investigacion a partir de esta tesis, pudieran
ser: el rastreo y andlisis de repertorio musical creado para estos instrumentos;
estudio sobre la metodologia y técnica de ejecucion aplicado en la ensefianza

musical de saxofdn hasta nuestros dias.

Finalmente, la revision de este tema hace evidente que ocurrié un proceso de
renovacion instrumental de las bandas militares mexicanas, el cual se dio a través

de diversos ordenamientos y reformas. Estos cambios son relevantes, pues muestran
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al saxofon como parte de un importante desenvolvimiento artistico que ocurrié de
manera paralela a los ajustes economicos y politicos del pais. Mas alla de que hemos
estudiado un periodo limitado de la historia del saxofon en nuestro pais, es visible
que en México este instrumento vivio una innovacion constante, que incluso puede
entenderse como una renovacion en funcion del contexto general del instrumento,
en particular y de su presencia en las bandas de alientos en general. Este devenir
fue determinante para establecer la ruta importante hacia la historia de la musica

instrumental en México.
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lustracion 15. Copia certificada del acta de defuncion de José Ortiz Miranda [1833]-1867.
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la Ciudad de México).
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lustracion 16. Seccion superior derecha, acta de matrimonio de José Ortiz con fecha de
matrimonio del 8 de octubre de 1856.

Lugar del evento: San José y Nuestra Sefora del Sagrado Corazoén, Cuauhtémoc, Ciudad
de México, México; Esposo: José Ortiz Miranda. 23 afios; Esposa: Eugenia Order [Oldez,
Holder]; Ayllon. 16 afios; padre: Francisco Ortiz.; madre: Felipa Miranda; padre de esposa:
Eugenio Older.

madre de esposa: Maria Ayllon; hijos: Eugenio Ortiz Older, Andrea Elena Ortiz Older
(15-nov-1857), Manuel José Enrique Guadalupe Ortiz Older, Maria Clementina Ortiz
Older y Adelaida Ortiz Holdez (1859);
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:S3HT-65J9-

7ZN ?7i=273&cc=1615259&personalUrl=%2Fark%3A%2F61903%2F1%3A1%3AJH2K -
GJ



llustracién 17. Convocatoria de
1866. La Sociedad, 1866-06-20

AVISOS.

CONSERVATORIO DE MUBICA

bE LA

SOCIEDAD FILARMONICA

MEXICANA.

La junta de funcionutios de ln Sociednd Filarménica
mexic ma tieno el grato plucer de ver coronados sus es-
fuerzos y de anunciur & sus consocios F al plblico aman-
te do Jog bellus artes y del progreso de los mexijcanos, que
el die '? de Julio se abrird ol Conservatorio de Masica
con el cnadro siguiente de funcionarios y profesores,

Comlsion ‘Dlruutlvu'.,

Sres, Dr. D. J. Urbano Fonseca,
D. J. Ignacio Durén. ~
D. Aniceto Ortega.
D. Manuel Payno.
D. Luis Mufioz Ledeo.
D. Alfredo Bublot.

‘Dlrt.:.tor del Conservatorto, -
Preebitero D. Agustin Cabullero, -

Profesor de solfeo y canto.—Sr. D. Amado Michel,

Profesor de piane.—Sr. D, Tomds Leon. .

Profesor de wustrumentos de arco. —Presbxtero D. Agus-
tin Cabuallero.

Profesor de instrumentos de viento—Sr. . Cristbal
Reyes.

Profesor de armonfa tcérwa—pmctwa—-Sr. D. Felipe
Larios.

Profesor de instrumentacion y orquestacion.—Presbitere
D, Agustin Caballero.
" Profesor de composwwn tebrica.—Sr. D. Aniceto Or-
tega. :
. %”rnfcsar de. lmrrua castellana.—~Sr. D. Jos¢ T. de
Cuellar..

Profesor de italiano —Sr, Dr. D, J. [gnaclo Durin.

Profesor de frances,—Sr. D. Gustave Desfontaines.

Profesor de Historia Autigua y Moderna~Sr, Lie. D.
Ramon L. Alearnz.
" Profesor de Historia de lu mﬁstm y vaa'raf'im ds sus
hombres célebres.—Sr, D. Luis Mufioz Ledo.

Profesor de actistica y Jonegrafie.—Sr. D. 1. duardo Li.
ceagi.

Profesor de analomia, fisiologfa é higicne de los apara-
tos de la voz y del oido.—Sr. D. - Gabino Bustamante.

Profesor de arqueologia delos instrumentos de méisica.—
Sr. D, Ramon Rodriguez Arraugoity.

Profesor de estitica ¢ historia conr]mradra de lasprorrra-

sos de las artes.—Sr, D.-Alfredo Bnbiat.

Hos carsos son piblicos y gratmtos.

La Junta de funcionarios tiene la satisfaccion de anun-
cinr jguslmente 4 los sefiores miembrosde la Sociedad
Filarménica Mexieana, que desde’esta fecha queda abier-
to en el convento de Betlemitas, el local destinado 4 las
_iumas gen=rales, ensnyos, reuniones dominicales, &c.

Mean, Jumo 15 de 1868. )

Ll Presidente,

si¢ El Secretario,
AL Siliceo.

L. Liceaga, .
1,113—-1—-1
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llustraciéon 18. Convocatoria de
1866. La Armonia, 1866-11-01

Director del conservatorio.—Sr. P. D. Agustin Caba-
llero.

CLASES DFEJ, CONSERVATORIO Y SUS PROFESOREE,

Solfeo—Auxiliar, Sr. P. D. Agustin Caballero, para
sefiores y nifos, clase diaria de ocho 4 once de la ma-
fiana y de las oraciones de la noche 4 las nueve. Para
sefioras y ninas, diaria de once 4 dos de la tarde.

Canto.—Sr. D. Amadeo Michel, para nifias, los La-
nes, Miéreoles y Viérnes de diez & once de la manana,
Para Nifos, los Martes, Juéves y Sibados de diez 4 on-
ce de la manana.

Piano—Sr. D. Tomds Leon, para sefioras y nifias,
los Lines, Miércoles y Viérnes de cuatro 4 cinco de la
tarde,

Jdem.—Anxiliar, D. Julio Ituarte, para sefiores y
niftos, los Lines, Miércoles y Viérnes de cinco 4 seis
de la tarde.

Instrumentos de Areo—D. D. Agustin Caballero pa
ra nifios diaria, de ocho 4 once de lamanana y de las
oraciones de la noche 4 las nneve.

Tastrumentvs de viento.—D. Cristobal Reyes.

Armonia tedrivo-praetica.— D. Felipe Larios, para se-
fiores, los Martes, Juéves y Sibados de once 4 doce de
la mafiana.

Composicion tedrica—D. Aniceto Ortega.

Tnstrumentacion y orquestacion.—I. D. Agustin Ca-
ballero, los Lines, Mitrcoles y Vidrnes de tres 4 cinco
de la tarde.

Tidioma Castelluno.—Sustituto, D. Luis Mufioz Ledo,
para nifas, diaria de diez 4 once.

Iidem Francés.—D. Antonio DBalderas, para sefiores
¥ niios y despues las nifas, los Mirtes, Juéves y Sdba-
dos de once 4 doce.

fdem Ttaliuno.—-Dr. D, José I. Duran, los Mirtes y
Viérnes de cinco a seis de la tarde.

Historia untiqua y moderna.—D, Ramon Alearaz.

Historia de la mvitsica y bografia de sus hombdres cé-
lebres.—D. Luis Mufioz Ledo, 1¥ y 15 de cada mes, de
seis 4 siete de la tarde.

Aelstica y Ionegrafie.—D. Eduardo Liceaga, para
scnores, los Lines de tres 4 cuatro de la tarde.

Anatonida, Iisiologiu é higiene de los aparatos dela
voz y del oido.—Dr. D, Gubino Bustamante, los Juéves
de tres 4 cuatro de le tarde.

Arqueologia de los instrumentos de misica—-D. Ra-
mon Rodriguez Arangoyti.

Estética é historia comparada de los progresos de las
Artes.——D. Alfredv Bablot, los Miércoles de seis & siete
dela tarde.

La ensenanza es gratuita: las condiciones para la ad-
mision son: ser mayor de 8 aflos, tener buenas costum-
bres, estar vacunado y saber cuando menos, leer, escri-
bir y las cuatro primeras reglas de la Aritmética.

Meéxzico, Octubre 31 de 1866.



llustracién 19. Directiva de 1866.
La Armonia, 1866-11-01.

GACETILLA.

Enestaseccion encontrardn nuestros Jectores todos lo:
anuncios relativos 4 la Sociedad Filarménica y su Con
servatorio; asi como las noticias de actualidad referen
tes al objeto de nuestro periddico. En los nimeros sub
secuentes insertaremos la lista de las personas que for
man la Sociedad; por ahora comenzamos con la de Iy
Junta directiva general, la directiva de redaccion, y I
de los profésores del Conservatorio, con espresion d¢
las materias que ensefian, y de los dias y horas en qui
se dan las Jecciones, para conocimicnto de las persona:
que quieran asistir 4 ellas.

JUNTA DIRECTIVA GENERAL.

Presidente.~Sr. D. Manuel Siliceo.
Vice-Presidente~Sr. Dr. D. José L. Durin,
Tesorero~Sr. D. Timoteo F. de Jauregui.
Secretario.—Sr. D. Eduardo Liceaga.

VOCALES.

Comision de fondos.—Sres. D. Alfredo Bablot y D
 Jesus Urquiaga.

Comision de ensefianza.—Sres, D, Aniceto Ortega )
D Luis Munez Ledo.
" Comision de conciertos.—Sres, D. Tomds Leon y D

Agustin Siliceo.

Comision de reglamento.—Sr. D. Urbano Fonseca.
Comision de etiguetus.—Sr. D. Gabino Bustamante.

COMISION DIRECTIVA DE REDACCION.
Presidente.~Sr. D. José Tgnacio Durén,
Vico-presidence.—Sr. D. Gabino F. Bustamante.
Secretario—Sr. D. Agustin Siliceo.

. Vocales.—Sres. D. Anicoto Ortega y D, Alfredo Ba
blot,

j
)
) Suplentes—Sres, D. Agustin Caballeroy D. Luis Mu
i
)

|
[
[
|
|
)
)
)
)
)
1
)
)

fioz Ledo.
' La redaccion esté por ahora en la calle de Monteale

gro nlmero 4.

)
CONSERVATORIO,

Oomision directiva—Sres. D. José U, Fonsees, Dr. L
José Ignacio Duran, D, Aniceto Ortega, D. Manue
B Payno, D. Luis Mufioz Ledo y D. Alfredo Bablot.
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llustraciéon 20. Convocatoria de
1867. La Sociedad, 1867-08-03.

CONSERVATORIO0 DE MUSICA

DE

Ia Soielad .Filarmanica-'n[exicana.

Be avisa al plblico que este establecimiento do ense-
flanza gratuitn s¢ ha inaugurado el dia 19 de Julio, y que
las inscripciones quedan abiertas en la 1% calle del Fac-
tor nfini, 2, de ocho de la mafiana 4 cinco de la tarde.

Las leeciones se dardn en los lugures yhorau que. &
contmuacmn §8 espresan.

Clase de solfeo y cunto.

Profesor, Sr.D. Amado Michel.~=Dias. —Lﬁnas,mlcr
coles y viérnes.—~Horas: de 23 4 da i1 mrdu para mnas,
en la 1% del Factor nfim, 2.

~ Tdem.~Mdrtes, juéves y sébado.—-Hom. 9} 4 IO& en
In misma casa, para nifios.. .

Profesor de atmonfc tco'raco-pr&ct:m, Sr Di Feh e La-
rios.—Dias.—Martes, juéves y sébado.—Horas: da 114
12 en el salon de Betlemites, - -

Profesor de piano—~Sr. D, Tomés Leon.—Dias —LG
nes, miércoles y viémes~Horzs: de 4 4 5 en o] mismo -
salun

- Profesor de mstmmcntus de arca.—Presb‘itero D Ague.
tin Caballero.—Todos los dias da 74 9 de In noche enla
12 del Factor nfim. 2,

Profesor dt composicion tefrica.—Sr. D Aniceto Orte.
 ga.—Dias.—Liines y vmrnes.-—-Horas* de Mé12enl
casa del Factor,

Profesor de frances—~Sr. D. Antnnm Balderas —Dlaa.
—Mértes, jubves y sébado.—Hom. de 11412 en ln
misma casa.

-~ Prafesor de historia de la misics y iwgraﬁd de sus -
hombres célebres.—Sr. D. Luis Mufioz Ledo,—Dias.—El
12 y 15 de cada mes.—Horas: de 64 7 de Ia ta:da en d:-‘
cha casa desde ol 19 de Agosto.

Profesor de anatomia, ﬂswlatrta € higiene ds Ias apara-
tas de la 1oz y del oido.~Sr. D. Gabino Bustamante.—
Dias.—Todos los juéves.~Horas: de 3 4 4 endicha casa.

Profesor de estélica é historia comparada de los progre.-
03 de las artes—Sr: D, Alfredo Bablot.—Diss. ~Todos
los m:ercoles.-—Homs 647deln mrda en ln mlsma
casa,

Profesor & u!ahmw —$r. D, J Ignacm Dur&n -
Dias.—Miértes y viérnes.—Horas: 4 £ 5en l2 misma casn.

Profesor de actistica y fonografia.~St. D, Eduardo Li-
ceagh.—Dias.~Todos lus Jimes. -Hnras de 344 en la
misma casa

Méxmo I ulw 4du 1868 --El secretaric. E, Ltccaga.
, 1.167—Ba—b




llustraciéon 21. Convocatoria 1868.
El Siglo Diez y Nueve, 1868-01-18.

LA SOCIEDAD FILARMONICA.—H
publicado el siguionte aviso que es de bastant
tnteres:

L junta directiva de esta Sociedad tiene ]
satisfuceion de wouneiar a) piiblico que queda
dbiertas laa inscripciones pura e} Conservatori
de mfsica de s Bociedad hasts el 31 del pre
sebto: las catedras se dardn conforme al siguier
te programp: .

Tedrica de la misica y solfeo: 'profesor 8
D. Agustin Caballero. :

. Vocalizacion y canto: profesores, Sres. 1
Bruno Flores y D. Agustin Balderas.

Organo y principios de armonia tebrico préc
tica: profesor, Br. D. Felipe Lurios.

Piano: profesores, Brita. Luz Oropeza,
Bres. D. Jalio Itiarte y . Tom4s Leon.

Inctrumentos de arco: profesor, Br. D. Agu
tin Usballero. -

Instrumentos de madera: profesores, Br. [
Antouvio Aduna y D). Jesus Medinilla.

Composicion & instrumentacion: profesor S
D. Aniceto Ortega, e

Orfeonismo: profesor 8r. D. Julio Ituarte.

1dioma espafiol: profesor, Sr.D. Luis Mu
ifioz Ledo. .

Idioma frances: profesor, Br. D. Aptoni
Balderaa. ‘

Ldioma italiano: profesor, Br. Dr. D. Jos
Ygnacio Durén, ‘

Geografia: profesor, Br. D. Antonio Garef
Uubas. L - '

Acistica y jfonografia: profesor, Br. I
Ednardo Liceaga.

Anatomia, fistologia é higiene de los aparato
de lavoz vy del oido: profesor, ‘Br, . Gabin
Buatamante. ‘ b T

Listética y filosofia de la miisica, historia d
la musica y bbografia de sus hombres célebres
profesor, Br. D. Liuis Mufioz Ledo. '

Pantomima 1y declamacion, trajes gy eostum
bres: profenor Br. D. Luis . Puaator. :

La ensefianza os gratuits. '

Las olases & que deban concurrlr nifiog d
ambos nexos 86 dardn en dias soparados, con
forme al reglamento del Copservatorio.

“ Bl 8r. D. Agustin Caballero es el gofo inme
diato del ostablecimiento, ‘ C

Ly insoripciones quedan abiertas en ol nue
vo loaal del Uonservatorio, Ia ex-Universidad

kléxico, Enero do 1868.—Por la junta direc
tiva, o] gecrotario, Lorenzo FElizaga.
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llustracién 22. Convocatoria de
1869. El Monitor, 1869-01-10.

SOCIEDAD PILAEHONION HEXIGNL,

CONSERVATORIO DI MUSICA.

Deade ¢l 16 ded presents Enero al 31 do} mismo inclusive
quodan nbiertas ias inscripetones i dicho catableclmicnto,
todos loa ding do nueve & onze do ln maitana, slendo I on-
geiinngy ahasolutaments geatulla y lus edtedras quo 52 cur.
san las Ajgnienton

Citedras, Profesores
Tetiricn de la myislca C. Aguatin Silieco,
Salfeo w dyusatin Caballero,

Vocalizaclon y canto
Instrumnentos ds arco
4w lnton
" 5 tmbocadura de
cafit, ~
Flawta y sua semojantes
Plano, 1.9 y 2.% aila

yy Bruno 1Plores,

y Agustin' Culallero,

o Cristibal Royos,
Jeaus Nodinith,

y Antonio Aduna,
Sritn, Luz Uropezn,

" 3.0 ¥ 4,© W C. Podro Mellet Y G Ju-
° !:‘a It}mrllu.
5.¢vya.c onnfa Leon,
Arl'ﬁnnfn Y A ,',' Itelipo Las'os,

Componiclon ¢ Imt}uruor}mclllnn -y Anleeto Ortega,
Il{‘»]tg‘rljxégunurnl y pmticular do Tauls . Mujioz y Ledo
Iistaria de s mislen y bogra.
.. a de sug hombres eélebren,
Ldioma eapiifal ¢ 47

Luls', Muiiczy Ledo
Luls 'y Muiiony Ledo

w  fmkoes ) » Antomio Balleras,
o im0, 0 Ndator Montes,
Geografin y Antonia G, y Cubag,

Acilstica y fonografin .
Anatomin, Msiolegin 6 higlo-
ne de los aparatos do la voz y
del oldo, :
Pantomima y Doclamaclon p Luls G, Paator,
Teneduria du Libroa o Mrancieco P’ Gochicon

Méxleo, Enoro de 1869,—Luis I', MuRoz Lroo, secro-
tardo, -

NUTA~Fn el miamo alificlo existe nnn amign particu-
ar quu-dirigo ol Padro Agustin Caballero, un quo s0 eurenn
otrue ramow de Instrucelon primaria distinton do loa que dit
¢l Conservatorle; par tante, las personns qua quisieren quo
sus hijos cursen simuli{nemmente lns dilorontes clusos do
estnblechmionito y In wmign, vo arreglnritn con ol Padre Cas
hallega, puoa la enasiinnza quo @l Jamrnrciunn, o8 onlords
mente Indupumllumu de ln Sucledad Filarménica,

y Eduntdo Licongn,

» Gabino Bustemante,



llustracién 23. Convocatoria de
1870. La Iberia, 1869-12-25.

 SUGTEDAD RRRARMONICA NERICANA:

Del 191 15 ) entronte Enovo, s2 rociben los nserfpeiones de Jos alumnos de-ambos o8 g
(uierna earsar Tos clases del Conservatorio do Mosien, de s misron Sociedad, dursateel aio de 187
Pasado ¢} 15 de Enero, no se inseribicd, elumuo algago,

L educacion es enterament grotita,

Ting loses del Conservatorio son las siguieates:

EDUCACION HVSICAL.

SDUCACION ARTISTICO-LITERARLA,

PRIMER 430,

Estudio tegrivo-pricten del Sollo,

Dseritotg, — Arfiwélics.~Espaiol~Diby
linegl,

SEGTNDO 480,

Voealizeion~-Drincipios do instromentos.

Declamacion 7 studio de trajes y cosbumbre
w~Aistion.~Dibujo natorel ~[lalinno,

TEROEE AR0.

Vocalizcion y eanto.—Continuncion del estue
dio 4o instromentos ~Armouia simple y bajo ci
{rado,

Primer ailo de franees~Continoacion del ¢
o satunel~ Anatomis, Tisologin ¢ Higier
du los jazatas do o vou  del oida,

CUART0 AR0,

Cnnto.—(]ontiguacinn d¢l sstndio de instro-
wentos-Aymonn transitanics,

Sepudo siio ds franoes ~Geogralo—Pa
s1je,

QUINTO AR0.

Continnacion del estudio de fnstromentos—

Tnstrumentagion.

Primer aiio de istorin de México.~Tened
tit e Libeos.—~Qroato.~Litograls,

sExT0 A0,

Contineacion del estudio de fustromentos~
Gomposicion y fup,

Segundo ate de Historin de Mexieo—Pri
cipios do pinturs ol lea,

SETTMO AR,

Perfuccionsmisnto do instumentos.~Contrs-
preto 4 gran imbmero de partes,

Tistoria v estetien de lo wisios,~Pintur

PROFESORES,

Site, Lus Oropers,
Sres, Traucisco de P, Montes
Melesio Moralss,
Pedro Mellet,

y Julio Jtuurte,
y Tomds Leon,
Antonio Adnaa,
Jests Medinill,
, Cristobal Reyes,
, 03t Birss,

» Tl Larios,

Meéxico, Diciembra 15 de 1660:N. Montes, secrefurio,

Srites. Lz Orapeas.

“y Befugio Valdés,

y Solodad Tuboada.
Stes. Mariang Siers,

o Luis G Pastor,

o Nestor Moutes,

w Dluerdo Tiseepy,

»  Autonio Baldorgs,

» Gubino Bustamente,
y Antonio Garely Cubus,
o L Mofios Ledo,

»  Tranciseo P, Gochioos.

15~3
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llustracion 24. Convocatoria 1871,

Conservatorio de musica y
Declamacion, El Federalista, 1871-
01-12.

Oonservatorio « Difsica yﬂeslamae 0

DL LA

DD P Y,

PROGRALA DR ESTUDIOG PARA 1 410 ESGGLAR WL
ENSERANIA GRATUITL,
PRIMER ANG.
lacion el § i,

" Bisin Y,
Tiobdla foAuinn smufndinn 25 0L \I*ru‘ﬂm&, Slte, Tuz Oropesa | Tscrltum,

) ydulin Elorente, Gromtlen st
‘I‘rnrcsnr. D José Leon, Arimien 1m0t e

SEGUNDG 4 Xo.

. Prif, D, Mclmom'des T,
v Tihurelo Choves, ! o .
» T, Taon, D, J, Imartd
¥ }‘ LMLE&I‘ elet,

v José Rlves,

v Cristibal Reyes,

» Mntiung Jiatene.

» Josts Mpdinilie,

o Neéstor Hobtes,

TERCE.
. Profesor] D, ltuassiul[omﬂ.

Proiigor, 1 JoseT. e Caellar |
P IfrsturMonﬁ
] v At G. y Cubas,

" Prft, i, Lu.&)m;w

", poofwor, D, LG, Postor,

Vocallzaclor. ...
« Piang, t]aseln.mhumhrt& "
g- w1 Jarstlories.

Z Tostumentos dea

oo

5
=
174
[=]

‘avliﬂmc[nnas[m{nn i, Profusores, 23 Mencionac
Qont, Gelam! uunllumen
Armoafasimple, bajoctferdo. Profesar, nmwnmm

-3

vt e Erodisar, D, Antonlo Balies,
H v B oxpresada,

v Elueaconado.
» Lamenclnads,
v D.Eduardo Lieeag.

|
LG ——

CUARTO AROQ.
s 30D Meleshh Moralea, Segunido 110 02 ETQNES e
] » Tuerlio de de n\.ﬂ'nuulun..m
Profeaores, Los mancionados

. Proftsor, Elmencionado,
1. Eurigue Olavarrfy,

v D.nmel Alfsro,
‘Proftsora, Stits, LinOropess.

rolter, T 0S¢0, Barnads,
v uAntonlp Beldarss,

Cano...
Armonf
(,nnuu.uelnmﬂs lsizgm..

QUINTO afo.
Cont, fain mdgleal Profesore, Los Carto oo de dec Droftsor, D.Wnoll’mdu
TSR ISCIOR s PTORCIAT, Dﬂel&nﬂmvlaa. Tiemtimy v Limencionade,
K - » 1. José M3 Barunia,
n Ill“l'EPGDanmn
: l’mmmﬁm lu.(!mmsa
N
SEXTO ARG,
Contln, de lsmtsles i Profesors o menconedos | Dl opoge LFw\ Genmr ’wmnmtantw Cubas,
COTPOSICINes s Pmmanrmll Weloslo Moralos, | IOl 0120.o cosstmern . Lsuro Campos,
SETIHNG ARG,

Thhdaste tata Whsina

Prfsar, D. Altedo B,
» Blmismo, .

v Elmeuclonsd,
a L).Bnenavent? Enclsd,

Pumﬂnnm[euw el studio) ! rotsrts Jos

I'I.,,ll\ contrapuniod
10T ke AT

Tstén ahients la inseripeiones n ¢l misme establecindeaty { Autizua Unirersidad ),y lsvecben lg
Sres Sabfvctores . Antouio Bdens ek, s Oropes, o s o trotolsls s
itles —Las chses 5 abrea el 2 del entrnte Enero.—Méion, Diciembre 24 de 160,

Asmoszo Baaemy (rpss,
Sacretatl,

M’“_'}Promr 1 Melso Morels |,

(480 Buszavs,
Dresidentz,




lustracién 25. Sociedad
Filarménica Mexicana.

La Iberia, 1872-01-20.

—

LA SCCIEDAD FILARMONICA MEXICANA
El domingo quedd establecida la mesa de
esta Sociedad, como sigue:
Presidente, St D. José M. Iglesias.
Vicepresidente, Sr. D. Rafuel Martinez
de Ia 'Forre.
Tesorero, Sr. D. Eduardo Liceaga.
Seeretario, Sr. D. Manuel Peredo.
Y ro—secretario, Sr. D. José M. Baranda

lustracion 26. Conservatorio de
musica y Declamacion. EI Monitor
Republicano, 1871-12-01.

Los exfimenes, pues, del Conservatorio en el pre-
sente afio, han estado lucidisimos, ;Pero como no,
silos proljusorcs que desempeiian las clases, en sn
mayor parte son notabilidades cient{ficas, nrtisticas
¥ litorarias!? Los herinanos Antonio y Agustin Bal-
deras, Tomfis.y José de Jesus Leon, Pelipe Larios,
Melesio Morales, Julio Ituarte, Franciseo Sanroman,
Néstor Montes, Tiburcio Chavez, Cristébal Reyes,
Pedro Mellet, Medinilla, J. Rivas y otros, en ln mii-
sica vocal éinstrumental: en literatura, bellas artes
y eiencias, Manuel Peredo, Manael Beristain, José
J. Cuellar, Alfredo Bablot, Antonio Gareia Cubns,
Buenaventura Enciso, José Baranda, Francisco Go-
chicoa, Manuel Alfaroe y otros,

Las Sritas. Luz Oropeza, Soledad Tabonda, Relm-
gio Valdes, Brigida Alfaro, Josefina Figueroa, Ciua-
dalupe Romo, Ifermelinda Reynoso, Trinidad Heras
y otras, yn antiguas y acreditadas profesoras, 6 yn
alumnas del mismo Conservatorio que han oblenido
sus tftulos y optado por eposicion las cfitedrns que
desempefian; han cooperado eficazmente al luci-
micnto de los actos, por su dedicacion y ewpefio en

Antes do terminar este articulo, erecmos de jsti-
cia tributar nuestros homenajes i los Sres. D, Mi-
gucl Maria Azclrate y presbiters D. Agustin Caba-
llero, fundadores y protectores del Conservatorio, y
un recuerdo & la grata wemoria del finado D. Gabi-
no Bustamante, quo con afamoso empefio, condyuvé
4 los progresos del estal:lecimiento. Su actual junta
dircetiva, compuesta en su totalidad de personas no-
tables por su ilustracion, filantropfa, abnegacion y
un noble desinterés en la instruccion de la juventud,
tnico medio de alganzar el progreso ¥ bicnestar do
los mexicanos, son acreedores @i la estimacion de In
sociodad.

Tambien la Srila, Luz Qropeza, sub-directora de
las clases de nifias del establecimiento, ey acreedora
4 que le tributemos un justo clogio por ¢l tino, celo
¥ prudencin con que desempeiia su cargo. A suca-
rficter bondadoso y afable, y & un trato afectuoso y
finns maneras pars con las nifias, reune la apreciable
cualidad de hacersé amar y respetar de cllas, sceun-
dando en todo las aspiraciones de los padres de fn-
milia y las altas y benéficas miras de la junta.—Un
amigoe de la juventud,
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llustracion 27. Convocatoria de
1873. Correo del Comercio, 1873-
01-02.

Soeiedad filarmoénica mexicana.
— Counservatorio 'de miisien y declnmaeion,—Iins
jnscripeiones para cl afio cscolar de 1873, quo-
dan abicrens desde el dia 2 hastan el 15 dol cor-
riente, on ln secrctarin del conservatorio, do tros
4 cinco do ln tarde para log aciioritns, y de <eis
4 ocho de In poche parva los hombres. Lios alum -
nos fue se insoriban por primern vez, deberdin
presentar los documenios siguientes: 19 Certi-
ficndo de buena conducts, expedide por el regi-
dor deol cuaitel; 6 por persona nbonada. 27 Ger.
tificndo do haber coneluido con apreovechumicn-
to el estudio de las primeras letras; ademns, la
constancia de scr ¢l aspirante mayor de ocho
afios de edad, y de estar vacunado. '

CUADRO DE CATEDRATICOS.,

Sritas. Guadalupe Romo.
Hermolinda 1ieinoso.
Srita. Suledad Taboada,
. ircscﬁnu Figueron.
st L s 2 Lefuxio Vanldés,
Aritimdtien. . ... . » Drigida Alfuro.
Algebra. .- . Sr. D, Manuel Beristain.,
1'eneduria de
libros.... ,, ,, TFrancisco de I’. Ciochicoa,
Geografin... ,, ,, AntonioGarefa Cubas.
Historia.. .., ,, José M. Baranda,
Ttulluno. - .., Néstor Maeutes.
Iraneds ... 4, ,, Antonio Balderas,
SBolefu  pora . )
nifing. . .. Srita. Lz Oropeza.
Idem parasc:
fioritag. - . La miswa,
Solfeo  para
niffos. ... Sr. D, José de J. Leouv.
Id paraadul- '
tO0B..-cwea 5 4, IFrancisco Contreras,

Scecion coral  ,, ,, Melesio Dorales,

Iseritura. ... o-.. -{

Gramdéticncastellann 3(

-

Canto. .... ., ,, Agustio Balderns,
Istétiea.... ,, ,, Alfredo Bablot,
Armounfa ¥

cow posi—

cion.... ,, ,, Delesio Mornles.
Acustica y fo-

nografin.. ,,

Aunatomin y

fisiologia

do In ju-

ringe y

del oido.

Manuel Allavo.

El mizwo,
Se. D, Lelipe Larios.
»s 33 Pudro Mellct.
s Fomas Licon,

Pianopara
scfloritns

P'inno parn

nifios, . .. Sr. D. Julio TLtuarte.
Tinvo para i

adultog. .., ,, Tiburcio Chaves.
Violine.... sy 9y Jauis Qo Mordn,
Violoncello . 15§ mismo,
Violn, coou. Sr, D, Sceverinno Lépez.
Jantenbnjo., 5, ,, rancisco Bustamnote,
Flautas. . ... 4, 5, Marinwo Jimenes,
Clorvinetos. . 5, 4, Jesus Medioilla,
LFupgoty obde 4, ,, Yguncio R, Cizuren,
[strmmen -

tos do In-

Lot oo 4, 4y Uristdbal 1Rleyes.
3 . g
Saxofong,... 5, ,, Junn bLabrada,

DECLAMACLION,
Peiwor curso Se. 1D, Manue! Poredo,
Sepguudo cne-
Blieenaan gy gy dongquin Tullez,
Toreer curao, 5,y Alfredo Bablot,
Junrte cursn 0, Manuol Puredo,
Frgrhmne, oo, 4y Antonio Daldorns,
Lot enpeifianze o8 gratuita,
México, Mueve 10 do 1ST3— YWeeued Flope -
o, reerctario,
, NonitoJunrez, hijo,—Scunnos han in-
fornmdo, eute aprovpshndo jdvon, hiju dol ilustro
aududano euyo uombra jaman so borrarit Jdo
maemnrin da Tod mexionnox, y que todoy pronnn



llustracion 28. Organizacion 1877.

No. 7574. Comunicacion del
ministerio de justicia-Organizacion
del Conservatorio de Musica.1877-
01-25

15 Iin el Uonservatorio de fdlusica se
_ensefiardn las materias siguientes:’

- Solfeo, canto coral, armonia, confra-
punto y composicion; canto superior, pia-
no, violin, viola, violoncello, contrabajo,
flauta, clarinete, fagot, instrumentos de
Iaton, v como auxiliares, las siguientes:
-eseribura, aribmética, teneduria de libros,
gramdtica castellana, italiano, frances,
geografia, historia de México y arte de
‘ministrar los primeros auxilios 4 los en-
fermos y heridos.

29 £ Ta planta de mnp]ca,dos y pmfeSO-
res del bonacwttomo serd la siguiente:

Profesor de solfeo pava nifias y se-

noutzts ce e iedss e 360
~Pr_ofeso-: dc solfeo para nifos. .. 360
Profesor de golfeo para adullus.. 360
Idem de coros. ........ e 600
Idem do armonia, contrapunto y
© composicion . ......... .. e 600
Idem de canto superior.. .. ... .. 360
Idem de piano, para nifias y se-

floritas.......... e 240
“Idem idemidem, . ... L 240
Idem idem idem.............. 240
Idem idem para nifios.......... 240
Idem idem para adultos.. ...... 240
Idem de violin, para nifios.. .. .. 36C
Idem idem para adultos........ 306¢
Idem de viola. . ...l L. 24¢
‘Idem de violoneello. ... .. cee e 24(
Idem de contrabajo......... 24(

" Tdem de flaunta... . 2:4(

Idem de clarvinete. . ... e 24(

-Idem de fagot 244
Idem de instrumentos de thon .. 244
Dos profesores de eseritura para

nifas.. .. 45¢
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Dos idem de avitmdtica.. ;. ... 480
Idem -idem de- tenedulia. do 11—'
Bros....ov. e LU 480
Idem idem de gramﬁtlca. castr..-
llana. . ... P A A ' 480 _
Un ‘idein de 1ta]muo p‘na. seilo-:
vibas ..o L oLl 360
Idem de idem idem.. ... .. ... "~ 360
Idem idem de frances paranifias. 360
Tdem idemn de historia de México. 360
Idem idem de medicina, para en- ‘
sefiar & las alminas 4 dar los
primeros auxilios 4 los enfcl-
mos y heridos, ... ..o oo 600
37 La direccion y-servicio del .
Conservatorio, constard de los
empleados. que 4 .continuacion
-se¢ expresan, con-las dotaciones
- siguientes:
Director ... ool 2,000
Secretario, eseribiente. ... ... . 500
Tesorero. ... . I A SN ... 1,200
U eseribiente para la tesorveria. 360
Un prefecto paralas horas en que
asisten losalminnos. ... ... .. 600
1Tna dinspeetora, con habilacion
en el establecimiento.. ... .. .. 360
Primera celadora.. .. ... ... 360
Scgunda celadora. ............ 180
Unecelador.....ooove oo nn. 144
Unafinador.................. 120
Portero jardinero,. ......... cas 180
AMozo de asco para el interior del
edificio. . ....... ... on.. 144
Unbarrendero. .. ... .... e 36
Gastos generales,
Para gastos de sels econciertos
annales, & 30 pesos cada uno. . 180
Para gastos de premios, compra
de Instrumentos, reposicion de
muebles y Gtiles para las cla-
LT S 2,000
Para alumbrado del estableci-
miento........ ..l e 600
S 19,4G4




lustracion 29. Instruccion publica
1880. Seccion de musica.

El Nacional, 1880-11-20.

SECCION DI MUSICA.

I. Solfeo para nifios.

11. Idem para nifias.

1I1. ldem para adultos.

IV. Idem coros.

V. -Armonfa y contrapuato.

V1. Canto superior.

V'I[I. Piano para nifios.

VIIL Idem para nifias.

IX. Idem para adultos.

X. Violin.

XI. Viola.

XI1I. Vicloneellu.

XIII. Contrabajo.

X1V, Clarinete.

XV. Flauta.

XVI, Fagot. )

X VII. Instrumentos de laton.

X VI Arpa. )

XIX. Instrumentos de cuerda.

lustracién 30. Conservatorio de
musica y declamacion.

1881, Oficial. Proyecto de
organizacion de la Instruccion
Publica en el Distrito Federal.

El Siglo Diez y Nueve, 1881-04-25.

LClonservatorio dé nivisica y declamacion.. -
- Art. 20 Fu esta escuein we ensefiardn lis si-
guientes mauterias: o e
. Gramdtica caate!lana, francés, inglés, italisino,
historiud ¥ geografia, especinlmente del pafs, sol-
feo, coros, armonia, . contrapunto y composicion,
canto superior, piano, violin, contrabajo, violon-
cels, flauta, clarinete, fagot y .oboe, instrumen-
tok de luton, histéria.de In muisica, declamn éion’
:ir:ca,_'declarhacion ‘dramitico, historia del tea-
ro. * o o R

llustracion 31. Instruccion Publica
en el D.F. de 1881. El Minero
Mexicano, 1881-05-12.

Conservatorro de mitsica 3y declamacton.

Art. 2o, En esta escucla se enschardn las materias si
guientes: )

Gramadtica castellana, frances, inglds, italiano, historia
geografia, especialmente del pafs, solfeo, coros, armonta, con
trapunto y composicion, canto superior, piano, vielin, contra
bajo, violoncelo, flauta, clarincte, fagot y oboe, instrumento:
de laton, historia de la misica, deéclamacion lirica, declama
cion dramitica, historia del teatro,
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llustracién 32. Convocatoria 1883.

Conservatorio Nacional de Musica
El Siglo Diez y Nueve, 1883-01-19.

' Conservatoria Nacionalde Musica, —
El Registro de inscripcionea gqueda abierto dia-:
ridmente de las nueve 4 Ias doce, por Ia mafiana,
.y de las tres 4 las seis por la tarde hasta el 31
del presente mes'de Eneéro. =~ ° - .

CURsS0S." - PROFESORES. -
Tesorerfa musical y no- 7 - -
ciones preliminareade - . . .
armonia. .. ... _... Srita, Laz Oropesa.

Td, id. id. . __. creaaan « _Sr. Felipe Larics.
SolEeo_.'._ Wl B - --Srita. Dolores Couto,

Idem. . ... .. ._._. «_ 3 wu . Luz Reynoso. !
Idem. . vocennnen oo . 8r. José de J. Leon.
Idem. ...._.....:_.:.t +. v Léuro Beristain.

Cuauoto “coral 4 “voces so- -
las (orfeon mixto)....
Canto coral .4 voces so- -
las (orfion popular)..
€unto coral con acom-
_--pafiamiento. ... _ e
€anto superior y voca. -

lizacion, y nociones
de la Anpatomfa, Fi-
" siologia Higiene . de
los 6rgancos de Ia vez.
Piano

n José DL = C:llrang;-a.
W José. C. Camacho.

n Julio Ltaarte. ~

" n Enrigque Testa.
Sra. Josefina Diez Ba-
. rroso.
Idem .. .o.cieee ... ... Sr Antonio Carrasco,
Tdem..c.ovieen oooan. »  Francisco Contre-

. ras,’
Tdéme edcass meoneues n Tiburcio Chavez.
TdeMa. o caiivnr wecuna v - Melesio. Moralea,
Idem (Repetidor)..... u Felipe Covarrubias’

Idemy acompsfiamiento — » Julio. Xtuarte.
Violin......... ...... v Eusebio Delgado.
Tdem _..ao.....oo.. n Luis G. Moran.
Idem (Repetidor).... w Pedro Blanzano,
Idem y viola;.__....., w Pablo Sanchez.

Violonceloi—rs—<<=+——w—Guastavo—Guiche
: o nné. .
Cottrabajo . __....... .u, Fradcieco Busta-.

-7 . © - mante,

Flauta y sus congéneres. . » Mariano Jimenez,
Oboé y fagot..._..__.. . w Ignacio Cézarez,
Clarinete  y * sus congé- . :

neres....... e-eiie.  n Apgustin  Manri-

) . ’ . quez.
Trompa. ....ce-c.o.x.0  n Cérlos Laugier.
Instrumentos de -laton ~ - - -

en gereral .. ... ..., - n -Cristébal Reyes.

Armouia, contrapunto y -

~ composicion........ _n Melepio Morales.

Estética tedrica y apli- . =
.cada Historia de la-— ==
"Masica y Biografia de’ T
sua hombres célebres. . 4 Alfrado Bablot.

Aciastica y Fonografia...- u Francisco. Ortega

e o y Fonseca:

“Mliinica de cimara. ... n. Gastavo ' Guiche
: ‘ T nné.
Griafien mugical.. . __..  Srita, Balalia Cipres..

| Lengun francesn ..o~ —Sr.Luis Rebtfnh:t'._
Lengua italiana w José del Pozzo.

. AMéxico, Enero 12 de 1882. —Pur la secreta-

I ria, Francesco J. dndrade.




lustracion 33. Macedo y S,
Macedo. 1885. Legislacion, decretos,
circulares, acuerdos, y demas
disposiciones legislativas. Anuario
de Legislacion y Jurisprudencia, 550-
552.

SEoc16N LXIL—Conservatorio Nacional de Milsica.—6407, Und
rector, § 5 48; 2,000 20.—6408. Un escribiente de la direccion, 1 6
602 25~—6409, Un bibliotecario encargado del repertorio y de It
instrumentos de mtsica, 2 20; 803,—6410. Un mayordomo, 2 T
1,000 10,—6411. Un escribiente de la mayordomfa, 0 99; 361 35.-
6412, Un prefecto de alamnos, 0 83; 302 95.—6413, Un celador, 0 7.
262 80.~6414, Una inspectora de alumnas, sin habitacién en el ¢
tablecimiento, 2 47; 901 55.—6415. Una primera celadors, sin hab
tacién en el establecimiento, 1 98; 722 70.—6416, Una segunda cel
dora, 0 99; 361 35,—06417, Dos copiantes de misica, 4 302 ps. 95 ¢t
0 83; 605 90.—6418. Un afinador, 0 83; 302 95— 6419, Un porte!
jardinero; 0 83; 302 95,—06420. Dos mozos de oficio y dos de aseo P
ra el interior del edificio, 4 120 ps, 45 cs.: 0 83; 481 80,—6421. U
barrendero para el exterior del edificio, 0 10; 36 50.—0422, Un pr'
fesor de elementos de teorfa musical y nociones preliminares de A
monfa, 1 G5; 602 25.—~6423, Un profesor de idem idem, 1 65; 602 2
6424. Un profesor de solfeo para nifios, 1 65; 602 25.~—~6425, Un pr
fesor de solfeo para adultos, 1 65; 602 25.—06426, Dos profesores ¢
solfeo para nifias y sefioritas, & 602 ps. 25 cs.: 1 65; 1,204 50.~642

Un profesor de canto coral § voces solas, orfedn, 1 65; 602 25.—
6428. Un profesor de orfeén popular, 1 65; 602 26,~6429, Un profe
sor de cauto coral con acompaiiamiento, 1 65; 602 25.—6430. Do
profesores de eanto superior y vocalizacién y de nociones de anatc
mia, fisiologia & higiene de los érganos de la voz, 4 1,200 ps. 85 cs
3 29; 2,401 70.—G431, Cuatro profesores de piano, 4 602 ps. 25 ¢s
1 63; 2,409.—6432. Una profesora de piano, 1 65; 602 25.—06433. T
profesor de piano y acompafiamiento, 1 65; 602 25.—6434. Un prc
fesor de piano repetidor, 1 37; 500 05.—6435. Un profesor de violil
y viola, 1 65; 602 25.—6436. Dos profesores de violin, 4 602 ps. 25 es
1 65; 1,204 50.—6437. Un profesor de violin repetidor, 1 37; 500 0
6438. Un profesor de violoncello, 1 65; 602 25— 6439, Un profeso
de contrabajo, 1 65; 602 25.—6440, Un profesor de arpa, 1 65; 60
25 cs,—6441, Un profesor de flauta y congéneres, 1 65; 602 25,—G44*
Un profesor de oboe y corno inglés; 1 65; 602 25.—6443. Un profe
sor de fagot y sarruséfono, 1 65; 602 25,—06444. Un profesor de int
trumentos de sax, 1 65; 602 25.—6445. Un profesor de clarinete
y congéneres, 1 65; 602 25~—6446. Un profesor de trompa, 1 65
602 25.—06447. Un profesor de instrumentos de latén en genera
1 65; 602 25.—06448. Un profesor de armonia, contrapunto y compc
sicibn, 3 20; 1,200 85.—0449. Un profesor de estética tedrica y apl
cada, historia de la misica y biografia de sus hombres célebres, 3 2(
1,200 85.—6450, Un profesor ausiliar de armonia, contrapunto y e
tética teérico-prietica, 1 65; 602 25.—0451, Un profesor de acéstic
¥ fonografia, 0 96; 350 40.—0452. Un pmfésor de miisica de cims
ra, 0 96; 350 40.—0453. Un profesor de gréifica musical, 0 96; 350 4
—0454, Tn profesor de francés, 1 65; 602 25.—0455. Un profesor d
italiano, 1 65; 602 25.—06450, Un. acompafiante al piano, 0 66; 240 9(
—0457, Gratificaci6n 4 los directores de misica de conjunto, 600.—
(458, Para recompensas 4 los alumnos, 1,200,— 6459, Gastos par
¢jercicios phblicos, privados y academias, 800.—G460. Alumbradc
cada mes § 83; 996.—G461, Para gastos de composturas de los locs
les on los bajos del edificio, 2,800.—06462. Para compra de métodos;
de instrumentos, reparacién de estos filtimos, reposicién de mueble
¥ dtiles de las clases, cafierias y 14mparas de gas, aumento de la bi
blioteca y repertorio mugical, gastos de eseritorio, imprevistos, ote
tte., 5,102.—Snma $ 46,311 70. .
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llustracion 34. De la instruccion
publica mexicana, reorganizacion del
Conservatorio Nacional de Musica
3407/725. 1896-06-15.

A ’ .
1 REORGANIZACION
- del Conservatorio Nacional-de Masica.

3407/725
-‘Sv;cm-:'r_-\n[_\ DE EsTapo v pEL DESPACHO
ni JusTicia
1 InsTrUCCION PCnLica.

Seceidn 2.2
El Presidente de la Repiblica se ha ser-
(- vido dirigirme el deerete que sigue:

TORFIRTO Di':\Z, Presidente Constitucional de
los Estados Unidos Mexieanos, 4 sus habitan-
tes, sabed:

“Que en uso de la facultad que concede
al Ejecutivo cl deercto del Congreso de In
Uinion, de fecha 13 de Diciembre del adio
proximo pasado para reorganizar ns cscuo-
Adas profesionales, e tenido & bien expaedir
el deereto que siguce:

«Art. 17 Se estableeen en el Conserva-
-tovio Nacional de Masica la enrrera de Ins-
trumentista, la de Cantante y Ia de Compo-
sitor,

«Art. 29 Pava las tres expresadas carve-
ras seran obligatorios, .con ¢l earicter de
preliminares, los dos aiios de estndios que i
continuacidn s¢ expresan:

PRIMER ARO,
* Primer ailo de elementos de teoria musi-
weal. '

Primer ailo de solfeo,

P'rimmer niio de franceés.,

Primer aio de grifiea musical.

SEGUNDO ARO,

Segundo afio de clementos de teoria mu-
siecal y nociones preliminares de armonia,

Segundo aiio de solfeo.

Segundo aio de franeds,

chmulo aito de grificn musical.

«Art. 3% Para la carréra de organista
que es una de las contenidas en I earrera
general de Instrumentista, se exigird ade-
mis, como estudio preliminar, ¢ primero y

,_ségundo aflos de latin, acreditados coun cer-
tifleado de la Escucla Nacional Preparato-
Crin, c '
0 wArt. 40 En la earrera de Instrumentis-



ta se comprende el aprendizaje de alguno
de los instrumoentos.siguicntes:

Violin y su congénere la viola, violonee-
lo, contrabhajo, arpa, salterio, flauta ¥ con-
géneres, oboe y congdéneres, ulm‘hlcté, sus
congéneres ¥ saxotones, fagot v sarrusofon.
trompa, cornetin ¥y sus congéneres del siste-
temat Sax, oficleide v trombon de cahas, pin*
no y organo.

e Art,
aprendizaje de cada uno de Ios instrumen-
tos expresados en el artieulo anterior, seriin
los siguicentes:

5.2 Los cstudios téenicos para el

lustracién 35. Convocatoria 1899.
El Tiempo, 1899-12-15.

Conservatorio Nacioml de Musica.

Enel “Diario Oficial” de 11 del corriente
ge ha publicado una nneva ley de ense
fianza para el Conservatorio Nacional de
Musica ¥ DeclamaciGn. . .

En clla se fijan los estudios de P’rofesor
de Violin, Viola, Vielonceloe, Contrabajo.
Arpa, Flauta, Trompa, Obée, Fagot Trom:
peta. Corpetin, Trombin de Canas. Iiano.
Organo ¥ Lanto, asf como las de Composi
" tor, Ejecutante, Cantante y. Actor Dramd
tico.

Para Actor Comico los estmding sorin
los preseriptos para el Actor Drawdtice
pere se substituird la prictica de! Lranu
v de lo Tragedia por la de la Comedin, )
vl analisis critico de producciones dramd
ticas selectas por andlisis erftico de come
| dias selectas. L )

Los estudios de Franeds, Matenuiticas
Tisica, Geografia, Historia Natural, Isi
 cologia, Historia Universal, Historia Pa
‘trin ¥ Literatura, podrin hacerse ¢n la Es
 cneld Preparatoria ¢ en las Normales do

-~
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llustracion 36. Ley de la ensefianza
para el Conservatorio Nacional de
Musica y Declamacion, Decreto de
gobierno 1899.

GBI T T e
. - Numweno 15,211,
Noviembre 25 1899.— Decrato dal Gob

Ley de emsenanza para el Conservatori

Nacional ds Muisica 'y Declamacitn. .
. E1 C. Presidente. de la Repdblica se ha-
servido dirigirme el decreto que sigue:- "
- “Porfirio Diaz, Presidente Constitucional
de los Estados Unidos Mexicanos, ¢ sus ha- "
bitantes, sabed: )

Que en virtud de la autorizacién conce-
dida al Ejecutivo por decreto de 1° de Junio
de 1897, he tenido . bien ‘expedir la sai-
guie‘ntﬂ

LEY DE ENSENANZA

PARA EI. CONSERVATORIO NACIONAL DR MUSICA
Y DECLAMAOLON,

Art. 1?2 Se estublecen en el Conservatorio
Nacional de Misica y Declamacién los es-
tudios de Profesor.de Violin, Viola, Violon
celo, Contrabajo, Arpa, Flauta, Trompa,
Ohbée, Clarinete, Fagot, Trompeta, Cornetin,
Trombén de cafins, Piano, Organo y Canto,
asf como las de Compusitor, Ejecutante, Can-
tante y Actor Dramdtico,



lustracion 37. Orquesta del
Conservatorio. El Tiempo, 1889-08-
28.

Lia orquesta eatava formada de Iag
siggunientes personas:
Director del Consarvatorio y de la
orguesta, Sr. ID. José Rivasa.
Primeros wviolines. '
Senior Pedro Manzano, profesor de
Conservateoerio.
Sefiorita Oarolina Macharras, alam
na del Conservatorio.
Sefiorita Margarta
alnmna del canservatorio. ,
Sefior Anurelio Elias, profesor.
Sefior Manuel Serrano, alumno e
Consevrvatorio. .
Sefior Alberto Amaya, profesor de
Conaervatorio.
Sefior Abraham Estrada, alamn
del Conservatorio.
Sefior Lanuro Beristain (hijo), profs
BOT-
Sefior Gregorio Hinosatrosa, profe
BOT.
Sefier David FPalemon
alumne del Copnservatorio.
Senior Ifélix Roocha, profesor.
Sefior Artavo Aguairre. profesor.
Senior Maximiano Valle, profeso
del Conservatorio.
Sefior Ricardo Ledoasa, profesorde
Consgervatorio.
Senior I'rancisco Sandowval, profeso;
Viotines segundos.
Sefior Lauro Beristain,
del Conservatorio.

Keinchan

Serranc

profeso

Sefior Jutio Muairon, alumno de
Conservatorio.
™MWinno ™Marie Sanchez, alamno de

Conservatoerio.

Nifio Adsifo Osrdaba,
Conservatorio.

Sefior Eatéban Ojeda,
Conservatorio.

alamuo de

alomno de

Seiior Andrés Barmejillo, alomn
del Conservatono.
Sefior Gilberto Martinez, alomn

del Conservatorio.

Sefior NMliguel
Conservatorio.

Sernior Manuel Dominguaez, alamn
el Conservatorio.

Sefior Pedro Valdés,
Conservatorio.

Sefior José doe 1la Torre, alamno de
Conservatorio.

Semnor Roberto Marin
Counservatorio.

Sentor Ilnisa Campa,alaumno det Oor
Ae-rvatorio,

Serior Linis omero,
Conservatorio.

Setior IFrancisco Solares,
del Covservatorio.

Violas.

Piza, alumno de
alamno de

alomnn de

alamno de

aluamm

; Sefior Atilano IRuaiz, alamno &
l Coneservatorio.
Sefior Joaguiun Garibay, profeso

Senor Buenaventura ITerrera, pro
fesor.

Sefior Andrés ITerrera, profesor.

Senior Medardo Giiido, alnmno &
Congervatorio.

Sefnior Cipriano Sanchesz,

Senor Manuel S. ™Moran,

Violorncelos.

Sefior Jogé Barradas, alumno di
Conservatorio.

Sefior Gabriel
Conservatorio.

Sefior Wencealao Villalpando, pr
fesor.

Senor Rafael Galindo, profesor d¢
{Toanaarvatorio.

profeso
profeao:

IDenné, alamno di
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Contrabeajos,

Sefior Augel Camptlilo, profesor del
Conservatorio.

Sefiorita Paz Varela,
Conservatorio.

Sefiorita Teresa Querejazu, alnmna
del! Oonservatorio.

Sefior José Ochoa, alnmno del Cou-
servatorio.

Seiior Juan Gonzalez, profesor.

Seiior Agastin Rojag, alumuo del
QOonservatorio.

Sefior José Perez, alminno dei Cov-
servatorio.

alumna del

Arpas.
Sefiorita Isabel Obregon, profesors.
Seliorita Guadalupe Vullejo, profe-
rora (el Conservatorio.
Flantas.
Sefior Libradn Suarez, profesor del
Qongervatorio.
Sefior Tsmae! Martinez, alumno del
Counservartorio,
Sefior Marcial Alfaro, alamno del
Conservatorio.
Sefior Ambrosio Vazquez, alumuo
del (lonsérvatorio.
Oboes.
Hefior Jesus Desache, profesor del
Jonservatorio.
Sefior Miguel Acoata, profesor.
Sefior 8stéban Perez, alumno del
Conservatorio,
Olarineates.
Sefior Agustin Manrigoez, profesor
Aol Qonsarvatorio.
Senor Agaatin Hernandez, alaomno
dol Qonmarvatorin,
Sefinr Nabor Vazquez,
Conservatorio,
Fagotes.
Safioe Lonacio Qazares, profasor del
Conaorvatorio, )
Sefior Apolonio Arias, profesor.
Sofior iz DPogadns, alomno @el
Oonservatario.
Trompas.
Seiior Artuaro Rochn,
Clonservatorio.
Sefior Jeaesns
Oonservatrorio.
Senior Marcos Ayala,
Consarvatorio.
Soefior Manuel Pasten, profesor.
Corneta FPiston,
Sofinr Trancisco TFaenlabrads, o
fornor del Conservatorio.
Soefior Juan T.agarzn,
Qoungervatorio,
Trombones y Oficleide.
Sefior Juan Toledo, profesor.
Sefior IBvaristo Salinas, profe:or
Sefior Severinno Arce, profesor
Pimbales y Percusion. ol
Sefior Wiliberto Garcin, alumno’
Uonservatorio,
Sefior Tomaas Alarcon,
Conservatorio,

alumna del

l)t‘nlld‘ll)l' l]l’l
Toledo, alumnoe del

alamao del

alamno del

alomno el

|






	Portada 
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. El Saxofón en México Durante la Segunda Mitad del Siglo XIX
	Capítulo 2. La Enseñanza del Saxofón y Diversificación de la Práctica Musical del Instrumento en la Ciudad de México (1866-1885)
	Capítulo 3. Conformación Instrumental de las Bandas de Música Mexicanas con la Inclusión de Saxofones
	4. Conclusiones 
	Fuentes Consultadas
	Anexo



