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INTRODUCCION

Tras la conclusion de la licenciatura en Artes en 2010, en la Universidad
Auténoma del Estado de Morelos, pude seguir estudiando gracias al apoyo familiar.
Esta oportunidad la aproveché para realizar otra licenciatura en la UNAM,
paralelamente a una maestria en Historia del Arte en el Colegio de Morelos de
Cuernavaca, anteriormente Centro de Investigacion y Docencia en Humanidades
del Estado de Morelos.! Con este informe, cerraré este primer ciclo de estudios a

nivel superior.

Mi experiencia como estudiante en la UNAM en el sistema SUA fue
significativa. Pude adquirir y desarrollar una conciencia histérica, imprescindible
para la formacién de ciudadania. También, me permiti6 acceder a bibliotecas
universitarias, adoptar el habito de visitarlas de manera permanente para crecer en
mi vocacion y como ser humano. En la UNAM, a la par de cubrir los requisitos
curriculares de la licenciatura, tuve una experiencia transformadora a través del
conocimiento y del ejemplo que mis exprofesores me brindaron en la ensefanza.
Por todo ello, al ejercer éticamente, espero compensar todas las contribuciones de
los ciudadanos que costearon mi educacion superior en la UNAM. Por ahora, he
iniciado mi préactica docente en el sector privado y en Cuernavaca, ciudad donde

actualmente resido.

En el periodo 2019-2020 de ejercicio docente en el Instituto para el Arte y la
Restauraciéon Botticelli, he tenido valiosas lecciones, he reconocido mis aciertos y
desaciertos. Asimismo, me fue posible desarrollar una perspectiva desde la

enseflanza que me permiti0 detectar la manera mas idonea, segun mis

1 EI CIDHEM fue fundado por el fildsofo Ricardo Guerra, director de la Facultad de Filosofia y Letras-UNAM en los afios 1970-
1978. Se constituyd como El Colegio de Morelos en 2015-2016, segun el modelo de educacién superior de El Colegio de
México, de San Luis, de Michoacan o de la Frontera Norte. El Colegio de Morelos, “Presentacion”, El Colegio de Morelos (sitio
web), México, El Colegio de Morelos, 2020, https://elcolegiodemorelos.edu.mx/ (consulta: 12 de agosto de 2020). La tesis
desarrollada en el posgrado versé sobre un tema de Historia del Arte Colonial, aspectos técnicos de la datacion de la
techumbre de la actual catedral de Tlaxcala, antigua iglesia de la Asuncion del convento de San Francisco. Esteban Moisés
Ruz Méndez, El cuatrtillejo: investigacion sobre la datacién de la armadura de San Francisco de Tlaxcala, Cuernavaca, 2019,
108p., ils. (Asesor: Pablo Escalante Gonzalbo, tesis de maestria en Historia del Arte, Centro de Estudios de la Cultura Profesor
Otilio Montafio Sanchez, El Colegio de Morelos).



https://elcolegiodemorelos.edu.mx/

circunstancias, de presentar el conocimiento, transmitirlo 6ptimamente y reforzarlo.
Otro aspecto que también he valorado en la docencia y que anteriormente me hizo
recorrer de manera ordenada mi etapa de alumno, es el estimulo de la
responsabilidad y disciplina en los estudios. Me parece que la juventud no tiene
porqué ser incompatible con la seriedad y dedicacién, tampoco considero que haya
motivo para que estas actitudes se interpreten ordinariamente como opresivas o
pesadas. Al contrario, pienso que, como ingredientes del estudio, ayudan a que el
aprendizaje sea profundo y brinde frutos sustanciales. El reto esta en encontrar las
mejores estrategias para que el alumno adquiera estas responsabilidades de

manera sencilla y afable.

El Instituto Botticelli forma artistas plasticos, restauradores, historiadores del
arte y, en el ambito del bachillerato, adolescentes con visidbn humanista y artistica.
Gracias a mis estudios en Artes, he podido conjugar mis experiencias en la
ensefianza de Historia del Arte e Historia Universal. Pude laborar en un ambito que
me es familiar y que me faculté para ampliar y actualizar mi conocimiento en pos de
mejorar mi trabajo docente. La amabilidad y confianza del fundador de la institucion
hacia mi, el restaurador Marco Certo, fue fundamental para iniciar con mi trayectoria
docente; por ello, le estoy agradecido. Asimismo, agradezco al maestro Oscar
Acosta por su apoyo, amabilidad y aportacion de informacién, asi como a las
licenciadas Leonor Vazquez y Fernanda Carranza por las facilidades en

recopilacion de datos.

Al adquirir este compromiso, he intentado hacerlo de la mejor manera que
me fue posible, por respeto al apoyo familiar para seguir estudiando, al Instituto
Botticelli y a su alumnado, por respeto a todos los profesores que he tenido en mis
dias de estudiante y por la deferencia que guardo a mi vocacion, representada en
la alegoria de Clio, la cual no sélo me ha aportado conocimientos histéricos, sino
una consciencia sobre las sociedades humanas y nuestra especie a lo largo del
tiempo.

El siguiente informe esta estructurado en diez apartados. En los primeros tres
se abordan, la descripcion e historia de la institucion, los planes de estudio de las
licenciaturas y bachilleratos, asi como una reflexion propia sobre la educacion
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histérica en los diferentes niveles que imparti; se trata de secciones descriptivas y
reflexivas. Los apartados cuatro y cinco, estan destinados a las dos asignaturas
impartidas a nivel licenciatura, comentadas en aspectos concretos. El apartado seis
se presenta en los mismos términos, pero para la asignatura de bachillerato; se trata
de secciones descriptivas con especial énfasis en las acciones docentes concretas.
El criterio para la ordenacion de estos apartados fue el sentido cronolégico de mi
experiencia docente, iniciada a nivel universitario. Finalmente, los apartados siete y
ocho son reflexivos, presentan mis comentarios y conclusiones sobre el aprendizaje
docente. El informe se cierra con bibliografia y anexos, estos ultimos con evidencias

de la experiencia anual.

Basta sefalar que me he propuesto ser objetivo, en la medida de mis
posibilidades, con la institucion, conmigo mismo y mi labor. Este informe no tendria
provecho si realizara concesiones u omitiera aspectos de mi aprendizaje en esta

primera experiencia docente, la cual ha enriquecido mi formacion.



1.- INSTITUTO BOTTICELLI: UNA INSTITUCION EN ARTE Y RESTAURACION
EN CUERNAVACA

En este apartado inicial, referiré las caracteristicas del Instituto para el Arte y
la Restauracion Botticelli de Cuernavaca, destacaré aspectos objetivos y subjetivos
del mismo, con la finalidad de exponer el contexto en el cual inicié mi actividad
docente. Botticelli es una institucion universitaria enfocada en la formacion de
restauradores, artistas plasticos e historiadores del arte. Desde su fundacion en
2004 por el restaurador italiano Marco Certo, es una opcion relevante para la
formacion profesional en estos ambitos. En el afio 2017, la oferta educativa se
amplié con un bachillerato en Artes y Humanidades.! En la misién y visién
institucionales se expresa claramente un perfil escolar con nexos internacionales en
el &mbito de las artes, con especial énfasis en Italia: “[...] representa la tradicion y
la experiencia italiana, es un pedacito de Italia en México, un espacio en donde
ofrecemos una propuesta académica altamente especializada en materia de artes
y humanidades”.? La oferta del instituto se completa con talleres abiertos al publico,
tales como dibujo, pintura al 6leo, acuarela, escultura, grabado, diplomados en
Historia del Arte, cursos de verano y eventos culturales. Los cursos de italiano,
lengua que se imparte permanentemente en la universidad y en bachillerato,
también se presentan en modalidades de acceso abierto. En el contexto de
Cuernavaca, ofertas de este tipo no son numerosas, por ello el instituto se torna aln

mas relevante.

Para los alumnos se plantea la posibilidad de visitar Florencia por un
semestre, con el objetivo de ampliar su perspectiva sobre las disciplinas artisticas
gue estudian, asi como su conciencia y desarrollo personal. Esta oportunidad se
inscribe en la filosofia humanista que retoma el instituto: “Botticelli se inspira en la

Filosofia Humanista para alcanzar sus fines educativos, pues ésta lucha por un ideal

1 Marco Certo es restaurador por el Palazzo Spinelli de Florencia y cuenta con estudios en Filosofia por la Universidad
Auténoma del Estado de Morelos. Radicado en México, ha participado en proyectos como restaurador, en Museografia y
Curaduria en el pais y en el extranjero. Desde el afio 2004, ha impulsado en la ciudad, la formacién a nivel superior en
Restauracion, las Artes y su historia. La universidad y el bachillerato se ubican en la calle Tabachin #57 y 132, colonia
Bellavista en Cuernavaca, Morelos. Instituto Botticelli, “Informacién general”, Instituto Botticelli (sitio web), México, Instituto
Botticelli, 2020, https://www.institutobotticelli.edu.mx/ (consulta: 12 de agosto de 2020).

2 Instituto  Botticelli, “Nosotros”, Instituto  Botticelli  (sitio web), México, Instituto Botticell, 2020,
https://institutobotticelli.com/nosotros/ (consulta: 12 de agosto de 2020).
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de formacion humana plena, se caracteriza por buscar el desarrollo integral del ser
humano como un camino para hacerlo libre; se preocupa por los contenidos; se
remonta a las fuentes de la cultura; se interesa por la formacién de la conciencia
histérica intentando en todo momento desarrollar al ser humano en su totalidad”.3
Es importante sefalar que la oferta educativa de la institucién se rige por un
paradigma eurocéntrico. Si bien hay materias dedicadas a la historia y artes
nacionales, asi como a culturas “no occidentales”, la restructuracion prevista de los
planes de estudio podria ser una oportunidad para enriquecer su propuesta con

cursos sobre arte latinoamericano, de Asia u Oceania.

En Morelos, la oferta en restauracion de Botticelli, es una oportunidad notable
ante la centralizacion en la capital del pais. En cuanto a las artes, constituye una
opcion a la par del Centro Morelense de las Artes y la Facultad de Artes de la
Universidad Autbnoma del Estado de Morelos (UAEM). El perfil del artista egresado
de Botticelli se inscribe en la tradicion académica de las artes, formacion consistente
en el dominio de la técnica del dibujo, la pintura, la escultura y el grabado, segun los
paradigmas figurativos surgidos desde el Renacimiento; por otro lado, la Facultad
de Artes (UAEM) y el Centro Morelense de las Artes, se inclinan méas por los
leguajes del arte contemporaneo. El campo laboral de un egresado del instituto, ya
sea como restaurador o artista plastico, se extiende a diversos ambitos que pueden
conjugarse entre si: docencia, restauracion en instituciones publicas o privadas,
creacion artistica independiente o con estimulo gubernamental, gestion o asesoria
cultural, ilustracion o disefio. Las clases de estas licenciaturas se imparten en
horarios matutinos y vespertinos. El plan de estudios de esta licenciatura posee el
Reconocimiento de Validez Oficial de Estudios (RVOE) 2010P02438 con fecha de
13 de julio de 2010, otorgado por la Secretaria de Educacion del Estado de Morelos,

dependiente de la Secretaria de Educacién Publica.*

En Historia del Arte, el Instituto Botticelli posee también una gran relevancia

en el contexto de Cuernavaca: es la Unica institucion que forma historiadores

% Loc. Cit.

4 Datos obtenidos del folleto informativo correspondiente de la institucion y corroborada en Secretaria de Educacion Pdblica,
“Morelos_Feb21”, Secretaria de Educacion Publica (sitio web), México, Secretaria de Educacion Publica, 2021,
https://www.sep.gob.mx/work/models/sep1/Resource/10991/35/images/Morelos_Feb21.pdf (consulta: 10 de junio de 2021).
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especializados a nivel licenciatura. En la ciudad, existe otra institucion con oferta en
Historia del Arte a nivel posgrado, El Colegio de Morelos; sin estas opciones,
estudiar esta materia implicaria salir del estado. El campo laboral del historiador del
arte se extiende a los ambitos de la docencia, investigacion o divulgacion.
Concretamente, las clases de esta licenciatura se imparten en horario vespertino,
los dias jueves y viernes. El plan de estudios de esta licenciatura posee el
Reconocimiento de Validez Oficial de Estudios (RVOE) 2015P02652 con fecha de
3 de agosto de 2015, otorgado por la Secretaria de Educacién del Estado de

Morelos, dependiente de la Secretaria de Educaciéon Publica.®

En cuanto a la evaluacion de sus alumnos, el instituto determina a nivel
licenciatura, tres evaluaciones parciales obligatorias, con semanas de intervalo a lo
largo del semestre. Estas pruebas tienen como objetivo examinar el proceso de
aprendizaje de manera continua, por ello, se tornan idoéneas para identificar
problemas o inconvenientes en los temas estudiados o en el rendimiento de los
alumnos.® La forma de evaluar, ya sea con examen escrito, oral o con ensayo,
gueda a criterio del docente. En bachillerato, la evaluacidén se hace por dos periodos
parciales; en caso de reprobar alguno de ellos, se presenta evaluacion semestral o

extraordinarios.

Los lineamientos institucionales también indican otra serie de aspectos
relativos a la evaluacién. Si el alumno aprueba tres evaluaciones parciales, exenta
la semestral. En caso de tener algun parcial reprobado, la evaluacion semestral
debera tratar sobre los contenidos de dicho parcial. Al igual que en cualquier
institucion universitaria, existe la posibilidad de presentar exdmenes extraordinarios,
a titulo o recursar. Apegarse a estos criterios institucionales, facilita el seguimiento
del desempefio de los alumnos y permite organizar mejor los temas a estudiar,
segun los periodos de tiempo entre pruebas. Rubros complementarios, como

lecturas, trabajos o participaciones, quedan a criterio del docente; estos aspectos

5 Datos obtenidos del folleto informativo correspondiente de la institucion y corroborada en Secretaria de Educacién Publica,
“Morelos_Feb21”, Secretaria de Educacién Publica (sitio web), México, Secretaria de Educacién Publica, 2021,
https://www.sep.gob.mx/work/models/sepl/Resource/10991/35/images/Morelos_Feb21.pdf (consulta: 10 de junio de 2021).
5 La modalidad de evaluacion que adopta el Instituto Botticelli es de tipo formativo (seguimiento del ritmo de aprendizaje,
constatacion del aprendizaje y modificacién de estrategias a lo largo del proceso). Vid. Antonio Medina Rivilla y Francisco
Salvador Mata (coords.), Didactica General, 2da. Edicién, Madrid, Universidad Nacional de Educacién a Distancia, Pearson
Prentice Hall, 2009, p.250.
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se promedian por cada parcial, obteniendo una calificacién por periodo. En caso de
presentar examen semestral, la calificacion de éste se promedia con la suma de las
evaluaciones parciales, para asi obtener la calificacién final del curso; si el alumno
exenta la prueba semestral, su calificacion se obtiene del promedio de los parciales.
En el Instituto Botticelli se aplica un redondeo de calificaciones a partir de punto
cinco; de cifra cerrada a punto cuatro, la calificacion desciende al entero. En cuanto
a las asistencias, queda a consideracion de los docentes si son contempladas para
la evaluacién. Para llevar en orden estos datos, la institucién aporta cuadernillos
especificos para cada asignatura. En ellos, se encuentran secciones dedicadas a la
lista de alumnos, control de asistencia, programacion, tablas para registros
bibliogréficos y registros de evaluaciones parciales, espacios para evaluaciones
semestrales y extraordinarios, materiales y notas. Al inicio del semestre, cada
docente recibe un cuadernillo por asignatura; las planeaciones expuestas en los
apartados posteriores y correspondientes a universidad, presentan este tipo de

informacion.

LINEAMIENTOS DE EVALUACION

Botticell

LICENCIATURA

8
Total  100% | Subtotal 7.2
Calificacion final de parcial 7.2

decimal, tal como lo indica a siguiente tabla
Calificacion obtenida | Calificacién registrada Significado
| de0a5s | 5 | nosuficiente
de6a 6.4 6,61,62,63y64 | suficiente

114 | regular
bien

EVALUACION SEMESTRAL
La evaluacién semestral permitird al docente determina
obje s
calificacién final.

svs+ | muy bien
,99y 10 | excelente

Deberd presentar evaluacién semestral:

a) El alumno que del resultado del promedio de sus
ora80

EVALUACION PARCIAL

La evaluacién parcial permite determinar el Iogro de 1os objetivos previstos
para specifico.

valuacion semestral debers comprender la

ciclo escolar
a evaluacion semestral se obtendra de la valoracién
mola durants

CAUFICACION FINAL

La calificacin final se obtiene:
2) De la suma de las evaluaciones parciales, cuando el promediio de la
mismas sea 8.0. 0 superior, siempre y cuando el alumno no cuente c
parciales.

s
on

‘Promedio Pardiales
849:17/2:8.5= 8.5

cicLo GENERACION

b)Del [ més la

ASIGNATURA

PROFESOR

IMAGEN 1. Portada y lineamientos de los cuadernillos institucionales de universidad. En estas
secciones ilustrativas se exponen cuestiones como periodos parciales, sugerencias sobre rubros de calificacion,
modalidades de evaluacién y redondeo. Estos aspectos se tratan a detalle en las secciones correspondientes
del informe.
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Desde el afio 2017, el instituto Botticelli se ha ampliado al nivel medio-
superior. Su oferta de bachillerato se basa en una educacion enfocada en el
desarrollo personal: “El Bachillerato en artes y humanidades Botticelli, tiene como
objetivo contribuir a la formacion de seres humanos integros, flexibles, de visién
amplia y pensamiento critico, capaces de alcanzar su propia libertad y de enfrentar
el mundo con el coraz6n ademas de la razon”.” De destacar es la atencién
institucional a la salud y educacién emocional de los alumnos; para ello, se
establece una colaboracion inevitable entre docentes y tutores y, en su caso,
psicologos. La oferta educativa del bachillerato Botticelli contempla estas
atenciones, en sintonia con un desarrollo integral de los alumnos. Las clases se
llevan a cabo en un horario matutino y vespertino, de lunes a viernes; también hay
talleres co-curriculares vespertinos, tales como Teatro, Creacion Literaria, Cine,
Fotografia, Quimica, Matematicas y Meditacion.® El plan de estudios posee el
Reconocimiento de Validez Oficial de Estudios (RVOE) EM50902016 con fecha de
15 de diciembre de 2016, otorgado por la Secretaria de Educacion del Estado de
Morelos, dependiente de la Secretaria de Educacion Publica.®

A la par de la universidad, el bachillerato entrega cuadernillos especificos
para cada asignatura. En ellos se cuenta con secciones dedicadas a la lista de
alumnos, control de asistencia, programacion, bibliografia y registros de
evaluaciones parciales por dos periodos; segun el criterio institucional, en este nivel
solamente se contemplan exadmenes extraordinarios. Al iniciar el semestre, cada
docente recibe un cuadernillo por asignatura; las planeaciones expuestas en los
apartados posteriores y correspondientes a bachillerato, presentan este tipo de

informacion.

7 Instituto Botticelli, “Bachillerato en Artes y Humanidades”, Instituto Botticelli (sitio web), México, Instituto Botticelli, 2020,
https://www.institutobotticelli.edu.mx/bachillerato.html (consulta: 12 de agosto de 2020).

8 La evaluacion en el bachillerato se basa en un calendario institucional, el cual establece dos momentos a lo largo del
semestre. Este aspecto se trata con detalle en los apartados correspondientes e indicados en el indice.

9 Datos obtenidos del folleto informativo correspondiente de la institucién. En junio de 2021, no se ha podido corroborar la
informacion en sitios gubernamentales debido a falta de actualizacion, de vigencia o mal funcionamiento de los enlaces.
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Control de Asistencia Evaluacién de 1° Parcial

IMAGEN 2. Portada y ejemplos de secciones de los cuadernillos institucionales para bachillerato. En
estos ejemplos se muestran los espacios dedicados al registro de asistencia y evaluacion de los rubros de un
periodo parcial. Cada cuadernillo cuenta con secciones comunes con los de la universidad, solamente para dos
periodos parciales por semestre.

El instituto, universidad y bachillerato, es una institucién privada con un perfil
y costos particulares; por ello, el alumnado esta formado, mayoritariamente, por
jovenes y adultos de clase media y alta. Cabe destacar que, estudios en Artes
Plasticas y Restauracion, implican gastos constantes en materiales. Incluso se
organizan varias salidas institucionales semestrales con duracién de un dia o una
semana, en las cuales se suele viajar a diferentes estados del pais. Estos viajes se
organizan en universidad y bachillerato, e implican una inversién determinada para
las familias o estudiantes; no obstante, la participacion de alumnos y profesores no

es obligatoria.

En el semestre 2021-1, la poblacion universitaria fue de ciento seis alumnos
y de cien en bachillerato. En la universidad se encuentran jévenes entre los
dieciocho y veintidés afios y, minoritariamente, adultos entre los treinta y cincuenta
afnos, los cuales cursan alguna licenciatura. En el bachillerato se encuentran

adolescentes, mujeres y hombres, entre quince y dieciocho afios.
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La plantilla docente esta compuesta por cuarenta profesores universitarios y
treinta y dos de bachillerato; hay casos en que un docente imparte en los dos
niveles, como fue mi experiencia. La informacion institucional registra sobre los
docentes: “Botticelli cuenta con una plantilla docente altamente especializada,
maestros comprometidos, dispuestos a transmitir la pasién que sienten por su
vocacion; seres humanos que sean fuente de inspiracion para sus alumnos;
capaces de verlos de igual a igual, y de abrirse al dialogo, al entendimiento y al
respeto mutuo”.’® La mayoria de los docentes cuentan con estudios de posgrado en
areas relacionadas con las Artes, Museografia, Restauracion e Historia; en el
bachillerato, se cuenta con profesionales dedicados a Fisica, Quimica y Biologia.
No hay una integracion de colegios por asignaturas y la interaccion entre docentes
se limita a las reuniones inaugurales de semestre o contacto personal por vinculos
previos. En mi estancia laboral, he corroborado que ensefian en el instituto,
profesores de la plantilla docente de la Facultad de Artes UAEM o del Centro

Morelense de las Artes.

En cuanto a las instalaciones, universidad y bachillerato, estan ubicadas en
lo que originalmente eran casas particulares, las cuales se han acondicionado y
modificado para las labores educativas, administrativas, alimentacion y aseo
(cafeteria y bafios). Se cuenta con varias aulas y talleres; las primeras equipadas
con proyectores, conexiones, bancas y pizarrones de plumén, con la excepcion del
bachillerato donde se utilizan pizarrones de gis (durante mi estancia laboral). Los
talleres de dibujo, pintura y gréfica, cuentan con caballetes, tripodes, mesas,
térculos y herramientas; la iluminacion de las estancias es adecuada, especialmente
en los talleres. Otras habitaciones han sido adaptadas para las tareas de
administracion escolar, oficinas y direccion; esto también ocurre en el bachillerato,
pues se trata de una casona adaptada como centro educativo. En la universidad,
una habitacion fue acondicionada para resguardar la biblioteca universitaria. Cuenta
con estantes y mesas, lo cual, considerando el espacio de una habitacion, no le
brinda amplitud; se cuenta con un catalogo incompleto, no hay personal

bibliotecario, las visitas se agendan por iniciativa de los alumnos interesados.

10 Instituto  Botticell, “Nosotros”, Instituto  Botticelli  (sitioc web), México, Instituto  Botticelli, 2020,
https://institutobotticelli.com/nosotros/ (consulta: 12 de agosto de 2020).
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Aunque el acceso no esta negado, no hay un habito de acompafar la formacion
universitaria con la consulta en biblioteca, por ello es recurrente buscar informacion

en internet, lo cual conlleva riesgos evidentes.

La seguridad y el control de accesos esta a cargo de guardias de seguridad
privados, no se cuenta con estacionamiento en la universidad, por lo tanto, se
ocupan los espacios disponibles de la calle; en el bachillerato se ha destinado un
espacio particular para este fin dentro de su perimetro. Las instalaciones estan
ubicadas en una colonia de condicion econdémica alta, cercana a varias avenidas
principales del norte de la ciudad. Colindantes con los edificios del instituto, se
ubican condominios y propiedades particulares de extension considerable, con
amplios jardines y albercas. Se trata de una zona relativamente segura, con la
presencia de instituciones de gobierno cercanas, como oficinas de la Fiscalia

General del Estado y del Sistema Nacional de Desarrollo Integral de la Familia.

Al ingresar como docente en el afio 2019, me fueron asignadas dos materias
a nivel licenciatura; en el segundo semestre de trabajo, continué con dos materias
en la universidad y una mas a nivel bachillerato. Las asignaturas fueron del area de
Historia e Historia del Arte, materias con las cuales estoy familiarizado; en Historia
por la estancia en la UNAM, en Historia del Arte por las clases recibidas en la
licenciatura en Artes y en la maestria en Historia del Arte. En la organizacion de los
cursos, el primer paso fue concentrarme en recopilar la bibliografia necesaria y
estructurar los programas en unidades que atendiesen los diversos aspectos de las
asignaturas para transmitir la apreciacion de procesos historicos-artisticos, sin omitir
la aportacion de datos concretos. También tuve claro el objetivo basico de la mision
de ensefiar historia: propiciar la comprension del pasado.! Ello implica el desarrollo
de la perspectiva critica; conocer no es lo mismo que comprender, repetir la historia

acriticamente, tiene una funcionalidad nula.?

11 “Para decirlo de todo, una palabra es la que domina e ilumina nuestros estudios: ‘comprender’, No digamos que el buen
historiador es ajeno a las pasiones; cuando menos tiene ésta”. Marc Bloch, Apologia para la historia o el oficio de historiador,
2da. Edicion, trad. de Maria Jiménez y Danielle Zaslavsky, México, Fondo de Cultura Econémica, 2001, p.142.

12 Juan Luis de la Montafia Conchifia, “Didactica de la historia, historiografia y la visibilizacion de temas, grupos sociales y
personas en la ensefianza-aprendizaje de la historia”’, en Ana Maria et al., Una ensefianza de las ciencias sociales para el
futuro: recursos para trabajar la invisibilidad de personas, lugares y tematicas, Caceres, Universidad de Extremadura,
Asociacién Universitaria del Profesorado de Didactica de las Ciencias Sociales, 2015, p.909.
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Las asignaturas que imparti durante los semestres 2019-2 y 2020-1 se
muestran en el cuadro siguiente. Es importante sefialar que, aunque algunas de
ellas no son explicitamente de temética historica, todas incluyeron contenido de esta
area de conocimiento. En los apartados posteriores y correspondientes, que pueden
identificarse en el indice del presente informe, se tratan a detalle estas y otras

cuestiones.

Semestre 2019-2:
Historia del Arte Moderno en México |

Licenciatura en Historia del Arte
Semestre 2020-1:

Historia Moderna

Semestre 2019-2:
Perspectiva Analitica del
Licenciatura en Artes Plasticas Arte No Occidental

Semestre 2020-1:
Perspectivas Analiticas del
Dibujo y la Gréfica

. Semestre 2020-1:
Bachillerato Historia Universal V

CUADRO 1. Materias impartidas en la universidad y bachillerato Botticelli de Cuernavaca, durante el primer afio
de experiencia docente.

En los siguientes capitulos, expondré como concreté lo anteriormente
sefialado y referiré los casos de las asignaturas especificas impartidas durante mi
primer afio de experiencia, asi como el contenido histérico que se desarrollé en cada
una de ellas. También, puesto que se trata de una autoevaluacién de mi labor
docente, sefalaré mis errores y aciertos, las correcciones realizadas a lo largo del
periodo y las conclusiones de esta experiencia, iniciada en febrero de 2019
(semestre 2019-2) y concluida en febrero de 2020 (semestre 2020-2).
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2.- LOS PLANES DE ESTUDIO DE LAS LICENCIATURAS EN HISTORIA DEL
ARTE, ARTES PLASTICAS Y DEL BACHILLERATO EN ARTES Y
HUMANIDADES

En este apartado expondré los planes de estudio universitarios y de
bachillerato del Instituto Botticelli. Dichos planes reflejan el perfil de la institucion,

construido a partir del énfasis en las Humanidades y Artes.

Las asignaturas de la licenciatura en Historia del Arte, se concentran
mayoritariamente en cursos historicos. En el plan de estudios se carece de materias
sobre teoria 0 metodologia; algunas de estas asignaturas son accesibles como
optativas, originalmente pertenecientes a las licenciaturas en Artes Plasticas o en
Conservacion y Restauracion. En Artes Plasticas, las asignaturas se concentran en
la practica e historia general de las disciplinas. En las dos licenciaturas, los alumnos
son formados a lo largo de nueve semestres y la modalidad de titulacidn es por tesis

0 maestria.l

En la licenciatura en Historia del Arte, se imparten materias de Historia
Universal e historia de las expresiones artisticas, ya sean plasticas, literarias,
escénicas, musicales o cinematograficas. También, como es necesario, se aborda
la historia de las artes nacionales, desde el México Antiguo hasta los creadores
contemporaneos. El siguiente cuadro expone este plan de estudios; las asignaturas

que imparti, estan resaltadas en rojo.?

! La segunda modalidad de titulacion consiste en que los egresados de licenciatura cursen una maestria en otra institucion
(Botticelli no oferta posgrados), incluso con la posibilidad de que sea en otra disciplina, y con ello obtener también el titulo de
lo cursado en el instituto. Los alumnos de Artes Plasticas realizan un proyecto artistico final, pero éste no es constituyente de
titulacion.

2 Datos obtenidos del folleto informativo correspondiente de la institucion.
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PRIMER SEMESTRE

Historia del Mundo Antiguo
Historia del Arte Antiguo
Historia de la Literatura |

Historia del Arte Prehispanico |
Italiano |
Optativa |

SEGUNDO SEMESTRE

Historia de Grecia y Roma
Historia del Arte Clasico
Historia de la Literatura Il
Historia del Arte Prehispénico Il
Italiano Il
Optativa Il

TERCER SEMESTRE

Historia Medieval
Historia del Arte Medieval
Historia de la Literatura lll

Arte Popular Mexicano
Italiano 1l
Optativa lll

CUARTO SEMESTRE

Historia del Humanismo y Renacimiento
Historia del Arte Renacentista
Historia de las Artes Escénicas |
Historia del Arte Colonial |
Italiano IV
Optativa IV
Optativa V

QUINTO SEMESTRE

Historia del siglo XVII
Historia del Arte Manierista y Barroco
Historia de la Musica |
Historia de las Artes Escénicas |l
Historia del Arte Colonial Il
[taliano V
Optativa VI

SEXTO SEMESTRE

Historia de los siglos XVIIl y XIX
Historia del Arte Neoclasico y Romantico
Historia de la Musica Il
Historia de las Artes Escénicas Il
Historia del Arte Moderno en México |
Italiano VI
Optativa VII
Optativa VIII

SEPTIMO SEMESTRE

Historia Moderna
Historia del Arte Moderno
Historia de la Musica lll
Historia de las Artes Escénicas llI
Historia del Arte Moderno en México |l
Conversacion
Optativa IX

OCTAVO SEMESTRE

Historia Contemporanea |
Historia del Arte Contemporaneo |
Historia de la Cinematografia |
Historia del Arte Contemporaneo
en México |
Metodologia de la Investigacion
Optativa X
Optativa XI
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NOVENO SEMESTRE

Historia Contemporanea |l
Historia del Arte Contemporaneo Il
Historia de la Cinematografia Il
Historia del Arte Contemporaneo en México Il
Seminario de Tesis
Optativa XIl

CUADRO 2. Plan de estudios de la licenciatura en Historia del Arte.

El plan de estudios esta estructurado en varios cursos de caracter historico.
Carece en su disefio, de asignaturas concentradas en teoria, como iconografia,
semidtica o teoria del estilo; asimismo, solo se dedican dos semestres a
metodologia y seminario de tesis. Es importante sefialar las peculiaridades de la
nomenclatura empleada en el plan de estudios, para ello expongo un ejemplo
concreto. La materia que imparti en séptimo semestre fue “Historia Moderna” y
cubrid, concretamente, la historia europea desde las revoluciones de 1848; la
denominacion de esta materia en el plan de estudios no es adecuada segun el
criterio de la Historia Politica. Si se revisa el plan, se trata del curso posterior a
“Historia de los siglos XVIII y XIX”; estos cursos, podrian estar denominados como
“Historia Contemporanea | y II”, pues incluyen la referencia historica para el inicio
de la Edad Contemporénea, la crisis del Antiguo Régimen en 1789. Esta confusion
probablemente se deba a que la nomenclatura se dio en funcion de la Historia del
Arte, en la cual el término “moderno” se ha aplicado para designar tendencias
artisticas posteriores al Romanticismo y a las mismas Vanguardias del siglo XX;
nétese como coinciden “Historia Moderna” con “Historia del Arte Moderno” en el plan
de estudios. Se trata, por tanto, de una falta de correspondencia en el uso del
término entre la Historia Politica e Historia del Arte, cuestion que fue comentada con

los alumnos al iniciar el curso.® Las clases de esta licenciatura se imparten los dias

8 Es importante tener esto en cuenta pues el término “moderno” es equivoco. Notese que, desde la perspectiva politica,
denominamos “Historia Moderna” al periodo de la historia occidental iniciado en el siglo XVI y concluyente con la Revolucion
Francesa. Para la Historia del Arte, esta misma temporalidad se segmenta segun las tendencias estilisticas: Renacimiento,
Manierismo, Barroco, Rococé y Neoclasico. En el plan de estudios, el criterio de la Historia del Arte se utilizo para designar al
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jueves y viernes, en horarios desde las 14:00 hasta las 20:00 hrs; cada clase tiene
la duracién de dos horas. Desde el registro de esta carrera en 2015, no se ha

reestructurado el plan de estudios; actualmente se est4 en ese proceso.

Sobre el perfil del egresado, el programa de esta licenciatura indica: “El
egresado en la Licenciatura en Historia del Arte sera una persona con un amplio
conocimiento histérico, artistico y cultural, con una visibn humanista, sensibilidad
artistica y una actitud critica frente al arte; capaz de entender y valorar el patrimonio
cultural de México y el mundo; y contribuir en ambitos profesionales enfocados a la
investigacion, ensefianza, conservacion, difusion, desarrollo, fomento y gestion del
mismo”.# La libertad de catedra esta presente en la institucién; para disefiar los
programas de licenciatura, consulté a profesores de los cursos anteriores y recibi,
a manera de sugerencias, los programas institucionales empleados en el registro
ante las autoridades educativas. De esta forma, tuve puntos de referencia
cronoldgico-tematicos de inicio y respeté el orden légico de lo ensefiado; basta
recordar que no hay organizacion de los profesores por colegios. En esta
licenciatura, las asignaturas que imparti en el afio 2019, fueron: “Historia del Arte

Moderno en México I’ (semestre 2019-2) e “Historia Moderna” (semestre 2020-1).

La parte que completa mi experiencia docente en la universidad, corresponde
con otro par de materias en otra licenciatura. El plan de estudios de Artes Plasticas,
comprende formacién en dibujo, pintura, grabado y escultura. El trabajo en el taller
esta acompafiado del estudio de diversos contextos histérico-culturales de Europa
y México, asi como una asignatura concentrada en la historia de expresiones
artisticas no occidentales. La formacion profesional se completa con cursos sobre
soportes, tecnologia de materiales, quimica organica, museografia y legislacion de
bienes culturales. El siguiente cuadro expone este plan de estudios que se comenta,

las asignaturas que imparti, estan resaltadas en rojo.®

periodo de 1900-1950 como “moderno” y, de 1950 al presente, como “Historia Contemporanea I”. Evidentemente, esto no
corresponde con la periodizacion de la Historia Politica, comunmente conocida como “Historia Universal”.

4 Datos obtenidos del folleto informativo correspondiente de la institucion.

5 Loc. Cit.
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PRIMER SEMESTRE

Historia del Arte Antiguo
Contexto Histdrico-Cultural
del Mundo Antiguo
Teoria del Color
Italiano |
Introduccion al Dibujo
Preparacién de soportes
Técnica Medieval con Fondo de Oro

SEGUNDO SEMESTRE

Historia del Arte Medieval
Contexto Histérico-Cultural Medieval
Nociones de Quimica Orgéanica
Italiano I
Dibujo de los Grandes Maestros
Técnica Mixta y Pintura Flamenca
Técnica de Pintura en los siglos XV y XVI

TERCER SEMESTRE

Historia del Arte Renacentista
Contexto Histérico-Cultural Renacentista
Perspectivas Analiticas
del Dibujo y la Gréfica
Italiano I
Dibujo Geométrico
Técnica de Veladura Renacentista
en el siglo XVI
Taller de grabado |

CUARTO SEMESTRE

Historia del Arte Manierista y Barroco
Contexto Histérico-Cultural Manierista
y Barroco
Tecnologia de Materiales |
Italiano 1V
Dibujo de Cuerpos Sdélidos
Géneros pictoricos del siglo XVII
Taller de Grabado Il

QUINTO SEMESTRE

Historia del Arte Neoclasico y Romantico
Contexto Histérico-Cultural Neoclasico
y Romantico
Tecnologia de Materiales |l
Fotografia
Dibujo de Anatomia
Pintura al Oleo en los siglos XVIIl 'y XIX
Taller de Grabado |l

SEXTO SEMESTRE

Historia del Arte en México |
Contexto Histérico-Cultural de México |
Perspectivas Analiticas de Escultura
y Arquitectura
Legislacién de Bienes Culturales
Dibujo de Figura Humana
Técnicas de Pintura Mural |
Taller de Escultura |

SEPTIMO SEMESTRE

Historia del Arte en México Il
Contexto Histérico-Cultural de México Il
Museologia y Museografia
Perspectiva Analitica de la Estética
Dibujo al Desnudo
Técnicas de Pintura Mural Il
Taller de Escultura Il

OCTAVO SEMESTRE

Historia del Arte Contemporaneo |
Contexto Histoérico-Cultural Contemporaneo |
Perspectiva Analitica del Arte
No Occidental
Metodologia de la Investigacion
Iconografia e Iconologia
Dibujo de la Perspectiva
Técnica de Pintura al Fresco
Taller de Escultura lll
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NOVENO SEMESTRE

Historia del Arte Contemporaneo I
Contexto Histoérico-Cultural Contemporaneo Il
Seminario de Tesis
Taller de Escultura IV
Proyecto Final Artistico-Plastico

CUADRO 3. Plan de estudios de la licenciatura en Artes Plasticas.

Las asignaturas de contenido histérico estan denominadas como “contexto
histérico-cultural”. En la formacion de los futuros artistas plasticos, los cursos de
tematica histérica estan planteados con perspectivas adecuadas al perfil de los
egresados, los cuales deben poseer una formacion suficiente para contextualizar
correctamente las obras artisticas a lo largo del tiempo (estilos, lenguaje formal,
iconografias o simbolismos de determinadas épocas), asi como explicar las suyas
propias con el desarrollo de una conciencia histérica (la comprension de su trabajo
artistico segun la historia de la disciplina, por ejemplo, a partir del paradigma
acadéemico de las artes que fomenta la institucion). Sobre el perfil del egresado, el
programa de esta licenciatura indica: “Otorgar una formacion historico-artistica,
técnicay cientifica en materia de artes, con especialidad en dibujo, pintura, escultura
y grabado; que comprenda ademas el desarrollo de la creatividad y sensibilidad
artistica y la habilidad manual, a fin de egresar personas con una vision humanista,
conciencia histoérica y una actitud critica frente al arte; que contribuyan al
enriquecimiento y desarrollo del patrimonio cultural de México y el mundo”. Las
clases se imparten de lunes a viernes, con horarios matutinos y vespertinos; las
clases tedricas tienen duracion de dos horas. Desde el registro de esta carrera en
2010, no se ha reestructurado el plan de estudios; actualmente se ha iniciado este

proceso.

Ademas de los programas institucionales de referencia, hubo otro factor para
disefiar mis propios programas. Al comentar con el director de la universidad sobre
los temas que he estudiado y conozco, se considerd adecuado dar énfasis a la
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Historia del Arte Islamico en una de las asignaturas relativas al arte no occidental.
Un semestre mas tarde, me fue asignado un curso de tematica teorica, técnica e
historica; para disefiar el programa e impartir la asignatura, me fueron utiles los
conocimientos de mi primera licenciatura en Artes, mas lo aprendido en la Facultad
de Filosofiay Letras. Las asignaturas a mi cargo en el afo 2019 fueron: “Perspectiva
Analitica del Arte No Occidental” (semestre 2019- 2), que consistidé en un curso de
Historia del Arte Islamico, y “Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Grafica”
(semestre 2020-1), materia que tuvo contenidos histéricos en su desarrollo.

Después de seis meses de colaboracion con la institucién, se me consideré
para impartir una materia en el bachillerato en el semestre 2020-1, estuve a cargo
de un curso de Historia Universal correspondiente al quinto semestre. El plan de
estudios del Bachillerato en Artes Humanidades se estructura a partir de cuatro ejes:
Ciencias, Humanidades, Artes y Salud. Las diversas materias se distribuyen a lo
largo de seis semestres, como muestra el siguiente cuadro; la asignatura que

imparti, esta resaltada en rojo:

1ER. SEMESTRE 2D0O. SEMESTRE
CIENCIAS CIENCIAS
Matematicas Matematicas
Informatica Informatica
Quimica Quimica
HUMANIDADES HUMANIDADES
Introduccion a las Ciencias Sociales Historia de México
Historia Universal Historia Universal
Italiano Italiano
Taller de Lectura y Redaccion Taller de Lectura y Redaccion
ARTES ARTES
Historia del Arte Historia del Arte
Historia de la Musica Historia de la Musica
Artes Escénicas Artes Escénicas
Artes Plasticas Artes Plasticas
Musica Musica
Taller de Teatro Taller de Teatro
SALUD SALUD
Educacion Fisica Educacion Fisica
Orientacion Educativa Orientacion Educativa
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3ER. SEMESTRE

CIENCIAS
Matematicas
Biologia
Fisica

HUMANIDADES
Historia de México
Historia Universal

Etica
Italiano
Literatura

ARTES
Historia del Arte
Historia de la Musica
Historia de la Fotografia
Artes Plasticas
Mdusica
Taller de Fotografia
SALUD

Educacioén Fisica
Orientacion Educativa

4T0O. SEMESTRE

CIENCIAS
Matematicas
Biologia
Fisica

HUMANIDADES
Historia de México
Historia Universal

Etica
Italiano
Literatura

ARTES
Historia del Arte
Historia de la Musica
Historia de la Fotografia
Artes Plasticas
Mdusica
Taller de Fotografia
SALUD

Educacioén Fisica
Orientacion Educativa

5TO. SEMESTRE

CIENCIAS
Matematicas
Geografia
Fisica

HUMANIDADES
Historia de México
Historia Universal

Filosofia
Italiano
Literatura

ARTES
Historia del Arte
Historia de la MUsica
Historia del Cine
Artes Plasticas
Mdusica
Taller de Cine
SALUD

Educacioén Fisica
Orientacion Educativa

6TO. SEMESTRE

CIENCIAS
Matematicas
Ecologia y Medio Ambiente
Fisica

HUMANIDADES
Historia de México
Historia Universal

Filosofia
Italiano
Metodologia de la Investigacién

ARTES
Historia del Arte
Historia de la MUsica
Historia del Cine
Artes Plasticas
Mdusica
Taller de Cine
SALUD

Educacion Fisica
Orientacion Educativa

CUADRO 4. Plan de estudios del Bachillerato en Artes y Humanidades Botticelli.




En la preparatoria, al igual que en la universidad, se imparten cursos de
italiano como segunda lengua. La propuesta del bachillerato Botticelli constituye una
oferta educativa notablemente diferente en Cuernavaca, ya que contempla una
educaciéon distribuida en los cuatro ejes sefialados. Como objetivo se enuncia:
“Proporcionar una formacion profunda e integral que permita el desarrollo del ser en
su totalidad, mas alla de la racionalidad; buscando generar las condiciones que
liberen las potencialidades que se encuentran inmersas en su interior; lo que
permitird formar seres humanos con una vision humanista, conciencia histérica,
pensamiento critico y sensibilidad artistica, capaces de enfrentar la vida con el
corazén ademas del intelecto.” El plan de estudios es interesante por su propuesta,
ya que toca aspectos con los cuales regularmente no se tiene contacto en el nivel
medio-superior, segun mi experiencia propia en el bachillerato pablico: historia de
las expresiones artisticas, talleres de practica artistica, Ecologia y medio ambiente.
Las clases, con duracion de dos horas, inician a las 8:00 y terminan a las 15:15hrs.,
de lunes a viernes; también se ofertan talleres co-curriculares vespertinos: Teatro,

Creacion Literaria, Cine, Fotografia, Quimica, Matematicas y Meditacion.

Los cursos de Historia Universal respetan la periodicidad de la historia
occidental, desde la Antigiiedad hasta la Edad Contemporanea. En esta clase no
se llegd a reflexionar sobre esta periodicidad; si ocurri6 sobre el concepto
“occidental” a partir de referencias al trabajo de Samuel Huntington, pero en un
curso de bachillerato posterior que excede a la temporalidad de este informe. Al
ingresar, contacté al profesor del semestre anterior, con el fin de darle continuidad
al aspecto cronoldgico-tematico del curso, es decir, saber cudl fue el Ultimo tema
abordado; asi, determiné que el programa debia arrancar con el siglo XVIIl y cubrir
la mayor parte del siglo XIX, con especial énfasis en la transicion de la Edad
Moderna a la Contemporanea; a diferencia de la universidad, no recibi un programa

por parte de la direccién del bachillerato.

La propuesta educativa del Instituto Botticelli me parece adecuada, completa
e interesante, respecto a Artes Plasticas y el bachillerato. En cuanto a Historia del
Arte, considero que el plan de estudios deberia ser enriquecido con cursos tedrico-

metodoldgicos que familiaricen a las alumnas y alumnos, con la epistemologia
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basica de la Historia, asi como con las principales lineas teoricas de su disciplina.
Considero que, introducir cursos de metodologia de la investigacion desde los
primeros semestres, redundaria en una mejora cualitativa; también considero
necesaria, una mayor inversién de tiempo en el seminario de tesis. Para el nivel
medio-superior y superior, se hace imprescindible fomentar el habito de visitar una
biblioteca escolar o universitaria, saber como funciona y se organiza, conocer los
catalogos y saber emplearlos, como ubicar un ejemplar por su clasificacion, asi
como desarrollar el habito de consultar titulos académicos. Para resolver la
busqueda de informacidén, se recurre a internet indiscriminadamente, opcion
productiva cuando se cuenta con un criterio de seleccion de informacién respaldada
y confiable. Este es uno de los retos de cualquier institucion, en pos de una mejora

del nivel académico.
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3.- LA EDUCACION HISTORICA EN LAS LICENCIATURAS Y EL
BACHILLERATO EN ARTES Y HUMANIDADES DEL INSTITUTO BOTTICELLI

En este apartado, me propongo exponer algunas reflexiones sobre el
conocimiento histérico y el desarrollo de la conciencia histérica en el ambito
educativo. Expongo en términos generales, los puntos de partida y estrategias
seguidas por mi parte para contribuir al desarrollo de la capacidad de pensar

histéricamente en los alumnas y alumnos que estuvieron a mi cargo.

Hacia 1969, Theodor Adorno expresé varias ideas interesantes sobre la
educacion en una conversacion sostenida con Hellmut Becker, director del Instituto
para la Investigaciéon en Educacion de Berlin. Este registro, mas una serie de
conferencias compiladas, son conocidas por el titulo de Educacién para la
emancipacion. Segun Adorno, el objetivo inmediato de la accion de educar

consistiria en lo siguiente:

La tarea mas urgente de toda educacion debe ser cifrada en la superacion de la barbarie [...] Al hablar
de barbarie estoy pensando en algo muy simple, en el hecho, concretamente, de que, en el estado de civilizacion
técnica altamente desarrollada, los seres humanos han quedado de un modo curiosamente informe por detras
de su propia civilizacién [...] Estan poseidos por una voluntad de agresion primitiva, por un odio primitivo [...]
Por un impulso destructivo que contribuye a aumentar todavia mas el peligro de que toda esta civilizacion salte
por los aires, algo a lo que, por lo demas, ya tiende por si misma.l

Al coincidir con esta reflexion del filésofo aleman, el hecho de ensefiar historia
desde la vocacion y formacién profesional del historiador, implica no sélo aportar los
contenidos necesarios para una cuestion identitaria, sino también para el desarrollo
de varias facultades mentales, entre ellas la conciencia histérica y la capacidad

critica.?

Adquirir conocimiento historico no sélo es necesario para desempefarse en
ciertas profesiones. Desde mi corta experiencia como estudiante y en mi aspiracion

de llegar a ser historiador algun dia, mas alla de poseer un titulo, considero que el

! Theodor W. Adorno, Educacion para la emancipacion, trad. de Jacobo Mufioz, Madrid, Morata, 1998, p.105.
2“La ensefianza de la historia debe aspirar a fomentar un pensamiento critico que vaya mas alla de una instruccién puramente
identitaria”. De la Montafia, Op. Cit., p.907.
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conocimiento historico es la antesala de una operacion mental mas trascendente, la
adquisicion efectiva de conciencia histérica.® Si bien, los alumnos que tuve no
estaban formandose estrictamente como historiadores, salvo aquellos de Historia
del Arte, clases con esta perspectiva permitieron establecer las primeras
condiciones para la germinacion de esta capacidad. La formacion de esta
conciencia requiere, siguiendo a Sanchez Quintanar, una serie de adquisiciones: la
nocion del presente como resultado de las condicionantes y acciones del pasado,
el reconocimiento del caracter dinamico de las sociedades, la inmersion del
individuo en el flujo histérico y el auto-reconocimiento en el otro, asi como el
desarrollo de la historicidad y la accion consciente. Al desarrollarse estas
capacidades, se remplaza la vision ordinaria, de que, por ejemplo, el orden social

es resultado de cierta arbitrariedad o de que “siempre ha sido asi”.*

El ejercicio de la conciencia historica no se reduce a una operacion personal.
Si bien permite ubicar la existencia de uno mismo en un flujo histérico, hace posible
comprenderse con los demas en dicho devenir.®> Se trata de una tarea generacional,
una necesidad de reflexiéon colectiva: “[...] la historia para fortalecer y ampliar la
conciencia colectiva; para hacer de la recuperacion y el olvido selectivo del pasado

un instrumento de identidad critica.”®

¢, Como contribuir en la transmision de estas nociones en el aula? Desde mi
experiencia, lo primero por hacer era remover la tradicional tendencia acumulativa,
repetitiva y esencialmente memoristica.” Este acercamiento a la historia lo
experimenté como alumno en los niveles basicos y medio-superior, asi que conocia

bien como funcionaba y también su efectividad para erradicar el interés o la

3 “el conocimiento histdrico posibilita al ser humano desarrollar la conciencia de su posicion personal dentro de su sociedad,
y la identificacién necesaria para fundamentar su actuacion solidaria en su devenir”. Andrea Sanchez Quintanar, Teoria y
praxis de su enseflanza en México, México, Universidad Nacional Autdnoma de México, Facultad de Filosofia y Letras, 2002,
p.57.

4 “la razon de ensefar historia es formar conciencia histérica en quien aprende; es decir, hacer que adquiera conciencia de la
propia identidad, que sepa que su persona no es una hoja al viento, sino que esta sustentada en el pasado individual, pero
también integrada al entorno social al que pertenece [...]". Ibidem, p.44-45, 55 y 58.

5 “La historia ofrece a cada individuo la posibilidad de trascender su vida personal en la vida de un grupo”. Luis Villoro, “El
sentido de la historia”, en Carlos Pereyra et al., Historia ¢ para qué?, 21ra. Edicion, México, Siglo XXI, p.50.

6 Carlos Monsivais, “La pasion de la historia”, Ibidem, p.171.

7 Me refiero a lo que J. L. de la Montafia denomina en su texto “narrativa positivista de simple acumulacion y escasa labor
critica”. Vid. De la Montafia, Op. Cit., p.911.
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curiosidad. Para ello, los datos de ubicacion espacio-temporal debian ser montados

en algo diferente a una simple cronologia: un hilo explicativo.

Para lograr este objetivo, fue necesario exponer una perspectiva
multifactorial comprensible y articulada segun las necesidades curriculares de los
diferentes niveles educativos; concretamente, fue importante abordar la causalidad
mas all4 de los lugares comunes; en la universidad y bachillerato, tuve la libertad
para dar este enfoque a los cursos. Por ejemplo, en la asignatura “Historia Universal
V” de bachillerato, expuse la insuficiencia explicativa del asesinato de Francisco
Fernando de Habsburgo para la confrontacién bélica de 1914 vy, asi, introducir
perspectivas completas, realmente histdricas. Ello fue importante para incitar en los
alumnos un pensamiento histérico complejo, mas alld de la pasividad de la
recitacion cronolégica tradicional: “[...] la causalidad en la historia no implica simples
relaciones de causa y efecto, sino una gran cantidad de acciones y acontecimientos
a lo largo del tiempo, que pueden desempefar un papel en la generacién de los

acontecimientos historicos”.8

Otro aspecto importante fue introducir conceptos claves en el hilo explicativo;
esto facilité la comprension del proceso estudiado y se torné mucho mas dinamico.
Por ejemplo, para la asignatura “Historia Moderna” de la licenciatura en Historia del
Arte, fue bastante Gtil exponer con distincion las causas de las diversas revoluciones
europeas del afio 1848 y destacar conceptos como liberalismo, constitucionalismo
y nacionalismo. Identificar sujetos o0 protagonistas historicos también fue
imprescindible: clases sociales, grupos politicos, gobiernos e instituciones,

naciones, pueblos e individuos.®

A la par del desarrollo de la conciencia histdrica y el pensamiento critico al
respecto, es importante inculcar el habito de lectura de textos académicos en los
alumnos. Por ello, los materiales bibliograficos elegidos para trabajar, fueron todos
universitarios y producidos por historiadores. Esto permitio tener investigaciones y

8 James F. Voss, Joseph Ciarrochi y Mario Carretero, “La causalidad histérica: acerca de la comprension ‘intuitiva’ de los
conceptos de suficiencia y necesidad”, en Aprender y pensar la historia, trad. de Isabel Gugliotella y Maria José Rodriguez
Murguiondo, Buenos Aires, Amorrortu, 2004, p.273.

9 Sanchez Quintanar, Op. Cit., p.93.
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analisis profesionales, asi como datos contrastados y vigentes; después se procedio
arealizar una adaptacion de los contenidos segun el nivel educativo a impartir. Esta
es la forma habitual en que un universitario recaba informacion de calidad y
confiable.1% A diferencia de un profesor normalista, a cargo de la educacion histérica
en los niveles béasico y medio superior, el historiador se ha formado en la
epistemologia de su ejercicio profesional, conoce el método y las herramientas
auxiliares, los modelos tedéricos y conceptuales; posee conocimiento historiogréafico
y esta familiarizado con la Filosofia de la Historia. Ello le brinda una perspectiva
profesional que el profesor normalista no posee, ya que, a éste, trascender la
practica tradicional, memoristica y estereotipada, le implicaria: “cambiar las
concepciones que se poseen sobre esta disciplina, introducir [...] la epistemologia
de la ciencia historica, conocer la historiografia y sus posibilidades en el ejercicio de
la ensefianza-aprendizaje [...] Todas ellas son formas esenciales de fomentar el
denominado pensamiento histérico”. Su concepcién de la ensefianza de la historia
se forma, habitualmente, a partir de sus creencias, de los hechos e interpretaciones
acumuladas, mas o menos arbitrarias, de sus experiencias y de sus recuerdos de
época de alumno. Si bien no solamente los historiadores podrian ensefar historia,
la formacion disciplinaria aporta una perspectiva profesional complementada con
metodologia, produccion y divulgacion de conocimiento, aspectos que enriquecen

la docencia.ll

Es evidente que el conocimiento historico conlleva retener datos precisos
pertenecientes a los ejes primordiales de su epistemologia, tiempo y espacio,
acumular informacién como si de un almanaque se tratara, entorpece la capacidad
de reflexion y critica. Por ello, ademas de que las clases impartidas eran de caracter
formativo y no de especializacién, intenté incentivar mas la comprension

informada.'? Esta fue la estrategia adoptada para la imparticion de clases histéricas

10“Sj de lo que se trata es de ensefiar a pensar a los alumnos, de promover la reflexion mas que la simple memorizacion, que
los lleve a comprender cémo el pasado influye en su vida presente, esta perspectiva sera la que condicione la eleccion
historiografica, los materiales y actividades en clase”. Coralia Gutiérrez Alvarez, “Algunos problemas de la ensefianza de la
historia reciente en América Latina”, Universidades, Unién de Universidades de América Latina y el Caribe, México, n.30,
julio-diciembre de 2005, p.19.

11 De la Montafia, Op. Cit., p.908.

12 “Saber mucha historia no es suficiente si no se conoce como se construye y no se tienen las bases para plantear una
ensefianza-aprendizaje desde posicionamientos eminentemente criticos, que rompan la imagen tradicional de la disciplina
como simple materia, cerrada, incuestionable y sélo memorizable”. Ibidem, p.909.
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en el Instituto Botticelli de Cuernavaca. Reconoci que la importancia de impartir
estas asignaturas reside en la oportunidad de desarrollo de jovenes con capacidad
critica, que se reconozcan inmersos en el suceder y con la facultad de incidir en él:
“La historia es conciencia colectiva y en ello, mas que en la determinacion de los
datos del pasado, reside su objetividad y su poder de conviccidén”; en la Historia del
Arte, por ejemplo, esta postura contribuye a interpretar el trabajo de los artistas
como parte constituyente de una realidad social determinada, méas alla de
perspectivas individualistas de creacion.® El conocimiento adquirido y el desarrollo
de conciencia histoérica, redunda en una mayor capacidad critica sobre el ayer y el
ahora, asi como en el reconocimiento de la posibilidad de ser parte de las acciones
de cambio y construccion de nuevas realidades. En ultima instancia, considero que
esta transformacion puede colaborar en el ejercicio del ciudadano como individuo
consciente de su accién politica: “La democracia descansa sobre la formacién de la
voluntad de cada individuo particular, tal como se sintetiza en la institucién de la
eleccion representativa. Para que de ello no resulte la sinrazon, hay que dar por

supuestos el valor y la capacidad de cada uno de servirse de su entendimiento”.'4

Si, en estos meses, he contribuido en parte al desarrollo de estas
capacidades, seria una satisfaccion mucho mas trascendente que registrar alumnos
aprobados. Lo siguiente por exponer, sera cOmo tomaron consistencia progresiva

estas reflexiones.

13 Arnaldo Cdrdova, “La historia, maestra de la politica”, en Carlos Pereyra et al., Op. Cit., p.132.
14 Adorno, Op. Cit., p.116.
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4.- ASIGNATURAS IMPARTIDAS EN LA LICENCIATURA EN HISTORIA DEL
ARTE

El objetivo de este apartado es presentar la informacién de la experiencia
docente correspondiente a la imparticibn de dos asignaturas en la licenciatura en
Historia del Arte durante los semestres 2019-2 y 2020-1. A lo largo de este capitulo,
se presentan aspectos como el disefio de programas, planeaciones didacticas, el
funcionamiento de la clase y estrategias de ensefianza aprendizaje, estimulo a la

lectura y los mecanismos de evaluacion.

En el semestre 2019-2 estuve a cargo “Historia del Arte Moderno en México
I” de sexto semestre y, en el semestre 2020-1, de “Historia Moderna” de séptimo
semestre. Las dos clases se impartieron al mismo grupo, constituido por dos
alumnas adultas y un alumno adulto. Para las primeras, los rangos de edad se
ubicaron entre los 25 y 35 afios, para el alumno, entre los 50 y 60 afios. Para impartir
la clase, se conté con proyector, conexiones, pizarron de plumén y mesabancos
mas que necesarios debido al grupo reducido, todo ubicado en un aula pequefia

pero suficiente, con buena iluminacion y aseada.

Como ya he sefalado anteriormente, se me aportaron modelos
institucionales a manera de sugerencias para disefiar los programas;
permanentemente se respeto la libertad de catedra. Con base en las reflexiones
previamente expuestas sobre la contribuciébn al desarrollo del pensamiento
histérico, los criterios empleados para el disefio de los programas de las asignaturas

fueron los siguientes:

a) Uso de bibliografia académica universitaria, textos base vy
complementarios. La bibliografia estd pensada para consultarse en bibliotecas

universitarias, descarga de internet o adquisicion.

b) Enfocar las unidades tematicas privilegiando la comprension de procesos
histéricos, sus rupturas y continuidades; especial énfasis a las referencias espacio-

temporales imprescindibles en una transmision explicativa.
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En “Historia del Arte Moderno en México I” (semestre 2020-1), se identificaron
referencias que funcionaron como libros basicos para las asignaturas. Otros
materiales, enfocados en aspectos monograficos o particulares del tema, se
emplearon con caracter complementario. En ocasiones, un conjunto de textos
funcioné como un corpus basico para el disefio de los programas, los cuales fueron
entregados al inicio de los cursos y quedaron organizados en unidades, como se

expone mas adelante.

Para “Historia Moderna” (semestre 2020-1), se tuvo como objetivo practicar
una ensefianza de la historia segun el criterio introducido por la Escuela de los
Annales en la disciplina: comprensién de los procesos histéricos.® A diferencia del
modelo de ensefianza de raigambre positivista, concentrado en la recopilacion
mecanica de un dato tras otro, disefié los programas teniendo como objetivo
incentivar la comprension, con la meta ulterior del desarrollo de la conciencia
historica. Cabe sefialar que esto se reforzd en la exposicion docente, tendiendo
constantes lazos logicos hacia nuestros dias, pues la comprension del presente

exige irremediablemente el conocimiento y comprensién de lo pretérito.?

Iniciaré comentando la materia “Historia del Arte Moderno en México I”
(semestre 2019-2), una de las asignaturas seriadas que ya han quedado expuestas
en el plan de estudios; pertenece al sexto semestre, sigue a “Historia del Arte
Colonial II” y antecede a “Historia del Arte Moderno en México II”. Segun este orden,
las y los alumnos deberian poseer conocimiento sobre la produccion artistica
colonial tardia antes de tomar la asignatura que imparti, concentrada en el arte
mexicano decimononico, ya que el siguiente curso aborda la produccién artistica
mexicana del siglo XX. Tras revisar el programa de sugerencia y platicar con el
director de la universidad, Marco Certo, sobre lo que se habia estudiado en el curso
anterior y, sin olvidar las facilidades de la libertad de catedra, determiné que el curso
se concentrase en la produccion artistica nacional en el marco de la fundacion de la

Academia de San Carlos (1785) para concluir con los artistas finiseculares

! Bloch, Op. Cit., p.142. Vid. Sonia Corcuera de Mancera, Voces y silencios en la historia. Siglos XIX y XX, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1997, p.157-177.

2 “La historia naceria, pues, de un intento por comprender y explicar el presente acudiendo a los antecedentes que se
presentan como sus condiciones necesarias”. Villoro, Op. Cit., p.36.
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decimondnicos. Mis guias para esta delimitacion tematica y temporal fueron la
bibliografia especializada que comentaré a continuacion, mi aprendizaje en Historia
del Arte en mi primera formacion, la licenciatura en Artes, asi como mi formacion en

Historia, en la Facultad de Filosofia y Letras.

La investigacion bibliografica la realicé, principalmente, en la Biblioteca
Central de la UNAM, especialmente en la seccion de Historia del Arte. Para hacerme
de articulos académicos, consulté los recursos de la Red de Revistas Cientificas de
América Latina y el Caribe, Espafia y Portugal (Redalyc), asi como el portal de
recursos de la produccion cientifica hispana a cargo de la Universidad de la Rioja,
Dialnet. Esta indagacion me permitio identificar tres autores basicos sobre la Historia
del Arte Moderno en México: Justino Fernandez, Xavier Moyssen y Eduardo Baez.3

En la licenciatura en Artes, adquiri nociones sobre los principales
representantes del arte mexicano decimonodnico; con la lectura de la bibliografia
anteriormente referida, actualicé ese conocimiento. La formacion historica en la
Facultad de Filosofia y Letras, me permitié enriquecer el contexto de la produccion
artistica durante las principales etapas del proceso decimondnico de construccién
nacional, a partir del conocimiento de procesos politicos, econdémicos y sociales, asi

como de conceptos aplicables y referencias bibliograficas.

La segunda materia impartida fue “Historia Moderna”, semestre 2020-1. Es
una asignatura de séptimo semestre, sigue a “Historia de los siglos XVIII y XIX" y
antecede a “Historia Contemporanea |I”. Como ya comenté,_corresponde con temas
de Historia Contemporanea y no de la Edad Moderna.* Para tener un punto de
referencia de donde patrtir, consulté con el profesor del curso anterior, cuales habian
sido los temas que recién habia impartido. Aunado a ello, realicé mi propia
investigacion bibliografica y lectura sobre Historia Contemporanea. ldentifiqué

textos clave de Miguel Artola y Manuel Pérez Ledesma, Briggs y Clavin, asi como

3 Justino Fernandez, Arte Moderno y Contemporaneo de México. El Arte del siglo XIX, 4ta. Edicion, tomo I, México,
Universidad Nacional Autdbnoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1993, 250p., ils., Xavier Moyssen, La pintura
del México Independiente en sus museos, México, Azabache, 1990, 131p., ils. y Eduardo Baez, La pintura militar de México
en el siglo XIX, México, Secretaria de la Defensa Nacional, Turner, 1992, 188p., ils.

4 Sobre la peculiaridad de esta nomenclatura en el plan de estudios, Vid. Supra, p.18.
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de Bianchi.®> Con ello, pude determinar qué periodicidad debia cubrir al disefiar el
programa; el ultimo tema que impartio el profesor anterior, fue el concerniente a las
revoluciones europeas del afio 1848. Parti de ahi y estableci como ultimo tema, los
antecedentes de la Primera Guerra Mundial.

5 Miguel Artola y Manuel Pérez Ledesma, Contemporanea. La historia desde 1776, Madrid, Alianza, 2014, 587p., mapas., Asa
Briggs y Patricia Clavin, Historia Contemporanea de Europa 1789-1989, trad. de Jordi Ainaud, Barcelona, Critica, Grijalbo

Mondadori, 1997, 447p. y Susana Bianchi, Historia social del mundo occidental. Del feudalismo a la sociedad contemporanea,
Bernal, Universidad Nacional de Quilmes, 2007, 280p.
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4.1 DISENO DE PROGRAMAS

El programa de “Historia del Arte Moderno en México I”, relativo al semestre
2019-2, se estructuré a partir de varias secciones: introduccién, objetivo, cinco
unidades y una seccion tematica final que denominé “epilogo”, método de trabajo,
evaluacion, bibliografia basica y complementaria. Denominé “epilogo” a la unidad
tematica final, porque pensé en darle un caracter introductorio a los ultimos aspectos
a tratar, consideré que podria funcionar a manera de conexidon con el curso
siguiente, en el cual se ahondarian con mayor profundidad, en su caso. En los
semestres posteriores y en los programas correspondientes, decidi abandonar este
enfoque, pues defini una unidad tematica final con un desarrollo propio y completo.
En la estructura del programa estableci una introduccion que contextualizo la
asignatura, después una seccion de objetivo con la descripcion de los temas a
estudiar, estableci cinco unidades, epilogo, lecturas obligatorias y optativas, sefalé
el método de trabajo, los criterios de evaluacion y conclui con un listado de

bibliografia basica y complementaria.

La propuesta del programa se bas6 en abarcar varias expresiones artisticas
mexicanas decimononicas, tales como arquitectura, pintura y grabado. Desde mi
experiencia como alumno, ocurre que la ensefianza de la Historia del Arte, suele
concentrarse en demasia en la pintura y se descuidan otras expresiones. Por ello,
y a partir de la bibliografia consultada, propuse que las cinco unidades abordaran
todas estas disciplinas y estableci una temporalidad que contemplé desde la
fundacion efectiva de la Academia de San Carlos en 1785, hasta los artistas de
cambio de siglo, tales como Saturnino Herran, German Gedovius y Julio Ruelas. El
método de trabajo se basé en la exposicion docente, con el requisito de lecturas
previas semanales y participacién por parte de los alumnos. Defini la bibliografia
basica a partir del caracter de los textos: estudios generales especializados en la
Historia del Arte Mexicano o en la Historia Politica de México; la bibliografia
complementaria fue definida a partir de la relativa relacién con los temas centrales,
también consideré en ella, la ampliacibn de ciertos aspectos tematicos. La

bibliografia basica fue aportada por mi, en formato digital, el resto de las

35



sugerencias bibliograficas se plantearon considerando la posibilidad de que los
alumnos las consultasen por cuenta propia, en su caso. Otros aspectos incluidos en
el programa, tales como rubros a calificar, tiempos de evaluacién segun el
calendario institucional, sesiones y horas disponibles, se abordaran a detalle en el
siguiente apartado de este capitulo. Asimismo, adaptaciones y ajustes hechos, se
trataran en las secciones dedicadas a la planeacion didactica y funcionamiento de
la clase. Para consultar el programa de “Historia del Arte Moderno en México I”,

véase Anexo |.

En el semestre 2020-1, se me asignd la materia “Historia Moderna”. El
programa se estructurd a partir de varias secciones: introduccion, objetivo, método
de trabajo, evaluacién, cuatro unidades y un epilogo, asi como bibliografia basica.
A diferencia del modelo que disefié el semestre anterior, este programa fue mas
sintético en cuanto a la carga de lecturas, lo adapté a las caracteristicas del
estudiantado y nivel académico de la institucidon, pues el incremento del nivel
académico deberia ser progresivo. También cambié el orden de las secciones y
presenté antes el método de trabajo y los criterios de evaluacion, con la finalidad de
establecer, desde inicio y con claridad, cémo funcionaria la clase y cémo se

calificaria.

La propuesta del programa consistié en abarcar temas politicos, sociales y
econdémicos de la Europa contemporanea, con una temporalidad delimitada desde
las revoluciones de 1848 hasta los antecedentes de la Primera Guerra Mundial; el
aspecto cultural fue abordado someramente, pues en esta licenciatura se cuenta
con cursos sobre la historia de diversas expresiones artisticas. También se incluyé
un apartado dedicado a la América contemporanea, basado en la lectura de William
Glade, la cual fue la Unica referencia al contexto latinoamericano, pues no se conté
con mas tiempo en dicho semestre.® El programa fue sintético y se presentaron
antes los criterios de evaluacién; en los objetivos, se incluyeron las habilidades
adquiridas y esperadas al terminar el curso, cuestion importante en cuanto a metas

a alcanzar en la ensefianza. EI método de trabajo se mantuvo, basado en la

SWilliam Glade “América Latina y la economia internacional, 1870-1914”, en Leslie Bethell (ed.), Historia de América Latina,
v.7, Barcelona, Critica, 1991, p.1-23.
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exposicion docente, lecturas previas semanales y participacion de los alumnos. La
bibliografia quedd determinada a partir de lecturas basicas, mas varios titulos
complementarios especializados en los temas vistos. Las lecturas basicas fueron
aportadas por mi, en formato digital y via correo electrénico; el resto de las
sugerencias bibliograficas basicas constituyeron guias para que, en su caso, alguna
alumna o alumno interesado, pudiese ahondar e investigar mas adelante. Para

consultar el programa de “Historia Moderna”, véase Anexo Il.
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4.2 PLANEACIONES DIDACTICAS

El calendario del Instituto Botticelli, tanto para licenciaturas y bachillerato,
tiene como base los parametros de la Secretaria de Educaciéon Publica.
Semestralmente, se programan visitas a exposiciones y museos, incluso se
calendarizan estancias semanales en alguna entidad federativa de la Republica;
estas salidas son organizadas por las direcciones correspondientes. Dichas
actividades tienen como objetivos acercar la cultura regional y las creaciones de los
circuitos artisticos a los alumnos y, primordialmente, conocer el pais en que vivimos.
Estas actividades no son obligatorias para alumnos y maestros; por mi parte, no he

participado en ellas durante mi estancia en la institucion.

En el semestre 2019-2 (28.1.2019 - 28.6.2019) se registraron diecinueve
sesiones para la asignatura “Historia del Arte Moderno en México I”. La salida
institucional ocupd la semana del 18 a 22 de marzo; el periodo vacacional de
Semana Santa, las semanas del 15 a 26 de abril. Por ultimo, el periodo de julio a
agosto fue estipulado para entrega de calificaciones, firma de actas, aplicacion de

examenes semestrales, extraordinarios y a titulo.

En el siguiente semestre, 2020-1 (26.8.2019 — 20.12.2019), se registraron
dieciséis sesiones para la asignatura “Historia Moderna”. Las salidas institucionales
cortas no afectaron la imparticion de esta materia, pero si la salida institucional
semanal (4-8 de noviembre). Las semanas del 23 de diciembre al 17 de enero, se
designaron para entrega de calificaciones, firma de actas, aplicaciéon de examenes

semestrales, extraordinarios y a titulo.

La experiencia recién adquirida en el primer semestre de docencia, me
permitié disefiar una programacion mas acorde con el alumnado de la institucion,
con un nivel de lectura y exigencia particular, con mejoramiento progresivo. En el
primer semestre, falté tiempo para cubrir todas las lecturas, los resultados basados
en responsabilidad y habito de lectura, fueron irregulares, situacién a la que se tiene
gue sumar el volumen inadecuado de lectura para un alumnado como el sefialado.
Asi, en la segunda planeacion, pude distribuir de manera mas puntual los temas por

ver y los textos por comentar. Fue posible administrar mejor el tiempo de lectura
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para reforzar este ambito indispensable en la formacién universitaria, sin saturacion

y manteniendo el rigor académico en los textos.

Las planeaciones comentadas estan organizadas en tablas que se presentan a
continuacion. Inicialmente, se expone la primera planeacion de la experiencia
docente, correspondiente a la asignatura “Historia del Arte Moderno en México I”
del semestre 2019-2 (1.2.2019 - 28.6.2019).
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“Historia del Arte Moderno en México I”

Licenciatura en Historia del Arte - 6to.Semestre

Viernes: 18:00 — 20:00hrs. Aula 3

19 sesiones

1 de febrero

Presentacion, revision de programa
Evaluacién oral de conocimientos previos, México, siglos XVIII-XIX

8 de febrero

UNIDAD |
El impulso institucional borbdnico y el paradigma neoclasico

Lectura |
Exposicién docente: arquitectura y escultura

15 de febrero

Lectura |
Exposicion docente: pintura, viajeros extranjeros, grabado

22 de febrero
UNIDAD Il

Lectura Il
La insurgencia y el fin de la guerra: los primeros afios de vida independiente

1 de marzo

Lectura lll
La litografia y los litdgrafos en México

8 de marzo

Lectura IV
La pintura militar de México en el siglo XIX
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15 de marzo.lra. Evaluacion
1ra. Hora, evaluacion
2da. Hora
UNIDAD I

La reorganizacion de la academia en tiempos de guerra

Exposicion docente: La pintura del México Independiente en sus museos

22 de marzo. SALIDA INSTITUCIONAL

-Se programa Lectura V-

29 de marzo

Lectura V. Arte Moderno y Contemporaneo de México
El Arte del siglo XIX (Periam, Campa, Gahona)

Exposicion docente: Lectura VI, primera parte.

5 de abril

Lectura VI
Conclusion

12 de abril
UNIDAD IV. La Gran Década Nacional y las Artes

Lectura VIl
La pintura del México Independiente en sus museos

19 de abril. VACACIONES.

Lectura VIII
La pintura militar de México en el siglo XIX

26 de abril. VACACIONES.

Lectura VIl
La pintura militar de México en el siglo XIX
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3 de mayo

Exposicion docente: Lectura VIII, conclusion
La pintura militar de México en el siglo XIX

10 de mayo. 2da. Evaluacion
1ra. Hora, evaluacion

2da. Hora
UNIDAD V
La republica restaurada y el advenimiento del Porfiriato:
el arte entre los siglos XIX 'Y XX

Lectura IX
La pintura del México Independiente en sus museos

17 de mayo

1ra. Hora
Lectura X
El arte del siglo XIX en México

2da. Hora
Exposicion docente: Lectura X
El arte del siglo XIX en México

24 de mayo

1ra. Hora
Exposicién docente: José Maria Velasco

Arte Moderno y Contemporaneo de México. El Arte del siglo XIX

2da. Hora
Politica, sociedad vy litografia en el México del siglo XIX
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31 de mayo

EPILOGO
Historia, critica y nacionalismo en las artes del siglo XIX

Lectura XlI
Pintura nacionalista decimonénica

7 de junio

Lectura XIlI
La pintura del México Independiente en sus museos

14 de junio. 3ra. Evaluacion

Lectura XIV
Nacionalismo y educacién en México (opcional)

21 de junio

Lectura XV

Arte Moderno y Contemporaneo de México. El Arte del siglo XIX

28 de junio

Conclusién y comentarios

VACACIONES: 1 de julio - 26 de agosto
EVALUACION SEMESTRAL: 17 - 28 de junio
FIN DE SEMESTRE: 1 de julio

CUADRQO 5. Planeacion de “Historia del Arte Moderno en México I”, semestre 2019-2.

Esta fue una de las dos primeras planeaciones que realicé para las
asignaturas, en mi primer semestre de experiencia docente. Como es evidente, hay
saturacion de contenidos y una sobrestimacion del tiempo; al tratar de cubrirla a
detalle, tomé conciencia de las dificultades e insuficiencia de minutos. Aprender a
estimar el tiempo de manera realista y ser sintético, formé parte de mi aprendizaje

como docente. Por otro lado, en el primer dia de clases, me percaté de que los
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alumnos no estaban acostumbrados a un ritmo de lectura como el que, por ejemplo,
experimenté en mi estancia en la UNAM. Esto ya lo habia tratado con el director de
la universidad y puntualizé que era necesario impulsar un incremento en el nivel
académico de manera progresiva. Con esto en mente, decidi adaptar ain mas el
programa tras la primera sesion; reduje el volumen de lecturas obligatorias y elegi
los textos imprescindibles para leer en el curso, fijando semanas como plazo para
cubrirlos. También, designé mas temas que quedaron programados exclusivamente
para la exposicion docente, sin lectura introductoria por parte de los alumnos.
Necesariamente, adapté las presentaciones de las clases de manera adecuada,

para alumnos que no estaban al tanto de los temas previamente.

Por ejemplo, en la unidad | del programa original, se habia determinado leer
un texto de Ortiz Macedo y, como lectura optativa, un capitulo de la Nueva Historia
Minima de México llustrada.” Debido a las condiciones antes sefialadas, esta unidad
no tuvo lectura y la contextualizacion sobre la época novohispana durante las
reformas borbdnicas y su relacion con la fundacién de instituciones educativas y
artisticas, se asigné solamente a exposicion docente. Las lecturas definitivas

obligatorias se establecieron por nuevos plazos y fueron las siguientes:

LECTURA | (plazo de lectura: 10 de febrero — 8 de marzo)
Béez, Eduardo, La pintura militar de México en el siglo XIX, fotografias de Lourdes

Grobet, México, Secretaria de la Defensa Nacional, Turner, 1992, p.17-59.

LECTURA Il (plazo de lectura: 10 de marzo — 29 de marzo)
Moyssen, Xavier, La pintura del México Independiente en sus museos, México,
Azabache, 1990, p.38-63.

7 Luis Ortiz Macedo, El arte neoclasico en México, México, Miguel Angel Porrda, Universidad Nacional Auténoma de México,
Seminario Cultura Mexicana, Delegacion Miguel Hidalgo, 2012, 241p., Pablo Escalante Gonzalbo et al., Nueva Historia
Minima de México llustrada, México, Secretaria de Educacion del Gobierno del Distrito Federal, El Colegio de México, 2008,
552p., ils.
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LECTURA Il (plazo de lectura: 31 de marzo — 3 de mayo)
Baez, Eduardo, La pintura militar de México en el siglo XIX, fotografias de Lourdes

Grobet, México, Secretaria de la Defensa Nacional, Turner, 1992, p.102-155.

LECTURA IV (plazo de lectura: 5 de mayo — 24 de mayo)

Monsivéis, Carlos, “ ‘Si el gobierno supiera que asi lo vemos’ (politica, sociedad y

”

litografia en el México del siglo XIX)”, en Nacion de Imagenes. La litografia
mexicana del siglo XIX, México, Ediciones El Equilibrista, Turner, Consejo Nacional

para la Cultura y las Artes, 1994, p.109-125.

LECTURA YV (plazo de lectura: 26 de mayo — 21 de junio)
Brenes-Tencio, Guillermo, “Imagenes para la construccion de la nacion en México
a mediados del siglo XIX e inicios del siglo XX, Herencia, Universidad de Costa
Rica, San José, v.23, 2010, p.83-112, ils.

Los alumnos respondieron de manera irregular; el mas responsable leyo, las
dos alumnas restantes no leyeron por completo o fueron omisas. Esto se explica
por una inercia adoptada y permitida desde varios semestres atras, relacionada con
el nivel académico que se proyecta mejorar progresivamente; la irregularidad en el
habito de lectura fue evidente, contrariedad para cualquier pretension universitaria.

Como se puede deducir, la omision redundé en calificaciones parciales no 6ptimas.

En el siguiente semestre, la planeacion de la nueva materia que imparti y la
programacion de lecturas respectivas, expresan los cambios tras los primeros
meses de experiencia. Esta planeacién no presenta la indicacion de lecturas del
ejemplo anterior, pues los textos obligatorios se redujeron a uno por periodo parcial,
como se comenta mas adelante. Por esta razdn, la organizaciéon de las sesiones se
concentrd en los temas que se expondrian. A continuacion, se expone la planeacion
comentada y organizada en una tabla, correspondiente a la asignatura “Historia
Moderna” del semestre 2020-1 (29.8.2019 - 19.12.2019).
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“Historia Moderna”
(Historia Contemporanea)

Licenciatura en Historia del Arte - 7mo. Semestre
Jueves: 16-18hrs. Aula 3

16 sesiones

29 de agosto

Presentacion y designacion de lectura

5 de septiembre

UNIDAD |
Las sociedades europeas hacia 1840

12 de septiembre

Revoluciones de 1848

19 de septiembre

La construcciéon nacional 1848-1871

26 de septiembre. 1ra. Evaluacion

3 de octubre

La construccién nacional 1848-1871

10 de octubre

UNIDAD Il
Revolucién industrial e industrializacion
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17 de octubre

Capitalismo industrial

24 de octubre

Capitalismo industrial

31 de octubre. 2da. Evaluacion

NOVIEMBRE 7

SALIDA INSTITUCIONAL

14 de noviembre

Movs. Clase obrera

21 de noviembre

Movs. Clase obrera

28 de noviembre

UNIDAD Il
Del liberalismo al imperialismo

5 de diciembre

Del liberalismo al imperialismo

12 de diciembre

EPILOGO
Europa 1871-1914

19 de diciembre. 3ra. Evaluacion
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VACACIONES: 23 de diciembre — 6 de enero
EVALUACION SEMESTRAL:7 - 17 de enero
FIN DE SEMESTRE: 17 de enero

CUADRO 6. Planeacién de “Historia Moderna”, semestre 2020-1.

Esta fue la segunda asignatura que imparti en la licenciatura en Historia del
Arte y fue, también, mi segundo semestre de experiencia (2020-1). La planeacion
fue puntual y sintética, debido a la reduccién de la carga de lecturas; los temas
fueron introducidos por la exposicién docente. Esta segunda planeaciéon fue mas
funcional al no estar saturada y el empleo del tiempo fue mas eficiente, aunque no
fue posible dedicarle suficiente espacio al tema de América durante el siglo XIX,
mas alla de comentar someramente la lectura. Por otro lado, mi acercamiento previo
a la historia politica y econémica europea decimondnica, me posibilité identificar y
ordenar mejor los contenidos. Estos quedaron ordenados por unidades y subtemas,
con énfasis en los principales procesos histéricos de la época. Para fomentar la
lectura, segui la estrategia de lecturas por plazos. Dichos plazos quedaron
establecidos segun el nimero y fecha de los parciales que indica la calendarizaciéon

institucional. Todas estas lecturas tuvieron caracter obligatorio:®

PARCIAL | (plazo de lectura: 29 de agosto — 26 de septiembre)

Renan, Ernest, Qué es una nacion, edicién digital de Franco Savarino, Friburgo,
Universidad de Friburgo, 2004,
https://perso.unifr.ch/derechopenal/assets/files/obrasjuridicas/oj 20140308 01.pdf
(consulta: 26 de agosto de 2019).

PARCIAL 1l (plazo de lectura: 3 de octubre — 31 de octubre)
Zamagni, Vera, Historia econémica de la Europa Contemporanea, trad. de Jordi

Pascual, Barcelona, Critica, 2011, p.11-27.

8 La cuestion de la calendarizacion institucional de las evaluaciones, se abordara mas adelante en los apartados respectivos.
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PARCIAL 1l (plazo de lectura: 7 de noviembre — 19 de diciembre)
Glade, William, “América Latina y la economia internacional, 1870-1914”, en Leslie

Bethell (ed.), Historia de América Latina, v.7, Barcelona, Critica, 1991, p.1-23.

La eleccion de las lecturas se dio en funcion de su idoneidad con los temas
de las unidades del programa. Para los nacionalismos decimononicos, la
conferencia de Ernest Renan dictada en 1882, es una fuente primaria que reflexiona
sobre estas cuestiones tras la anexion de Alsacia y Lorena al Imperio Aleman. El
texto de Zamagni es adecuado debido a la perspectiva explicativa que aporta sobre
el desarrollo de la revolucion industrial en Occidente y, especificamente, en
Inglaterra. Por su parte, el texto de Glade, fue elegido para abordar el tema de
América en el siglo XIX, especificamente su historia econdémica en la transicion al

siguiente siglo.
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4.3 FUNCIONAMIENTO DE LA CLASE Y ESTRATEGIA DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE

Impartir las asignaturas en la licenciatura en Historia del Arte implico
concentrarse en el fortalecimiento de aspectos necesarios en la formaciéon de un
historiador. A pesar de que el perfil de la carrera se concentra en el estudio sectorial
de las artes, no se debe omitir el conocimiento de la metodologia histérica; la
disciplina cuenta con areas o0 sectores de especializacion: Historia Politica,
Econdmica, Social, Cultural, de la Ciencia, del Arte, de las Mentalidades, de la Vida
Cotidiana, de Género, etc. Mas alla de especializarse, los alumnos deben conocer
la metodologia basica, aspectos como el conocimiento del estado de la cuestion, la
formulacién de un problema de investigacion, la consulta de fuentes primarias y
secundarias, la critica de ellas, asi como el uso de modelos tedricos o conceptuales
para construir conocimiento. Comprender el proceder de la disciplina, asi como
desarrollar una conciencia histérica mas alla del abordaje del arte, son elementos
constituyentes de lo que, justamente, designa el titulo académico a alcanzar:

historiador(a).

En las dos asignaturas que imparti, se dio una gran importancia a la
exposicién docente. Como ya se sefialé antes, se impartio clases al mismo grupo,
constituido por dos mujeres entre los 25 y 35 afios de edad, mas un alumno, entre
los 50 y 60 afios. Debido a que se registraron notables carencias y desniveles en
cuanto al habito de lectura, la interaccion por medio de participaciones fue precaria.
Se tratd, mayoritariamente, de un proceso unidireccional, en el cual se debieron
implementar diversas estrategias para transmitir el conocimiento de la mejor
manera. Como principal herramienta de ensefianza, las presentaciones electronicas
conformadas por imagen y texto, permitieron tratar de manera efectiva los
contenidos de las asignaturas; las referencias para la factura de las presentaciones

fueron los textos de la bibliografia académica.

En Historia del Arte, las presentaciones son ideales para el estudio de los
artistas y sus producciones; con la asignatura “Historia Moderna”, enfocada en los

temas politicos y econdmicos del siglo XIX, las presentaciones poseyeron mayor
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proporcion de textos cortos y sintéticos, mapas e imagenes ilustrativas, asi como
mapas conceptuales. También se recurrio a introducir las presentaciones con una
exposicion en el pizarron; cuando se registraron deficiencias tras las evaluaciones,
la siguiente sesidn comenzaba con comentarios y correcciones al respecto.
Introduccidén y contextualizacion previa a las presentaciones, fueron aplicadas
igualmente a la asignatura de “Historia del Arte Moderno en México I” (semestre

2019-2), en especial para fortalecer el conocimiento de la historia nacional.

Las estrategias de ensefianza-aprendizaje cambiaron segun adquiria
experiencia en los meses de docencia. Al iniciar mi tarea, el exceso de lectura para
un alumnado particular y la absorcion de la mayor parte del tiempo por las
presentaciones, no permitian discutir adecuadamente los textos, ni que éstos
trascendieran mas alla de comentarios parcos. Debido a esta situacion, en el
proceso elegi materiales clave, los cuales tuvieron caracter sintético, monografico y
de razonable extension. De esta forma, se dispuso de un poco mas de tiempo para
discutirlos. En cuanto a las presentaciones, el primer semestre estuvo caracterizado
por el reconocimiento de la necesidad de desarrollar una mayor capacidad de
sintesis, mejorando la efectividad en la transmision; si esto no se atendia, se corria
el riesgo de caer en la saturacién que entorpeciese la comprensién. Entonces, fijé
como objetivo principal, transmitir una explicacion clara, facil de recordar y de
conectar con otros procesos historicos. En las asignaturas de Historia del Arte, las
imagenes son objeto central de estudio, por ello, las diapositivas se acompafiaron

de comentarios o interpretaciones iconograficas de las referencias visuales.

La segunda asignatura que imparti en la licenciatura, “Historia Moderna”
(Semestre 2020-1), fue estructurada en presentaciones sintéticas, sin perder la guia
del material bibliografico basico. En cuanto a las lecturas, busqué una estrategia
ante la interrogante: ¢,como impulsar la lectura y hacerla un requisito permanente?
Programé tres lecturas clave, cada una por evaluacién parcial, calificada a través
de una pregunta a desarrollar en cada examen escrito. El tiempo disponible de
lectura fueron las semanas de intervalo entre parciales, de esta forma se incrementé

el nimero de alumnos que leyeron. Esta fue una estrategia de mi segundo semestre
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de experiencia, aplicada al mismo grupo, mucho mas funcional que la saturacion
bibliogréafica del primer semestre.

Las siguientes imagenes son ejemplos de las diapositivas empleadas en
clase. Las capturas corresponden con el primer y segundo semestre de experiencia
docente y transmiten los cambios ocurridos en la presentacién de la informacion, la
mejor administracion de los datos y la importancia de privilegiar explicaciones

integrales en lugar de listados acumulativos.

52



ANTECEDENTES A LA CRISIS DE LA
MONARQUIA HISPANICA EN1808:

-1796: Tratado de San lidefonso, ratificado en
1800,

-1799: Inicio del Consulado francés.

-1800: batalla de Marengeo.

-1802: Paz de Amiens.

-1804: coronacién de Napoledn|.

-1805: Derrota de la Armadda espafiola en
Trafalgar, batalla de Austerlitz.

-1806-1807: Confederacidn del Rin, Tratado de
Fontainebledau, Conjura de El Escorial.

-1808: invasidn en Espafaq, levantamiento del 2 de
mayo, abdicaciones de Bayona (Bayonne).

Alegonia de Ja alfonza de Espafia con inglatera en contra de Nopoledn. José
Antonio Castro, c.1830, Museo Regional de Querétaro

IMAGEN 3. Diapositiva de la clase “Historia del Arte Moderno en México I”, ejemplo de las primeras
presentaciones, caracterizadas por un exceso de cronologia y texto.

MARXISMO-LENINISMO E. HOBSBAWM

-Fase superior del capitalismo: ECONOMIA LIBERAL -Factores ideolégico-politicos

= i 22212?3355.‘3 3 (1OHIUATKINSONECRION}) fimpulso pafistico,
entre capitalstas europeos: identificacién con el Estado)

-BUsqueda de mercados vy, especialmente,
extemos para vender € economicos:
invertr.

capilal industrial + bancario= Malterias primas para
capilal linanciero desarrollo tecnolégico

busqueda de nuevas dreas de
inversién.

IMAGEN 4. Diapositiva de la clase “Historia Moderna”. Se busc6 una mejor organizacion de la informacion,
privilegiando la distincion entre teorias y desarrollando cada vez mas la capacidad de sintesis.
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4.4 ESTIMULO A LA LECTURA EN UN CONTEXTO PROPICIO

El contexto universitario exige una normalidad minima de rendimiento, en la
cual la lectura constante y el impulso autodidacta, configuran las condiciones
idoneas para la formacion y transformacion del alumno a través de la universidad.
Empiricamente, no todas las condiciones para ello se presentan; en ocasiones estan
completamente ausentes. Por ello, se hace necesario proceder de manera
estratégica para inculcar el habito de la lectura. Aunque resulte una contradiccion
l6gica que un universitario no lea y tampoco conozca las referencias claves de la

disciplina en que se forma, existen casos de esta indole.

Al encontrarme con alumnos de sexto y séptimo semestre, se hizo evidente
el uso indiscriminado de internet para realizar trabajos, entregados con poca calidad
de redaccion y ortogréfica; otra condicion adversa fue el hébito de faltar
regularmente; varios factores explican esta situaciéon, segun mi incipiente
experiencia. En primer lugar, la relativa exigencia que el alumno ha experimentado
para aprobar las materias, con permisividad institucional para faltar varias veces. En
segundo lugar, a pesar de encontrarse Cuernavaca en el ambito de influencia de la
Ciudad de México, se registra una notable desventaja en cuanto al nivel académico
con respecto a las instituciones de educacion superior capitalinas; puedo referir esto
a partir de mi experiencia en la UNAM en el sistema SUA: trabajo autbnomo,
consulta permanente de biblioteca, aprendizaje historiografico, metodologico y de
diferentes perspectivas tedricas, lineamientos académicos en la produccion de
tareas y practicas relacionadas con la actividad profesional del historiador. En
ocasiones, se hace necesario salir de una ciudad como Cuernavaca y desarrollar
una perspectiva ampliada con la adopcién de otros niveles de exigencia y en mayor
contacto con los circuitos de produccién intelectual del pais; desgraciadamente, la
centralizacion sigue siendo una realidad constatable. En tercer lugar, se debe
destacar la falta de habito de visitar bibliotecas de nivel universitario o la completa
ausencia de esta experiencia. Cuernavaca cuenta con bibliotecas publicas, como la
“Biblioteca 17 de abril” en la Alameda de la Solidaridad; sus acervos estan

enfocados principalmente en literatura. Las bibliotecas universitarias pertenecen a
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las facultades de la Universidad Autonoma del Estado de Morelos. En el aiio 2014,
se inaugur6 una biblioteca central para esta universidad. Ante ello, en el primer
semestre, reduje el nimero de lecturas del programa.® Elegi lecturas idéneas y se
obtuvieron buenos resultados, en especial el caso concreto de un alumno, el cual
demostré responsabilidad y seriedad en el estudio dentro de una normalidad
minima; emplear lecturas sintéticas, cortas y puntuales, redundd en estos
resultados.1° Para realizar las monografias parciales, teniendo en mente la falta de
familiaridad de los alumnos con una biblioteca universitaria y en previsiéon de que
esto probablemente llevase a recurrir a Wikipedia, opté por brindarles referencias
electrénicas confiables. Si bien se entregaron ensayos suficientes en su reflexion,
las carencias en redaccion y ortografia, surgieron como un nuevo factor adverso.!!
Para la asignatura, “Historia del Arte Moderno en México I” (semestre 2019-2), los
apoyos electrénicos para las monografias fueron elegidos a partir de la calidad de
las fuentes de informacion: paginas institucionales (museos, colecciones de arte,
periodicos), universitarias y enciclopedias cientificas (Enciclopedia Britanica). Los

siguientes cuadros muestran lo comentado con mayor detalle:

9 Vid. Anexo I, “Programa de Historia del Arte Moderno en México I”.
10 Recuérdese que este grupo estuvo constituido por tres alumnos, dos mujeres y un varén.
1 Las caracteristicas de las evaluaciones son tratadas en el apartado dedicado a los mecanismos de evaluacién.
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Apoyos.
Monografia
sobre Manuel

Tolsa

Palacio de Mineria, “Manuel Tolsa. Biografia”, Palacio de Mineria (sitio web), México, Palacio de
Mineria, 2019,
febrero de 2019).

http://www.palaciomineria.unam.mx/arquitectura/biografia_tolsa.html (consulta:

Vazquez Angeles, Jorge, “Las misiones de Manuel Tols&”, Casa del Tiempo, Universidad Auténoma
n.37, 2017,
http://www.uam.mx/difusion/casadeltiempo/37 feb 2017/casa_del tiempo_eV_num_37 42 47.pdf
(consulta: febrero de 2019).

Metropolitana, febrero de

Enciclopedia Britanica, “Manuel Tolsa”, Britannica (sitio web), Chicago, Britannica Group Inc., 2019,

https://www.britannica.com/biography/Manuel-Tolsa (consulta: febrero de 2019).

Apoyos.
Monografia
sobre Juan

Cordero

Google, “Portrait of Dofia Dolores Tosta de Santa Anna”, Google Arts & Culture (sitio web),

California, Google Inc., 2019, https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-do%C3%Bla-

dolores-tosta-de-santa-anna/GgFQyvwWa8y82Sg (consulta: febrero de 2019).

Museo Nacional de Arte, “Juan Cordero”, Museo Nacional de Arte (sitio web), México, Museo
Nacional de Arte, 2019, http://munal.emuseum.com/search/Juan%2520Cordero (consulta: febrero
de 2019).

Toscano, Salvador, Juan Cordero y la pintura mexicana en el siglo XIX, Nuevo Ledn, Universidad

Auténoma de Nuevo Ledn, 1946, http://cdigital.dgb.uanl.mx/la/1020081915/1020081915.PDF

(consulta: febrero de 2019)

Apoyos.
Monografia
sobre José

Maria

Velasco

Mainero del Castillo, Luz Elena, “José Maria Velasco, pintor de la identidad nacional”, Regeneracion
(sitio web), México, Regeneracion, 2014, https://regeneracion.mx/velasco-paisajista/ (consulta:
febrero 2019).

Altamirano Piolle, Maria Elena, “José Maria Velasco, cientifico”, Ciencias, Universidad Nacional
n.45, 1997,
https://revistacienciasunam.com/es/194-revistas/revista-ciencias-45/1840-jos%C3%A9-
mar%C3%ADa-velasco-cient%C3%ADfico.html (consulta: febrero 2019).

Autébnoma de México, Facultad de Ciencias, enero-marzo

Museo Nacional de Arte, “Territorio ideal. José Maria Velasco, perspectivas de una época”, Museo

Nacional de Arte (sitio web), México, Museo Nacional de Arte, c.2014,

http://munal.mx/munal/exposicion-velasco.html#1 (consulta: febrero de 2019).

CUADRO 7. Apoyos a las monografias de la asignatura “Historia del Arte Moderno en México I”.
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http://www.palaciomineria.unam.mx/arquitectura/biografia_tolsa.html
http://www.uam.mx/difusion/casadeltiempo/37_feb_2017/casa_del_tiempo_eV_num_37_42_47.pdf
https://www.britannica.com/biography/Manuel-Tolsa
https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-do%C3%B1a-dolores-tosta-de-santa-anna/GgFQyvwW8y82Sg
https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-do%C3%B1a-dolores-tosta-de-santa-anna/GgFQyvwW8y82Sg
http://munal.emuseum.com/search/Juan%2520Cordero
http://cdigital.dgb.uanl.mx/la/1020081915/1020081915.PDF
https://regeneracion.mx/velasco-paisajista/
https://revistacienciasunam.com/es/194-revistas/revista-ciencias-45/1840-jos%C3%A9-mar%C3%ADa-velasco-cient%C3%ADfico.html
https://revistacienciasunam.com/es/194-revistas/revista-ciencias-45/1840-jos%C3%A9-mar%C3%ADa-velasco-cient%C3%ADfico.html
http://munal.mx/munal/exposicion-velasco.html#1

Estos enlaces se aportaron a los alumnos via correo electronico y se comento
sobre ellos antes del dia de entrega; ademas, la seleccion de lecturas del curso,
complemento la informacién electrénica. Se hizo especial hincapié en que no se
realizara una simple copia de informacién, sino que se reflexionara, evitando el
simple y llano plagio. Se registraron buenos resultados, sin que la copia directa
desapareciera del todo, indicio probable de cierta normalizacién de esta practica por

parte de los alumnos, desde semestres atras.

Para la segunda asignatura, “Historia Moderna” (semestre 2020-1), la
estrategia utilizada fue programar tres lecturas, cada una correspondiente a un
periodo parcial. Para acentuar el caracter obligatorio, se incluia en la evaluacién
escrita, una pregunta relativa a la lectura. Otra ventaja que ofreci6 esta estrategia,
fue que se amplio el tiempo para leer, con varias semanas de por medio. De esta

forma, se obtuvieron mejores resultados que con lecturas por sesion.?

Desde mi responsabilidad como docente de estas dos asignaturas, he
buscado estrategias para implantar un requisito basico de cualquier universitario:
leer. Esta claro que el habito no se inculca, y el nivel académico no se incrementa,
sin el trabajo en colaboracién de la planta docente; tampoco se lograra sin los
esfuerzos institucionales para brindar bibliotecas en pleno funcionamiento,

acercarlas a los alumnos y fomentar su visita.

12 V/id. Supra, p.48-49.
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4.5 MECANISMO DE EVALUACION PARCIAL Y SEMESTRAL

Para las asignaturas de esta licenciatura se aplicaron dos formas de
evaluacion. Se designaron tres monografias cortas para “Historia del Arte Moderno
en México I” (semestre 2019-2) y tres examenes para “Historia Moderna” (semestre
2020-1). Decidi cambiar las modalidades de evaluacion en funcion de los contenidos
de las asignaturas y de las habilidades que los alumnos debian ejercitar en su
formacion. Con las tres monografias, los candidatos a historiadores del arte debian
emplear el vocabulario propio de su disciplina, concentrarse en aspectos como el
lenguaje formal, andlisis técnico, estilistico e iconogréfico de una obra pictérica
elegida (inclusion de imagenes); comprendi que era fundamental impulsar la
practica del analisis y la escritura especializada de este estudio tematico. En
cambio, para la asignatura “Historia Moderna”, el examen permiti6 evaluar la
capacidad de los alumnos para identificar esquemas explicativos y conceptuales,
rupturas y continuidades, con el objetivo de que su aprendizaje redundase en un
fortalecimiento y enriquecimiento de su conocimiento y, ulteriormente, conciencia
histérica. Los siguientes cuadros exponen las caracteristicas de las monografias

comentadas para la primera asignatura:

Trabajo monografico sobre Manuel Tolsa:

Se elegira una obra del artista, escultérica o arquitecténica. El texto debera tratar
sobre el autor e incluir una descripcion estilistica-formal de la obra (tema,
composicion, valores croméaticos). Extension: 1 cuatrtilla, Arial 12, salto de renglon
de 1.5.

Fecha de entrega: del 11 al 25 de marzo, via e-mail

Trabajo monogréafico sobre Juan Cordero:

Se elegira una obra pictérica del artista. El texto debera tratar sobre el autor e
incluir una descripcién estilistica-formal de la obra (tema, composicion, valores
cromaticos). Extension: 1 cuartilla, Arial 12, salto de renglén de 1.5.

Fecha de entrega: del 6 al 20 de mayo, via e-mail

58



Trabajo monogréafico sobre José Maria Velasco:

Se elegira una obra pictérica del artista. El texto debera tratar sobre el autor e
incluir una descripcién estilistica-formal de la obra (tema, composicion, valores
cromaticos). Extension: 1 cuartilla, Arial 12, salto de renglon de 1.5.

Fecha de entrega: del 10 al 24 de junio, via e-mail

CUADRO 8. Lineamientos de monografias de la asignatura “Historia del Arte Moderno en México I”.

Los porcentajes de evaluacion para la asignatura “Historia del Arte Moderno
en México I” fueron los siguientes: monografia= 80% y participaciones= 20%.
Debido a los ajustes de tiempo, las participaciones no fueron numerosas; no
obstante, fueron suficientes para corroborar quién cumplia con las lecturas, sin
olvidar que se traté de un grupo de tres alumnos, lo que facilité la observacion
individual. Las monografias tuvieron como objetivo identificar un artista relevante de
la Historia del Arte Mexicano del periodo estudiado y comentar una de sus obras,
empleando herramientas conceptuales y descriptivas propias de la Historia del Arte.
La extensidn de las monografias fue superada constantemente; errores de sintaxis
y faltas de ortografia fueron sefialados al calificar los escritos; se establecié un
interlineado de 1.5, intermedio entre el parametro estandar del procesador de textos
y los lineamientos de una cuartilla, determiné importante fomentar el habito de
escribir trabajos universitarios con suficiente desarrollo y también corroborar qué
problemas de redaccion y ortografia se presentarian a lo largo de un escrito. En
general, las monografias fueron suficientes para el nivel de exigencia y demostraron
habilidades adquiridas relacionadas con la practica de la disciplina. Para la
realizacion de sus escritos, los alumnos eligieron obras a partir de lo expuesto en
clase por el docente, también se les aportaron enlaces electrénicos institucionales
gue brindaron informacién académica sobre los artistas y sus obras. Para consultar
un ejemplo de trabajo monografico sobre la obra pictorica Lumen in coello de José
Maria Velasco, véase el Anexo VI, “Monografia / Historia del Arte Moderno en

Mexico I”.
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Un semestre mas tarde, estuve a cargo de “Historia Moderna” (2020-1). Los
criterios de evaluacion quedaron establecidos de la siguiente manera: examen
parcial= 70%, lectura= 20% Yy participacion= 10%. Si bien se dispuso de mayor
tiempo para comentar los textos antes del examen parcial, las alumnas con
constantes faltas fueron una circunstancia permanente. Por ello, con el objetivo de
homogeneizar los criterios sin detrimentos, se asign6 un 30% a la lectura ¢ Como
se evalud este aspecto? Como ya se ha comentado anteriormente, el examen se
compuso de cinco preguntas, cuatro relativas a lo visto en clase y una sobre la
lectura programada. Con ello, se pretendié que la evaluacién de la lectura adquiriera
un caracter de mayor formalidad que la toma de participaciones en clase, al mismo
tiempo que se hacia inevitable. Las lecturas fueron Utiles para reforzar ciertos temas
como los nacionalismos decimondnicos, revolucion industrial e industrializacion y el
modelo econdémico neocolonial de América Latina durante el siglo XIX. En las
evaluaciones parciales, las preguntas se formularon con el objetivo de que los
alumnos aportaran respuestas descriptivas y explicativas, no solo datos
memoristicos; fomentar la comprension integral de procesos historicos, fue el
objetivo de estas evaluaciones, mas alla de solicitar un listado de datos
cronoldgicos. Se registraron buenos resultados en el sentido de la identificacidon de
caracteristicas y comprension de procesos historicos. Para consultar la evaluacion
con las caracteristicas comentadas, véase Anexo VI, “Examen / Historia Moderna

— Contemporanea”.
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5.- ASIGNATURAS HISTORICAS IMPARTIDAS EN LA LICENCIATURA EN
ARTES PLASTICAS

En esta licenciatura, imparti dos asignaturas en el afio 2019, afio en que
ingresé a la institucion e inicié mi experiencia docente. En el semestre 2019-2,
estuve a cargo de “Perspectiva Analitica del Arte No Occidental” de octavo semestre
y, en el semestre 2020-1, de “Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Grafica” de
tercer semestre. La primera clase se impartié a un grupo de diecisiete alumnos,
trece mujeres y cuatro varones, con rangos de edad entre los 21-30 afos; la
segunda asignatura se impartié a un grupo de catorce alumnos, once mujeres y tres
varones con rangos de edad entre los 20-25 afios.! Esta vez, las dos clases se
llevaron a cabo en un aula amplia, con buena iluminacion y aseada. Cada clase tuvo

una duracion de dos horas y fue en horarios matutinos, los dias lunes y martes.

“Perspectiva Analitica del Arte No Occidental” (semestre 2019-2) fue un curso
de Historia del Arte Islamico. En el caso de “Perspectivas Analiticas del Dibujo y la
Grafica” (semestre 2020-1), recibi un programa base a modo de sugerencia, sin
olvidar la prerrogativa de la libertad de catedra. Como ya he comentado en la
introduccion de este informe, en esta clase incorporé sesiones dedicadas a la
historia del dibujo y la gréfica, lo cual justifica su inclusion. Los criterios empleados
para el disefio de los programas de las asignaturas fueron los siguientes:

a) Uso de bibliografia académica universitaria, textos base vy
complementarios. La bibliografia estuvo pensada para consultarse en bibliotecas

universitarias, adquisicién y para descarga de internet, en algunos casos.

b) Enfocar las unidades en planteamientos conceptuales tedricos,
especialmente para la asignatura de dibujo y grafica, mas monogréficos histoéricos,

para ambas materias. El estudiante de Artes Plasticas tendria acceso, sintético y

1 En el primer grupo hubo dos alumnas de la licenciatura en Historia del Arte que tomaron el curso como optativa. Las doce
materias optativas corresponden con cursos especificos de otras licenciaturas; los talleres practicos se consideran como co-
curriculares. Para consultar el plan de estudios de Historia del Arte, Vid. Supra, p.17-18.
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puntual, a las expresiones artisticas no occidentales e historia de las disciplinas

estudiadas.

Al recolectar bibliografia identifiqué referencias basicas que guiaron el disefio
de los programas; sumé a ello textos complementarios que ahondaron mas en
ciertos aspectos. Los programas se organizaron en unidades, como se expone mas

adelante, y fueron entregados al inicio de los cursos.

Comenzaré comentando la asignatura “Perspectiva Analitica del Arte No
Occidental” (semestre 2019-2); esta materia de octavo semestre y no seriada, se
concentra en las expresiones artisticas relativamente ajenas al paradigma europeo.
Se ubica en el pendltimo semestre, cuando las y los alumnos conocen una gran
parte del arte occidental, asi como sus caracteristicas. En este punto, se considera
gue poseen la capacidad para realizar un ejercicio comparativo con paradigmas de
otras culturas. Si bien la asignatura puede extenderse a las culturas de Asia, Africa,
Oceania o América Precolombina, se aprobd por parte de la direccion darle un
enfoque histérico concentrado en el arte islamico, a iniciativa mia. Como referencia
de estructura y organizaciéon del curso, consideré la obra coordinada por Markus
Hattstein y Peter Delius, en la cual participaron autoridades sobre el tema como
Oleg Grabar; las unidades abarcaron desde el Arte Islamico temprano de la Dinastia
Omeya, hasta la época del Imperio Turco Otomano.? Previamente, consideré
introducir una unidad dedicada a tratar aspectos generales de la religion islamica,
para ello, mis referencias fueron Ruiz Figueroa y Vernet.® La investigacion
bibliogréafica la realicé en la Biblioteca Central de la UNAM, mayoritariamente en la
seccion de Historia del Arte; para hacerme de algunos articulos académicos,
consulté recursos del Journal of Art Historiography; esta indagacion me permitié

identificar varios textos idéneos para el curso.* En cuanto a mi formacion, tuve

2 Markus Hattstein y Peter Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, trad. de Equipo de Edicion de Sociedad Limitada de
Barcelona, Koénigswinter, Tandem Verlag GmbH, H.F. Uimmann, 2007, 624p., ils.

8 Manuel Ruiz Figueroa, La religion islamica: una introduccién, México, El Colegio de México, Centro de Estudios de Asia y
Africa, 2002, 157p. y Juan Vernet, Los origenes del Islam, Barcelona, El Acantilado, 2001, 261p.

4 Hattstein y Delius, Op. Cit., Robert Irwin, Arte islamico. Arte, arquitectura y el mundo literario, trad. de Ana Momplet Chico,
Madrid, Akal, 2008, 272p., ils. (Akal. Arte en contexto,12) y Oleg Grabar, La formacién del arte islamico, 6ta. Edicion, trad. de
Pilar Sals6, Madrid, Catedra, 1979, 255p., ils.

62



acercamiento a este tema en el posgrado y ello me permitié poseer una base de

conocimientos desde la cual partir.®

La segunda materia impartida fue “Perspectivas Analiticas del Dibujo y la
Grafica” (semestre 2020-1), de tercer semestre y no seriada. Este curso representa
un acercamiento tedrico e histérico a ciertas disciplinas artisticas que las y los
alumnos practicaran durante toda su formacién: elementos del lenguaje visual,
caracteristicas e historia del dibujo, asi como la historia de las técnicas de grabado.
Para este curso, recibi un programa institucional a modo de sugerencia. En la
estructuracion del curso, aproveché el conocimiento obtenido en la licenciatura en
Artes (UAEM), conjugada con la perspectiva histérica de la licenciatura en Historia
(UNAM). En cuanto al tema del dibujo, como referencias bibliogréficas, consideré a
Baxandall, Dondis y Goldstein; en el caso de las artes gréaficas, empleé un texto de
Bernal.® A partir de ello, estructuré el curso en temas conceptuales y descriptivos:
elementos del lenguaje visual, definicion del dibujo y sus cualidades gréficas,
diferencias entre el lenguaje grafico, pictorico y acuarela; clasificacion de las
técnicas de grabado y procesos de estampacion. Estos temas se complementaron
con exposiciones sobre la historia del dibujo y la grafica, desde el Renacimiento

temprano hasta el arte de las Postvanguardias (c.1960).

5 Esteban Moisés Ruz Méndez, El cuartillejo: investigacion sobre la datacion de la armadura de San Francisco de Tlaxcala,
Cuernavaca, 2019, 108p., ils. (Asesor: Pablo Escalante Gonzalbo, tesis de maestria en Historia del Arte, Centro de Estudios
de la Cultura Profesor Otilio Montafio Sanchez, El Colegio de Morelos).

5 Michael Baxandall, Pintura y vida cotidiana en el Renacimiento, 4ta. Edicion, trad. de Homero Alsina Thevenet, Barcelona,
Gustavo Gili, 2000, 199p., ils., D.A. Dondis, La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual, Barcelona, Gustavo Gili,
2006, 212p., ils. (GG Disefio), Nathan Goldstein, Figure Drawing. The Structure, Anatomy, and Expressive Design of Human
Form, New Jersey, Prentice-Hall, 1987, 324p., ils., y Maria del Mar Bernal, Difusién virtual de la grafica impresa, Tenerife,
Universidad de la Laguna, Universidad de Malaga, Universidad de Sevilla, Universitas Friburgensis, Sociedad Latina de
Comunicacion Social, 2013, 232p., ils. (Cuaderno de Bellas Artes,14).
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5.1 DISENO DE PROGRAMAS

El programa de “Perspectiva Analitica del Arte No Occidental”, asignatura del
semestre 2019-2, conto con las siguientes secciones: introduccion, objetivo, cinco
unidades, “epilogo”, método de trabajo, evaluacién, bibliografia basica y
complementaria. Al igual que en la otra materia de la licenciatura en Historia del
Arte, impartida en ese mismo semestre, denominé “epilogo” a la seccién final,
enfoque que actualmente he abandonado. En el programa me propuse abarcar,
sintéticamente, la amplitud del Arte Islamico en diversas geografias y épocas; di
especial énfasis a la arquitectura, caligrafia, laceria y artes menores. A partir del
texto de Hattstein y Delius, estableci que las unidades abarcarian la época Omeya
hasta el arte del Imperio Turco Otomano; el método de ensefianza que segui fue el
de la exposicion docente, con lecturas semanales y participacion del alumnado. La
bibliografia fue especializada, los textos basicos fueron elegidos en funcion de ser
estudios generales, monograficos o fundamentales sobre el tema (la edicion
comentada de Vernet sobre El Coran, por ejemplo).” Los titulos complementarios
incluyeron otras obras generales, importantes en la historiografia del tema, asi como
estudios especificos 0 especializados. La bibliografia basica la aporté en formato
digital via correo electronico, los titulos complementarios se plantearon como
referencias para ahondar en otros aspectos, guias para consulta independiente de
los alumnos interesados. Las secciones dedicadas a la evaluacion segun el
calendario institucional, sesiones y horas disponibles, se tratan a detalle mas
adelante en los apartados correspondientes; los ajustes hechos en el transcurso del
semestre, planeacion didactica y dinamica de la clase, también poseen secciones
posteriores dedicadas a ellas. Para consultar el “Programa de Perspectiva Analitica

del Arte No Occidental / Historia del Arte Islamico”, véase Anexo llI.

En el semestre 2020-1, imparti otra clase en la misma licenciatura,
“Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Gréfica”. Esta asignatura abordd
planteamientos conceptuales, tedricos y técnicos sobre el dibujo y la grafica, asi

como la historia de estas practicas. El programa conto con las siguientes secciones:

7 Hattstein y Delius (edits.), Op. Cit., 624p., ils., Juan Vernet (edit.), El Coran, Barcelona, Austral, Planeta, 2016, XXXII+613p.
(Clasica Humanidades).
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introduccion, objetivo, método de trabajo, evaluacion, unidades y epilogo,
bibliografia basica y complementaria. Al igual que ocurrio con la otra asignatura de
mi segundo semestre de experiencia, el programa fue mucho mas sintético y con
consideracion a las caracteristicas del estudiantado y nivel académico institucional.
Para esta asignatura, dividi el curso en dos grandes areas, una dedicada al dibujo
y otra a las diversas técnicas de grabado. Cada una de estas secciones comenzo
con exposiciones dedicadas a la cuestion conceptual y técnica, después se presento
la historia de cada una de estas actividades artisticas. Para las dos areas, la
temporalidad delimitada abarcé desde el Renacimiento temprano en el siglo XV,
hasta el Arte Contemporaneo de la segunda mitad del siglo XX. Esta propuesta la
justifico a partir de un aspecto relevante en la Historia del Arte: fue en el
Renacimiento cuando se formé el paradigma académico de la practica artistica,
modelo que tiene sus pilares en el dominio del dibujo de figura humana, proporcion,
perspectiva y el uso de canones de belleza clasicos. Durante el Renacimiento, a la
par que Florencia, Milan y Roma, vieron fundarse academias de arte, la practica de
las artes se volvié objeto de reflexion intelectual, como se manifest6 en los escritos
de G. Vasari o F. Zuccaro.® Esta materia fue la segunda que imparti en la
licenciatura en Artes Plasticas; tras seis meses de experiencia, aprendi que los
programas debian adaptarse mejor al contexto experimentado. Los criterios de
evaluacion se presentaron antes, en los objetivos se incluyeron las habilidades
esperadas por parte de los alumnos tras el curso. El método de trabajo fue el que
permanentemente he utilizado en la docencia: exposicién docente y lecturas, esta
vez programadas por evaluacion parcial. La bibliografia basica, al igual que en los
casos ya comentados, fue aportada por mi de manera digital, via correo electronico.
Para consultar el programa de “Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Grafica”,

véase Anexo V.

8 José Maria Bullén de Diego, “Disegno e idea. Teoria y practica del dibujo a partir del renacimiento”, El ornitorrinco tachado,
Universidad Auténoma del Estado de México, México, n.7, mayo-octubre de 2018, p.35-45, ils.
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5.2 PLANEACIONES DIDACTICAS

En el semestre 2019-2 (28.1.2019 - 28.6.2019) se registraron diecinueve
sesiones para la asignatura “Perspectiva Analitica del Arte No Occidental”. La salida
institucional cubrié la semana del 18 a 22 de marzo vy, el periodo vacacional de
Semana Santa, las semanas del 15 a 26 de abril. Para este semestre, el periodo de
julio-agosto se determiné para la entrega de calificaciones, firma de actas,

aplicacion de examenes semestrales, extraordinarios y a titulo.

En el siguiente semestre, 2020-1 (26.8.2019 — 20.12.2019), se registraron
catorce sesiones para la asignatura “Perspectiva Analitica del Dibujo y la Grafica”.
La reduccion se debi6 a dos salidas institucionales cortas, mas la semanal, asi como
al fin de semana largo por la conmemoracién de la Revolucion Mexicana. Las
semanas del 23 de diciembre al 17 de enero, se designaron para entrega de
calificaciones, firma de actas, aplicacién de examenes semestrales, extraordinarios

y a titulo.

Las planeaciones comentadas estan organizadas en tablas que se exponen
a continuacion. La primera de ellas muestra la planeacion relativa al primer semestre
de imparticion en la licenciatura en Artes Plasticas, correspondiente a la materia
“Perspectiva Analitica del Arte No Occidental” del semestre 2019-2 (29.1.2019 -
25.6.2019).
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“Perspectiva Analitica del Arte No Occidental”
Licenciatura en Artes Plasticas — 8vo.Semestre
Martes: 10:00 — 12:00hrs. Aula 1

19 sesiones

29 de enero

Presentacion, revision de programa
Evaluacién oral de conocimientos sobre el islam y la perspectiva occidental

5 de febrero
UNIDAD |

Lecturas 1y Il
Introduccidn al islam: historia, religion y expresiones artisticas

Exposicion docente: principios religiosos del islam

12 de febrero

Lecturas lll y IV.
Exposicion docente: lectura de Alfredo Morales

19 de febrero
UNIDAD Il
Lecturas Vy VI

Periodo de formacion del Arte Islamico: Omeyas y Abasies. S.VII-XIII;
Aglabies de Ifrigiyya. S VII-X

26 de febrero

Lectura VIl 'y VIII
Abasies

5 de marzo

Lectura IX
Aglabies
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12 de marzo. lra. Evaluacion
1ra. Hora, evaluacion
2da. Hora
UNIDAD llI

Fragmentacioén politica: Afganistan e India. S.X-XIlI
Egipto fatimi, Espafia y el Magreb. S.X-XII

Exposicion docente: Gaznavies y Guries

19 de marzo. SALIDA INSTITUCIONAL

-No hay lectura-

26 de marzo

Exposicion docente: Egipto Fatimi

2 de abril

Lecturas Xy XI
Califato de Cdordoba y el Magreb

9 de abril

Lectura XIl'y Xl
Selyuquies

16 de abril. VACACIONES.
UNIDAD IV
Lecturas XIV, XV y XVI

La herencia de los tres califatos,
cruzadas e invasiones mongolas. S. XI-XIII

23 de abril. VACACIONES.

Lecturas XIV, XV y XVI
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30 de abril

Revision de lecturas XIV, XV y XVI
Exposicion docente: Invasiones mongolas

7 de mayo. 2da. Evaluacién
1ra. Hora, evaluacion
2da. Hora

Exposicion docente
Caligrafia islamica

14 de mayo

Lecturas XVIIl y XIX
Espafia y el Magreb

21 de mayo
UNIDAD V
Lecturas XXy XXI

El Arte Isldmico durante la hegemonia otomana
y la herencia del imperio timurida. S.XIV-XVIII

28 de mayo

Lectura XXIl'y XXIlI
Marruecos y Tunez

4 de junio

EPILOGO
llustracion y arquitectura contemporanea

Lectura XXIV
El Jardin como imagen del paraiso

Lectura XXV
El arquitecto musulman
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11 dejunio. 3ra. Evaluacion

Lectura XXVI
El arte del libro

Lectura XXVII
Un arte literario

18 de junio

Lectura XXVIII
Arquitectura contemporanea

25 de junio

Conclusién y comentarios

VACACIONES: 1 dejulio - 26 de agosto
EVALUACION SEMESTRAL: 17 - 28 de junio
FIN DE SEMESTRE: 1 de julio

CUADRO 9. Planeacién de “Perspectiva Analitica del Arte No Occidental”, semestre 2019-2.

La saturacion de contenidos se hizo evidente con el avance del semestre, el
tiempo para comentar la lectura también fue insuficiente. Esta segunda materia del
primer semestre de experiencia, confirmd la desproporcion en lecturas, asi como la
irregularidad en el habito de lectura del alumnado. Es importante sefalar que, para
el primer semestre de experiencia, la carga de textos fue excesiva en las dos
licenciaturas. Como ya se refirid, se acordo6 con el director de la universidad, Marco
Certo, impulsar el incremento del nivel académico. Con esto en mente, decidi
escoger ciertas lecturas, especialmente aquellas que tratan temas que no se
exponen en las clases y que complementaban lo visto; como plazo, se fijaron varias
semanas para cumplir con la lectura. Esta reduccién de cargas de lectura, redundé
en incluir nuevos aspectos tematicos en las exposiciones docentes, sin lecturas

introductorias.
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En la unidad | se designaron dos lecturas basicas sobre la religion islamica,
textos de Ruiz Figueroa y Juan Vernet. Después de ello, al avanzar en los
contenidos, se designaron pequefios articulos monogréficos del texto editado por
Hattstein y Delius, un capitulo del texto de Irwin y una seccion de la introduccion de
la obra de Rodriguez Zahar, registros que se presentan a continuacién. Con esta
seleccion, se pudieron introducir y complementar temas como los fundamentos
religiosos del islam, artes menores islamicas y la discusion académica sobre la
definicion conceptual del arte islamico. Para programar las lecturas, no empleé un
criterio temporal definido, determiné su idoneidad segun el avance en las unidades
y las dudas o aspectos que se discutian durante clase. Los textos seleccionados

fueron los siguientes:

LECTURA I
Ruiz Figueroa, Manuel, La religion islamica: una introduccion, México, El Colegio de
México, Centro de Estudios de Asia y Africa, 2002, p.15-31.

LECTURAII
Vernet, Juan, Los origenes del Islam, Barcelona, El Acantilado, 2001, p.55-74.

LECTURA I
Irwin, Robert, Arte islamico. Arte, arquitectura y el mundo literario, trad. de Ana
Momplet Chico, Madrid, Akal, 2008, p.17-36.

LECTURAS IV, V
Hattstein, Markus y Peter Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, trad. de Equipo
de Edicion de Sociedad Limitada de Barcelona, Kodnigswinter, Tandem Verlag
GmbH, H.F. Ulmmann, 2007, p.80-87,118-127,132-139.

LECTURA VI
Rodriguez Zahar, Ledn, Arte Islamico, evocacion del Paraiso. Doctrina, lenguaje y
temas iconograficos, México, El Colegio de México, Centro de Estudios de Asia y
Africa, 2008, 27-42.
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Se registraron buenos resultados con esta dinamica. El tema del Arte
Islamico desperté un gran interés ya que no se aborda regularmente en una
formacion concentrada en Occidente y el paradigma académico europeo. Con esta
seleccién, mas adecuada y realista en cuanto al tiempo, fue posible discutir los
textos. En los pocos casos de omision del alumnado, las calificaciones parciales no

redundaron en resultados Optimos.

Tras esta primera experiencia, el segundo semestre de imparticién trajo
consigo aprendizaje que se manifestd en una mejor planeaciéon para una nueva
materia. A continuacién, se muestra la organizacion de esta planeacion,
concerniente a la asignatura “Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Grafica” del
semestre 2020-1 (26.8.2019-16.12.2019).
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Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Grafica
Licenciatura en Artes Plasticas — 3er. Semestre
Lunes: 8-10hrs. Aula 1

14 sesiones

26 de agosto

Presentacién y designacién de lectura.

2 de septiembre

UNIDAD |
Elementos basicos de la comunicacién visual

9 de septiembre

La anatomia del mensaje visual

16 de septiembre

SUSPENSION

23 de septiembre. 1ra. Evaluacion

30 de septiembre

¢, Qué es dibujar?

7 de octubre

UNIDAD Il
El dibujo durante el Renacimiento, Barroco y Neoclasico
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14 de octubre

El dibujo durante el Renacimiento, Barroco y Neoclasico

21 de octubre

El dibujo en el Arte Moderno: siglos XIX 'y XX

28 de octubre. 2da. Evaluacion

NOVIEMBRE 4

SALIDA INSTITUCIONAL

11 de noviembre

UNIDAD Il
Caracteristicas de la gréafica y técnicas de grabado

18 de noviembre

SUSPENSION

25 de noviembre

La importancia histérica de la reproduccion de la imagen

2 de diciembre

UNIDAD IV
La gréfica durante el Renacimiento, Barroco y Neoclasico

9 de diciembre

EPILOGO
La gréfica en el Arte Moderno: siglos XIX y XX; nuevas tecnologias

16 de diciembre. 3ra. Evaluacion
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VACACIONES: 23 de diciembre — 6 de enero
EVALUACION SEMESTRAL:7 - 17 de enero
FIN DE SEMESTRE: 17 de enero

CUADRO 10. Planeacién de “Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Grafica”, semestre 2020-1.

Esta fue la segunda asignatura impartida en la licenciatura en Artes Plasticas
y pertenecio, por lo tanto, a mi segundo semestre de experiencia (2020-1). Intenté
resolver de una manera mas puntual, reducir las lecturas y apoyar el estudio de los
temas en la exposicion docente; estas medidas permitieron una mejor
administracion del tiempo. Es importante aludir a la importancia que tuvo mi primera
formacion universitaria en Artes, pues me permiti6 ahondar en aspectos de la
practica del dibujo y de las diversas técnicas de grabado, las cuales experimenté en
aguel periodo de mi formacién. En cuanto a la lectura, empleé la estrategia comun
tras el primer semestre: establecer plazos para leer, periodos determinados por los
tiempos de evaluacion del calendario institucional. Los textos elegidos fueron los

siguientes:

PARCIAL | (plazo de lectura: 26 de agosto — 23 de septiembre)

Alvarez Ayesteran, Lizett A., “Definicién e historia de una expresion artistica
primigenia”, Cuadernos Unimetanos, Universidad Metropolitana, Caracas, afio V,
n.24, julio de 2010, p.64-80.

PARCIAL Il (plazo de lectura: 30 de septiembre — 28 de octubre)
Baxandall, Michael, Pintura y vida cotidiana en el Renacimiento, 4ta. Edicién, trad.

de Homero Alsina Thevenet, Barcelona, Gustavo Gili, 2000, p.112-137.
PARCIAL 1l (plazo de lectura: 4 de noviembre — 16 de diciembre)

Ruiz Martin, José Manuel, “El taller profesional de grafica. De las técnicas

tradicionales a la impresion digital 3D”, Escena. Revista de las Artes, Instituto de
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Investigaciones en Arte, Facultad de Bellas Artes, Universidad de Costa Rica, San
José, v.77, n.2, enero-junio 2018, p.35-52.

El criterio que seqgui para elegir las lecturas fue en funcién de su idoneidad
segun las unidades del programa: historia del dibujo, perspectiva intelectual de las
artes durante el Renacimiento y las técnicas gréaficas contemporaneas. El texto de
Alvarez Ayesteran aborda el desarrollo del dibujo y la reflexion intelectual al respecto
desde el Renacimiento; Baxandall expone un concepto interesante para establecer
relaciones entre el lenguaje visual de las artes renacentistas y nociones
matematicas y geomeétricas practicas en sectores poblacionales de las ciudades
italianas de la época, el “estilo cognoscitivo”. Por su parte, Ruiz Martin expone varias

técnicas contemporaneas de estampacion, por medios electronicos y mecanicos.

76



5.3 FUNCIONAMIENTO DE LA CLASE Y ESTRATEGIA DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE

Impartir en la licenciatura en Artes plasticas implica un planteamiento
diferente al de la ensefianza en Historia del Arte. Los alumnos no se forman como
historiadores, sino como artistas que deben poseer nociones claras y distinguibles
de la historia de su disciplina. Esta conclusién fue resultado del primer semestre de

experiencia docente, donde hubo exceso de informacion.

En la clase “Perspectivas Analiticas del Arte No Occidental” (semestre 2019-
2), la mayoria de los alumnos respondieron de manera Optima a las lecturas
introductorias sobre el islam y las discusiones académicas sobre el tema del arte,
asi como a aquellas més concentradas en la manufactura, técnica y formas. Los
resultados no fueron malos en cuanto al fortalecimiento del aprendizaje por medio
de estos textos, aunque muchos de los datos no se inscriben en la practica de un

artista contemporaneo.

En la asignatura “Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Grafica”, el enfoque
fue técnico e histérico. Por medio de presentaciones con un gran peso de la imagen,
textos cortos y sintéticos, la ensefianza se organiz6 con una introduccion conceptual
y una posterior revision historica de la disciplina. Por ejemplo, al hablar sobre el
dibujo, tres presentaciones se concentraron en definir cuales son los elementos
bésicos del lenguaje visual, modalidades del lenguaje visual y qué es dibujar.
Después, tres presentaciones trataron la historia del dibujo desde el Renacimiento
temprano hasta el Arte Contemporaneo de la segunda mitad del siglo XX. Como ya
he sefialado, me fue posible tratar el tema de la técnica de manera mas precisa,
gracias a mi primera formacién universitaria. La practica del dibujo y el tiempo
invertido en el taller de grafica, me brindaron informacion que sélo se aprende en el

guehacer. Asi pude complementar al transmitir mis propias experiencias.

A continuacién, se presentan imagenes de las presentaciones empleadas en
clase. Las capturas corresponden al primer y segundo semestres de experiencia

docente y trasmiten los cambios ocurridos en el proceso.
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ARTE DE LAS PROVINCIAS DEL CALIFATO ABASI

L0 -Samarra perdié Importancia hacia el
final del siglo IX. El califa Al-Mutadid
(892-902), trasladé la sede del gobierno
Soraen a Bagdad.

Caratartirosts
.

Baynh

® Samarcards
Sanunies
Y:l;'{ “Neev

R '-N -Influencia de los centros culturales abasies
* Durrgghen o
r Medrorranes B e R B en Asia Central, Egipto, Ifrigiyya (actual
s daiaien G ean Tonez) y en la Peninsula Ibérica.
Kl
Tiitualey ,E,If:,',f Gl Men-
-No hubo un Unico modelo artistico abasi,
muchos testimonios se han perdido o han
sido intervenidos. Los mejores ejemplos son
tae At las mezquitas conservadas por su uso
ininterrumpido.

IMAGEN 5. Diapositiva de /a clase “Perspectivas Analiticas del Arte No Occidental”. Contiene datos de la historia
politica del Califato Abasi, asi como otros que pueden ser transmitidos de manera oral; presentacion no idénea
para la formacién de un artista plastico, concentrado mas en el estudio de imagenes.

Expresamos y recibimos
mensajes visuales en
fres niveles:

IMAGEN 6. Diapositiva de la clase “Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Grafica”. Para introducir las nociones
conceptuales del lenguaje visual, se realizaron presentaciones con informacion sintetizada, acompafada de la
correspondiente exposicion oral docente. La imagen hace referencia a una obra del artista francés Gustave
Moreau, de contenido simbdlico.
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5.4 ESTIMULO A LA LECTURA EN UN CONTEXTO PROPICIO

A diferencia de los alumnos de Historia del Arte que estuvieron en los cursos
gue imparti, los alumnos de Artes Plasticas fueron mas jovenes, familiarizados
recientemente con el ambito escolar. Desde mi punto de vista, estos dos factores,
aportaron mejores condiciones para el aprendizaje, pues a pesar de no disponer de
suficiente tiempo para discutir los textos, fue evidente que cumplian con la lectura 'y

se interesaban por resolver sus dudas.®

Al tener que leer textos especializados, como el del arabista Juan Vernet,
surgieron varias dudas en las primeras sesiones de la materia “Perspectivas
Analiticas del Arte No Occidental” (semestre 2019-2), con el primer grupo de Artes
Plasticas que estuvo a mi cargo. Las preguntas se resolvieron con la exposicion
docente, pues también se presentaban cuestiones que la lectura trataba. Estudiar
un tema como el islam y las expresiones artisticas de los pueblos confesos,
despertd gran curiosidad e interés. Uno de los objetivos del curso fue ampliar la
perspectiva sobre otras culturas, credos y formas de pensar, cuestionar las ideas
preconcebidas y los prejuicios occidentales que se inculcan, en especial después
de atentados terroristas 0 segun las campafias propagandisticas que se dan entre
religiones. Los textos de Historia del Arte poseen una gran cantidad de imagenes;
esto fue un factor importante para interesarse por las lecturas. Las imagenes sobre
el arte islamico, sus variedad y riqueza estética, llamaban fuertemente la atencién
de los alumnos, impulsandolos aun mas por averiguar sobre aquello que veian. Esto
lo corroboré por preguntas relativas a referencias bibliograficas, correos
electronicos de consulta, asi como por las preguntas que se formularon durante el

semestre.

Las lecturas para la asignatura “Perspectivas Analiticas del Arte No
Occidental” (semestre 2019-2), se distribuyeron en funcion del tiempo y de los temas
por ver. La idoneidad de estos textos se basa en el caracter introductorio, sintético

y conceptual con que tratan los temas. El texto de Vernet fue funcional debido a la

9 Para consultar nuevamente los datos de los grupos de Historia del Arte y Artes Plasticas, relativos a edades y sexos, Vid.
Supra, p.31y 61.
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claridad y erudicion con que expone los origenes del islam, los escritos de Irwin y
Rodriguez Zahar abordan discusiones relativas al Arte Islamico, como influencias
tempranas o la concepcion islamica sobre las artes. El texto editado por Hattstein y
Delius, se compone de apartados monograficos, los cuales son sintéticos e

ilustrados profusamente.

En el curso del siguiente periodo escolar, “Perspectivas Analiticas del dibujo
y la grafica” (semestre 2020-1), el estimulo a la lectura dio buenos resultados,
corroborados por las participaciones y preguntas relativas. La mayoria de los
alumnos realizaron las lecturas programadas y se corroboré la buena comprensién
de los textos por medio de respuestas correctas en las evaluaciones. La estrategia
implementada fue la misma que en el segundo curso impartido de Historia del Arte:
una lectura por cada parcial, con periodos de varias semanas para leer. Una virtud
de los textos elegidos es su cardcter reciente, mas la conjuncion de conceptos,
datos histéricos e informacién técnica, expuestos con rigor académico. Para los
alumnos que se estan formando como artistas plasticos, conocer sobre métodos,
herramientas, materiales y tipologias a lo largo de la historia, les brinda informacion

valiosa para un desempefio informado en los talleres de dibujo y grabado.
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5.5 MECANISMO DE EVALUACION PARCIAL Y SEMESTRAL

En estas asignaturas de la licenciatura en Artes Plasticas, también se opto
por las pruebas escritas. Consideré que no era adecuada la monografia o el ensayo
por varias razones; se trataba de jovenes con aspiraciones a graduarse como
artistas plasticos y el objetivo era que varios contenidos quedasen claros y les
permitiesen tener una visidon mas amplia y puntual sobre la historia de su disciplina
y sobre las expresiones artisticas de otras culturas. Si bien un profesionista no
puede prescindir de expresarse correctamente via oral y escrita, tomé conciencia
de que seria més efectivo el aprendizaje si en primera instancia se estableciesen
con precision, bases historicas y técnicas de los temas estudiados. Otro factor a
considerar fue el habito adquirido de copiar de internet o recurrir a referencias nada
confiables, correlato de no visitar bibliotecas y tampoco consultar referencias

académicas; todo ello no tendria ningin provecho.*°

Los examenes aplicados se estructuraron a partir de los temas cubiertos en
cada periodo parcial; se dio especial importancia a que los alumnos se concentraran
en aspectos descriptivos y tedricos (existencia o ausencia de iconografia en el arte
islamico o la concepcidn renacentista del dibujo, por ejemplo). La mecanica seguida
en la evaluacion de “Perspectivas Analiticas del Arte No Occidental” (semestre
2019-2), se baso en la eleccion libre de cuatro preguntas a responder de seis en
total; debido a que se transmitié un gran volumen de informacion, opté por dar esta
facilidad de eleccion a los alumnos. Sorpresivamente, en varios casos se
contestaron todas las preguntas, indicador de que los contenidos se estaban
afianzando correctamente en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Para
“Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Grafica” (semestre 2020-1), la evaluacion
fue mejor definida e incorpor6 la lectura como actividad obligatoria. Consté de cuatro
preguntas, mas una sobre el texto; salvo excepciones, esta estrategia fue efectiva
para fortalecer el habito de leer. En la primera asignatura se evaluaron diecisiete

alumnos, en la segunda, catorce alumnos.

10 para consultar nuevamente las caracteristicas relativas a la institucion y su biblioteca, Vid. Supra, p.13-14.
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En el semestre 2019-2, los criterios iniciales de evaluacion de “Perspectivas
Analiticas del Arte No Occidental”, fueron establecidos de la siguiente forma:
examen parcial= 40%, trabajo final= 40% y participaciones= 20%. El trabajo final
consistia en un ensayo corto sobre el concepto de “Arte Islamico”. Debia tratarse de
un escrito reflexivo, claro y bien redactado; extensién minima de 4 cuatrtillas, letra
Arial 12, con referencias impresas o electronicas para su realizacion (no Wikipedia).
Debido a los ajustes necesarios en las primeras semanas, relacionados con la poca
disponibilidad de tiempo para comentar las lecturas, asi como por los habitos
adversos adquiridos, los criterios de evaluacion fueron finalmente definidos de la
siguiente manera: examen= 70% y participacion= 30%. Las participaciones sobre la
lectura o lo visto en sesiones anteriores, aunque pocas, constituyeron este rubro
complementario. Como ya comenté, dos alumnas de la licenciatura en Historia del
Arte, tomaron el curso como materia optativa. Estas alumnas demostraron buen
desemperio, asi como interés por un curso que ampliase su perspectiva sobre las
artes en otras latitudes; asimismo, hubo aspirantes a artistas plasticos que
registraron examenes notables. En las evaluaciones se conjugaron texto e imagen,
algo especialmente efectivo cuando se traté de una materia que resulté visualmente
novedosa. Para consultar la evaluacion con las caracteristicas comentadas, véase

Anexo VIII, “Examen / Perspectiva Analitica del Arte No Occidental”.

En el siguiente semestre, 2020-1, se me asignd la materia “Perspectivas
Analiticas del dibujo y la grafica”; los criterios de evaluacion fueron los siguientes:
examen parcial= 70%, lectura= 20% y participaciones= 10%. En las primeras
sesiones, se tomd conciencia de que el grupo no era participativo y que los
estimulos daban resultados muy parcos. Por ello, se asign6 un 30% de la
calificacion parcial a la lectura, la cual se evalu6 con caracter obligatorio por medio
de una pregunta incluida en la prueba escrita, criterio ya comentado. El caracter de
las preguntas continu6é siendo descriptivo y tedrico, con especial énfasis en la
identificacién de periodos, estilos y artistas particulares. Los resultados de estas
evaluaciones fueron buenos, la mayoria de los alumnos demostraron aprendizaje
por medio de respuestas correctas y puntuales. Los casos con bajas calificaciones

estuvieron relacionados con faltas constantes, ausencia de esfuerzo y de estudio
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personal. Para consultar la evaluacion con las caracteristicas sefaladas, véase

Anexo IX, “Examen / Perspectiva Analitica del Dibujo y la Gréfica”.
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6.- ASIGNATURA HISTORICA IMPARTIDA EN EL BACHILLERATO BOTTICELLI

Con la direccién académica del instituto se acordé sumarme a la plantilla de
profesores de preparatoria, a la par de mi trabajo en la universidad. Para mi, esta
experiencia con adolescentes significo varios retos y problematicas a solucionar; el
grupo de quinto semestre estuvo constituido por dieciocho alumnos, trece mujeres
y cinco varones entre los diecisiete y dieciocho afios. Para llevar a cabo mi trabajo
en este contexto, aproveché las ensefianzas que me brindé el primer semestre de
docencia universitaria, supe que tendria que ser aun mas sintético y puntual al
ensefiar. Por ello, elegi una serie de temas monogréficos relativos a los siglos XVIII
y XIX, presentados de tal forma que privilegiasen la comprension general de los
aspectos politicos, econdmicos y sociales del periodo. El aspecto cultural se toco
someramente con el fin de no ser reiterativo, pues los alumnos reciben clases de

historia de las expresiones artisticas paralelamente.

En el nivel medio-superior, me he desempefiado con el curso “Historia
Universal V”. Tras la consulta con el profesor del curso anterior, defini los contenidos
precisos a impartir: siglos XVIII y XIX, la transicién a la Edad Contemporanea. Al
tener en cuenta el perfil de los alumnos, adolescentes, me parecié importante
disefiar un programa mucho mas sintético de lo que habia aplicado, sin perder de
vista la comprension global del proceso. También me propuse impulsar una
perspectiva explicativa de la historia y superar la inercia educativa que yo
experimenté en el nivel medio-superior: acumulacion memoristica de datos, sin

integracion.

El curso inicié con una sesion dedicada a la distincion conceptual entre
Historia Moderna y Contemporanea. Concretamente, el programa arrancé con los
cambios poblacionales de Europa hacia 1700 y concluyé con el desarrollo del

capitalismo industrial y los movimientos obreros decimondnicos.
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6.1 DISENO DE PROGRAMA

El programa de “Historia Universal V”, relativo al quinto semestre de
bachillerato y periodo 2020-1, contd con varias secciones: introduccion, objetivo,
método de trabajo, criterios de evaluacién, unidades y bibliografia; en este caso
omiti la denominacién de un “epilogo”. Tras comentar con el profesor del curso
anterior sobre los temas cubiertos, obtuve una estimaciéon de la temporalidad que
deberia cubrir en la asignatura a mi cargo; para este caso no recibi un programa
como referencia. En el programa propuse contemplar varios aspectos del primer
siglo de la Edad Contemporanea: crecimiento demografico europeo en el siglo XVIII,
llustracion y Despotismo llustrado, Independencia de las Trece Colonias y la
Revoluciéon Francesa, el Imperio Napoleonico, la Restauracion y las Revoluciones
de 1848, nacionalismos, capitalismo industrial, conflictos bélicos de la segunda
mitad del siglo XIX e imperialismo; estos temas se expusieron desde las
perspectivas de Historia Politica, Econémica y Social. A partir de la bibliografia
consultada, los contenidos se distribuyeron en cinco unidades y se cubrié un rango
de temporalidad desde 1700 hasta las ultimas décadas del siglo XIX; este programa
fue entregado a la direccion del bachillerato y se aprobd.

Como lo he empleado en las otras asignaturas, el método de trabajo se basoé
en la exposicion docente y la toma de participaciones al establecer un repaso
semanal como tarea. La bibliografia se compuso de textos universitarios, los cuales
fueron mis guias para estructurar el curso. Elegi estudios monograficos de Historia
Contemporanea, tales como el texto de Alfonso Mola y Martinez Shaw, Artola y
Pérez, Briggs y Clavin, asi como Peronnet.!! En este caso no hubo lecturas, ya que
primero decidi evaluar las caracteristicas del alumnado antes de saturarlo, por ello
di mayor peso a las participaciones, las cuales implicaban un repaso semanal
obligatorio. El listado de la bibliografia basica lo inclui al considerar que alguna

alumna o alumno podria ahondar, independientemente, en alguno de los temas

11 Para la transicién de la Edad Moderna a la Contemporanea, me fue Util el texto de Marina Alfonso Mola y Carlos Martinez
Shaw, Historia Moderna: Europa, Africa, Asia y América, Madrid, Universidad Nacional de Educacién a Distancia, 2015, 598p.
Para la Edad Contemporanea, fueron empleados los trabajos de Miguel Artola y Manuel Pérez Ledesma, Contemporanea. La
historia desde 1776, Madrid, Alianza, 2014, 587p., mapas., asi como Asa Briggs y Patricia Clavin, Historia Contemporanea
de Europa 1789-1989, trad. de Jordi Ainaud, Barcelona, Critica, Grijalbo Mondadori, 1997, 447p. y Michel Peronnet, Del siglo
de las luces a la Santa Alianza. 1740-1820, trad. de Rosina Lajo y Ma. Victoria Frigola, Madrid, Akal, 1991, 328p., mapas.
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estudiados; de esta forma contaria con una guia confiable. Los rubros a evaluar se
abordan a detalle en un apartado posterior y correspondiente. Para consultar el

programa de “Historia Universal V”, véase Anexo V.
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6.2 PLANEACION DIDACTICA

El calendario del bachillerato tiene como base las directrices de la SEP. Al
igual que en la universidad, se programan salidas institucionales cortas y largas no

obligatorias. En mi caso, yo no tomé parte en estas actividades.

Durante el semestre 2020-1, se registraron 15 sesiones para el curso
“Historia Universal V” de bachillerato; hubo interrupciones en dos ocasiones por las
salidas institucionales. Las semanas del 7 al 17 de enero se destinaron a las
evaluaciones semestrales; la segunda semana de los meses de febrero y marzo, se

designo para examenes extraordinarios.

Como ya comenté, no hubo lecturas para reforzar los temas. Para tomar esta
decision, consideré necesario conocer las caracteristicas del alumnado,
adolescentes en nivel medio-superior, que estan adoptando nociones generales de
historia. Factores como la falta de responsabilidad y concentracion, indisciplinas
propias de la edad y necesidad de descansos, generarian dificultades si se
proyectaba un método de trabajo mas complejo. Por ello, fue necesario tomar
conciencia de cuanto podia exigir a los primeros alumnos de esta preparatoria que
estaban a mi cargo. No obstante, debia encontrar otra modalidad para sustituir la
lectura y reforzar lo expuesto en clase. Decidi que, en cada nueva sesion, se
dedicasen varios minutos a un cuestionario oral sobre lo visto la semana pasada,
esto tuvo caracter formal, pues las participaciones se registraban en el cuadernillo
de control de clase y, en su conjunto, conformaban el 30% de la calificacion por
parcial. Los alumnos tenian como tarea semanal, repasar los apuntes de la clase
anterior y estar listos para el cuestionario oral. El siguiente cuadro muestra la
organizacion de la planeacion del curso “Historia Universal V” del semestre 2020-1
(28.8.2019-18.12.2019):
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Historia Universal V
Grupo de 5to. Semestre-Bachillerato Botticelli
MIERCOLES. 13:15-15:15

AULA 1

28 de agosto: presentacion de programa

SEPTIEMBRE
4. Europa moderna y contemporanea

11. SALIDA INSTITUCIONAL

18. Europa en el siglo XVIII: poblacion y transformacién econdmica

25. llustracion

OCTUBRE
2. Despotismo llustrado

9. Independencia y revolucion 1776-1789 |

16. 1ER. PARCIAL

23. Independencia y revolucion 1776-1789 |l

30. Independencia y revolucion 1776-1789 IlI

88




NOVIEMBRE
6. Primer Imperio Francés

13. SALIDA INSTITUCIONAL

20. Primer Imperio Francés I

27. 1848 y nacionalismos

DICIEMBRE
27. 1848 y nacionalismos Il

11. Revolucién industrial y movs. Obreros

18. 2DO. PARCIAL

VACACIONES: 23.DIC-6. ENERO
EVALUACION SEMESTRAL: 7-17 ENERO
FIN DE SEMESTRE: 17 DE ENERO

CUADRO 11. Planeacion de “Historia Universal V”, semestre 2020-1.

El abordaje de los temas definidos en el programa se cubri6 casi totalmente,
guedaron pendientes los conflictos posteriores a 1848 e imperialismo. El
reforzamiento por medio de las participaciones semanales fue util para afianzar lo
estudiado, ampliarlo en su caso, asi como hacer correcciones. Se registraron
buenos resultados con esta dinamica, pues foment6 la discusién sobre varios
aspectos de lo impartido y se corrobor6 el cumplimiento del repaso semanal. En
caso de omision, las siguientes semanas significaron otras oportunidades para

cubrir el porcentaje dedicado a este rubro.

89




6.3 FUNCIONAMIENTO DE LA CLASE Y ESTRATEGIA DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE

En bachillerato, la docencia debe adaptarse a la capacidad de concentracion
de un adolescente. Por ello, la imparticion tuvo dos bases fundamentales:
informacion sintética y estimular la participacion. Sobre el primer pilar, la sintesis no
demerité la explicacion histérica, asi como las necesarias referencias espacio-
temporales. El segundo pilar fue una practica permanente, ya que formaba parte de

la calificacion parcial y se evaluaba al inicio de cada sesion.

Los alumnos respondieron bien a esta estrategia, impulsada por medio de
presentaciones electréonicas y exposiciones.’> La resolucion de dudas o la
interaccion por comentarios se daba constantemente, especialmente con los temas
politicos y econdmicos. Claramente, incluir datos cronoldgicos es imprescindible,
pero los contenidos no se estructuraban en un simple e inconexo listado de fechas
y nombres, sino que se incorporaban en una exposicion explicativa. Sobre esto
comenta Jared Topolski: “Desde el punto de vista didactico, es importante evitar la
confusién informativa que suele surgir de la saturacion no coordinada de narrativas

con nociones que generan coherencia (como nacién, clase o sociedad)”.*3

Por otro lado, se hizo necesario programar algunos minutos de descanso, un
receso de quince minutos entre dos bloques de 50 minutos por sesion. Esta es una
medida aplicada en las diversas clases del bachillerato, ya que la atencion de los
alumnos no es tan duradera como a nivel superior. EIl momento de empleo de esta
pausa y su duracion, quedd a criterio del docente y no estuvo formalizado por
reglamento. Eventualmente, al retornar a clase, se destinaban algunos minutos a
comentar literatura, leyendas, curiosidades o imaginarios colectivos de la época
estudiada. Cuestiones como la creacion de la primera vacuna por Edward Jenner

en el siglo XVIII, el concepto de higiene durante el Antiguo Régimen o el reinado de

12 Al igual que en la universidad, cada aula cuenta con proyectores, conexiones y controles; una diferencia con la universidad
estriba en que aun se emplean pizarrones de gis. Originalmente, las instalaciones del bachillerato eran las de una casona
particular, la cual se ha modificado y acondicionado para las labores educativas, recreativas y de alimentacion.

13 Jared Topolski, “La estructura de las narrativas histéricas y la ensefianza de la historia”, en Mario Carretero y James F.
Voss (comps.), Aprender y pensar la historia, trad. de Isabel Gugliotella y Maria José Rodriguez Murguiondo, Buenos Aires,
Amorrortu, 2004, p.108.
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Luis Felipe de Orleans reflejado en Los Miserables, fueron algunos ejemplos de ello.
Esta actividad tenia como objetivo llamar la atencion de los alumnos después del

descanso. Para finalizar la sesion, se abordaban las ultimas diapositivas del tema.

La disciplina del grupo fue buena, la mayoria de las alumnas y alumnos
mostraban madurez, asi como tranquilidad durante la clase, con la excepcion de un
caso especifico que solia interrumpir. Estas interrupciones estaban relacionadas
con un alumno con problemas de conducta y bajo rendimiento, el cual solia intentar
llamar la atencién de sus compafieros. En conjunto con la tutoria y direccién, el
alumno quedd condicionado en cuanto a su conducta y desempefio en todas las
clases, pues se trataba de una situacion general. Como resultado, hubo cambios de
actitud, aungque su desempefio continué siendo deficiente. Desde mi punto de vista,
la situacion de este alumno estaba relacionada con falta de madurez o probables
inseguridades de la adolescencia. Otras cuestiones minoritarias como una platica o
distraccion, se resolvieron con una llamada de atencién. En las primeras sesiones,
se establecieron los pardmetros de conducta, algo necesario cuando un nuevo
docente se asigna a un grupo y los alumnos desconocen como funcionara la clase:
solicitar la palabra levantando la mano, no interrumpir a los compaferos al
participar, guardar silencio durante la exposicion o mantener los celulares en sus
mochilas. Ademas, comprendi que la mejor manera de evitar estas cuestiones era
generar un interés por los temas, tender lazos posibles entre los casos estudiados
con el presente, comparar y preguntar constantemente a los alumnos sobre ello
durante la exposicion. Tras el establecimiento firme de estas pautas y su
conservacion en las sesiones siguientes, las indisciplinas disminuyeron en beneficio
de un ambiente y orden Optimos. Las siguientes imagenes son capturas de las

presentaciones empleadas en clase:
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Europa, siglo XVIII y XIX
(1700-1800)

RACIONALISMO
CIENTIFICO E
ILUSTRACION INDUSTRIALIZACION

LAICIDAD LIBERALISMO

NEOCLASICO ROMANTICISMO
REALISMO

MODERNISMO

LAICIDAD: principio que establece la separacion entre
la sociedad civil y la sociedad religiosa (RAE, 2019 )

IMAGEN 7. Diapositiva de la clase “Historia Universal V. En la primera presentacion, se realiz6 una revision
conceptual sobre Historia Moderna e Historia Contemporanea; con el objetivo de tener una perspectiva histérica
mas amplia, se hizo alusién a la cultura intelectual, politica y artistica. Las imagenes de obreras de esta
diapositiva, hacen referencia a uno de los aspectos centrales de la Historia Contemporanea: la industrializacion.

PRUSIA:

SUECIA IMPERIO
(- RUSO

La unificacion alemana

DINAMARCA'

1816
Confederacion Germana El reino de Prusia
Presidida por Austria. en 1851

Adquisiciones tras Y
. [ guerra contra OLDENBUR

Bustria {1865) PAISES

Confederacion dz BAJOS
- Alemania del Norte

{1885-T1)

Estados de BELGICA u
. Alemania del Sur

1816
Zollverein
(Asociacion de Aduanas)

1866
Guerra austro-prusiana,

derrota austriaca. T &
Adquisiciones tras
3 guerra contra

1866-1867 Francia (1870)

Norddeutscher Bund EOHEMIA

Confederacion Alemana del Norte |y sy
1871 S
]
1870-1871 IMPER|O
Guerra franco-prusiana L SUIZA Y AUSTRO-HIINGARO
3 ] !

Conformacién del Imperio Aleman

IMAGEN 8. Diapositiva de la clase “Historia Universal V”. El uso de cronologias para explicar los procesos
nacionalistas decimondnicos fue importante; no obstante, la presentacion exigié una exposicién por parte del
docente, que integrara todos los datos en una transmision efectiva del conocimiento.

92



6.4 ESTIMULO PARA EL APRENDIZAJE

El curso impartido a nivel bachillerato se baso en la exposicion docente y las
participaciones; no dediqué un rubro para lecturas. En mi opinion, la discusion de
lecturas se hace mas fructifera cuando un alumno posee bases histéricas
aprendidas en el nivel medio superior y es capaz de discutir temas monograficos o
mas especializados. También consideré que primero debia conocer al grupo, su
aptitud y actitud, por medio de preguntas sobre su experiencia en los semestres
anteriores, carga de tareas e inquietudes intelectuales; fue Gtil comentar sobre el
rendimiento del grupo, madurez y responsabilidad, con colegas y la direccion del
bachillerato. Esta fue mi primera experiencia en nivel bachillerato, traté de ser cauto,
de no sobrecargar el curso en detrimento de una transmision clara y sencilla de los

contenidos.

Ante esta perspectiva, debia encontrar otra dinamica para fortalecer el
proceso de ensefianza-aprendizaje. Como he referido, en cada sesién se
destinaban varios minutos para un cuestionario oral sobre lo visto en la clase
anterior. Las preguntas se formulaban a partir de contenidos precisos de los temas
vistos, considerando la importancia de las nociones espacio-temporales, el
reconocimiento de etapas historicas y la capacidad de conexion entre ellas. Al
representar un porcentaje significativo de la calificacion parcial, se constituyé como
aliciente para que los alumnos se preocuparan por repasar y participar. El siguiente

cuadro expone ejemplos de los cuestionarios empleados semanalmente.
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TEMA ESTUDIADO

PREGUNTAS PARA
LA SIGUIENTE SESION

Revoluciéon Francesa

¢,Cuadles fueron las etapas de la
Revolucién Francesa?
¢, Se pensaba en el proyecto de una
republica en 1789?
¢ Por qué la Convencién representd
una ruptura con la tendencia

revolucionaria previa?

Primer Imperio Francés

¢, Como se desfiguro la Revolucién
Francesa con el ascenso de
Napole6n?
¢, Cual fue el periodo de mayor
hegemonia del Imperio francés?
¢ Por qué a partir de 1813 comenzo el

declive del Imperio?

Restauracion y 1848

¢, Por qué a la época posterior al
Imperio Napoleonico, se le conoce
como “la Restauracion”?
¢, Como se administro territorialmente
Europa en 1815?
¢, Qué causas explican los estallidos

revolucionarios del aflo 18487

CUADRO 12. Ejemplos de cuestionarios utilizados semanalmente en la clase “Historia Universal V”




El nimero de preguntas aumentaba o disminuia segun los aspectos cubiertos
en cada clase. Esta dinamica no s6lo permitid cubrir el porcentaje de participacion
de los alumnos, sino identificar qué aspectos necesitaban ser mejor explicados por
el docente y si lo ensefiado estaba siendo asimilado y afianzado de manera

correcta.
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6.5 MECANISMO DE EVALUACION PARCIAL Y SEMESTRAL

En el bachillerato, a diferencia de las licenciaturas, solamente se programan
dos periodos parciales. Para los alumnos que reprobaron alguna de estas pruebas,

existe el examen semestral y, en su caso, dos aplicaciones de extraordinarios.

Los parametros de evaluacion se adaptaron a la exigencia del nivel medio-
superior. Fue importante definir al examen escrito como la manera efectiva de
evaluar, ya que también se percibié que la realizacion de ensayos cortos no era
inmune a malos habitos como el plagio o el empleo de referencias electronicas
pobres o poco confiables; seguir con esa inercia sélo daria como resultado
consecuencias nefandas. Otro factor a evaluar fueron las participaciones que se
recogian al inicio de cada nueva sesion. Por ello, los criterios de evaluacion se
establecieron de la siguiente manera: examen parcial= 70% Yy participacion/reporte
de lectura= 30%. El reporte de lectura se aplicé para aquellos alumnos que no
registraron ninguna participacion en las semanas previas al examen. A partir de la
bibliografia indicada en el programa, se asigndé un capitulo corto de un tema
relacionado con el curso. Dicho material se aport6 por parte del docente y se envio
via electrénica al alumno(a) que lo requeria para registrar el porcentaje adicional al
examen. Solamente se dio un caso de este tipo y el reporte entregado cumplié con

los lineamientos de contenido y forma.

La evaluacion escrita consté de una serie de preguntas de opcion multiple,
las cuales tuvieron caracteristicas descriptivas y explicativas; el examen era impreso
y aportado por mi parte. Opté por esta modalidad de examen al considerar que los
alumnos de bachillerato deben adquirir nociones basicas de historia. Las
coordenadas espacio-temporales y de causa-efecto, se relacionan con el empleo
de la identificacion, reflexién basica y memoria. En mi opinion, regularmente, un
alumno de bachillerato no cuenta con la caligrafia, ortografia, vocabulario y sintaxis
necesarias para solicitarle que desarrolle una respuesta. Esto se corroboré en las
preguntas abiertas que inclui en el segundo parcial, donde se obtuvieron algunos
buenos resultados y varias carencias. Pienso que primero son necesarias bases

bien establecidas de diversas areas de conocimiento, para discusiones posteriores
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mas profundas, como suele ocurrir a nivel universitario. Claro esta que puede haber
excepciones, como efectivamente las hubo, pero considero importante identificar
una regularidad para trabajar y mantener condiciones de exigencia generales.
Proceder de esta manera me permitié abordar los temas desde bases claras y
ordenadas, sin demeritar la integracion de todos los alumnos al avanzar con los
temas y al evaluar. El objetivo del examen fue establecer las bases del conocimiento
historico, destacar aspectos politicos, econdmicos, sociales e intelectuales
(especificamente las corrientes filoséficas durante la llustracion). En este punto de
su formacién, consideré que era preciso que los alumnos desarrollaran nociones
basicas de espacio-tiempo, que identificaran las corrientes ideoldgicas y los
sistemas de gobierno de la época, el papel de las sociedades humanas como
transformadoras de su propia realidad a lo largo del tiempo, coordenadas esenciales
para un ulterior desarrollo de conciencia histérica. Para consultar la evaluacion
aplicada con las caracteristicas comentadas, “Examen / Historia Universal V”, véase

Anexo X.

La segunda evaluacion también consté de una serie de preguntas de opcion
multiple; no obstante, esta vez se incluyeron dos preguntas que solicitaban
desarrollar respuestas. Este nuevo enfoque se explica debido a que, temas como
los nacionalismos decimondnicos, son extensos y complejos en su estudio. La
exposicidon docente de estas cuestiones se plante6 a partir de conceptos aplicables
segun las similitudes y diferencias (unién-fragmentacioén, en el caso referido).
Consideré que era méas provechoso identificar estas claves para explicar, como he
sefialado, los nacionalismos de los estados alemanes e italianos, de Austria-
Hungria y el Imperio Turco Otomano, que saturar de informacion en cada caso
concreto. Como ya he sefialado, hubo respuestas suficientemente desarrolladas y
también carencias en cuanto a la expresion escrita. Para consultar la evaluacion
aplicada con las caracteristicas comentadas, “Examen Il / Historia Universal V”,

véase Anexo XI.

Los resultados de la primera prueba fueron satisfactorios, sin ningun registro
reprobatorio, para calificar empleé una escala de uno a diez. En cambio, se

obtuvieron dos registros deficientes en el segundo periodo; factores que se explican
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por constantes faltas, asi como casos concretos de suspension por problemas de

conducta, lo cual redundé en ausencia de apuntes y de resolucion de dudas.
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7.- LA EXPERIENCIA DOCENTE ADQUIRIDA TRAS UN ANO DE EJERCICIO:
CORRECCIONES, ACIERTOS Y APRENDIZAJE

En este ultimo capitulo comentaré, primeramente, el aprendizaje que he
obtenido como docente tras un afio de ejercicio. Después, destacaré qué ha
significado para mi trabajar, desde varios aspectos, en el Instituto para el Arte y la
Restauracion Botticelli. Por ultimo, reflexionaré sobre mi experiencia a la luz de la

Didactica.

Tras este afio, he podido caracterizar varias etapas de un progresivo
mejoramiento de la practica. Al iniciar, la desproporcion y exceso de contenido
determinaron varias adaptaciones y ajustes; esta falta de correspondencia la explico
por dos factores: haber sido la primera vez que debi concretar un programa para un
curso y la influencia de la modalidad de Sistema de Universidad Abierta en mi
aprendizaje personal, el cual se baso en autonomia, iniciativa y lectura permanente.
Realizar la transicion a una modalidad escolarizada como contexto de trabajo y con
grupos de adolescentes y adultos, exigi6 adaptacion y comprensién de las
circunstancias. Si bien cursé mi primera licenciatura en Artes en modalidad
escolarizada, la formacion en Historia la realicé en el sistema abierto. La exigencia
gue experimenté como alumno de SUA en la UNAM, no sélo provino de los
profesores, sino de la modalidad misma de estudio y el ritmo que yo me impuse.
Como ya se ha sefalado, el instituto se encuentra en un proceso de incremento del
nivel académico, cuestion que no se resuelve en algunos semestres, ni con un

conjunto de asignaturas.

La segunda etapa correspondi6 con la capacidad de reconocimiento y disefio
de estrategias que acompafa al trabajo. Identificar las caracteristicas de la
institucion, sus méritos y areas a mejorar, me ha permitido encontrar estrategias
para circunstancias particulares, sin perder la conviccion de que se debe trabajar
con profesionalismo y en pos de una mejora. Esta toma de consciencia y actuar
segun las condiciones, se ha reflejado en los ajustes que experimentaron los
programas, estrategias de ensefianza-aprendizaje y evaluaciones en el segundo

semestre. Dentro de esta etapa, también fue significativa la capacidad de respuesta
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ante la diferencia de perfiles de los grupos que estuvieron a mi cargo, haya sido por
namero o edad, como ocurrié en mi transicion al bachillerato. Todas las decisiones
tomadas fueron sujetas a consideracion de la direccion del instituto; obtuvieron la

aprobacion para su implementacién y abrieron otra fase de mi aprendizaje.

La tercera etapa consistié en evaluar los resultados a partir de los ajustes.
Sin renunciar a condiciones imprescindibles a nivel superior, como la lectura de
textos universitarios y conocer referencias académicas, pude corroborar que lo
planeado resultaba bien y que los alumnos respondian adecuadamente.
Claramente, estas estrategias pueden mejorarse, pues perfectas no son y cada
grupo es distinto; incorporar futuras herramientas y procedimientos, ayudaran a
hacer un mejor trabajo. Mi estancia en el instituto sera mas eficiente al desarrollar
una mayor capacidad de observacion del contexto, en que sea capaz de encontrar
el procedimiento adecuado que permita un mejor aprendizaje ante diversas
condiciones, sean éstas propicias o adversas. Ademas, al recibir esta oportunidad
laboral, asumi el compromiso de hacer lo que me corresponde para el beneficio del

nivel académico y del reconocimiento de la institucion.

Trabajar en el bachillerato me resultd también fructifero, mas cuando ya
contaba con la experiencia de un semestre. Pude desarrollar mi capacidad de
sintesis y de adaptacion; fue evidente que las clases para adolescentes deben ser
puntuales y esquematicas, sin perder el hilo explicativo, completas en el sentido de
transmitir una perspectiva general de los procesos estudiados y, en su caso, alentar
alguna vocacion. Fue factible corroborar el relativo despertar de una conciencia
historica, reflejado en el tipo de preguntas que los alumnos emitian. Por ejemplo,
algunos cuestionamientos se concentraban en los derechos civiles y econémicos
liberales y como ellos se concretaron por primera vez en procesos como la
independencia de las Trece Colonias y la crisis del absolutismo francés en 1789. Al
referir a las actuales democracias, los alumnos eran capaces de establecer lazos
para explicar de dénde provienen las facultades vigentes de un ciudadano, segun
la doctrina liberal; también surgian preguntas concentradas en la comparacion entre
un subdito y un individuo con garantias y obligaciones legales. En las sesiones

dedicadas a estos temas, fue importante hacer identificables los procesos en los
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cuales se enunciaron estas garantias y por medio de qué acciones se desarrollaron.
Para hacer mas significativo el aprendizaje, se aludia a los derechos que los
alumnos adquirian al cumplir dieciocho afios, es decir, el efecto de estos procesos
histéricos en su presente. También contribuy6 a despertar su interés, transmitirles
gué hace un historiador, en qué areas se puede desempefiar, qué tipo de
conocimiento genera y la importancia de saber historia para tener una opinion
informada y perspectiva critica del presente que vivimos. Mas alla de la corta
duracion de atencidon e inquietud que un adolescente manifiesta en el sal6n de

clases, fue una buena experiencia que puso a prueba la capacidad de adecuarse.

Otra de las lecciones importantes la obtuve al calibrar la carga de lecturas
ante la carencia de habito o la dificultad de acceder a informacion de calidad
académica. Como se hizo evidente, en los primeros programas se planed un
volumen que no correspondié con la realidad. Resulté excesivo para la carga de
materias de los alumnos y circunstancias; no siempre fue posible comentar los
textos en clase, ya que la exposicidén absorbio la mayor parte del tiempo. Al tomar
conciencia de ello, adapté y reprogramé segun las condiciones experimentadas y
elegi textos claves para reforzar; por ello, la carga de lecturas pasé de ser excesiva
a puntual. Los resultados registrados fueron satisfactorios, aunque, con el tiempo y
habito, podrian ser éptimos. Para llevar a cabo esta estrategia, mantuve algo
fundamental en mente: el incremento del nivel académico y exigencia debian ser

progresivos, poco a poco. Segun esta légica, las lecturas por plazo funcionaron bien.

Lo expuesto aqui son las lecciones que he tenido tras un afio de ejercicio en
la ensefianza. Se presentaron cuestiones por resolver e intenté responder con las
decisiones y estrategias que me parecieron mas adecuadas. Me queda mucho por
aprender como docente y nuevas circunstancias se presentaran; la experiencia

ganada serd valiosa para responder de manera profesional y ética.
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7.1 LA EXPERIENCIA LABORAL EN EL INSTITUTO BOTTICELLI

En este subapartado, me referiré al Instituto Botticelli como centro de trabajo,
asi como centro de formacion de profesionales y fomento de la cultura en una ciudad

como Cuernavaca, tras haberme incorporado a su planta docente.

La poblacién de alumnos del instituto puede caracterizarse de manera
relativamente regular en cuanto a posicion socio-econdmica. Una institucion privada
enfocada en la formacion profesional artistica implica constantes gastos en
materiales y, ofertar un modelo enfocado en el cuidado emocional personalizado en
el bachillerato, evidencia que se trata de una opcion educativa restringida. Los
alumnos pertenecen a los ambitos de las clases media y alta de la ciudad, con
posibilidades de cubrir colegiaturas, salidas institucionales foraneas de estancia

semanal y gastos anexos.

En cuanto al desempefio académico, ocurre como en la mayoria de los
casos: variabilidad. En mi experiencia, pude identificar buenas y malas
circunstancias relacionadas con el estudio. Una de las principales adversidades, ya
conocida, es que hay poco habito de lectura. Otra cuestion de este tipo consiste en
recurrir a pobres referencias electrénicas, sin arbitraje académico, para realizar un
trabajo escrito o proceder por medio del plagio para completar cuartillas. Asimismo,
fue patente el relativo desconocimiento de autores u obras clave para su formacion,
correlato de lo anterior. En cuanto a lo productivo, se registrd la accesibilidad de
algunas alumnas y alumnos para conocer nuevos textos, aprovechar la informacién
aportada y realizar examenes notables. Desde mi punto de vista, no se trata de
aptitud, sino de circunstancias: hay alumnos con deseo de conocer y formarse, la
organizacion de una biblioteca escolar en bachillerato o de una biblioteca en plenas

funciones en la universidad, redundaria en mejoras significativas.

El instituto es una escuela con bastante apertura para la expresion de los
alumnos, la convivencia de ellos con los docentes y con la direccién general es
afable, respetuosa y cercana. Se presta atencidon a los casos con problemas de
desemperio o personales, de ahi cierta permisividad en cuanto a tolerar ausencias

numerosas, cuestiéon que también es contraproducente. En general, la institucion
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presenta las circunstancias necesarias para una progresiva elevacion del nivel
académico, asi como para que los alumnos lo asimilen con comodidad; un equilibrio

entre disciplina, rendimiento y calidez, no es necesariamente irreconciliable.

La oferta académica del instituto representa una opcion valiosa para el ambito
profesional de una ciudad pequeiia como Cuernavaca. Al estar en el rango de
influencia de la Ciudad de México, es posible establecer nexos que permitan el
acceso a bibliotecas, museos, colecciones e instituciones; incluso, para la cuestion
laboral es significativa esta cercania. Los docentes que imparten en la instituciéon se
desempefian en las areas humanisticas y han encontrado una oportunidad de
trabajo en una ciudad que incrementa su interés por las artes y lo relacionado a
ellas. A partir de mi contacto con algunos colegas, he podido corroborar que son
egresados de la universidad estatal o de instituciones de la ciudad de México,

incluso del extranjero.

Colaborar con jovenes profesionistas conocidos y antiguos exprofesores,
ahora colegas, genera un ambiente de entendimiento mutuo.* Ademas, contar con
una direccion general afable, abierta y formal, ayuda a que las tareas docentes se
puedan llevar a cabo con normalidad y eficiencia. Como lo he sefialado, la biblioteca
universitaria no cuenta con un catalogo completo y personal bibliotecario, el espacio
tampoco es adecuado, pues se trata de una habitacion acondicionada; basta
agregar que no es asiduamente visitada y que estas consultas se deben agendar
previamente por los alumnos interesados. Por ello, opté por otras vias para cubrir el
aspecto bibliografico, con mis aportaciones digitales a partir de mi biblioteca fisica y
electronica, adquirida y formada a lo largo de mi formacion en la UAEM, EI Colegio
de Morelos y la UNAM. Al tomar en cuenta las lecturas que hice al ser alumno y las
nuevas introducidas en mi experiencia profesional, pude hacerme de una serie de
opciones bibliogréficas Utiles y valiosas. En general, el ambito laboral y el buen
funcionamiento de la administracion escolar, facilitan notablemente las tareas del

docente para poder concentrarse en lo esencialmente académico.

14palgunos docentes del Instituto, fueron mis profesores cuando estudiaba la licenciatura en Artes en la Universidad Auténoma
del Estado de Morelos.

103



Trabajar en una institucion privada y en modalidad de honorarios, conlleva
ciertas circunstancias materiales que podrian resultar dificultosas. Esta fue la
oportunidad que aproveché para ganar experiencia docente, para aprender
ensefiando y para comenzar a mejorar en ello. Ha sido una vivencia valiosa y
fructifera para detectar lo que se debe tener en mente al ser docente y para brindar
resultados en el trabajo. La abierta confianza depositada en las profesoras y

profesores, asi como en su labor, se refleja en un mejor rendimiento.
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7.2 CORRECCIONES Y ACIERTOS EN UN PROCESO DE APRENDIZAJE
PERMANENTE

Las siguientes reflexiones son el resultado de mi experiencia analizada a la
luz de la Didactica. Consideré que era un ejercicio a posteriori necesario después
del aspecto empirico, pues me permitié identificar, clasificar y analizar mis acciones
a partir de un punto de vista teérico conceptual. Identifiqué que el ser educador no
so6lo consiste en ensefiar, sino también en aprender al impartir, segun la perspectiva
activo-participativa. La doble raiz de la palabra “didactica”, docere (ensefar) y
discere (aprender), refleja el proceso que experimenté en mi experiencia, un
proceso de aprendizaje en la ensefanza: “Desde esta vision activo-participativa de
la Didactica, el docente de «docere» es el que ensefia, pero a la vez es el que mas
aprende en este proceso de mejora continua de la tarea de co-aprender con los
colegas y los estudiantes. La segunda acepcién se corresponde con la voz
«discere», que hace mencién al que aprende, capaz de aprovechar una ensefianza
de calidad para comprenderse a si mismo y dar respuesta a los continuos desafios

de un mundo en permanente cambio”.1®

Al estudiar la licenciatura en Historia y evaluar mi experiencia anterior como
alumno en los niveles basico y medio-superior, tomé consciencia de la distancia que
existe entre la perspectiva del conocimiento histérico a nivel profesional y las etapas
educativas formativas. No me refiero a la educacion especializada, sino a las
distintas respuestas que se pueden dar a la pregunta ¢para qué sirve el
conocimiento histérico? Si bien la historia escolar cuenta con caracteristicas propias
y diferentes a las de la historia cientifica o profesional, la primera no trasciende mas
alld de una cuestién identitaria o estereotipada, incapaz de superar el estado de

“presente permanente” caracteristico de la ausencia de conciencia histérica.®

15, La Didactica es definida como “la disciplina o tratado riguroso de estudio y fundamentacion de la actividad de ensefianza
en cuanto propicia el aprendizaje formativo de los estudiantes en los mas diversos contextos” Medina Rivilla y Mata, Op. Cit.,
p.6-7.

16 Sobre la postura tradicional del maestro de historia ante lo que ensefia, se sefiala: “Ignoran la funcion esencial de la historia,
lo que les conduce a pensar en la escasa o nula utilidad de esta disciplina. Sélo lo valoran como contribucién al aumento de
la formacion cultural de los nifios”. De la Montafa, Op. Cit., p.910. La expresién sobre el “presente permanente” es tomada
de Hobsbawm, citada en Gutiérrez Alvarez, Op. Cit., p.17. Sobre la distincién entre historia escolar y cientifica, Vid. Mdnica
Garcia Hernandez, “Entre el conocimiento historiografico y el conocimiento histérico escolar. Implicaciones de una relacién
compleja para la investigacion y desarrollo de la ensefianza de la historia”, en Paulina Latapi Escalante et al. (comps.),
Caminos en la ensefianza de la Historia, Querétaro, Universidad Autébnoma de Querétaro, 2017, p.83 y ss.
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Ménica Garcia ha sefialado de manera puntual, el distanciamiento que existe
entre el ejercicio profesional de la disciplina historica y la transmision de este tipo
de conocimiento en las etapas formativas por educadores que no son
necesariamente historiadores. Coincido en que se hace necesario un acercamiento
mutuo: “Los historiadores han sido incapaces de incorporar con efectividad los
avances de la historiografia a la historia ensefiada. Los didactas han tenido una
vision que ha desestimado y hasta ignorado los principios cognitivos de la historia
investigada. En ambos casos (historiadores, docentes, didactas) se necesita de un
nuevo Yy multiple acercamiento alimentado por el dialogo como debate

interprofesional”.’

En el caso de un historiador profesional, pienso que paliar esta deficiencia es
viable, siempre y cuando desarrolle una capacidad de adaptacion contextual y
adquiera nociones de didactica, cuestiones que he intentado registrar en este
informe; me refiero al desarrollo del historiador como educador y no sélo como
investigador o divulgador. Para un profesor normalista u otro profesional que imparte
sin ser historiador, significaria un esfuerzo de otra indole, pues le implicaria
acercarse a la labor profesional del historiador como generador de conocimiento,
conocer la metodologia y epistemologia de la disciplina, sin omitir el necesario
contacto con el bagaje historiografico. Es importante identificar la facultad que un
historiador-docente tendria que poseer para transitar entre ejercicios: “El docente
se interrelaciona principalmente con personas, en los tiempos y condiciones de aula.
Su funcion es el logro del aprendizaje de éstas. Lo que no invalida la construccion
intelectual de una interpretacion historica de los hechos que elabora para ello. El
historiador trabaja primordialmente con objetos culturales (llamadas fuentes) y en
los centros de documentacion, en menor medida su actividad depende del trato

diario con sujetos”.'8

Como ya introduje antes, para realizar este transito con relativa efectividad,
recurri a textos especializados en Didactica. Asi fue posible identificar acciones de

la ensefianza que suelen reproducirse sin tomar una mayor conciencia de ellas,

17 Garcia Hernandez, Op. Cit., p.84-86.
18 |bidem, p.88.
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acciones que estan plenamente identificadas y que pertenecen a un conjunto amplio
de opciones para transmitir conocimiento. Con ello, pretendi identificar estrategias
docentes desde una perspectiva tedrica: no solo hacer, sino saber qué se hace y
cdémo se hace segun el estudio especializado. La experiencia toma un cariz diferente
cuando se corrobora que se esta procediendo segun las disciplinas concentradas
en la educaciéon y ensefianza; cuando se hace reconocible en un marco de estudio
profesional, toma formalidad. Se reafirma que nos referimos a un ejercicio formativo

tanto para el que ensefia como para el que aprende.®

La manera en que imparti las clases se basa en una exposicion con
preguntas intercaladas; en la siguiente sesién, antes de iniciar y durante algunos
minutos, se discutian los aspectos mas importantes y se tendian lazos o rupturas
entre los temas vistos. De esta forma, discusion, expresion de los puntos de vista
particulares y la invitacion a reflexionar, constituyeron dinamicas de la forma de
ensefar; estrategias que experimenté y aprendi en las aulas universitarias. Segun
la bibliografia especializada, estas actividades se inscriben en dos modelos
didacticos: el socrético, que promueve la autonomia estudiantil, y el colaborativo,
gue se basa en el ejercicio reflexivo y cooperativo entre docentes y estudiantes,
dinamica que conduce, desde mi propia experiencia personal, a que la transmision

de conocimiento se enriquezca y pueda ser significativa.?°

Al evaluar, se debe tener claro que se trata de un proceso con normas sobre
lo que se calificara, con criterios diferenciales entre lo previsto y lo logrado, con
juicios fundamentados, una base informativa en pos de la mejora de la practica. En
cuanto a las caracteristicas de las evaluaciones aplicadas, los lineamientos
institucionales determinan examenes formativos (seguimiento del ritmo de
aprendizaje, constatacion del mismo y modificacién de estrategias a lo largo del

proceso). Por su administracion en el tiempo poseyeron esta tipologia, por iniciativa

19 “La tarea es formativa, si logramos que profesorado y estudiantes la asuman como una realizacion planificadora para
ambos, de tal manera que el profesorado se desarrolle profesionalmente, comprendiendo en toda su amplitud el proceso de
aprendizaje de los estudiantes y reciprocamente los estudiantes consiguen un trabajo creativo y plenamente formativo si
valoran y comparten con el profesorado el sentido reflexivo y transformador de la tarea del docente”. Medina Rivilla y Mata,
Op. Cit., p.15.

204 os modelos didacticos son las representaciones valiosas y clarificadoras de los procesos de ensefianza-aprendizaje, que
facilitan su conocimiento y propician la mejora de la practica, al seleccionar los elementos mas pertinentes y descubrir la
relacion de interdependencia que se da entre ellos”. Los diversos modelos se clasifican en socratico o activo-situado,
aprendizaje para el dominio, comunicativo-interactivo, contextual-ecoldgico y colaborativo. Ibidem, p.61-69.
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del docente, se definieron a partir de aspectos explicativos, descriptivos y
memoristicos.?! Este ejercicio a posteriori de evaluacion a la luz de la Didactica, me
permitié aplicar la nomenclatura precisa y apreciar que existen mas opciones,
herramientas y caminos, para hacer efectiva la transmision de conocimiento y el

desarrollo de capacidades intelectuales en los alumnos.??

La docencia y divulgacién permiten colaborar estrechamente en la formacion
de personas con la capacidad de reconocerse en el flujo de la historia, de ser criticos
con el pasado y el presente que nos da identidad y sentido. En el México actual, con
trasformaciones y transiciones significativas, la cercania del historiador se torna aun
mas idénea.?® Para mi, una consigna irrenunciable del historiador es romper ese
estado de “presente permanente” con la transmision del conocimiento critico y el
desarrollo paralelo de la conciencia histérica, ya que, la regurgitacion del ahora,
también responde a condiciones histéricas concretas: “Segun parece proponer la
ideologia de la dominacion ‘hay que vivir el presente; hay que desinteresarse del
pasado’. Se pierden de vista los puntos de referencia que permitirian criticar
radicalmente el presente y definir asi para el porvenir la exigencia de una sociedad
cualitativamente distinta. El capitalismo se identifica con el Unico porvenir posible

para él: el suyo propio”.?*

2lExisten mas tipologias de evaluaciones: segun el agente evaluador (interna y externa) o por su momento de aplicacién en
el proceso (diagnéstica, formativa y sumativa). lbidem, p.249-250.

22 Por ejemplo, la capacidad de tomar conciencia de nuestras propias operaciones mentales al conocer, la metacognicion, lo
cual me parece una indagacién provechosa de corte filoséfico, aplicada a las ciencias educativas. Dentro de su espectro, la
metacomprension es fundamental para el desarrollo de un aprendizaje y lectura productivos: “hasta qué punto comprendemos,
qué hay que hacer y como para comprender...Esta es precisamente una de las deficiencias caracteristicas del mal lector: no
distingue bien entre comprender y no comprender, entre comprender y memarizar, no se da cuenta de que no entiende, y por
ello mismo, apenas usa el recurso tan elemental de volver a leer para controlar la falta de comprensién. La metacomprension
es quizas el aspecto mas importante del aprendizaje”. Javier Burdn, Ensefiar a aprender: introduccion a la metacognicion,
6ta. Edicion, Bilbao, Mensajero, 2002, p.11,13.

2 “La historia, como se ha dicho multitud de veces, es inseparable del historiador. El oficio de historiar implica una sociologia,
una psicologia y una ética del historiador. Cualquier reflexion sobre el conocimiento histérico ha de empezar sobre la matria,
la patria, la crianza, los estudios, los intereses, los motivos, el temperamento, las costumbres y el caracter del historiador
tipico de una cultura y un ahora, pues es muy notoria la parte de los sentidos y la emotividad del estudioso al evocar el
pasado”. Luis Gonzalez y Gonzalez, El oficio de historiar, 2da. Edicion, Zamora, El Colegio de Michoacan, 1999, p.59.

24 sanchez Quintanar, Op. Cit., p.61-62.
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CONCLUSIONES

La ensefianza ha sido una experiencia significativa, con satisfacciones y
problematicas en el camino. La mayor parte de las lecciones recogidas aqui son del
ambito académico: adecuar programas y criterios de evaluacién, hacer correcciones
y ajustes a los contenidos, detectar las areas donde se necesita reforzar el
aprendizaje. Estos semestres también me facultaron para establecer una relacién
respetuosa, tolerante y profesional profesor-alumno. En ocasiones, surge el deseo
de querer abarcar mas y ensefar todo lo que uno ha estudiado; para calibrar este
impulso, es importante el proceso de contextualizacion y adecuacion segun el nivel

educativo e institucion donde se halla.

Mi experiencia docente fue un proceso de adaptacion. El Instituto Botticelli
posee una serie de caracteristicas materiales e inmateriales propicias que
condicionaron mi labor. Al tratarse de una institucion privada con buena
administracion, las condiciones materiales fueron afables para la ensefianza, al
contar con herramientas necesarias (proyectores, controles, adaptadores,
extensiones), espacios adecuados e iluminados (habitaciones y estancias
acondicionadas como aulas y talleres, bancas, escritorios, pizarrones) y una
administracion escolar bien organizada. En cuanto a los factores inmateriales, el
alumnado con el cual tuve contacto, denota un interés genuino por los estudios que
eligid, aunque el nivel académico debe incrementarse. Hay poco héabito de lectura,
lo cual no inhibié que surgiesen, eventualmente, inquietudes de alumnos por
conocer mas sobre algun tema. En jovenes y adultos universitarios se presentaron
varias actitudes de poca o nula responsabilidad, aunque también hubo casos
contrarios identificables. En el bachillerato también me fue posible detectar
inquietudes intelectuales, aunque menos desarrolladas que en el nivel superior. La
adolescencia es una etapa en la cual es dificil concentrarse y ser responsable,
cuestiones que intenté contrarrestar inmiscuyendo mas a los alumnos en los temas,
con preguntas constantes y comparaciones entre el pasado y el ahora, de esta

manera intenté transmitir que la historia esta viva todos los dias en el presente.
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Los grupos que estuvieron a mi cargo no superaron los veinte alumnos en
cada caso y en los dos niveles; también trabajé con un grupo reducido de tres
alumnos adultos. Esta circunstancia redundd en desarrollar una labor adaptativa.
En las asignaturas que imparti, los horarios matutinos y vespertinos no redundaron
en circunstancias adversas significativas; en el bachillerato, las pausas entre
blogues tuvieron buenos efectos. Como ya lo he destacado, fue clave poder transitar
de la dinamica del Sistema de Universidad Abierta, a ser docente en un sistema
escolarizado con otros ritmos y estrategias; esta fue una circunstancia valiosa para
mi aprendizaje en la ensefianza. Otra cuestion relevante fueron las herramientas
aprendidas en mi primera y segunda formacion, asi como en la maestria:
experiencia en los talleres de dibujo y gréfica, cultura visual y contacto con teorias
de la Historia del Arte, metodologia de investigacién y critica de fuentes para
recopilacion y seleccién de materiales, adquisicion de conocimiento historiografico
e identificacion de obras fundamentales. En cuanto a la ensefianza, la capacidad de
conceptualizar histéricamente y de identificar procesos de diversa indole, me

permitié transmitir de una manera mas efectiva el conocimiento.

Los planes de estudio son adecuados, aunque deben enriquecerse, como en
el caso de la licenciatura en Historia del Arte, al incluir cursos de metodologia
histérica desde los primeros semestres, asi como otras asignaturas dedicadas a
Teoria del Arte y Estética, por ejemplo. Los contenidos de las asignaturas despiertan
un evidente interés en los alumnos; en la universidad, ya que se ha elegido de
manera libre alguna formacion profesional, esto es mas reconocible. En el
bachillerato, si bien se debe cubrir una serie de materias de diversas areas como
indica el plan de estudios, aquellas de Humanidades y Ciencias Sociales, suelen
generar interés en la medida en que los alumnos puedan desarrollar una conexion
entre su condicién humanay lo ensefiado. Como objetivo en esta etapa, me parece
importante colaborar en que se reconozcan dentro de un flujo histérico, que sean
capaces de cuestionar el pasado y el presente con conocimiento. Ante carencias
formativas en los dos niveles, la implementacion de bibliotecas respectivas es
ineludible, asi como la visita a repositorios de otras instituciones. El progresivo
incremento del nivel académico no podra concretarse sin fomento al hbito de

lectura permanente, restructuracién de los planes de estudio que lo requieran,
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acercamiento a la produccion cientifica de las disciplinas respectivas por medio de
publicaciones, conferencias o cursos, colaboracion interinstitucional con otras
universidades, pautas regulares y profesionales en la entrega de escritos desde los
primeros semestres, visita a archivos e institutos de investigacion. Todo ello, claro

estd, a la par del trabajo docente encaminado hacia el aprendizaje efectivo.

Un factor inmaterial propicio para el ejercicio docente es el ambiente laboral.
El ambiente de trabajo en el Instituto Botticelli es afable, con respeto permanente.
En mi caso, no tuve contacto constante con docentes, mas alla de juntas a inicio y
final del semestre o por vias personales. Mis relaciones laborales se concentraron
en estar en contacto con el director general y fundador del instituto, Marco Certo,
asi como con la coordinacion académica y administracion escolar. Basta sefalar
gue la libertad de catedra es permanente, asi como la confianza del fundador y
director general en los docentes. Por todas estas razones, mi primera experiencia
docente ha sido enriquecedora y afortunadamente agradable, en una institucién
educativa que posee una oferta educativa notablemente importante para

Cuernavaca.

Trabajar en docencia es una experiencia bastante productiva, el contacto con
aspirantes a ser profesionales en alguna area humanistica o con jovenes en su
formacion, brinda lecciones éticas y humanas: empatia y comprensién, respeto y
confianza reciproca, satisfaccion por corroborar que la labor realizada da resultado
y se demuestra aprendizaje. Algo que me ayudo a definir cdmo debia impartir una
clase, fue recordar mi experiencia como alumno. Rescatar cuales fueron mis
mejores profesores, cOmo ensefiaban, cdmo lograban captar el interés y como eran
capaces de hacer que se aprendiera con gusto y con el impulso por conocer. Esta
es una parte social de la ensefianza-aprendizaje que sélo se obtiene por contacto

humano.

He iniciado mi carrera profesional de manera formal en la docencia, como
muchas veces ocurre. Un historiador tiene varias areas para desempefiarse y una
de ellas es la de ensefiar y transmitir conocimiento. Este es un camino que he
comenzado y que me propongo recorrer de manera consciente y progresivamente

licida, con la conviccion de que se puede mejorar. Las experiencias obtenidas y por
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adquirir, contribuirdn para realizar este recorrido con ética y respeto por la profesion,
para que, en el futuro, pueda devolver lo recibido con experiencia ganada a la

educacion publica, la cual me formo.
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ANEXOS

A continuacion, se presentan los programas de las clases impartidas, asi
como testimonios de evaluaciones de los alumnos de los cursos impartidos en la
licenciatura en Historia del Arte, Artes Plasticas y del bachillerato del Instituto
Botticelli, durante los semestres 2019-2 y 2020-1.

La seleccidén de las evaluaciones estd hecha con el propdsito de exponer
buenos y malos resultados en ellas, en pos de una autoevaluacion. Esto demuestra
si el aprendizaje afianz6 correctamente, asi como las carencias que se registraron
en la imparticion de ciertos contenidos. Para tener de nuevo referencias sobre los
criterios de evaluacion, consultense los apartados previos correspondientes a estos
aspectos, para cada una de las asignaturas. Los nombres de los alumnos se han
resguardado y se indican como alumno(a) A, B, o C. En los testimonios, se ha
respetado la ortografia, formato tipografico e imagenes originales. Los testimonios

digitalizados también se respetaron sin edicion.
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Anexo | — Programa de Historia del Arte Moderno en México |

Historia del Arte Moderno en México |

Licenciatura en Historia del Arte- Instituto Botticelli

INTRODUCCION

Durante el siglo XIX, México enfrentd diversos retos en la consolidacion de
un proyecto de Estado-nacion: guerra civil, gobiernos imperiales, golpes de estado,
intervenciones extranjeras, pérdida de territorio y el choque violento entre diferentes
visiones politicas sobre el porvenir. En este contexto, las artes mexicanas,
influenciadas por paradigmas europeos, experimentaron periodos de inestabilidad
y renacimiento relacionados con la fortaleza institucional de la Academia de San
Carlos, la presencia de maestros del Viejo Continente y el desarrollo del talento de
artistas nacionales. En esta época, sin desaparecer los temas religiosos,
mitolégicos, alegoéricos y encargos personales, los episodios del pasado y del

acontecer nacional se convirtieron en tema de trabajo para los artistas.

OBJETIVO

Este curso se organiza desde dos ejes: el contexto de la historia nacional y
la produccion artistica de la época. Con el fin de una mejor comprension del
funcionamiento institucional de la Academia y del trabajo de los artistas, a través de
lecturas especificas, se refuerza el conocimiento de la historia general de México

en el siglo XIX.

El curso se concentra en las Artes a partir de la fundacion colonial de la
Academia de San Carlos en 1785, segun la practica de modelos neoclasicos. Tras
la reorganizacion decimondnica de la academia, se estudiard la importancia de la
presencia de maestros extranjeros en México durante las primeras décadas de vida
independiente, dando lugar a generaciones de artistas influidos por sus mentores;

asimismo, se abordara la introduccién de nuevas técnicas gréaficas. El estudio de los
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artistas nacionales y su interés por temas mexicanos durante el siglo XIX, completa

el panorama tematico de esta asignatura.

UNIDAD I
El impulso institucional borbénico y el paradigma neocléasico: la fundacién de

la Real Academia de San Carlos de las Nobles Artes de la Nueva Espania.

a) Arquitectura: J. A. Gonzélez Veldzquez y Manuel Tolsa
b) Escultura: M. Tolsa y sus discipulos

c) Pintura: Ximeno y Planes, Rodriguez de Alconedo

d) Grabado: José Joaquin Fabregat

e) Pintura y gréfica de la exploracion europea y norteamericana en México

|. Ortiz Macedo, Luis, El arte neoclasico en México, México, Miguel Angel Porria,
Universidad Nacional Autonoma de México, Seminario de Cultura Mexicana,
Delegacion Miguel Hidalgo, 2012, p.85-105, 163-186.

LECTURA OPTATIVA:

Escalante Gonzalbo, Pablo et al.,, Nueva Historia Minima de México llustrada,
México, Secretaria de Educacion del Gobierno del Distrito Federal, El Colegio

de México, 2008, p.197-207, 227-235, 241-245.

UNIDAD II

Lainsurgenciay el fin de la guerra: los primeros afios de vida independiente.

a) Claudio Linati y el desarrollo de la litografia

b) La pintura histérica: la guerra de independencia en las artes

Il. Moyssen, Xavier, La pintura del México Independiente en sus museos, México,
Azabache, 1990, p.29-38.
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[ll. Mathes, Miguel, “La litografia y los litdgrafos en México, 1826-1900: un resumen
histérico”, en Nacion de Imagenes. La litografia mexicana del siglo XIX,
México, Ediciones El Equilibrista, Turner, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, 1994, p.43-55.

IV. Baez, Eduardo, La pintura militar de México en el siglo XIX, fotografias de
Lourdes Grobet, México, Secretaria de la Defensa Nacional, Turner, 1992,
p.17-59.

LECTURA OPTATIVA:

Escalante Gonzalbo, Pablo et al., Nueva Historia Minima de México llustrada,
México, Secretaria de Educacién del Gobierno del Distrito Federal, El Colegio
de México, 2008, p.245-264.

UNIDAD Il

La reorganizacion de la academia en tiempos de guerra.

a) Los maestros europeos de la academia: Pelegrin Clave
b) Discipulos de Clavé y Juan Cordero
c) Grabado académico y grabado popular: Periam, Campa y Gahona

d) La pintura histdrica: la intervencién norteamericana en las artes

V. Fernandez, Justino, Arte Moderno y Contemporaneo de México. El Arte del siglo
XIX, 4ta. Edicion, t.I, México, Universidad Nacional Autbnoma de México,

Instituto de Investigaciones Estéticas, 1993, p.121-126.
VI. Baez, Eduardo, La pintura militar de México en el siglo XIX, fotografias de

Lourdes Grobet, México, Secretaria de la Defensa Nacional, Turner, 1992,
p.70-101.
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LECTURAS OPTATIVAS:

Escalante Gonzalbo, Pablo et al., Nueva Historia Minima de México llustrada,
México, Secretaria de Educacién del Gobierno del Distrito Federal, El Colegio
de México, 2008, p. 281-298.

Moyssen, Xavier, La pintura del México Independiente en sus museos, México,
Azabache, 1990, p.38-63.

UNIDAD IV

La Gran Década Nacional y las artes.

a) Los maestros europeos de la academia: Eugenio Landesio

b) Luis Coto, discipulo de Landesio

c) Visiones europeas del México de la época: Pingret y Gualdi

d) La pintura historica: la segunda intervencion francesa y el segundo imperio

en las artes

VII. Moyssen, Xavier, La pintura del México Independiente en sus museos, México,
Azabache, 1990, p.83-95.

VIIl. Baez, Eduardo, La pintura militar de México en el siglo XIX, fotografias de
Lourdes Grobet, México, Secretaria de la Defensa Nacional, Turner, 1992,
p.102-165.

LECTURAS OPTATIVAS:

Galeana, Patricia, Juarez en la historia de México, México, Miguel Angel Porrua,
Cémara de Diputados LIX Legislatura, 2006, p.47-69, 71-98, 113-130.

Gali Boadella, Montserrat, Cultura y politica en el México conservador: La Loteria

de la Academia Nacional de San Carlos (1843-1860), México, Benemérita
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Universidad Auténoma de Puebla, Instituto de Ciencias Sociales y

Humanidades "Alfonso Vélez Pliego”, p.131-157.

UNIDAD V
La republica restaurada y advenimiento del Porfiriato: el arte entre los siglos
XIX'Y XX.

a) José Maria Velasco
b) Los discipulos finiseculares de Clavé: Ocaranza y Bribiesca
c) Los artistas de cambio de siglo: J. Ruelas, G. Gedovius y S. Herran

d) El grabado popular: José Guadalupe Posada

IX. Moyssen, Xavier, La pintura del México Independiente en sus museos, México,
Azabache, 1990, p.119-129.

X. Fernandez, Justino, El arte del siglo XIX en México, 2da. Edicion, México,
Universidad Nacional Autbnoma de Meéxico, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1967, p.138-152.

XI. Monsivais, Carlos, “ ‘Si el gobierno supiera que asi lo vemos’ (politica, sociedad
y litografia en el México del siglo XIX)”, en Nacion de Imagenes. La litografia
mexicana del siglo XIX, México, Ediciones El Equilibrista, Turner, Consejo

Nacional para la Cultura y las Artes,1994, p.109-125.
LECTURAS OPTATIVAS:
Escalante Gonzalbo, Pablo et al., Nueva Historia Minima de México llustrada,

México, Secretaria de Educacion del Gobierno del Distrito Federal, El Colegio
de México, 2008, p.337-364.
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Fernandez, Justino, Arte Moderno y Contemporaneo de México. El Arte del siglo
XIX, 4ta. Edicion, t.I, México, Universidad Nacional Autbnoma de México,

Instituto de Investigaciones Estéticas, 1993, p.85-104.

Galeana, Patricia, Juarez en la historia de México, México, Miguel Angel Porrua,
Camara de Diputados LIX Legislatura, 2006, p.131-156.

EPILOGO: Historia, critica 'y nacionalismo en las artes del siglo XIX.

a) La pintura sobre el México Antiguo y la identidad nacional

b) La critica de arte mexicano en el siglo XIX

XIl. Brenes-Tencio, Guillermo, “Imagenes para la construccién de la nacion en
México a mediados del siglo XIX e inicios del siglo XX”, Herencia, Universidad
de Costa Rica, San José, v.23, 2010, p.83-112, ils.

Xlll. Moyssen, Xavier, La pintura del México Independiente en sus museos, México,
Azabache, 1990, p.67-76.

XIV. Vazquez de Knauth, Josefina, Nacionalismo y educacion en México, México,
El Colegio de México, Centro de Estudios Histéricos, 1970, p.59-80.

XV. Fernandez, Justino, Arte Moderno y Contemporaneo de México. El Arte del siglo
XIX, 4ta. Edicion, t.I, México, Universidad Nacional Autbnoma de México,

Instituto de Investigaciones Estéticas, 1993, p.129-137.
LECTURA OPTATIVA:
Molina, Carlos, “1821-1921-1951: la mexicanidad y su arte’, en Luz Maria

Sepulveda (coord.), Las artes plasticas y visuales en los siglos XIX y XX,

México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2013, p.15-56.
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METODO DE TRABAJO

La forma de trabajo para este curso est4 basada en la lectura y comentario
de textos especializados en los temas que conforman las unidades, asi como en la
exposicion descriptiva, por parte del docente, de las obras artisticas mas
representativas durante las sesiones. En clase, se busca la constante participacion

e interaccion a partir de las lecturas, referencias y sugerencias complementarias.

EVALUACION

La evaluacion esté integrada por tres rubros:

- Examenes parciales (40%), los cuales consistiran en preguntas a desarrollar sobre

los temas vistos hasta la fecha de evaluacion.

- Trabajo final (40%), el cual consistird en un ensayo corto que podré versar sobre
dos temas: a) las caracteristicas del arte mexicano decimondnico b) la pintura
histérica mexicana. Debera tratarse de un escrito reflexivo, claro y bien redactado.
Su extension minima sera de 5 cuartillas, letra Arial 12, salto de renglon de 1,5. Es
recomendable utilizar referencias impresas o electronicas para su realizacion (no
Wikipedia).

-Lectura y participacion (20%).

FECHAS EXAMENES PARCIALES

15 de marzo

10 de mayo

14 de junio
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ENTREGA TRABAJO FINAL: 28 de junio

BIBLIOGRAFIA BASICA

Baez, Eduardo, La pintura militar de México en el siglo XIX, México, Secretaria de

la Defensa Nacional, Turner, 1992, 188p., ils.

Brenes-Tencio, Guillermo, “Imagenes para la construccion de la nacion en México
a mediados del siglo XIX e inicios del siglo XX”, Herencia, Universidad de
Costa Rica, San José, v.23, 2010, p.83-112, ils.

Escalante Gonzalbo, Pablo et al., Nueva Historia Minima de México llustrada,
México, Secretaria de Educacién del Gobierno del Distrito Federal, El Colegio
de México, 2008, 552p., ils.

Fernandez, Justino, Arte Moderno y Contemporaneo de México. El Arte del siglo
XIX, 4ta. Edicién, t.I, México, Universidad Nacional Autbnoma de México,

Instituto de Investigaciones Estéticas,1993, 250p., ils.

------------------------- , El arte del siglo XIX en México, 2da. Edicion, México,
Universidad Nacional Auténoma de Meéxico, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1967, 343p., ils.

Galeana, Patricia, Juarez en la historia de México, México, Miguel Angel Porrua,
Camara de Diputados LIX Legislatura, 2006, 315p.

Gali Boadella, Montserrat, Cultura y politica en el México conservador: La Loteria
de la Academia Nacional de San Carlos (1843-1860), México, Benemérita
Universidad Autonoma de Puebla, Instituto de Ciencias Sociales y
Humanidades "Alfonso Vélez Pliego”, 238p., ils.
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Katzman, lIsrael, Arquitectura del siglo XIX en México, v.l, México, Universidad
Nacional Autbnoma de México, Centro de Investigaciones Arquitectonicas,
1973, 324p., ils.

Moyssen, Xavier, La pintura del México Independiente en sus museos, México,

Azabache, 1990, 131p., ils. (La pintura en los museos de México).

Museo Nacional de Arte, Nacion de Imagenes. La litografia mexicana del siglo XIX,
México, El Equilibrista, Turner, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
1994, 381p., ils.

Ortiz Macedo, Luis, El arte neoclasico en México, México, Miguel Angel Porrua,
Universidad Nacional Autbnoma de México, Seminario Cultura Mexicana,
Delegacion Miguel Hidalgo, 2012, 241p.

Vazquez de Knauth, Josefina, Nacionalismo y educacion en México, México, El
Colegio de México, Centro de Estudios Historicos, 1970, 293p. (Nueva Serie
9).

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Béez, Eduardo, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes: antigua academia
de San Carlos 1781-1910, México, Universidad Nacional Autonoma de

México, Escuela Nacional de Artes Plasticas, 2008, 309p., ils.

Costeloe, Michael P., Deuda externa de México. Bonos y tenedores de bonos 1824-
1888, trad. de Lucrecia Orensanz Escofet, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2007, 403p., ils.

Ferndndez, Justino, Estética del Arte Mexicano. Coatlicue. El retablo de los Reyes.
El Hombre, 2da. Edicion, México, Universidad Nacional Autbnoma de México,

Instituto de Investigaciones Estéticas, 1972, 579p.
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Fowler, Will, “Fiestas santanistas: la celebracién de Santa Anna en la villa de
Xalapa, 1821-1855”, Historia Mexicana, El Colegio de México, México, n.2,
v.52, octubre-diciembre 2002, p.391-447.

Guerra, Francois-Xavier, México: del Antiguo Régimen a la Revolucién, 2da.
Edicion, 2 vols., trad. de Sergio Fernandez Bravo, México, Fondo de Cultura

Econdmica, 2012.

Pérez Escamilla, Ricardo, “Arriba el telén. Los litdgrafos mexicanos, vanguardia
artistica y politica del siglo XIX”, en Nacion de Imagenes. La litografia
mexicana del siglo XIX, México, Ediciones El Equilibrista, Turner, Consejo

Nacional para la Cultura y las Artes, 1994, p.19-41.

Ratz, Konrad, Querétaro: fin del segundo imperio mexicano, México, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, Consejo Estatal para la Cultura y las
Artes de Querétaro, 2005, 419p., ils.

Villegas Revueltas, Silvestre (comp.), Antologia de textos. La Reforma y Segundo

Imperio (1853-1867), México, Universidad Nacional Autonoma de México,
2016, 424p., mapas.
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Anexo Il — Programa de Historia Moderna-Contemporanea

Historia Moderna-Contemporanea

Licenciatura en Historia del Arte-Instituto Botticelli

INTRODUCCION

La Historia Contemporanea, caracterizada en sus aspectos politicos,
econdmicos, sociales y culturales por el paradigma del liberalismo, inicié con la
ruptura historica de 1789. El proceso de cambio, sustitucién y negociacion con el
Antiguo Régimen estuvo caracterizado por revoluciones y restauraciones. Por ello,
el paradigma del Estado-nacién como organizador social se concreto a diferentes

velocidades en las diversas latitudes de Occidente.

El presente curso se concentra en la historia europea desde 1848 hasta 1914.
Aborda la transformacion de la sociedad europea durante este periodo, las crisis
politicas de mediados de siglo y los procesos de construccion nacional. Asimismo,
se concentra en el surgimiento de la clase obrera, el desarrollo del capitalismo
industrial, imperialismo y colonialismo; también se ha incluido una mirada general
hacia América Latina durante esta época. El curso concluye con la antesala del

primer conflicto bélico internacional del siglo XX.

OBJETIVO

Estudiar los procesos politicos, econdmicos, sociales y culturales de Europa
desde 1848 hasta 1914. Los alumnos deberan adquirir los conocimientos
necesarios para caracterizar el periodo sefialado, explicando las principales
transformaciones y reconociendo la importancia de los aspectos estudiados en la

conformacioén del mundo contemporaneo.

136



METODO DE TRABAJO

La exposicidbn docente de los temas y la constante participacion de los
alumnos son fundamentales para el proceso de aprendizaje en este curso. Las

lecturas obligatorias son un complemento de esta forma de trabajo.

EVALUACIONES PARCIALES

La forma de evaluacion consiste en tres exadmenes parciales; la prueba
incluira preguntas sobre los temas del curso y sobre la lectura programada para
cada parcial. Con ello, se busca reforzar el habito de la lectura a nivel universitario,

asi como el aprendizaje de los contenidos del curso.

Examen parcial: 70%
Lectura: 20%
Participacion: 10%

UNIDAD |
1848: el afio de las revoluciones
a) Las sociedades europeas hacia 1840
b) Las revoluciones de 1848

c) La construccion nacional 1848-1871

UNIDAD Il
Revolucion industrial desarrollada y capital
a) Revolucion industrial desarrollada
b) El capitalismo industrial

c) Los movimientos de la clase obrera
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UNIDAD llI
Imperialismo y colonialismo
a) Del liberalismo al imperialismo
b) Recursos y capitalismo industrial

c) El sistema colonial decimondnico

UNIDAD IV
La construccion de los Estado-Nacion latinoamericanos

a) América Latina decimondnica

EPILOGO
Europa en los albores del siglo XX
a) Europa 1871-1914

BIBLIOGRAFIA BASICA

Artola, Miguel y Manuel Pérez Ledesma, Contemporanea. La historia desde 1776,
Madrid, Alianza, 2014, 587p., mapas.

Bianchi, Susana, Historia social del mundo occidental. Del feudalismo a la sociedad
contemporanea, Bernal, Universidad Nacional de Quilmes, 2007, 280p.

(Cuadernos Universitarios,10).

Glade, William, “América Latina y la economia internacional, 1870-1914”, en Leslie
Bethell (ed.), Historia de América Latina, v.7, Barcelona, Critica, 1991, p.1-
23.

Palmade, Guy (comp.), La época de la burguesia, 5ta. Edicion, trad. de Santiago
Puga, México, Siglo XXI, 1981, 336p. (Historia Universal, 27).
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Renan, Ernest, Qué es una nacion, edicion digital de Franco Savarino, Friburgo,
Universidad de Friburgo, 2004,
http://perso.unifr.ch/derechopenal/assets/files/obrasjuridicas/oj 20140308 0
1.pdf (consulta: 26 de agosto de 2019).

Zamagni, Vera, Historia econémica de la Europa Contemporanea, trad. de Jordi
Pascual, Barcelona, Critica, 2011, 270p.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Briggs, Asa y Patricia Clavin, Historia Contemporanea de Europa 1789-1989, trad.
de Jordi Ainaud, Barcelona, Critica, Grijalbo Mondadori, 1997, 447p.

Halperin Donghi, Tulio, Historia Contemporanea de América Latina, Madrid, Alianza,

1998, 750p. (Area de Conocimientos: Humanidades).

Hobsbawm, Eric y George Rudé, Revolucion industrial y revuelta agraria. El capitan

Swing, Madrid, Siglo XXI, 1978, 419p. (Historia de los movimientos sociales).

Hobsbawm, Eric, En torno a los origenes de la revolucién industrial, 5ta. Edicion,

trad. de Ofelia Castillo y Enrique Tandeter, Madrid, Siglo XXI, 1988, 119p.

--------------------- , La era del capital 1848-1875, 6ta. Edicidn, trad. de A. Garcia Fluixa
y Carlo A. Caranci, Buenos Aires, Critica, 2010, 360p. (Biblioteca Eric
Hobsbawm de Historia Contemporanea).

--------------------- , Naciones y nacionalismo desde 1780, 2da. Edicion, trad. de Jordi
Beltran, Barcelona, Critica, 1998, 212p.

Kinder, Hermann y Werner Hilgemann, Atlas histérico mundial, 8va. Edicion, 2 vols.,
trad. de Anton Dieterich Arenas, Madrid, Istmo, 1979, 358p., ils.
(Fundamentos).

Skinner, Quentin, La libertad antes del, trad. de Fernando Escalante, México,

Taurus, Centro de Investigacion y Docencia Economicas, 2004, 110p.
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Anexo Il — Programa de Perspectiva Analitica del Arte No Occidental / Historia

del Arte Islamico

Perspectiva Analitica del Arte No Occidental - Historia del Arte Islamico

Licenciatura en Artes Plasticas-Instituto Botticelli

INTRODUCCION

Dentro de la asignatura de Arte No Occidental, las expresiones estéticas de
los pueblos del islam tienen una gran relevancia debido a la rigueza que han
aportado al arte universal. La histdrica y constante interaccion de los musulmanes
con los pueblos cristianos y judios, enriquecio su propia cultura y bagajes artisticos;
ulteriormente, ello dio lugar al desarrollo de una identidad artistica propia. En el
mundo contemporaneo, inscrito en légicas globales, el estudio y apreciacién del arte
islamico se torna idoneo para la apreciacion humanista de otras culturas y
sociedades. Al ampliar nuestra comprension de otras cosmogonias, nos
despojamos de estereotipos y prejuicios, creando las bases de una ciudadania del
siglo XXI.

OBJETIVO

El presente curso se concentra en el estudio de las creaciones artisticas de
los pueblos musulmanes desde el siglo VII hasta el siglo XVII; este periodo se
caracteriz6 por el surgimiento, expansion, division y decaimiento del proceso
histérico del islam. Debido a que el estudio del arte islamico se subordina a las
rupturas y continuidades de las entidades politicas, las unidades de este curso se
determinan segun este criterio. Los aspectos a estudiar seran la arquitectura
religiosa, civil y militar, la decoracion y las artes menores como la ceramica, la

orfebreria y el tejido.
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UNIDAD |

Introduccion al islam: historia, religién y expresiones artisticas.

El surgimiento del islam.

I. Ruiz Figueroa, Manuel, La religion islamica: una introduccion, México, El Colegio
de México, Centro de Estudios de Asia y Africa, 2002, p.15-31.

Il. Vernet, Juan, Los origenes del Islam, Barcelona, El Acantilado, 2001, p.55-74.

La discusion sobre el arte islamico.

[ll. Grabar, Oleg, La formacion del arte islamico, 6ta. Edicion, trad. de Pilar Salso,
Madrid, Céatedra, 1979, p.13-28.

IV. Irwin, Robert, Arte islamico. Arte, arquitectura y el mundo literario, trad. de Ana
Momplet Chico, Madrid, Akal, 2008, p.17-36.

LECTURA OPTATIVA:

Ettinghausen, Richard, Oleg Grabar y Marilyn Jenkins-Madina, Islamic Art and
Architecture 650-1250, New Haven, Yale University Press, New Haven and
London, 2001, p.3-8.

UNIDAD Il
Periodo de formacion del arte islamico: Omeyas y Abasies. S.VII-XIlI; Aglabies
de Ifrigiyya. S VII-X.

La arquitectura de los Omeyas: Siria, Jordania y Palestina

V. Enderlein, Volkmar, “Arquitectura”, en Markus Hattstein y Peter Delius (edits.),

Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Ulmmann, 2007, p.58-79.
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VI, =mmmmmmm e , “La decoracion de edificios”, en Markus Hattstein y Peter
Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Konigswinter, H.F. Uimmann, 2007,
p.80-87.

La arquitectura de los Abasies: Asia y Egipto

VII. Blair, Sheila y Jonathan Bloom, “Arquitectura”, en Markus Hattstein y Peter
Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Konigswinter, H.F. Uimmann, 2007,
p.94-117.

VIII. Blair, Sheila y Jonathan Bloom, “Artes decorativas", en Markus Hattstein y Peter
Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Konigswinter, H.F. Uimmann, 2007,
p.118-127.

Ifrigiyya de los Aglabies

IX. Mazot, Sibylle, “La arquitectura de los aglabies”, en Markus Hattstein y Peter
Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007,
p.132-140.

LECTURAS OPTATIVAS:

Gonzalez, Valérie et al., Beauty and Islam. Aesthetics in Islamic Art and Architecture,
Londrés, |.B. Tauris, The Institute of Ismaili Studies, 2001, p.5-25.

Irwin, Robert, Arte islamico. Arte, arquitectura y el mundo literario, trad. Ana Momplet
Chico, Madrid, Akal, 2008, p.57-78.

Morales, Alfredo J., “Unidad y variedad del arte islamico”, en Lopez Guzman et al.,
El mudéjar iberoamericano del Islam al Nuevo Mundo, Barcelona, Lunwerg,
1995, p.35-43.
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UNIDAD llI
Fragmentacion politica: Afganistan e India. S.X-XIlI; Egipto fatimi, Espafiay el
Magreb. S.X-XII.

Gaznavies y Guries

(Solo exposicion docente)

Egipto Fatimi

(Solo exposicion docente)

Califato de Cordoba y el Magreb

X. Kubisch, Natascha, “Arquitectura”, en Markus Hattstein y Peter Delius (edits.),
Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.218-233.

Xl =meemmmmmeemeeeeeeeee , “La arquitectura de los almoravides y almohades”, en Markus
Hattstein y Peter Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F.
Ulmmann, 2007, p.254-265.

El advenimiento turco: los Selyuquies

XIll. Gonzélez, Valérie et al., Beauty and Islam. Aesthetics in Islamic Art and
Architecture, Londrés, I.B. Tauris, The Institute of Ismaili Studies, 2001,
p.370-381.

XIII. Blair, Sheila y Jonathan Bloom, “Artes decorativas”, en Markus Hattstein y Peter

Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007,
p.382-385.
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LECTURAS OPTATIVAS:

Blair, Sheila y Jonathan Bloom, “La mezquita del viernes de Isfahan”, en Markus
Hattstein y Peter Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F.
Ulmmann, 2007, p.368-369.

Chmelnizkij, Sergej, “Arquitectura”, en Markus Hattstein y Peter Delius (edits.),
Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.354-367.

Gonzalez, Valérie et al., Beauty and Islam. Aesthetics in Islamic Art and Architecture,
Londrés, |.B. Tauris, The Institute of Ismaili Studies, 2001, p.69-93.

UNIDAD IV

La herencia de los tres califatos, cruzadas e invasiones mongolas. S. XI-XIII.

Las invasiones mongolas

(Sélo exposicién docente)

Siria y Egipto: Alepo, Damasco y El Cairo

XIV. Gonnella, Julia, “Alepo”, en Markus Hattstein y Peter Delius (edits.), Islam. Arte
y Arquitectura, Konigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.175-181.

XV. Meinecke-Berg, Viktoria, “El Cairo: la nueva cara de una capital”, en Markus
Hattstein y Peter Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F.
Ulmmann, 2007, p.182-193.

XVI. Gladiss, Almut von, “Artes decorativas”, en Markus Hattstein y Peter Delius

(edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.198-
205.
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Caligrafia islamica

XVII. Niewohner, Elke, “Caligrafia islamica”, en Markus Hattstein y Peter Delius
(edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Konigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.574-
577.

Espaia y el Magreb

XVIIl. Bermudez Lopez, Jesus, “La Alhambra”, en Markus Hattstein y Peter Delius
(edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Koénigswinter H.F. Ulmmann, 2007, p.278-
298.

XIX. Kubisch, Natascha, “Arquitectura”, en Markus Hattstein y Peter Delius (edits.),
Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.310-321.

LECTURA OPTATIVA:

Schieneri, Peter W., “Comercio y rutas comerciales”, en Markus Hattstein y Peter
Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007,
p.324-327.

UNIDAD V
El arte islamico durante la hegemonia otomana y la herencia del Imperio
Timarida. S.XIV-XVIII.

Asia: particion del Imperio Timdrida

(Solo exposicion docente)

Imperio Otomano

XX. Gladiss, Almut von, “Arquitectura”, en Markus Hattstein y Peter Delius (edits.),
Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.544-565.
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XXI. mmmmmmmm e , “Artes decorativas”, en Markus Hattstein y Peter Delius
(edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.566-
573.

Marruecos y Tunez

XXII. Kubisch, Natascha, “Arquitectura”, en Markus Hattstein y Peter Delius (edits.),
Islam. Arte y Arquitectura, Konigswinter H.F. Ulmmann, 2007, p.310-321.

XX, =mmmmmmmmm e , “Artes decorativas”, en Markus Hattstein y Peter Delius
(edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.322-
323.

LECTURA OPTATIVA:

Hillenbrand, Robert, Islamic Art and Architecture, Londres, Thames and Hudson,
1999, p.255-280.

EPILOGO

llustracion y arquitectura contemporanea.

XXIV. Barrucand, Marianne, “El Jardin como imagen del paraiso”, en Markus
Hattstein y Peter Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F.
Ulmmann, 2007, p.490-493.

XXV. Irwin, Robert, Arte islamico. Arte, arquitectura y el mundo literario, trad. de Ana
Momplet Chico, Madrid, Akal, 2008, p. 141-165.

XXVI. Ashrafi, Mukkadima, “El arte del libro”, en Markus Hattstein y Peter Delius

(edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Konigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.426-
430.
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XXVII. Irwin, Robert, Arte islamico. Arte, arquitectura y el mundo literario, trad. de
Ana Momplet Chico, Madrid, Akal, 2008, p.167-191.

XXVIII. Hagedorn, Annette, “Arquitectura y arte, en Markus Hattstein y Peter Delius
(edits.), Islam. Arte y Arquitectura, Kénigswinter, H.F. Uimmann, 2007, p.586-
593.

METODO DE TRABAJO

La forma de trabajo para este curso esta basada en la lectura y comentario
de textos especializados en los temas que conforman las unidades, asi como en la
exposicion descriptiva, por parte del docente, de las obras artisticas mas
representativas durante las sesiones. En clase, se busca la constante participacion
e interaccion a partir de las lecturas, referencias y sugerencias complementarias.
EVALUACION

La evaluacion esta integrada por tres rubros:

- Examenes parciales (40%), los cuales consistiran en preguntas a

desarrollar sobre los temas vistos hasta la fecha de evaluacion.

- Trabajo final (40%), el cual consistira en un ensayo corto sobre el concepto
de “arte islamico”. Debera tratarse de un escrito reflexivo, claro y bien redactado. Su
extension minima sera de 4 cuartillas, letra Arial 12; es recomendable utilizar

referencias impresas o electrénicas para su realizacion (no Wikipedia).

-Lectura y participacion (20%).

147



FECHAS EXAMENES PARCIALES

12 de marzo

7de mayo

11 de junio

ENTREGA TRABAJO FINAL: 25 de junio

BIBLIOGRAFIA BASICA

Grabar, Oleg, La formacion del arte islamico, 6ta. Edicion, trad. de Pilar Salso,
Madrid, Céatedra, 1979, 255p., ils.

Hattstein, Markus y Peter Delius (edits.), Islam. Arte y Arquitectura, trad. de Equipo
de Edicion de Sociedad Limitada de Barcelona, Konigswinter, Tandem Verlag

GmbH, H.F. Uimmann, 2007, 624p., ils.

Irwin, Robert, Arte islamico. Arte, arquitectura y el mundo literario, trad. de Ana
Momplet Chico, Madrid, Akal, 2008, 272p., ils. (Akal. Arte en contexto,12).

Ruiz Figueroa, Manuel, La religion islamica: una introduccién, México, El Colegio de
México, Centro de Estudios de Asia y Africa, 2002, 157p.

Vernet, Juan, Los origenes del Islam, Barcelona, El Acantilado, 2001, 261p.

----------------- (edit.), ElI Coran, Barcelona, Austral, Planeta, 2016, XXXIII+613p.

(Clasica Humanidades).
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BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Ettinghausen, Richard, Oleg Grabar y Marilyn Jenkins-Madina, Islamic Art and
Architecture 650-1250, New Haven, Yale University Press, New Haven and
London, 2001, 345p., ils.

Gonzéalez Alcantud, José Antonio, Lo moro. Las logicas de la derrota y la formacion
del estereotipo islamico, Barcelona, Anthropos, 2002, 254p., ils.

(Pensamiento Critico, Pensamiento Utdpico,122).

Gonzalez, Valérie et al., Beauty and Islam. Aesthetics in Islamic Art and Architecture,
Londreés, I.B. Tauris, The Institute of Ismaili Studies, 2001,134p.

Hillenbrand, Robert, Islamic Art and Architecture, Londres, Thames and Hudson,
1999, 288p., ils. (World of Art).

Lépez Guzmén, Rafael et al., EI Mudéjar iberoamericano. Del Islam al Nuevo
Mundo, Barcelona, Lunwerg, 1995, 319p., ils.

Maillo Salgado, Felipe, Vocabulario basico de historia del Islam, Madrid, Akal, 1987,
205p.

Mantran, Robert, La expansion musulmana (siglos VII al Xl), trad. de Berta Julia,
Barcelona, Labor, 1973, 291p., ils.

Marcais, Georges, El arte musulman, 3ra. edicion, Madrid, Catedra, 1983, 255p., ils.

(Cuadernos Arte).
Necipoglu, Gulru, “The Concept of Islamic Art: Inherited Discourses and New
Approaches”, Journal of Art Historiography, Universidad de Birmingham,

Birmingham, n.6, junio de 2012, p.1-26, ils.
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Rodriguez Zahar, Ledn, Arte Islamico, evocacion del Paraiso. Doctrina, lenguaje y
temas iconograficos, México, El Colegio de México, Centro de Estudios de
Asia y Africa, 2008, 447p., ils.
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Anexo IV — Programa de Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Grafica

Perspectivas Analiticas del Dibujo y la Gréfica

Licenciatura en Artes Plasticas-Instituto Botticelli

INTRODUCCION

El dibujo es la herramienta principal con la que un artista plastico proyecta,
corrige o concreta su trabajo; se trata de un lenguaje grafico basico, que todo
practicante de las artes debe conocer tedrica y practicamente. Por su parte, las artes
graficas representan una gran gama de posibilidades expresivas en hueco o en
relieve, a través de la facultad de la reproductibilidad. El estudio tedrico-histérico de
estas dos areas de la expresion visual, aporta conocimientos y perspectivas de
analisis en los procesos creativos. Por ello, se hace imprescindible para la formacién

artistica académica.

OBJETIVO

Adquirir conocimientos sobre los elementos béasicos de la comunicacion
visual, con especial énfasis en el dibujo y el grabado. Asimismo, el alumno obtendra
las nociones histoéricas sobre estas disciplinas desde el siglo XV hasta el siglo XX,

siendo capaz de reconocer autores y tendencias artisticas.
METODO DE TRABAJO
La exposiciéon docente de los temas y la constante participacién de los

alumnos son fundamentales para el proceso de aprendizaje en este curso. Las

lecturas obligatorias son un complemento de esta forma de trabajo.
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EVALUACION

La forma de evaluacion consiste en tres examenes parciales; la prueba
incluira preguntas sobre los temas del curso y sobre la lectura programada para
cada parcial. Con ello, se busca reforzar el habito de la lectura a nivel universitario,

asi como el aprendizaje de los contenidos del curso.

Examen parcial: 70%
Lectura: 20%

Participacion: 10%

UNIDAD I
Elementos basicos de la comunicacion visual
La anatomia del mensaje visual

¢, Qué es dibujar?

UNIDAD Il
El dibujo durante el Renacimiento, Barroco y Neoclasico

El dibujo en el Arte Moderno: siglos XIX y XX

UNIDAD Il
Caracteristicas de la gréafica
Técnicas de grabado

La importancia histérica de la reproduccion de la imagen

UNIDAD IV
La grafica durante el Renacimiento, Barroco y Neoclasico

La grafica en el Arte Moderno: siglos XIX y XX

EPILOGO

Dibujo y gréfica ante las nuevas tecnologias
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BIBLIOGRAFIA BASICA

Alvarez Ayesteran, Lizett A., “Definicién e historia de una expresién artistica
primigenia”, Cuadernos Unimetanos, Universidad Metropolitana, Caracas,
afo V, n.24, julio de 2010, p.64-80, ils.

Baxandall, Michael, Pintura y vida cotidiana en el Renacimiento, 4ta. Edicion, trad.

de Homero Alsina Thevenet, Barcelona, Gustavo Gili, 2000, 199p., ils.

Bernal, Maria del Mar, Difusion virtual de la gréfica impresa, Tenerife, Universidad
de la Laguna, Universidad de Malaga, Universidad de Sevilla, Universitas
Friburgensis, Sociedad Latina de Comunicacion Social, 2013, 232p., ils.
(Cuaderno de Bellas Artes,14).

Dondis, D.A., La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual, Barcelona,
Gustavo Gili, 2006, 212p., ils. (GG Disefio).

Ruiz Martin, José Manuel, “El taller profesional de grafica. De las técnicas
tradicionales a la impresion digital 3D”, Escena. Revista de las Artes, Instituto
de Investigaciones en Arte, Facultad de Bellas Artes, Universidad de Costa
Rica, San José, v.77, n.2, enero-junio 2018, p.35-52.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Baker, Christopher et al. (edits.), Collecting Prints and Drawings in Europe ¢.1500-
1750, Aldershot, Ashgate, The Burlington Magazine, 2003, XVII+255p., IIs.

Esteve Botey, Francisco, Historia del grabado, Madrid, Labor, 1997, 356p., ils.

Goldstein, Nathan, Figure Drawing. The Structure, Anatomy, and Expressive Design
of Human Form, New Jersey, Prentice-Hall, 1987, 324p., ils.

Ingold, Tim, Lineas. Una breve historia, trad. de Carlos Garcia Simon, Barcelona,
2015, Gedisa, 278p.
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Martinez, Jesus, Historia del grabado, 2 vols., Guanajuato, La Rana, 2006 (Artes y

oficios).

Tolnay, Charles de, History and Technique of Old Master Drawings: A Handbook,
Nueva York, Hacker Art, 1972, 155p., ils.

Tomsic Cerkez, Beatriz, “Una leccion de la Historia. ElI nacimiento del dibujo
arquitecténico”, Arte, Individuo y Sociedad, Universidad Complutense,
Madrid, n.Il, 1999, p.69-82, ils.

Watrous, James, The Craft of Old-master Drawings, Madison, University of

Wisconsin Press, 1957, XIlI+117p., ils.
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Anexo V — Programa de Historia Universal V

Historia Universal V

Bachillerato-Instituto Botticelli

INTRODUCCION

Historia Universal V es un curso concentrado en la Historia Moderna y
Contemporanea de Europa. Al tratar los procesos politicos, sociales, econémicos y
culturales de los siglos XVIII 'y XIX, aborda el proceso de transicion y formacién del
sistema civilizatorio contemporaneo occidental. El curso esta planteado a partir de
una perspectiva global de la sociedad europea de aquellos siglos y enfatiza las
principales caracteristicas de las formas de gobierno y estratificacion social,
revoluciones e independencias, modelo econdémico y conflictos internacionales. El
curso concluye con la situacion de Europa tras la Guerra Franco-Prusiana (1870-
1871).

OBJETIVO

Adquirir los conocimientos generales sobre la historia europea de los siglos
XVIII 'y XIX, con especial énfasis en las problematicas politicas, econémicas y
sociales.
METODO DE TRABAJO

La exposicion de los temas por parte del docente, la toma de participaciones
de los alumnos tras el repaso semanal y reportes de lectura complementarios, son

los ejes de la forma de trabajo y reforzamiento del aprendizaje para este curso de

bachillerato.
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EVALUACION

La evaluacion tomara en cuenta dos aspectos centrales y uno
complementario. Los centrales son los exdmenes parciales sobre los contenidos
vistos en clase y las participaciones de los alumnos sobre preguntas especificas,
las cuales se registraran en cada sesion; para esto, el alumno debera realizar un
repaso semanal en casa. Como complemento para aquellos alumnos sin
participaciones, se solicitard un reporte de lectura sobre un texto relacionado con

los contenidos del curso.

Examen parcial: 70%
Participacion o reporte de lectura: 30%

UNIDAD |

Europa en el siglo XVIII: poblacién y transformacion econémica

UNIDAD Il

llustracion y Despotismo llustrado

UNIDAD 11l

Independencia y revolucion 1776-1789

UNIDAD IV

Guerras napoleonicas, Restauracion y revoluciones 1804-1848

UNIDAD V

Nacionalismos y capitalismo industrial 1848-1900
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BIBLIOGRAFIA BASICA

Alfonso Mola, Marina y Carlos Martinez Shaw, Historia Moderna: Europa, Africa,
Asia y América, Madrid, Universidad Nacional de Educacion a Distancia,
2015, 598p.

Artola, Miguel y Manuel Pérez Ledesma, Contemporanea. La historia desde 1776,
Madrid, Alianza, 2014, 587p., mapas.

Kinder, Hermann y Werner Hilgemann, Atlas histérico mundial, 8va. Edicién, 2 vols.,

trad. de Antén Dieterich Arenas, Madrid, Istmo, 1979, ils. (Fundamentos).

Peronnet, Michel, Del siglo de las luces a la Santa Alianza. 1740-1820, trad. de

Rosina Lajo y Ma. Victoria Frigola, Madrid, Akal, 1991, 328p., mapas.
Rearte, Juan Lazaro y Maria Jimena Solé (edits.), De la ilustracion al
romanticismo: tension, ruptura, continuidad, Buenos Aires, Prometeo,

Universidad Nacional del General Sarmiento, 2010, 302p.

Tenenti, Alberto, La Edad Moderna. Siglos XVI y XVIII, trad. de Ignasi Riera,
Barcelona, Critica, 2000, 498p.
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Anexo VI — Monografia / Historia del Arte Moderno en México |

Alumno(a) A

Licenciatura en Historia del Arte- Instituto Botticelli. Sexto
semestre. Lic. E.M.Ruz Méndez
Historia del Arte Moderno en México |

José Maria Velasco y el paisajismo

José Maria Velasco fue uno de los mas importantes pintores nacionales debido a
su extraordinario arte paisajista siendo él uno de los ultimos grandes artistas de
la Academia de San Carlos y cuyo trabajo influencié el camino del arte mexicano
en el siglo XX como un parte aguas del arte paisajista y nacionalista que se veria
la luz en el México moderno. Oriundo de Temascalcingo en el Estado de México,
José Maria Velasco nace el 6 de julio de 1840 en una familia de tejedores, tras la
muerte de su padre, su familia emigra desde la provincia a la capital: la Ciudad de
México. Altamente creativo y talentoso logro entrar a la Academia de San Carlos
en 1858 donde Pelegrin Clavé lo tomd como su pupilo al ver su gran talento como
artista. Dentro de la academia pasaria a la tutela de Eugenio Landesio quien lo
instruiria en paisajismo, el arte predilecto de Velasco. Se graduaria de San Carlos
con una beca lo que le daria la seguridad para casarse con Luz Sanchez Armas
Galindo, mudandose con ella a la Villa de Guadalupe en la Ciudad, se convertiria
en un hombre hogarefio que disfrutaba el tiempo en casa y ensefiando en la
escuela de arte. Si bien era un mal viajero de largas distancias, logré plasmar en
su obra los detalles que desde el Tepeyac miraba de la creciente ciudad de
México: el ferrocarril, los volcanes, los inmensos valles; temas recurrentes en sus
obras y que serian un parteaguas para la creacion de la identidad nacional.
Velasco realizé muy pocos viajes fuera del pais, uno de ellos a Paris en 1888 para
ser el embajador mexicano para la Exposicidbn Universal que celebraba el
centenario de la Revolucion Francesa donde se le dio el galardén de la Legion de
Honor. Tras su regreso paso por Cuba donde realizaria uno de sus mas famosos
cuadros: La Bahia de la Habana. Otro viaje importante fue el que efectué a
Chicago en 1893 donde recibié otro galardén por su carrera artistica. Velasco
falleceria el 2 de agosto de 1912 en su casa, tras una larga y fructifera carrera
artistica, en el ambiente hogarefio que tanto amaba dejandonos uno de los
legados artisticos nacionales mas fructiferos de México.

Su obra es un reflejo sereno y majestuoso de la cotidianidad, quietud y paz del
paisaje nacional, la cual buscaba mostrar una imagen naturalista de las escenas
gue el miraba y que manifestaba su amplio conocimiento en perspectiva, color, e
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incluso, geologia y botanica. La composicion en sus obras no deja espacios a
efectos de neblinas, la nitidez y el detalle a cualquier distancia se volverian un
distintivo de su estilo caracteristico que nos ofreceria paisajes del valle de México
y sus volcanes que serian modelos de identidad nacional. Velasco no utilizé el
paisaje urbano como su tema, le interesaba la belleza natural y el contraste con el
hombre, pequefio en comparacion e incluso dejandolo a un lado en la obra como
si fuese, en muchos casos, un pie de pagina minimo frente a la magnificencia del
espacio natural. Velasco fue un artista que encontré su tema y lo trabajé hasta
sus limites técnicos y artisticos, reflejado en el poco, sino casi nulo, cambio de
tematica artistica, paisajes y mas paisajes crean son su aportacion al arte
mexicano, que se volvio parte del imaginario de lo que México es para nosotros y
aquellos de fuera que venian a observar en vivo los volcanes y paisajes que
inspiraron la obra de Velasco.

La obra que analizaremos es Lumen in coelo, una serie de cuadros con tematica
similar, nos muestra un pastor dirigiendo a su rebafio de ovejas que exhiben
caracteristicas similares: una linea de horizonte baja, y un tema, posiblemente,
religioso, ElI Buen pastor. En el primer tema, la linea baja, es una aplicacion
interesante de un estilo de perspectiva utilizado para maritimas, donde se busca
crear un horizonte amplio para componer una continuaciéon entre el cielo y el mar,
0 en este caso el valle y con ello crear la ilusion Optica de continuidad espacial en
el plano horizontal, es decir, que el valle se extiende a lo lejos, hasta donde ya no
nos da la vista, invitandonos a explorarlo y adentrarnos a él sin causar un vértigo
de su amplitud. Este manejo del horizonte es muy similar al utilizado por la pintura
holandesa del siglo XVII, especialmente en marinas y es empleado por Velasco
de manera Unica en el valle. El uso de esta linea también permite un manejo de
contrastes de color que nos crea espacios bien diferenciados entre el cielo, las
nubes vy la tierra, que lo remarca en el uso de la luz: nubes oscuras, un area
iluminada de cielo abierto y un suelo oscuro para marcar un contraste entre las
areas de la obra y creando una armonia construida desde un naturalismo.

La paleta de colores nos ayuda a construir la luz que posee una fuerza simbdlica,
gue sale en pequefas cantidades a través de un cielo oscuro y atemorizador, pero
al mismo tiempo contemplativo, una imagen que nos remite al segundo tema, el
religioso. El buen pastor protege a su rebafio de la inminente tormenta, que a pesar
de su fuerza deja caer pequefios halos de luz a través de ella. El pastor y su rebafio
pequefio en comparacion al espacio, mueve su rebafio con serenidad por del valle
en este mar solido que ha construido Velasco logrando una combinacion perfecta
entre el naturalismo y lo sublime del mensaje religioso, dando un mensaje sutil, muy
a su estilo en un paisaje del Valle que tanto amaba.
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De la Encina, J. (1943). EL Paisajista José Maria Velasco. Ciudad de México: Colegio de México.

Herndndez Pefia, L. C. (1 de Noviembre de 2012). http://ecro.edu.mx. Obtenido de DOS
VISIONES DE UN MISMO PAISAJE UNA APROXIMACION HISTORICA A LA OBRA DE JOSE
MARIA VELASCO Y EUGENIO LANDESIO:
http://ecro.edu.mx/pdf/pdf_memorias/laura_hernandez.pdf

Velasco, J. M. (1892). Lumen en coelo (Serie). MUNAL, Ciudad de México.

Vifias, J. M. (14 de Junio de 2019). http://www.divulgameteo.es. Obtenido de Lumen in
coelo: http://www.divulgameteo.es/ampliab/6/91/Lumen-in-coelo.html
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Anexo VIl — Examen / Historia Moderna - Contemporanea

Instituto Botticelli

Licenciatura en Historia del Arte

Historia Moderna-Contemporanea
2DO. PARCIAL

NOMBRE: Alumno(a) B

A continuacién, encontrards cuatro preguntas sobre los temas vistos en el curso
(nacionalismos decimonénicos, revolucién industrial e industrializacién) y sobre la
lectura programada: Zamagni, Vera, Historia econémica de la Europa Contemporénea,
1ra. Edicién, trad. Jordi Pascual, Barcelona, Critica, 2011, p.11-27

Desarrolla tus respuestas, teniendo precision sobre lo que se pregunta. Las respuestas
deben ser escritas con tinta.

1.- ¢Por qué los conceptos de unificacion y fragmentacion son dutiles para la
comprension de los nacionalismos decimonénicos?

2.- Explica, en rasgos esenciales, uno de los procesos nacionalistas del siglo XIX:

3.- ¢ Cuales fueron las areas productivas que experimentaron innovaciones tecnolégicas
que anunciaban la revolucién industrial? Comenta alguno de los avances técnicos que
prescindieron de la energia humana o animal:

4.- ; Cémo se modificé la practica del trabajo humano con la industrializacién?

5.- Vera Zamagni expone una perspectiva de larga duracion para explicar el contexto
propicio, intelectual y material, que posicioné a Europa como mads progresiva que

Oriente. Segun la autora, qué condiciones se dieron en Gran Bretaiia para ser la cuna
de la revolucién industrial?

Cada pregunta tiene un valor de 2 puntos.
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Anexo VIl — Examen / Perspectiva Analitica del Arte No Occidental

(wedge)

Instituto Botticelli

Licenciatura en Artes Plasticas

Perspectiva Analitica del Arte No Occidental
-Historia del Arte Islamico-
3ER. PARCIAL

NOMBRE: Alumno(a) C

A continuacion, encontraras seis preguntas sobre los temas vistos en la
ultima parte del curso: 1.- Espafia musulmana y bereberes, 2.- cruzadas
e invasiones mongolas y 3. mogoles, safavidas y otomanos. Elige
libremente cuatro preguntas y contéstalas. Cada pregunta tiene valor
de 2.5.

Desarrolla tus respuestas con precisién. Las respuestas deben ser
escritas con tinta.

1.- Los palacios de la Alhambra nazari son un buen ejemplo de la .

variedad de técnicas y formas que se desarrollaron en el arte islamico.
Comenta ejemplos de esa variedad:

- 3 aviu

2.-La Giralda de Sevilla tuvo como modelo al minarete de la mezquita , ,

almohade Kutubiyya de Marrakech ¢ Qué elementos corroboran dlcha
influencia? B RS

e T e e L A2

3.- ¢ Por qué la planta de la mezquita del viernes de Isfahan (turcos - .

selyuquies) signific6 un cambio arquitecténico en la historia del arte
islamico?

v Y O 0—ATToA + anlce,
4.- Sefala los rasgos mas caracteristicos de la arquitectura del periodo

mongol en la historia del arte islamico (llkanes, timuridas, kanatos):

5.- Los mogoles de la India tuvieron influencia arquitecténica del periodo

timurida; sin  embargo, desarrollaron sus propias soluciones

arquitecténicas y administracion de espacios. El chattri y la disposicién |.(

chahar bagh son buenos ejemplos de ello, ;a qué se refieren?

W V/ bagh 1
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6.- A partir de las siguientes iméagenes, sefiala si se trata de arquitectura
a) mongola (likanes, timdridas, kanatos), b} mogol u ¢) otomana.

N A

Re?tén

EEZCHE |
Plaza del

f_____i . \
Tumba de Humayun
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Anexo IX — Examen / Perspectiva Analitica del Dibujo y la Grafica

Instituto Botticelli
Licenciatura en Artes Plasticas

Perspectivas analiticas del dibujo y la gréfica
2do. PARCIAL

28/ 10 /zoi¢t
NOMBRE: Alumno(a) D

A continuacion, encontraras cuatro preguntas sobre los temas vistos en el curso (¢, Qué
es dibujar?, historia del dibujo-siglos XV-XX) y sobre la lectura programada: Baxandall,
Michael, Pintura y vida cotidiana en el Renacimiento, 4ta. Edicién, trad. Homero Alsina
Thevenet, Barcelona, Gustavo Gili, 2000, p.112-137.

Desarrolla tus respuestas, teniendo precision sobre lo que se pregunta. Las respuestas
deben ser escritas con tinta.

1.- Explica en qué consiste crear una imagen por medio del dibujo y las diferencias con
la pintura y la acuarela:

2.- Sefiala que caracteristicas tuvo el dibujo renacentista (estrategias de representacion,
técnicas, herramientas, utilidad, temas). Ejemplifica con artistas de la época:

3.- Sefiala que caracteristicas tuvo el dibujo barroco y neoclasico (estrategias de
representacion, técnicas, herramientas, utilidad, temas). Ejemplifica con artistas de la
época:

4.- Seiala que caracteristicas tuvo el dibujo moderno de los siglos XIX y XX (estrategias
de representacion, técnicas, herramientas, utilidad, temas). Ejemplifica con artistas de
la época:

5.- Durante el Quattrocento, Baxandall explica que la formacién recibida en el abbaco,
implicaba adquirir conocimientos matematicos y geométricos. Estas habilidades se

aplicaban en la practica comercial y generaban una disposicién cultural especial. En el
ambito artistico, ¢ cémo se manifestaron esas habilidades?

Cada pregunta tiene un valor de 2 puntos.
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Anexo X — Examen / Historia Universal V

EXAMEN PARCIAL I

Historia Universal V
Bachillerato-Instituto Botticelli

NOMBRE: Alumno(a) E

Subraya o rodea la respuesta correcta de cada pregunta. El examen debe ser contestado
con tinta.

1.- ;Cuil era el pensamiento econémico en la Edad Moderna?

a) Keynesianismo

b)*Teoria econémica cldsica
_c) Mercantilismo

d) Fisiocracia

¢) Marginalismo

2.- En la Europa moderna, ;qué se entendia por riqueza?

a) Las exportaciones /
_b) La cantidad de oro y plata que posefa un reino

¢) La produccién de cada reino

d) Las importaciones

e) Los impuestos

3.- ;Qué caracteristicas tenia la monarquia absoluta?

a) El parlamento era el contrapeso del rey

b) Los stibditos podian elegir a su gobernante

¢) Era una confederacién de Estados

d) Se basaba en una constitucién /
9] El rey centralizaba el poder de gobierno, administrativo y bélico
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4.- ;Qué ocurrié con la poblacién europea en el siglo XVIII?

a) Se redujo

b) Permaneci6 igual que en el siglo anterior
¢) Aumentb
d) Se redujo drasticamente por enfermedades )(

) Crecié més en el campo
5.- ¢A qué se debi6 el cambio poblacional europeo en el siglo XVIII?

a) Avances industriales
b) Mayor ocupacién del suelo y rendimiento de la tierra /
;TA[ uso de abonos

d) Al comercio con América

¢) A migraciones
6.- ;Qué se entiende por Ilustracién?

a) La revolucién cientifica del siglo XVII (1600)

_b) Las obras de Voltaire

@Las realizaciones intelectuales del siglo XVIII (1700)
d) Las obras de Rousseau
e) Los reyes déspotas ilustrados

7.- ¢Cudles fueron los principios bisicos del pensamiento ilustrado?

_a) Razén, naturaleza, libertad y progreso /
b) El bien, la causalidad y el pensamiento

¢) Dios, la creacién y los evangelios

d) Dialéctica, evolucionismo y técnica

e) Fisica, Mateméricas y Filosoffa

8.- ;Cuiles fueron las dos principales corrientes filoséficas del pensamiento ilustrado?

a) Neoplatonismo y humanismo x
) Sofistas y estoicismo

¢) Existencialismo y marxismo

@Empirismo y racionalismo

e) Idealismo y utilitarismo
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9.- {Quiénes impulsaron la recopilacién y organizacién de conocimientos conocida como
Enciclopedismo?

a) Lavoisier y Jenner
‘T))—Hegel y Herder
% Diderot y D’ Alembert
Rousseau y Montesquieu
¢) Hume y Condillac

10.- ;Cuiles fueron los tres elementos a priori que Kant antepuso a los empiristas y
racionalistas?

a) Duda metédica, divisién y revisién
@ Espacio, tiempo y causalidad

c) Esencia y existencia

d) Sentidos, razén y lenguaje

) Experiencia, pensamiento y légica X

11.- ;Cémo compartian y discutian sus puntos de vista la clase ilustrada en el siglo XVIII?

a) Se reunian en los parques
b) Discutian en los atrios de las iglesias

¢) Organizaban congresos en las universidades /
d) Solian reunirse en salones de damas de la alta sociedad parisina

e) Exponian sus ideas en los teatros
12.- ;Qué implicd el despotismo ilustrado?

_a) Reafirmar la autoridad del rey, mejorar la administracién y el ejército. /
b) Una influencia creciente de la iglesia
©) Revoluciones para derrocar al rey
d) Cambio de estructura social

e) Decapitar a los monarcas
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13.- ;Cémo solian los reyes crearse una imagen de ilustrados?

_a) Formaban una biblioteca de los pensadores de la época X
b) Asistian a bailes y banquetes
Propiciaban revoluciones en otros reinos
Protegx’an alos pensadores de la época
¢) Inauguraban laboratorios de ciencias naturales

14.- Fue un monarca déspota ilustrado:

a) Carlos I de Espafia

b) Francisco I de Francia /
<) Catalina la Grande de Rusia

d) Francisco José de Austria-Hungria

e) Isabel I de Inglaterra

15.- Antes de 1789, ;qué otras formas de gobierno existian en Europa, ademis del
despotismo?

a) Dictadura civico-militar

b) Democracia liberal

¢) Seforio feudal

d) Socialismo y comunismo /
€) Monarquia constitucional inglesa, repiiblica veneciana y holandesa

16.- ;En qué se basa el pensamiento liberal?

a) Subditos, monarquia absoluta, decretos /
_b) Derechos individuales, divisién de poderes, constitucién y democracia

¢) Esclavitud, seiorfo, cédigos legales

d) Proletariado, propiedad comiin, partido tinico

€) Comunidad, autogestién, ausencia de Estado
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Anexo X|I — Examen Il / Historia Universal V
13

EXAMEN PARCIAL II

Historia Universal V
Bachillerato-Instituto Borticelli

NOMBRE: Alumno(a) F

Subraya o rodea la respuesta correcta de cada pregunta. El examen debe ser contestado CON
TINTA.

1.- Es un pilar fundamenptal de la doctrina politica liberal:
@ Voto o sufragio \/

b) Plebiscito

c) Tribunales eclesidsticos

d) Decretos reales

e) Cédulas Reales

2.- Se refiere a una modalidad de voto, accesible sélo para propietarios y tributarios:
a) Por mayorfa de edad
b) Colegiado
(9) Censitario ‘/
d) Secreto
e) Universal

3.-Fueron pricticas democriticas de los colonos norteamericanos antes de la guerra de independencia:
a) Cdmaras de comercio y sociedades mercantiles
amblcas politicas, leyes coloniales y Congreso Continental /
c) Formacién de cabildos y tribunales
d) Formacién de milicia terrestre y naval
e) Cortes reales, secretarias de Estado y consejos

4.- ;Cudl fue la medida tomada por la corona inglesa que detoné el malestar de las trece colonias?
a) Aumento de soldados ingleses en el nuevo continente
@Aumento de impuestos a productos de consumo
c) Imposicién de tribunales
d) Reduccién del comercio
€) Nuevos tratados de importacién-exportacién
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5.- Proceso de eleccién del presidente de E.U.A., establecido en la constitucién de 1787:
@'Colcgio electoral f

b) Asamblea constituyente

c) Elecciones de segunda vuelta

d) Voro directo

e) Congreso constituyente

6.- ;Cuil fue el motivo de reunién de los Estados Generales en Francia en 17882
a) Declaracién de guerra
b) Redactar un cédigo civil
¢) Formacién de un ejército
@Discutir aumento de impuestos \/
e) La abdicacién del rey

7.- Etapa de la revolucién francesa caracterizada por la redaccién de una constitucién para reducir el poder
real:

a) Convencién /
b)) Asamblea Nacional

¢) Restauracién

d) Consulado

e) Directorio

8.- Periodo radical de la revolucién francesa, cuyo principal protagonista fue Robespierre:
a) Asamblea Nacional
Convencién
() Directorio X
d) Imperio
¢) Consulado

9.- Etapa final de la revolucién francesa, iniciada por el Golpe del 18 Brumario:
é) Convencién
Consulado
é)lcstauracién X
d) Imperio
¢) Asamblea Nacional

10.- Facultades de Napole6n como primer cénsul:

a) Emitir decretos y cédulas /
(B)Elcccién de senadores, diputados, alcaldes y jueces

c) Control sobre la hacienda y el comercio

d) Aumentar impuestos y legislar

e) Juzgar y sancionar delitos
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11.- ;Por medio de qué mecanismos, Napoleén fue reconocido como emperador?
a) Golpe de Estado y represién

b) Apoyo de los reyes europeos y del clero

c) Presién sobre el Papa y la Iglesia

@?Apoyo del senado y eleccién popular /

¢) Dictadura y estado de emergencia

12.- Periodo de esplendor del Primer Imperio Francés:
a) 1801-1802

b) 1799-1804

¢) 1789-1792 /

@}))1804«1811

e) 1812-1815

13.- Estrategia del Imperio Francés y sus aliados para aislar a la armada inglesa en 1806:
a) Invasién a las islas britdnicas

@)Bloqueo continental /

c) Atentados a las armadoras de barcos

d) Destruccién de puertos y navios
¢) Derrocamiento de Jorge III

14.- ;Qué consecuencias tuvo la invasién napoleénica en la Peninsula Ibérica?
a) Pérdida de Cuba

b) Pérdida del reino de Népoles

c) Fin del esclavismo

@nstitucién de nuevos virreinatos y capitanias x

¢) Crisis de la monarqufa hispénica y sus colonias

15.- Inicié la etapa de derrotas militares del Primer Imperio Francés en 1812:
a) Batalla de Trafalgar
@Campaﬁa de Rusia /
c) Bloqueo continental
d) Campana de Egipto
¢) Batalla de Austerlitz

16.- ;Cémo se conoce al periodo desde el retorno de Napoleén en 1815, hasta su derrota definitiva en
Waterloo?

a) Primer Imperio Francés

b) Consulado

c) La Santa Alianza /

d) Guerra de las Siete Semanas

Gu.os Cien Dias
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17.- Periodo iniciado en 1815, caracterizado por el intento de restitucién del absolutismo en Europa:
a) Imperialismo
b) Nacionalismo
¢) Revolucién liberal
@'Rcstaumcién
¢e) Absolutismo

18.- ;Cuiles son los tres factores que explican las revoluciones de 1848 en Europa?
a) Nacionalsocialismo, fascismo y comunismo
b) Socialismo, comunismo y anarquismo
c) Absolutismo, autocracia y oligarquia /
@Nacionalismo, liberalismo y constitucionalismo
e) Feudalismo, cooperativismo y esclavismo

19.- ;En qué dreas productivas se registraron las primeras innovaciones propias de la revolucién industrial?
a) Electrénica y aleaciones
@T extiles y metalurgia \/
c) Pieles y alimentos
d) Transportes y comunicaciones
¢) Imprenta y manufacturas

Elige una de las siguientes preguntas y contesta brevemente.

1.- ;Por qué se puede afirmar que las conquistas de la revolucién francesa no desaparecieron del
todo en el imperio de Napole6n?

2.- ;Por qué conceptos como “unificacién” y “fragmentacién”, son ttiles para explicar los procesos
nacionalistas de Prusia, Italia, Austria-Hungrfa y del imperio turco otomano?
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