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INTRODUCCION

Por muchos afos observé como la musica era ensefiada de la misma manera que
habia sido aprendida; profesores que se hicieron sobre la marcha, que ensefaron
errores, que apapacharon con melodias, que jugaron para atraer al hermoso oasis
de la musica... pero nadie les avisé que se avecinaria el final de la docencia como

hasta ahora la conocemos.

El analista en politica educativa, Eduardo Andere, detalla como se presentd dicho
final:

La globalizacién estalldé el 11 de marzo de 2020 con la declaratoria de la
Organizacion Mundial de la Salud de que el nuevo virus, Covid-19, se habia
convertido en pandemia mundial. El mundo bajo las cortinas y la globalizacién que
nos abridé nos encerrd. Para el 31 de marzo se estimé que 185 paises y alrededor
de 1.54 miles de millones de nifios y jovenes habian experimentado cierres de
escuelas. Para abril, casi todas las escuelas del mundo habian sido enviadas a una
digitalizacién forzada. Poco a poco se fueron filtrando las noticias de las formas en
que los sistemas educativos en el mundo se habian reestructurado, primero para
pasar de la escuela presencial a la escuela digital o a distancia vy, luego, de la
escuela ‘en casa’ a la escuela presencial o en modo hibrido (Andere, 2021, pag.

227).

Para muchos, es una “nueva realidad”, para otros, es una “nueva normalidad” pero,
¢quién determinaba los parametros de lo que era y no normal antes de esta

pandemia? Hace sentido pensar que la labor de un maestro de educaciéon musical



debe ser presencial, sin embargo, la dinamica social actual exige tomar distancia.
No puede morir aqui la instruccion musical; nuestra asignatura tiene que ser

imperdible y de gran desahogo emocional para los nifios y sus familias.

Ciertamente no se abren las puertas de la casa a cualquier extrafio, pero ahora,
la sala, recamara o comedor, se han transformado en un aula de “Cantos y
Juegos” a donde acceden los estudiantes por medio de una videollamada. Para
los nifios de esta nueva era, no sera algo ajeno; creceran con las medidas
sanitarias incluidas en “el paquete” de su educacion alimenticia, fisica y moral.
Somos los adultos los que necesitaremos fluir, crecer, avanzar, sofar, amar,

ensefar a pesar de todo.

El aino 2020 ha sido un colapso a la salud mundial, afectando gravemente la
economia, los empleos y, dicho sea de paso, la tranquilidad emocional de las
personas. La sociedad y los diversos actores que le dan vida, han experimentado
en carne propia la era tecnoldgica en su maxima expresion. Las instituciones
educativas no han sido la excepcion; el reto al que se enfrentan miles de

profesionales de la ensefianza es espeluznante.

Una vez escuché que la crisis se puede afrontar desde dos vias: o es un peligro
0 se convierte en una oportunidad; con la opcién de Titulacién que sustento, he
elegido la oportunidad, para dar a conocer mi labor como educadora musical, en

el aula virtual, en medio de una pandemia mundial.



DELIMITACION Y PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

Durante los ultimos meses, me di cuenta de las ventajas que los educadores
musicales tenemos por encima de muchas otras profesiones, asi como de las
debilidades que podrian desembocar en fortalezas y de las mas sencillas
herramientas, no solamente para dar una clase inolvidable, sino para seguir
siendo los promotores del arte. Pero para apreciar dichos aspectos, es necesario
desaprender y hacer un reordenamiento creativo de ideas. El escritor, periodista
y pedagogo Gianni Rodari (2004) lo define de la siguiente manera: “creatividad
es sindbnimo de pensamiento divergente, capaz de romper continuamente los
esquemas de la experiencia. Es creativa una mente siempre activa, siempre
haciendo preguntas, descubriendo problemas donde los otros barruntan solo

peligros, que rechaza lo codificado sin inhibiciones ni conformismos” (pag. 157).

Atendiendo a palabras tan vividas, he desarrollado una propuesta practica de
canto escolar, con estrategias particulares para la ensefianza de la musica a
distancia y en un contexto completamente virtual, orientado a la busqueda de
elementos diferenciadores en el quehacer educativo. Mientras experimentaba en
carne propia ese proceso de des-aprendizaje, alimentaban mi curiosidad las
siguientes interrogantes: ;Como puede, la cancidén escolar, ser un medio para
ensefar musica a distancia? §Qué elementos tecnolégicos puedo emplear para
atraer la atencion de mis estudiantes mientras ensefio conceptos musicales? ;De

qué servira al maestro de musica prepararse en areas tecnolégicas?

Al mismo tiempo, me brindaba un panorama esperanzador el pensar que los
alumnos (desde casa) poseen el instrumento universal por excelencia: la voz. En
la mayoria de los casos, no es de sorprender que el ser humano promedio
experimente un proceso de metamorfosis vocal en cada etapa de su vida: llega
a este mundo emitiendo las notas mas agudas para diluirse en un ocaso de notas

nubladas, se muda de un proceso de respiracion natural a uno de inhalaciones



sincopadas, regafa fortisimo y enamora pianisimo; todo es evidencia de la

bellisima complejidad de la voz humana.

El baritono, compositor y ex-profesor de la Facultad de musica Roberto Bafuelas
(2001) usa la figura de un guia y lo compara con el maestro de canto,
reconociendo su destreza en el desarrollo natural de las voces. Si esa naturalidad
corresponde al talento musical de cada educando y apela a su inteligencia,
entonces se tendra un acercamiento sustancial a la proposicion de elementos
pedagogicos y didacticos para la ensefianza musical a distancia. Este supuesto
exhibe que los educadores musicales ya estabamos preparados, de tiempo atras,

para afrontar condiciones adversas y diversas en el ambito educativo.

El distanciamiento social, inherente a esta pandemia, me ha permitido plantear
un proceso de ensefianza sobre ocho canciones de la compilacion de piezas
corales para el CIM, que seran aplicadas a un grupo de tercer grado de primaria;
cumpliendo asi, integramente, la premisa de que dicho repertorio fuera utilizado

por el maestro de musica en favor del enriquecimiento vocal de sus alumnos.



JUSTIFICACION

El trabajo que sustento es una investigacion cualitativa con un estudio de caso
enfocado a un grupo de tercer grado de educacion primaria, empleando una
seleccién de la recopilacion de piezas vocales y corales para nifios del Ciclo de
Iniciacion Musical que realicé, como Apoyo Institucional, en mi Servicio Social. El
material, que se encuentra a disposicion en instancia, consta de cuatrocientas
setenta y ocho partituras clasificadas por autor, casa editorial, aloum y pais. La
maestra Maria Asuncion Lefero (Jefa del Departamento del Ciclo de Iniciacién
Musical en aquél entonces), aseverd que era la primera vez que un trabajo asi
se desempefiaba dentro del CIM con la intencion de fortalecer el area coral a
partir del enriquecimiento del repertorio que elegirian los docentes para trabajar

con sus alumnos.

Llevar a cabo este proyecto, también me permitié rendir homenaje a la labor, no
solo de ensefianza, sino de recopilacion de material para trabajo de la voz, de las
profesoras Ethel Gonzalez, Lidia Garcia y Maria Teresa Martinez. Realizar tan
vasta compilacidn de piezas precisaba darle una utilidad y aplicacion; sin
embargo, la pandemia actual suponia un sinfin de dificultades para llevarlo a
cabo. La hostil situacion pandémica alenté mi determinacion primeramente, por
llevar material coral a las aulas y luego, por realizar las adecuaciones pertinentes

para solventar la necesidad de ensefliar musica en un aula virtual.

Planificando las vias para impartir musica remotamente, recordé cémo el poeta
Pablo Neruda hace alusion al juego como una actividad inherente al ser humano;
destaca idilicamente la importancia del juego, advirtiendo que quien dimite a sus
ganas por jugar niega su naturaleza. Siendo asi, hoy mas que nunca se debe
atender la necesidad de los alumnos al ejecutar tan liberadora actividad,

convirtiendo cualquier espacio en un patio de juegos.



El juego, ademas de nutrir de bastantes beneficios a los infantes, invita a los
adultos a recordar lo que les gustaba, asombraba, divertia y sensibilizaba, no
solo para incluirlo en las sesiones, sino para mantener vivo a ese pequeio que
se lleva dentro. La iniciativa de |la presente tesina, para salvaguardar la actividad
musical, es conservar la pureza ludica que posee. No obstante, los géneros
populares estan apartando a los nifios de la hermosa experiencia de cantar por
diversiébn, de escuchar sus propias voces, de confrontarse con sus
desafinaciones e incentivarse con sus aciertos. Atrae mi atencion como el filésofo
y musicologo Edgar Willems (2011) pondera la actividad vocal; él dice que “El
canto desempena el papel mas importante en la educacion musical de los
principiantes; agrupa de manera sintética —alrededor de la melodia— el ritmo y
la armonia; es el mejor medio para desarrollar la audicion interior, clave de toda

verdadera musicalidad” (pag. 6)."

Reside aqui una enorme oportunidad para que el trabajo del repertorio coral
(antes mencionado) en el aula virtual, aporte elementos favorecedores en el
sentido ludico y estético, de una ejecucidn vocal consciente, saludable,
espontanea, agradable y gratificante para los profesores, sus estudiantes y

quienes los oyen.

! Libro escrito en 1936; la editorial Paidds registra el afio 2011 como fecha de edicion. 4



FORMULACION DE OBJETIVOS

Tras la conmociéon provocada por la pandemia del afio 2020, la transformacion
del quehacer educativo musical era algo inminentemente urgente. Cuando esta
tesina estaba siendo escrita, no existia el menor indicio de que se avecinaran
circunstancias que contuvieran a la humanidad en casa y que, desde ahi, se
tuvieran que planear ajustes para ensefiar musica. Por tanto, la proposicion del
objetivo general y de las competencias esperadas para cada sesion responden a
la necesidad de promover, en el aula virtual, un acercamiento musical a través

del canto.

OBJETIVO GENERAL

+ Establecer estrategias ludicas para la ensenanza musical virtual, en la

educacién basica, a partir del canto.



COMPETENCIAS ESPERADAS PARA CADA CANTO

Conocer los nombres de las notas musicales.

Reafirmar los nombres de las notas musicales.

Identificar la diferencia entre grave y agudo.

Explorar sucesiones de sonidos de acuerdo con su timbre.
Comparar sucesiones de sonidos de acuerdo con su altura.
Distinguir algunas notas musicales al escucharlas.
Entrenar el oido para la escucha de intervalos.

Ubicar la colocacion de cada vocal al cantar.

Asimilar el proceso de respiracion al cantar.

Comprender la importancia de la respiracién al cantar.
Detectar la métrica del texto de la cancion.

Enriquezca su vocabulario.

Proponer patrones ritmicos (corporales o silabicos).
Percibir el pulso.

Percibir el acento.

Observar e identificar figuras ritmicas.

Reproducir secuencias ritmicas.

Explorar diferentes formas de expresion ritmica y musical.
Experimentar, sensorialmente, la sincopa.

Escuchar tonalidades mayores y menores.

Desarrollar la memoria musical.

i W W W W W R W U U U U U U W U U W U U U 1 §

Disfrutar la musica.



MARCO TEORICO CONCEPTUAL

El musicdélogo, investigador y docente Joan Maria Marti Mendoza (2014) afiade
que, desde cualquier entorno (en aula o en casa), el nifio precisa de un modelo
a imitar a fin de completar el proceso de aprendizaje musical. El sostiene que
“Cantar canciones, aparte del aprendizaje linguistico y musical, estimula los dos
hemisferios cerebrales, ayuda a la integracion en un grupo, clase, amigos,
familia, equipo y ayuda en su aprendizaje general tanto de forma auditiva como

productiva al cantar” (pag. 99).

Pero hay una advertencia por parte de la pianista y pedagoga musical Violeta
Hemsy de Gainza quien declard, en una entrevista realizada en 20182, que “en
la actualidad muchos profesores ensefian a los alumnos una variedad de juegos
y canciones, indicandoles como proceder [...] pareciera, de ese modo, que no
hay nada especial para compartir musicalmente” (pag. 79); exhibiendo asi que el
papel de un educador debe ser diferente al de un marionetista. Por el contrario,
se debe conceder libertad de exploracion vocal en los infantes desde edades muy
tempranas permitiéndoles crear sus primeras melodias. En el supuesto de que el
nifio crezca rodeado de musica entre lo que su familia canta en casa, los juegos
(o videojuegos) a los que esta acostumbrado o el soundtrack de sus series y
peliculas favoritas, el profesor de musica debe mostrar el camino a sus
estudiantes y permitir que tengan la posibilidad de recorrerlo por si mismos. La
esencia de la labor docente -sobre todo en estos tiempos- es ACERCAR LA
MUSICA AL SER HUMANO vy hacerlo de una manera intencional y planificada
(aunque la situacion mundial no hubiese estado dentro de nuestros planes).

? La entrevista aqui referenciada fue realizada por Lautaro Soria en la casa de Violeta Hemsy de7
Gainza, en conexion con José Candisano, a través de Skype.



El escritor, filosofo, pedagogo y musico, Jean-Jacques Rousseau atribuia al
canto la importancia de la existencia de una sociedad, ya que permite al hombre
saberse en relacion con los demas (Marti Mendoza, 2014). Casi dos siglos mas
tarde, desde esa misma perspectiva pedagogica-musical, Edgar Willems (2011)3
destaca que “a través de la musica, el hombre y sus valores vitales se unifican”.
Cavilar en la propuesta coral, planteada en la presente tesina, me condujo al
hecho de que la ejecucion vocal trabajada en conjunto contribuye al bienestar
socioemocional de los estudiantes; dicho sea de paso, combate la soledad y

consolida el desarrollo musical del nifo.

3 Libro escrito en 1936; la editorial Paidds registra el afio 2011 como fecha de edicion.



METODOLOGIA

El trabajo que sustento es una investigacion cualitativa con un estudio de caso
enfocado a un grupo de una escuela primaria, derivado de la recopilacién de
piezas vocales y corales para nifilos del Ciclo de Iniciacion Musical que realicé,
como Apoyo Institucional, durante mi Servicio Social. Esta actividad deton6 mi
curiosidad, primeramente, por llevar material coral a las aulas y luego, por realizar
las adecuaciones pertinentes para solventar la necesidad de ensefiar musica en

un aula virtual.

¢ Planeacion de actividades con base en canciones y juegos ritmicos.

e Experimentacién en el ambito tecnoldgico para la creacién de material
didactico.

e Aplicacion en el aula virtual y registro de observaciones.

e Elaboracion de bitacora para comprobacion de resultados.

ASPECTOS QUE SE FORTALECERAN EN LOS ESTUDIANTES

(1 Memorizacion del texto de las canciones
O Enriguecimiento del vocabulario

(1 Regularidad al marcar el pulso

[ Identificacion de las notas musicales

[ Identificacion de los valores ritmicos

O Trabajo colaborativo

[J Desarrollo creativo

[ Interpretacion corporal

[ Participacién activa

[ Integracion socioemocional



EVALUACION DIAGNOSTICA

Los estudiantes han cursado cinco afos de iniciacidn musical con distintos
profesores; saben lo que es cantar, pero es en esta etapa de desarrollo que ellos
son mas autonomos, tienen un habla bien desarrollada, mayor uso de la
gramatica y del manejo de conceptos numéricos, espaciales y temporales. Con
el grupo de 3°" afo de primaria estoy abordando: el uso de la grafia musical, la
asociacion e interpretacion de simbolos musicales, la lectoescritura del texto de
una cancion, la libertad creativa, el trabajo colaborativo dentro del coro, la
apreciacion musical, el reconocimiento y marcacion del pulso; asimismo, he
aprovechado la transversalidad con los propdsitos que se buscan en otras areas
en su proceso de formacién, tales como: la escucha atenta, el respeto, la
empatia, el manejo de las emociones, el fortalecimiento de la autoestima, la

socializacion, la gramatica y la actividad fisica.

Todos los nifos, dentro del grupo, cuentan con (al menos) un dispositivo con
acceso a internet, lo que facilita el trabajo por videollamada a través de las
plataformas de Google Meet o Zoom Meetings y el cumplimiento de tareas como

preambulo del tema a tratar, desde Google Classroom.

Se espera que, con la propuesta de cada cancién, los estudiantes sean
desafiados a la consolidacion de los aprendizajes esperados que a continuacion
enuncio y que el profesor de musica encuentre, en las herramientas que dejo a

disposicion, un aporte enriquecedor a su labor.

10



PROPUESTA DE TRABAJO

A continuacion, presento ocho canciones que elegi cuidadosamente de entre un
vasto repertorio de cuatrocientas setenta y ocho obras, que estan enlistadas en
el Catélogo de piezas Corales del Ciclo de Iniciacion Musical; cada una de las
piezas cuenta con titulo, caracteristicas del lenguaje musical, texto, partitura,
competencias, propuesta de trabajo por videollamada y comentarios. La
informacion inherente a cada cancion esta expresada en las primeras categorias
(titulo, caracteristicas del lenguaje musical, texto y partitura), mientras que la
aportacion concerniente a la labor de la autora de esta tesina esta indicada en la
planeacién, desarrollo, aplicacion y evaluacion de cada una de las piezas

(competencias, propuesta de trabajo por videollamada y comentarios).
Cada propuesta fue pensada para su realizacién a distancia, dentro del aula
virtual, con el uso de herramientas tecnologicas y a través de plataformas que

continuaban en desarrollo durante la redaccion de estas lineas.

En los anexos, pongo a disposicién los links de los juegos y actividades que

disefié en diferentes plataformas, como: Wordwall, Genial.ly, Kahoot!

11



TiTULO

Paso a paso

CARACTERISTICAS
DEL LENGUAJE
MUSICAL

Pieza tética, en compas cuaternario, en la tonalidad de Do Mayor.
Canto a una voz, presenta cifrado; la linea melédica marca la
trayectoria hacia una octava por grados conjuntos, primero

ascendentes y luego des

cendentes.

Compositora: Graciela Agudelo; Pais: México. Tomado del primer
ciclo del album Cantemos juntos; CONACULTA.

TEXTO

Paso a paso caminamos

y hacia atras nos regresamos.

Sube, sube nuestra escala;
ahora escucha como baja.

Nota a nota va subiendo;
nota a nota, descendiendo.

Do re mi fa sol la si do,
do si la sol fa mi re do.

PARTITURA

Paso a paso

Graciela Agudelo. México

Do M Mim Sol 7 Do M
CMaj Emin G7 CMaj
: = - B
y B Tt &
; — — - }
e —— > T —
= — e— ¥ —— = ]
. - v - £ v
1. Ps 503 ) © o mi na mos;
Lam Do M Sol 7 Do M
Amin CMaj G7 CMaj
g = = o
..... 2 e ey
3 f Sis i
 Y— —
K_:.D_ — — . . e —— 3 :.'
o T R % e
yha SH ] iras nos r gre 2 mos
2. Sube, sude roesya escaly 4. Doremitasitasico
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COMPETENCIAS

Al concluir las cuatro sesiones programadas con base en esta
cancion, se espera que el alumno:
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¢ Identifique los nombres de las notas musicales.
¢ Compare sucesiones de sonidos de acuerdo con su altura.
e Perciba el pulso.

PROPUESTA Sesién #1
DE TRABAJO
POR Material requerido por la docente:

VIDEOLLAMADA
o Tarjetas de animales y objetos que comiencen con el nombre
de las notas musicales.

v

p >
& i “g

©

e Archivo de audio de la cancidn.

Actividades:
¢ Jugar con los nombres de los nifios.

e Preguntar:
- ¢ En cuantas silabas puedes dividir tu nombre?
- ¢Coémo lo entonarias?
- ¢Endoénde escuchas el énfasis?
- ¢ Tiene acento prosddico u ortografico?
- ¢Cual es la correcta pronunciacién de tu nombre?
- ¢ Cémo sonaria si omitieras una letra o si cambiaras las
vocales?

e Permitir que exploren con los nombres de su papa, mama,
hermanos u otros familiares.

e Compartir pantalla para mostrar las tarjetas.

e Por turnos, pedir a tres nifios que activen sus micréfonos para
identificar el nombre de las notas musicales.

e Reproducir Unicamente el 4° verso de la cancion interpretada
por la profesora.
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Do re mi fa sol la si do;
do si la sol fa mi re do.

¢ Elegir a cinco nifos que, por turnos, activen sus micréfonos y
canten el verso que han escuchado.

¢ Reproducir el 2° y 3°" verso de la grabacion de la pieza
interpretada por la profesora, moviendo las manos ascendente
y descendentemente como se ilustra a continuacion:

Sube, sube nuestra escala;
ahora escucha como baja. e

Nota a nota va subiendo;
nota a nota. descendiendo. NS

e Ceder el turno a los nifios para que activen sus micréfonos y

canten ambos versos, que seran acompafados del movimiento
ascendente y descendente de sus manos.

¢ Solicitar que todos escriban, en el chat de la videollamada, siete
palabras graves que comiencen con el nombre de cada nota
musical (la excepcion sera la nota SOL, que pueden dejarla
como monosilabo o que pueden formar palabras de tres silabas
en adelante).

e Seleccionar seis secuencias de palabras que hayan escrito los
nifos.

¢ Invitar a los nifios que, por turnos, activen sus micréfonos y
canten cada palabra afinandola en la nota musical a la que
corresponden, apoyandose del movimiento de sus manos.

Sesion #2

Material requerido por la docente:

e Archivo de audio de la cancién.
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¢ Ruleta de animales (paso a paso como: mono, pato, canguro,
0so0, elefante, flamingo).

Actividades:

o Compartir pantalla, en la videollamada, para girar la ruleta.

Invitar a seis nifios que, por turnos, canten el primer verso de la
cancioén imitando al animal que les tocé:

Do re mi fa sol la si do;
do si la sol fa mi re do.

¢ Preguntar al resto del grupo:
- ¢Como habrias representado al elefante? ;Y al mono?

o Alentar a los nifios a compartir sus respuestas (moviéndose
mientras cantan):

Pa-so_a pa-so ca-mi-na-mos
y_ha-cia_a-tras nos re-gre-sa-mos.

¢ Solicitar a ocho nifios que, por turnos, entonen la cancién
completa de memoria.

Tarea para asignar en Classroom:

e “Un cuento sobre las Notas de la Escala Musical’
En el documento adjunto, escribe un cuento chusco usando
las palabras de la actividad anterior, respetando el orden de
la escala musical (DO RE MI FA SOL LA SI).

15




Sesién #3

Material requerido por la docente:

¢ Archivo de audio de la cancion.

e Ejemplos de los cuentos creados por los alumnos en su tarea.
NOTA. Se observan palabras resaltadas, mayusculas

intercaladas o errores ortograficos porque son transcripciones
del trabajo los nifos.

En un pueblo llamado dormilandia, donde las personas solian dormir mucho, un dia
en la noche la marea subid y tuvieron que tomar sus lanchas y empezaron a remar
para ponerse a salvo y se acordaron que por no ir a misa les estaba pasando asto.
Todos remaban hacia el faro para ponerse a salvo de la marea, pero a Juan el
soltero del pueblo se le olvido su lampara vy la necesitaba para guiarse en su
camino y de pronto se sintid un sismo muy fuerte y al darse cuenta que Juan iba por
otro camino, todos le ayudaron a llegar al faro para ponerse a salvo, una vez que
paso el sismo fueron a celebrar que todos estaban bien.  FIN

Habia una vez una nifia llamada DOmingo,que fue a ver a su amigo el REno su
prima lo cuidaba y su prima se llama Miranda .Un dia su abuela fue a comprar una
FAbula para su nieto. EI SOL brillo super fuerte. La abuelita fue por LAna para coser.

abuela fuera a DOrmir.

D8n RBnato, il tic @vorito, 88lia labrarlld tierra Biguiendo las instrucciones de su
abuelo.

Habia una vez un lugar DORADO, en el
que los RENOS podian MIRAR
FACILMENTE al SOL y al hacerlo no
LASTIMABAN sus ojos SIMPLEMENTE se
llenaban de energia para llevar al los
habitantes del lugar DORADO.
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Habia una vez un bosque donde vivia un hermoso mono que se
llamaba Zoki.El tenia un arbol en el que habia un agujero y le
decia Monkeyland. El agujero se hacia mas grande y adentro
estaba Monkeyland donde todos los monos. Menos uno que se
llamaba: Zafon quien era muy egoista por eso no estaba ahi. Zoki
era el Unico que salia del area porque tenia que vigilar. El tenia
que repetir lo mismo todas las mananas y después regresaba a
Monkeyland. A Zoki le gustaba mucho mirar el lago.

Zafon y Zoki eran hermanos pero para ellos no era facil convivir.

Un dia Zafén descubri6 Monkeyland y empez6 a fijarse en lo que
decia Zoki para poder entrar y salir solo.

Cuando Zoki se dio cuenta él y todos los monos fueron con Zafén
y le explicaron todo. Le dijeron que para poder entrar tenia que
dejar de ser egoista. A Zafon se le salieron las lagrimas.

Entendio que debia cambiar y asi lo invitarian a Monkeyland.

Todos fueron felices en Monkeyland para siempre.

Y colorin colorado esté cuento se aha acabado.

Habia una vez...Una nifia muy DOrmilona
que cuando no dormia le gustaba mucho
REgar sus plantas, y al regarlas siempre
les cantaba esta cancion:

"MI amigo FAvorito, es el SOL, LA flor
florecerad SI la veo yo crecer”




Una linda manana en el pais de los Dominds, el mercader
Juan v su papad, un detective de Cuernavaca Morelos, venian
desde muy lejos en un trineo de madero jaolodo por renos.
Dijeron que venian a resolver un misterio y que necesitaban
toda la ayuda posible. La gente del pais de los Dominos era
gentil y amable, asi que les ofreciercon casa, comida y cobijo.
La familia del mercader Juan habia sido asesinada meses
después de su nacimiento. El y su papd fueron los Unicos que
lograron escapar de aquel desastre. A la manana siguiente el
mercader Juan y su popd partieron a la aventura con
algunos guardias del rey del pals al que habion acudido. Era
un hermoso dia soleado hasta que se toparcon con el
pantano Domind y un puente roto que hasta el momento no
habia sido restaurado. Entonces, el detective de Cuernavaca
Morelos se dio cuenta de que a lo lgjos habia una lancha
disenada especificamente para pasar sin groblemas aguel
pantano. Los viajeros se subieron a la lancha y cruzaron el
pantano Domind el cual estaba repleto de anguilas, plantas
carnivoras y venenosas. Finalmente llegaron a su destino, el
cual era un gran laberinto de maiz cerco de lo frontera de
Cuernavaca Maorelos pero sin el maiz. Ese era el misterio que
debian resolver. Entonces todo empezd a moverse, [Era un
SISMO0000000000000! Y los pocos granos de maiz que
guedaban se calan al suelo, y el viento que soplaba se los
llevaba. El papd del mercader Juan se cayod v sintid un gran
dolor. Se habia pegodoe en la cabeza desmaoyandose, Al
despertar empezaron a discutir sobre que yva habion resuelto
aqguel misteric pues los sismos habian tirado los granos v el
viento habia soplado a los maices fuera del gran laberinto del

maiz.
Y colorin colorado este cuento se ha acabado.

Material requerido por los alumnos:

o Tarjetas de colores.




Actividades:

e Solicitar, a los alumnos seleccionados, que lean su cuento.
NOTA. En caso de que la sesion sea impartida por Zoom, la
opcion de “Grupos” permite enviar a los nifios a pequenas aulas
dentro de la misma videollamada; de esta manera, los nifos
pueden enfocarse en el relato de sus companeros.

¢ Incentivar, al resto del grupo, a que escuchen atentamente el
trabajo elaborado por sus compafieros.

e Dar lugar a comentarios sobre las historias.

¢ Jugar con las tarjetas para que los alumnos puedan realizar los
cambios rapidamente.

e Reproducir la cancidn.

e Solicitar que, con micréfonos cerrados, sigan el texto y la
melodia de la cancién completa.

o Emplear las tarjetas para la sucesién de notas de cada verso.
e Ceder el turno a los alumnos para que activen sus micréfonos e

interpreten uno de los versos de la cancion, el que ellos
prefieran.

Sesion #4
Material requerido por la docente:
¢ Un instrumento melddico.

¢ Diapositiva con hoja pautada.

Equipo1 %

~

.1

Equipo 2 8
<

Equipo 3 ((’;
.?
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Material requerido por los alumnos:

ALl

e Mostrar a los nifios una tarjeta y tocar la nota correspondiente
en el instrumento melddico que el profesor tenga en casa.
Posteriormente, cantar la misma nota diciendo el color de la
tarjeta en lugar de la nota musical.

e Tarjetas de colores.

Actividades:

e Compartir pantalla para mostrar la ubicacion de cada nota en el
pentagrama, en clave de Sol.

e Organizar al grupo en tres equipos, asignando a cada uno de
los integrantes un turno.

e Solicitar que muestren a la camara la tarjeta que ellos deseen y
que entonen la nota correspondiente.

e Alentar a los alumnos a que recuerden donde se encontraba
esa nota musical dentro del pentagrama, pidiendo apoyo a los
integrantes de su equipo en caso de requerirlo.

e Compartir pantalla para mostrar la hoja pautada.

¢ Escribir las notas que hayan dictado los equipos.

e Permitir que los alumnos propongan un titulo y un texto para
cada una de las melodias.

e Dar lugar a las respuestas.

¢ Invitar a los nifios a que entonen las canciones que han creado.

COMENTARIOS

El texto de los cuatro versos de esta cancion es muy cercano al
lenguaje infantil; permite repasar el orden correcto de las notas
musicales y la melodia ilustra el ascenso y descenso de la escala
de DO mayor.

20




Decidi emplearla como pieza introductoria porque la letra resulta,
de cierta manera, muy logica, pues se mueve (ascendente y
descendentemente) por grados conjuntos.

Al cantarla, fue de gran utilidad compartir pantalla con el texto de la
cancién, para que el alumno la siguiera con su vista y la
memorizara facilmente.

Aunque son actividades dirigidas, favorecieron la expresioén libre de
una composicion colectiva partiendo de la entonacion de las notas
y el reconocimiento de cada una de ellas; en todo momento estuve
atenta a la correcta entonacion, la escucha y emisién de sus
voces, el trabajo colaborativo (para que las melodias tengan una
secuencia agradable de escuchar y entonar) y el disfrute de la
composicion.

INSTRUCTIVO DE ELABORACION DE LAS TARJETAS:

MATERIAL.:

Hojas de colores (hojas en blanco coloreadas segun corresponda)
Pegamento y cinta adhesiva

Abate lenguas o lapices de color que ya no usen

NOTA. Quienes no tuvieron el material en casa para elaborar sus
tarjetas, pudieron usar sus manos para marcar la sucesion de las
notas.
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TITULO Dénde piso

CARACTERISTICAS | Pieza tética, en compas cuaternario, en la tonalidad de Do Mayor.
DEL LENGUAJE Canto a una voz, presenta cifrado; la linea melddica sube
MUSICAL progresivamente de la tonica hacia la dominante sin exceder el
intervalo de quinta. Tempo di marcia.

Método coral segun su elemento musical: patrén ritmico.

TEXTO Do, do, do, dénde piso,

re, re, re, repitiendo,

mi, mi, mi, mis notitas,

fa, fa, fa, facilmente,

sol, sol, sol, sélo miro el pentagrama.

Sol, fa, mi, re, do.
Do, re, mi, fa, sol.
Sol, fa, mi, re, do, sol, do.

PARTITURA Don Qngi_SO s
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COMPETENCIAS

Al concluir las dos sesiones programadas con base en esta
cancion, se espera que el alumno:

¢ Reafirme los nombres de las notas musicales.
e Desarrolle la memoria musical.
¢ Asimile el proceso de respiracion al cantar.

PROPUESTA

DE TRABAJO
POR
VIDEOLLAMADA

Sesion #1
Material requerido por la docente:

e Archivo de audio de la cancion.

Material requerido por los alumnos:

e Tarjetas de colores.

Actividades:

¢ Jugar con las tarjetas para que los alumnos puedan realizar los

cambios rapidamente.

e Asignar, a equipos de cinco nifios, un color de tarjeta: roja,

naranja, amarilla, verde y azul.

¢ Mencionar un color a la vez; los nifios a los que les tocé ese

color, deberan mostrarlo a la camara.

e Cambiar la asignacién de colores de modo que todos participen

con los cinco colores.

e Mostrar al grupo el segundo verso de la cancion, entonado a

capella por la profesora:

Sol, fa, mi, re, do.
Do, re, mi, fa, sol.

Sol, fa, mi, re, do, sol, do.
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Solicitar a los equipos que sigan el texto de la cancion,
mostrando el color de la tarjeta que se les ha asignado.

Permitir que un integrante por equipo active su microfono y
entone el verso, mientras el resto del grupo va mostrando sus
tarjetas.

Silenciar a una de las notas para que sea omitida
intencionalmente al interpretar la cancién; por lo tanto, el color
respectivo a esa nota no aparecera en pantalla.

Mostrar el verso a los alumnos sustituyendo el nombre de las
notas por la silaba “bla”.

Dar lugar a que los equipos reproduzcan el ejercicio tal y como
lo ha expresado la profesora.

Sesion #2

Material requerido por la docente:

¢ Archivos de audio de la cancion (la melodia original y tres

variaciones ritmicas).

e Metrénomo.

Actividades:

¢ Invitar a los nifios a que se pongan de pie frente a su

dispositivo.
Activar el metrénomo a 60bpm.

Inhalar en cuatro cuentas del metronomo (elevando las manos
lentamente por encima de la cabeza) y exhalar en las
siguientes cuatro cuentas (bajando las manos hasta llevarlas a
los costados, lentamente).

Repetir el ejercicio por dos minutos, asegurando una correcta
respiracion.

Indicar que todos cierren los ojos y que cada uno recuerde su
aroma favorito.

Imaginar que estan percibiendo ese aroma en cuatro cuentas
del metrénomo (llevando las manos lentamente hacia su nariz),
que lo retienen en otras cuatro cuentas y que lo exhalan en
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cuatro cuentas mas (con una extensién amplia de brazos hacia
el frente, compartiendo el aroma con todos sus companeros).

o Repetir el ejercicio por dos minutos, verificando el proceso de
respiracion.

e Leer el texto de la cancion al grupo.
e Reproducir el archivo de audio de la melodia.

¢ Solicitar a tres alumnos que, por turnos, activen su micréfono
para que entonen la cancion.

¢ Organizar al grupo en tres equipos: los nifios menores de nueve
afos, los que tengan nueve afos y los de mas de nueve anos.

e Reproducir una variante de la melodia: marcha.

¢ Alentar a los integrantes del primer equipo para que activen su
micréfono y entonen la cancion de esta manera.

¢ Reproducir otra variante de la melodia: trote.

¢ Incentivar a los integrantes del segundo equipo para que
activen su micréfono y entonen la cancion de esta manera.

e Reproducir la ultima variante de la melodia: carrera.

e Dar lugar a los integrantes del tercer equipo para que activen su
micréfono y entonen la canciéon de esta manera.

e Practicar la correcta respiracion al cantar.

COMENTARIOS

La propuesta para esta pieza enfatizaba la importancia del trabajo
aerdbico como base para una correcta emisiéon de la voz.

Cada nifio, conforme a sus capacidades, pudo sentirse orgulloso
de su trabajo. Algunos contaban con mas espacio dentro de sus
casas que otros, sin embargo, lograron hacer las adecuaciones
necesarias en su lugar para cumplir con los ejercicios solicitados.

Los diferentes estilos de interpretacién desencadenaron
propuestas de los mismos alumnos; ellos sugerian, lo jugabamos
asi y esto permitia que lo vieran como un desafio.
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TiTULO

Una sefora iba

CARACTERISTICAS
DEL LENGUAJE
MUSICAL

Pieza tética, en compas binario, en la tonalidad de Sol Mayor.
Canto a una voz, presenta cifrado; los versos son apropiados para
alumnos de tercer grado de Primaria, aspecto que establece la
transversalidad del conocimiento del Espanol. Narracion dinamica.
Pais: Espafia. Tomado del segundo ciclo del alboum Cantemos
juntos; CONACULTA.

TEXTO

Una sefora iba muy de paseo,

ha roto los faroles con su sombrero.
Al ruido de los vidrios,

sali6 el gobernador,

a preguntarle a la sefiora

por qué habia roto el farol.

Y la sefiora dijo, que yo no he sido,
ha sido mi sombrero por distraido.
Si ha sido su sombrero,

la cuenta pagara

para que aprenda su sombrero

a mirar por donde va.

PARTITURA

Una sefora iba
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COMPETENCIAS Al concluir las dos sesiones programadas con base en esta
cancion, se espera que el alumno:
e Perciba el acento.
¢ Identifique la métrica del texto de la cancion.
e Enriquezca su vocabulario.
PROPUESTA Sesién #1
DE TRABAJO
POR Material requerido por la docente:

VIDEOLLAMADA

e Archivo de audio de la cancion.
¢ Diapositivas con el texto de la cancion.

Una sefiora iba muy de paseo,
Al ruido de los vidrios,
salio el gobernador,

a preguntarle a la sefiora
por qué habla roto el farol.

Material requerido por los alumnos:

¢ Un sombrero (a las nifias) y un bigote (a los nifios).

Y la sefiora dijo: “Que yo no he sido
ha roto los faroles con su sombrero ha sido mi sombrero por distraido”
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Actividades:

e Contar, como un relato comico, el texto de la canciéon. Destacar
tres personajes dentro de la narrativa:
NARRADOR-todos
SENORA-nifias
GOBERNADOR-nifos

¢ Reproducir la cancion.

o Compartir pantalla para mostrar las diapositivas con el texto de
la cancion.

¢ Invitar al grupo a que, con microfonos cerrados, sigan la
cancion, gesticulando y realizando movimientos alusivos a los
personajes mencionados en el texto. En la parte del narrador,
todos cantaran; en la parte de la sefiora, las nifias se colocaran
el sombrero y en la parte del gobernador, los nifios se pondran
el bigote.

¢ Solicitar a las nifias que, por turnos, activen sus micréfonos
para cantar el fragmento en color rosa.

¢ Invitar a los nifios que, uno a uno, activen sus micréfonos para
cantar el fragmento en color azul.

Tarea para asignar en Classroom:

e “Sustituyendo el texto: Una sefora iba”

1) Abre el archivo de Jamboard.

2) Sustituye la palabra "som-bre-ro" por una palabra grave de
tres silabas (recuerda que son aquellas palabras cuya
intensidad esta en la penultima silaba).

3) Silo deseas, puedes proponer otro verso para la cancion,
adjuntandolo en un documento de Google.

: Una senora iba muy de paseo,
o ha roto los farolesconsu - -
2 Al ruido de los vidrios,

i salio el gobernador,

a preguntarle a la sefiora
por qué habia roto el farol.
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Y |a sefiora dijo, que yo no he sido,
hasidomi - -  por distraido.
Sihasidosu - -
la cuenta pagara
para que aprenda su __ - -
a mirar por dénde va.

o e @ v

Sesion #2
Material requerido por la docente:

e Archivo de audio de la cancion.

e Lista con las palabras* propuestas por los alumnos en su tarea:
- pandero
- conejo
- ropero
- mamila
- corona
- espada
- hermano
- trineo
- pandero
- lumbrera
- cuaderno
- sombrilla
- mascota
- cuchillo
- paraguas
- silbido
- maleta
- paleta
- galleta
- comida

Actividades:

e Con microfonos cerrados, seguir la melodia entonada a capella
por la profesora, leyendo el texto original de la cancién desde
Classroom.

e Dar lectura a la lista de palabras.

* Estas son algunas de las palabras que los alumnos sugirieron; enlistaron méas pero no tenian 29
la acentuacion que requeriamos para esta cancion, asi que no las incluimos.




¢ Solicitar voluntarios para que interpreten la cancién con una de
las palabras de la lista.

e Comentar:
- ¢ Cual palabra fue tu favorita para variar la cancion?
- ¢Con cual palabra tuvimos que cambiar el género al final
del verso: “ha sido mi por distraida”®?

COMENTARIOS Desde el planteamiento de la cancion, los alumnos se mostraron
participativos; algunos ya conocian la cancién porque sus
hermanos menores la han cantado. No obstante, disfrutaron el reto
correspondiente con su edad.

A medida que repasabamos el texto, les advertia que aceleraria el
pulso de la cancién; considero que fue un acierto porque anadio
dinamismo y emocién a la interpretacion.

Me sorprendi gratamente al ver que las nifias fabricaron sus
propios sombreros y, quienes tenian lamparas de escritorio al lado
de sus dispositivos, las apagaron en el verso de: “ha roto los
faroles con su sombrero”. Los nifios aportaron comicidad a su
interpretacion, pues se escondian (alejandose de su camara) y
luego salian a cuadro para reclamarle a la sefiora ¢ por qué habia
roto el farol?

Al comenzar la sesion, pude apreciar como varias mamas se
acercaron a pintarles un bigote a sus hijos y estaban expectantes
sobre lo que iba a pasar; de esta manera, animaron a sus
pequefios a involucrarse en el relato y compartieron esos lindos
momentos con ellos.

Una alumna me envi6 el siguiente verso para afadir a la cancion:
“Y la sefiora respondi6: pues yo no pagaré,
ha sido un accidente y mi pandero se rompi6 fuerte”.
En otro momento, puedo retomar la idea que propuso y pedir que
cuente el numero de silabas, que busque la métrica de las
palabras y la coincidencia con la melodia.

30




TiTULO

La fiesta

CARACTERISTICAS
DEL LENGUAJE

Pieza tética, en compas cuaternario, en la tonalidad de La Mayor.
Canto a una voz, presenta cifrado; la melodia avanza por terceras

MUSICAL intercalando grados conjuntos.
Autores: Hugo Lescano y Javier Galué. Tempo: Allegro. Tomado
del primer ciclo del album Cantemos todos; Pueblo y Educacion.
TEXTO Todo el mundo en esta fiesta se tiene que divertir,
todo aquello que yo haga lo tienes que repetir.
Aplaudir, aplaudir, todo el mundo aplaudir.
Aplaudir, aplaudir, todo el mundo aplaudir.
(silbar, dormir, llorar, bailar, reir)
PARTITURA La fiesta
Azteres: Huge Lescane
Javier Gales
La fiesta
A D E \
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COMPETENCIAS Al concluir las dos sesiones programadas con base en esta

cancion, se espera que el alumno:

¢ Compare sucesiones de sonidos de acuerdo con su altura.

o Explore diferentes formas de expresion musical dentro del aula
virtual.
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e Disfrute la musica.

PROPUESTA

DE TRABAJO
POR
VIDEOLLAMADA

Sesién #1

Material requerido por la docente:

¢ Archivos de audio de la cancién (la melodia original y cuatro
variaciones ritmicas).

e Una diapositiva en blanco.

e Tarjetas de verbos.

Actividades:

¢ Preguntar:
- ¢ COmo celebraste tu fiesta de cumpleanos pasada?
- ¢Qué te emociond mas?
- ¢ Qué te regalaron?
- ¢ De qué fue tu pastel?

e Dar lugar a respuestas (eligiendo a dos nifios por pregunta para
que compartan su experiencia con sus compafneros).

e Compartir pantalla para mostrar la diapositiva en blanco.

e Encuestar:
- ¢ Qué te gusta hacer en las fiestas?

o Escribir las respuestas de los nifios; registrar las frases que se
duplicaron.




Romper pifiata #4101
Cortar/Comer pastel ||

Jugar con amigos/invitados H4 841
Recibir regalos |l

¢ Reproducir la cancién.

e Solicitar que, con micréfono cerrado, actien una de las
acciones de la lista mientras que suena la melodia.

¢ Incentivar a los alumnos a entonar la melodia a capella,
eligiendo una de las acciones de la lista; solicitar voluntarios
para cantar con micréfono encendido, cuidando una correcta
afinacion.

¢ Propiciar un momento de escucha atenta.

o Compartir pantalla con tarjetas de verbos: llorar, silbar, reir,
bailar; mostrar una a la vez variando el ritmo de la cancion.

e Ceder el turno a los alumnos para que activen sus micréfonos y
entonen la cancion con cualquiera de los verbos que elijan.

Sesion #2
Material requerido por la docente:

e Archivo de audio de la cancion.

¢ Juego: “La palabra faltante”.




e Juego: “Anténimos”.

Material requerido por los alumnos:
e Un gorrito de fiesta elaborado por ellos mismos.

e Un lunch ligero.

Actividades:
¢ Invitar a todos que se coloquen su gorrito.

e Compartir pantalla para jugar “La palabra faltante”, probando
distintas combinaciones del texto de la cancién.

¢ Reproducir la cancion con las variaciones en el texto (de este
fragmento).

¢ Abordar el siguiente fragmento de la cancién con el juego de los
“‘Antonimos”:

/| Aplaudir, aplaudir , todo el mundo aplaudir.//

¢ Cantar, a capella, la palabra contraria a la que esta escrita en el
mazo de cartas.

e Ceder el turno a quien desee participar, cuidando la respiracion
y una correcta entonacioén de los intervalos que componen el
verso.

¢ Dar paso al tiempo de convivencia para tomar juntos el lunch,
mientras escuchan la grabacion de esta pieza con variaciones,
con lo que se favorece la escucha activa.

e Promover el didlogo y la participacion entre sus pares.

COMENTARIOS

La sustitucion del texto original de la cancion (con distintas
palabras y bajo diferentes condiciones) propicié una libre expresion
musical y un adecuado manejo de la lengua espanola.
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El haber vivido una actividad de integracion, compartiendo el lunch
cada uno desde su casa, propicio un tiempo de clase diferente;
permitié que los nifios se sintieran relajados y que se mostraran
entusiasmados desde la cancién y las actividades musicales
propuestas.

Estaban expectantes de lo que iba a suceder y del momento en
que podrian probar su lunch; ademas de la oportunidad de contar
anécdotas de sus fiestas, chistes y adivinanzas, pudieron apreciar
las variaciones presentadas sobre el tema musical.

Como todo infante de tercera etapa que gusta de la convivencia,
desearon repetir la experiencia en una proxima clase.
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TiTULO

La escala musical

CARACTERISTICAS
DEL LENGUAJE
MUSICAL

Pieza anacrusica, en compas binario, en la tonalidad de Fa Mayor.
Canto a una voz, presenta cifrado; la utilizaciéon predominante de
octavos y sincopas denota alegria. Tempo: Allegro.

Pais: Brasil. Tomado del segundo ciclo del album Cantemos
juntos; CONACULTA.

TEXTO

Lo bueno de este canto
es que puedes disfrutar
el combinar las notas
de la escala musical:

do re mi fa fa fa
doredorerere
re sol fa mi mi mi
do re mi fa fa fa

la la si si sol sol la

fa do fa do
re sol re sol
mi do mi do
fa do fa

PARTITURA

La escala musical
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COMPETENCIAS Al concluir las tres sesiones programadas con base en esta
cancion, se espera que el alumno:
¢ Identifique algunas notas musicales al escucharlas.
e Entrene su oido para la escucha de intervalos.
e Desarrolle la memoria musical.
o Se familiarice con la estructura de un Teclado.
PROPUESTA Sesion #1
DE TRABAJO
POR Material requerido por la docente:

VIDEOLLAMADA

¢ Archivo de audio de la cancién.
¢ Un instrumento melddico.
Material requerido por los alumnos:
e Boligrafo.

e Cinta de enmascarar, etiquetas o notas auto adheribles.

Actividades:

¢ Pedir que, con el boligrafo, escriban las notas musicales en la
cinta de enmascarar, etiqueta o nota auto adherible (de Do a Si
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y duplicando el Sol) y que las peguen en las yemas de sus
dedos, como se muestra a continuacion...

M
Re
Do

Decir, lentamente, el primer bloque de notas de la cancion para
que las identifiquen en sus dedos (de la mano izquierda):

do re mifa - fafa,
doredore- rere
re sol fa mi - mimi
do re mi fa - fafa.

Invitar a los nifios a seguir la cancién, con micréfonos cerrados,
mientras sefalan (con el dedo indice) las notas
correspondientes en sus dedos.

Ceder el turno a los alumnos (que porten una chamarra), para
que activen sus micréfonos y canten el fragmento de memoria
(cuidando una correcta afinacion).

Decir, lentamente, el segundo bloque de notas para que las
identifiquen en sus dedos (de la mano derecha):

Incentivar a que sigan la cancién con micréfonos cerrados,
mientras sefialan (con el dedo indice) las notas
correspondientes en sus dedos.

Cuidando una correcta afinacién, dar el turno a los alumnos
(cuyo nombre comience con la letra “M”), para que activen sus
micréfonos y canten el fragmento de memoria.
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e Dictar, con el instrumento melddico, los sonidos del tercer
blogue de notas, permitiendo que activen sus micréfonos para
compartir sus respuestas; posteriormente, identificarlas en sus
dedos (de la mano izquierda):

fa do, fado
re sol, re sol
mi do, mido
fadofa Z

e Repasar los tres bloques, entonados a capella por la profesora,
en la videollamada.

e Seguir la cancién mientras sefialan (con el dedo indice) las
notas correspondientes en sus dedos.

¢ Indicar que despeguen, con cuidado, cada una de sus notas y
las guarden al inicio de su cuaderno.

Sesion #2
Material requerido por la docente:
¢ Archivo de audio de la cancién.

e Juego: “jA ordenar!”.

LA SI RE SOL MI DO FA

Material requerido por los alumnos:
e Etiquetas (que guardaron en su cuaderno) de la sesion anterior.
e Boligrafo.

e Cuaderno.
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Actividades:

e Compartir pantalla para jugar “jA ordenar!”, cediendo el turno a
los alumnos para que descubran el orden correcto de las notas
(lo mas rapido posible y en el menor numero de movimientos).

¢ Invitar a los nifios a que se coloquen las etiquetas como en la
sesién anterior; permitiendo que recuerden, por ellos mismos, el
orden de las notas, asi como el dedo al que corresponden.

™M
Re
Do

e Reproducir la melodia correspondiente a los tres bloques de
notas.

do re mifa - fafa, la-- fa do, fado
doredore- rere lasi-- re sol, re sol
re sol fa mi - mi mi si sol - - mi do, mi do
do re mifa - fafa. solla - - fadofa Z

¢ Con microfonos cerrados, seguir la secuencia de notas.

e Solicitar a los alumnos (cuyo primer apellido acaba con la letra
“S”) que activen sus microfonos para cantar los tres bloques de
notas (cuidando una correcta afinacion).

e Preguntar:
- ¢Cuantas veces se repitio la nota re?
- ¢Ylanotafa?
- ¢Cuantas veces soné la nota do?
- ¢ Cuantas veces sond la nota mi?

¢ Pedir que escriban sus resultados en el chat de la videollamada
y que los comparen con los de sus companeros.

e Propiciar un momento de escucha atenta para que la profesora
entone a capella el fragmento, omitiendo (intencionalmente)
ciertas notas.
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e Preguntar:
- ¢ Cuantas veces escuchaste la nota sol?
- ¢Como suena la nota la?

¢ Designar a los alumnos que tengan un pez por mascota para
que activen sus micréfonos y compartan sus respuestas (como
propuesta para atraer la atencion de los nifios; se pueden
solicitar otras mascotas).

¢ Indicar que, en sus cuadernos, dibujen el esquema de un
Teclado y peguen las etiquetas con el nombre de las notas,
como se muestra a continuacion:

Do |Re|lpw | R |02 ]| &

Sesion #3
Material requerido por la docente:

¢ Archivo de audio de las canciones: “La escala musical”’, “Paso a
paso” y “Dénde piso”.

e Juego: “Notas pegadas”.
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¢ Juego: Kahoot! — “; Cual es la nota en el teclado?”
Kahook!

Juegn para un saw Jugadar

(Cual s 13 nota en el Teclada?

Material requerido por los alumnos:

e Cuaderno.

Actividades:

e Compartir pantalla para jugar “Notas pegadas”, invitando a los
alumnos (que vistan calcetas/calcetines de dibujos animados) a
que senalen el orden correcto de las notas, sin mirar sus
cuadernos.

e Ceder el turno a los alumnos para que entonen cada una de las
notas (cuidando una correcta afinacion y respiracion).

e Al término de la actividad, dar oportunidad a que coloquen sus
cuadernos frente a ellos para repasar las siguientes canciones:
“La escala musical”, “Paso a paso” y “Ddnde piso”.

e Permitir que recuerden, por ellos mismos, el texto de las
canciones.
LA ESCALA MUSICAL

Lo bueno de este canto es que puedes disfrutar Z
el combinar las notas de la escala musical:

do re mifa - fafa, la- - fa do, fa do
doredore- rere lasi-- re sol, re sol
re sol fa mi - mi mi si sol - - mi do, mi do
do re mifa - fafa. sol la - - fadofa Z
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PASO A PASO

Paso a paso caminamos Nota a nota va subiendo;
y hacia atras nos regresamos. nota a nota, descendiendo.
Sube, sube nuestra escala; Do re mi fa sol la si do;
ahora escucha como baja. do si la sol fa mi re do.
Do, do, do, dénde piso, DONDE PISO

re, re, re, repitiendo,
mi, mi, mi, mis notitas,
fa, fa, fa, facilmente,
sol, sol, sol,
s6lo miro el pentagrama

Sol, fa, mi, re, do.
Do, re, mi, fa, sol.

Sol. fa. mi. re. do. sol. do.

e Escuchar a los nifilos que deseen participar mientras que el
resto del grupo marca con su dedo (en el teclado de sus
cuadernos) la trayectoria de las lineas melddicas de cada pieza.

e Proporcionar el PIN a los alumnos, para jugar el Kahoot! “; Cual
es la nota en el teclado?” dando oportunidad de que abran una
pestafia adicional a la de la videollamada para participar de la
actividad.

¢ Propiciar un tiempo de reforzamiento de lo aprendido con
mucha emocion y dinamismo, felicitando a los participantes que
aparezcan en el podio virtual al final del concurso y permitiendo
la repeticion del mismo para que todos tengan oportunidad de
ver sus nombres en la tabla de clasificacion.

COMENTARIOS

Fue muy evidente, para los nifios, la distancia que existe entre una
nota y otra (hablando expresamente de intervalos). Lograron
recorrer la escala y memorizarla rapidamente. Les gusté mirar las
notas musicales en las yemas de sus dedos y, posteriormente,
conservar la evidencia en sus cuadernos, dandole un nuevo uso y
significado a esa escala: se convirtieron en las notas de un
Teclado.

El tiempo de preguntas fue muy enriquecedor pues los llevo a una
reflexion sobre la altura de cada nota y el intento por detectar
cuantas veces se repetia ese sonido.
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Consideré conveniente, al disefar juegos de tarjetas para los
alumnos, colocar los niumeros en el anverso, pues es mas facil
(tanto para ellos como para el docente) voltear las fichas
especificas.

La interrelacién de las tres canciones abordadas fue muy favorable
pues los nifios pudieron ejercitar su memoria musical. Quienes ya

sabian el texto de las canciones pedian acelerar el tempo para que
el desafio fuera mayor, al desplazarse por el dibujo de su Teclado.

44




TITULO

Chaquiri

CARACTERISTICAS
DEL LENGUAJE
MUSICAL

Rima ritmica en compas cuaternario.
Los patrones ritmicos, en combinacién con el texto, permiten

trabajar facilmente los dieciseisavos y los octavos con puntillo.
Autora: Maria Alvarez Rios. Tomado del segundo ciclo del album

Cantemos todos; Pueblo y Educacion.

TEXTO

Chaquiri chaquiri cha bin bin

chaquiri chaquiri cha bom bom,

chaquiri chaquiri cha bin bin,
cha bom bom.

Si curucu, si curucutin,
si curucu, si curucuton,
si curucu, si curucutin,
prin bom bom.

Chacatan chacaracatan,
chequetén chequerequetén,
chiquitin chiquiriquitin,
chocotén chocorocotoén,
chucutun chucurucutun.

PARTITURA

Chaquiri

Rima rfumica Autors: Marin Alvarez Ries
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COMPETENCIAS

Al concluir las cuatro sesiones programadas con base en esta
cancion, se espera que el alumno:

e Proponga patrones ritmicos, empleando movimientos
corporales o grupos silabicos.

o Observe figuras ritmicas y las identifique.

¢ Reproduzca secuencias ritmicas.

e Explore diferentes formas de expresion ritmica dentro del aula

virtual.
PROPUESTA Sesioén #1
DE TRABAJO
POR Material requerido por la docente:

VIDEOLLAMADA

o Tarjetas con figuras ritmicas y de movimiento.

-_—

¢ Memorama.

i,?@'rﬁ\

SELE JElE:

Actividades:
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e Mostrar todas las tarjetas.
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e Ceder el turno a los nifios para que, con microéfonos cerrados,
representen corporalmente lo que observan en las tarjetas.

e Jugar memorama, emparejando las cartas de figuras ritmicas
con las de los dibujos de movimiento.

¢ Indicar a los alumnos que pulsen el botdn de “levantar la mano’
para pedir la palabra; por turnos, solicitar que activen sus
micréfonos para participar.

e Jugar “Digalo con ritmica”, invitando al grupo a colocarse de
espaldas a sus dispositivos al escuchar un silbido.

e Elegir a cinco alumnos y asignarles una de las tarjetas de
movimiento (sin que el resto de los nifos lo sepan) para que la
representen a sus compaferos.

e Solicitar al grupo que se coloquen frente a sus dispositivos al
escuchar un rugido.

e Motivar la participacion del primer grupo nifios que mostraran,
corporalmente, la tarjeta que les fue asignada.

Sesion #2

e Publicar el texto de la canciéon en Classroom, una semana
antes de la sesién por Google Meet.

Cha — quiri, cha — quiri, cha bin bin Z
Cha — quiri, cha — quiri, chd bom bom Z
Cha — quiri, cha — quiri, cha bin bin Z
Cha, bom, bom.

Material requerido por la docente:
e Archivo de audio del ejercicio ritmico.

e Tarjetas con figuras ritmicas y de movimiento.
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o Partitura del ejercicio vocal, compuesto por la sustentante,
especificamente para esta opcion de titulacion.

3 Tribus
Los Chaquiris

e Libro interactivo de “Las tres tribus” (elaborado por la
sustentante, especificamente para esta opcion de titulacion).
Parte 1/3.

Hace muchisimo tiempo,

en loprofundode la selva,

existio un rio en forma de “Y"
que dividia en 3 partes
1a verde tierra,

Actividades:

e Compartir pantalla para mostrar el libro interactivo de “Las tres
tribus”.

¢ Contar y escenificar la primera parte de una historia de mi
autoria...

Hace muchisimo tiempo, en lo profundo de la selva, existié un rio
en forma de “Y”, que dividia en tres partes la verde tierra.
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En cada una de esas partes, se asentaron familias, que pronto
formaron tribus...

Hoy les contaré sobre la primera de ellas: los Chaquiris.

Los Chéaquiris eran excelentes recolectores de frutas pero, en
temporadas especiales de buenas cosechas, sus cantos eran tan
alegres que se escuchaban por donde ellos fueran.®

e Mostrar, en pantalla, la partitura del ejercicio vocal sobre los
Chaquiris, compuesto por la profesora e interpretado a capella
por ella misma.

¢ Invitar a los nifios a que activen sus micréfonos para entonar a
capella el cantar de los Chaquiris luego de una buena cosecha,
tal como lo acaban de escuchar de la profesora.

e Exponer, en pantalla, las tarjetas con figuras ritmicas y de
movimiento correspondientes a esta tribu.

e Reproducir el archivo de audio.

¢ Con micréfonos cerrados, seguir la grabacién, leyendo el texto
del ejercicio ritmico desde Classroom.

¢ Alentar a los nifios a que interpreten corporalmente a los
Chaquiris, con ayuda de las tarjetas de movimiento.

¢ Solicitar al grupo que fijen, en su pantalla, al “hablante” (al
compafiero que tiene el turno de participar).

Sesion #3

¢ Publicar el texto de la cancidon en Classroom una semana antes
de la sesion por Google Meet.

Si - - - curucu, si curucutin,
Si - - - curucu, si curucuton,
Si - - - curucu, Ssi curucutin,

prin - - bom-- bom-- Z

Material requerido por la docente:

¢ Archivo de audio del ejercicio ritmico.
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e Tarjetas con figuras ritmicas y de movimiento.
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o Partitura del ejercicio vocal, compuesto por la sustentante,
especificamente para esta opcion de titulacion.

3 Tribus

Los Sicurucus
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e Libro interactivo de “Las tres tribus” (elaborado por la
sustentante, especificamente para esta opcion de titulacion).
Parte 2/3.

Hace muchisimo tiempo,

en lo profundode la selva,
existio un rio en forma de “Y"
que dividia en 3 partes
la verde tierra,

Actividades:

o Compartir pantalla para mostrar el libro interactivo de “Las tres
tribus”.

¢ Contar y escenificar la segunda parte de la historia de mi
autoria...

Hace muchisimo tiempo, en lo profundo de la selva, existié un rio

en forma de “Y”, que dividia en tres partes la verde tierra.

En cada una de esas partes, se asentaron familias, que pronto

formaron tribus...

Hoy les contaré sobre la segunda de ellas: los Sicurucus.

Los Sicurucus gozaban de la contemplacion del rio y amaban

pescar; cuando atrapaban a un pez gordo, no habia quién los

hiciera callar.

e Mostrar, en pantalla, la partitura del ejercicio vocal sobre los
Sicurucus, compuesto por la profesora e interpretado a capella
por ella misma.

¢ Invitar a los nifios a que activen sus micréfonos para entonar a
capella el cantar de los Sicurucus tras contemplar el rio luego
de una abundante pesca, tal como lo acaban de escuchar de la
profesora.

e Exponer, en pantalla, las tarjetas con figuras ritmicas y de
movimiento correspondientes a esta tribu.

e Reproducir el archivo de audio.

¢ Con micréfonos cerrados, seguir la grabacién, leyendo el texto
del ejercicio ritmico desde Classroom.
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¢ Alentar a los nifios a que interpreten corporalmente a los
Sicurucus, con ayuda de las tarjetas de movimiento.

¢ Solicitar al grupo que fijen, en su pantalla, al “hablante” (al
companero que tiene el turno de participar).

Sesion #4

e Publicar el texto de la canciéon en Classroom una semana antes
de la sesion por Google Meet.

Chacatan - chacaracatan -
Chequetén - chequerequetén -
Chiquitin - chiquiriquitin -
Chocotén - chocorocotén -
Chucutin - chucurucutun - Z

Material requerido por la docente:

o Claves.
¢ Archivo de audio del ejercicio ritmico.

e Tarjetas con figuras ritmicas y de movimiento.
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Partitura del ejercicio vocal, compuesto por la sustentante,
especificamente para esta opcion de titulacion.
3 Tribus

Los Chacatdines
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Libro interactivo de “Las tres tribus” (elaborado por la
sustentante, especificamente para esta opcion de titulacion).
Parte 3/3.

Hace muchisimo tiempo,

enlo pr ofundode la salva,
existio un tio en forma de “Y"
que dividia en 3 partes
la verde tierra,

Actividades:

e Compartir pantalla para mostrar el libro interactivo de “Las tres

tribus”.

e Contar y escenificar la ultima parte de la historia de mi autoria...
Hace muchisimo tiempo, en lo profundo de la selva, existié un rio
en forma de “Y”, que dividia en tres partes la verde tierra.

En cada una de esas partes, se asentaron familias, que pronto
formaron tribus...

Hoy les contaré sobre la Gltima de ellas: los Chacatanes.

Los Chacatanes fabricaban herramientas para facilitar la vida y se
cuenta que tenian la fuerza de un gorila.
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COMENTARIOS

Mostrar, en pantalla, la partitura del ejercicio vocal sobre los
Chacatanes, compuesto por la profesora e interpretado a
capella por ella misma.

Invitar a los nifios a que activen sus micréfonos para entonar a
capella el cantar de los Chacatanes durante la fabricacion de
sus herramientas, tal como lo acaban de escuchar de la
profesora.

Exponer, en pantalla, las tarjetas con figuras ritmicas y de
movimiento correspondientes a esta tribu.

Reproducir el archivo de audio.

Con micréfonos cerrados, seguir la grabacién, leyendo el texto
del ejercicio ritmico desde Classroom.

Alentar a los nifios a que interpreten corporalmente a los
Chacaténes, con ayuda de las tarjetas de movimiento.

Solicitar al grupo que activen la opcion de “hablante™ en la
pantalla; asi, aparecera en primer plano el compafiero que tiene
el turno de participar.

Invitar a los alumnos a que fijen a la profesora en la pantalla,
quien representara a las tres tribus en orden aleatorio y en
silencio.

Preguntar:

- ¢Cual tribu observaste primero?

- ¢Cual tribu apareci6 segundo lugar?
- ¢ Cual tribu fue interpretada al final?

Organizar a los nifios en tres equipos (por numero de lista: del 1
al 8, del 9 al 16 y del 17 al 25); cada uno sera una tribu y
deberan buscar algo en sus hogares que les permita
representar a su tribu.

Con las claves, ejecutar los tres ejercicios ritmicos mientras
cada equipo representa (corporalmente) a su tribu.

Los nifios disfrutaron mirar el libro en sus pantallas y el como la
historia se iba desarrollando a través de cada pagina; ellos
quedaron expectantes por como continuaria el relato la préxima

¢ Sugiero cuidar que el participante cierre su micréfono para que automaticamente la pantalla 54
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clase, asi que es una buena opcidén para que los alumnos no falten
a las sesiones siguientes.

La propuesta de este ejercicio ritmico, desarrollado como se
muestra previamente, solvento la parte afectiva y de integracién de
los educandos. Fue gratificante ver como los equipos se
complementaban y como se sentian parte de una misma tribu,
participando con esmero para que, junto con sus compaferos,
fueran los mejores.

Exceptuando los problemas para encender el micréfono o la
camara y las fallas en la conexion a internet, sélo un par de nifios
decidieron que no querian exponerse a hacer movimientos
alocados; en su gran mayoria, estuvieron entusiasmados y
dispuestos a participar.

El uso del lenguaje simbdlico resulta muy enriquecedor porque
promueve la expresion, creatividad, asociacién e interpretacion de
los estudiantes; este aspecto permitio al grupo sugerir los
movimientos que empleariamos (con base en la interpretacion de
cada ilustracién) para representar a las tribus, conservando
integramente las figuras ritmicas.

La aplicacion de esta actividad me permitié darme cuenta de las
herramientas que poseen y de las que carecen mis alumnos para
percibir y reproducir ritmos. No obstante, a medida que se
adentraban en la historia, resultaba natural para ellos la necesidad
de emparejar sus movimientos con la grabaciéon que escuchaban.
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TiTULO

Cancion india

CARACTERISTICAS
DEL LENGUAJE
MUSICAL

Pieza tética, en compas binario, en la tonalidad de Do Mayor.
Canto a una voz, presenta cifrado; melodia sincopada.

Autor: Kurt Pahlen. Tomado del primer ciclo del alboum Cantemos
juntos; CONACULTA.

TEXTO

El sol se asoma por los senderos,
con mis cabritos voy a los cerros.

Juega el arroyo entre las piedras,
canta dichosa la sementera.

Silba en el monte el chachalero,
la tarde alegre llega a los cerros.

El sol se aleja por los senderos,
con mis cabritos bajo del cerro.

Cuando la noche al cerro besa,
toco dichoso mi vieja quena.

PARTITURA

Cancién india

Kurt Pahlen

Do M Do M FaM Do M
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COMPETENCIAS

Al concluir las dos sesiones programadas con base en esta
cancion, se espera que el alumno:

e Explore sucesiones de sonidos de acuerdo con su timbre.
o Experimente, sensorialmente, la sincopa.
¢ Comprenda la importancia de la respiracion al cantar.

PROPUESTA

DE TRABAJO
POR
VIDEOLLAMADA

Sesion #1
Material requerido por la docente:

o Fotografias de la region de los Andes.

G

Tomado de:

ntpsles wiipedia org)
wikyfCordillera_de _los_
Andes

e Diccionario virtual.

* Sementera: terreno de cultivo sembrado.

* Chalchalero: nombre argentino que se da al zorzal, un
pajaro que se alimenta del chalchal (arbusto nativo de esa
region).

* Quena: instrumento de viento, usado tradicionalmente por
los habitantes de los Andes centrales.

e Archivo de audio de la cancion.

¢ Archivo de audio de diferentes sonidos: cabritos, arroyo,
chalchalero, quena.

o Diapositiva con figuras ritmicas de la cancion.

AT




Material requerido por los alumnos:
e Cuaderno.
e Lapiz.

e Marca textos.

Actividades:

e Generar expectativa en el grupo, contandoles que conoceremos
un nuevo lugar gracias a la musica.

¢ Invitar a todos a cerrar sus ojos mientras escuchan los
siguientes sonidos: cabritos, arroyo, chalchalero y quena.

e Preguntar:
- ¢ Como te imaginas ese lugar?
- ¢ Terecuerda a alguno que conozcas?
- ¢Cémo te imaginas el clima?
- ¢Qué aroma crees que se respiraria en ese sitio?

o Dar lugar a respuestas (eligiendo a tres nifios por pregunta para
que compartan su experiencia con sus compafneros).

e Compartir pantalla para mostrar las fotos de la regién de los
Andes.

e Mostrar, en la pantalla, las palabras del diccionario virtual.

e Cuestionar si alguien conoce alguna de las palabras, dando
oportunidad a las respuestas; pedir que las copien en su
cuaderno con lapiz (resaltando, con marca textos, su
significado).

e Colocar, en pantalla, la diapositiva con el esquema ritmico de la
cancion.

e Reproducir la melodia de la cancion.

e Solicitar que, con microfono cerrado, tarareen la melodia a
capella, como si fueran una cabrita y basandose en el esquema
ritmico.
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¢ Incentivar a los alumnos a que activen su micréfono y entonen
la melodia como se solicitd anteriormente (cuidando una
correcta afinacion).

¢ Reproducir la melodia de la cancion, nuevamente.

e Alentar a los alumnos a que, con micréfono cerrado, silben la
melodia a capella, como si fueran un chalchalero y basandose
en el esquema ritmico.

¢ Animar a quien desee activar su micréfono para silbar la
cancién como dicha ave (cuidando una correcta afinacion).

e Motivar al grupo a seguir la melodia atentamente, imitando el
chapoteo del agua del arroyo, entre las piedras.

e Volver a reproducir la melodia de la cancion.

e Ceder el turno a los alumnos para que activen sus micréfonos y
entonen la cancion interpretando al arroyo.

Sesion #2

e Publicar el texto de la cancidon en Classroom una semana antes
de la sesion por Google Meet.

El sol se asoma por los senderos,
con mis cabritos voy a los cerros.

Juega el arroyo entre las piedras,
canta dichosa la sementera.

Silba en el monte el chachalero,
la tarde alegre llega a los cerros.

El sol se aleja por los senderos,
con mis cabritos bajo del cerro.

Cuando la noche al cerro besa,
toco dichoso mi vieja quena.

Material requerido por la docente:

e Archivo de audio de la cancién.

59




¢ Diapositiva con figuras ritmicas de la cancion.

sd'd  Jd

Material requerido por los alumnos:

e Un pafuelo desechable.

Actividades:

¢ Invitar a todos a que sostengan, frente a su cara (y a una mano
de distancia) el pafuelo desechable, mientras soplan con
distinta intensidad.

¢ Reproducir la melodia de la cancién.

¢ Incentivar a los niflos a concentrarse en su proceso de
respiraciéon mientras soplan su pafiuelo lo mas lejos posible de
su cara; siguiendo la melodia de la cancion.

o Compartir pantalla para mostrar la diapositiva con el esquema
ritmico de la cancidn.

¢ Con micréfonos cerrados, seguir la grabacién, leyendo el texto
de la cancion desde Classroom.

e Seleccionar a diez nifios para que entonen la cancion,
animandoles a memorizar el texto.

¢ Promover un tiempo de reflexion sobre lo que ocurria al soplar
su panuelo con poca o mucha potencia y la relacién que esa
emisién desencadena (negativa o positivamente) durante la
ejecucion vocal.

COMENTARIOS

Fue muy alentador ser participe del cobmo, antes de proporcionar
las respuestas a los nifios, ellos contestaban a sus pares conforme
a lo que han observado y aprendido en clase, sobre la correcta
ejecucion vocal.

Explorar nuevas palabras y nuevos significados, deja en ellos la
inquietud por descubrir ain mas y por compartir ese resultado de
su descubrimiento; asi mismo, escuchar nuevos sonidos les
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permitia permanecer expectantes para reproducirlos y mostrarlos a
sus familias. Con el paso de las sesiones, se muestran mas
confiados al participar; quieren ser escuchados porque, aunque
yerren, saben que el ambiente en el grupo es el ideal para
aprender de los errores y mejorar.
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TiTULO

La mar estaba serena

CARACTERISTICAS | Pieza anacrusica, en compas ternario, en la tonalidad de Re
DEL LENGUAJE menor.
MUSICAL Canto a una voz, presenta cifrado; el fraseo simula el vaivén de las
olas del mar.
Compositor: Anénimo; Variante cubana, Juego vocalico.
Tempo: Andante. Tomado del primer ciclo del album Cantemos
todos; Pueblo y Educacion.
TEXTO La mar estaba serena, serena estaba la mar.
La mar estaba serena, serena estaba la mar.
(Se va diciendo la letra, cambiando las vocales)
La mar estaba ser
PARTITURA ’ ; Juego \'n:.»l ln‘ L' cna
Andnimo
Varlante cubana
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La mar estaba serens, serena estaba In mar
A7 Dm A7 Dm
Lo muar estaba serenn, serena estaba la mor
Dm Gm Dm
Lu mar sstaba sarana, sarana astaba 1o mar
AT Dm A7 Dm
La mar astaba sarana, sarana astaba 1a mas
(Se va diciendo In Jetra, cambinndo las vocubes)
COMPETENCIAS Al concluir la sesion programada con base en esta cancién, se

espera que el alumno:

e Conozca una tonalidad menor.
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¢ Identifique la diferencia entre grave y agudo.
¢ Ubique la colocaciéon de cada vocal al cantar.

PROPUESTA

DE TRABAJO
POR
VIDEOLLAMADA

Sesién #1

Material requerido por la docente:

e Juego: “El navio cargado”.

e Un mapa interactivo del tesoro -similar a un Escape Room’-
elaborado por la sustentante especificamente para esta opcion
de titulacion.

Material requerido por los alumnos:

e Elementos de un pirata o de un marinero (el que el alumno elija,
con base en el material que tenga en casa).

Actividades:

¢ Organizar al grupo por equipos, con base en los elementos que
hayan conseguido en casa, por ejemplo: los que tienen un
parche en el ojo, los que elaboraron un sombrero, los que
tenian un loro de peluche o los que visten una playera a rayas.

e Dar lugar a la planeacion, entre los miembros del equipo, para
que piensen en un nombre para su tripulacién y un lema que los
identificara.

7Un escape room online es una sala virtual en la que se pueden jugar varias aventuras desde g3
cualquier sitio a través de internet. Es un concepto muy actual en la educacién basado en el
desarrollo de las habilidades mentales para la solucién de enigmas y problemas, de manera que
los alumnos pongan en juego la creatividad y el pensamiento critico.




¢ Invitar a todos a embarcarse en esta aventura hacia el
descubrimiento del tesoro, proponiendo preguntas referentes a
la asignatura, al grupo o al colegio.

e Jugar: “Veo, veo a lo lejos un navio cargado de marinos...
enojados” dirigiendo al grupo (como capitan de los piratas) a la
interpretacion vocal de una emocion o sentimiento.

¢ Durante el juego, mencionar el nombre de diferentes nifios para
que ellos respondan a este llamado, jugando con su voz.

e Compartir pantalla para mostrar el mapa interactivo del tesoro.
o Establecer las reglas y proponer, oralmente, diferentes retos.
¢ Entonar a capella la cancién. Advertir que, al llegar a cada uno

de los puntos de control del mapa, se deben sustituir las
vocales del texto por las que se indica.

NOTA. La propuesta de la autora de esta tesina es la siguiente...
- Comenzar con las vocales de posicion labial cerrada: |, E.
- Culminar con las de posicion labial abierta: A, O, U.

> LARIBERADE LA

Li mir istibi sirini, sirini istibi li mir.

> LA ESCOTILLADE LAE.

Le mer estebe serene, serene estebe le mer.

»> EL ABISMO DE LA A.

La mar astaba sarana, sarana astaba la mar.

> ELLITORAL DE LA O.

Lo mor ostobo sorono, sorono ostobo lo mor.

> EL TRIANGULO DE LA U.

Lu mur ustubu surunu, surunu ustubu lu mur.
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e Entre cada punto de control en el mapa, animar a los alumnos
para que por turnos activen su microéfono y entonen la cancion
con el texto como se muestra previamente (cuidando una
correcta afinacion).

¢ Solicitar que todos los alumnos se pongan de pie y sigan a la
profesora; subir y bajar los brazos, marcando el fraseo y
aludiendo a las olas del mar.

NOTA. Jugar con movimientos corporales correspondientes, por
ejemplo: arriba-abajo, cerca-lejos, al frente-atras, a los lados, al
centro.

COMENTARIOS

Abordar esta sesién, como un juego de “escape room”, dio lugar a
la participacion activa y entusiasta de cada uno de los educandos;
todos deseaban ser escuchados y estaban atentos a lo que sus
companferos proponian. La peculiaridad de esta experiencia de
juego es que el alumno se engancha al tema de manera natural,
porque desea cumplir con la expectativa del *nivel” que tiene que
“desbloquear”, considerando las implicaciones de los retos que se
le presentan, como entonar el fragmento de una cancién, explicar
algun tépico de la asignatura o recordar cierto periodo histérico de
la musica.

A medida que el profesor conoce a sus alumnos, puede exigirles
mas dentro de cada nivel, lo que lo cataloga como una estrategia
emocionante y altamente recomendable para distintas edades.

Los movimientos continuos e ininterrumpidos facilitan la
interpretacion del fraseo y la asimilacion de la sincopa, incluso
antes de que lo puedan leer en figuras ritmicas; éstas sélo son la
confirmacion visual de lo que ya interiorizaron.
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CONCLUSIONES

Puedo calificar, el resultado de cada una de las sesiones, como de los nuevos

acercamientos.

Al momento en que se desato la alerta sanitaria por pandemia, tenia la enorme
bendicion de encontrarme laborando en una institucion donde los alumnos
contaban con acceso a internet a través de diferentes dispositivos, a saber:
computadora personal (laptop), tableta o teléfono mavil. Por lo tanto, supe lo que
significaba conocer a un nuevo grupo unicamente a través de una pantalla; el
entrar a una videollamada como se entra a un salén de clases, el escuchar sus
voces solo activando un micréfono y el leer sus respuestas desde un globo de
chat. Pero también supe que se trataba de prepararme para algo grande, algo
sin precedentes, algo a lo que no me habria enfrentado si no hubiese afrontado

esta crisis como la oportunidad que curtiria mi caracter como educadora musical.

Luego de sentarme a pensar cémo impartiria la clase de musica en linea, conclui
que el instrumento con que cada uno de los alumnos contaba formaba parte de
ellos: SU VOZ. Fue entonces que la idea de enfocar cada sesion al trabajo vocal
resultaba mas clara aun: seria una actividad liberadora para los infantes,
afirmaria sus capacidades, los retaria, solidificaria al grupo, me permitiria
interactuar con ellos, disfrutarian la musica y jugarian mientras aprendian. No es
casualidad que la palabra que se utilice para describir la ejecucion de un
instrumento musical sea Play en inglés, Spielen en aleman o Jouer en francés,
cuyo significado al espanol se traduce como JUGAR; en mdusica, tocar un
instrumento y jugar estan intimamente ligados, por lo que es factible sacar

provecho de esta dupla exitosamente.

Ocurrié, entonces, que antes de hablar de conceptos, el aprendizaje iba

floreciendo de forma muy organica, sin apresurar ni presionar a los pupilos, sino
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haciéndolos participes de actividades que los invitaban a vivir la musica. Los
pequefios conocieron los nombres de las notas y las figuras ritmicas, las
cualidades del sonido, la sensacion del pulso, el acento y la sincopa, el proceso
de cantary el disfrute de todos estos elementos en accion, a través de cada pieza
presentada; asi mismo, la parte emocional estaba siendo alimentada, ya que el
virus habia destruido la convivencia a la que estaban acostumbrados, por lo que

la amenaza no fue solamente respiratoria.

Fue excitante aprovechar la tecnologia para sorprender a mis estudiantes y para
ayudarles a olvidar (al menos por 60 minutos) lo que estaba a su alrededor. Esto
implicé un trabajo de planeacion de actividades ludicas en horario extraescolar
donde, para mostrarles 2 minutos de juego, dediqué 2 horas de disefio frente a
la computadora. A Dios gracias, pude echar mano de ideas de mi autoria, con
elementos espontaneos y donde sabia que, al divertir a mi grupo, me divertiria
junto con ellos. Un ejemplo de lo que relato es el cuento de “Las tres tribus”,
donde mi imaginacion me llevé a lo profundo de la selva para pensar: ¢No seria
sensacional que la propuesta ritmica® partiera de una historia? Con tres versos,
¢podria proponer una parte A, B y C? Si cada verso representara el canto de una

tribu, ¢,cOmo sonaria? ¢A qué se dedicaria cada tribu?

La partitura original no resefia ninguna historia ni hace referencia a tribu alguna,
sin embargo, esa idea generadora me permitio llevar a la practica mi formacion
como educadora musical en la Facultad de musica; partiendo de principios
pedagdgicos, estableciendo las directrices de la propuesta, pensando en el dibujo
de las voces, formando un dialogo musical con cada frase y creando suministros

escolares que, a la vez, posean la belleza artistica de la Musica.

Hablo a mis colegas cuando digo que, para solventar una necesidad educativa,
la clave esta en pensar en musica, responder con musica y hacer musica, para

vivir de la musica. Es aqui donde hablamos por y para nuestra raza, llevando a

8 de la autora Maria Alvarez Rios. 67



la practica lo que hemos aprendido y siendo celosos ejecutores de nuestro deber
como docentes especializados en musica. Sé que lo que se halla en estas
paginas tiene mucho por mejorar, pero creo firmemente que ha de aportar
bastante a quien lo lea, pues encontrara herramientas a las que puede darle
forma para aplicarlas con sus propios alumnos. Dejo mi trabajo abierto a otros
profesores, por lo que pongo a disposicion en los anexos los links con las

actividades para que puedan hacer uso de ellas.

Ya que adjudiqué al canto el término de promotor de la ensefianza musical, debo
decir que la expectativa de que los alumnos de educacién basica cantaran todas
las sesiones, durante las reuniones virtuales, fue cumplida en su totalidad. En
una mirada a mi diaria labor en el ambito docente y gracias a los conocimientos
adquiridos a lo largo de la carrera de Educacion Musical, he podido aportar a este

sector de la poblacion algo diferente a sus vidas, con la nobleza de la musica.

Ciertamente fue una tarea ardua elegir ocho canciones de entre cuatrocientas
setenta y ocho; no obstante, fue un privilegio, para mi, haber podido realizar la
compilacién de dicho material como parte de mi servicio social en el area de
Iniciacién Musical, cuyo propdsito era despertar el interés por la musica en nifios
y adolescentes a través de repertorio vocal sencillo, con melodias reconocibles y
de forma tan natural como cuando aprenden a hablar. De ahi que surgiera
también la busqueda de repertorio adecuado, formal y de gran riqueza cultural

para el trabajo en el aula.

Doy mi mas sincero agradecimiento a las Directoras Corales y Cantantes: Ethel
Gonzalez, Lidia Garcia y Maria Teresa Martinez, por haber proporcionado un
repertorio tan exquisito al area y a la maestra Maria Asuncion Lefiero por su
consentimiento para la referenciacion y utilizacién de dicho material en la

presente opcién de titulacion.
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CONFERENCIA

ENSAYO Y ERROR:
EL BINOMIO DE UN EDUCADOR MUSICAL EN EL MUNDO LABORAL ACTUAL
SINOPSIS

Recuerdo que, en el Seminario de Educacién Musical, a manera de reflexion, la
maestra nos pedia que pensaramos en algunas ideas posibles a aplicarse para

aportar algo valioso a la carrera.

En aquel entonces pensé que seria provechoso, para los educadores musicales
sin experiencia (como lo éramos la mayoria), contar con un “Laboratorio de
practicas profesionales para educadores musicales”, es decir, un espacio
controlado donde hubiera profesionales de la educacién para dar guianza vy
donde el educador musical en formacién pudiera adquirir experiencia en el
desempenfio de su practica profesional. De momento parecia algo que me serviria
a mi y a mis companeros para llegar con seguridad a una entrevista de trabajo;
sabriamos, al menos, qué no hacer para conseguir el puesto, sobre todo si
eramos requeridos para impartir musica en Educacidon Preescolar:
¢ Saludariamos al grupo? ¢ Les hablariamos con voz chillante? ;Diriamos todo

en diminutivo? ¢ Tendriamos que aprender a manejar titeres?

Esto sucedi6 hace 10 afios y, hoy en dia, sigue siendo una necesidad para
proveer de experiencia al recién egresado de la carrera, con la variable de que
todo su entorno se ha digitalizado. Hay tantas actualizaciones para los aparatos
electréonicos que es facil ilustrar como, cuando uno mismo no esta a la
vanguardia, se vuelve obsoleto. Y podriamos pensar que, con tantas aplicaciones
y tutoriales, la labor del maestro de musica ha perdido su propdsito, pero la
realidad es que, por la naturaleza del Arte que impartimos, sencillamente somos

seres resilientes.
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PROGRAMA PARA EL CONCIERTO

Spring Song “Come, Sweet May”

Sexias trisies

Dreamgift

Where the tall tree grows

Sanctuary Rose
Evening song
Midnight revernie
Daybreak flower

Retumn to the heart

Cristofori’'s dream

Wolfang Amadeus Mozart
(1756-1791)

Mario Ruiz Armengol
(1914-2002)

Spencer Brewer
(1938-2010)

David Lanz
(1950)

David Lanz
(1950)

David Lanz
(1950)

David Lanz
(1950)

El repertorio seleccionado posee, ademas de una belleza sonora, un grado de

dificultad muy particular y me gustaria poder transmitir eso con mi interpretacion.

He elegido piezas (en su mayoria) de New Age, porque la idea musical de cada

una, detona en el oyente una atmésfera embelesante. En 1987, un articulo en la

revista Billboard decia: "la musica New Age puede ser la musica no definida de

mayor éxito que jamas haya alcanzado la conciencia publica”, lo que sugiere un

entendimiento especial, aunque siga siendo una mezcla de sonidos y géneros.

Planteo mi programa como un viaje historico que comienza con la transicion hacia

la libertad, de una época como la de Mozart hasta el episodio onirico del pequefio

Cristéfori de David Lanz.

Intérprete al piano: Tannya Lemus Alcantara
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PLANTILLAS DE TRABAJO PARA EDUCADORES

Material abierto para todos los profesores y disponible para hacer modificaciones

con base en las necesidades de aprendizaje de los alumnos.

‘“MEMORIZA LAS NOTAS MUSICALES” — Tarjetas
https://docs.google.com/presentation/d/11eFcVoa7NAxXFxSGvdhPiSIhC13N5W

Bn5ax9uuSféwos/edit?usp=sharing

“PASO A PASO” — Ruleta
https://wordwall.net/es/resource/16095683

“LA PALABRA FALTANTE” — Completar
https://wordwall.net/es/resource/16307065

“ANTONIMOS” — Cartas
https://wordwall.net/es/resource/16307654

“tA ORDENAR!” — Ordenar
https://wordwall.net/es/resource/14965348

“NOTAS PEGADAS” — Ordenar
https://wordwall.net/es/resource/16376096
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“g,CUAL ES LA NOTA EN EL TECLADO?” — Responder
https://create.kahoot.it/share/cual-es-la-nota-en-el-teclado/9f6894ae-86ac-4516-
8c17-0df474260e83

“FIGURAS RITMICAS+MOVIMIENTO” — Memorama
https://wordwall.net/es/resource/17171418

“LAS TRES TRIBUS” — Cuento
https://view.genial.ly/605c4e2ebc6a4f0d73ce7572/interactive-content-3-tribus

“MAPA DEL TESORO” — Interactivo
https://view.genial.ly/60ab67ac302e900d538d296c¢/horizontal-infographic-

timeline-la-mar-estaba-serena-ejemplo

75


https://create.kahoot.it/share/cual-es-la-nota-en-el-teclado/9f6894ae-86ac-4516-8c17-0df474260e83
https://create.kahoot.it/share/cual-es-la-nota-en-el-teclado/9f6894ae-86ac-4516-8c17-0df474260e83
https://wordwall.net/es/resource/17171418
https://view.genial.ly/605c4e2ebc6a4f0d73ce7572/interactive-content-3-tribus
https://view.genial.ly/60ab67ac302e900d538d296c/horizontal-infographic-timeline-la-mar-estaba-serena-ejemplo
https://view.genial.ly/60ab67ac302e900d538d296c/horizontal-infographic-timeline-la-mar-estaba-serena-ejemplo

ACTIVIDADES LUDICAS INTERACTIVAS

Links que redireccionan al juego y que pueden ser compartidos, directamente, en
el muro de Classroom, en el chat de una videollamada o al grupo de alumnos en
WhatsApp, ya que pueden ingresar desde cualquier dispositivo con acceso a

internet; son partidas listas para comenzar.

“iA ORDENAR!” — Ordenar
https://wordwall.net/play/14965/348/361

“NOTAS PEGADAS” — Ordenar
https://wordwall.net/play/16376/096/398

“g,CUAL ES LA NOTA EN EL TECLADO?” — Responder
https://kahoot.it/challenge/045079427challenge-id=bfc4e9ac-4d5d-4f6c-abde-

31cbed749fdb 1622608899708
Game PIN: 04507942

“FIGURAS RITMICAS+MOVIMIENTO” — Memorama
https://wordwall.net/play/17171/418/598
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