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Introduccion

Tras la declaracion de Independencia de las Provincias Unidas del Rio de la Plata en 1816, las relaciones
econdmicas tuvieron que transformarse debido a la “desarticulacion del circuito comercial Buenos Aires-
Alto Pert, que proporcionaba hasta 1810 el 80% de las exportaciones rioplatenses a Europa”.! Esta
situacion resultd en un itinerario enfocado en el aumento de la exportacion de productos derivados del
ganado para compensar la pérdida del control sobre los productos del Alto Perd.

Pronto los estancieros hicieron evidente la necesidad de mayores tierras para lograr el aumento de la
produccién ganadera, lo cual implicé el inicio de una empresa por conquistar aquellos territorios consi-
derados no ocupados, es decir, al sur y al oeste de la naciente Republica. No obstante, estos territorios
estaban ocupados por diversos grupos indigenas que “hasta el siglo XVIII habia[n] logrado sobrevivir
gracias a la complementariedad de las redes y circuitos comerciales con la sociedad colonial”.?

El Estado adopt6 la empresa de conquista como un proyecto fundamental para el desarrollo de la nue-
va nacion, promoviendo incursiones militares y cientificas a los territorios ‘no ocupados’ con la finalidad
de someter a los indigenas de la Patagonia y la Pampa para ampliar las fronteras de la jurisdiccion estatal
hacia el sur y al oeste. Si bien estas incursiones fueron recurrentes a lo largo del siglo XIX, en la historia
argentina se destacan generalmente la encabezada por Juan Manuel de Rosas entre 1833 y 1834, asi como
las campanas militares conocidas como ‘Conquista del Desierto’, promovidas por Julio Argentino Roca
en 1879.

La Conquista del Desierto ocupa un lugar importante en la historia nacional argentina debido a que
tuvo un papel preponderante en la definicién tanto del estado-nacién moderno, como de la identidad
argentina. En este sentido, es importante recuperar los trabajos de la investigadora Ménica Quijada, en los
que expuso, por un lado, que la conquista de los territorios pampeanos, patagonicos y chaquefios tuvo un
papel relevante en la definicion territorial de la nacién, pues “la ocupacidn de esos vastos espacios supuso
la eliminacion de las dltimas fronteras interiores y, con ello, la consolidacién y unificacion definitiva del
territorio nacional, que quedaba asf sujeto a una tinica autoridad y a un tinico sistema legal y productivo”.?
Por otro lado, Quijada plante6 que el éxito de las campaias militares del siglo XIX emprendidas por el

gobierno argentino contra indigenas influy6 en la definicion étnica de la nacién argentina, dado que:

'Diana Lenton, De centauros a protegidos. La construccién del sujeto de la politica indigenista argentina desde los debates
parlamentarios (1880-1970), Tesis para obtener el grado de Doctor en Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires.
Facultad de Filosofia y Letras, 2005, pag. 27.

2Idem.

3Ménica Quijada, “La ciudadanizacién del «indio barbaro». Politicas oficiales y oficiosas hacia la poblacién indigena de la
Pampa y la Patagonia”, en Revista de indias, n.° 217, Espafia: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1999, vol. 59,
pag. 684.



con la desaparicion de la cuestion indigena como problema comenz6 un proceso que llevaria
a la negacion ideoldgica de la propia presencia de elementos de ese origen en el entrama-
do demogréfico, llegando a desaparecer de la percepcion colectiva incluso el hecho de que
existia una permanencia de comunidades indigenas en el territorio argentino. Esta tendencia
cristalizaria con el tiempo en la conviccidn mayoritaria de que «no hay indios en la Argenti-

na», que se sumarfa al convencimiento de que «tampoco hay negros»”.*

Asimismo, de acuerdo la investigadora, “la afluencia masiva a partir del dltimo cuarto del siglo XIX de
inmigrantes procedentes del viejo continente facilito este proceso de invisibilizacion de la diversidad.
Propios y ajenos empezaron a ver a la poblacidn argentina como crecientemente homogénea ‘de raza
blanca y cultura europea’.> Si bien estas percepciones se generalizaron en el imaginario colectivo, desde
la apertura democratica en 1983 este pasaje de la historia argentina ha sido impugnado, generando debates
medidticos, por lo cual considero necesario hacer un breve recuento historiografico de cémo ha sido

abordado el tema.

Historiografia de la Conquista del Desierto

Desde el inicio de la Conquista del Desierto (1879) se publicaron trabajos cientificos y relatos de militares
sobre la campafia militar, la frontera y el desierto, la mayoria escritos por encargo de instituciones guber-
namentales, por lo que “se trata de obras vinculadas a gobiernos, ministerios y asociaciones cientificas
que participaron no s6lo en el financiamiento de los viajes que antecedieron a las obras y a sus ediciones
y re-ediciones sino también en la elaboracién de su contenido”.® Con estas publicaciones, el gobierno
promovio un discurso sobre la Conquista que legitimaba los actos emprendidos en ella, presentindola
como la victoria de la modernidad y la ciencia sobre lo salvaje. Entre los textos de militares cabe destacar
Memoria militar y descriptiva sobre la Camparia de La 3° Division expedicionaria al territorio de los
ranqueles a las ordenes del General Eduardo Racedo (1881) de Eduardo Racedo, Camparia de los Andes
al Sur de la Patagonia por la Segunda Division del Ejército, 1883. Partes detallados y diarios de Expe-
dicion (1883) de Conrado Villegas, asi como Congquista de la Pampa: cuadros de la guerra de frontera
(1876-1883) (1892) de Manuel Prado. Por otro lado, entre los textos de las expediciones cientificas cabe
destacar el Estudio topogrdfico de la Pampa y Rio Negro (1880) de Manuel Olascoaga, Viaje al pais de
los Tehuelches (1879) de Ramon Lista, el Informe oficial de la Comision Cientifica agregada al Estado

Mayor General de la Expedicion al Rio Negro (Patagonia) realizada en los meses de abril, mayo y junio

“Monica Quijada, “Nacién y territorio: la dimensién simbélica del espacio en la construccién nacional argentina. Siglo
XIX”, en Revista de Indias, n.° 219, Espafa: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2000, vol. 40, pag. 389.

>Ménica Quijada, “; ‘Hijos de los barcos’ o diversidad invisibilizada? La articulacién de la poblacién indigena en la cons-
truccién nacional argentina (siglo XIX)”, en Historia Mexicana, n.° 2, México: Colegio de México, 2003, vol. 53, pag. 495.

®Claudia Inés Torre, Literatura en trdnsito. La narrativa expedicionaria de la Conquista del Desierto (Argentina, 1870-
1900), Tesis para obtener el grado de Doctor en Letras, Universidad de Buenos Aires. Facultad de Filosofia y Letras, 2007,
pag. 27.
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de 1879 bajo las ordenes del Gral. Don Julio A. Roca (1881), los trabajos de Francisco Pascasio Moreno
Apuntes preliminares sobre una excursion a los territorios del Neuquén, Rio Negro, Chubut y Santa Cruz
(1897) y Viaje a la Patagonia (1879), asi como los textos de Estanislao Zeballos La conquista de las
quince mil leguas. Estudio sobre la traslacion de la frontera sur de la Repuiblica al Rio Negro (1879),
Viaje al Pais de los Araucanos (1881), Painé y la dinastia de los zorros (1889) y Calvucurd y la dinastia
de los piedra (1890).

Como senala Claudia Inés Torre, si bien en estos textos no encontramos un discurso homogéneo so-
bre la Conquista del Desierto,’ en todos se muestra una representacion tipificada del indio como bandido,
la cual tuvo como modelo la imagen del malén y las obras de José Hernandez, El gaucho Martin Fie-
rro (1872) y La vuelta de Martin Fierro (1879),8 asi como las categorias dicotomicas campo-ciudad,
barbarie-civilizacion, introducidas por Domingo Faustino Sarmiento en su obra Facundo o Civilizacion

y Barbarie (1845). De acuerdo con Torre,

[...] la representacion més acabada fue la que mostraba a los indios, lisa y llanamente como
bandidos. Bandidos en tanto individuos que no acataban la ley del Estado sino la ley de
la marginalidad. Aquellos que atacaban y robaban usando la violencia: los ladrones de las
sociedades campesinas. Aquellos que practicaban el pillaje pero de quienes podia esperarse

la resistencia al conquistador que tomaba las formas de rebelién social.’

Esta literatura construy6 el “mito de ese indigena barbaro, ndmade, de costumbres primitivas y salvajes
y economia elemental”!® y asf presenté a la Conquista del Desierto como “resultado del choque de dos
estadios disfmiles e irreconciliables de civilizacién”,!! a la vez que legitimé las acciones del gobierno
argentino sobre las poblaciones indigenas.

Luego del golpe militar liderado por José Felix Uriburu que destituy6 a Hipolito Yrigoyen en 1930,
los gobiernos de la llamada ‘Década Infame’ promovieron la exaltacién de Julio Argentino Roca como
procer nacional y de la Conquista del Desierto como gesta heroica, pues “la integracion de los territorios
de la Patagonia, fue para el nacionalismo argentino, el proceso de consolidacién territorial necesario
para la definitiva organizacién nacional”.!? La encargada de esta promocién fue la Comisién Nacional
Monumento al Teniente General Julio Argentino Roca, que entre 1935 y 1941 instal6 monumentos a Roca

en diferentes puntos del pais. De acuerdo con Carlos Masotta, en Buenos Aires se erigié el monumento

7“Pero lo cierto es que el acontecimiento de la Conquista del Desierto en si mismo no tiene, como podria esperarse, su
contrapartida literaria. En su lugar, hay una multiplicidad de textos con cierto cardcter fragmentario, no porque sus autores se
lo propusieran sino porque probablemente ninguno de esos textos fue escrito con un afan totalizador”. Ibid. Pag. 12.

81bid. Pag. 254.

Ibid. Pag. 251.

10Quijada, «La ciudadanizacién del «indio barbaro». Politicas oficiales y oficiosas hacia la poblacién indigena de la Pampa
y la Patagonia», op. cit. P4g. 676.

"dem.

12Juan Pablo Canala, “Estudio preliminar. Meditaciones de un final abrupto”, en Leopoldo Lugones, Historia de Roca,
Buenos Aires: Biblioteca Nacional, 2012, pag. 74.
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de mayores dimensiones y fue colocado estratégicamente entre la Avenida Roca y la calle Alsina, de
manera que “la estatua esta orientada como avanzando desde el sur hacia la Plaza de Mayo. Describe
asf el paso del militar desde su campana en la Patagonia (1879) a la presidencia de la Republica (1880),
pero también la marcha del Ejército hacia el centro simbdlico de la Nacién y una concepcién militarista
civilizatoria”.!3

Como parte del homenaje, la Comision financidé la publicacion de libros de historia sobre la vida de
Roca, dentro de los cuales destacan la biografia trunca realizada por Leopoldo Lugones Historia de Roca
(1938) y su continuacién, Roca en el escenario politico (1939), escrita por Mariano De Vedia; también
cabe mencionar Ante la posteridad. Personalidad marcial del Teniente General Julio A. Roca (1938) de
Francisco M. Vélez y La casa donde nacio el General Roca. Averiguaciones y estudios efectuados por
la Comision Nacional sobre el lugar del nacimiento (1938). Se reeditaron textos de las expediciones
realizadas en 1879, entre los que podemos referir La conquista del desierto: diario de los miembros de la
Comision Cientifica de la Expedicion de 1879 (1939) y Recuerdos de la excursion al Rio Negro (1879)
(1939). Asimismo, se publicé el libro de Juan Carlos Walther, La conquista del desierto. Sintesis historica
de los principales sucesos ocurridos y operaciones militares realizados en la Pampa y Patagonia contra
los indios (arfios 1527-1885) (1947), en el cual establecié dos lecturas sobre la Conquista que fueron
reproducidas posteriormente de manera recurrente, a saber, “la primera era la de pensar la Conquista del
Desierto como una continuidad de la Conquista espafiola de América durante el siglo XVI. La segunda
remitia a su valoracién como parte de la Gesta de Independencia argentina”.!#

Posteriormente, a finales de la década de 1970, el gobierno de la dictadura militar, instalado tras un
golpe militar el 24 de marzo de 1976, llev6 a cabo actos de conmemoracion en torno a la Conquista del
Desierto. En 1978 se declar¢ dia feriado el 11 de junio (dia en que Roca llegé al Rio Negro) y se cred
la Comision Nacional de Homenaje a la Conquista del Desierto para celebrar el centenario de tal suceso

bajo la Ley 21802, en la cual se expone lo siguiente:

Dicho acontecimiento es la culminacion de un largo proceso que, desde que en 1777 el Virrey
Cevallos reconoce la existencia de una frontera interior desde la cual el aborigen se oponen
[sic] al avance de la civilizacion, hasta que el Coronel D. Enrique Rostagno lleva a cabo en

1912 la ultima campafia expedicionaria en el Chaco.

En tan prolongado e importante esfuerzo se destaca particularmente la campafia al desier-
to Sur que en 1879 desarrolla el Teniente General D. Julio Argentino Roca, campafia que
culmina cuando el 11 de junio de ese afio se alcanza la confluencia de los rios Neuquén y

Negro.

Resulta entonces justo ofrecer el homenaje de la Nacion al legislador, al misionero, al colo-

13Carlos Masotta, “Imagenes recientes de la ‘Conquista del Desierto’. Problemas de la memoria en la impugnacién de un
mito de origen”, en RUNA, n.° 1, Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires, 2006, vol. 26, pag. 233.
14Torre, op. cit. Pag. 15.

VIII



nizador, a la mujer y en fin, a todos aquellos que con su visidn, esfuerzo y sacrificio posibi-
litaron el logro de tan significativa epopeya, ofreciendo a la posteridad un ejemplo siempre

vigente de responsabilidad, voluntad y amor a la Patria.!’

El 11 de junio de 1979, la Comision organizé un acto en la ciudad General Roca, de la provincia Rio
Negro, para conmemorar el centenario de la llegada de Roca. El acto fue encabezado por el mismo Jorge
Rafael Videla y cont6 con casi un “centenar de jinetes que habian partido a comienzos de mayo desde
Bahia Blanca con el propésito de reproducir el desplazamiento del ejército”!® realizado en 1879. En la
misma ciudad también se llevo a cabo el Congreso Nacional de Historia sobre la Conquista del Desierto
de la Academia Nacional de Historia, cuyos trabajos fueron publicados en cuatro volimenes en 1980 y
que, de acuerdo con Claudia Inés Torre, en su mayoria reprodujeron las premisas elaboradas por Juan
Carlos Walther en el libro antes mencionado.!”

La Editorial Universitaria de Buenos Aires (EUDEBA) reedit6 textos relacionados con la Conquista
del Desierto, entre los cuales se pueden mencionar Memorias del Coronel Manuel Baigorria (1977),
Expedicion al gran lago Nahuel Huapi en el aiio 1881 (1977) de Conrado Villegas, La nueva linea de
fronteras (1977) de Adolfo Alsina, Camparia de los Andes al Sur de la Patagonia, aio 1883 (1978),
Reminicencias (1979) de Francisco P. Moreno, La Conquista del Desierto (1980) de Juan Carlos Walther
y Ejército guerrero, poblador y civilizador (1978) de Eduardo Ramayon.

Como menciona Torre, “la constitucidon del acontecimiento como gesta patridtica es un circuito que
va desde la Expedicion al Rio Negro en 1879 hasta la Comisién Nacional del Monumento al Teniente
General Roca, en la década del *30 y de ahi al Congreso de Historia sobre la Conquista del Desierto
en 1979”18 No obstante, a diferencia de 1935, el objeto central de la celebracion de 1979 no fue la
figura militar de Julio Argentino Roca, sino la solemnizacién de la Conquista del Desierto como una
“epopeya afirmativa de la nacionalidad y de la soberania sobre tierras”!?, lo cual resultaba oportuno ante
el conflicto limitrofe con Chile por el canal de Beagle en 1978. Al celebrar el centenario de la Conquista
del Desierto, la dictadura militar promovio la asociacion del Proceso de Reorganizacion Nacional como
su continuacion.

En 1982 —afo en que inici6 la Guerra de las Malvinas— David Vifas publico, desde el exilio, Indios,
ejército y fronteras como respuesta a la celebracion del centenario de la Conquista del Desierto llevada
a cabo por la junta militar. En esta obra, Vifias realizé una lectura critica del discurso oficial sobre la

Conquista, a partir de los siguientes cuestionamientos:

[...] sienla Argentina actual —por ejemplo— donde el ejército ha proliferado hasta ocupar la

15 Argentina. Ley 21802/1978, de 19 de mayo, Boletin Oficial de la Reptiblica Argentina, 2 de junio de 1978, nim. 23926.

16Javier Trimboli, “1979. La larga celebracién de la conquista del desierto”, en Corpus, n.° 2, 2013, vol. 3, http://journals.
openedition.org/corpusarchivos/568, consultado en marzo de 2020, pag. 2.

7 Torre, op. cit. Pag. 15.

B1dem.

O Trimboli, op. cit. Pag. 2.
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totalidad del proscenio en el espacio historico, ;qué hizo, realmente, en la patagonia de hace
mas de cien afios? Cuando el discurso de ese ejército adoptaba gestos espectaculares, ;nego
la importancia numérica de los indios? ;Ese fue su recurso? [...] ;O bien pretendié disolver
su responsabilidad alegando que, en funcién de esos ndmeros escasos, jamds hubo genocidio
sino, a lo sumo, ‘matanza’? [...] Si en otros paises de América Latina la ‘voz de los indios
vencidos’ ha sido puesta en evidencia, ;por qué no en la Argentina? ;La Argentina no tiene
nada que ver con los indios? [...] ;| No hubo vencidos? [...] ;O los indios fueron conquista-
dos por las exhortaciones piadosas de la civilizacion liberal-burguesa que los convenci6 para
que se sometieran e integraran en paz? [...] O, quiza los indios ;fueron los desaparecidos
de 187972

La exposicion de los conceptos genocidio y desaparecido en la interpretacion de la gesta heroica reforzo
el vinculo entre el Proceso de Reorganizacion Nacional y la Conquista del Desierto, aunque de manera
negativa, denunciando la similitud entre el terrorismo de Estado y la campafia de genocidio contra los
indigenas.?!

De acuerdo con Elizabeth Jelin, tras la apertura democrética en 1983 se produjo un cambio de pa-
radigma, el cual fue impulsado por los movimientos sociales que reclamaron el respeto de los derechos
humanos como respuesta a los actos de represion realizados por la dictadura. Durante la transicion de-
mocritica muchas de estas organizaciones y movimientos fueron reconocidos por instituciones estatales
y sus demandas fueron incorporadas en la agenda politica de los gobiernos de transicién.??> En el 4mbi-
to académico, las ciencias sociales también volcaron su atencion a los movimientos sociales, viendo en
ellos “no solamente nuevas formas de hacer politica sino nuevas formas de sociabilidad y cambios en los
patrones de organizacién social”.?3

Posteriormente, en la década de los noventa, las prioridades de los movimientos sociales cambiaron,
“si en un primer momento el énfasis de sus demandas estaba en frenar la represion ilegal, con la transicién
post-dictatorial sus ejes de accion se orientaron a reclamar «verdad y justicia» primero, para dar pie [... ]
hacia la incorporacién de los temas del pasado en la memoria social”.>* Este enfoque fomenté que las
luchas por las memorias se convirtieran en un campo de investigacion social, el cual tuvo que incorporar

nuevas consideraciones respecto a la temporalidad historica.

La investigacion social asume la historicidad de los fendmenos sociales y se preocupa por

introducirla como dimension analitica. Pero ademds, los horizontes temporales de la accién

2David Vidias, Indios, ejército y frontera, México: Siglo XXI, 1982, pags. 17-18.

2'Masotta, «Imégenes recientes de la ‘Conquista del Desierto’. Problemas de la memoria en la impugnacién de un mito de
origen», op. cit. Pag. 235.

22Elizabeth Jelin, “Los derechos humanos y la memoria de la violencia politica y la represion: la construccién de un campo
nuevo en las ciencias sociales”, en Estudios Sociales, n.° 1, Rosario: Universidad Nacional del Litoral, 2004, vol. 27, pags. 96-
97.

BIbid. Pag. 97.

24Ibid. Pag. 102.



social incluyen el presente, el pasado y el futuro. Hacia adelante, las cuestiones que se plan-
tean aluden a como contribuir a la construccion de la democracia y la igualdad [...]. Para
atrds, se trata de encontrar maneras de saldar las cuentas con un Estado represor y viola-
dor. La idea que domina y vincula ambos temas es que no se puede construir futuro con

impunidad por el pasado.?

Las investigaciones y luchas por las memorias no se limitaron a los hechos de la dictadura militar,
sino que se incorporaron “otros periodos histdricos (la conquista y el genocidio indigena, por ejemplo)
y otros actores silenciados y ocultos en las «historias oficiales» que fueron construyendo los ganadores
de las batallas de la historia”.2° Es en este contexto en que, desde finales de la década de los noventa,
comienzan a ser recurrentes las publicaciones de trabajos desde las dreas de Historia y Antropologia en
las que se impugna el discurso oficial sobre la Conquista del Desierto.

La mayoria de esta historiografia ha sido critica tanto con la postura pro-Roca, como con la propuesta
de entender el suceso como un mero exterminio. Los especialistas en el tema, en cambio, han buscado
dar cuenta de la complejidad de las relaciones entre indigenas y ‘blancos’, sin limitarlas a una simple
confrontacion. Por un lado, desde la historia se ha incorporando al indigena como un actor activo en la
historia argentina, dando “relieve a la figura del mestizaje y de la frontera hibridada”?’ y recuperando su
participacion en la vida econdmica, politica y social. Por otro lado, desde la antropologia se ha profun-
dizado en el estudio de las organizaciones sociales indigenas, lo cual ha permeado la idea simplista del
indio némada. Asimismo, otro aspecto relevante de estas investigaciones es que al rastrear el paradero de
los indigenas sometidos, dieron cuenta de que no fueron exterminados, sino que fueron incorporados a la
sociedad argentina bajo condiciones marginales,?® impulsando el fenémeno de revisibilizacién emanado
de los movimientos indigenas.

De entre los especialistas en el tema debemos destacar el trabajo de la Doctora Monica Quijada, pues
a través de sus investigaciones debatio la idea de la desaparicion de los indigenas, mostrando la comple-
jidad politica, social e identitaria que implicé su incorporacién a la nacién. Algunas de las publicaciones
en las que ella aborda esta cuestion son: “La ciudadanizacién del «indio barbaro». Politicas oficiales y
oficiosas hacia la poblacion indigena de la Pampa y la Patagonia, 1870-1920” (1999), Homogeneidad y
nacion. Con un estudio de caso: Argentina, siglos XIX y XX (2000), “; ‘Hijos de los barcos’ o diversidad
invisibilizada? La articulacion de la poblacion indigena en la construccién nacional argentina” (2003) y
De los cacicazgos a la ciudadania. Sistemas politicos en la frontera, Rio de la Plata, siglos XVIII-XX
(2011).

21bid. Pag. 101.

201bid. Pag. 105.

2TTorre, op. cit. Pag. 18.

28«Sobre ellos se inscribieron marcas raciales, étnicas y politicas que denotaban una condicién especial por la que en la
practica no se les reconocia los derechos sociales y politicos que el mismo Estado garantizaba, en teoria, para todos sus

ciudadanos”. Walter Delrio et. al., En el pais de nomeacuerdo. Archivos y memorias del genocidio del estado argentino sobre
los pueblos originarios 1870-1950, Viedma: Editorial de la Universidad de Rio Negro, 2018, pag. 12.

XI



También el libro Estado y cuestion indigena. El destino final de los indios sometidos en el sur del
territorio (1878-1910) de Enrique Hugo Mases, publicado en 2002, fue un aporte valioso en la apelacion
al mito de la Conquista del Desierto, pues dio cuenta de los destinos que tuvieron los indigenas vencidos
tras las campafias militares de 1879 y de los proyectos para su incorporacion a la sociedad argentina. Si
bien ya habia trabajos sobre la problematica indigena, como lo menciona en su introduccion, “la cantidad,
importancia y riqueza de los estudios referidos a la historia fronteriza y a sus actores en el sur del territorio

se trasmuta en un significativo silencio cuando nos acercamos a las tltimas décadas del siglo pasado”.?’

Igualmente, podemos mencionar las publicaciones La alteridad en el cuarto mundo. Una construc-
cion antropologica de la diferencia. (1998) de Claudia Briones, “Debates parlamentarios y nacién. La
construccion discursiva de la inclusion/exclusion del indigena” (1997) de Claudia Briones y Diana Len-
ton, Identidades impuestas: Tehuelches, aucas y pampas en el norte de la Patagonia (1998) de Lidia
Nacuzzi, Historia de la Patagonia (1999) de Pedro Navarro Floria, la tesis doctoral De Centauros a Pro-
tegidos. La construccion del sujeto de la politica indigenista argentina desde los debates parlamentarios
(2005) de Diana Lenton, Memorias de expropiacion. Sometimiento e incorporacion indigena en la Pa-
tagonia (1872-1943) (2005) de Walter Delrio y En el pais de nomeacuerdo. Archivos y memorias del
genocidio del estado argentino sobre los pueblos originarios 1870-1950 (2018).

Fuera de la academia también comenzaron a ser frecuentes los actos en contra de la solemnizacién de
Rocay de la Conquista del Desierto por parte del Estado. Sobre todo, se han realizado protestas de manera
recurrente exigiendo que sean removidos los monumentos a Roca en localidades como Bariloche’? y

Buenos Aires.3! Al respecto, Carlos Masotta comenta que

en el transcurso de 2004 y 2006, regularmente cada quince dias, un grupo de militantes
exigian la remocion de la estatua portefia. Las movilizaciones periddicas se desprendian de
la tradicional marcha de la agrupaciéon Madres de Plaza de Mayo de los dias jueves [...]. El
monumento ha sido intervenido con pintura roja y leyendas como Roca ‘genocida’ y ‘Ro-
ca=Videla’. Los carteles con el nombre de la avenida Julio A. Roca en torno al monumento
fueron tapados por la leyenda ‘Pueblos Originarios’. En la ultima ‘Marcha de la Resistencia’

[2006] 1a Piramide de la Plaza de Mayo fue cubierta con fotos de desaparecidos y, a metros

Enrique Hugo Mases, Estado y cuestion indigena. El destino final de los indios sometidos en el sur del territorio (1878-
1910), Buenos Aires: Prometeo, 2002, pag. 16.

30 Anénimo, “En Bariloche intentaron derribar el monumento a Julio Roca”, en La Nacidn (13 de octubre de 2012), https:
//www .lanacion.com.ar/sociedad/en-bariloche- intentaron- derribar - el - monumento- a- julio-roca-nid1516982, consultado
en febrero de 2020; An6nimo, “La instalacion de Tomas Espina sobre el monumento de Julio Argentino Roca en el Centro
Civico. Polémica por un puente sobre la estatua de Roca en Bariloche”, en Clarin (18 de febrero de 2013), https://www.clarin.
com/sociedad/Polemica-puente-estatua-Roca-Bariloche_0_S 1zukjjvXI.html, consultado en febrero 2020.

31 Anénimo, “Polémica por la estatua de Julio A. Roca”, en La Nacion (21 de mayo de 2004), https://www .lanacion.
com.ar/sociedad/polemica- por-la- estatua- de- julio- a- roca- nid603052, consultado en febrero de 2020; Valeria Azerrat,
“Retoman la campafia para el traslado del monumento a Roca”, en La Capital del Mar de La Plata (6 de mayo de 2012),
http://www.lacapitalmdp.com/noticias/El-Pais/2012/05/06/216913.html, consultado en febrero de 2020.
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de allf, el monumento a Roca fue rodeado con fotograffas de indigenas de la Patagonia.>?

Asimismo, las organizaciones indigenas han pedido la restitucion de los restos mortales y objetos que
se encuentran en las colecciones de los museos estatales, principalmente en el Museo de la Plata (MLP),
los cuales provinieron en su mayoria de las campaiias militares de 1879 que incluyeron la exhumacién de
tumbas, mientras que otros fueron producto del fallecimiento de indigenas en las instalaciones del museo,
luego de que fueran llevados en calidad de prisioneros para su andlisis antropolégico.?? De acuerdo con
Silvia J. Ametrano, los primeros procesos judiciales de restitucién fueron dificiles ya que se tuvieron
que enfrentar a la negativa de las autoridades de la Universidad Nacional de La Plata y su resolucién
dependid de leyes nacionales sancionadas especificamente para cada caso, las cuales obligaron al MLP
a entregar los restos que se exigian.>* Las peticiones de restitucién de los restos mortales de indigenas
que se encuentran en museos son relevantes debido a que dan cuenta de lo conflictiva que sigue siendo la
memoria sobre la Conquista del Desierto en las identidades argentinas. En este sentido, Ametrano sefiala

que,

las polémicas sobre la cuestion, en el MLP o en el &mbito nacional, han girado alrededor de
muchos interrogantes: derechos humanos o derechos a la investigacion cientifica; militancia
politico-académica, alianzas o acompafiamiento de la academia; reparacion de una violencia
o estrategias politicas; reclamos legitimos o reparacion histdrica, descendientes o autoads-
cripcion cultural. Estas y otras alternativas estan incluidas en cada circunstancia de reclamo

que también incluye un carécter politico.>

Si bien el discurso oficial sobre la Conquista del Desierto ha sido impugnado desde la academia, estas
interpretaciones no implicaron la caducidad de las premisas reiteradas por la historia nacional tradicional
en torno a este suceso histdrico, por lo cual ambas posturas han derivado en una serie de confrontaciones.
Al respecto, Julio Esteban Vezub recuerda la polémica provocada por Juan José Cresto en 2004, luego
de que “en su doble condicién de director de [...] [la Academia Argentina de Historia] y del Museo
Histérico Nacional, del que seria reemplazado a poco de sus dichos [...][arremetiera] contra el ‘mito
del genocidio’ que ‘oculta reivindicaciones territoriales’, volviendo sobre el impresionismo de malones

y cautivas laceradas en las plantas de los pies”.3¢ Posteriormente, en 2014, luego de que el Ministerio

$2Masotta, «Imagenes recientes de la ‘Conquista del Desierto’. Problemas de la memoria en la impugnacién de un mito de
origen», op. cit. Pag. 236.

3¢f, Milciades Alejo Vignati, “Iconografia aborigen I. Los caciques Sayeweke, Inkayal y Foyel y sus allegados”, en
Revista del Museo de la Plata. Nueva Serie. Seccion Antropologia, n.° 10, Buenos Aires: Museo de La Plata, 1942, vol. 2,
https://publicaciones.fcnym.unlp.edu.ar/rmlp/article/view/1649/703, consultado en noviembre de 2018.

34Silvia J. Ametrano, “Los procesos de restitucién en el Museo de la Plata”, en Revista Argentina de Antropologia Bioldgica,
n.° 2, La Plata: Universidad Nacional de La Plata, 2015, vol. 17, https://revistas.unlp.edu.ar/raab/article/view/1511,(2019-06-
20), consultado en junio de 2019, pags. 2-7.

BIbid. Pag. 11.

36Julio Esteban Vezub, “1879-1979. Genocidio indigena, historiografia y dictadura”, en Corpus, n.° 2, 2011, vol. 1, https:
/fjournals.openedition.org/corpusarchivos/1165, consultado en febrero de 2020, pag. 2.
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de Cultura de la Nacién diera la orden de no celebrar el centenario luctuoso de Julio Argentino Roca

37

a distintos museos,”’ se publicaron varias notas en el periddico La Nacion reivindicando a Roca como

uno de los mejores presidentes, caracterizando a los indigenas como violentos y juzgando las acciones

3 por su parte, Osvaldo Bayer respondié a estos articulos con la nota “La

militares como necesarias;
otra historia” en el periddico Pdgina 12 criticando la defensa de Roca promovida por el periddico La

Nacion.3® Sobre estas discusiones, Claudia Briones y Walter Delrio exponen que

en el ambito académico tres son los topicos principales bajo debate. A saber, (a) si las cam-
pafias militares fueron una empresa necesaria y legitima o un genocidio; (b) si los indigenas
conquistados fueron invasores extranjeros sin derechos o habitantes nativos que debieron ser
protegidos por el estado; y (c) el heroico o cuestionable perfil de Julio Roca, quien es visto
o bien como un ‘patriarca de la argentinidad’ o bien como un representante de los intereses
oligarquicos.*”

A partir de lo anterior, se pueden resumir las memorias en disputa sobre la Conquista del Desierto
de la siguiente manera: por un lado, memorias que consideran a las campafias militares de la década de
1870 como legitimas por ser realizadas contra indigenas extranjeros sin derechos (mapuches chilenos) y
que reivindican a Roca como un héroe; por otro lado, memorias que valoran las campaias militares como
actos genocidas contra indigenas nativos sujetos de derecho, por lo que rechazan actos conmemorativos
a Roca. De manera que en estas posiciones encontramos una disputa de memorias, en la cual “hay una
lucha politica activa acerca del sentido, acerca del sentido de lo ocurrido y también acerca del sentido de
la memoria misma”.*! En la lucha de estas posiciones estd en juego la legitimidad de los movimientos
indigenas, que han exigido su reconocimiento como sujetos politicos, la admision de la responsabilidad
por parte del Estado y el resarcimiento por los agravios cometidos por este ultimo, que generalmente se

pide en forma de restitucién de tierras.*?

37 Anénimo, “El Centenario de Roca, una conmemoracién silenciada”, en Clarin (19 de octubre del 2014), https://www.cl
arin.com/politica/Julio_Argentino_Roca-Mario_O-Donnell-Juan_Jose_Sebreli_0_HJObaYdcwmx.html, consultado en febrero
de 2020.

38Ceferino Reato, “El mejor presidente de la historia nacional”, en La Nacion (17 de octubre del 2014), https://www.
lanacion.com.ar/opinion/el-mejor-presidente-de-la-historia-nacional-nid1736147, consultado en febrero de 2020; Anénimo,
“La enorme figura de Julio Argentino Roca”, en La Nacion (19 de octubre del 2014), https://www.lanacion.com.ar/opinion/
editoriales/la-enorme-figura-de-julio-argentino-roca-nid1736845, consultado en febrero de 2020; Ronaldo Hanglin, “Roca,
el grande”, en La Nacion (27 de mayo del 2014), https://www .lanacion.com.ar/opinion/roca- el - grande - nid1694919,
consultado en febrero de 2020.

3 0svaldo Bayer, “La otra historia”, en Pdgina 12 (8 de noviembre del 2014), https://www .paginal2.com.ar/diario/
contratapa/13-259378-2014-11-08.html, consultado en febrero de 2020.

40Claudia Briones y Walter Delrio, “La ‘Conquista del Desierto’ desde perspectivas hegeménicas y subalternas”, en Runa,
n.° 27, Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires, 2007, pag. 25.

HJelin, op. cit. Pag. 104.

“Franco Varise, “Crecen los conflictos con aborigenes por el reclamo de tierras”, en La Nacién (16 de agosto de 2009),
https://www .lanacion.com.ar/sociedad/crecen-los- conflictos - con- aborigenes- por- el - reclamo- de - tierras-nid1163088,
consultado en febrero de 2020; Alejandro Rebossio, “Indigenas de Argentina se unen para reclamar sus tierras”, en El Pais (6
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Historia, fotografia y poder

La fotografia acompano a las expediciones militares y cientificas realizadas entre 1879 y 1885 en la
zona pampeano-patagonica como instrumento de registro y como dispositivo modernizador. En 1879
el fotégrafo Antonio Pozzo acompaid a la division al mando del mismo general Roca como fotdgrafo
oficial, tras haber solicitado permiso para ir junto con la expedicion, haciéndose cargo de sus gastos y
los de su ayudante, Alfredo Bracco. Posteriormente, en la Campafia de los Andes de 1882, los ingenieros
Carlos Encina y Edgardo Moreno, que acompanaron la expediciéon militar bajo el encargo de realizar
un estudio topografico del érea, llevaron consigo al fotégrafo Pedro Morelli. Asimismo, en 1885 los
indigenas sometidos en la Campana de los Andes fueron fotografiados por Samuel Boote por encargo del
director vitalicio del Museo de la Plata, Francisco Pascasio Moreno.

En el presente trabajo se analizan estas tres series de imagenes fotograficas, pues en ellas se manifies-
tan elementos discursivos de la identidad nacional promovida por Roca en la década de 1880 y que, como
vimos anteriormente, continian operando en el imaginario nacional argentino. Se pretende comprender
cOmo estas imdgenes construyen al indigena pampeano-patagénico y el espacio que habitd y como ello
contribuy a la articulacién de una identidad nacional especifica a finales del siglo XIX.

La introduccioén del andlisis de imdgenes en el estudio de la historia, que comenz6 en las ultimas dos
décadas del siglo XX,** permite generar nuevas interpretaciones sobre distintos sucesos y ampliar las
perspectivas sobre esta disciplina, la cual se habia enfocado, hasta hace relativamente poco tiempo, en
los documentos escritos y en sucesos politicos y econdémicos. Si bien las imdgenes muestran aspectos de

la vida cotidiana y objetos de la cultura material,**

éstas no deben ser entendidas como meros reflejos de
la realidad, sino como construcciones e interpretaciones de la misma.

Como lo expone Tomas Pérez Vejo, en estos vestigios encontramos las representaciones que una so-
ciedad hizo de si misma y que constituyen los imaginarios sociales, por lo que nos permiten estudiar “la
trama en que articulaba sus creencias colectivas, las mentalidades que permitian funcionar y legitimar
determinadas estructuras sociales y politicas, las identidades colectivas que hacian a los individuos sen-
tirse miembros de una comunidad politica o social y, en definitiva, el caimulo de ideas preconcebidas y

prejuicios morales a partir de los que toda sociedad se articula”;* es por lo anterior que también pueden

de junio de 2013), https://elpais.com/internacional/2013/06/06/actualidad/1370530314_614000.html, consultado en febrero
de 2020; Javier Drovetto, “Dos de cada diez comunidades indigenas reclaman tierras en la provincia de Buenos Aires”, en
La Nacion (4 de octubre de 2017), https://www.lanacion.com.ar/buenos- aires/dos-de- cada- diez- comunidades-indigenas-
reclaman-tierras-en-la-provincia-de-buenos-aires-nid2068906, consultado en febrero de 2020; Natalia Morales, “Las tierras
comunitarias indigenas siguen sin ser restituidas”, en La Izquierda Diario (17 de mayo de 2018), http://www.laizquierdadiario.
com/Las-tierras-comunitarias-indigenas-siguen-sin-ser-restituidas, consultado en febrero de 2020.

43José Antonio Navarrete, “Construir la nacién, construir los sujetos”, en Fotografiando en América Latina, segunda edi-
cién, Montevideo: CdF Ediciones, 2017, pag. 44.

4Ppeter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, trad. por Tedfilo de Lozoya, Barcelona:
Critica, 2001, pag. 13.

Tomds Pérez Vejo, “;Se puede escribir historia a partir de imagenes? El historiador y las fuentes icénicas”, en Memoria
y Sociedad, n.° 32, Bogota: Pontificia Universidad Javeriana, 2012, vol. 16, pag. 28.
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ser, y han sido, un “poderoso instrumento de produccién y de control de imaginarios colectivos”.

A diferencia del texto escrito, que tiene “un significado preciso y un c6digo que es identificable casi

de forma automitica”,*’ en la imagen el c6digo es de caricter polisémico, pues implica “una cadena

flotante de significados”,*® y dindmico. Es por ello que su andlisis no se debe centrar en meramente
buscar, ‘descubrir’, o ‘descifrar’, el significado de la imagen a partir del contenido intelectual de las
obras, sino que, partiendo del entendimiento del significado y con una idea de las intenciones con que fue
producida, se debe tratar de reconstruir e interpretar el cédigo en que fue producida, el cual, siguiendo a
Roland Barthes, no es «natural» ni «artificial», sino histérico o cultural.**

Por su relacién con el cédigo cultural, las imdgenes pueden reflejar fragmentos de las mentalidades
operantes en la época en que se realizaron, asi, son capaces “de expresar, y entender, incluso aspectos no
conscientes del imaginario colectivo”.”? Si bien las lecturas de una misma imagen pueden variar debido
a que toda lectura de la imagen es histérica al depender del «saber» del lector,’! las variaciones no son

152

andrquicas, pues los signos mantienen cierta estabilidad al proceder de un cédigo cultural®>” y “en toda

sociedad se desarrollan diversas técnicas destinadas a fijar la cadena flotante de significados, con el fin de
combatir el terror producido por los signos inciertos”,>> por lo cual resulta imprescindible tener presente
el contexto histoérico de las imdgenes.

Ahora bien, ante la multiplicidad de formas que hay de los mensajes icOnicos (pintura, grabado,
dibujo, fotografia, escultura, publicidad, etc.), resulta necesario entender las particularidades de cada
una para su estudio. En este apartado nos enfocaremos en exponer brevemente las caracteristicas de la
imagen fotogréfica debido a que las imdgenes que conforman el nuicleo del trabajo son de este tipo. En
su obra publicada en 1982, Lo obvio y lo obtuso, Roland Barthes plante6 que, debido a la configuracion
mecanica de la técnica fotografica, la imagen fotografica aparenta ser un analogon de la realidad, es
decir, un mensaje puramente denotado o un mensaje sin cédigo, puesto que en las fotografias “la relacién
entre significado y significante no es de «transformacién», sino de «registro»”.>* Su procedimiento, a
diferencia de imagenes como el dibujo, no requiere “segmentar lo real en unidades y constituir estas
unidades en signos sustancialmente diferentes al objeto que permiten leer: [en la fotografia] entre el
objeto y su imagen no es en absoluto necesario disponer de un «relevo», es decir de un c6digo”.>>

Si bien la fotografia es un registro de lo real al ser resultado de un proceso en el que un sujeto, en un

espacio y tiempo determinado, se vio motivado a congelar en imagen un fragmento de lo real mediante

46]pid. Pag. 26.

41 Ibid. Pag. 23.

48Roland Barthes, Lo obvio y lo obtuso, trad. por C. Fernandez Medrano, Espaiia: Paidés, 2009, pag. 39.
YIbid. Pag. 25.

0Ppérez Vejo, op. cit. Pag. 25.

>l Barthes, op. cit. Pag. 26.

2Ibid. Pag. 47.

3 Ibid. Pag. 39.

Ibid. Pag. 44.

SIbid. Pag. 13.
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la utilizacién de una tecnologia, la fotografia no ofrece un reflejo objetivo (no codificado) de la realidad.
Los mensajes fotogréficos son connotados por la accion humana en su produccion, pues elementos como
la pose, el encuadre, la disposicion artificial de objetos, el trucaje o la ordenacién plasman significados
connotados en la imagen. Resumiendo, el fendmeno caracteristico de la imagen fotogréfica es que en
ella la imagen denotada, el analogon, “vuelve natural al mensaje simbdlico, vuelve inocente al artifice

semantico extremadamente denso de la connotacién”.>®

Partiendo de esta dualidad de la fotografia, a saber, ser andloga a la realidad y a la vez estar codificada,
Jonh Mraz explica que en el campo de la historia las fotografias pueden ser utilizadas de dos formas.
Por un lado, si a partir de ellas se busca “analizar las materialidades del pasado, utilizar las fotografias
como si fueran ‘transparentes’ para recoger detalles de la vida diaria”,®’ se estarfa haciendo historia con
fotografia. Por otro lado, hacer historia de la fotografia implica un interés por comprender su significado
partiendo de que son contenedoras y constructoras de imaginarios sociales, “analizando los modos en
que refleja la mentalidad de la época en que se tomd, sus influencias estéticas, su aparicion y reaparicion

en los medios, dandole distintos significados”.>8

Estas dos formas de integrar el anélisis de la fotografia en la historia no son excluyentes e incluso la
utilizacién de ambas, de manera paralela, da a los andlisis una mayor profundidad, pues podemos extraer
de ellas informacion sobre las relaciones sociales de clase, género y raza, las condiciones laborales, la
cultura material, los movimientos sociales, el sentido social del gusto, las pricticas de la cultura popular,
etc. En este sentido, Mraz explica que para explorar el mundo social a través de la fotografia se deben
examinar las intenciones del fotégrafo y del medio donde la fotografia aparece,’® se debe prestar atencién
a los elementos que la acompafian, como el texto, y también es recomendable contrastar la fotografia
analizada con otras imagenes de la época; no obstante, ninguna imagen “adquiere significacion sino

cuando se ancla en contextos especificos que crean sus connotaciones”.%°

Por otra parte, las imdgenes se caracterizan por generar el efecto de hacer presente lo ausente, “no
presencia, sino efecto de presencia”,®! lo cual se produce debido a que el espectador asume la idea de que
existen reglas representativas que permiten imitar la percepcion visual, es decir, “el espectador cree, no
que lo que ve sea lo real mismo [...], sino que lo que ve ha existido o ha podido existir, en lo real”.%> No
obstante, esta operacion no necesariamente es consciente, por lo cual las imdgenes pueden generar una

ilusién de realidad y ser interiorizadas por los sujetos como experiencia, teniendo asi una participaciéon

1bid. Pag. 46.

37John Mraz, “Ver fotografias historicamente. Una mirada mexicana”, en John Mraz y Ana Maria Mauad, Fotografia e
historia en América Latina, Montevideo: Centro de Fotografia de Montevideo, 2015, pag. 14.

38 Idem.

PIbid. Pag. 38.

O1bid. Pag. 46.

®1Louis Marin, “Poder, representacion, imagen”, en Prismas, trad. por Horacio Pons, n.° 13, Argentina: Universidad Na-
cional de Quilmes, 2009, pag. 137.

62Jacques Aumont, La imagen, Buenos Aires: Paidés, 2013, pag. 117.
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d®3 es en donde reside, a

activa dentro de la conformacién de imaginarios colectivos. La ilusion de realida
la vez, el poder de la imagen y su uso en la lucha por el poder. Como expone el Doctor Enrique Camacho

Navarro, en América Latina

aparejada a la determinacion de alcanzar un dominio del poder; es decir, a la practica de
la politica, existe una meta central, a saber: el control de la imaginacion de los pueblos.
Alcanzar ese trofeo implica la participacién en un campo de batalla donde la disputa se da
por la posesion de simbolos, por el dominio de los imaginarios creados por las sociedades,
por la posibilidad de construir suefios. Se trata, ni mas ni menos, de un proceso cuyo fin es
sentar las bases de una legitimidad. [...] El campo de lo simbdlico desempeia una funcién
fundamental dentro de la lucha politica. Su consideracién forma parte medular de la posible
legitimidad que se encaminard a fortalecer propuestas y proyectos de caracter politico.%*

Las imagenes han sido utilizadas con fines politicos, pues al influir en la conformacién de signos y
significados pueden llegar a constituir esquemas convencionalizados en la percepcion visual, los cuales
son adquiridos culturalmente, y asi influir en los imaginarios colectivos: “el manejo y utilizacion de la
figuracidn genera los imaginarios. La manipulacién se asienta en el funcionamiento hipnotizador de las
imdgenes que inhibe la percepcion de la falacia”.®> En el caso de la fotograffa, su uso politico para el
control de los imaginarios posee una particularidad, a saber, en la imagen fotografica el efecto de realidad
es mas fuerte debido a su mecénica forma de funcionar, pues al ser una toma automatica, el espectador
asume que es un registro objetivo de lo real. Esta particularidad ha llevado a la fotografia a ser utilizada
como instrumento cientifico.

Con base en lo expuesto podemos observar que la fotografia es producto y productora del imaginario
colectivo, es decir, el acto fotografico implica un volcamiento de concepciones culturalmente ya adqui-
ridas pero también es un acto de construccion visual, con intereses e intenciones, que puede influir en la
formacion de las subjetividades. Es importante comprender ambas cualidades de la imagen fotogréfica
para su estudio desde el &mbito de la historia, pues entenderla como una construccidén permite no caer en
un analisis ingenuo que la use como mera ilustracion, sin olvidar que también es un registro.

A partir de estas consideraciones sobre la imagen y la fotografia se analizan las fotografias ya men-
cionadas producidas en el contexto de la Conquista del Desierto, con el objetivo de comprender como
ellas producen estereotipos de los indigenas pampeano-patagonicos y del territorio ocupado por ellos.
La hipdétesis que conduce la presente investigacion es que, por un lado, los retratos de indigenas repre-

sentaron a estos sujetos como un “otro”, no argentino, que no podia ser integrado al proyecto nacional

93 Miguel Rojas Mix, El imaginario. Civilizacién y cultura del siglo XXI, Buenos Aires: Prometeo, 2006, pag. 33.

%Enrique Camacho Navarro, “Imagenes y letras. El poder de las representaciones en la lucha politica en Centroamérica y el
Caribe”, en Enrique Camacho Navarro (coord.), El rebelde contempordneo en el Circuncaribe. Imdgenes y representaciones,
Meéxico: CCyDEL, UNAM, Edere, 2006, pags. 83-84.

%Rojas Mix, op. cit. Pag. 31.
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progresista, justificando la avanzada militar. Por otro lado, las vistas de la Campaiia al Desierto, al resaltar
la idea del desierto, buscaron justificar la necesidad de un proyecto expansionista que permitiera la ex-
plotacién de esas tierras. En el primer capitulo se presenta el contexto en que se produjeron las imagenes,
prestando atencion a la relacion entre los indigenas pampeano-patagénicos y las poblaciones ‘blancas’
desde la colonia hasta 1879, pues ello da cuenta de los conflictos por el control territorial que derivaron
en la avanzada militar del gobierno argentino contra los indigenas.

Posteriormente, en el segundo capitulo se realiza un andlisis comparativo de los dlbumes de Anto-
nio Pozzo, Expedicion al Rio Negro, y Encina, Moreno y cia., Vistas fotogrdficas del territorio nacional
del Limay y Neuquem, con el objetivo de entender como se representa en ellos al territorio pampeano-
patagénico. Los dlbumes fueron consultados a través del libro Patrimonios visuales patagonicos. Te-
rritorios y sociedades. Albumes fotogrdficos de Antonio Pozzo y Encina, Moreno y cia,%° publicado en
2017 por el Ministerio de Cultura de la Nacion de Argentina. El andlisis da cuenta de que en ambos
casos las fotografias, que pretenden ser registro del acontecimiento, representan al territorio como vacio
de indigenas, lo cual se logra a través de tomas panordmicas que reproducen formas de representacion
de la naturaleza implantadas por el paisaje, con la intencién de generar registros que se perciban como
objetivos.

Por dltimo, en el tercer capitulo se analizan las fotografias de indigenas tomadas por el estudio de Sa-
muel Boote y por el antropélogo Herman ten Kate, en Buenos Aires, entre 1884 y 1906. Las fotografias
fueron consultadas a través del articulo “Matériaux pour servir a I’anthropologie des Indiens de la Répu-
blique Argentine” (Materiales para servir a la antropologia de los Indios de la Reptiblica Argentina), del
antrop6logo Herman Frederik Carel ten Kate (1906) y del trabajo “Iconografia aborigen I. Los caciques
Sayeweke, Inakayal y Foyel y sus allegados™ (1942), del antropdlogo argentino Milciades Alejo Vignati,
asi como del archivo digital de la British Library (Biblioteca Britdnica).®” Estas fotografias son vestigio
de la postura difundida por el gobierno argentino en torno a los indigenas derrotados en la Conquista del

Desierto, quienes fueron petrificados como objetos de estudio antropoldgico y declarados extintos.

%Maria Inés Rodriguez y Julio Esteban Vezub, Patrimonios visuales patagénicos. Territorios y sociedades. Albumes fo-
togrdficos de Antonio Pozzo y Encina, Moreno y Cia, Buenos Aires: Ministerio de Cultura de la Nacién, 2017.
%’Endangered Archives Program, The British Library, https://eap.bl.uk/, consultado en febrero del 2021.
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Capitulo I. Relaciones hispano-indigenas, siglos
XVI-XIX

1. Epoca prehispanica

Hacia el siglo X VI, el territorio que hoy comprende Argentina estaba poblado por distintos grupos indige-
nas, entre los cuales Isabel Hernandez distingue seis dreas culturales diferenciadas,! a saber, el Noroeste,
el Chaco, el Litoral-Mesopotamia, el Centro-Oeste, la Pampa-Patagonia y el Extremo Sur (fig. I.1).

El Noroeste argentino, en las provincias Salta, Jujuy, Tucumén, Santiago de Estero y Catamarca, fue
parte del territorio incaico, por lo cual habia una fuerte influencia andina en los habitantes de esta drea.
La actividad principal consistia en el cultivo de alimentos como el maiz y la quinoa, aunque también eran
criadores de llamas, producian cerdmica y practicaban la caza y la recoleccién.? En el Chaco, ubicado
entre las provincias Formosa, Chaco y Santa Fe, los indigenas eran preponderantemente pescadores,
cazadores y recolectores, aunque algunos pueblos, como los chiriguanos y los chané, practicaban el
cultivo de maiz, mandioca y calabaza en pequefia escala.® La zona del Litoral y Mesopotamia, al noreste
de Argentina, ocupa las provincias de Misiones, Corrientes y Entre Rios, en donde vivian indigenas de
influencia guarani dedicados a la recolecion de tubérculos, frutos, semillas e insectos, asi como a la pesca
y caza de animales, como conejos y fiandus; mientras mds al norte, en la frontera con Brasil y Paraguay
se cultivaba mandioca, batata y maiz.*

El Centro-Oeste o la region central y cuyana abarcaba parte de las provincias San Juan, San Luis,
Coérdoba y Mendoza, colindando con el area pampeana, chaquefia y con los Andes. Los indigenas de esta
area eran principalmente cazadores-recolectores, aunque cultivaban quinoa, maiz y algarrobo de manera
incipiente por influencia andina.’

En la franja costera del Extremo Sur habitaban indigenas fueguinos cuya economia dependia princi-
palmente de la pesca y caza de nutrias, lobos marinos, pingiiinos y aves marinas, asi como de la recolec-

cién de moluscos y crustdceos.® El drea que abarca la Pampa y la Patagonia estaba comprendida por las

le., Isabel Herndndez, “La construccién de la Republica. La Conquista del «Desierto»”, en Los indios de Argentina,
Madrid: Mapftre, 1992.

2Salvador Canals Frau, Las poblaciones indigenas de la Argentina: su origen, su pasado, su presente, Buenos Aires:
Sudamericana, 1973, pags. 425-533.

3Ibid. Pags. 298-334.

*Ibid. Pags. 255-297.

>Ibid. Pags. 357-424.

®Ibid. Pags. 147-165.



Figura I.1: Areas culturales: localizacion aproximada. En Hernandez, op. cit., pag. 39.



actuales provincias Santa Cruz, Chubut, Rio Negro, Neuquén, La Pampa y Buenos Aires. Alli residian
indigenas nomadas dependientes de la recoleccion y la caza de animales como el guanaco y el fandd,
para lo cual utilizaban arco y flecha, boleadoras y lazo.”

Dado que las fotografias que serdn analizadas en los posteriores capitulos fueron realizadas en el
marco de la Conquista del Desierto (1879), llevada a cabo contra los cacicatos de la pampa y del norte
patagénico, el presente trabajo se centrard, en adelante, en los indigenas del drea pampeano-patagdnica.
A lo largo del presente capitulo se expondra el desarrollo de estos grupos indigenas en su relacion con las
poblaciones espafiolas para explicar los motivos de la relevancia politica y econdmica que adquirieron
desde el siglo XVIII y que se incrementaron a lo largo del siglo XIX, razén por la cual se convirtieron en

un problema para el Estado argentino a finales del siglo XIX.

2. Epoca colonial

Tras la llegada de conquistadores espafioles en el siglo XVI al territorio que hoy comprende Argenti-
na, la poblacién espafiola se mantuvo concentrada en pequefias ciudades como Buenos Aires, Cordoba,
Santa Fe, Jujuy, Tucumam, Salta, San Luis y Mendoza, de manera que se condensé en el norte, como
se observa en el mapa de Nicolas de Fer (fig. 1.2), mientras las ‘tierras magallanicas’ al sur se quedaron
‘despobladas’. En las ciudades espafiolas coexistian “grandes estancias de propietarios absentistas [...]y
un nimero importante de parcelas ocupadas por las familias locales [... ] que cultivaban algunos cereales
o criaban algo de ganado sobre la base del trabajo familiar”.3

Debido a las condiciones ambientales favorables y al escaso consumo interno, la poblacién del ganado
cimarrén crecié de manera considerable en el drea pampeana. Ante esta abundancia, a inicios del siglo
XVII comenzaron a ser comerciados, a baja escala, ganado cimarrén capturado en vaquerias y productos
vacunos (cueros, sebo y grasa) a través de las rutas comerciales que iban de Buenos Aires al Alto Pertiy a
Asuncidn. La exportacion de estos productos vacunos fue favorecida con la firma del Tratado de Utretch
en 1713, que di6 a Inglaterra el derecho exclusivo al comercio negrero por treinta afios. El tratado afectd

Buenos Aires en dos sentidos, a saber,

todos los esclavos destinados a satisfacer la demanda del litoral y del interior (aun de Perud y
Chile) debian ser introducidos por Buenos Aires y, ademds de eso, para conservacion, salud
y ciudado de los esclavos que momentdneamente se hallaban en cuarentena, era licito a la
South Sea Company adquirir tierras, cultivarlas y construir en ellas, para utilizarlas asi de

acuerdo con las necesidades del trifico de esclavos.’

7Ibid. Pags. 166-234.

8Mases, op. cit. Pag. 28.

9Manfred Kossok, “Rivalidad comercial entre Buenos Aires y Lima”, en El Virreinato del Rio de la Plata: su estructura
economica-social, Buenos Aires: Pleyade, 1972, pag. 69.



Figura 1.2: Nicolas de Fer. Le Chili et Les Provinces qui Composent Celle de Rio de la Plata avec les terres magellanique
[Atlas], 1705. 23 x 34 cm. En Nicolas de Fer, L’Atlas curieux ou le monde réprésente dans des cartes générales et particuliéres
du ciet et de la terre, divisé tant en ses quatre principales parties que par états et provinces, et orné par des plans et
descriptions des Villes Capitales et principales et des plus Superbes Edifices qui les embelissent: Comme sont les eglises, les

palaisles, les maisons de plaisance, les jardins, les fontains (pag. 131), Paris: Chez I’ Auteur, recuperado de davidrumsey.com
en octubre de 2019.



Al instalarse en Buenos Aires, los ingleses aprovecharon para introducir sus manufacturas a cambio
de extraer cueros, sebo y grasa, asi como plata potosina.'® De esta forma, los productos vacunos encon-
traron salida hacia Europa y Buenos Aires pudo aumentar su oferta de productos al comerciar con las
manufacturas inglesas en el Alto Perd y en Asuncién a costos mds bajos de los que se ofrecian en Lima.
Lo anterior llevé a que los comerciantes limefios presionaran a la corona espafiola a imponer reglamen-
taciones, las cuales consistieron en la prohibicion de la salida de plata peruana por Buenos Aires en 1617
y en la instalacién de una aduana seca en Cérdoba en 1622, trasladada a Jujuy en 1696. No obstante,
aun con estas restricciones se mantuvieron los flujos comerciales de Buenos Aires hacia el Alto Pera y

Asuncién, aunque debieron sobrevivir como contrabando.

Buenos Aires era una puerta abierta al comercio ilegal en el que participaban holandeses,
portugueses, franceses, ingleses, quienes cubrian las necesidades que los mercados tenian
sobre todo de proveerse de ‘bienes de Castilla’ (mercaderias europeas) mds baratos y de
esclavos, al exportar en forma clandestina y en mejores condiciones los metales preciosos
extraidos del Alto Pert, evadiendo el monopolio establecido por Espaia en sus colonias.!!

Con la instalacion de las poblaciones espafiolas y la difusion del caballar, ganado mayor y vacuno,
introducido desde Bolivia, Paraguay, Pert, Brasil y Chile,'? la poblacién indigena de la pampa y del
norte patagénico modific sus héabitos, incorporando al caballo y al ganado en sus formas de subsistencia,
beneficidndose de su consumo y comercio.!? Para el siglo XVIII, los indigenas del drea controlaban una
ruta comercial que también se habia configurado en torno al ganado y las manufacturas inglesas. Esta
ruta “abarcaba un ancho corredor interregional entre el Rio de la Plata y Chile, por el cual circulaban los
ganados [cimarrones atrapados] y bienes diversos del mercado colonial”.'*

La conformacién de este comercio derivo en la migracion de indigenas araucanos de lo que hoy es

Chile a la zona pampeano-patagoénica, dando inicio a un proceso de ‘araucanizacion’ que consistio, “por

19Horacio C. E. Giberti, “Difusién del ganado (hasta 1600)”, en El desarrollo agrario argentino: Estudio de la region
pampeana, Buenos Aires: Eudeba, 1964, pag. 10.

1Nidia Areces, “Las sociedades urbanas coloniales”, en Enrique Tandeter (Editor), Nueva historia Argentina. La sociedad
colonial, Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 2000, pag. 180.

12 Agradezco la contribucién de la Maestra Julia Elena Miguez Rodriguez, quien me indic6 que los primeros contingentes
de cabezas de ganado vacuno y caballar llegaron al territorio, entre los afios de 1556 y 1557, desde Panam4, Venezuela, Pert,
Brasil y Chile, a lo cual anadi6é que, en 1557, el conquistador Pérez de Zurita introdujo, desde Chile, algunos vacunos, los
cuales quedaron en Santiago del Estero, mientras que, por su parte, Juan de Garay arre aproximadamente 500 vacunos entre
1573 y 1580 para la manutencioén de los colonos una vez fundada Santa Fe y, por segunda ocasion, la ciudad de Buenos
Aires, destruida la primera vez por los malones indigenas. Por tltimo, la Maestra agregd que, en 1585, Juan Torres de Vera y
Aragé6n amplié la introduccién de ganado vacuno y que, a causa de estas sucesivas incorporaciones, en la segunda mitad del
siglo XVI y el siglo XVII, el ganado se multiplicé ampliamente, gracias al clima templado y las ricas pasturas pampeanas,
estableciendo un célculo de 50 millones de cabezas de ganado en la etapa virreinal, momento en que comienzan las disputas
por los territorios y la caceria de vacunos entre las poblaciones autéctonas y los conquistadores.

3pedro Navarro Floria, Historia de la Patagonia, Buenos Aires: Fundacién Centro de Estudios Politicos y Administrativos,
1999, pag. 53.

14Mases, op. cit. Pag. 24.



un lado, [en] la incorporacién de elementos culturales araucanos por las poblaciones de la regioén [como
la lengua araucana, textiles y précticas agricolas]; por otro, [en] el asentamiento en ella de grupos de
. 5 15 . . . .y .
mapuches chilenos”."> El manejo de estas rutas comerciales y el proceso de araucanizacién modificaron
la organizacidn social de los grupos indigenas, favoreciendo la conformacién de estructuras jerarquicas
militares bien articuladas y la aparicién de los caciques. En este sentido, Raul Mandrini y Sara Ortelli

plantean que

[...] este proceso de influencias e incorporaciones no se explica sino en el contexto de trans-
formacion de la estructura econdmica, que llevd, por un lado, a una creciente interdepen-
dencia entre los grupos indigenas ubicados a ambos lados de la cordillera; por otro, a una
diferenciacion interna de la sociedad indigena, que se expresd en procesos de jerarquizacion
social, en un incremento del poder por parte de ciertos jefes o caciques y en un abandono de

ciertos patrones de poder y cohesién social tradicionales. '

Los caciques adquirieron funciones de cardcter militar y se desempefiaron como enlaces de las co-
munidades indigenas tanto con otros cacicatos como con las autoridades gubernamentales coloniales vy,

posteriormente, estatales.!” Siguiendo a Enrique Mases, un gran cacique debia ser

[...] un hombre de reconocido valor, un experto jinete, hdbil en el manejo de las armas y do-
tado de condiciones naturales para mandar y organizar a sus huestes durante los malones. A
estas primeras cualidades debia sumar experiencia en las tareas rurales y fundamentalmen-
te ser un excelente orador, ya que era una condicidén determinante para dirigir y controlar

parlamentos y asambleas.'®

El crecimiento del comercio vacuno en las rutas comerciales indigenas y criollas hacia Chile, el Alto
Pert y Europa llevo a una explotacion desmedida del ganado cimarrén y, por lo tanto, al surgimiento
de conflictos entre las poblaciones criollas e indigenas en una carrera por el control del ganado. En las
poblaciones criollas se promovio la instalacion de fortines para la defensa y se favorecié la propiedad
privada, surgiendo asi la estancia colonial, en manos de pequeios y medianos hacendados, dedicada a la
cria de ganado en reducidas dimensiones.'”

Por parte de los grupos indigenas, la instalacion de estancias y la carrera por el ganado se tradujo en

un sentimiento de invasion a sus tierras y en la introduccion de los malones o malucas, que consistian en

ISRaiil Mandrini y Sara Ortelli, “Repensando viejos problemas: observaciones sobre la araucanizacién de las pampas”, en
Runa, n.° 22, Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires, 1995, pag. 138.

191bid. Pag. 141.

17Sobre las organizaciones indigenas y los cacicatos, consultar: Lidia Rosa Nacuzzi, Identidades impuestas. Tehuelches,
aucas 'y pampas en el norte de la Patagonia, Buenos Aires: Sociedad Argentina de Antropologia, 2005.

8Mases, op. cit. Pag. 25.

9Fernando Enrique Barba, Frontera ganadera y guerra contra el indio: la frontera y la ocupacion ganadera en Buenos
Aires entre los siglos XVIII y XIX, La Plata: Universidad Nacional de La Plata, 1997, pag. 16.
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Figura 1.3: Johann Moritz Rugendas. El rapto de doria Trinidad Salcedo, 1848. Coleccién del Museo
Nacional de Bellas Artes de Chile.

incursiones militares hacia poblaciones blancas fronterizas con la finalidad de atacarlas y robar ganado.
De acuerdo con Navarro Floria, “el malén fue, entonces, la expresion visible del conflicto entre los
hacendados y los indios. [...] La secuencia de malones y malucas de la década de 1780 en la Provincia
de Buenos Aires demuestra la lucha por este comercio”. 20 Asi, las dreas ‘fronterizas’ se convirtieron en
zonas de contacto fluido entre las sociedades criollas e indigenas, “mezcldndose en ella indios, desertores,
cautivos, depredadores y ‘vagos™;?! pero también se configuraron como espacios de guerra en donde los
ataques reciprocos entre ‘blancos’ e ‘indios’ eran sistematicos.

Cabe destacar que el mal6n se convirtié en la forma de representaciéon més recurrente de la frontera y
de los indigenas, siendo plasmadas escenas de malones y cautivas en diversas pinturas por artistas como
Juan Manuel Blanes y Johann Moritz Rugendas (fig. 1.3). Al respecto, la Doctora Laura Malosetti Costa
expone, en su libro Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a fines del siglo XIX (2001),
que “en el imaginario rioplatense la escena del maldn, y en particular del rapto de mujeres blancas por
parte de los indigenas, llegé a adquirir en el siglo XIX el valor de un simbolo relativo al conflicto entre
blancos e indios, entre hombres ‘civilizados’ y ‘barbaros’, ‘nosotros’ frente a ‘los otros”’,?2 dindmica

que influy6 en la conformacién de una identidad nacional.

20Navarro Floria, op. cit. Pag. 70.

21Teresa Eggers-Brass, Historia argentina: Una mirada critica (1806-2006), Buenos Aires: Maipue, 2006, pag. 227.

22Laura Malosetti Costa, “Buenos Aires-Chicago: La vuelta del malén”, en Los primeros modernos. Arte y sociedad en
Buenos Aires a fines del siglo XIX, Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2001, pag. 243.
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Asimismo, la investigadora explica que en las representaciones de malones, literarias y pictoricas, del
siglo XIX “el cuerpo de la mujer robada ocup6 el lugar simbdlico de centro del despojo, invirtiendo los
términos del mismo: no era el hombre blanco quien despojaba al indio de sus tierras, su libertad y hasta su
vida, sino el indio quien robaba al blanco su mds preciada pertenencia. La violencia ejercida por el indio
sobre ella justificarfa de por si toda violencia contra el raptor”.? Asf, los antagonismos plasmados en las
representaciones de malones promovieron una dindmica que ocultaba la complejidad de las relaciones

fronterizas con los indigenas.

3. Virreinato del Rio de la Plata

A partir de la creacion del Virreinato del Rio de la Plata en 1776, y como consecuencia de las Reformas
Borbonicas, se dio un despertar comercial en el puerto de Buenos Aires debido a la apertura de las res-
tricciones comerciales. En 1778 se autorizé a Buenos Aires para comerciar con varios puertos espafioles
y americanos a través del Reglamento de Comercio Libre entre Espafia e Indias. En 1797, el permiso fue
ampliado por la corona, extendiendo el comercio libre de Buenos Aires hacia paises aliados de Espana y
paises neutrales.

La otra causa del despertar comercial fue el control adquirido por Buenos Aires sobre el Alto Peru, y
especialmente, sobre Potosi al quedar bajo la jurisdiccion del Virreinato del Rio de la Plata. Ello permiti6
que la zona de la Pampa y la Patagonia se mantuviera bajo el control indigena, pues si bien la economia
de Buenos Aires ya estaba orientada hacia el Alto Peru, la situacion se exacerbd y la economia pasé a

depender de la plata peruana.

Con la creacion en 1776-77 del virreinato del Rio de la Plata, con territorios separados del
de Lima, Buenos Aires fue subitamente elevada a la posicion de centro burocratico y militar
para todo el sur del imperio espafiol, mientras la nueva legislacion comercial introducida a
partir de 1778 la transformaba en la metrépoli mercantil, a la vez que administrativa de toda
esa vasta region. Puesto que los recursos financieros del Rio de la Plata eran insuficientes
para sostener ese nuevo centro, el Alto Perd, todavia entonces el més rico distrito minero de
la América del Sur espafiola, fue incluido en el nuevo virreinato a fin de asegurarle una més
ancha base impositiva.?*

Al finalizar el siglo XVIII, la mayoria de las élites portefias eran comerciantes, dedicadas al trafico
de esclavos, a la exportacion de plata potosina o a la importacion de manufacturas europeas. Si bien con

la apertura comercial se habfa dado un aumento en la exportacién de productos vacunos,? la produccién

23
Idem.
24Tulio Halperin Donghi, “Clase terrateniente y poder politico en Buenos Aires (1820-1930)”, en La formacion de la clase
terrateniente bonaerense, Buenos Aires: Prometeo, 2005, pag. 79.
23“Mientras entre 1792y 1796 se exportaron, con destino a Espafia 758.117 cueros (promedio anual 151. 623), entre el 21



rural continuaba siendo de tipo familiar y estando sustentada por pequefios propietarios, arrendatarios y

ocupantes de tierras publicas, por lo que no figuraban dentro de las €lites locales.

4. Revolucion de Mayo

A partir del inicio de la Revolucion de Mayo en 1810 y de los enfrentamientos con las fuerzas realistas, las
distintas parcialidades indigenas se aliaron con uno u otro bando. De acuerdo con Teresa Eggers-Brass,
los independentistas enviaron a “Feliciano Chiclana para conseguir la paz, amistad y ‘union perfecta’ con
la nacién ranquel, con los pampas y salineros. Luego se despacha a Pedro Andrés Garcia a las Salinas
Grandes para lograr la simpatia de los indios hacia el nuevo gobierno”.?® Las alianzas llevadas a cabo por
los independentistas permitieron un periodo de relativa paz en las relaciones con los indigenas que tuvo
una duracién de aproximadamente veinte afios.

Los pactos con los cacicatos indigenas se mantuvieron durante la mayor parte del siglo XIX y, sobre
todo, tuvieron un papel relevante en las disputas entre federales y unitarios, influyendo en la politica Ar-
gentina. Al respecto, Enrique Mases explica que los pactos podian ser con una confederacion indigena,
con una parcialidad, o incluso con un pequefio grupo de guerreros; asimismo, la forma de la participa-
cién dependia de las motivaciones de la sociedad indigena y se daba en distintas formas, “que oscilan
desde ataques masivos -con su terrible secuela de destruccion y muerte- hasta simples pero efectivas de-
mostraciones de fuerza o subitas sublevaciones de contingentes de indigenas que formaban parte de los
diferentes ejércitos criollos en pugna”.?’ De manera que, mediante el sistema de alianzas, los indigenas
aprovecharon los enfrentamientos entre federales en su beneficio y se aliaron con uno u otro bando como
grupos auténomos, obteniendo el reconocimiento de sus propias estructuras sociales. No obstante, no en
todos los casos era fructifera la alianza y escoger mal el bando podia implicar su persecucién por parte
de la faccion contraria y sus indigenas aliados.

Para entender estas dindmicas es necesario tomar en cuenta que las relaciones entre ‘blancos’ e ‘in-
dios’ eran complejas y no se reducian a una situacién meramente racial, es por ello que incluso “muchos
caciques eran mestizos, hijos de padre ranquel y madre cautiva blanca; es el caso del famoso cacique
Yanquetruz, o Baigorrita”.?® También existieron caciques blancos como Manuel Baigorria, un criollo
perteneciente al ejército que desertd y se refugié con los indios ranqueles, en donde fue fuertemente aco-
gido por el cacique Yanquetruz y obtuvo un lugar de mando, por lo cual incluso se convirtié en yerno
del cacique Ignacio Coliqueo. Asimismo, como producto de las alianzas, muchos de los caciques indige-
nas formaron parte del ejército nacional argentino, llegando a obtener distintos grados militares, como

general, comandante, etc. Ejemplo de las alianzas entre los caciques indigenas y el ejército argentino es

de mayo y el 31 de diciembre de 1803 se remitieron 283.299 a Espafia y 354.158 a paises extranjeros, dando para siete meses
y diez dias un total de 637.457 cueros”. Barba, op. cit. Pag. 58.

26Eggers-Brass, op. cit. Pag. 231.

2"Mases, op. cit. Pag. 27.

28Eggers-Brass, op. cit. Pag. 231.



Figura [.4: Anénimo. Famiglia del cachique Coliqueo (indios mansos), ca. 1865. Albumina sobre cartdn,
15.1 x 21.3 cm. Coleccién Mirta y Miguel Angel Cuarterolo. En Buenos Aires, ciudad y camparnia: 1860-
1870. Fotografias de Esteban Gonnet, Benito Panunziy otros, Buenos Aires: Fundacion Antorchas, 2000.

la figura 1.4, que corresponde a un retrato del cacique Coliqueo junto con su familia en el que se puede

observar al cacique, al centro, y a tres de sus familiares portando el traje militar argentino.?

Ahora bien, el proceso independentista conllevé cierta desarticulacion de los vinculos coloniales, 1o
cual provocé la paralizacion de los circuitos comerciales interregionales. De entre los cambios experi-
mentados en este sentido, el mds relevante fue la pérdida definitiva del control sobre el Alto Pert en 1825,
puesto que, como se menciond anteriormente, la economia de la ciudad de Buenos Aires habia dependido
de la salida de plata potosina. El comercio se tuvo que transformar y “cambi6 no sélo de rumbo (casi ex-
clusivamente con Gran Bretafa) sino también de manos: aumenté con creces el nimero de comerciantes

ingleses establecidos en el Rio de la Plata ya desde los primeros afios de gobierno patrio”.3"

Con la ruptura del control monopdlico comercial ejercido por la Corona espafiola, se abrio la oportu-
nidad de aumentar el intercambio con mercados externos y Gran Bretaia rdpidamente se erigié como el
principal aliado debido a la creciente demanda de productos agropecuarios y a la amplia oferta de mer-
cancias industriales. Como resultado de este viraje comercial, en 1825 se firmé6 un tratado de amistad,
comercio y navegacion entre las Provincias Unidas del Rio de la Plata y Gran Bretafia, asegurando el
libre comercio en ambos sentidos.

El sector més afectado con la pérdida del Alto Peru y la desarticulacién de los vinculos coloniales
fueron las élites comerciales portefias. Puesto que la demanda inglesa por cueros iba en aumento, las

élites comenzaron a ver al ganado como el nuevo producto que sostendria al recién creado Estado. En

29 Agradezco la observacién de la Doctora Deborah Dorotinsky Alperstein sobre la similitud de la estructura de la figura 1.4
con el retrato “corporativo”, concepto desarrollado por Alois Riegl en el libro El retrato Holandés de grupo (1902), lo cual
muestra la incorporacién temprana en Argentina de las convenciones del retrato pictérico de grupo.

3Eggers-Brass, op. cit. Pags. 91-92.
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Figura 1.5: Pampa: Avance de la frontera sur hasta el aiio 1828. En Hernéndez, op. cit., pag. 219.

la década de 1820, en cuanto se percibid cierta estabilidad politica, se produjo el cambio de enfoque
econdmico hacia la ‘expansion ganadera’ y el desarrollo de una ganaderia extensiva se convirtio en el
objetivo principal de las élites. Para asegurar la empresa se habian de ocupar los territorios de ‘frontera’,
de manera que se buscé desplazar a las familias productoras rurales y asi obtener tanto territorio como

mano de obra.

Este dindmico y creciente comercio exterior, a la vez, permitié solucionar otro problema cen-
tral de la transicion a la independencia, que era el de los recursos con los que solventar un
Estado que se debia erigir en reemplazo del colonial y cuya autoridad se debia establecer. Si
hasta entonces habia sido la transferencia de dinero del fisco del Alto Peru (el famoso “si-
tuado”) la que habia permitido el sometimiento de una estructura administrativa y militar no
demasiado abultada en Buenos Aires, desde los afnos veinte los elevados y crecientes gastos
del Estado (destinados en altisimo porcentaje a las guerras casi permanentes) serian sol-
ventados de manera bastante eficaz por los impuestos aduaneros que controlaba el gobierno

local 3!

Asi, tras la Independencia se promovié un modelo econdmico agroexportador cuyo eje se configurd
en torno a la exportacion de productos vacunos hacia Europa a cambio de manufacturas. Cabe aclarar que
fue a partir de estas expectativas comerciales y del viraje econdmico que la ‘frontera’ comienzé a adquirir
un valor esencial para la supervivencia del Estado-nacién. En este sentido, el mapa Pampa: Avance de la
frontera sur hasta el afio 1828 (fig.1.5) ilustra el repentino avance sobre la pampa llevado a cabo entre

1823 y 1828, en contraste con el territorio ocupado para 1779.

31Jorge Gelman y Daniel Santilli, “Expansién ganadera y diferencias regionales. La campaiia de Buenos Aires en 1839”,
en De Rivadavia a Rosas. Desigualdad y crecimiento econémico, Buenos Aires: Universidad de Belgrano, Siglo XXI, 2006,
pag. 25.
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Figura 1.6: Avance de la frontera sur después de la “campana al desierto” de Juan Manuel de Rosas,
1833. En Pablo Yankelevich, Argentina en el siglo XIX, México: Instituto Mora, 2005, pag. 166.

5. Politica indigena de Juan Manuel de Rosas

En el presente apartado se expone la politica implementada por Juan Manuel de Rosas con respecto a los
indigenas, ello sin buscar presentarla como un antecedente directo de las politicas de Nicolds Avellaneda
(1874-1880) y de Julio Argentino Roca (1880-1886 y 1898-1904), quienes llevaron a cabo la Campaiia
al Desierto. Antes bien, la exposicion de las politicas de Rosas pretende mostrar la heterogeneidad de
formas de proceder que se dieron en cuanto a la cuestion indigena en el siglo XIX en Argentina.

Rosas nacidé en Buenos Aires, en 1793, en una familia con un nivel socioeconémico alto. A sus
trece afos, durante las invasiones britanicas de 1806 y 1807, abandon¢ sus estudios para incorporarse
al ejército. Tras finalizar el conflicto regresé con su madre a la pampa para administrar una estancia y
se mantuvo al margen del movimiento independentista. En 1829 se levant6 en armas contra el unitario
Juan Lavalle, luego de que éste derrocara al electo gobernador de Buenos Aires y encargado del Poder
Ejecutivo, Manuel Dorrego. En marzo del mismo afio logré derrotar a Lavalle y, en consecuencia, el 5 de
diciembre fue elegido como gobernador de Buenos Aires.

Desde 1829, durante su primer gobierno, Rosas realiz6 alianzas con distintos caciques, incorporando
la figura de ‘indios amigos’, entre los cuales destacaron los caciques Juan Manuel Catriel y Cachul.
Teresa Eggers explica que Rosas consideraba que los indios podian ser muy utiles como mano de obra
en las estancias y para la defensa de la frontera, por lo cual no aprobd su exterminio, sino que buscé
incorporarlos de una forma favorable al gobierno.?

En 1833, Rosas llevé a cabo una campana militar contra los indigenas (fig. 1.6), pero el objetivo no

fueron los indios en general, sino aquellos considerados hostiles o enemigos. Estos estaban conformados

3Eggers-Brass, op. cit. Pag. 232.
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Figura I.7: An6nimo. Manuel Namuncuréd y su familia después de su entrega voluntaria, vistiendo el
uniforme militar que se le habia obsequiado, 1884. En Legado. La revista del Archivo General de la
Nacion de la Repiiblica Argentina, no. 5, 2017, pag. 59.

en su mayoria por los cacicatos que habian traicionado a Rosas o que se habian aliado con sus enemi-
gos en las batallas entre unitarios y federales. El objetivo central de aquella ofensiva militar fueron los
caciques de grupos ranqueles y tehuelches, principalmente Yanquetruz, Baigorria y Chocori. Uno de los
elementos centrales en la lucha contra estos caciques fueron los ‘indios amigos’, quienes participaron en
la expedicién militar. Inicialmente se facilitd la instalacion de los indios amigos en las zonas de frontera,
sin otorgarles derechos formales sobre las tierras, con la finalidad de que trabajaran en estancias, sirvieran
como informantes y generaran una defensa militar en las fronteras. Estos indigenas también fueron en-
viados a nutrir las filas de las milicias y del ejército. En este sentido, Ménica Quijada plantea que “Rosas
disené una politica destinada a favorecer la incorporacion de las ‘tribus amigas’ a la poblacién general
de los territorios de reciente asentamiento”.>3

Alrededor de 1835 se registr6 la llegada de Calfucuri al territorio pampeano.>* Llegado desde territo-
rio chileno, llevé a cabo numerosas alianzas con distintos cacicatos indigenas y formo la Confederacion
Indigena, con la cual logré instalarse en Salinas Grandes, que junto con Carhué y Choele Choel consti-
tuian puntos estratégicos del comercio ganadero por ser los depdsitos de sal més accesibles a la poblaciéon

bonaerense.>> Desde esta posicién, Calfucurd*® adquirié notable poder sobre los indigenas de la pampa

33Ménica Quijada, “Visibilizacién y revisibilizacién de los indigenas en Argentina (siglos XIX-XX)”, en Gabriela Dalla
Corte (coord.), Relaciones sociales e identidades en América. IX Encuentro-Debate América Latina ayer y hoy, Barcelona:
Universitat de Barcelona, 2004, pag. 420.

34Estanislao Zeballos, Callvucura v la dinastia de los piedra; paine y la dinastia de los zorros; relmu, reina de los pinares,
Buenos Aires: Hachette, 1961.

35 Alvaro Yunque, Calfucurd. La conquista de las pampas, Buenos Aires: Biblioteca Nacional, 2008, pag. 196.

36Si bien no hay fotografias de Calfucurd, son constantemente utilizadas las fotografias de su hijo heredero, Manuel Na-
muncurd, para representarlo (fig. 1.7 y fig. 1.8).
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y del rio Negro y, en consecuencia, obtuvo enorme control del comercio en la ruta que iba hacia Chile.

Este poderio le dio condiciones para negociar con distintas faccio-
nes del gobierno argentino en funcién de sus intereses. Al respecto,

Alvaro Yunque menciona lo siguiente:

En 1835 ocurre un hecho importante: aparece en las
pampas un joven cacique araucano. Llega en tren de
guerra. Ha cruzado los Andes como conquistador. Se
llama Calfucurd —‘Piedra Azul’—. Sorprende y deshace
a los vorogas de Salinas Grandes, envia emisarios a las
demds naciones y a Rosas; demuestra desde el primer
dia que es tan osado guerrero como astuto diplomatico.
Se instala definitivamente en el centro de las pampas.
Se fortalece. Es temido y admirado por los suyos y por

sus enemigos.>’

En 1840, Calfucurd llevo a cabo un tratado de paz con Rosas,
comprometiéndose a abstenerse de atacar las poblaciones criollas
y a servir de defensa contra otras incursiones indigenas a cambio

del aprovisionamiento anual de mercancias dotadas por el gobierno

Figura 1.8: An6énimo. Manuel Na-
muncurd y sus hijos Ceferino y Ju-
lian, ca. 1905. Archivo General de
la Nacion de la Republica Argenti-
na.

argentino. Al mantener buenas relaciones con el gobierno, pudo aumentar su poderio al interior de los

cacicatos indigenas. No obstante la amistad con Rosas, después de que éste fue vencido en la batalla de

Caseros, en 1852, a manos del movimiento armado liderado por el gobernador de Entre Rios, Justo José

de Urquiza, Calfucurd pact6 con este ultimo a través de su hijo, Manuel Namuncurd (convirtiéndolo en

ahijado de Urquiza), pasando a ser aliado de la Confederacion Argentina. En este sentido, cabe mencionar

las fotografias de Manuel Namuncurd (figs. 1.7 y 1.8) en las que aparece con el traje militar argentino,

mostrando su fructifera alianza con el gobierno argentino.

En 1854, Namuncur4, hijo primogénito de Calfucurd, se entrevisté con Justo José de Urquiza

en la ciudad de Parand. El caudillo entrerriano, evaluando las fuerzas y el poder politico del

lonko Calfucurd, supo advertir a tiempo las ventajas de tenerlo como aliado contra Buenos

Aires y se adelanto a enviar emisarios a las Salinas Grandes.

A fines de marzo de 1855, los lanceros de la Confederacion Indigena derrotaron a las tropas

portefias de Mitre en Sierra Chica y en otros combates que igualmente tuvieron por escena-

rios las cercanias de Tapalqué e Itald. Al frente de cinco mil jinetes, Calfucurd comandé uno

de los mds imponentes malones contra Azul.>8

3TYunque, op. cit. Pag. 301.
3Hernandez, op. cit. Pag. 226.
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Calfucurd aprovechd los enfrentamientos entre la Confederaciéon Argentina y Buenos Aires, dados
entre 1853 y 1861, para continuar difundiendo su control sobre la pampa y realizar grandes malones en
ciudades como Bahia Blanca, Carmen de Patagones, Junin, Azul y Buenos Aires. Ante estos ataques cada
vez mas constantes, y debido a la escasez de milicianos, en 1857 el comandante del fuerte de Patagones,
Benito Villar, firmé tratados con los caciques del Neuquén y del rio Negro, Sayhueque y Casimiro Bigua,
para que éstos protegieran Carmen de Patagones de Calfucura.’®

Tras la derrota de Urquiza en la batalla de Pavén en 1861 y el consiguiente colapso de la Confedera-
cion, la relacion entre Calfucura y el gobierno argentino fue tensa, como lo demuestra su correspondencia
con Bartolomé Mitre.** Si bien Calfucuré continué recibiendo subvenciones estatales a cambio de man-
tenerse en paz, en realidad no cumpli6 los acuerdos y siguié realizando malones a poblaciones criollas.
Durante el gobierno de Domingo Faustino Sarmiento, en 1872, “Calfucura invadi6 con aproximadamente
3.500 lanzas los distritos del General Alvear, 25 de Mayo y 9 de Julio, saqueando los establecimientos
rurales, apoderandose de 200.000 cabezas de ganado, 500 cautivos y dando muerte a alrededor de 300
pobladores”.*! El general Ignacio Rivas, con apoyo de Catriel, encabezé la réplica al malén y logrd abatir
al gran cacique en la batalla de San Carlos, dejando un saldo de “300 muertos y 200 heridos, rescatdndose
ademas 70.000 vacunos, 15.000 equinos y las ovejas fueron retomadas en su totalidad”.*> Al afio siguien-
te Calfucura falleci6 y su hijo, Manuel Namuncurd, le sucedi6 al mando de la Confederacion Indigena,

aunque ésta se debilitd y varios cacicatos terminaron separandose para volver a amistarse con el gobierno.

6. Integracion de Argentina al capitalismo mundial

Hacia la segunda mitad del siglo, la Argentina liberal decidi6 insertarse en el mercado mundial como
productora de materias primas, pues “consideraba que dedicarse a la industria era un esfuerzo excesivo
que requeria demasiadas inversiones y ninguna ganancia al principio. Por ello prefiri6 dedicarse a aquello
en lo cual tenfa la ganancia asegurada ficilmente: la agroexportacién”.*3 Tomada esta decision, el Estado
impulsé la ocupacion de los espacios fronterizos para expandir la produccion, lo cual se hizo favore-
ciendo la privatizacién y el latifundismo.** Se efectuaron legislaciones en torno a las tierras puiblicas,
regularizando a los arrendatarios y se prohibié la ocupacién sin la existencia de un contrato; las tierras
‘recogidas’ por el Estado enseguida fueron ofertadas en ventas de tierras publicas.

Como se refirié anteriormente, el mercado britdnico obtuvo un papel preponderante en la economia

3Navarro Floria, op. cit. P4g. 182.

400mar Lobos (comp.), Juan Calfucurd. Correspondencia 1854-1873, Buenos Aires: Colihue, 2015.

41Barba, op. cit. Pag. 94.

Idem.

3Eggers-Brass, op. cit. Pag. 341.

4Sobre las transformaciones de las formas de propiedad a mediados del siglo XIX y la conformacién de latifundios con-
sultar: Roberto Schmit y Andrés Cuello, “Derechos de propiedad, control social y poder durante la construccién del Estado
nacional en la Argentina (Entre Rios, 1850-1870)”, en Ernesto Bohoslavsky y Milton Godoy Orellana (eds.), Construccion
estatal, orden oligdrquico y respuestas sociales (Argentina y Chile, 1840-1930), Buenos Aires: Prometeo, 2010.

15



Argentina desde 1820 como consumidor de materias primas en gran volumen para su industria. En la
década de 1860 se di6 un ‘auge del lanar’, pues, a causa del inicio de la guerra civil norteamericana,
Argentina tuvo que compensar la paralizacion de la produccién estadounidense de algodén, pasando a
ser el principal proveedor de lanas para la industria textil inglesa. No obstante, ya terminada la Guerra de
Secesion, Estados Unidos volvid a exportar algodén e incluso impuso medidas proteccionistas en 1867

en contra de la lana Argentina, por lo cual los precios de la lana se desplomaron.®’

7. Politica indigena de Nicolas Avellaneda

Nicoléds Avellaneda era hijo de Marco Manuel Avellaneda, un periodista y politico que habia sido asesi-
nado por ser opositor de Juan Manuel de Rosas. Nicolds Avellaneda estudié derecho y se involucré en
la politica como periodista y legislador. Durante la presidencia de Domingo Faustino Sarmiento, entre
1868 y 1874, ocup6 el cargo de ministro de Instruccion Publica, lo cual le permitié consolidarse como el
candidato a la presidencia por el Partido Autonomista para las elecciones de 1874, en las cuales triunfé.

Al afo siguiente del triunfo de Avellaneda se dio una fuerte crisis econdmica: “disminuyen las ex-
portaciones y se reduce drasticamente la entrada de capitales, 1o que genera un saldo desfavorable en el
balance de pagos y un aumento del déficit estatal. El presidente Avellaneda opta por una dréstica politica
recesiva y se compromete a mantener los pagos de la deuda externa”.*® Esta circunstancia provocé fuertes
debates parlamentarios sobre el libre comercio y el proteccionismo, buscando un remedio a la situacion.
En 1876 se sanciono la Ley de Aduanas, una medida medianamente proteccionista que buscaba disminuir
las importaciones para sanear la balanza comercial.

Leslie Bethell plantea que la crisis econdmica se debi6 a que los precios de las exportaciones agro-
pecuarias disminuyeron, lo cual ocasiond una reduccién en la rentabilidad del ganado. De modo que la
crisis era consecuencia de la debilidad del modelo agroexportador, consistente en la alta fluctuacién de
los precios de las materias primas. De acuerdo con el autor, la tnica forma de compensar las ganancias

perdidas por la baja de los precios bajo el modelo agroexportador era

[...] incrementando el volumen de produccidn, siempre y cuando este incremento fuese po-
sible a costos mds bajos que permitiesen beneficios. El tinico medio de alcanzar este objetivo
consistia en incorporar nuevas tierras a bajo costo, o incluso sin costo alguno, a fin de poder
incrementar las existencias (bienes de capital) a un costo adicional minimo o inexistente y
aumentar con ello la produccién (lana o cueros), lo que a su vez proporcionaria mayores

ganancias.*’

4SEggers-Brass, op. cit. Pags. 344-346.

46pablo Yankelevich, Argentina en el siglo XIX, Ciudad de México: Instituto Mora, 2005, pag. 384.

47Leslie Bethell, “El crecimiento de la economia Argentina, c¢. 1870-1914”, en Historia de América Latina. 10. América
del Sur, c. 1870-1930, trad. por Jordi Beltran y Neus Escandell, Barcelona: Critica, 1992, pag. 17.
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Por su parte, Nicolds Avellaneda coincidia con el modelo de agroexportacion bajo la estructura del
latifundismo y la propiedad privada, por lo cual no culpaba al modelo econémico de la crisis. En cambio,
consideraba que era producto “de los limites productivos a que habia llegado el pais, especialmente
agropecuarios, lo que llevaba a un desequilibrio entre produccién y consumo”.*® Como se consideré que
el problema se debia al agotamiento de las tierras, la ocupacién de los espacios mds alld de la frontera
se asimilé como la solucion definitiva y el ‘desierto’ (conformado por los territorios bajo la jurisdiccion
indigena) se convirti6 en el objetivo primordial; asimismo, para este momento ya no se veia al indio
como un potencial pedn, ya que se preferia la atraccién de inmigrantes europeos para ello. Ademas,
debido a que Chile reclamaba la potestad de la Patagonia, la conviccion por el control sobre el ‘desierto’
se exacerbo.

En este sentido, puede observarse el contraste entre la Carta de la Confederacion Argentina (fig. 1.9),
realizada por el naturalista Victor Martin de Moussy en 1867, contratado por Rosas y, posteriormente, por
Urquiza, y el Mapa de la Repiiblica Argentina (fig. 1.10) realizado en 1875 por Seeltrang y Tourmente
para la Exposicion de Filadelfia. Mientras en la Carta la representacion del territorio abarca, hacia el sur,
hasta el norte de la patagonia, en el mapa de 1875 se incluye hasta tierra del fuego, aunque se reconoce
que no hay jurisdiccion sobre los territorios agregados.

Para entender la importancia dada al desierto y a su ocupacién se debe recalcar que el proceso de
construccion de la nacién en el siglo XIX implicé la conformacion de una comunidad politica imaginada
a partir de la instauracion de una identidad colectiva moderna, territorializada y culturalmente homogénea
(étnica, histérica, lingiifstica), ligada a la legitimacién del Estado como detentador del poder.*® Conforme
el territorio nacional se fue delimitando, se establecié la nocién de frontera para designar los limites
“tanto del control estatal sobre el espacio como del dmbito de produccion y reproduccion de la identidad
nacional”.>® Dentro del territorio nacional reivindicado como propio se reconocieron fronteras interiores,
es decir, espacios en los que las instituciones estatales no tenian un control efectivo. El reconocimiento
de fronteras interiores implicaba la necesidad de su sujecion, pues la consolidacion del territorio nacional
era indispensable para el desenvolvimiento de una identidad nacional y, por lo tanto, del Estado.

De acuerdo con Ménica Quijada, en el caso de Argentina la sociedad mayoritaria aplicé el concepto
‘frontera interior’ “consciente de que toda la mitad meridional del territorio y una porcion de las tierras
situadas al norte quedaban fuera del alcance de las instituciones, y estaban habitados por indigenas que

se mantenian independientes del control™!

estatal, lo cual se aprecia en el Plano general de la nueva
linea de fronteras sobre la Pampa (fig. 1.11), de 1877, en donde se plasma la linea divisoria entre el

territorio indigena y el ‘argentino’. Asimismo, Quijada expone que esta frontera interior se desplego

“®Mases, op. cit. Pags. 36-37.

49Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusién del nacionalismo, trad. por Eduar-
do L. Suarez, México: Fondo de Cultura Econémica, 1993.

30Quijada, «Nacién y territorio: la dimensién simbélica del espacio en la construccién nacional argentina. Siglo XIX», op.
cit. Pag. 376.

lbid. Pag. 378.
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Figura 1.9: Victor Martin de Moussy. Carte de la Confederation Argentine divisee en ses differentes
provinces et territoires et des pays voisins: Etat Oriental de ’Uruguay, Paraguay, partie du Bresil et
de la Bolivie, Chili par le Dr. V. Martin de Moussy, 1867. En Victor Martin de Moussy, Description
geographique et statistique de la Confederation Argentine. Deuxieme Edition Atlas, Paris: Firmin Didot
Freres, 1873. Recuperado de www.davidrumsey.com, en octubre de 2019.
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Figura I.10: A. de Seelstrang y A. Tourmente. Mapa de la Repiiblica Argentina. Construido por A. de
Seelstrang y A. Tourmente, ingenieros, por orden del Comité Central Argentino para la Exposicion de
Filadelfia, 1875. Recuperado de https://gallica.bnf.fr, en octubre de 2019.
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Figura I.11: Jordan Wysocki. Plano general de la nueva linea de fronteras sobre la Pampa. Construido por orden del Exmo:
Serior Ministro de Guerra y Marina Coronel Dn. Adolfo Alsina segiin los mejores materiales y trabajos propios por el
Sargento Mayor Dn. Jordan Wysocki, marzo de 1877. Recuperado de davidrumsey.com, en octubre de 2019.



bajo la nocién de desierto, la cual aludia al vacio, al territorio deshabitado, negando la existencia de
poblacion indigena o considerandola muy poca demogréficamente; pero la nocidn desierto también hacia
referencia a “un espacio «barbaro» que en tanto tal generaba barbarie [. .. ]. Civilizacién era lo urbano y lo
europeo [...]. Barbarie era el resto. Todo lo que no era «civilizado» era «barbaro» o «salvaje». Por tanto,
llenar los vacios, luchar contra el desierto se convirtié en la mentalidad decimondnica, en un programa
civilizatorio”.>? Es en este sentido que la ocupacién del desierto adquirié un papel sumamente relevante
en la consolidacion del Estado-nacion en Argentina.

Ahora bien, la ocupacion del ‘desierto’ prevista por Avellaneda y su ministro de Guerra no implicaba
una politica de aniquilamiento hacia los indigenas, sino que consideraba “lisa y llanamente, la ocupa-
cién del territorio indio”,>3 creyendo que los indigenas, al ver los nuevos asentamientos, se desplazarian
pacificamente. Si bien no se contemplaba la extincion indigena, “la idea de ocupar las tierras mds alld de
la frontera se apoyaba también en la conviccion de que los indigenas constituian una horda de salvajes,
con costumbres atdvicas producto del medio en que vivian, incapaces de civilizarse y sobre los cuales era
licito ejercer la fuerza”.>*

En 1875, el ministro de Guerra y Marina, Adolfo Alsina, present6 al Congreso de la Nacién un pro-
yecto de conquista que contemplaba dos mil leguas de tierras, incluyendo Salinas Grandes. La ocupacién
detond la sublevacion de los indios de Namuncurd, Catriel, Coliqueo y Baigorria el mismo afio. El minis-
tro debié cambiar su perspectiva sobre el plan de conquista y ordenar una ofensiva. Al afo siguiente de la
derrota de los caciques sublevados, el 29 de diciembre de 1877, Alsina fallecid y ello implicé el cambio

en la estrategia de ocupacion de los territorios indigenas.

8. Julio Argentino Roca y la Campana del Desierto (1879)

En junio de 1878, el cargo de ministro de Guerra fue asumido por Julio Argentino Roca, quien era
Comandante General de Fronteras de Cérdoba, San Luis y Mendoza. Roca fue parte de la llamada ‘Ge-
neracién del 80’, un grupo positivista de élite que se caracterizaba por su “admiracién por los avances
cientificos y técnicos que se estaban dando en los paises centrales de occidente. De alli proyectaban la
idea de un progreso ilimitado, fruto de la ciencia y la razén. Pero para que ese progreso material alcan-
zara al promisorio territorio argentino, era preciso garantizar un orden que permitiera una administracion
eficiente” >

Para Roca, la superacion del atraso dependia de la instauracion del orden, es decir, de la consolidacion
de las instituciones del Estado y de la desaparicion de formas auténomas a éstas, por lo que la desarti-

culacién de los cacicatos y organizaciones indigenas se convirtié en un asunto de urgencia. A diferencia

2 Ibid. Pag. 380.

53Mases, op. cit. Pag. 37.
4Ibid. Pag. 40.

55 Yankelevich, op. cit. Pag. 284.
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de Alsina, Roca “si era un convencido de que una politica ofensiva contra el indigena era el inico medio
eficaz de terminar con este viejo problema”.”® Bajo esta conviccién, el 14 de agosto de 1878 el Ejecutivo
envio al Congreso un proyecto de ley para la ampliacién de la ‘frontera’ sobre la pampa hasta el Rio Ne-
gro, el cual fue acompaiiado de la obra La conquista de las quince mil leguas. Estudio sobre la traslacion
de la frontera sur de la Repuiblica al Rio Negro, del intelectual Estanislao Severo Zeballos.

El texto fue presentado con la finalidad de “demostrar al pais la practicabilidad de aquella empresa, y
para proporcionar 4 (sic) los gefes (sic) y oficiales del ejército expedicionario un conocimiento sintético
de la obra en que van 4 (sic) colaborar”.>’ En la obra se ofrecieron datos y descripciones geograficas de

la pampa y del rio Negro, entre las cuales se resalta la riqueza del territorio:

La fertilidad del terreno general de la pampa esta fuera de duda. En las estancias de Buenos
Aires se cultivan grandes estensiones (sic) con el mejor éxito, tanto con cereales como con
arboledas. Los trigos del Rosario, Chivilcoy, Bragado, Olavarria, el Tandil y Patagones, de-
positados y multiplicados en plena formacion pampeana, garanten (sic) su fecundidad y su
capacidad productora, siendo de notarse que los cereales de la Candelaria, en plena pampa,

son sobresalientes.>8

En el texto también se expusieron caracteristicas de los indigenas, distinguiendo entre los indios
araucanos, tehuelches y manzaneros. Por un lado, sobre los indigenas tehuelches y manzaneros, Zeballos
afirm6 que: “como el rey dé (sic) las Manzanas, los tehuelches son elementos aptos para la civilizacién
y para servir de auxiliares 4 (sic) la colonizacién de aquellos territorios”.>® A los indigenas araucanos o

pampas, por otro lado, los describe como

[...] ladrones corrompidos en infernales borracheras, sin mas hébitos de trabajo y de mili-
cia que los del vandalaje. Son profundamente desconfiados del cristiano 6 (sic) huinca que
para ellos tanto quiere decir como enemigo; pero nosotros obligados 4 (sic) contemporizar
con su infame conducta, & (sic) causa de haber tenido que retroceder ante el desierto que
los favorece, no habiamos podido todavia desplegar toda la enerjia (sic) con que deben ser
tratados.°

Asimismo, Zeballos presentd la estrategia militar a seguir contra los pampas o araucanos, quienes
conformaban el objetivo central de la incursién a causa de su incapacidad de ser civilizados. Sobre la

estrategia subrayo la necesidad de una serie de pequeias partidas militares:

> Mases, op. cit. Pag. 44.

TEstanislao Zeballos, La conquista de las quince mil leguas. Estudio sobre la traslacién de la frontera sur de la Repiiblica
al Rio Negro, segunda edicién, Buenos Aires: La prensa, 1878, pag. 5.

BIbid. Pag. 257.

P Ibid. Pag. 370.

O1bid. Pag. 338.
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Las expediciones pesadas, con ejércitos organizados regularmente, obrando en grandes ma-
sas, han dado resultados mas bien desastrosos que benéficos entre nosotros, 4 (sic) conse-

cuencia de que el enemigo se mueve con pasmosa rapidez.

Un ejército regular requiere inmensos elementos de movilidad, y aun con ellos no puede

neutralizar la rapidez de los movimientos simples de las tropas indigenas.

[...]

Por eso el segundo medio de luchar con el indio, el de las columnas poco numerosas y bien
montadas, con armamento remington, garante la felicidad del éxito. En estas condiciones el
indio no nos lleva ya la gran ventaja de la rapidez de los movimientos, con que durante tantos

anos ha venido burldndose de la Naci6n.®!

El proyecto fue aprobado y, en consecuencia, el 5 de octubre del mismo afio fue sancionada la Ley
947, otorgando 1.600.000 pesos para su ejecucion. No obstante, en realidad el plan se comenz6 a ejecutar
desde mediados de 1878 con el envio de pequefias, constantes y sucesivas partidas militares a las pobla-
ciones indigenas para desarticularlas, obligando a los habitantes a “huir en pequefios grupos en direccién
a los pasos salvadores de la cordillera, dejando tras de si un reguero de lanceros muertos y de ancianos,
mujeres y nifios prisioneros”.%?

Ya con el permiso del Congreso, entre mayo y junio de 1879, la Campafia del Desierto, dirigida por
Roca, inicié formalmente. Debido a que las partidas militares ya habian desalojado a buena parte de la
poblacién indigena de sus asentamientos, en realidad no hubo combates importantes durante esta etapa
de conquista, sino que funcioné para reforzar la ocupacion efectiva del espacio por parte del Estado hasta
los rios Negro y Neuquén.

Cabe senalar que no todo el gobierno estaba de acuerdo con el proyecto de conquista. Todavia con
Avellaneda como presidente, en agosto 1879, Domingo Faustino Sarmiento publico el texto “Expedicion
a Araucania” en el periédico El Nacional, en el cual critic6 al gobierno de Avellaneda por impulsar el
proyecto de conquista, que ademas acusé de tener fines opuestos a la Constitucion: “Es peor politica é
(sic) inicua ademas (sic), la que tiene por empresa el esterminio (sic) de los indios sin el pretesto (sic) de
la propia defensa. Son al fin séres (sic) humanos, y no hay derecho para negarles la existencia”.%

No obstante lo anterior, el éxito de la campaina de conquista le sirvié a Roca para obtener la victoria
en las elecciones presidenciales y, el 12 de octubre de 1880, asumi6 el cargo. Durante su administracion
continud el avance fronterizo. Bajo la direccion del general Conrado Villegas, entre 1881 y 1885, se
llevaron a cabo las campafias del Nahuel Huapi y de los Andes. Ejemplo del éxito politico que tuvo el

proyecto de ocupacion militar de Roca es la enorme pintura realizada por Juan Manuel Blanes en 1896,

61 bid. Pags. 316-317.

%2Mases, op. cit. Pag. 47.

9D. F. Sarmiento, “Expedicién a araucania”, en Obras completas, Buenos Aires: Imprenta y litografia Mariano Moreno,
1900, vol. XLI, pag. 196.
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FiguraI.12: Juan Manuel Blanes. Ocupacion militar del Rio Negro en la expedicion al mando del General
Julio A. Roca, 1896. Oleo sobre tela, 710 x 355 cm. Coleccién Museo Histérico Nacional, Argentina.
Recuperado de https://archive.nyu.edu/handle/2451/59820, en octubre de 2019.

titulada Ocupacion militar del Rio Negro en la expedicion al mando del General Julio A. Roca (fig. 1.12),
en la que se present6 a Roca victorioso.

Hacia 1880, entre los cacicatos mds ricos e importantes se encontraban el de Sayhueque y el de
Foyel. De acuerdo con Isabel Herndndez, “en ningiin momento Roca se dispuso a conquistar por la
fuerza el «Pais de las Manzanas» (al sur de los rios Negro y Neuquen), el habitat de la Confederacién

Sayhueque”,®* lo cual incluso estd especificado en el texto de Estanislao Zeballos, en donde se preciso:

El Ministro de la Guerra debe enviar comisionados con abundancia de regalos para Shay-
hueque y sus principales lugar-tenientes, anuncidndoles, como leal amigo y respetuoso de
los tratados, que se lleva la guerra contra los ladrones de la pampa, y que se ocupa el rio
(sic) Negro para bien de los mismos indios de Shayhueque, que recibirdn sus raciones en
sus propios toldos, y que & ellos ird el comercio & comprarles sus frutos, ahorrandoles las
grandes travesias que hoy tienen que hacer hasta la costa del océano Atlantico y en las cuales

aniquilan sus caballos.

Es necesario darse cuenta de la importancia del cacique Shayhueque, y de las consideraciones

que le debemos por su nobleza y por la constante proteccion que ha prestado 4 la causa de la

civilizacién y de los intereses argentinos.%’

%Hernandez, op. cit. Pag. 234.
05Zeballos, La conquista de las quince mil leguas. Estudio sobre la traslacion de la frontera sur de la Republica al Rio
Negro, op. cit. Pags. 373-375.
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Figura 1.13: Avance de la frontera sur, 1779-1883. En Yankelevich, Op. Cit., pag. 233.

No obstante lo anterior, el 12 de mayo de 1879, el teniente coronel Napoleon Uriburu invadi6 el Pais
de las Manzanas e “inexplicablemente, el general Roca felicit6 a su lugarteniente”.%° Como respuesta a
la traicion, en 1883 los caciques Sayhueque, Inacayal, Foyel, Huilcaleo, Nahuel, Cumilao, Chagallo y
Salvutia decidieron hacer guerra contra el ejército argentino. Entre 1883 y 1884, el general Vintter se
encarg0 de la persecucion a los caciques sublevados, hasta que el 1 de enero de 1885 Sayhueque y los
demads caciques fueron apresados tras presentarse en el fuerte de Junin para rendirse; este suceso finalizé
oficialmente la Conquista del Desierto, expandiendo asi la frontera més alla del rio Negro, como puede

observarse en la figura I.13.

9. El destino final de los vencidos

Ademas de los indigenas asesinados, la Campafia del Desierto dejo como saldo, segun las cifras de
Enrique Mases, alrededor de 13.000 indigenas prisioneros a cargo del Estado.%” En estas circunstancias,
qué hacer con estos indigenas se convirti6 en el problema central de la autoridades, ocasionando fuertes

debates parlamentarios.®® Si bien habia un consenso en la necesidad de la desaparicién del indigena, ello,

%Hernandez, op. cit. Pag. 239.

5"Mases, op. cit. Pags. 49-50.

%8Sobre los debates parlamentarios y las decisiones tomadas en torno a la ‘civilizacién’ de los indigenas, consultar: Delrio
et. al., op. cit. Lenton, op. cit. Ménica Quijada, “La ciudadanizacion del «indio barbaro». Politicas oficiales y oficiosas hacia
la poblacién indigena de la pampa y la Patagonia, 1870-1920”, en Revista de Indias, n.° 217, Espafia: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1999, vol. 59.
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nuevamente, no implicaba su extincion, sino que “se impuso entonces una visidon mayoritaria segin la
cual los indios vencidos [. .. ] tendrian derecho automatico a la ciudadania por su condicion de nativos del
territorio nacional. Pero para ello era condicidén necesaria que el indio abandonara la organizacién tribal
y las formas culturales que lo alienaban de la sociedad mayoritaria”,%® por lo que los debates giraban
en torno a cudl era el método més oportuno y quién debia hacerlo (la iglesia, el Estado, los hacendados,
etc.).

Inicialmente, el gobierno decidi6 optar por el método de distribucién de los prisioneros lejos de la
frontera debido a que asi garantizaban que no hubiera sublevaciones y el Estado se libraba, en cierta
medida, de su manutencion. Las familias fueron disgregadas y llevadas a distintos destinos: algunas
mujeres y nifios fueron repartidos como personal doméstico, mientras que a los hombres adultos se les
incorpor6 al ejército, también una gran cantidad de personas fue llevada a las provincias del norte como
peones de las estancias y los ingenios azucareros, € incluso varios caciques fueron entregados al Museo
de Ciencias Naturales.””

Posteriormente, los indigenas dejaron de ser vistos como un peligro latente y se emprendieron otro
tipo de acciones para su ‘civilizaciéon’. Segtin Enrique Mases, a partir de 1885, “el poder Ejecutivo envia
al Congreso Nacional sucesivos proyectos de ley que preveén integrar a los indigenas a través de la
conformacion de colonias agricolas-ganaderas, en algunos casos, y en otros, a través de la entrega en
propiedad de lotes de tierras que habian sido solicitados por los antiguos caciques”.”! Con la puesta en
marcha de las politicas integradoras, paulatinamente la poblacién indigena incorporada a la ciudadania
fue diluyéndose en el imaginario colectivo como grupo étnico diferenciado; pero se debe recalcar que
esta incorporacion se dio “en el marco de una ideologia que hacia depender el futuro de la nacion del
aporte masivo de la inmigracion extranjera, el indigena de frontera habia quedado reducido a una forma
fésil de la vida primitiva que estaba condenada inexorablemente a la extincién”.”?

De manera que la Conquista del Desierto no implic6 la desaparicion fisica de todos los indigenas
(aunque no se niega en ningiin momento la violencia que conllevd), sino que consistié en un proyecto
cuya finalidad fue la de “hacer desaparecer la ‘cuestién indigena’ del imaginario colectivo”,”® lo cual
se logré a través de la popularizacion del discurso oficial sobre la Conquista del Desierto, lo que David
Vifias denominé ‘literatura de frontera’.’”

De acuerdo con Vinas, esta literatura buscé conformar un sistema que justificara la destruccion de
lo diferente a través de la presentacion de un orden causal que articulara la historia desde el pasado

colonial bajo la continuidad de la lucha antibarbarie. La literatura de frontera especula constantemente

%Quijada, «Visibilizacién y revisibilizacién de los indigenas en Argentina (siglos XIX-XX)», op. cit. Pag. 422.

0¢f., Mases, op. cit. y Vignati, op. cit.

"IMases, op. cit. Pag. 12.

2Quijada, «; ‘Hijos de los barcos’ o diversidad invisibilizada? La articulacién de la poblacién indigena en la construccién
nacional argentina (siglo XIX)», op. cit. Pag. 493.

3Quijada, «Visibilizacién y revisibilizacién de los indigenas en Argentina (siglos XIX-XX)», op. cit. Pag. 423.

74Cf., Vifias, op. cit.
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sobre la conquista reiterando el problema indigena y se presenta al gobierno argentino como heredero
de la administracion colonial espafiola en tanto comparten el mismo enemigo, el indigena, a quien se
presenta como aquello que impide que Argentina se desarrolle; asi, “como los indios siempre son el
mal -desde 1500 a Roca- su funcién teoldgica, desde ya, anexa también lo retdrico: santifica a la vez
que ordena””>. En esta 16gica, Roca es heredero de una lucha necesaria y la Conquista del Desierto
“representa ‘el necesario cierre’, ‘el perfeccionamiento natural’ o ‘la ineludible culminacién’ [...] de la
conquista espafiola de América inaugurada en el Caribe”.’® En este sentido resulta relevante lo escrito
por Néstor Tomas Auza en La Argentina del Ochenta al Centenario, publicada en 1980 con motivo del
centenario de la llegada de Roca a la presidencia, en el cual comenta lo siguiente respecto a la Conquista

del Desierto.

El pais de fronteras interiores pas6 a fronteras coincidentes con sus limites politicos y ello
influy6 y realiment6 el espiritu nacional a pensar en términos mds dilatados, en términos
de nacion. Cerrada la etapa de la frontera interior se desarrolla una dindmica expansiva que
por momentos parece coincidir con un secreto ‘destino manifiesto’, semejante al proceso

norteamericano.’’

La historia oficial, ademas, opt6 por invisibilizar la incorporacién de los indigenas a la ciudadania y
fomentar la idea de que éstos habian sido exterminados para asi presentar a la nacién Argentina como
étnicamente blanca, heredera de la inmigracion europea. Asi, en la historia argentina, los indigenas pasa-
ron a ocupar el lugar de los vencidos en un pasaje de la nacion (inmanente) en el camino ‘natural’ hacia
la civilizacion y el progreso.

Siguiendo a Quijada, esta invisibilizacion se dio debido a que, en Argentina, el arraigamiento a una
identidad nacional en el proceso de consolidacion del Estado-nacion se dio bajo el elemento integrador
del territorio: “la construccion nacional argentina eludié cualquier tipo de referencia a la consanguinidad
-el mestizaje- e hizo depender la antigiiedad y la esencialidad de la nacién del territorio, tinico elemento
capaz de definir tanto las condiciones de la pertenencia a la nacién como sus limites”.”3

La Conquista del Desierto, es decir, la ocupacién del territorio pasé a cumplir la funcién de una
especie de ‘mito de origen’, “que se remontaba a las épocas mds lejanas en el tiempo”,”® mientras los
indigenas adquirieron la etiqueta de ‘padres prehistdricos’, por lo que sus restos, preservados y exhibidos
en el Museo de la Plata, “fueron asumidos como el origen ultimo de la nacién y base de la historia

argentina”.8 Lo anterior resulta relevante debido a que, como se verd en los siguientes capitulos, las

Ibid. Pag. 52.

"SIbid. Pag. 46.

7TNéstor Tomds Auza, “La ocupacion del espacio vacio: de la frontera interior a la frontera exterior. 1876-1910”, en Gustavo
Ferrari y Ezequiel Gallo, La Argentina del Ochenta al Centenario, Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1980, pag. 85.

8Quijada, «Nacién y territorio: la dimensién simbélica del espacio en la construccién nacional argentina. Siglo XIX», op.
cit. Pag. 382.

PIbid. Pag. 387.

801bid. Pag. 388.
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premisas expuestas por Monica Quijada sobre el discurso histérico de la Conquista del Desierto son
visibles en las fotografias producidas en el marco del proyecto militar de Roca contra los indigenas

pampeano-patagénicos.
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Capitulo II. Fotografias del Desierto

1. Llegada de la fotografia a Argentina

Luego de la presentacion del daguerrotipo en la Academia de Ciencias de Paris el 19 de agosto de 1839,
la novedosa técnica arribé a Sudamérica a finales del mismo afio a bordo del barco L’Orientale, en el que
viajaba un grupo de estudiantes belgas y franceses que realizaban un viaje de estudios por el mundo.! En-
tre la tripulacion se encontraba el abate Louis Compte, quien estaba encargado de operar una maquina de
daguerrotipo, para lo cual, aseguraba haber recibido lecciones del mismo Louis Daguerre. En diciembre
de 1839, L’Orientale llegd a Rio de Janeiro, donde Compte realizé una muestra del daguerrotipo en enero
de 1840. Luego se dirigi6 a Montevideo y, el 29 de febrero de 1840, Compte llevo a cabo la primera de
una serie de demostraciones.? Finalmente, en junio llegé a Valparafso en donde naufragé unas semanas
después, tras intentar zarpar rumbo a Perd. De acuerdo con Marie-Loup Souguez y Helena Pérez Gallar-
do, al parecer Compte también realiz6 tomas de Valparaiso pero no se encontrd rastro de las imagenes.>
L’Orientale no pas6 por Buenos Aires debido al bloqueo de puertos argentinos impuesto por Francia,
el cual fue efectivo entre marzo de 1838 y octubre de 1840. Aunque el daguerrotipo no llegd a Buenos
Aires en aquella ocasion, en los periddicos portenos fueron publicadas varias cronicas sobre su funciona-
miento, escritas por argentinos residentes en Montevideo (algunos exiliados) que habian presenciado las
demostraciones de Compte.*

En 1843 se dio la llegada efectiva del daguerrotipo a Buenos Aires, marcada por la apertura de la
galeria de retratos del norteamericano John Elliot, anunciada por €l mismo en los periddicos la Gaceta
mercantil, el British pocket y el Diario de la tarde.> A partir de este afio comenzaron a aparecer distintos
estudios fotograficos, los cuales, al igual que en otras regiones de América Latina, “dedicados al retrato
al daguerrotipo se fueron implantando gracias a la iniciativa de nuevos profesionales, procedentes en su
mayoria de Europa y también de Estados Unidos”.°

En América Latina, como lo comenta Boris Kossoy, entre 1840 y 1850 “las dimensiones del mercado

correspondian a las dimensiones de la oligarquia agraria, es decir los propietarios de extensos terrenos y

Juan Gémez, La fotografia en la Argentina. Su historia y evolucién en el siglo XIX, 1840-1899, Buenos Aires: Abadia,
1986, pdg. 30; Marie-Loup Sougez y Helena Pérez Gallardo, “Otras fronteras”, en Marie-Loup Souguez (coord.), Historia
general de la fotografia, Madrid: Catedra, 2009, pag. 596.

2Miguel Angel Cuarterolo, “Las primeras fotografias del pais”, en Los afios del daguerrotipo, 1843-1870. Primeras foto-
grafias argentinas, 2009: Ediciones de la Antorcha, 2009, pag. 17.

3Sougez y Pérez Gallardo, op. cit. Pag. 596.

4Gémez, op. cit. Pags. 30-38.

S5Cuarterolo, op. cit. Pag. 18.

®Sougez y Pérez Gallardo, op. cit. Pag. 597.

29



de esclavos, los jefes politicos, la nobleza oficial. Estos individuos componian la clientela de los retratistas
durante los primeros tiempos”.” No obstante, para la década de 1850 la irrupcién de dos innovaciones, a
saber, el papel albuminado desarrollado por Desiré Blanquart-Evrard y el proceso del colodién himedo
de Friederich Scott Archer, en las formas de ambrotipo y ferrotipo “marcaron el comienzo de la era
de la multiplicacién de la imagen”,® pues la reduccién del precio que implicaron popularizé el retrato
fotogréfico.

En Argentina, tanto las nuevas técnicas como el crecimiento demogréfico de las urbes, especialmente
Buenos Aires, causado por la llegada sistematica de inmigrantes y la aparicion de una clase media, au-
mentaron el consumo de retratos fotograficos a partir de la década de 1850, los cuales se caracterizaron
por su homogeneidad tanto en las técnicas y equipos empleados, como en las formas estereotipadas de
representacion, es decir, las poses, la iluminacién y las decoraciones. Los ambrotipos “fueron adoptados
por todos los profesionales del pafs y mantuvieron su vigencia hasta fines de la década de 1860”,” mien-
tras “los negativos al colodiéon humedo y sus copias en papel albuminado dominaron practicamente todo
el panorama de la fotograffa argentina durante las dltimas cuatro décadas del siglo XI1X”.10

La carte de visite, patentada por Disderi en 1854, también tuvo un papel importante en el aumento
de la produccion y consumo de la fotografia. La carte de visite fue introducida en Buenos Aires en 1855
por el estudio de Masoni, Sulzman & Artigue, el cual ofrecia cinco retratos por cien pesos, precio que
conmociond al gremio. Este formato remplazaba la placa metélica por el negativo de vidrio y la camara
que se utilizaba estaba provista de varios objetivos, permitiendo que el negativo fuera expuesto por etapas
en el mismo soporte.!!

Estas innovaciones facilitaron el trabajo, por lo que algunos estudios fotograficos se arriesgaron a
realizar viajes por el pais para producir vistas, las cuales eran multiplicadas y vendidas en dlbumes o
como fotografias sueltas. Es importante destacar que a pesar de las mejoras en los procesos técnicos, “la
dificultad crecia cuando habia que salir con los pesados equipos de toma y revelado para obtener registros
exteriores. Las cdmaras, los tripoides, las placas de vidrio y el laboratorio portatil debian acondicionarse
con extremo cuidado para su transporte en carruajes tirados por caballos y mulas”.!2

En la segunda mitad del siglo XIX, la fotografia fue utilizada por el Estado para promover su activi-
dad, documentando principalmente las transformaciones que experimentaban las ciudades. Al respecto,

Abel Alexander comenta que

"Boris Kossoy, “La fotograffa en Latinoamérica en el siglo XIX. La experiencia europea y la experiencia exdtica”, en
Wendy Watris y Lois Parkinson Zamora (Editores), Image and memory. Photography from Latin America, 1866-1994, Austin:
University of Texas, 1998, pag. 34.

81dem.

9 Abel Alexander, “La fotografia argentina durante el siglo XIX: procesos técnicos, formatos y moda”, en Pablo Gutiérrez
Zaldivar (coord.), El despertar de una nacion. Fotografia argentina del siglo XIX, Argentina: CEDODAL, Centro Cultural de
la Pontificia Universidad Catdlica Argentina, 2004, pag. 19.

101pid. Pag. 20.
HGémez, op. cit. Pag. 55.
12 Alexander, op. cit. Pag. 21.
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[...] con el fin de mostrar las ‘modernidades’ que se hacian en nombre del Progreso, los
gobiernos de entonces encontraron este formato el mds adecuado para ejemplificar grafi-
camente la realidad que mas lo beneficiaba. Por ello, encargaban a reconocidos fotégrafos
acreditar su gestion de modo tal que las fotografias se convertian en la mejor difusion del

proyecto politico e ideolégico de tan particular comitente. '

En América Latina, hacia finales del siglo XIX, como explica José Antonio Navarrete, las élites
instaladas tras los movimientos independentistas vieron en la fotografia un medio para desplegar sus
reflexiones sobre el futuro de los paises, realizadas en el marco del discurso sobre el progreso, de manera
que los fotégrafos cumplieron un papel fundamental en la legitimacion de los proyectos de modernizacién

latinoamericanos.

En la fotografia latinoamericana de la etapa que nos interesa aqui hay paisajes de evocacion
romantica y muestras de flora y fauna; recreaciones de costumbres rurales; tipificaciones de
indigenas y negros; también, en relativa abundancia, hay registros de campos productiva-
mente organizados, de trabajadores en sus faenas —principalmente en la agricultura—, vistas
de cuidades, de edificaciones importantes, ferrocarriles, puertos, obras publicas... Los ulti-
mos, signos de un ideal de progreso econdmico y social, de orden e institucionalizacién, que
satisfacen la necesidad de las €élites de legitimar sus proyectos de integracion del espacio y

los ciudadanos, de hacer nacién.!#

En Argentina, los gobiernos de la ‘generacion del 80° fueron particularmente activos en valerse de re-
gistros fotograficos para legitimar su proyecto ‘modernizador’ y ‘civilizador’ por ser un medio coherente
con la ideologia estatal, al ser percibido como parte de la tecnologia producida por la modernidad. Si bien
las urbes constituian el objeto central, a lo largo del presente capitulo se expondra que las imédgenes pro-
ducidas durante la Conquista del Desierto también pueden ser enmarcadas como parte de las fotografias

de propaganda estatal.

2. Fotografias de la Conquista del Desierto

Dos de las columnas militares de la Conquista del Desierto (1879-1885) estuvieron acompafiadas por
fotdgrafos, a partir de cuyos trabajos se produjeron y circularon dlbumes. Nos referimos a las fotografias
tomadas por Antonio Pozzo en 1879, mientras acompafiaba a la columna de Roca, y a los dlbumes de los
topografos Encina y Moreno, quienes fueron parte de la Campafia a los Andes (1883-1885). La importan-
cia de analizar estas imagenes se debe al peso del acontecimiento registrado en la historia argentina, asi
como al papel de la imagen fotografica en su uso como articuladora y legitimadora de proyectos politicos

e ideoldgicos.

BIbid. Pag. 28.
14Navarrete, op. cit. Pag. 49.
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Por su mecénica forma de funcionar, la imagen fotografica se caracteriza por aparentar ser un analo-
gon de la realidad o un mensaje sin cédigo. Si bien son un registro de lo real, las fotografias no ofrecen
una imagen objetiva de la realidad, pues en su produccién elementos como la pose, el encuadre, el or-
den y los objetos plasman en ella significados connotados, los cuales son disimulados por el analogon.
Paola Cortés-Rocca plantea que la fotografia, al ser percibida como fragmento de realidad (logrando eli-
minar la mediacion humana en la imagen), fue concebida como testimonio del ‘progreso humano’ y de
su capacidad para dominar la naturaleza. Asi, la fotografia se convirtié “en un simbolo del progreso y en
instrumento de una clase: la técnica reproductiva marcara la historia de la imagen como un proceso por
el cual es posible cumplir la aspiracion burguesa de definir lo existente como aquello que esta al alcance
de la mano y por lo tanto existe en tanto propiedad del observador”.!6

Las fotografias que se presentan a continuacién son tomadas de los ejemplares de los dlbumes de
Antonio Pozzo y Encina y Moreno con los que cuenta el Museo Roca, los cuales estdn compilados en
la publicacion Patrimonios visuales patagonicos. Territorios y sociedades. Albumes fotogrdficos de An-
tonio Pozzo y Encina, Moreno y cia.'” Estas fotografias ya han sido objeto de andlisis iconolégico de
varios investigadores, entre los que destacan el libro de Julio Esteban Vezub, Indios y soldados: las foto-
grafias de Carlos Encina y Edgardo Moreno durante la ‘Conquista del Desierto’, asi como los articulos
de Veronica Tell, Carlos Massota, Marta Penhos, Claudia Torre y Ana Butto, a cuyos trabajos se hard
constante alusion. Cabe sefialar que, con excepcion del libro de Vezub, las lecturas iconoldgicas indivi-
duales y comparativas que hay sobre estos dlbumes han partido de una seleccion reducida de fotografias
y no de los dlbumes completos. Sobre el analisis de las series fotogréificas, Enrique Camacho advierte la

necesidad de considerar que

la posibilidad de que se tomaron muchas fotografias que forman un conjunto nos remite de
manera obligada a pensar en el proceso de seleccion. En éste, se refuerza la intencién de
las imagenes, toda vez que se escogen para la edicion inicamente aquellas que responden a
conciencia con las necesidades de quienes desean su produccion, sélo aquellas que coinciden
con el imaginario que se quiere imponer como unico, que se maquilla como promisorio y por

ende inobjetable. '8

Por ello considero que es necesario realizar un andlisis comparativo de ambos dlbumes como series y no
como imagenes sueltas, respetando su individualidad discursiva y cuestionando, a su vez, las diferencias

y similitudes entre ellos.

5Cf, supra, pag. XVI.

16paola Cortés-Rocca, El tiempo de la mdquina. Retratos, paisajes y otras imdgenes de la nacién. Buenos Aires: Colihue,
2011, pag. 38.

"Rodriguez y Vezub, op. cit.

"8 Enrique Camacho Navarro, Cémo se pensé Costa Rica. Imdgenes e imaginarios en tarjetas postales: 1900-1930, México:
CIALC, UNAM, 2015, pag. 336.
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2.1. Fotografias de la columna de Julio A. Roca tomadas por Antonio Pozzo, 1879

Antonio Pozzo, nacido en Italia, lleg6 a Buenos Aires en 1850
y, tras recibir instruccion de los daguerrotipistas John Bennet y
Thomas C. Helsby, instal6 un estudio fotogréfico, llamado ‘Es-
tudio Alsina’.!® Pozzo retrat6 a Justo J. Urquiza en 1852 tras su
llegada a Buenos Aires luego de derrocar a Rosas “con panuelo
al cuello, galera de copa y vistoso poncho a rayas”.?? Asimis-
mo, en 1857 tom¢ las fotografias oficiales de la inauguracion
del primer ferrocarril en Argentina,?! fue fotégrafo municipal,?

realizo retratos de convictos en 187123

y también retraté al ca-
cique Pincén en 1878 a su llegada a Buenos Aires (fig. 1I.1),
tras ser derrotado,”* por lo que tenfa una relacién cercana con la

clase politica.

En 1879 Antonio Pozzo solicité permiso para ir junto con
la expedicion militar, haciéndose cargo de sus gastos y los de
su ayudante, Alfredo Bracco, quizé con la intencién de tener la
primacia de los registros del que se sabia seria un acontecimien-
to relevante en la historia nacional. Seguramente gracias a los
antecedentes de trabajo para el gobierno con los que Pozzo con-
taba, y a la simpatia por el régimen, su solicitud fue aceptada y
en calidad de ‘fotografo oficial’ acompand a la division al man-
do del entonces ministro de guerra, Julio Argentino Roca. La
travesia con el ejército argentino duré tres meses, en los cuales,
explica Andrea Fabiana Savall, utiliz6 “un carruaje que hacia de
laboratorio, cuarto oscuro, transporte de sus equipos técnicos y

vivienda para él y su ayudante”.?

Figura II.1: Postal Repiiblica Argenti-
na — Cacique Pincén, ca. 1910. Rea-
lizada a partir de la fotografia de An-
tonio Pozzo tomada a Pincén tras ser
apresado en 1878. En Carlos Masot-
ta, “El atlas invisible. Historias de ar-
chivo en torno a la muestra ‘Almas
Robadas- Postales de Indios’ (Buenos
Aires, 2010)”, en Corpus, vol. 1,n.° 1,
2011.

19 Andrea Fabiana Savall, “El detrds de la escena. Proyecto de restauracién y exposicion de los dlbumes de la campaiia al
Rio Negro”, en Patrimonios visuales patagonicos. Territorios y sociedades. Albumes fotogrdficos de Antonio Pozzo y Encina,
Moreno y Cia, Buenos Aires: Ministerio de Cultura de la Nacién, 2017, pag. 113.

20Gémez, op. cit. Pag. 50.
2 Ibid. Pag. 57.
22Ibid. Pag. 50.

2Verénica Tell, El lado visible. Fotografia y progreso en la Argentina a fines del siglo XIX, Buenos Aires: Universidad

Nacional de San Martin, 2017, pag. 69.

2*Marta Penhos, “Frente y perfil. Una indagacién acerca de la fotografia en las practicas antropoldgicas y criminolégicas
en Argentina a fines del siglo XIX y principios del XX”, en Arte y Antropologia, Buenos Aires: Fundacion Espigas, 2006,

pag. 39.
25savall, op. cit. Pag. 113.
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Figura I1.2: Antonio Pozzo. Jefe de la expedicion General Roca y Estado Mayor General, 1901. Colec-
cion Museo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 151.

De vuelta en Buenos Aires, Antonio Pozzo
“fue recompensado [por el gobierno] con una
chacra y un grado de capitan del ejército”.?® El
fotografo comercializ6 las fotografias de forma in-
dividual y como dlbumes e incluso obtuvo “pro-
teccion para las mismas del Gobierno Nacional in-
corporando al negativo un sello himedo en forma
de emblema que, al ser copiadas en el papel fo-
togréfico a la albiimina, se vuelven en color blan-

co y con la leyenda: Fotografia Alsina - Victoria Figura I1.3: Antonio Pozzo. Grupo de Jefes — Roca,

» 27 = £
390 Bs. As.”,”" aunque, como lo sefiala Veronica inter, Villegas y Garcia, 1901. Coleccién Museo
Tell, éste no aparece en el ejemplar del Museo Ro- Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op. cit.,

ca analizado en el presente capitulo debido a que pag. 151.
“es una edicion posterior [1901] con copias tam-

bién posteriores hechas a partir de negativos de segunda generacién realizados por Pozzo”.?8

El album, compuesto por 55 fotografias y titulado Expedicion al Rio Negro, inicia con dos foto-

grafias (figs. I1.2 y I1.3) que, en comparacion con las demds imagenes del dlbum, se diferencian por

?6Claudia Torre, “Reportes de campafia. Las fotograffas de Antonio Pozzo y las crénicas de Remigio Lupo en la conquista
territorial”, en Patrimonios visuales patagdnicos. Territorios y sociedades. Albumes fotogrdficos de Antonio Pozzo y Encina,
Moreno y Cia, Buenos Aires: Ministerio de Cultura de la Nacién, 2017, pag. 84.

27Savall, op. cit. Pag. 113.

28Verénica Tell, “Sombras (y opacidades) de la fotografia en las campaiias de 1879 y 1882-83", en Patrimonios visuales pa-
tagonicos. Territorios y sociedades. Albumes fotogrdficos de Antonio Pozzo y Encina, Moreno y Cia, Buenos Aires: Ministerio
de Cultura de la Nacioén, 2017, pag. 31.
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presentar en encuadres mas cerrados a los jefes de la expedicién. En la primer fotografia (fig. 11.2)%
aparece el Estado mayor general de la expedicion
frente a una carpay, al centro del grupo, el jefe de
la expedicién, Julio Argentino Roca, quien se dis-
tingue, como lo sefiala Claudia Torre, por su som-
brero de cowboy o vaquero de fieltro negro,? que
es utilizado por Roca para hacer alusion a la Con-
quista del Oeste norteamericano.3!

En la segunda imagen (fig. I11.3), con un en-
cuadre mds cerrado en comparacion con la figura

I1.2, aparecen, en primer plano y frente a la misma

Figura I1.4: Antonio Pozzo. Carhué, Maestranza — carpa, Roca y los jefes de su columna, los corone-
Laguna Carhué, 1901. Coleccion Museo Roca, Bue-

les Winter, Vill Garcia, tod irando haci
nos Aires. En Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 155. e8 Wintet, Vitlegas y Larcla, todos Mirando hacta

la derecha (probablemente para disimular la som-
bra causada por la posicion del sol). Roca aparece
ligeramente al frente de sus acompanantes, quie-
nes posan con la espada desenfundada y la mano
derecha en el vientre. El encuadre deja ver a la iz-
quierda el pastizal, que en esta fotografia adquiere
mayor nitidez en comparacién con la primera.>?
Posteriormente, en el dlbum se presentan va-
rias imagenes de Carhué y Puan (fig. 11.4 y 11.5),

‘ _ territorios anteriormente pertenecientes a Calfu-
Figura IL.5: Antonio Pozzo. Pudn, Cuartel y Calle
Comercio — Sierra Curamalal, 1901. Coleccién Mu-
seo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op. 2vance fronterizo hasta ese momento. Al respecto,

cit., pag. 158. Verénica Tell menciona que Pozzo, “comisionado

curd y que representaban los puntos de mayor

por el gobierno para sacar vistas de diversos sitios,

ya habia estado dos afios antes en la zona de Carhué”.>? Estas tomas muestran poblaciones en construc-

29 Agradezco el comentario de la Doctora Deborah Dorotinsky Alperstein, quien identificé una posible intervencién o mo-
dificacién en la figura I1.2 debido a la blancura del fondo en la impresién y a que la linea del horizonte a la derecha de la
imagen es mds baja en comparacion con la de la izquierda.

30Claudia Torre, “Militares en el desierto. Expedicion, escritura y fotografia”, en Simposio internacional imdgenes y rea-
lismos en América Latina (29 de septiembre al 2 de octubre del 2011), https://imagenesyrealismosleiden.files.wordpress.com/
2012/01/militares-en-el-desierto-expedicic3b3n-escritura-y-fotografc3ada.pdf, consultado en abril de 2020, pag. 7.

31Un caso de la influencia de las premisas antropoldgicas norteamericanas en América Latina es el andlisis de Euge-
nia Macias Guzman sobre las fotografias de indigenas de Carl Lumholtz en México. Eugenia Macias Guzman. El acervo
fotogrdfico de las expediciones de Carl Lumholtz en México: miradas interculturales a través de procesos comunicativos
fotogrdficos. Tesis para obtener el grado de Doctora en Historia del Arte, Universidad Nacional Auténoma de México, 2011.

Torre, «Militares en el desierto. Expedicién, escritura y fotografia», op. cit. P4g. 8.

3Tell, El lado visible. Fotografia y progreso en la Argentina a fines del siglo XIX, op. cit. Pag. 23.
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Figura I1.6: Antonio Pozzo. Coraceros en el Cuartel, 1901. Coleccion Museo Roca, Buenos Aires. En
Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 158.

cidn, resaltando la incipiente urbanizacioén en medio del desierto impulsada por la instalacion de fortines
militares, lo cual da cuenta de la posibilidad de habitarlo.

Las fotografias de Carhué y Puan terminan con la figura I1.6, en la cual aparecen militares en forma-
cion frente al cuartel. Resulta interesante que Pozzo intencionalmente mostrara su sombra junto con la
camara en esta toma tan solemne de militares que anuncia la préxima salida de la expedicién rumbo a
territorios no ocupados para su sujecion, pues aunque las sombras hubieran sido un accidente producto
de la alineacion del sol, estas cubren un espacio importante en el primer plano de la imagen; ademas,
al ser parte de un album, su inclusioén es producto de una eleccién del autor. En este caso, el fotografo
se representa como parte de la empresa militar y la cdmara se ratifica como un instrumento mas en la
colonizacion, cuya funcidn es registrar el acontecimiento. Sobre esta autorreferencialidad, Tell comenta

lo siguiente:

[...] En este contexto, el dispositivo fotografico mismo constituia un atributo con carga
simbdlica. [...] Esto dejaba al desnudo su dimension significante: un sistema de representa-
cion historico e ideoldgico, occidental y civilizado; un aparato de construccion de representa-
ciones que se legitima a si mismo y que desde su puesta en marcha implica la resignificacion

de lo representado.*

34Tell, «Sombras (y opacidades) de la fotografia en las campaiias de 1879 y 1882-83, op. cit. Pag. 40.
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Figura II.7: Antonio Pozzo. Fuerte Argentino —

Campamento Nueva Roma, 1901. Coleccion Mu-
seo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op.
cit., pag. 159.

En las siguientes imdagenes (figs. 1.7, I1.8 y
I1.9) se repite una composicion similar. Aun cuan-
do el nicleo continda estando conformado por los
campamentos y los soldados, éstos aparecen em-
pequefiecidos en tomas abiertas en las que su pre-
sencia es contrapuesta con el amplio paisaje llano
cuya terminacion solo es visible por el inicio del
cielo, lo cual, siguiendo a Carlos Masotta, “crea
un efecto de vacio o de un territorio desbordado
por el espacio: el desierto como desproporcién”.3?
En las figuras I1.7 Fuerte Argentino - Campamen-
to Nueva Roma y 11.8 Artilleria de Villegas, por
ejemplo, los pies de foto procuran enfocar la mi-

rada del observador en los militares. No obstante,

Figura I1.8: Antonio Pozzo. Artilleria de Villegas,
después del ‘Paso Alsina’, 1901. Coleccion Museo
Roca. En Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 162.

Figura II.9: Antonio Pozzo. ‘Chico Movida’,
1901. Coleccion Museo Roca, Buenos Aires. En
Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 166.

ellos son dificilmente perceptibles y no se alcanzan a apreciar con detalle a causa de la desproporcion

entre el espacio ocupado por el paisaje desértico y el espacio asignado a las escenas del campamento y a

la artilleria sefialadas por los pies de foto, respectivamente.

En estas imagenes los encuadres tienden a dar prioridad al pastizal, que aparece en primer plano ocu-

pando por lo menos la mitad de la fotografia, lo cual contribuye a generar una sensacién de profundidad

y de vacio. La columna militar aparece generalmente a lo lejos, por debajo de la linea del horizonte,

3 Carlos Masotta, “Telén de fondo. Paisajes de desierto y alteridad en la fotografia de la Patagonia (1880-1900)”, en
Aisthesis, n.° 46, Santiago: Instituto de Estética, Pontificia Universidad Catdlica de Chile, 2009, pag. 115.
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Figura I1.10: Antonio Pozzo. Campamento en marcha, 1901. Coleccion Museo Roca, Buenos Aires. En

Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 167.

como se puede apreciar en la figura I1.10, de mane-
ra que los “objetos -0 personas- no aparecen des-
criptos en su singularidad [...] no es el orden de
la tropa ni su equipamiento en armas lo que desta-
ca, sino su situacion: entre los pastizales, los forti-
nes, y en medio de la nada, el ejército expedicio-
nario”.3® Dentro de esta seleccién de imagenes de
campamentos militares debemos sefialar que en la
figura II.11 las sombras de la cdmara y del fotogra-
fo vuelven a aparecer en primer plano, como pro-
tagonistas, reafirmando su presencia en la ya efec-
tiva ocupacion.

En relacion con las vistas pampeanas cabe des-

Figura II.11: Antonio Pozzo. ‘Fuerte Argentino’,
1901. Colecciéon Museo Roca, Buenos Aires. En
Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 161.

tacar que, de acuerdo con la Doctora Laura Malosetti Costa, la pampa argentina es una construccion

literaria y pictérica que se desarroll6 principalmente en el siglo XIX: “despojada, casi abstracta, apenas

la linea de horizonte dividiendo cielo y tierra, la pampa se volvid paisaje a partir de la palabra. El gesto

poético de Esteban Echeverria en su Cautiva, a mediados del siglo XIX, inauguré en las letras argentinas

una visién roméntica del desierto”.3” En relacién con lo anterior, debemos mencionar que las investigado-

ras Marta Penhos y Laura Malosetti Costa identificaron dos tendencias en las representaciones pictdricas

de la pampa argentina realizadas en el siglo XIX:

36Tell, El lado visible. Fotografia y progreso en la Argentina a fines del siglo XIX, op. cit. Pag. 24.
371 aura Malosetti Costa, “Pampa”, en Pampa, ciudad y suburbio, Buenos Aires: Fundacién OSDE, 2007, pag. 102.
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Durante el siglo XIX el paisaje pampeano constituyé un todo inescindible con el drama que
se desarrollaba en él. Este, que podria resumirse como el drama de la conquista, presenta
dos aspectos: uno consiste en la epopeya cotidiana de atravesar y poblar el desierto. Los
ranchos, las carreteras sefialan la proeza de la presencia humana en esas soledades. El otro
es el enfrentamiento con el indio por la posesién de la tierra.®

Ahora bien, aunque ambas tendencias pueden observarse en las fotografias analizadas en el presente
capitulo, en el dlbum de Antonio Pozzo no se presentan imagenes bélicas de enfrentamientos con indige-
nas ni de sus secuelas, ello a pesar de que son fotografias de una incursién militar. Si bien es cierto que no
hubo enfrentamientos importantes en la columna de Roca debido a que esa zona ya habia sido ‘conquis-
tada’ por las pequeias pero sisteméticas partidas militares que fueron enviadas con anterioridad, ello “no
significa que no encontrara, en su marcha, los efectos devastadores de la coordinada avanzada militar”,*°
por lo que la no inclusién de estas tomas ha de ser entendida como una accién intencional por parte del
fotégrafo y editor al momento de capturar y seleccionar las imagenes. No obstante lo anterior, a partir del
andlisis de las fotografias se pueden identificar situaciones y elementos que dan cuenta de la violencia
que implic6 la avanzada.

En su mayoria, las fotografias s6lo dan cuenta
de la presencia del ejército argentino en medio del
vacio: “en una geografia sin atributos, en un es-
pacio donde no hay nadie, el ejército no hace na-
da”.%0 Esta presencia, si bien no se muestra bélica,
es disruptiva y simbdlicamente violenta. Asimis-
mo, el desierto, al ser representado como el espa-
cio ocupado o conquistado por el ejército argen-
tino, es despojado del cardcter indémito que se le
habia atribuido y que habia dado pie a multiples

representaciones de malones y cautivas (fig. I.3). - g0y 11.12: Antonio Pozzo. Choele-Choel — Doc-
Como lo sefiala Cortés-Rocca, el desierto “ahora trina por el Rev. Sr. Espinoza, hoy Arzobispo,

se contempla a través del visor de una cdmara, la 1901. Coleccion Museo Roca, Buenos Aires. En
mirilla de un fusil o la cuadrilla del agrimensor”.*! Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 169.
Asi, las fotografias de Pozzo convierten al desierto

en un espacio domado, exaltando su potencial de ser habitable. Se le exhibe listo para su colonizacion.

38 aura Malosetti Costa y Martha Penhos, “Imagenes para el desierto argentino. Apuntes para una iconografia de la pampa”,
en Ciudad / campo, en las Artes en Argentina y Latinoamérica, 111 Jornadas de Teoria e Historia de las Artes, Buenos Aires:
CAIA, 1991, pag. 197.

FTell, «Sombras (y opacidades) de la fotografia en las campaas de 1879 y 1882-83», op. cit. Pag. 32.

40Cortés-Roccea, op. cit. Pag. 131.

4 bid. Pags. 129-130.
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De las 55 fotografias que componen el dlbum, sélo en dos aparecen indigenas. En la primera (fig I1.12)
se muestran mujeres y nifios indigenas sentados en el suelo, probablemente por orden del fotografo, de
los militares o de los religiosos presentes en la escena. Casi al centro de la fotografia y al frente de los
indigenas se distingue un religioso que se encuentra de pie y sostiene un libro, resaltdndose la mision
catequizadora. Al extremo derecho de los indigenas aparece otro religioso, aunque de rango inferior,
diferenciado por su vestimenta mas modesta y por su posicion en la escena, esto es, a la altura del
religioso del centro pero detrds de los indigenas y en el borde derecho. Al fondo se observan militares
alineados y parte de su campamento. La planificacion de la escena se hace evidente tanto porque todos
los fotografiados posan y miran hacia la cdmara, como por la cuidadosa formacion de cada grupo, a
saber, los militares, los religiosos y los indigenas. Como lo indica el pie de foto de la misma fotografia,
la escena pretende ser registro de los indigenas siendo adoctrinados por un religioso bajo la supervision
de los militares.

En la segunda fotografia (fig. II.13), un grupo
de indigenas posa alineado al fondo sosteniendo
lanzas y entre ellos resalta un indigena en el ex-
tremo izquierdo de la imagen que porta el unifor-
me del ejército argentino. Al frente y al centro del
grupo, un indigena, que se entiende es el cacique
Linares por su posicion central, aparece sentado
en medio de dos oficiales argentinos. Se puede ob-
servar que las imagenes dan un trato diferenciado
a ambos grupos indigenas: mientras en la figura

I1.12 los indigenas son representados vencidos y Figura I1.13: Antonio Pozzo. Los Indios de Linares —
no se incluyen elementos que resalten su indivi- En el Chichinal, 1901. Coleccién Museo Roca, Bue-

dualidad, en la figura I1.13 se destaca el grupo al "% Aires. En Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 174.

que pertenecen y la ubicacion geografica, ‘Los in-

dios de Linares — En el Chichinal’, ademds en esta escena se evoca la amistad entre los militares y el
cacique Linares y los indigenas son representados en poses activas que sugieren fuerza, por lo que se
distingue la condicion de ‘indio amigo’ de la que gozaba el cacique, quien, como Silvia Garcia sefala,
“estaba vinculado con los manzaneros de Saihueque pero es de ellos el mas cercano a los blancos, to-
talmente ‘indio amigo’[...]. En 1861 Linares habia entrado al ejército, del cual se retiré en 1906 con el
grado de Mayor”.*? La diferenciacién en las formas de representacién deja entrever la complejidad de las
relaciones fronterizas, aunque en ambas “prevalece el registro del momento de la dominacidn por sobre

el intento de conocimiento y comprensién de su cultura”.*3

42Silvia Perla Garcia, “Cultura fronteriza en Guerra”, en Patrimonios visuales patagénicos. Territorios y sociedades. Albu-
mes fotogrdficos de Antonio Pozzo y Encina, Moreno y Cia, Buenos Aires: Ministerio de Cultura de la Nacién, 2017, pag. 75.
BTell, El lado visible. Fotografia y progreso en la Argentina a fines del siglo XIX, op. cit. P4g. 36.
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Figura II.14: Antonio Pozzo. Carmen de Patagones — Ciudad con el Arco de Triunfo, 1901. Colecciéon
Museo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 177.

El 4lbum finaliza con fotografias de la ciudad de Carmen de Patagones (fig. I1.14). El orden de la serie
inicia mostrando al ejército argentino en el sitio de mayor avance colonizador, un espacio parcialmente
civilizado desde el cual se interna al desierto, al espacio de la barbarie, para luego regresar al espacio
civilizado, que es Carmen de Patagones, donde un ‘arco del triunfo’ es preparado para el desfile militar.**
Al exhibir este orden, la serie consigue establecer una clara distincion entre el espacio ‘barbaro’, cuya
caracteristica principal es ser ‘vacio’, y el ‘civilizado’, la urbe.

A partir de lo expuesto, podemos identificar en el dlbum una intencidn politica en dos sentidos. Por
un lado, debemos llamar la atencidn sobre la presencia de Roca, quien, a partir de las dos primeras
fotografias, es presentado como lider y responsable del éxito del acontecimiento, aun cuando Alsina era
el presidente, lo cual es importante debido a que esta directa asociacion entre Roca y el proyecto de
ocupacion del ‘desierto’ lo llevo a ganar la presidencia el afio siguiente.

Por otro lado, en las fotografias encontramos una serie de elementos que articulan un discurso so-
bre la Conquista del Desierto, los cuales buscan legitimarla como acontecimiento historico digno de ser
conmemorado. En ellas, el ‘desierto’ es representado como ‘vacio’, “vacio de civilizacién, pura natu-
raleza, deshabitado de cultura”,* lo cual es 1til al proyecto politico y militar, pues da la idea de una
ocupacion militar pacifica, sin dejar oportunidad a dar un mal aspecto del ejercito, ofreciendo imdgenes
conmemorativas del mismo en las que se le muestra pulcro e intrépido pero no violento.

No obstante lo anterior, Cortés-Rocca sefiala que la idea de ‘vacio’ es calculada, pues el fotografo

evita evocar la asociacion entre ‘desierto’ e infértil, lo cual logra colocando sistematicamente en primer

#Masotta, «Telén de fondo. Paisajes de desierto y alteridad en la fotografia de la Patagonia (1880-1900)», op. cit. Pag. 116.
BTell, El lado visible. Fotografia y progreso en la Argentina a fines del siglo XIX, op. cit. P4g. 28.
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plano al pastizal. Ello se debe a que, a pesar de que “la campaiia recupera el desierto en tanto territorio
vacio o en tanto paisaje sin atributos, todos sus idedlogos advierten tenazmente acerca del riesgo de
confundir ese espacio con una geografia desértica. Lo que se repite como una letania es que se trata
de tierras fértiles, de tierras himedas que estin siendo desperdiciadas en manos de los indios”.%® La
viabilidad del proyecto también se destaca evidenciando la docilidad del territorio y su potencial de ser

habitado, ademds de la facilidad de sujecion de sus ya ex-habitantes.

2.2. Fotografias de Encina, Moreno y cia.

En 1882, ya con Julio A. Roca como presidente, se llevo a cabo la Campana de los Andes, bajo el mando
del coronel Conrado Villegas, con el objetivo de someter a los indigenas del ‘pais de las manzanas’,
ubicado entre el rio Negro, el rio Limay y la Cordillera de los Andes. Por orden de Roca, los ingenieros
Carlos Encina y Edgardo Moreno acompanaron la expedicion militar bajo el encargo de realizar un
estudio topogréfico de la zona,*’ que fue utilizado para realizar el Mapa de los Territorios del Limay y
Neuquén y de las provincias chilenas entre los grados 35 hasta 42 de latitud Sud (fig. 11.15), en el que
se “sobreimprime sobre las nuevas tierras, una cuadricula de lotes y la lista de nombres de los nuevos
propietarios de cada parcela”.*8

Los ingenieros integraron al fotografo Pedro Morelli a la expedicién y las albiminas producidas
fueron recopiladas en un dlbum dividido en dos tomos, titulado Vistas fotogrdficas del territorio nacional
del Limay y Neuquem, que en conjunto incorporan 182 fotograffas.** En la portada de ambos tomos se
lee la dedicatoria ‘al exmo. Sefior Presidente de la Republica Teniente General D. Julio A Roca’ y como
autores aparecen ‘Encina, Moreno y cia’.

El primer tomo inicia con un mapa del Neuquén y Limay, aludiendo a la labor topografica de la
expedicion, seguido de fotografias de Carmen de Patagones, en las que se aprecian el puerto, varias
edificaciones y la plaza principal, e incluso hay fotografias de colegios religiosos en las que son retratados
alumnos y educadores. Posteriormente, se muestran varias tomas del Fuerte Gral. Roca, que fue el punto
de llegada de la columna militar de Roca en 1879, y de la Colonia en 1¢ divisién en las que se muestran
a los soldados y a las edificaciones, terminadas y en construccién. En algunas tomas se contraponen las
edificaciones con la gran extension de espacio vacio a su alrededor, recalcando su condicién en medio
del ‘desierto’.

Las siguientes imdgenes intercalan tomas de fortines, algunas poblaciones y vistas del territorio, sien-
do estas dltimas las que constituyen la mayor parte de ambos dlbumes. En las vistas, donde el territorio
es representado vacio, se repite la misma composicion: son planos full shot en los que, como lo sefiala

la investigadora Marta Penhos, la linea del horizonte divide la tierra y el cielo; la seccién inferior, que

46Cortés-Roccea, op. cit. Pag. 134.
4TSavall, op. cit. Pag. 113.
B Cortés-Roccea, op. cit. Pag. 139.
OSavall, op. cit. Pag. 113.
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Figura I1.15: Jorge J. Rohde y Clodomiro Urtubey. Mapa de los territorios del Limay y Neuquén y de las
provincias chilenas entre los grados 35 hasta 42 de latitud Sud [Mapa], 1886. 84 x 72 cm. Buenos Aires:
Casa Editora Libreria Alemana de Ernst Nolte. Coleccion Biblioteca Nacional de Chile. Recuperado de
http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/631/w3-article-322388.html, en julio de 2020
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Figura I1.16: Encina, Moreno y cia. Confluencia de los rios Limay y Neuquén y Sierra Roca. Vista tomada
del cerro que se encuentra en el origen del rio Negro sobre su margen derecho, 1883. Colecciéon Museo
Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 216.

Figura II.17: Encina, Moreno y cia. Neuquén. Con-
tinuacion de la anterior rio arriba, 1883. Coleccién
Museo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub,
op. cit., pag. 226.

Figura I1.18: Encina, Moreno y cia. Continuacion
de la anterior, 1883. Coleccion Museo Roca, Bue-
nos Aires. En Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 226.
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Figura II.19: Encina, Moreno y cia. Lago Non-
Pehuen. Fuente del Quelmary afluente del Alu-
miné. Antiguos dominios de Reuque-Curd. Altura
barométrica 1300 metros. Vista tomada de S.0.S a
N.E.N., 1883. Coleccion Museo Roca, Buenos Ai-
res. En Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 283.

Figura I1.21: Encina, Moreno y cia. Las tres herma-
nas. Cordillera sobre la margen derecha del Hai-
chol, tomada de la altura que se observa detrds del
Mallin de los Pinos. De O. a E., 1883. Coleccion
Museo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub,
op. cit., pag. 249.

Figura I1.20: Encina, Moreno y cia. Cascada for-
mada por el Arroyo Kelcd en la falda occidental
del contrafuerte de Saino-cé. Da idea de la altura
de la caida del agua el tamario de los jinetes que se
observan en el dngulo anterior inferior de la ldmi-
na. Altura barométrica 1750mt™* , 1883. Coleccion
Museo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub,
op. cit., pag. 271.

Figura I1.22: Encina, Moreno y cia. Cajon del
Kelcd. Camino del Paso Saino-cé al rio Aluminé en
el paraje llamado Puca-yen (paso de arena). Cam-
po de primera calidad. De S. a N., 1883. Coleccion
Museo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub,
op. cit., pag. 272.
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generalmente abarca la mayor parte, “permite mostrar con bastante detalle el tipo de vegetacién y los
cursos de agua”,>® mientras la linea del horizonte se extiende al fondo, generando una vasta profundidad
de campo que acentda la sensacion de vacio (fig. I1.16). La intencién de abarcar la mayor cantidad de
espacio posible en el encuadre es tal que incluso “los ingenieros colocaron en pdginas sucesivas continua-
ciones de una misma vista, en la bisqueda por subvertir en sus dlbumes las limitaciones que imponian sus
equipos fotograficos”.>! Ejemplo de ello son las figuras I1.17 y I1.18, en las que los pies de foto sefialan

‘continuacién de la anterior’, buscando mostrar la amplitud del espacio fotografiado.

Entre las fotografias del territorio se presen-

tan inicialmente multiples vistas de los rios Negro,

Neuquén y Limay. Si bien en algunas aparece el

vapor Neuquén, en estas vistas el espacio es repre-

sentado vacio. Més adelante, los margenes de los

rios dejan de ser el objeto central de las imédgenes

y en ambos tomos del dlbum empiezan a adqui-

rir relevancia las serranias (fig. I1.19, 11.20, I1.21 y

I1.22) y los pinos (fig. I1.23), generando la sensa-

cién de avance hacia la Cordillera de los Andes.

Llama la atencién que algunas fotografias de la

Cordillera en el segundo tomo del album, como la

figura I1.24, salen de la regularidad antes sefialada,

pues la vegetacion llega a abarcar toda la imagen,

Figura !1.23: Encina, Moreno y cfa. Mallin de los perdiéndose la profundidad de campo antes logra-
pinos. Arboles que dan nombre al paraje, 1883. Co- da.

leccién Museo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y

Vezub, op. cit., pig. 248, Sobre el orden de la serie, que inicia en Car-

men de Patagones, continta en las poblaciones re-

cién colonizadas, cruza el rio Negro y avanza hacia

la Cordillera de los Andes, Julio Esteban Vezub ya ha sefalado en su anélisis que el recorrido de la ex-

pedicion en realidad comenzé en Mendoza y termind en Carmen de Patagones, por lo que el orden en el
4lbum construye una organizacién que se ajusta a la idea del avance de la civilizacién occidental.>?

Aunque también hay tomas de fortines, cuarteles y soldados, a diferencia de las fotografias tomadas

por Pozzo, en este dlbum el nicleo no es la presencia militar en el desierto, sino la geografia misma, es

decir, el espacio virgen. Verénica Tell considera que ello se debe al cardcter cientifico de la expedicidn,

>0Marta Penhos, “Las fotografias del 4lbum de Encina, Moreno y cia (1883) y la construccién de la Patagonia como espacio
geogrifico y paisaje”, en Patrimonios visuales patagonicos. Territorios y sociedades. Albumes fotogrdficos de Antonio Pozzo
y Encina, Moreno y Cia, Buenos Aires: Ministerio de Cultura de la Nacién, 2017, pag. 54.

31Tell, «Sombras (y opacidades) de la fotograffa en las campaas de 1879 y 1882-83», op. cit. Pag. 34.

2Tell, El lado visible. Fotografia y progreso en la Argentina a fines del siglo XIX, op. cit. Pag. 38.
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que también es evidente en los pies de foto, en donde se incluye informacién como la ubicacién geografi-
ca, descripciones de la misma, la altura barométrica y la direccidon en que fue tomada la fotografia. Al
estimarlas como registros cientificos sin intencion estética, Tell plantea que es incorrecto entender a las
fotografias de Encina, Moreno y cia. como paisaje y las valora como un instrumento de los ingenieros,
cuyo trabajo tenfa la “funcién de inventariar, cuantificar y describir los nuevos territorios disponibles”.>?

Por su parte, Marta Penhos plantea que si bien
el género de vista estd muy vinculado con la tra-
dicién cartografica, “estd lejos de contraponerse
al de paisaje como si fueran un par dicotdmico
[...] ya que ambos intercambiaron recursos, com-
petencias y funciones durante los siglos de la mo-
dernidad”.”* Asimismo, si bien Penhos reconoce
el caracter cientifico de la serie, expone que en
realidad las fotografias no registran las tareas to-
pogréficas realizadas ni sirven de ilustraciones a
datos geoldgicos o botanicos, por lo que “tienen
poco de registro cientifico. Se trata mas bien de es-
cenarios que invitan al paseo, a vagar por espacios
hasta hacia poco ‘salvajes’ y ahora domesticados.
La naturaleza, inmensa y prodiga, no es represen-
tada tanto en términos de productividad econémi-
1755

ca[...] como de disponibilidad visua Figura I1.24: Encina, Moreno y cia. Parte interior de

la cascada que se encuentra en el camino del fortin
‘Paso de los Indios’ al ‘Paso de Yaima’. Bosque de
pinos y robles. Las aguas de esta cascada van al La-
recurrente problema sobre las propiedades cientifi- go Nom Pehuen. De E. a O., 1883. Coleccién Museo
cas y estéticas de la fotografia, pues aunque en Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op. cit.,
pag. 285.

Es importante ahondar en la diferencia de lec-

turas sobre el dlbum debido a que nos conduce al

ningin momento se califica a una u otra como cua-
lidad intrinseca de la fotografia, las conclusiones
sobre el 4lbum dependen de la carga cientifica o estética atribuida a las imdgenes. No es gratuito que esta
problematica sea recurrente en los anélisis fotogréficos, sino que se debe a la condicion en que la foto-
grafia se cre0, pues, como expuso Gisele Freund en el libro Forografia y sociedad (1974), que incorpora
sus reflexiones realizadas hacia los afos treinta del siglo XX, la fotografia surgié de la cooperacion de la

ciencia y de las necesidades de expresion artistica de la época:

3Ibid. Pag. 36.

>*Penhos, «Las fotografias del dlbum de Encina, Moreno y cia (1883) y la construccién de la Patagonia como espacio
geografico y paisaje», op. cit. Pag. 56.

S Ibid. Pag. 62.
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[...] El desarrollo de la industria, paralelo al desarrollo de la técnica, el progreso de las
ciencias que crecia al mismo tiempo que la necesidad de industrializacion, exigian formas
econdmicas racionales. El resultado fue una transformacién de la representacion que la gente
se hacia de la naturaleza y de sus relaciones reciprocas [...]; su consecuencia en el arte fue

un impulso hacia la objetividad, impulso que corresponde a la esencia de la fotografia.>®

Si bien la fotografia quedé excluida del sistema de bellas artes,>’ su practica reprodujo formas visua-
les del arte clasico. En este sentido, Bourdieu expuso que “la fotografia es un sistema convencional que
expresa el espacio de acuerdo con las leyes de la perspectiva [...] y los volimenes y los colores mediante
dégradés que van del negro al blanco. Si la fotografia es considerada como un registro perfectamente
realista y objetivo del mundo visible, es en razon de que se le ha atribuido (desde el origen), usos sociales
considerados ‘realistas’ y ‘objetivos™’.>8

A partir del entendimiento del cardcter ambivalente de la fotografia, debemos resaltar nuevamente el
llamado de Penhos sobre la posibilidad de analizar las vistas como paisaje sin negar su caracter cientifi-
co, pues aunque para el momento de la realizacion del dlbum “los campos de la ciencia y el arte habian
definido sus propios objetos, métodos y fines, ain la pintura de paisaje, siguiendo los lineamientos de
Humboldt, era el complemento necesario de otros sistemas de relevamiento y registro en las explora-
ciénes cientificas”.>® No obstante, considero que la interpretacién de las fotografias de Encina, Moreno
y cia. debe contemplar los intereses econdmicos subyacentes a la produccién del adlbum, y éstas no sélo
deben ser entendidas en términos de ‘disponibilidad visual’. Si bien es cierto que el album se compone
en su mayoria de imdgenes de la naturaleza, también hay que resaltar las fotografias de soldados e in-
dios presentes en el dlbum, pues en ellas es mas evidente la representacion del territorio en términos de
productividad econémica y de victoria politica. Asimismo, no debe perderse de vista que la intencién de
la expedicion militar y cientifica era la expansion territorial para su explotacion, aspecto que también se
manifiesta en los pies de foto. Por ejemplo, en la figura I1.22 se consigna ‘campo de primera calidad’.

Como se menciond, varias fotografias del dlbum buscan registrar la presencia militar en el ‘desierto’
y entre ellas se pueden distinguir las imagenes de fortines y las de soldados. Por un lado, las tomas en que
se presentan los fortines, algunos mds austeros que otros, los representan tanto en encuadres cercanos,
mostrando las edificaciones, como en encuadres amplios, apuntando su situacién en medio del vacio. Por
otro lado, en la mayoria de las fotografias en que se destaca a los soldados, éstos aparecen en formacion
y son de cardcter conmemorativo (fig. I1.25 y 11.26), aunque en algunas imagenes también se pueden

observar a las familias de los soldados (fig. I1.27).

3Gisele Freund, La fotografia como documento social, Barcelona: Gustavo Gili, 2015, pag. 67.

SIbid. Pags. 67-76.

38Pierre Bourdieu, “La definicién social de la fotografia”, en Pierre Bourdieu (Editor), La fotografia. Un arte medio, trad.
por Tununa Mercado, México: Nueva Imagen, 1989, pags. 109-110.

Penhos, «Las fotografias del dlbum de Encina, Moreno y cfa (1883) y la construccién de la Patagonia como espacio
geografico y paisaje», op. cit. Pag. 57.
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Figura I1.25: Encina, Moreno y cia. Norquin. Regimiento N° 5 en formacién, 1883. Coleccién Museo
Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 262.

Figura I1.26: Encina, Moreno y cfa. 25 de mayo de Figura 11.27: Encina, Moreno y cia. Norquin, Inte-
1883 en Codihue. Regimiento N° 11 en formacion rior del Cuartel del Regimiento N° 5 de Caballeria.
esperando la puesta de sol, 1883. Coleccion Mu- Ranchos de las familias, 1883. Coleccién Museo
seo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op. Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op.
cit., pag. 240. cit., pag. 259.
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Figura I1.28: Encina, Moreno y cia. Norquin. Interior de la Mayoria del Regimiento N° 5 de Caballeria.
Gefes: Daza, Morosini, Solis y Cirujano de la Brigada, 1883. Coleccién Museo Roca, Buenos Aires. En
Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 260.

Asimismo, destaca la figura I1.28 del segundo tomo del dlbum, pues es la unica fotografia de interior
de la serie tomada en el ‘desierto’. En ella aparecen cuatro militares sentados en poses rigidas, que, de
acuerdo con el pie de foto, son jefes militares en el interior de la Mayoria del Regimiento No. 5. Sélo el
mas cercano a la cidmara voltea a verla, pero las posiciones no naturales mantenidas por el resto de los
fotografiados hacen evidente que las poses son fingidas, lo cual da cuenta de que los presentes siguieron
las 6rdenes del fotégrafo. En medio del grupo, un tablero de ajedrez ocupa una posicién central en la
imagen. Por su ubicacion se hace evidente que el tablero no es utilizado para jugar, sino que es colocado
en la escena de forma intencional buscando evocar la idea de los jefes militares como estrategas. Alre-
dedor de los fotografiados se observan distintos artefactos, como un arma Remington y un compas, que
hacen referencia al avance colonizador, asi como libros, que refieren al conocimiento, reforzando la idea
del militar estratega e intelectual. Sobre la presencia de estos aparatos, Héctor Alimonda y Juan Ferguson
comentan que “para los propios contemporaneos, la extension de la linea telegrafica y la incorporaciéon
del fusil Remington fueron factores decisivos en la ‘solucion del problema indigena’. Era el ‘progreso’,
corporizado en esa tecnologia, el que venia a auxiliar a la ‘civilizacidén’ en la liquidacién de los ultimos
baluartes de la ‘barbarie””.%°

Ahora bien, en el caso de las fotografias de indigenas se pueden identificar distintas formas de re-
presentacion dependiendo de su situacion de enemistad o amistad. En seis fotografias del primer tomo

del album se exhibe al cacique Reuque-Curd y a ‘sus indios’ en calidad de sometidos y siendo bautiza-

%Héctor Alimonda y Juan Ferguson, “La produccién del desierto (las imagenes de la campaiia del ejército argentino contra
los indios, 1879)”, en Fernando Aguayo y Lourdes Roca (coords.), Imdgenes e investigacion social, México: Instituto Mora,
2005, pag. 298.
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Figura I1.29: Encina, Moreno y cia. El comandan-
te Ruibal llega a Codihue con el cacique Reuque-
Curd y su tribu sometidos. Mayo 6 de 1883,
1883. Coleccién Museo Roca, Buenos Aires. En
Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 237.

Figura I1.30: Encina, Moreno y cia. Bautismo de
los indios de Reuque-Curd después de su presen-
tacion en Codihue. Reuque-Curd, 1883. Coleccion
Museo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub,
op. cit., pag. 238.

Figura 11.31: Encina, Moreno y cia. Cacique Vi-

llamain (buitre de oro). Sometido en Diciembre Yigurall.32: Encina, Moreno y cia. Cacique Villa-
de 1882. Familia del cacique y mujeres de la tri- main, capitanejos e indios de pelea, 1883. Colec-
bu en sus tolderias e inmediaciones de Norquin, cién Museo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y
1883. Coleccién Museo Roca, Buenos Aires. En Yezub, op. cit., pag. 263.

Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 263.
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dos, luego de ser detenidos por el Teniente Coronel Manuel Ruibal. En la figura 11.29 se muestra a los
indigenas, distinguibles por sus ponchos, llegando a caballo al fortin de Codihue, como el pie de foto lo
indica, rodeados por soldados argentinos, resaltando de esta forma su condicidn de prisioneros. En otra
fotografia (figura I11.30) se destaca la presencia del cacique Reuque-Curé al centro del grupo mientras, a
la izquierda, parte de su grupo es bautizado por un sacerdote.

En el segundo tomo se dedican tres fotografias al cacique ‘Villamain’, referido en otras fuentes como
Millaman, en las que a pesar de ser sometido junto con ‘sus indios’, éstos no son representados como
prisioneros de guerra. En la figura I1.31 aparece al centro el cacique con el uniforme militar argentino,
posando de pie frente a dos tolderias y es rodeado por su familia y las mujeres de su tribu, como apunta
el pie de foto; cuatro varones aparecen de pie en la parte posterior izquierda del cacique, mientras las
mujeres aparecen sentadas. En la figura I1.32, el cacique vuelve a aparecer al centro del encuadre con
el uniforme militar pero esta vez es acompanado por sus ‘capitanejos e indios de pelea’, los capitanejos
permanecen a un lado del cacique, mientras los indios de pelea posan alineados a la izquierda de la
imagen con sus lanzas levantadas.

De acuerdo con Julio Esteban Vezub y Diego Escolar, el cacique Millaman habia sido capitanejo
de Reuque-Curd, pero ante la avanzada del ejército argentino sobre el territorio del Neuquén, y aparen-
temente debido a resentimientos por conflictos bélicos previos con Reuque-Curd, se entregd de forma
voluntaria al ejército argentino junto con otros 90 indigenas. Millaman y sus lanceros se incorporaron
al ejército como baqueanos, colaborando con lujo de crueldad en la persecucion y captura de indigenas
y caciques como Reuque-Curd y Sayhueque. Si bien ello le gané la amistad del gobierno argentino, ge-
nerd resentimiento entre los indigenas, lo cual derivo en su asesinato, descrito por Vezub y Escolar de la

siguiente manera:

Pero tiempo después, sus propios parciales, disgustados por esta misma crueldad y a instan-
cias de una conspiracién del lenguaraz del cacique, secuestran y amordazan a Pichi Milla-
man, sacandolo a hurtadillas del campamento militar de las tropas argentinas a las cuales
estaban incorporados. Los mds ancianos de sus guerreros dictan la sentencia y Millaman es
asesinado por su lenguaraz, Raquiclen, quien le corta la lengua, lo castra y lo lancea por la

espalda.b!

A pesar de las intenciones cientificas de Encina y Moreno, éstos replicaron las formas de repre-
sentacion utilizadas por Antonio Pozzo para diferenciar a los indigenas amigos (quienes se sometieron
voluntariamente) de los enemigos (sometidos por la fuerza). Mientras a Reuque-Cura se le exhibe en una
actitud décil siendo sometido tanto por el ejército como por el cura, las fotografias de Millaman destacan

su liderazgo y poderio militar. Asimismo, Ana Butto sefiala que “el cacique aliado porta el uniforme

61 Julio Esteban Vezub y Diego Escolar, ““;Quién maté a Millaman? Venganzas y guerra de ocupacién nacional del Neuquén,
1882-3”, en Nuevo Mundo, Mundos Nuevos, Ecole des hautes études en sciences sociales (EHESS), 2013, https://journals.
openedition.org/nuevomundo/65744, consultado en marzo de 2020.
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Figura I1.33: Encina, Moreno y cia. Antiguos do-
minios de Reuque-Curd y paraje donde tuvo lugar
su sometimiento al Gobierno Nacional en Mayo de
1883. Bosque de manzanas. Vista tomada de E. a
0., 1883. Coleccion Museo Roca, Buenos Aires. En

Figura I1.34: Encina, Moreno y cia. Bosque de Ni-
res al pie del cerro ‘Ruca—Choroy’ (casa de lo-
ro) sobre la margen Este del lago Moquehué. Pa-
riente del rio Aluminé. Indios prisioneros. Altura
barométrica, 1300 metros, 1883. Coleccion Museo
Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y Vezub, op.

Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 281. cit., pag. 287.

del ejército y posa pacificamente excento de un control coercitivo, mientras el cacique prisionero viste

su tradicional poncho y es fotografiado siempre junto a un oficial militar”.6?

Es importante destacar la
distincién en las representaciones, pues en ellas podemos asomarnos a la complejidad de las relaciones
indigenas e indigeno-criollas, ademds de que evidencian la intervencion de los mismos indigenas en la
construccion de su representacion a través de la pose, el gesto y la vestimenta, lo cual hace posible el
retrato fotografico.

Ademas de las imagenes de Reuque-Cura y Millaman, hay otras fotografias de indigenas en las que
no se menciona informacién sobre ellos, aparte de ‘indios prisioneros’, es decir, no se les individualiza
sino sélo se les identifica por su condicién de sometidos. En la figura I1.34, por ejemplo, aparece un grupo
indigena posando al centro de la imagen, los hombres se encuentran de pie con sus lanzas levantadas y
las mujeres y nifios permanecen sentados. El fondo es cubierto por los arboles y sus ramas deshojadas,
resaltando la vegetacion. En el extremo izquierdo de la imagen, detrds de un arbol, un soldado se asoma,
vigilando, recorddndonos que los indios ahi presentes son prisioneros.

En el dlbum de Encina y Moreno, al igual que en el de Pozzo, no se incluyen fotografias béli-
cas de los enfrentamientos con indigenas, a pesar de que la Campaifia de los Andes, con la que iban
los ingenieros topdgrafos, tuvo como objetivo someter a los caciques de la zona del Neuquén, por

lo que si implicé enfrentamientos y dejé como saldo numerosas muertes.> No obstante lo anterior,

2 Ana Butto, “Rastros de violencia en las fotografias de la Conquista del Desierto (Argentina, 1879-1883)”, en Revista
Sans Soleil. Estudios de la imagen, Centro de Estudios de la Imagen Sans Soleil (CEISS), Area de Antropologia visual de la
Universidad de Buenos Aires, 2017, vol. 9, https://revista-sanssoleil.com/volumen-9/, consultado en marzo de 2020, pag. 69.

63Vezub y Escolar, op. cit.
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en el dlbum de Encina y Moreno se hace més evi-
dente la violencia producida por el avance militar,
pues en algunas fotografias se indica que el espa-
cio fotografiado fue lugar de batallas (fig. 11.33),
se incluyen mds fotografias de indios prisioneros y
de poblaciones indigenas e incluso se muestra un
cementerio indigena profanado (fig. I1.35 y 11.36).

En la figura I1.35, se muestra a seis indige-
nas parados en lo que se indica es un cemente-
rio indigena perteneciente a la tribu de Reuque-
Cura. En la siguiente fotografia (fig. I1.36) se vuel-
ve a mostrar el cementerio pero ya profanado, en
vez de los indigenas vivos, lo que se observa son
los craneos apilados delante de una lanza y so-
bre una pila de tierra. Butto considera que en estas
imagenes “opera un interesante mecanismo visual
de presencia/ausencia de los indigenas. [...] En la
segunda imagen, donde los restos de aquellos an-
tepasados ya fueron profanados y perturbados, los
indigenas presentes ya no son necesarios para ilus-
trar a los indigenas ausentes; sus restos materiales

estan all{ presentes como testimonio”,%*

por lo que
son un acto de violencia simbdlica constituida so-
bre un acto de violencia real.®> Por su parte, Ve-
zub y Escolar comentan su sorpresa “al identificar
en la primera de estas fotografias al menos uno de
los hombres allegados a Millaman que aparecen en
el retrato familiar en segundo plano. Esto habilita
la constatacion de que los indigenas movilizados
participaban de la exhumacién de restos humanos

y quizé del reparto de los bienes desenterrados”.%

Figura II.35: Encina, Moreno y cia. Cemente-
rio indigena (Chenque). En el paraje llamado
Matrinan—co, (agua del cernicalo), este Chenque
pertenecio a la tribu de Reuque-Curd. Altura ba-
rométrica 1200 metros. Vista tomada de E. a O.,
1883. Coleccion Museo Roca, Buenos Aires. En
Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 276.

Figura I1.36: Encina, Moreno y cia. Chenque de Ma-
trinanco después de escavado. De E. a O., 1883. Co-
leccién Museo Roca, Buenos Aires. En Rodriguez y
Vezub, op. cit., pag. 277.

De forma que, por un lado, Butto ve en estas dos fotografias la representacion del indigena como

algo extinto, mientras que, por otro lado, para Vezub y Escolar son indicio de que la profanacion de

cementerios no solo era realizada por el gobierno argentino para llenar museos, sino parte de las practicas

%4 Butto, op. cit. Pag. 72.
9 Ibid. Pag. 73.
66Vezub y Escolar, op. cit.
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Figura I1.37: Encina, Moreno y cia. Bosque de sauces en la margen izquierda del Limay a inmediacio-
nes de la confluencia con el Neuquen. Campamento, 1883. Coleccién Museo Roca, Buenos Aires. En
Rodriguez y Vezub, op. cit., pag. 219.

de guerra y venganza entre los mismos indigenas. Aunque estas interpretaciones difieren entre si, ello no
implica la negacién de alguna de ellas, sino que dan cuenta de que las imdgenes no tienen un sentido
univoco y de que su interpretacion depende de una multiplicidad de datos y factores internos y externos
a la imagen, por lo que en el caso de Vezub y Escolar, la identificacion de un familiar de Millaman en la
figura I1.35 deriva en una lectura distinta.

De manera que las fotografias del cementerio indigena permiten ver tres aspectos distintos de la
ocupacion militar del Neuquén: son registro de las excavaciones de cementerios indigenas realizadas por
el ejército argentino y las expediciones cientificas gubernamentales durante la Conquista del Desierto,
cuyos botines fueron acumulados en museos, principalmente en el Museo de La Plata; son indicio de
las formas de colaboracién de los ‘indios amigos’ con el gobierno argentino; en tercer lugar, ademas de
evidenciar la violencia ‘real’, las fotografias son en si un acto de violencia simbdlica, como sefiala Butto.

Por dltimo, encontramos dos fotografias de militares de cardcter conmemorativo en las que, al igual
que en el album de Pozzo, aparecen las sombras de la cdmara y del fotégrafo, legitimando su presencia
como parte del acontecimiento. Ademads de ellas, los ingenieros también incluyeron varias fotografias de
sus campamentos (fig. I1.37) por lo que, siguiendo a Tell, ““se instituyen como autores de las imagenes y,
paralelamente, como objetos de la expedicién”,%” legitimando en este caso su actividad cientifica en la
misma, aunque en ninguna imagen se les presente realizando labores topogréficas.

Como se expuso anteriormente, la mayoria de las fotografias del dlbum Vistas fotogrdficas del te-

7Verénica Tell, “La toma del desierto. Sobre la auto-referencialidad fotografica”, en I Congreso Internacional de Teoria e
Historia de las Artes (IX Jornadas CAIA. Poderes de la imagen), Buenos Aires: Conferencia llevada a cabo en el Congreso
del Centro Argentino de Investigadores de Arte, 2001, http://www.caia.org.ar/docs/Tell.pdf, consultado en mayo de 2020,

pag. 4.
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rritorio nacional del Limay y Neugem presentan a los territorios del Limay y Neuquén como espacios
vacios, resaltando aspectos geogréficos, especialmente cuerpos de agua (rios, lagos, cascadas), vegetacion
y montaiias tanto en las imagenes como en los pies de foto. Dentro del dlbum también se incorporaron
otras fotografias que muestran a las poblaciones indigenas que habitaban estos territorios, asi como en al-
gunos pies de foto se sefialan los nombres o usos indigenas de los espacios fotografiados. No obstante, las
formas de representacion y los pies de foto sistemdaticamente advierten que los indigenas, las tolderias,
los cementerios, los nombres y los usos del espacio son parte de una realidad remota o en proceso de
extincion.

En el caso de las fotografias del grupo de Reuque-Cura (fig. 11.29 y 11.30), los pies de foto sefialan su
traslado y su bautismo, advirtiendo que los indios fotografiados seran instruidos para adoptar las practicas
cristianas y serdn desplazados de sus territorios. Igualmente, el pie de foto de la figura I1.33 consigna ‘an-
tiguos dominios de Reuque-Curd’. Ahora bien, ésto no sélo sucede en las fotografias relativas a Reuque-
Curd, pues en todas las fotografias en que aparecen indigenas se indica su calidad de prisioneros. Como
se expuso en el capitulo anterior, los grupos indigenas sometidos durante las partidas militares conocidas
como Conquista del Desierto fueron disgregados y trasladados como peones a las provincias del norte o
como personal doméstico, mientras los territorios conquistados fueron seccionados y repartidos para su
explotacién y colonizacion. De manera que en el contexto de produccidn y distribucion de los dlbumes, la
condicion de prisionero precisada en las imdgenes suponia su aniquilacion por aculturacion. Lo anterior
es corroborado por el mismo titulo del dlbum, el cual advierte que los territorios registrados y contenidos

en el dlbum ya no pertenecen a los grupos indigenas, sino que forman parte del estado argentino.

Aunque se atribuye al Teniente Coronel Manuel Ruibal la captura de Reuque-Curd y en la figura
I1.27 se exhiben a algunos jefes militares, los ingenieros son cuidadosos en no erigir a algin militar en
particular como lider e incluso se destaca que la autoria del avance militar es del Presidente Julio A.
Roca mediante la dedicatoria en la portada. En este sentido, el uso politico del dlbum es el de legitimar
el proyecto de Roca como exitoso, lo cual busca lograr mostrando a los indigenas como algo extinto y a
los territorios explorados como espacios fértiles disponibles ya incorporados a la jurisdiccion estatal (lo
que se resalta en el titulo del dlbum), de manera que las fotografias sirven como evidencia del triunfo de

la administracion de Roca.

3. El paisaje en la construccion del ‘Desierto’

A partir del andlisis de los dlbumes fotograficos expuestos podemos identificar distintas similitudes y
diferencias en la forma de representacion del desierto. La diferencia mas significativa radica en que,
mientras en el dlbum de Pozzo se presenta al desierto como un espacio vacio siendo ocupado por el
ejército argentino, en el dlbum de Encina, Moreno y cia. se muestra al desierto como un espacio vaciado

por efecto del sometimiento indigena a manos del mismo ejército. Por un lado, en el caso de Pozzo, la
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representacion del desierto como espacio vacio legitima al avance militar promoviendo una imagen po-
sitiva y no bélica del mismo, pues permite mostrar a los soldados como pulcros y valientes exploradores,
evitando los atributos violentos asociados a una campafa militar. Por otro lado, para cuando se produce
el dlbum de Encina y Moreno el proyecto de ocupacién militar ya no era algo nuevo y no requeria jus-
tificacion, por lo que los ingenieros se permiten hacer mds evidente parte de la violencia provocada por
el avance, aunque tampoco incluyen fotografias de enfrentamientos o muertos. Al presentar un espacio
no vacio, sino vaciado, los ingenieros asientan una idea de la Conquista del Desierto como un proyecto
exitoso ya logrado, reflejo de la administracion de Roca como presidente. Asimismo, la representacion
de los indigenas en ambos albumes como especimenes en vias de extincion sirvié como fundamento a
la idea de que la identidad argentina era blanca, producto de la inmigracion europea fomentada por el
mismo gobierno a través de politicas publicas y apoyos econdmicos, ocultdndose asi la situacion de po-
breza en que quedaron los indigenas sobrevivientes y eludiendo la responsabilidad del estado sobre los
mismos, pues se consideraron razas ya extintas.

Ahora bien, como se vio, en ambos casos las vistas panoramicas constituyen la mayoria de las foto-
grafias en los dlbumes, lo cual, como se expuso, permite generar una percepcion del espacio fotografiado
como vacio. Esta similitud no es fortuita, sino que estd relacionada con los usos y caracteristicas del
paisaje. Si bien considero importante diferenciar entre las imédgenes fotograficas y las pictéricas, recono-
ciendo que cada una requiere de la consideracion de aspectos distintos para su andlisis e interpretacion,
también considero necesario reconocer las influencias y semejanzas entre ellas, pues ello abona a generar
lecturas mas integrales.

En su anélisis del dlbum de Encina, Moreno y cia., Marta Penhos expone que “la nitidez y el valor
bajo o medio de los planos més cercanos al observador van cediendo poco a poco, hasta que las lejanias,
claras y difusas, recuerdan el recurso pictérico de la perspectiva atmosférica”®® y sefiala el parecido de
las fotografias panoramicas con las pinturas de Adolf Methfesel de la Patagonia, dando cuenta de la
pertinencia de, si bien no catalogar como meros paisajes a las fotografias, si voltear a ver al paisaje como
parte del analisis.

En Landscape and Power (Paisaje y Poder), W. J. T. Mitchell plantea la necesidad de no pensar en
el paisaje como mero género pictdrico, sino de entenderlo como una préctica cultural, que surgi6 en el
siglo XVIy alcanzé su apogeo en el siglo XIX, vinculada a los discursos del imperialismo y al desarrollo
del capitalismo y de la modernidad: “Como un mito pseudohistérico, por lo tanto, el discurso del paisaje
es un medio crucial para alistar a la ‘Naturaleza’ en la legitimacion de la modernidad, la afirmacién de
que ‘nosotros modernos’ somos de alguna forma diferentes y esencialmente superiores a todo lo que
nos precedio, liberados de la supersticion y la convencién, maestros de un lenguaje natural unificado,

personificado por la pintura de paisaje”.®”

%Ppenhos, «Las fotografias del dlbum de Encina, Moreno y cia (1883) y la construccién de la Patagonia como espacio
geografico y paisaje», op. cit. Pag. 54.
09«As a pseudohistorical myth, then, the discourse of landscape is a crucial means for enlisting ‘Nature’ in the legitimation
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De acuerdo con Mitchell, el paisaje es un medio para expresar tanto valor como significado. Este
medio estableci un conjunto de convenciones en la representacion de la naturaleza que posteriormente
se normalizaron, percibiéndose como una representacion natural de una escena natural, liberada de la

convencion:

El paisaje es un medio no sélo para expresar valor sino también para expresar significado,
para la comunicacion entre personas —fundamentalmente para la comunicacién entre lo Hu-
mano y lo no-Humano. El paisaje media lo cultural y lo natural, u “Hombre” y “Naturaleza”,
como dirian los tedricos del siglo XVIII. No es solamente una escena natural, y no sélo una
representacion de una escena natural, sino una representacion natural de una escena natu-
ral, un rastro o icono en la naturaleza misma, como si la naturaleza estuviera imprimiendo o

codificando sus estructuras esenciales en nuestro aparato perceptivo.’’

Al representar un paisaje, se asume que se realiza una imagen libre de convenciones pictoricas, pues
se asume la existencia de la “naturaleza” y que ésta tiene estructuras esenciales que puede codificar en
nuestro aparato perceptivo. El supuesto de que es posible representar las “estructuras naturales” es mas
evidente en el uso del paisaje dentro del ambito cientifico, como en la topografia y en la geografia, debido
a que atribuyen una cualidad objetiva al paisaje: “el deseo por este certificado de lo Real es més claro en
la retorica de la ilustracidn topografica cientifica, con su deseo por objetividad y transparencia pura y por
la supresion de los signos estéticos del ‘estilo’ o ‘género™. 7!

La invencion de la fotografia también estuvo enmarcada en este contexto de bisqueda de métodos,
técnicas, aparatos e instrumentos que permitieran legitimar las formas de conocimiento moderno como
esencialmente superiores. Ello explica que los fotégrafos reprodujeran las convenciones implantadas
y normalizadas por la pintura de paisaje en la representacion de la naturaleza y que su uso cientifico
y estético no implicara una oposicion. Asimismo, es por su cualidad de aparentar ser un mensaje sin
c6digo’? que la imagen fotogréfica es utilizada, junto con las formas de representacién del paisaje ya
naturalizadas, para generar registros considerados objetivos. Esta actitud frente a la fotografia es evidente

en ambos dlbumes a través de la presencia intencional de las sombras de la cdmara y los fotdgrafos, pues

of modernity, the claim that ‘we moderns’ are somehow different from and essentially superior to everything that preceded us,
free of superstition and convention, masters of a unified, natural lenguage epitomized by landscape painting”. W. J. Thomas
Mitchell, “Imperial Landscape”, en Landscape and power, Chicago: University of Chicago Press, 1994, pag. 13; traduccion
propia.

70«Landscape is a medium not only for expressing value but also for expressing meaning, for communication between
persons —most radically, for communication between the Human and the non-Human. Landscape mediates the cultural and
the natural, or “Man” and “Nature”, as eighteenth-century theorists would say. It is not only a natural scene, and not just a
representation of a natural scene, but a natural representation of a natural scene, a trace or icon of nature in nature itself, as if
nature were imprinting and encoding its essential structures on our perceptual apparatus”./bid. Pag. 15

71“The desire for this certificate of the Real is clearest in the rhetoric of scientific, topographical illustration, with its craving
for pure objectivity and transparency and the supression of aesthetic signs of ‘style’ or ‘genre”’. Ibid. Pags. 15-16; traduccién
propia.

72Cf., supra, pag.XVvI.
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al hacer evidente su presencia, el fotdgrafo resalta que lo que aparece en ella es real porque €l lo vio.
Otro aspecto a resaltar de las imagenes de paisaje es que provocan el efecto en el espectador de ser

un observador no presente, a salvo:

[...] La estructura pintoresca del campo visual de este observador es simplemente una pues-
ta en primer plano de la ‘representacién natural’ misma, ‘encuadrandola’ o poniéndola en
escena. Dificilmente importa si la escena es pintoresca en el sentido estricto; incluso si las
caracteristicas son sublimes, peligrosas, etcétera, el marco estd siempre ahi como la garantia
de que es s6lo una imagen, solamente pintoresca, y el observador estd seguro en otro lugar

fuera del marco, detrds de los binoculares, la cdmara o el ojo. 73

En este sentido, Paola Cortés-Rocca explica que para mediados del siglo XIX, “el cardcter indémito de
la geografia no es ya un hecho consumado e irremediable, sino casi una opcion politica. El dominio de
ese territorio constituye una empresa nacional que coincide con la idea de que la naturaleza no es todo
poderosa y puede ser domesticada”.”* De manera que, al mostrar a los territorios pampeano-patagénicos
como un desierto ocupado y fotografiado, es decir, como un objeto de contemplacion, se le arrebata su
cualidad de ser peligroso y al mismo tiempo se legitima al Estado como paladin del progreso moderno,
al demostrar su capacidad de subordinar la naturaleza y extender su dominio.

A partir de lo anterior, se puede afirmar que en las fotografias de los territorios pampeano-patagénicos
tomadas en el contexto de la Conquista del Desierto, el desierto es representado mediante vistas fotografi-
cas, las cuales reproducen formas de representacion de la naturaleza normalizadas por el paisaje con la
intencién de generar registros que se perciban como objetivos. Estas vistas presentan al desierto como
un espacio vacio o vaciado, eludiendo referir la violencia provocada por la ocupacién militar, y décil, lo
cual logran, por un lado, mostrandolo ya ocupado por el ejército y, por otro lado, mediante el efecto de

observador no presente producido en el espectador.

734[...] The picturesque structure of this observer’s visual field is simply a foregrounding of the scene of ‘natural represen-

tation’ itself, ‘framing’ or putting it on a stage. It hardly matters wether the scene is picturesque in the narrow scence; even
if the features are sublime, dangerous, and so forth, the frame is always there as the guarantee that is only a picture, only
picturesque, and the observer is safe in another place—outside the frame, behind the binoculars, the camera, or the eyeball”.
Mitchell, op. cit. Pag. 16; traduccién propia.

74 Cortés-Rocca, op. cit. Pag. 124.
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Capitulo III. Retratos fosiles

En el presente capitulo se analiza una serie de fotografias que forma parte del acervo del Museo de La
Plata. La serie se compone de retratos tomados en las ultimas dos décadas del siglo XIX a indigenas
de la zona del Nahuel Huapi, la mayoria de los cuales fueron capturados por el Teniente Francisco In-
say en 1885 y posteriormente fueron trasladados al Museo de La Plata, “con el objetivo de estudiarlos
antropoldgica y fisicamente, por considerarlos como los ultimos ‘especimenes vivientes’ de un estadio
cultural en vias de extincién”.!

El andlisis parte de la consideracion de esta serie como vestigio visual del discurso promovido por el
Estado argentino sobre los indigenas vencidos tras la Conquista del Desierto. En este sentido, los retratos
de la serie analizada permiten comprender el uso de los indigenas en la construccion de la Conquista
del Desierto como mito fundador de la identidad argentina. Para realizar este andlisis nos apoyaremos
en la informacién proporcionada en dos textos publicados por el Museo de La Plata, en donde algunas
fotografias de la serie fueron reproducidas con un afdn ‘antropoldgico’. Se trata del escrito “Matériaux
pour servir a I’anthropologie des Indiens de la République Argentine” (Materiales para servir a la an-
tropologia de los Indios de la Republica Argentina), del antropdlogo Herman Frederik Carel ten Kate,
publicado en 1906, y del trabajo “Iconografia aborigen I. Los caciques Sayeweke, Inakayal y Foyel y
sus allegados”, del antropologo argentino Milciades Alejo Vignati, publicado en 1942. Lo anterior con la
finalidad, por un lado, de obtener datos sobre la serie y los indigenas retratados en ella y, por otro lado,
para comprender las intenciones y los uso de dichos retratos, realizados por el estudio de Samuel Boote

y por el antropdlogo Herman ten Kate a finales del siglo XIX.

1. Procedencia de la serie fotografica

Como se menciond en el primer capitulo, entre 1881 y 1885 se llevaron a cabo las Campaiias del Nahuel
Huapi y de los Andes, las cuales tuvieron como objetivo cruzar el rio Negro, lugar al que habia llegado
la Campafia de 1879, y conquistar los territorios que permanecian bajo el control indigena. Entre 1883
y 1885 el general Lorenzo Vintter emprendié una persecucion contra los caciques Sayhueque, Inacayal,
Foyel, Huilcaleo, Nahuel, Cumilao, Chagallo y Salvutia, quienes se habian sublevado en 1883 tras la

ruptura de acuerdos cometida por el ejército argentino. Con la captura de los caciques el 1 de enero

'D4nae Fiore y Ana R. Butto, “Violencia fotografiada y fotografias violentas. Acciones agresivas y coercitivas en las foto-
grafias etnogréficas de pueblos originarios fueguinos y patagénicos”, en Nuevo Mundo Mundos Nuevos. Pictures, memories
and sounds (sitio web) (2014), http://journals.openedition.org/nuevomundo/67326, consultado en agosto de 2018.
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de 1885 se consider6 finalizada la Conquista del Desierto,> aunque la expasién territorial del estado
argentino continud hacia el Chaco y la Patagonia en los afios siguientes.

La poblacién indigena capturada durante las campaiias al desierto fue disgregada y repartida como
personal doméstico o como peones en los ingenios de las provincias del norte y la isla Martin Garcia.
Algunos caciques, junto con su familia y otros indigenas tomados prisioneros en 1885, fueron llevados
a un regimiento en Tigre cerca de Buenos Aires. Posteriormente, Francisco Pascasio Moreno solicit6 a
los caciques Inacayal y Foyel junto con sus familias® para trabajar en el Museo de Ciencias Naturales de
La Plata, “donde las mujeres debian enriquecer las colecciones etnogréficas con sus trabajos de tejido al
mismo tiempo que se podian estudiar sus costumbres”.*

Francisco Pascasio Moreno, con apoyo de la Sociedad Cientifica Argentina, habia comenzado a reali-
zar expediciones a los territorios pampeanos desde 1875 con el afdn de conseguir material arqueolégico.
Con lo recolectado conformé una coleccion personal, la cual don6 en 1877 para formar el Museo An-
tropologico y Arqueoldgico de la Provincia de Buenos Aires. En 1884, Moreno fue nombrado director
del recién creado Museo de Ciencias Naturales de La Plata, cargo que ocup6 hasta 1906. El acervo del
Museo Antropolégico y Arqueoldgico fue incorporado al Museo de La Plata, cuya construccion finalizo

en 1887. Sobre los propositos del museo, Irina Podgorny sefiala lo siguiente:

En otro orden de cosas, segin Moreno el contenido del Museo de La Plata correspondia a la
‘historia fisica y moral de la Republica Argentina’. Tal historia comprendia desde los sue-
los del territorio hasta las bellas artes, pasando por la fauna y flora fésiles, la fauna y flora
actuales, la anatomia humana, los restos de las misiones jesuiticas, los restos de las socieda-
des indigenas del pasado, los restos de las del presente y los mismos indios incorporados al

servicio del Museo.

La unidad del territorio argentino daba la unidad de una historia que se llamaba argentina
aun en los inicios de las eras geoldgicas. La importancia absoluta de este territorio quedaba
demostrada por la enorme profusion de fésiles y de restos de todas las épocas y en todas las

regiones.’

2“Finalmente, el 18 de octubre de 1884, Lasciar y su ejército lograron derrotar a Foyel e Incayal. Para terminar con
Sayhueque, Vintter envié al sargento mayor Manuel Vidal. Sayhueque, acorralado, se rindi6 el 1 de enero de 1885 en el fuerte
de Junin de los Andes”. Navarro Floria, op. cit. p.110.

3En 1886, Pascasio escribié: “Envio [...] el telegrama que acabo de recibir del Sr. ministro de la Guerra, Dr. C. Pellegrini
[...]1 [que] se refiere a la entrega de los Caciques Inacayal y Foyel con sus hermanos, su mujer e hijos, es decir Inacayal, un
hermano, su mujer y 3 o 4 hijos, Foyel, su hermano, su mujer e hijos [...], en todo 15 personas entre grandes y chicos [...].
Deseo que vengan a mi lado para pagarles, de esta manera, la humanitaria conducta que tuvieron conmigo cuando los visité
en la cordillera en 1880”. Francisco Pascasio Moreno, Reminiscencias de Francisco P. Moreno, ed. por Eduardo V. Moreno,
Buenos Aires: Moreno, Eduardo V., 1942, pag. 208.

4¢[...] ot les femmes devaient enricher les collections etnographiques par leurs travaux de tissage en méme temps qu’on
pouvait étudier leurs moeurs”. Herman ten Kate, “Matériaux pour servir a I’anthropologie des Indiens de la République
Argentine”, en Revista del Museo de La Plata, La Plata: Museo de La Plata, 1906, vol. 12, https://publicaciones.fcnym.unlp.
edu.ar/rmlp/article/view/1231, consultado en abril de 2020, pag. 36; traduccion propia.

3Trina Podgorny, “De razén a facultad: ideas acerca de las funciones del Museo de La Plata en el periodo 1890-1918”, en
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De acuerdo con Herman ten Kate y Milciades Alejo Vignati, los indigenas capturados y llevados a
Buenos Aires fueron fotografiados por orden de Moreno durante su prision en Tigre y, posteriormente,
en el Museo. Asimismo, en ambos textos se indica que el mismo ten Kate agregé fotos a la serie en 1896.

Sobre la procedencia de la serie, Vignati comenta lo siguiente:

Con excepcion de las fotografias de las laminas XX VI-XXVIII, obtenidas, como se sabe, por
ten Kate, la otra serie —en su mayoria— lo fué en Tigre por fotografos profesionales, segin
queda constancia en la impresion al pie de algunas de las copias cartonadas correspondientes
a la antigua galeria de exposicion del Museo. Una leyenda estampada con sello de goma al
dorso de pocas de ellas proporciona referencia suplementaria respecto a la indole de este

negocio. Dice asi:

«Fotografia externa/Aire libre/Vistas, Grupos, Animales. etc, con placas/secas instantaneas,

de la casa de/Samuel Boote, 179 Florida»

Ahora bien: segiin entiendo, fué el doctor Francisco P. Moreno el factor de esta interesan-
te serie fotogréfica, puesto que, en algunas placas, queda constancia escrita por el doctor

Lehmann-Nitsche que pertenecen a la coleccion de aquél.

[...]

He dicho que las fotografias fueron tomadas en Tigre. Me determina hacer esta aseveracion
varios hechos concomitantes que adquieren el valor de prueba fehaciente. En primer término,
la casa de madera que constituye el fondo de varios grupos, es una construccién que no
corresponde al Museo de La Plata, ni tiene tampoco el tipo de casilla provisoria levantada
durante la edificacion; y mas especificamente cobra un valor preponderante la presencia, en
el grupo de la lamina I. de dos soldados que, explicables en el lugar donde estaban en calidad

de prisioneros, no tenian funcién en el Museo donde vivian sin vigilancia de ninguna indole.

Otras fotos hay, sin embargo, que fueron tomadas en el Museo tiempo después, como se des-
prende de la mayor edad del sujeto y en cuanto al lugar, la aparicion de sillas atin existentes

en el instituto son hechos por si s6lo probatorios.®

Como se puede extraer de la informacion facilitada por Vignati, la serie estd compuesta por fotografias
realizadas en distintos lugares y en diferentes momentos. Por un lado, los retratos atribuidos a Moreno,
en tanto solicitante de los mismos, fueron realizados en el regimiento de Tigre y en el Museo entre 1884
y 1906, considerando su periodo como director de este ultimo. Por otro lado, las fotografias incluidas en

la serie por el antropdlogo ten Kate fueron realizadas en 1896, durante su segunda estancia en el Museo.

RUNA, n.° 1, Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires, 1995, vol. 22, http://revistascientificas.filo.uba.ar/index.php/runa/
article/view/1318/1268, consultado en marzo 2021, pag. 94.
Vignati, op. cit. Pags. 15-16.
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Tomando en cuenta lo anterior, el andlisis de las fotografias de esta serie requiere de la diferenciacion de
sus contextos de produccion, pues a pesar de no estar alejados por una distancia temporal abismal, resulta
importante considerarla para un andlisis mas preciso.

Ahora bien, para hablar sobre el retrato fotografico debemos considerar que, como expone Roland
Barthes en La cdmara liicida, publicado en 1980, éste conlleva una serie de conflictos surgidos del en-
frentamiento entre el fotografo (operator), la camara y el modelo (spectrum). Esto se debe, por un lado, a
que en el Foto-retrato se ven enfrentados los imaginarios del modelo y del fotégrafo. Asimismo, la pose
emanada como respuesta del modelo ante la cimara implica una transformacién activa del sujeto ante
la conciencia de la toma fotogréfica y de la intervencién del fotégrafo.” En las fotografias expuestas en
el presente capitulo los fotografos y quienes las mandaron a hacer (Moreno y ten Kate) tienen un papel
ventajoso en la construccidn de la representacion visual de los indigenas. No obstante, debemos recordar
que las relaciones de poder no son completamente verticales ni horizontales, sino que se dan de forma
multipolar. De manera que la confrontacion entre operator 'y spectrum es multipolar y, en su conclusion,
el retrato adquiere distintas formas.

Cabe destacar que estas fotografias ya han sido analizadas por la Doctora Marta Penhos en su trabajo
“Frente y perfil. Una indagacion acerca de la fotografia en las practicas antropoldgicas y criminolégicas
a finales del siglo XIX y principios del XX (2017), en el cual detalla los usos de la tipologia de frente y
perfil en la antropologia y la criminologia, que estan relacionados “con la necesidad de observar e iden-
tificar a ciertos sujetos devenidos en objetos de estudio”.® A partir de las premisas expuestas por Penhos,
en el presente trabajo se pretende ampliar el andlisis sobre la serie, por un lado, ahondando en el contexto
de su produccion y sus usos, lo cual permite poner en cuestion la relacion directa entre el ‘bertillonaje’ y
la fotografia de frente y perfil, mostrando que la implementacién de este modelo compositivo fue previa a
su sistematizacion en el &mbito policial. Por otro lado, se busca profundizar en las descripciones formales
de las fotografias que componen la serie, pues ello permite entrever la complejidad de las relaciones entre
los indigenas pampeano-patagoénicos y el gobierno argentino, relaciones que condicionaron las formas en

que los indigenas fueron retratados.

2. Retratos del estudio de Samuel Boote

Como indica Vignati, las fotografias de la serie tomadas por encargo de Francisco Pascasio Moreno en
Tigre y en el Museo de La Plata fueron realizadas por el estudio de Samuel Boote, como queda constancia
en los sellos estampados de las mismas fotografias. Samuel Boote (1844-1921) fue un exitoso editor de
albumes fotograficos en Argentina. Los historiadores de la fotografia Abel Alexander y Luis Priamo

mencionan que el primer dato encontrado sobre Samuel Boote en la fotografia corresponde a un anuncio

7Cf., Barthes, op. cit. Pags. 42-44.
8Penhos, «Frente y perfil. Una indagacién acerca de la fotografia en las practicas antropoldgicas y criminolégicas en
Argentina a fines del siglo XIX y principios del XX», op. cit. Pag. 20.
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Figura lI1.1: 1, Rufino Vera; 2, Sayeriaucu; 3, Inakayal; 4, hombre de la tribu; 5, hombre de la tribu; 6,
Foyel; 7, Juancito; 8, Ariancu; 9, viejo de la tribu; 10, Tafd; 11, nifia de la tribu; 12, Sdakak o Dolores;
13, hijo de Juancito; 14, esposa de Inakayal; 15, mujer de la tribu; 16, mujer de la tribu; 17, hija de
Inakayal; 18, esposa de Foyel; 19, hija de Sayefiaucu; 20, Trakel; 21, hija de Inakayal; 22, Margarita.
En Vignati, op. cit.

de 1872 sobre la apertura de su almacén de articulos fotograficos en Piedad 86, Buenos Aires, el cual se
expandi6 gradualmente a partir de 1875, luego de asociarse con el fotégrafo James Niven.® No obstante,
fue hasta 1876 que la firma Boote, Niven y Ca. comenzé a vender estampas y dlbumes de vistas. En 1880
Niven se retiro, disolviendo la sociedad, pero Samuel Boote continu6 con el negocio y gan6 fama por los

albumes de vistas. Sobre esta tltima etapa, Alexander y Priamo indican que:

La década 1880 fue, probablemente, la mas fértil en la carrera fotografica de Samuel Boo-
te. Realiz6 sus mds importantes trabajos por encargo, para empresas ferroviarias, industrias
y organismos estatales. [...] Avisos publicados en 1885 reflejan su expansion profesional:
Boote, Samuel. Florida 179. Aparatos y articulos para fotografos. Se manda afuera a sacar
vistas de ferro-carriles, estancias, etc. Taller de impresiones fotogrdficas, cuadros y mar-
cos de todas clases. Es posible que empleara fotografos y los mandara afuera a sacar vistas,

aunque no tenemos prueba documental de que asf fuese.!?

La popularidad del estudio de Samuel Boote permite dilucidar su eleccion para realizar los retratos de

los indigenas en Tigre y en el Museo de La Plata. Las fotografias tomadas por el estudio de Samuel Boote

9 Abel Alexander y Luis Priamo, “Samuel y Arturo Boote: fotégrafos y empresarios”, en La Argentina a fines del siglo XIX.
Fotografias de Samuel y Arturo Boote 1880-1900, ed. por José X. Martini, Buenos Aires: Ediciones de la Antorcha, 2012,
pags. 21-22.

101bid. Pag. 25.
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Figura I11.2: 1, Esposa de Inakayal; 2, esposa de Foyel; 3, esposa de Ariancu; 4, Margarita; 5, Tafd. En
Vignati, op. cit.

a los indigenas prisioneros se componen de retratos grupales e individuales. Entre los retratos grupales
destaca la figura III.1 debido a que en ella los indigenas son fotografiados en la misma disposicién que
aparece constantemente en las fotografias de grupos indigenas de los dlbumes de Antonio Pozzo y de
los ingenieros Encina y Moreno, expuestas en el capitulo anterior. Escoltados por soldados en el extremo
izquierdo, los varones aparecen de pie mientras las mujeres y nifios permanecen sentados en el suelo.
Lo anterior permite observar la difusién del uso de esta composicion, aplicada para el retrato de grupos
indigenas.

En concordancia con esta idea, en su andlisis sobre la misma serie, la investigadora Marta Penhos
plantea que “las tomas grupales responden a un modelo iconografico ya consagrado por la litografia de
mediados de siglo: una disposicién casual de hombres, mujeres y nifios amontonados y desprolijos”.!!
Aunque si se puede hablar de una sintaxis que pretendia aludir a la suciedad, a la miseria, y hasta a cierto
desorden, las disposiciones de los sujetos fotografiados no son casuales, como se vio en los andlisis del
capitulo dos. Por el contrario, los sujetos fueron ordenados intencionalmente, generalmente mostrando
rangos, determinados tanto por el grado de amistad con el gobierno argentino, como por cargo, paren-
tesco, edad y sexo. Ademas de la fotografia grupal ya expuesta, dicho patrén también se observa en las

figuras II1.2 y II1.3 en las que s6lo aparecen mujeres y nifos.

En las inscripciones de los negativos de ambas figuras s6lo se sefiala ‘Araucanas de la gente de

Inacayal y Foyel’, sin embargo, en su articulo, Alejo Vignati identifica a la mayoria de las retratadas,

Penhos, «Frente y perfil. Una indagacién acerca de la fotograffa en las pricticas antropoldgicas y criminolégicas en
Argentina a fines del siglo XIX y principios del XX», op. cit. Pag. 34.
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Figura l11.3: 1, Nifia de la tribu; 2, hija de Inakayal; 3, Sdkak o Dolores; 4, hija de Inakayal; 5, hija de
Sayeriaucu; 6, Trakel. En Vignati, op. cit.

lo cual nos permite hacer interpretaciones mas precisas. Por un lado, en la figura III.2 se observan en
el extremo izquierdo a las esposas de los caciques Inacayal y Foyel paradas sobre un atado de textiles
y pieles, colocado sobre unas piedras apiladas, y con un nifio a sus pies. Al centro, y sin elevacion, se
encuentran la esposa del cacique Ariancu y Margarita, hija de Foyel, seguidas por la dnica mujer sentada
en esta fotografia, Taf4, servidumbre de Foyel, segiin sefiala Vignati.'? Por otro lado, en la figura IT1.3 las
cuatro hijas del cacique Inacayal se encuentran de pie al centro de la imagen, una de ellas carga un nifio.
En el extremo izquierdo, una nifa, de cuya identidad sélo se indica ‘nifia de la tribu’, aparece sentada
junto a otros dos nifios, lo cuales ni siquiera son sefialados en el pie de foto. En el extremo derecho, la
hija del cacique Sayefiancu posa sentada acompafiada de Trankel, hijo del cacique Sayhueque.

Como se puede apreciar, en ambos casos las disposiciones de las mujeres fotografiadas dan cuenta
de su rango. Mientras las esposas o hijas de los caciques son colocadas de pie e incluso son destacadas
mediante su elevacion, las mujeres sin rango, como Tafa y la ‘nifia de la tribu’, son presentadas sentadas
en los extremos. En este sentido, cabe aclarar que si bien la hija del cacique Sayefiancu aparece sentada,
es distinguida de la ‘nifia de la tribu’ por la elevacion ligeramente superior, la ropa y la compaiiia de
Trankel.

Finalmente, en ambas fotografias los nifios mas pequefios son colocados, casi como utileria, para
recalcar la funcién de las esposas de los caciques como madres y de las hijas como préximas progenitoras.
Asimismo, cabe llamar la atencién sobre la presencia de nifios dormidos, pues da cuenta de los largos

tiempos que el fotégrafo hizo a los indigenas posar para realizar las tomas.

12Vignati, op. cit. Pag. 43.
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Figura III.4: ‘Samuel Boote Foto, 179 FLO-
RIDA Bs. As’ / ‘Hija de Inacayal (‘Dolo-
res’)’. The British Library. Recuperado de
https://eap.bl.uk/item/EAP207-5-1-3, en abril de
2021.

Figura IIL.5: ‘Mapuche (Araucano de las Man-
zanas)’. The British Library. Recuperado de
https://eap.bl.uk/item/EAP207-5-1-3, en abril de
2021.

Ahora bien, aunque la serie cuenta con retratos grupales, estd compuesta principalmente por foto-
grafias individuales (figs. I11.4 y II1.5), a diferencia de los albumes expuestos en el capitulo 2. Entre las
fotografias individuales encontramos algunas tomas de cuerpo completo, no obstante la mayoria de los
retratos repite la misma composicién: utilizando encuadres cefiidos a sus torsos y cabezas, los sujetos
fueron fotografiados de frente y de perfil sobre fondos neutros. Sobre esta composicion, Marta Penhos
afirma que “[...] las fotos individuales marcan una notable diferencia respecto de otros retratos tomados
a indigenas en afios anteriores y ain contemporaneamente. Cada indio fue fotografiado de frente y perfil,
sobre fondo neutro, hasta el busto. En el caso de algunas mujeres, se eligié una disposicion de tres cuartos

perfil que permite ver el peinado”.!?

En el caso argentino, un antecedente préximo de los retratos de frente y perfil son las fotografias de
la Galeria de Ladrones de la Capital que, a pesar de haber sido publicada en 1887, contiene retratos
tomados en la Alcaldia de Buenos Aires a partir de 1880. Ello se debe a que los retratos de frente y perfil
proceden de la aplicacion de la fotografia en los métodos de identificacidon antropométrica, utilizados por
disciplinas como la criminologia y la antropologia, como lo afirma la misma Penhos: “[...] a finales del
siglo XIX y principios del XX, el uso de la imagen fotografica al servicio de disciplinas que tenian entre

sus metas la identificacion de individuos que quedaban, por distintos motivos, fuera del sistema, consagra

3Penhos, «Frente y perfil. Una indagacién acerca de la fotograffa en las pricticas antropolégicas y criminolégicas en
Argentina a fines del siglo XIX y principios del XX», op. cit. Pag. 34.
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una tipologia basada en un par de tomas del rostro —de frente y perfil— sobre fondo neutro”.'4

En los siguientes apartados se realiza un ejercicio de rastreo del uso de la fotografia de frente y
perfil en Europa y en Argentina, pues, como se vera mas adelante, si bien el uso del retrato de frente y
perfil se expandi6 a finales del siglo XIX debido a la difusién de la reglamentacion institucionalizada
por el sistema Bertillon, este tipo de retratos fue implementado por la antropologia, la fisiognomia, la

criminologia y la psiquiatria antes de su sistematizacion en el ambito policial.

3. Sobre el retrato de la anormalidad

Tras su creacion, la fotografia fue empleada cada vez con mds frecuencia en los &mbitos cientificos debido
a dos circunstancias: por un lado, la atribucién de objetividad y verdad otorgada a la imagen fotografica
por las instituciones estatales; por otro lado, la busqueda por parte de las ciencias de técnicas adecuadas
a su discurso para construir conocimiento. Asimismo, como expone John Tagg en su libro El peso de la
representacion, estas practicas pueden ser entendidas como producto de las transformaciones econdmicas

y sociales provocadas por el proceso de instauracion del Estado-nacion capitalista.

En el momento mismo del desarrollo técnico de la fotografia, se producia una extension
y diversificacion de las funciones del Estado en formas que eran a la vez mds visibles y
mas rigurosas. Las raices histdricas de este proceso, no obstante, se remontan cincuenta
aflos atrds, en un periodo que coincide exactamente con el desarrollo y la diseminacién de
la tecnologia fotogréfica, especialmente en el Reino Unido y Francia. En estos dos paises,
la reconstruccion del orden social en el periodo subsiguiente a las crisis econdmicas y a
las revueltas revolucionarias de finales de los afios 1840 dependi6 de un refuerzo del poder

estatal que a su vez se apoyaba en una condensacién de fuerzas sociales.!”

Esta reorganizacion del poder estatal requiri6 de la conformacion de un dispositivo de poder, el cientifico-

juridico, que legitimara el nuevo orden social.

El poder, en este nuevo tipo de sociedad, ha impregnado profundamente los gestos, las ac-
ciones, los discursos y el conocimiento practico de las vidas cotidianas. [...] El poder es
ejercido en el cuerpo social, y no solamente sobre €l, porque, desde el siglo XVIII, el poder
ha asumido una ‘existencia capilar’. La gran revuelta politica que llevé a la burguesia al po-
der y establecid su hegemonia en el orden social se llevd a cabo no solamente en el reajuste

de las instituciones centralizadas que constituyen el régimen politico, sino en una insistente

4Ibid. Pag. 32.
15John Tagg, El peso de la representacion. Ensayos sobre fotografias e historias, trad. por Antonio Fernandez Lera, Barce-
lona: Gustavo Gili, 1988, pag. 82.
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y solapada modificacion de las formas cotidianas del ejercicio del poder. Esto vino a signi-
ficar la constitucion de un nuevo tipo de régimen descubierto en el siglo X VIII, es decir, un

complejo cientifico-juridico impregnado de una nueva tecnologia de poder.'6

En el caso de la psiquiatria, la antropologia y la criminologia, la fotografia fue empleada con objetivos
similares, por lo que adquiri6 formas casi idénticas. Ello se debe a que estas ciencias compartian la
busqueda por generar conocimiento sobre el cuerpo para someterlo. De acuerdo con Michel Foucault, en
el siglo XIX se constituyeron nuevos métodos de dominio sobre el cuerpo debido a que el nuevo sistema
industrial requirié de un mercado libre de la mano de obra, por lo que “la parte de trabajo obligatorio
hubo de disminuir en el siglo XIX en los mecanismos de castigo y fue sustituida por una detencién con
fines correctivos”.!” Los nuevos mecanismos de sujecién del cuerpo se tradujeron en formas de saber,

empleadas por las instituciones estatales.

El cuerpo sélo se convierte en fuerza ttil cuando es a la vez cuerpo productivo y cuerpo
sometido. No obstante, este sometimiento no se obtiene s6lo mediante instrumentos ya sean
de violencia, ya de ideologia; puede muy bien ser directo, fisico, emplear la fuerza contra
la fuerza, obrar sobre elementos materiales y, a pesar de todo esto, no ser violento. [...] Es
decir que puede existir un ‘saber’ del cuerpo, que no es exactamente la ciencia de su funcio-
namiento, y un dominio de sus fuerzas que es mas que la capacidad de vencerlas: este saber y
este dominio constituyen lo que podria llamarse la tecnologia politica del cuerpo. Indudable-
mente, esta tecnologia es difusa, rara vez formulada en discursos continuos y sistematicos; a
menudo estd compuesto por elementos y fragmentos, y utiliza herramientas o procedimien-
tos inconexos. [...] Se trata en cierto modo de una microfisica del poder que los aparatos y
las instituciones ponen en juego aunque su campo de validez se sitia en cierto modo entre
esos grandes funcionamientos y los propios cuerpos con su materialidad y sus fuerzas.'8

Ahora bien, estas disciplinas cientificas no s6lo compartian el estudio del cuerpo, sino que las tres
estudiaban los cuerpos de la ‘anormalidad’. La psiquiatria conformé y adopt6 al ‘loco’ como su objeto de
estudio, la antropologia hizo lo propio con el ‘aborigen’ y la criminologia con el homo criminalis. Cada
una generd saberes especificos sobre su sujeto anormal particular y consituyé métodos adecuados para
su identificacion, su control y, en algunos casos, su correccion. En este sentido, al hablar de los discursos
sobre el ‘delincuente’, Foucault expone que en el siglo XIX los saberes del cuerpo ‘anormal’ produjeron
una gama de ‘subespecies sociales’, es decir, clasificaciones de lo anormal, con la intencién de generar

métodos de control efectivos para cada tipo.

161bid. Pag. 95.

"Michel Foucault, Vigilar y Castigar. Nacimiento de la prisién, trad. por Aurelio Garzén del Camino, Ciudad de México:
Siglo XXI, 2019, pag. 34.

181bid. Pags. 35-36.
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Se esbozan en forma parddica una zoologia de subespecies sociales, una etnologia de las
civilizaciones de malhechores, con sus ritos y su lengua. Pero se manifiesta alli, sin embargo,
el trabajo de constitucién de una objetividad nueva en la que el criminal corresponde a una
tipologia natural y desviada a la vez. Con la clasificacién de Ferrus, se tiene sin duda una de
las primeras conversiones de la vieja ‘etnografia’ del crimen en una tipologia sistemética de

los delincuentes.!®

El uso de la fotografia en estas disciplinas estd relacionada especificamente con la insistencia por
buscar técnicas que permitieran identificar regularidades fisicas en los margenes de la normalidad a través
de métodos de observacidn propuestos por la antropometria y la fisiognomia. Estas tltimas consideraban
que de esas regularidades fisicas se derivaban los comportamientos, pues asumian una influencia directa
entre estados internos y cualidades exteriores, asi como la regularidad de éstas en cada ‘raza’.

La fotografia, ademds de cumplir con los supuestos requisitos de objetividad requeridos para ser
utilizada como prueba o evidencia cientifica, aportaba otras cualidades en la constitucion de los objetos
de estudio y en la diferenciacion de sujetos sociales. Al respecto, Cuauhtémoc Medina comenta que al
retratar a un grupo de sujetos en forma similar “[...] la autoridad fija en el individuo una consistencia, un
papel social y cultural”,?? operacién necesaria en tanto la identidad “[. .. ] requiere congelar lo que quiza
es un juego de variaciones incontrolables. El registro, por consiguiente, traza un puente entre alguien
y un conjunto de hdbitos y apariencias que deben serle propias e indiscernibles. Lo que se juega en
estos registros es una definicién de sujeto, una identidad obligada”.?' Asi, la fotografia tuvo un papel
relevante en la constitucion de los sujetos sociales dentro del nuevo orden implantado por el Estado-

nacion capitalista.

4. Proceso de sistematizacion de la fotografia de identificacion

En la segunda mitad del siglo XIX la fotografia utilizada con fines de identificacién de lo anormal ad-
quiri6 formas casi idénticas: retratos de los rostros de frente y de perfil con fondos neutros. No obstante,
debemos advertir, por un lado, que la composicién de frente y perfil no fue fija desde el inicio de su utili-
zacion, sino que sus formas fueron modificindose en el proceso de su institucionalizacidn; por otro lado,
que si bien la antropologia, la psiquiatria y la criminologia usaron la composicion de frente y perfil de
forma practicamente idéntica, es importante reconocer las mindsculas pero existentes diferencias en cada

caso dependiendo de los intereses e intenciones de su uso. Asimismo, debemos considerar que, como

¥Ibid. Pag. 293.

20Cuauhtémoc Medina, “;Identidad o identificacién? La fotografia y la distincién de las personas. Un caso oaxaquefio”,
en XVII Coloquio Internacional de Historia del Arte. Arte, Historia e identidad en América: visiones comparativas, ed. por
Gustavo Curiel, ed. por Renato Gonzélez Mello, ed. por Juana Gutiérrez Haces, Ciudad de México: Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM, 1994, vol. 2, pag. 581.

2 dem.
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lo expone la Doctora Deborah Dorotinsky Alperstein, la imagen fotografica fue empleada en el dmbito

cientifico retomando convenciones de tradiciones ya establecidas.

[...] Para la llegada de la fotografia al mundo en 1839, ésta no entr a funcionar en la ilus-
tracion cientifica en un vacio sino que ya existian lineamientos y expectativas frente a las
imagenes de los libros cientificos (plausibilidad, autoridad), y la fotografia se incorporé a la
tradicidn ya establecida. Los primeros cientificos en usar imédgenes fotogréficas para ilustrar
sus textos actuaron acorde a las convenciones que se habian asentado a lo largo de varios
siglos para juzgar, elegir y utilizar dibujos y grabados y los aplicaron entonces a las foto-

graffas.?

Alvaro Rodriguez Luévano ubica el inicio de la articulacién de practicas de identificacién humana
con esquemas descriptivos focalizados en el rostro en la obra de Johan Caspar Lavater sobre fisiognomia,
que comenzd a circular en 1772. De acuerdo con Luévano, la Physiognomische Fragmente (Fisiognomia
Fragmentada) de Lavater “trascendié como un viejo saber que lograba definir el cardcter de los hombres
por las formas y las expresiones del rostro”.?3 Este dispositivo métrico y morfolégico, contintia Luévano,
“acompai6 el nacimiento de la antropologia moderna y sostuvo por mucho tiempo apreciaciones de
orden visual”.?* En el mismo sentido, Dorotinsky comenta que “el origen de la fotograffa de perfil en el
registro fotografico documental en la antropologia decimonénica adquiere sentido a partir del gusto de
Lavater por las fisonomias (que eran finalmente dibujos de silueta en perfil)”.?

En Francia, la Sociedad de Antropdlogos de Paris desarroll6 una serie de protocolos de medicion
anatomica para realizar estudios antropoldgicos, entre los cuales cabe destacar la publicacion de 1865
de Paul Broca Instructions générales pour les recherches anthropologiques. Anatomie et Physiologie
(Instrucciones generales para las investigaciones antropoldgicas. Anatomia y fisiologia), pues en ella ya
se incluia a la fotografia como parte de los instrumentos de registro y se detallaban instrucciones para su
uso tanto en el registro de las colecciones antropoldgicas como de los sujetos vivos estudiados. Sobre su

uso se indica lo siguiente:

Mediante la fotografia se reproduciran: 1.°, cabezas ‘desnudas’ que tendrdn que ser, siempre
y sin excepcidn, tomadas ‘exactamente de frente’, o ‘exactamente de perfil’, ya que los otros

puntos de vista no son de gran utilidad; 2.°, retratos de cuerpo entero, tomados exactamente

22Deborah Dorotinsky Alperstein, “Para medir el cuerpo de la Nacién: antropologia fisica y visualidad racialista en el
marco de recepcion de la biotipologia en México”, en Marisa Miranda y Gustavo Vallejo (dir.), Una historia de la eugenesia:
Argentina y las redes biopoliticas internacionales 1912-1945, Buenos Aires: Biblos, 2012, pag. 335.

23 Alvaro Rodriguez Luévano, Miradas y rostros, transferencias técnicas y culturales de la fotografia judicial entre Francia
y México 1880-1910, Tesis para obtener el grado de Doctor en Historia Moderna y Contemporanea, Instituto de Investigaciones
Dr. José Maria Luis Mora, 2014, pag. 57.

24 Ibid. Pag. 60.

ZDorotinsky Alperstein, «Para medir el cuerpo de la Nacién: antropologia fisica y visualidad racialista en el marco de
recepcion de la biotipologia en México», op. cit. Pag. 337.
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de cara, con el sujeto de pie, a ser posible desnudo, y con los brazos colgando a cada lado

del cuerpo.

Sin embargo, los retratos de cuerpo entero con la vestimenta caracteristica de la tribu tienen

también son importantes.

Las fotografias deberan ir acompanadas de las mismas indicaciones que los moldes y siempre
habré que indicar los nimeros que expresan el color de la piel, de los ojos, del pelo, de la
barba y de las cejas. Se adjuntard una indicacién que permita recomponer el tamaio natural.
Para ello, se medira del natural la distancia que separa dos puntos precisos y bien visibles en
la fotografia y se anotara dicha medida. Si se trata de un retrato de cuerpo entero, bastara con

indicar la talla del sujeto.®

En las breves instrucciones de Broca para fotografiar ‘especimenes’ ya se observa el uso de la deli-
mitacion del encuadre sobre el busto, rostro y pecho, asi como de las posiciones de frente y perfil. Sobre
el uso del retrato cabe destacar que mientras las fotografias de rostros servian para registrar los rasgos
fisicos, los retratos de cuerpo entero debian mostrar los ‘atuendos caracteristicos’ de la ‘tribu’. Asimis-
mo, para que los retratos pudieran servir como registro antropolégico, estos debian estar acompafados
de una descripcion del individuo, la cual daba mayor importancia a la informacién precisa de los rasgos
métricos.

En el ambito de la psiquiatria, los retratos fotograficos se incluyeron en las publicaciones cientificas
desde la década de 1850, entre las cuales podemos destacar los trabajos “On the Application of Photo-
graphy to the Physiognomic and Mental Phenomena of Insanity” (Sobre la Aplicacién de la Fotografia
a los Fendmenos Fisiognémicos y Mentales de la Locura), de Hugh Welch Diamond (1856), y la Ico-
nographie Photographique de la Salpétriere (Iconografia fotografica de la Salpétriere), de Jean-Martin
Charcot (1877). En ellas, la fotografia fue incorporada como evidencia visual de las descripciones de los
estados mentales internos de los pacientes psiquidtricos.

En cuanto a la identificacion de delincuentes, el desarrollo de las técnicas de registro fotografico se dio
a partir de dos usos distintos, a saber, el criminolégico y el policial. En la criminologia, la fotografia fue
empleada a partir de las teorias de Cesare Lombroso, para quien, como expone Teresa Montiel Alvarez,
“el sujeto delincuente era una involucién del eslabon perdido, y cumplia una serie de caracteristicas
fisicas [y morales] que lo definfan como criminal”.?’ Lombroso catalogé a los delincuentes en cinco
diferentes tipos: el delincuente nato , el delincuente loco, el delincuente habitual, el delincuente pasional

y el delincuente ocasional. A través de los rasgos fisicos y de esta clasificacion se pretendia facilitar la

26Paul Broca, “Instrucciones generales para las investigaciones antropolégicas (1879)”, en Fotografia, antropologia y co-
lonialismo (1845-2006), ed. por Juan Naranjo, trad. por Cristina Zelich, Barcelona: Gustavo Gili, pdg. 80. Traduccién de la
segunda edicion.

2T Teresa Montiel Alvarez, “La fotografia policial en el siglo XIX. El sistema Bertillon”, en ArtyHum. Revista digital de
artes y humanidades, n.° 21, 2016, https://www .artyhum.com/descargas/PDF/ArtyHum % 20n % C2 % BA %2021 . pdf,
consultado en mayo de 2021, pag. 151.
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identificacion de criminales con la finalidad de conformar métodos ‘preventivos’ y de control sobre la
delincuencia. Asi, “la fotografia va a ser el instrumento de principal utilidad al poder dejar constancia de
las diferencias tipoldgicas que el individuo objeto de estudio tiene respecto a sus semejantes”.8

En el mismo sentido, en Inglaterra, Francis Galton comenz6 a utilizar la fotografia, a partir de 1877,
para capturar los rostros de enfermos, criminales y judios, conformando tipologias visuales de dichos
sujetos. Sobre las imédgenes producidas por Galton, Deborah Dorotinsky Alperstein expone lo siguiente:
“su método de ‘retrato compuesto’ implicaba que el positivo se construia a partir de sobreexponer sobre
un mismo papel fotosensible una serie de negativos para dar forma a la impresion fotogréfica en positivo
que presentaba la ‘verdad irrefutable’ del tipo ‘promedio’ de una enfermedad, un crimen o un grupo
étnico o familiar. Se trataba en todos los casos de retratos de frente”.”

En el 4ambito policial, la fotografia fue utilizada desde 1840 para retratar delincuentes, aunque de for-
ma discontinua y sin utilizar una tipologia especifica. Fue con la difusion del ‘sistema Bertillon” desde la
ultima década del siglo XIX que la fotografia de identificacion de frente y perfil comenz6 a ser implemen-
tada de forma sistemadtica para retratar delincuentes en varios paises. En 1872, la Prefectura de Policia
de Paris instal6 el Servicio Fotografico y en 1880 inici6 un proceso de sistematizacion de la fotogrifia
con fines de identificacion policial impulsado por el entonces escribano de la Prefectura, Alphonse Ber-
tillon, quien implementé técnicas antropométricas para la identificacion, clasificacién y reconocimiento
de delincuentes. De acuerdo con Rodriguez Luévano, “su sistema se fue transformando paulatinamente,
incorporando sobre todo la practica fotografica, que originalmente se contemplaba como un accesorio de
reconocimiento fisiognémico y no tanto como un dispositivo de verificacién métrico como después lo
utiliz6”.3 En 1890, Bertillon publicé La photographie judiciaire (La fotografia judicial), obra en la que
detall6 un método de aplicacion de la técnica fotografica para la identificacion de delincuentes, la cual
retomaba las estructuras de la fotografia antropométrica. Al respecto, Mercedes Garcia Ferrari plantea

que

La fotografia de identificacién debia abstenerse, en lo posible, de cualquier referencia a su
contexto cultural y espacio temporal de produccién. La uniformidad, central en estas image-
nes, se expresaba en los fondos lisos, la iluminacion pareja, la escala de reduccion y el for-
mato fijos. Estos retratos debian documentar también los rasgos mas ‘fijos’” del sujeto [...].
Defini6 asi dos tipos de imadgenes: una de frente —mds precisamente levemente 3/4 para
permitir que se distinguiera la nuez y se insinuara una oreja— y otra de perfil. La fotografia
de frente respondia a la necesidad de reconocimiento por parte de testigos o policias de calle.
Este tipo de toma tenia para Bertillon un doble inconveniente: registraba la actitud del de-

lincuente y sus ‘estados psicoldgicos diferentes’, dando por resultado una gran variabilidad

BIbid. Pag. 152.

PDorotinsky Alperstein, «Para medir el cuerpo de la Nacién: antropologia fisica y visualidad racialista en el marco de
recepcion de la biotipologia en México», op. cit. Pag. 339.

30Rodriguez Luévano, op. cit. Pag. 88.
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entre imdgenes del mismo sujeto; por otro lado, no era posible mantener la cabeza exacta-
mente en la misma posicion en distintas tomas, lo que producia alteraciones en las lineas del
rostro. Sin embargo, la imagen de frente resultaba imprescindible, ya que, al ser el contacto
cara a cara lo que quedaba registrado en la memoria, los testigos o policias dificilmente re-
cordarian un perfil. La toma de perfil era, entonces, ‘la que da una individualidad fija a cada

figura humana’. En este caso, era sencillo lograr uniformidad.>!

La ‘objetividad inherente’ a la fotografia no fue suficiente para servir a los fines de identificacién
policial. Debido a que los sujetos fotografiados podian modificar sus rasgos mediante gestos y muecas,
ademds de colocar las medidas de los sujetos junto a sus retratos, el sistema Bertillon sistematiz6 el pro-
cedimiento en que los retratos debian ser realizados, buscando las regularidades fisicas en los individuos.
Las instrucciones para fotografiar delincuentes constituyeron con mayor precision las formas que debia
tener la fotografia de identificacion para tener el grado de evidencia, requerido en su uso judicial. Este
sistema tuvo una gran difusion en las instituciones policiales occidentales, lo cual generd una asociacién

cada vez mads fuerte entre la tipologia de frente y perfil y el delincuente.

5. Implementacion de la fotografia de identificacion en Argentina

Mercedes Garcia Ferrari plantea que en Argentina la fotografia se comenzo a aplicar de forma sistematica
en las practicas policiales a partir de 1880, tras la federalizacién de Buenos Aires, debido a la creciente
preocupacion porque la ola migratoria provocara un aumento en los delitos. En 1880, la Alcaldia ins-
tal6 un taller fotogréafico y en 1881 se establecié que los ladrones conocidos o reincidentes “debian ser
fotografiados en la Alcaldia —previa autorizacion del Jefe de Policia— y sus retratos repartidos por la
Comisaria de Ordenes a todas las seccionales y colocados en cuadros a fin de que pudieran ser reconoci-
dos facilmente por todos los agentes de la Seccién”.??

En 1887, doscientos de estos retratos fueron compilados y publicados en dos tomos, bajo el titulo
Galeria de Ladrones de la Capital. Estos retratos, que buscaban documentar los rasgos de los sujetos,
concentran los rostros en un marco oval sobre un fondo neutro, de manera que ‘“‘se han eliminado todas
las referencias al contexto”.3? Los retratos de la primera Galeria de ladrones reproducen las formas del
retrato de frente y perfil implementadas por la antropologia y la criminologia, no obstante son anteriores
a la tipologia difundida por el sistema bertillon. Al respecto, Garcia Ferrari observa la falta de concen-

tracion en el cuerpo, pues “es todavia muy importante la vestimenta: puede apreciarse en detalle el tipo

3Mercedes Garcia Ferrari, “‘Una marca peor que el fuego’. Los cocheros de la Ciudad de Buenos Aires y la resistencia al
retrato de identificacion”, en La ley de los profanos. Delito, justicia y cultura en Buenos Aires (1870-1940), Argentina: Fondo
de Cultura Econémica, Universidad de San Andrés, 2007, pag. 112.

32Mercedes Garcia Ferrari, “‘Saber policial’. Galerias de ladrones en Buenos Aires, 1880-1887”, en La Galeria de Ladrones
de la Capital de José S. Alvarez, 1880-1887, La Plata: Universidad Nacional de La Plata, 2009, pag. 8.

3 Idem.
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Figura II1.6: ‘No. 75 Enrique Ferreira’. En Garcia Figura III.7: ‘No. 18 Antonio Suarez’. En Garcia
Ferrari, Mercedes y Sandra Szir. La Galeria de La- Ferrari, Mercedes y Sandra Szir. La Galeria de La-
drones de la Capital de José S. Alvarez, 1880-1887.  drones de la Capital de José S. Alvarez, 1880-1887.
La Plata: Universidad Nacional de La Plata, 2009.  La Plata: Universidad Nacional de La Plata, 2009.

de corte y pafio de los sacos, los botones, los paﬁuelos”.34 Asimismo, Sandra M. Szir comenta que las
tomas “no son del todo homogéneas: algunos sujetos dirigen sus 0jos a la cimara, otros hacia un punto
fijo indicado por el fotografo, y los retratos adquieren rasgos individuales en las diferentes expresiones
de las miradas, las facciones y los fragmentos visibles del traje”.3

La tipologia de frente y perfil sistematizada por Bertillon fue aplicada en el sistema policial argentino
en la década de 1890. Garcia Ferrari expone que el mismo afio de la publicacion de la primera Galeria
de Ladrones en Buenos Aires, Agustin Drago, médico policial, visité el gabinete de Alphose Bertillon
en Paris. A su regreso, siguiendo el sistema bertillon, Drago instal6 la Oficina de Identificacion Antro-
pométrica de la Capital en el Palacio de Policia, inaugurada en 1889, siendo “la primera dependencia de
este tipo en América Latina y una de las cuatro primeras en el mundo”.?® De manera que, en Argentina la
aplicacion de sintaxis fotograficas de influencia antropométrica y fisiogndmica fue anterior a la difusion
del sistema bertillon y estuvo vinculada al ambito policial, principalmente debido a una preocupacion por

los migrantes europeos que llegaban a Buenos Aires.

6. De delincuentes a indios

A partir de lo expuesto anteriormente, se puede entender a la serie en cuestion como producto de la re-

presentacion deliberada de los indigenas como delincuentes, quienes ademds se encontraban en calidad

3 Idem.

33Sandra M. Szir, “Modalidades graficas de regulacién social. Los aspectos visuales de la Galeria de ladrones de la Ca-
pital”, en La Galeria de Ladrones de la Capital de José S. Alvarez, 1880-1887, La Plata: Universidad Nacional de La Plata,
2009, pag. 23.

36Garcfa Ferrari, «‘Saber policial’. Galerias de ladrones en Buenos Aires, 1880-1887», op. cit. Pag. 16.
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de prisioneros en Tigre. En concordancia con esta interpretacion, Marta Penhos plantea que la utilizacién
de la tipologia de frente y perfil en la criminologia y la antropologia provocaba una ‘confusion’ entre
los sujetos fotografiados con dicha tipologia, pero ello no sélo era producto del uso de las mismas me-
todologias de identificacion, sino que “‘esta confusion nacia de otra que se daba entre sus sujetos-objetos
de estudio”.?” En este sentido, la autora afirma que “para el imaginario decimonénico los indigenas son
delincuentes naturales. [...] La expresion ‘indios ladrones’ aparece recurrentemente, tanto en obras lite-
rarias como en discursos parlamentarios o partes militares. La indole ‘desleal y falsa’ de los indigenas,

asi como su ‘cobardia’ los hacen asesinos escurridizos y astutos”.>8

En efecto, al retratarlos de frente y perfil, Moreno introdujo a los indigenas en la esfera simbdlica de
los sujetos anormales que debian ser controlados. Considerando que en Argentina el retrato de frente y
perfil comenz6 a ser utilizado para la identificacion policial en 1880, es decir, apenas cinco afios antes
de que el estudio de Samuel Boote realizara los retratos de indigenas analizados en el presente capitulo,
puede entenderse que los indigenas eran asociados principalmente con los delincuentes. Sin negar la
asociacion entre delincuente e indio, considero necesario abundar en las diferencias entre los usos de la
fotografia de identificacién en ambos casos, el policiaco y el antropolégico, considerando que, a pesar
de estar asociados, se mantuvieron como objetos de estudio diferenciados. Para el tema en cuestion estas
diferencias pueden ser expuestas mediante la comparacion de las formas y usos de la Galeria de Ladrones

de la Capital y la serie fotografica del Museo de La Plata.

En el caso de la Galeria de Ladrones de la Capital, las fotografias fueron tomadas por la institucion
policial y repartidas entre las Comisarias con la finalidad de llevar un registro que permitiera la identifi-
cacion de ladrones reincidentes: “los retratos de ladrones conocidos comenzaron a producirse en formato
de carton de 9 x 6 cm. aproximadamente, con el retrato fotografico en una de sus caras y los datos de
su filiacién en la otra”.3° Los datos contenidos inclufan nacionalidad, color de piel, ojos y pelo, estatu-
ra, alfabetizacion, afios de residencia en el pais, entre otros. De manera que dichas fotografias estaban
dirigidas a un grupo especifico, el de los inmigrantes, por lo que Mercedes Garcia Ferrari las considera
“reflejo de la creciente preocupacioén por los vinculos entre inmigracién y criminalidad”.*® Al respecto,
cabe destacar que, en 1885, se sanciond la Ley de Extradicién de Extranjeros, la cual contemplaba la
expulsion de inmigrantes que hubieran cometido delitos, es decir, de aquellos elementos considerados
perniciosos para el orden nacional. El aumento en la preocupacion del gobierno por la calidad de los
inmigrantes llegados a Argentina y su influencia en los dmbitos politicos y sociales también se reflejé en
la Ley de Residencia nimero 4144, de 1902.

Las fotografias tomadas a los indigenas prisioneros, por su parte, no fueron realizadas por el ejército o

3TPenhos, «Frente y perfil. Una indagacién acerca de la fotograffa en las précticas antropolégicas y criminoldgicas en
Argentina a fines del siglo XIX y principios del XX», op. cit. Pag. 46.
38
Idem.
39Garcia Ferrari, «‘Saber policial’. Galerias de ladrones en Buenos Aires, 1880-1887», op. cit. Pag. 8.
40
Idem.
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Figura III.8: ‘Departamento de Arqueologia y Etnografia, sala de etnografia argentina y sud-
americana. Fundacion Museo de La Plata. Recuperado de http://www.fundacionmuseo.org.ar/wp-
content/uploads/sala-de-etnografia-argentina-y-sudamericana-mlp-de-fotos-historicas-de-la-plata.jpg, en
abril de 2021.

alguna institucidn policial, sino por un estudio fotogréfico, dedicado principalmente a los dlbumes de vis-
tas, por encargo del director del Museo de La Plata, Francisco Pascasio Moreno. Ademaés de la finalidad
documental que claramente tienen estas fotografias, Alejo Vignati considerd que “seguramente, el doctor
Moreno se reservé este material para una publicacién”.*! Si bien no hay registro de la finalidad especifica
con la que Moreno mandé a hacer los retratos, podemos afirmar que no fue una cuestion policial, pues
los mismos fueron resguardados entre las colecciones antropoldgicas del Museo y no circuladas entre las
Comisarias, como en el caso anterior. Los datos incluidos, tanto en los negativos como en los positivos,
son minimos. Entre ellos la filiacion étnica es el de mayor relevancia, pues todos los retratos lo incluyen,
mientras que el nombre, cargo o parentesco se indica de forma irregular.

En cuanto a los usos de estas imagenes se puede decir que sirvieron de ilustraciones y evidencia para
discursos de tipo antropolégico. Como se puede ver en la figura II1.8, los retratos fueron colocados en las
salas del Museo como ilustraciones del hombre aborigen, habitante primitivo de la Argentina. Ademas,
en 1906 el antropdlogo Herman ten Kate incluyd algunos de estos retratos en su articulo “Matériaux
pour servir a ’anthropologie des Indiens de la République Argentine” (Materiales para servir a la an-
tropologia de los Indios de la Reptiblica Argentina), publicado en la Revista del Museo de La Plata, el
cual consiste en las descripciones antropoldgicas de varios indigenas vivos y muertos realizadas por €l

mismo en el Museo en 1896. Sobre los cuatro indigenas fallecidos estudiados (Inacayal, Margarita, Tafa

4Vignati, op. cit. Pag. 16.
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y Maishkensis), el texto incluye informacion de la forma en que llegaron al Museo, una descripciéon de
sus ‘rasgos psicologicos’, descripciones fisicas de los indigenas en vida y las medidas de sus cadaveres,
que formaban parte de la coleccidén del Museo. De los indigenas vivos, el articulo contiene las descrip-
ciones antropométricas de diez indigenas que Moreno convocd, clasificados entre araucanos, tehuelches
y chiriguanos.

Sobre el uso de los retratos de rostros de indigenas en el ambito antropoldgico, la investigadora De-
borah Dorotinsky sefiala que hay una relacion con los preceptos de las teorias fisiogndémicas de Lavater,
que vinculaban los estados interiores de una persona con sus rasgos exteriores. Al respecto, plantea que:
“realizar una decodificacion de estos signos en la ‘lectura’ del rostro, quiere decir que hay implicita una
clasificacion tipoldgica previa y una posterior codificacion que queda consignada ya en el imaginario
popular, ya en algunos tratados. Una vez asentados estos pardmetros en tipologias o cdnones es posi-
ble utilizarlos para interpretar una sonrisa, un hoyuelo o una mueca, como caracteristicas de un caracter
ingenuo, coqueto o ruin”.*?

En concordancia con lo anterior, Mdximo Farro menciona el uso de las fotografias del Museo por
parte de ten Kate con la finalidad de justificar una clasificacion racial, que consideraba a los indigenas

americanos como parte de las ‘razas amarillas’.

Las series fotograficas del Museo de La Plata agregaron evidencia visual a una de las ideas
que ten Kate sostuvo con firmeza a lo largo de los anos [...] ten Kate sostenia la idea de
la pluralidad de tipos raciales en América, mds que la existencia de un tipo universal [...].
Para probarlo, ten Kate se habia basado en el registro previo de observaciones y mediciones
sobre series de craneos antiguos y modernos y sobre indigenas vivos de todo el continente,
a las cuales ahora agregaba los datos obtenidos en el Museo de La Plata. En segundo lugar,
para completar su posicion, ten Kate agreg6 la identificacion de caracteres ‘mongoloides’
en los grupos americanos, apoyado en las similitudes registradas en la fisionomia general, la
forma de la nariz, el desarrollo y las proporciones del cuerpo, el tipo de piel, la forma de los
ojos y los tipos de cabello, registrados a partir de las colecciones fotogréficas. Esto implicaba

colocarlos, en la clasificacion racial, bajo el rétulo de las llamadas ‘razas amarillas’ A3

La comparacién de la Galeria de Ladrones con la serie fotografica del Museo de La Plata permite
observar que si bien en Argentina hubo un uso compartido en los &mbitos policiales y antropolégicos de
los retratos de frente y perfil (todavia en proceso de sistematizacion), las finalidades y usos difieren en
cada caso a pesar de compartir la intencién de identificacion. Por lo anterior, no es posible entender las

fotografias tomadas por el estudio de Samuel Boote como meros retratos de delincuentes. Aun cuando en

42Deborah Dorotinsky Alperstein, Viaje de sombras: fotografias del Desierto de la Soledad y los indios lacandones en los
aflos cuarenta, México: Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 2013, pdg. 108.

“Miximo Farro, “Primer encargado de la Secciéon Antropoldgica del Museo de La Plata”, en Revista Museo, n.° 23, Buenos
Aires: Fundacién Museo de La Plata, 2009, vol. 3, pags. 15-16.
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el siglo XIX, en Argentina, el imaginario sobre los indigenas mas difundido se reducia al estereotipo del
‘indio ladrén’, observable en las pinturas de malones, no se puede afirmar que la intencién de Moreno al
encargar los retratos fuera la de un estudio criminolégico o una identificacion policial, sino la de crear
registros de los ‘Ultimos especimenes’ para su exposicion en el Museo. Debemos considerar que para
el momento en que fueron tomadas las fotografias los indigenas eran vistos como un problema, si no
resuelto, por lo menos contenido, producto del éxito de la campafia mediatica impulsada por Roca para
promover su triunfo militar. Al considerar el problema indigena como asunto del pasado, los métodos de

identificacion policial se concentraron en otro sujeto, el inmigrante.

7. De rangos, parentescos y etnicidades

Aunque estos retratos son bastante similares y a primera vista parecieran ser meras fotografias de identifi-
cacion antropométrica, considero importante detenerse en la descripcion de una seleccion de los mismos,
ya que su comparacion deja ver mds informacién que la ya expuesta. La presente seleccion consta de
las fotografias de los caciques Inacayal, Foyel y Sayhueque, las cuales son complementadas con algunos
retratos de sus relativos (esposas, hijos e intérpretes), asi como de otros indigenas no identificados que

aparecen en la serie.

En los retratos de frente y perfil del cacique Inacayal (fig. I11.9 y II1.10), éste aparece vestido, aunque
con ropa desprolija y ligeramente despeinado. Lo mismo se aprecia en las fotografias de su esposa (fig.
III.11) y sus hijas (fig. II1.4 y III.12). En contraste, las fotografias de Rufino Vera (fig. I11.13), quien
se indica es su intérprete, destacan por las mejores condiciones de vestimenta y peinado con respecto
al propio cacique y su familia, aunque la diferencia del encuadre, cefiido al rostro, y del fondo pueden
indicar que el intérprete fue fotografiado en el Museo y no en el regimiento de Tigre, lo que podria
explicar la diferencia de condiciones. No obstante, también hay una fotografia de cuerpo completo del
mismo (fig. [11.14), tomada en Tigre, en la que posa de pie sosteniendo una silla y porta sombrero, por lo
que la distincion en los retratos del cacique y de su intérprete puede entenderse como producto del rango
asignado por el fotografo.

En cuanto a las fotografias del cacique Foyel, si bien en una fotografia de frente (fig. III.15) aparece
con ropa, en otras dos fotografias de frente y perfil (fig. III.16 y II1.17) es retratado con el torso desnudo.
Las tres fotografias parecen haber sido tomadas en el Museo. En el caso de la figura III.15 ello puede
pensarse debido a que el encuadre y el fondo son similares a los que aparecen en las fotografias de Rufino
Vera (fig. I11.13). En la figura I11.17, la diferencia de ubicacién se hace mds evidente por la silla en la que
se encuentra sentado el cacique, la cual se distingue de las sillas visibles en otras fotografias tomadas en
Tigre, en las que el fondo es una pared de ladrillos pintada de blanco y negro.

En la serie también se encuentran fotografias de su esposa (fig. I11.20) y de su hija Margarita (fig.

III.21), asi como de su intérprete. Al igual que en el caso de las fotografias relativas a Inacayal, los
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retratos del intérprete del cacique Foyel, Lli Kaniin Ayelef (fig. III.18 y III.19), destacan por las mejores
condiciones de vestimenta en comparacién con el mismo cacique, que en este caso fue desnudado.**

La distincion en los retratos se hace mds evidente al comparar las fotografias ya presentadas con los
retratos del cacique Sayhueque y de su intérprete, Gustavo Manuel. Ademds de los retratos de frente y
perfil (fig. I11.22 y I11.23), hay una fotografia de cuerpo completo (fig. I11.24) en la que Sayhueque posa
con la mano en la cintura y los pies entrecruzados, sosteniéndose con una silla y desviando la mirada
de la camara. Asimismo, cabe destacar su vestimenta, pues porta traje, sombrero y botas a diferencia de
otros indigenas que aparecen descalzos y con ropajes desalifiados.

De acuerdo con John Berger, el traje “se desarroll6 en Europa durante el dltimo tercio del siglo
XIX como un atuendo profesional de la clase dirigente. Casi tan anénimo como un uniforme, fue el
primer vestido de la clase alta que idealizaria puramente el poder sedentario”.* Por el origen del traje,
el autor considera que su uso por parte de clases campesinas puede ser entendido como un ejemplo de
la hegemonia de clase: “sin embargo, nadie obligd a los campesinos a comprarse un traje [...] Esta es
precisamente la razon por la que el traje podria convertirse en un ejemplo clasico y facil de explicar de
la hegemonia de clase”.*® En el caso del cacique Sayhueque, al no pertenecer a una clase campesina u
obrera, el uso del traje, ademds de dar cuenta de la adopcidn de précticas de la clase dominante, también
puede entenderse como indicio de la intencién del cacique por mostrar su poder politico y econdmico.
Ahora bien, relativas a Sayhueque s6lo hay retratos de su hijo Trakel y de su intérprete (fig. I11.25, [I1.26 y
II1.27), de quien también hay una fotografia de cuerpo completo en la que posa de forma bastante similar
al cacique, aunque con prendas menos pulcras.

Como lo desarrolla Rachael Langford en el libro Framing the interpreter. Towards a visual perspective
(Enmarcar al intérprete. Hacia una perspectiva visual), en el que se analizan representaciones fotograficas
de intérpretes, la figura del intérprete ha tenido un papel relevante en los procesos de colonizacidn, pues
“el colonialismo europeo dependia en gran medida de la colaboracion constante de auxiliares indigenas

como intérpretes, empleados, administradores de bajo nivel y empleados domésticos”.’

Por su parte, Elizabeth Edwards plantea que los intérpretes también han cumplido una funcién cen-
tral en la prictica antropoldgica: el papel de los intérpretes en el desarrollo del dominio del lenguaje del

antropologo fue clave para la eficacia antropoldgica, para el ‘conocimiento del lenguaje local’ en antro-

4 Agradezco la observacion realizada por la Doctora Deborah Dorotinsky Alperstein, quien puntualmente identificé y des-
tacé la ligera sonrisa del intérprete L1i Kaniin Ayelef en la figura III.18, mencionando que ello es inusual en los retratos de
indigenas realizados en los siglos XIX y XX.

45John Berger, “El traje y la fotografia”, en Para entender la fotogafia, ed. por Geoff Dyer, Barcelona: Gustavo Gili, 2017,
pag. 59.

46]bid. Pag. 60.

47“European colonialism relied heavily on the constant collaboration of indigenous auxiliaries such as interpreters, clerks,
low-level administrators and domestic servants. Thus the necessity for interpreters and interpreter-guides in colonialism mar-
ked both the success and the impossibility of the colonial project”. Rachael Langford, “Framing and masking: Photographing
the interpreter in/of colonial conflict”, en Framing the interpreter. Towards a visual perspective, ed. por Anxo Fernindez-
Ocampo y Michaela Wolf, Nueva York: Routledge, 2014, pag. 40; traduccion propia.
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pologia, tanto a nivel practico como simbdlico, fue (y sigue siendo) central para su autoposicionamiento
disciplinario”.*® La relevancia de su participacién como mediadores en los conflictos coloniales y frente

a antropdlogos convirtié a los intérpretes en una figura visibilizada en las fotografias.

Respecto a estas representaciones, Anxo Ferndndez-Ocampo y Michaela Wolf plantean que “los
intérpretes pueden convertirse en figuras visibles cuando se designan como tal a través de un subtitu-
lo de una fotografia, pero lo que las propias fotografias muestran son los objetos materiales que permiten
la definicién de la posicién social del intérprete”.*® En los retratos tomados por el estudio de Samuel
Boote a indigenas designados como intérpretes encontramos que éstos fueron representados en poses y
condiciones similares o, en algunos casos, mejores a las de los propios caciques, de manera que su repre-
sentacion fotografica muestra una posicion social bastante favorable, producto de la labor como intérprete
durante los conflictos con el gobierno argentino, asi como frente al antropdlogo, representante del mismo

gobierno.

Entre las fotografias que muestran una posicion social favorable también destacan los retratos de
Yemiill (fig. I11.28 y II1.29), hijo del cacique Llanquitruz (primo de Sayhueque), quien posa erguido por-
tando un tejido indigena y quien ademds fue retratado en un angulo de 3/4 perfil que resalta su porte. En
el texto de Alejo Vignati se sefiala que Yemiill tuvo grado militar en el ejército argentino.”° Igualmente,
resaltan las fotografias de ‘Ténun’ o ‘Tauniinuiin’ (fig. II1.30 y II1.31), la hermana del cacique Chagalllo,
quien, a diferencia de las demds mujeres fotografiadas, lleva joyeria (gargantilla, cinturén y aretes) y un
peinado prolijo. Las fotografias de Tanun contrastan con las del cacique Chagallo (fig. I11.32 y II1.33),
quien a pesar de ser fotografiado con ropa, no aparece ataviado como ella a pesar de la superioridad del
rango. El mismo Vignati dudé de la consanguinidad y subrayé el posible parentesco con otro cacique de
mayor categoria: “[...] existe una discrepancia que no debo omitir. En algunas de las copias fotogrifi-
cas, el doctor Lehmann-Nitsche —que fué [sic.] quien acot6 aquéllas— sefiala a Tanin como Manzanera

araucana y ligandola en parentesco de prima con Kankél el conocido cacique Tehuelche”.!

Ademais de las fotografias de los caciques, de su familia e intérpretes, la serie también conserva retra-
tos (fig. I11.34, I11.35, II1.36 y II1.37) en los que, a diferencia de los casos ya expuestos, no se mencionan
los datos de los sujetos, como su nombre, parentesco o rango. En estos casos, los hombres y mujeres

indigenas son fotografiados exhibiendo sus torsos desnudos y solamente se sefiala una filiacion étnica,

48<“The role of interpreters in the development of anthropologist’s language proficiency was key to anthropological efficacy,
for ‘local language competence’ in anthropology, on both practical and symbolic levels, was (and still is) central to its dis-
ciplinary self-positioning”. Elizabeth Edwards, “Anthropology’s intermediary spaces”, en Framing the interpreter. Towards
a visual perspective, ed. por Anxo Fernandez-Ocampo y Michaela Wolf, Nueva York: Routledge, 2014, pag. 52; traduccién
propia.

49“Interpreters may become visible figures when designated as such thought a caption to a photograph, but what the pho-
tographs themselves display are the material objects that enable the definition of the interpreter’s social position”. Anxo
Fernandez-Ocampo y Michaela Wolf, “Framing the interpreter’s wife”, en Framing the interpreter. Towards a visual perspec-
tive, ed. por Anxo Ferndndez-Ocampo y Michaela Wolf, Nueva York: Routledge, 2014, pag. 74; traduccion propia.

OVignati, op. cit. Pag. 42.

3 Ibid. Pag. 39.
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Figura II1.9: ‘Cacique Inacayal, padre Puelche ma- Figura IH: 1'03 ‘Facique I'n'acaya.l, padre Puelche
dre Huiliche’. The British Library. Recuperado de ~ madre Huiliche’. The British Library. Recupera-

https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-12-4, en abril de 4o de https://eap.bl.uk/item/EAP207-1-1-17-1, en
2021. abril de 2021.

Figura III.11: ‘Mujer tehuelche. Esposa del cacique =~ Figura II1.12: ‘Hija del cacique Inacayal. Arau-
Araucano Inacayal’. The British Library. Recupera- cana’. The British Library. Recuperado de
do de https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-1-1, en abril  https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-21-3, en abril de
de 2021. 2021.
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Figura II1.13: ‘Rufino Vera, intérprete del cacique Inakayal’. En Vignati, op. cit.

Figura 1III.14: ‘Rufino, Valdiviano (Arau-
cano)’. The British Library. Recuperado de

https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-1-6, en abril de  Figura III.15: ‘Cacique Foyel’. En Vignati, op. cit.
2021.
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Figura III.16: ‘Cacique Foyel. Araucano’. The Figura III.17: ‘Cacique Foyel. Araucano’. The
British Library. Recuperado de https://eap.bl.uk/  British Library. Recuperado de https://eap.bl.uk/
item/EAP207-2-12-1, en abril de 2021. item/EAP207-2-12-2, en abril de 2021.

Figura IMI1.19: “Lli Kaniin Ayelef” Intérpre-
Figura IIL.18: ‘Intérprete de Foyel (Manzanero te del cacique Foyel. Vaidsiifche (Arau-
araucano?)’. The British Library. Recuperado de cano)’. The British Library. Recuperado de
https://eap.bl.uk/item/EAP207-5-1-11, en abril de  https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-12-3, en abril de
2021. 2021.
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Figura II1.20: ‘Esposa del cacique Foyel e hija del
cacique Inakayal’. En Vignati, op. cit.

Figura 1I1.22: “‘Cacique Saihueque. Arau-
cano’. The British Library. Recuperado de
https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-4-2, en abril de
2021.
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Figura III.21: ‘SAMUEL BOOTE Foto. FLO-
RIDA. Bs. As’ / ‘Margarita, hija de Fo-
yel’. The British Library. Recuperado de
https://eap.bl.uk/item/EAP207-5-1-2, en  abril
de 2021.

Figura III.23: ‘Cacique Saihueque. Arau-
cano’. The British Library. Recuperado de
https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-4-2, en abril de
2021.



Figura II1.24: ‘Cacique Saihueque. Araucano’.

The British Library. Recuperado de https:
/leap.bl.uk/item/EAP207-2-11-6, en abril de
2021.

Figura II1.26: “Gustavo Manuel’, Intérpre-
te del cacique Saihueque, Araucano Valdi-
viano’. The British Library. Recuperado de

https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-4-9, en abril de
2021.
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Figura II1.25: ‘Gustavo Manuel’. The British Li-
brary. Recuperado de https://eap.bl.uk/item/EAP
207-2-4-10, en abril de 2021.

Figura II1.27: “Gustavo Manuel’,
te del cacique Saihueque, Araucano Valdi-
viano’. The British Library. Recuperado de
https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-4-7, en abril de
2021.
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Figura II1.28: “Yemiill’ hijo de Llanquitruz,
Puelche’. The British Library. Recuperado de
https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-15-5, en abril de
2021.

Figura 1II1.29: ‘Mapuche (Araucano)’. The
British Library. Recuperado de https://eap.bl.
uk/item/EAP207-5-1-7, en abril de 2021.

‘ ) ‘ Figura III.31: “Taununuun’, hermana del ca-
Figura II1.30: ‘Araucana (Manzana)’ / ‘“Tanun, pri- cique Chagallo. Padre Puelche, madre Tehuel-
ma de Kankél, Tehuelche’. The British Library. Re-  .he’. The British Library. Recuperado de

cuperado de https://eap.bl.uk/item/EAP207-5-1-6,  hypg://eap.bl.uk/item/EAP207-2-5-1, en  abril
en abril de 2021. de 2021.
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Figura II1.32: ‘Cacique Chagallo, hermano de
‘Tauniinuiin’, Padre Puelche, madre Tehuel-
che’. The British Library. Recuperado de
https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-12-8, en abril
de 2021.

Figura II1.34: “Tafd’, Alakaluf’. The British
Library. Recuperado de https://eap.bl.uk/item/
EAP207-2-13-2, en abril de 2021.
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Figura III.33: °‘El cacique Chagallo (Genna-
ken)’. The British Library. Recuperado de
https://eap.bl.uk/item/EAP207-5-1-1, en abril de
2021.

Figura III.35: ‘Huiliche (Araucana)’. The British
Library. Recuperado de https://eap.bl.uk/archive-
file/EAP207-5-1, en abril de 2021.



Figura II1.36: ‘Hombre de la gente de Inacayal y  Figura II1.37: ‘Hombre viejo de la gente de Inaca-
Foyel. Araucano’. The British Library. Recuperado  yal y Foyel. Araucano’. The British Library. Recu-
de https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-3-5, en abrilde  perado de https://eap.bl.uk/item/EAP207-2-2-4, en
2021. abril de 2021.

Figura I11.38: ‘Hombre de la gente de los caciques Inakayal y Foyel’. En Vignati, op. cit.
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Figura I11.39: ‘Hombre de la gente de los caciques Inakayal y Foyel’. En Vignati, op. cit.
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con excepcion de la figura I11.34, en la que se indica el nombre de la fotografiada, Tafé, quien, como se
habia mencionado anteriormente, era sirviente del cacique Inacayal. Este dato permite interpretar las des-
ventajas de los retratados anénimos como producto de la carencia de filiaciones familiares que merecieran
su mencion o les permitieran tener una posicion mas favorable al momento de ser retratados.

Esta situacion también se manifiesta en las fotografias del sujeto que aparece en la figura II1.38, pues
ademds de ser fotografiado de cuerpo completo, asi como de frente y perfil, fue dispuesto sobre un caballo
para la figura II1.39, sin duda por 6rdenes del fotografo o del mismo Moreno. Esta imagen, la ultima de
la seleccidn aqui expuesta, resulta bastante interesante, no solamente por ser ejemplo de la diferenciacién
por rangos, sino también porque difiere de las anteriores fotografias expuestas en tanto no reproduce la
estructura de los retratos de frente y perfil. El contraste de esta fotografia con respecto a las anteriores
permite hacer mas visible la teatralidad en los retratos, es decir, se hace evidente la intervencién en
la escena del fotégrafo y, en este caso, probablemente de Francisco P. Moreno, pues es quien “indica
las posturas que deben adoptar [los fotografiados], y hasta hacer uso de los gestos, con la finalidad de
que los posibles lectores visuales se vean atrapados por aquello que para el intérprete de la escena sea
importante”.>2

Ademais de la disposicion forzada en el caba-
llo, a partir de la comparacion de la figura I11.39
con la figura II1.38 se observa el cambio de ves-
tuario del sujeto retratado, quien es exhibido en la
figura I11.39 con el torso desnudo, con un pafiuelo
distinto en la cabeza y con una especie de ‘tapa-
rrabo’ de piel. La vestimenta y la disposicion del
sujeto sobre el caballo son elementos recurrentes
en la pintura de malones (fig. I11.40), la cual pro-
movio una vision tipificada de los indigenas como

bandidos, ladrones de las sociedades blancas que

Figura II1.40: Johann Moritz Rugendas. El rap-
to de la cautiva, 1848. Coleccion Instituto Ibero-
Americano de Berlin.

no acataban la ley.>> En este caso la fotografia no
fue realizada con la intencion de registrar los ras-
gos antropométricos de un grupo étnico, sino que
la escenificacion fue realizada con la intencidn de evocar la asociacion entre los indigenas con los ‘malo-
nes’. Al presentar al indio como bandido, se pretendia justificar su condicion como prisionero, entendida
en ese contexto como un acto de justicia.

Ahora bien, si en la pintura de malones del siglo XIX los rostros de los indigenas connotaban ‘sal-

vajismo’ y violencia, en la figura II1.39 la mirada del indigena retratado tiene otra connotacién. Debido

>2Enrique Camacho Navarro, Gomes Casseres y su Banana Series (1907-1920). Imaginacion fotogrdfica en postales de
Costa Rica, México: CIALC,UNAM, 2020, pags. 301-302.
S3véase, supra, pag. VII.
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Figura II1.41: Angel Della Valle. La vuelta del malén, 1892. Coleccién Museo Nacional de Bellas Artes
de Argentina.

a que éste no mira a la cdmara, podemos pensar que su atencion estd dirigida a quien le indica la pose
que debe sostener, ya fuera el fotdégrafo, Pascasio Moreno o alguien mas detrds de la cimara. Este gesto
evidencia la condicion de sumision del indigena respecto al fotégrafo y, por lo tanto, la desigualdad de
participacion en su construccion visual: “no es €l mismo quien define que se le fotografie. Cumple 6rde-
nes. Obedece. Posa porque ésa fue la orden. No seria extrafio que se sintiese incomodo al pensar que su
vestimenta no es la que él quisiera portar. Pero obedece, sin réplica. Es el hombre blanco quien determina
qué aparecerd en el momento fotografico”.>*

En concordancia con lo anterior, cabe destacar que la investigadora Laura Malosetti Costa identifico
un cambio en las representaciones pictoricas de malones producidas en Argentina en la dltima década
del siglo XIX, lo cual atribuyé al cambio de percepcién producido por la finalizacién de la Conquista
del Desierto. En este sentido, la investigadora expone lo siguiente al analizar la obra La vuelta del malon

(fig. II1.41), pintada por Angel Della Valle en 1892:

En 1892 ya no habia malones en la pampa. La campafia del Gral. Roca en 1879 habia logrado
la conquista definitiva del desierto y el virtual aniquilamiento de sus habitantes indigenas. Si
bien siguié habiendo luchas y enfrentamientos (sobre todo en el Chaco), el conflicto con
el indio aparecia ya superado, era un enemigo vencido. La pintura de Della Valle adquiere
entonces un caracter diferente al de las anteriores: no presenta, como aquéllas, las acechanzas
de un peligro todavia presente sino que aparecen como una evocacién de la ‘vida del desierto’

antes de 1879, de un pasado ya superado”.>

>4Camacho Navarro, Gomes Casseres y su Banana Series (1907-1920). Imaginacién fotogrdfica en postales de Costa Rica,
op. cit. Pag. 336.

>3Laura Malosetti Costa, “El rapto de cautivas blancas: un aspecto erético de la barbarie en la plastica rioplatense del siglo
XIX”, en Arte, historia e identidad en América. Visiones comparativas, Actas del XVII Coloquio Internacional de Historia
del Arte, México: Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1993, pag. 309.
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En las fotografias de frente y perfil realizadas por el estudio de Samuel Boote se hace patente la
intencion de construir una tipologia racial de los indios argentinos. Al retratarlos con la misma disposicion
y exponer las fotografias en conjunto, se promovia la idea de una regularidad racial en los rasgos fisicos
y, por lo tanto, en los estados mentales entre los indigenas catalogados como argentinos. La imagen
fotografica, al ser asumida como prueba ‘objetiva’, justificaba implicitamente aquella regularidad racial.
Abhora bien, la falta de homogeneidad en los retratos permite ver la desigualdad de condiciones en que los
indigenas fueron fotografiados, lo cual no se puede simplemente atribuir a la falta de un patrén fotografico
bien sistematizado. La inclusiéon de las diferencias de poder entre los caciques y los parentescos, en

cambio, puede ser considerada producto del afan antropoldgico subyacente.

8. Fotografias de Herman ten Kate

En la serie de fotografias estudiada en el presente capitulo se encuentran unas cuantas fotografias incor-
poradas por Herman ten Kate, como él mismo lo sefiala en “Matériaux pour servir a I’anthropologie des
Indiens de la République Argentine” (Materiales para servir a la antropologia de los Indios de la Republi-
ca Argentina). Ten Kate (1858-1931), de acuerdo con Médximo Farro, se especializé en dibujo anatémico
en la Academia de La Haya, en 1875, y en 1877 comenzé a tomar cursos de medicina y ciencia en la
Universidad de Leidem. En 1879, se dirigé a Paris para continuar sus estudios, tomando cursos en la Eco-
le d’Antropologie, en el Muséum d’histoire Naturelle y en la Ecole des Langues Orientales Vivantes.>®
Posteriormente, en Alemania estudid de forma simultdnea en las universidades de Gottingen y de Heidel-
berg, ademds de que trabajo en la Berliner Gesellschaft fiir Antropologie, Etnologie and Urgeschichte.
En 1892 se encontré con Francisco Pascasio Moreno en Buenos Aires, “a quien conocia desde 1880, afio
en que ambos habian coincidido en Paris, mds precisamente en los cursos y conferencias que dictaban
Broca y Quatrefages”.>’

Tras una invitacién de Moreno, ten Kate dirigié la seccion antropolégica del Museo de La Plata en
1893, en donde “realizé tareas de gabinete, organizando y estudiando una colecciéon compuesta de 300
craneos de grupos indigenas”.’® En 1896 regresé al Museo de La Plata para trabajar con las colecciones
de la seccion antropoldgica con la intencidén de publicar nuevos estudios de antropologia fisica. Sobre su
segunda estancia en Buenos Aires, Farro comenta que “ten Kate utiliz6 las colecciones fotogréficas del
Museo para sus estudios comparados de tipos raciales. También mont6 un laboratorio fotografico en la
Seccién Antropoldgica, con la asistencia de su ayudante en la seccion, Charles de la Hitte. Entre junio y
julio de 1896 ambos registraron alli a un grupo de araucanos llevados al Museo desde Buenos Aires por

Moreno”.°

56Farro, op. cit. Pag. 9.
3 Ibid. Pags. 11-12.
BIbid. Pag. 12.

PIbid. Pag. 14.
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Figura I11.42: ‘Fille de Rufino Vera (Araucane)’. En Ten Kate, op. cit.

Las fotografias afiadidas por ten Kate, y publicadas en su articulo de 1906 (fig. I11.42, I11.43), repiten
la composicién de los retratos de Boote, lo cual se puede entender como producto de la intencién de
mantener cierta regularidad en las fotografias de la serie. No obstante, debemos advertir dos diferencias
importantes entre los contextos de captura de las fotografias. Por un lado, para 1896 la tipologia Bertillon
ya habia comenzado a difundirse e incluso habia sido implementada en la policia de Buenos Aires y La
Plata. En este sentido, el mismo ten Kate escribié en su articulo de 1906 las dificultades en la toma de

medidas y fotografias a los indigenas.

Aunque una docena de entre ellos hubieran sido convocados por nuestro director, el Sr. Mo-
reno, a venir al Museo para ser medidos por mi, estos Araucanos se prestaban a ello de muy
mala gana. Pocas veces en mi vida de viajero-antropdlogo tuve que tener tanta paciencia

como con estos Indios.

Como habia dos agentes de policia entre ellos, habian escuchado hablar del servicio an-
tropométrico de Bertillon, tal como se aplica también en La Plata. Ahora bien, supusieron
que mis investigaciones tenfan algo que ver con la policia y no queriendo ser tratados como

vulgares malhechores, se negaban a someterse.

Al final Rufino Vera (Huiliche), antiguo intérprete de Inacayal y guia experimentado de las
expediciones del Museo, consintié someterse a algunas mediciones. Su hija casada siguid el

ejemplo y finalmente uno de los amigos de Rufino de la tribu de los Manzaneros.

Los otros persitian en su rechazo. Sin embargo, todos se dejaban fotografiar.

60«Quoiqu’une douzaine d’entre eux eussent été convoqués par notre directeur, M. Moreno, a venir au Musée pour étre

mesurés par moi, ces Araucans s’y prétaient de trés mauvaise grace. Rarement dans ma vie de voyageur-anthropologiste j’ai
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Figura I11.43: ‘Tsaiwai José (Téhuelche)’. En Ten Kate, op. cit.

Las observaciones de ten Kate con respecto a la inconformidad de los indigenas permiten corroborar
la asociacion de los retratos de frente y perfil con un caracter delincuencial. Ademas, confirman la relacion
desigual entre el spectrum y el operator, pues el uso de esta composicion requeria del sometimiento del
fotografiado. No obstante, hay que recalcar que el mismo antropdlogo se deslinda del uso del sistema
Bertillon, reconociéndolo como ligado al ambito policial y no al suyo.

Por otro lado, los indigenas fotografiados, de acuerdo con ten Kate, no tenian condicién de prisione-
ros. En el texto del antropdlogo se explica que el grupo indicado como araucano se presentd voluntaria-
mente por solicitud de Moreno, mientras que los tres indigenas tehuelches eran ‘huéspedes’ del Museo,
aunque no se aclara su situacién.®! A pesar de que las fotografias de frente y perfil incorporadas por ten
Kate se parecen mucho a las anteriormente analizadas, se advierte la diferencia en la condicién de los
indigenas por sus aspectos, pues los sujetos de ambos grupos no s6lo aparecen vestidos, sino que portan
ropa y peinados mas prolijos que en el caso anterior.

Ademais de los retratos individuales, hay una fotografia grupal (fig. I11.44) que llama la atencién por

repetir algunos elementos de las fotografias grupales de indigenas ya expuestas, aunque también se ad-

du avoir tant de patience qu’avec ces Indiens.

Comme il y avait deux agents de police parmi eux, ils avaient entendu parler du service anthropométrique de Bertillon, tel
qu’on I’applique aussi a La Plata. Or, ils se figuraient que mes recherches avaient quelque chose a faire avec la police et ne
voulant pas €tre traités comme de vulgaires malfaiteurs, ils refusaient de s’y soumettre.

A la fin Rufino Vera (Huilliche), ancien interprete d’Inacayal et guide éprouvé des expéditions du Musée, consentait a se
préter a quelques mesures. Sa filie mariée suivait I’exemple et enfin 1’'un des amis de Rufino de la tribu des Manzaneros.

Les autres persistaient dans leur refus. Tous se laissaient photographier cependant”. ten Kate, op. cit. Pag. 52; traduccién
propia.

61«En cuanto a los tres Téhuelches, habian sido traidos, como huéspedes, por una de las expediciones del Museo en la
Patagonia. Permanecieron poco tiempo en La Plata”; “Quant aux trois Téhuelches, ils avaient été amenés, comme hdtes, par
I’une des expéditions du Musée en Patagonie. Ils ne séjournaient que peu de temps a La Plata”. Idem. traduccién propia.
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Figura II1.44: ‘Grupo de indios araucanos (foto: Ten Kate). Se puede reconocer a la hija de Rufino Vera, a la araucana mestiza

y al manzanero araucano’. En Vignati, op. cit.



vierten varias diferencias. En dicha fotografia nuevamente los hombres aparecen de pie, con dos policias
a los extremos, mientras las mujeres estdn sentadas y los nifios se encuentran sentados en sus piernas o
parados, aunque en un nivel inferior al de los hombres adultos. Sin embargo, en ella los indigenas estan
sentados en sillas y no en el suelo, todos estdn bien vestidos, con zapatos e incluso sombrero y a pesar
de ser escoltados por dos policias, en este caso parece ser que €stos también eran indigenas, como lo
indica ten Kate. Esta situacion no era extraordinaria pues, como hemos expresado anteriormente, algunos
indigenas obtuvieron cargos militares tras la Conquista del Desierto. Aunado a ello, Rufino Vera, quien
aparece en la fotografia junto con su hija, no tenia condicién de prisionero, sino que ten Kate lo alude
como colaborador del mismo Museo.

A partir de lo anterior podemos observar que las fotografias de frente y perfil realizadas a los indigenas
del Nahuel Huapi fueron usadas en estudios cientificos de cardcter antropolégico. Herman ten Kate utiliz
las fotografias de la seccién antropoldgica y realizé las propias como prueba de las regularidades raciales

entre las distintas etnias indigenas argentinas.

9. El uso de la fotografia como registro antropolégico

En el andlisis de la serie de retratos expuesta en el presente capitulo se ha buscado exponer el vinculo
de la fotografia de frente y perfil con las ciencias de lo anormal y la asociacién promovida, en su uso,
con la delincuencia. Asimismo, se ha profundizado en las descripciones formales de las imagenes con la
intencion de exhibir la necesidad de este paso en la interpretacion iconoldgica de las imagenes, en tanto
este ejercicio permite obtener informacion sobre los intereses e intenciones subyacentes a la realizacion
de las mismas.

Si bien es importante volver a recalcar la asociacion con la criminalidad, a partir de la descripcion
formal de los retratos en cuestion y del analisis de sus usos podemos afirmar que la intencion de su
produccidn estaba relacionada con la elaboracion de material antropoldgico y no con la promocion de los
indigenas como delincuentes. Si el andlisis previo de las imagenes no es suficiente, se pueden afiadir a
esta conclusion las palabras escritas por Moreno en el periddico La Capital el 1 de octubre de 1888 con
motivo de dar respuesta a las denuncias, publicadas en el mismo periddico, por el fallecimiento de tres

indigenas a su cargo y por la diseccién de los mismos:

Tengo el honor de informarle que la causa de no haber puesto en su conocimiento, tan luego
de sucedido, los fallecimientos de los indios 4 (sic) que se refiere la denuncia de LA CAPI-
TAL; fue el haber considerado suficiente la autorizacién verbal que para la diseccién en el
laboratorio de este establecimiento e inhumacion en sus terrenos de los restos innecesarios
al estudio anatémico de los cuerpos, de los citados indios, habia recibido del Sr. presidente
del consejo de higiene. Esta autorizacion fue solicitada a mediados de este mes en prevision

del fallecimiento de algunos de los indigenas enfermos y lo hice dado el interés escepcional

98



(sic) que para la ciencia antropoldgica tendrian estas disecciones, por tratarse de los ‘dltimos
representantes de razas que se estinguen (sic) y de las que no se han hecho estudios todavia
[...]. Hubiera sido demostrar verdadero atraso en el movimiento cientifico del dia, el no
haber disecado estos cadédveres, pues hubiéranse perdido valiosisimos materiales de estudio
que tanto van a contribuir al conocimiento exacto de la constitucion €tnica de las razas ame-
ricanas y sobre todo cuando es precisamente el Museo de La Plata el que esta (sic) destinado

a ser el centro de esta clase de investigaciones.5?

Moreno justifico la diseccion de los indigenas fallecidos en el Museo como una accidn necesaria para
la ciencia, considerando dichos restos como valiosos materiales de estudio al tratarse de los ‘dltimos re-
presentantes de razas que se extinguen’. Asimismo, cabe resaltar la labor que Moreno atribuy6 al Museo,
a saber, ‘contribuir al conocimiento de la constitucion étnica de las razas americanas’, pues da cuenta de
los principios evolucionistas con que el Museo de La Plata fue creado y ordenado.

La fotografia, utilizada como prueba por las ciencias de lo anormal por sus cualidades objetivas, servia
en este caso para ilustrar las premisas evolucionistas del Museo de La Plata. Sobre el uso antropolégico
de la fotografia, debemos remitir al trabajo de la investigadora Deborah Dorotinsky sobre el archivo
fotografico ‘México Indigena’. En su andlisis de las fotografias antropoldgicas realizadas en México
durante el porfiriato, la investigadora identificé dos motivaciones ideoldgicas. Por un lado, la fotografia

fue utilizada como medio de conservacion, es decir,

[...] funcionaba como un medio de preservacion de lo que estaba por desaparecer. En cuanto
a las culturas ‘autéctonas’ o indigenas, si las politicas integracionistas tenian €xito, se trataba
entonces de guardar un registro de algo que iba a morir para poder conservarlo, estudiarlo,
observarlo y atesorarlo en un museo [...]. Asi, se archivan imdgenes, coleccionan objetos,
catalogan descripciones textuales de tradiciones: meros artefactos para la memoria, fésiles
de gentes y culturas, fetiches modernos de lo que desaparecera.®

Por otro lado, la fotografia también servia como ‘instrumento de arresto’, pues, como expone Dorotinsky,
el acto fotografico petrifica un instante concreto, “lo que queda grabado en una fotografia es siempre un
alld y un entonces para el espectador de la misma. Este remitir al pasado en el acto congelador de la
fotografia, permitia acercar atin mds a los indios vivos y los indios histéricos que pueblan nuestros mitos

de origen como nacién”.%* Al ‘arrestarlos’ o petrificarlos, afiade la investigadora, la fotograffa

62K arina Oldani et. al., “Las muertes invisibilizadas del Museo de La Plata”, en Corpus,n.° 1,2011, vol. 1, https://journals.
openedition.org/corpusarchivos/986, consultado en junio de 2019, pag. 4.

93 Deborah Dorotinsky Alperstein, La vida de un archivo. México indigena y la fotografia etnogrdfica de los aiios cuarenta
en México, Tesis para obtener el grado de Doctora en Historia del Arte, Universidad Nacional Auténoma de México, 2003,
pag. 138.

%Ibid. Pag. 139.
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[...] también los detenia en la linea del pensamiento evolucionista en un estado evolutivo
inferior al del hombre blanco occidental y europeo, y justificaba cualquier empresa iniciada
por este ultimo para sacar al indio primitivo de su atraso. Sin embargo, la fotografia también
petrificaba ‘la raza’ -la convertia en un documento a punto de ser enterrado, guardado como

antigiiedad, archivado en una gaveta.%’

Ahora bien, desde la década de 1890, Moreno fue un gran critico de la politica implementada por el
gobierno argentino concerniente a la reparticion de las tierras pampeanas, pues consideraba que habia
sido un proceso injusto y que su administracion no habia generado un beneficio a la nacion, sino para
unos cuantos.®® Asimismo, consideré innecesarias las campaiias militares al Nahuel Huapi contra los
llamados indios amigos de la zona e incluso ayudé a Sayhueque y a Foyel a obtener tierras. En este

sentido, en 1898 escribio lo siguiente:

En la dura guerra a (sic) los indigenas se cometieron no pocas injusticias, y con el conoci-
miento que tengo de lo que pasé entonces, declaro que no hubo razon (sic) alguna para el
aniquilamiento de las indiadas que habitaban en sud (sic) del lago Nahuel-Huapi, pudiendo
decir que si se hubiera procedido con benignidad esas indiadas hubieran sido nuestro gran
auxilar para el aprovechamiento de la Patagonia, como lo es hoy el resto errante que queda de
esas tribus, desalojado diariamente por los ubicadores de los «certificados»con que se premi6
su exterminio.®’

No obstante lo anterior, Moreno también fue un impulsor de la Conquista del Desierto al considerar
necesaria la ‘civilizacién’ de los territorios patagénicos y de sus habitantes para el progreso de la nacion.
Moreno consideraba a los indigenas ndmadas de la pampa como residuos de una etapa evolutiva destinada
a desaparecer ante el avance de la civilizacion: “[...] ella perece no por las armas, sino por la influencia
fatal de medios superiores, desaparece de la esfera terrestre, concluyendo su modesta evolucién en la
grada que le corresponde en la escala humana y no deja mds vestigio de su paso que algunos huesos y los
rascadores de piedra, wltimo vestigio del hombre cuaternario”.®®

En este sentido, las ideas evolucionistas de Moreno, plasmadas en el Museo de La Plata, justificaban el

exterminio indigena al entenderlo como producto del avance natural de la civilizacién y no como efecto

S Idem.

6<a especulacion (sic), principalmente en los territorios australes, crea un valor ficticio 4 (sic) las tierras, que tiene en
general por base la audacia 6 (sic) la ignorancia, sin que produzca un céntimo al tesoro nacional; y esa especulacion (sic), que
no podra existir con el aprovechamiento de la tierra por los que la labren, es mantenida por la ignorancia de esa tierra por parte
de los que tienen el poder de hacerla valer y entregarla 4 (sic) quien la pueda explotar”. Francisco Pascasio Moreno, “Apuntes
preliminares sobre una excursion 4 los territorios del Neuquén, Rio Negro, Chubut y Santa Cruz”, en Revista del Museo de La
Plata, La Plata: Museo de La Plata, 1898, vol. 8, https://publicaciones.fcnym.unlp.edu.ar/rmlp/article/view/1169, consultado
en abril de 2021, pag. 202.

7 Ibid. Pags. 272-273.

%8Moreno, Reminiscencias de Francisco P. Moreno, op. cit. Pag. 125.
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de la politica estatal. Al respecto, en el texto “;‘Hijos de los barcos’ o diversidad invisibilizada? La
articulacion de la poblacion indigena en la construccion nacional argentina (siglo XIX)” (2003), Moénica

Quijada expuso lo siguiente:

[...]enel marco de una ideologia que hacia depender el futuro de la nacién del aporte masivo
de la inmigracion extranjera, el indigena de frontera habia quedado reducido a una forma
fosil de la vida primitiva que estaba condenada inexorablemente a la extincion. S6lo que ésta
podia ser fisica o cultural. Las élites argentinas eligieron la segunda via, y eso condujo en un
lapso mds o menos breve a una suerte de consenso general sobre algo que categorizaré como
‘la invisibilizacion de la diferencia’. El indio no desaparecio, sino que se le reclasifico: paso
a formar parte del colectivo legalmente indiferenciado de ciudadanos de la nacién. Y a partir
de su integracidn en esa nueva categoria, fueron invisibilizados como indigenas. Como he
dicho al comienzo de este trabajo, ello implico la consagracion de un imaginario en el que el
indio, aunque esté, se le niega; aunque se vea, no se le reconoce; aunque permanezca, se le

considera una bruma del pasado, fragmento de una memoria remota.’

Con base en lo expuesto podemos concluir que la fotografia fue utilizada, en este caso, con la inten-
cién de preservar aquello que se consideraba estaba por desaparecer. La imagen fotografica de frente y
perfil permitié plasmar a los indigenas pampeano-patagénicos como objetos de estudio antropoldgico,
‘fosiles’ de una era geoldgica ya finalizada. En el Museo de La Plata, donde los retratos fueron coloca-
dos en las salas etnogréficas y antropolégicas,’® el discurso evolucionista integré a los indigenas en una
historia nacional que situaba “los origenes no en un ‘ancestro’ (que evoca una relacion genealdgica, de
sangre), sino en un ‘precursor’, el habitante primero del espacio territorial donde se asienta la nacién”.”!
Al presentar a los indigenas como un capitulo lejano en la historia nacional argentina y proclamar la
extincion de aquellas ‘razas’, se evadié su vinculacidén genética con los argentinos ‘civilizados’, contri-
buyendo al proceso de invisibilizacion de la presencia indigena y, por lo tanto, a una definicién de la

identidad argentina que se presenté como mayoritariamente producto de la inmigracion europea.

% Quijada, «; ‘Hijos de los barcos’ o diversidad invisibilizada? La articulacién de la poblacién indigena en la construccién
nacional argentina (siglo XIX)», op. cit. Pag. 493.

OEs importante sefialar que los retratos y los restos mortales de los indigenas fueron retirados de la exhibicién en 2006.

"1Quijada, «; ‘Hijos de los barcos’ o diversidad invisibilizada? La articulacién de la poblacién indigena en la construccién
nacional argentina (siglo XIX)», op. cit. Pag. 503.
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IV. Conclusion

En la Historia Nacional Argentina la Conquista del Desierto adquiri6 el caracter de mito fundacional
en tanto la sujecion de los indigenas implico la consolidacién del territorio nacional y, por lo tanto, del
Estado como detentador del poder. Las élites argentinas, a diferencia de lo sucedido en otras naciones
latinoamericanas, no reprodujeron el discurso de la identidad nacional como producto del mestizaje, sino
que promovieron una identidad argentina blanca, producto de la inmigracion europea. En este sentido, la
Conquista del Desierto se emple6 en el discurso historico nacional para declarar y justificar la desapari-
cioén de los indigenas.

Las imagenes producidas en el contexto de las campanas militares contra los indigenas pampeano-
patagdnicos construyeron un estereotipo del indigena que respaldaba aquellas premisas sobre la identidad
argentina. En el presente trabajo se diferenciaron dos tipos de fotografias relativas a la ‘Conquista del
Desierto’, a saber, las tomadas durante las campaiias militares, principalmente vistas, realizadas con fines
de propaganda, y los retratos de frente y perfil de los indigenas prisioneros, realizados con la finalidad
de convertirlos en objetos de museo. A partir del andlisis de las tres series fotograficas expuestas, se
identific6 que en ellas los indigenas fueron representados como aborigenes incivilizados, meros residuos
de grupos étnicos en proceso de extincion por fuerza del Estado y el avance civilizatorio, objetos de
coleccion arqueoldgica en tanto fosiles de un pasado remoto.

Las sintaxis identificadas en las fotografias de los indigenas pampeano-patagénicos, expuestas en es-
te trabajo, fueron empleadas posteriormente en los retratos de indigenas del Chaco. En el anélisis de las
representaciones de indigenas chaquefios, la investigadora Mariana Giordano plantea que las fotografias
tomadas por militares durante las Campafias al Chaco, realizadas entre 1884 y 1911, mostraron escenas
étnicas de los indigenas en medio del desierto, invisibilizando los castigos y mostrando a las campafias

5,

militares como ‘campafias de pacificacion’: “el adjetivo ‘pacificacion’ impuesto por el Estado se corres-

»1 - Asimismo, Giordano identifica

ponde con la referencia visual que se construyen en estas imdgenes
en estas fotografias del ‘desierto chaquefio’ la diferenciacion en la representacion de indios amigos y no
amigos, misma que se emple6 en las fotografias de los indigenas pampeanos de Antonio Pozzo y Encina,
Moreno y cia, expuestas en el primer capitulo. En concordancia con lo planteado, Giordano sefiala que,

a pesar de la diferenciacion de condiciones, en ambos casos se anuncia la extincion de los indigenas:

[...] Se presenta al indigena a partir de dos estrategias que podrian considerarse contrapues-

tas, pero que, sin embargo coadyuvan a transmitir el ambiente ‘pacifista’ de las campaias

"Mariana Giordano, “Someter por las armas, vigilar por la cimara: Estado y visualidad en el Chaco indigena”, en Sociedade
e Cultura, n.° 2, Brasil: Universidade Federal de Goids, 2011, vol. 14, pag. 385.
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militares: por un lado, como resabio de un mundo en extincién, semidesnudos, con arcos y
flechas, mimetizados con el ambiente natural o viviendo en sus toldos [...]. Por otro, con
vestimenta militar y participando en conjunto con expedicionarios militares en fogones. En
cualquiera de los casos, situdndonos en la referencialidad de la imagen, ha desaparecido el
‘problema indigena’ que desde los inicios de la generacion del ochenta se habia convertido

en uno de los ejes de la accién estatal argentina.?

Después de las campaiias militares, los indigenas del Chaco, sometidos y disgregados, también fueron
fotografiados, con fines etnograficos y antropoldgicos, utilizando las estructuras del retrato de frente y
perfil por miembros del Museo de La Plata. De acuerdo con Alejandro Martinez, entre el 1 y el 15
de agosto de 1906, el antrop6logo Robert Lehmann-Nitsche, encargado de la Seccién Antropolégica
del Museo, fotografi6 a indigenas chaquefios en el ingenio azucarero ‘La Esperanza’ como parte de un

estudio somatoldgico. Sobre la composicion de estas fotografias, el autor comenta lo siguiente:

La metodologia utilizada para obtener los retratos se anclaba en los canones antropométricos
en boga desde el tercer cuarto del siglo XIX. De ser posible, todos los sujetos debian ser
fotografiados desnudos, de cuerpo entero y en tres posiciones diferentes: de frente, de perfil y
de espaldas. La mirada del espectador no debia ser entorpecida por ningtin elemento extrafio
al cuerpo de los fotografiados. Para ello se utilizaban fondos neutros, que podian lograrse
mediante el uso de un telén o simplemente tomando las fotografias contra una pared de color

claro, al mismo tiempo que se evitaba representar cualquier signo de cultura material.>

Aun cuando el estado argentino difundia el discurso de la extincion de los indigenas, estos se con-
virtieron en un tema recurrente en las postales producidas a inicios del siglo XX. Si bien el especialista
en postales argentinas, Carlos Masotta, indica que las fotografias de los caciques tomadas por el Museo
de La Plata no fueron recuperadas por la empresa postal,* en las postales de indigenas se pueden iden-
tificar elementos de las fotografias de la Conquista del Desierto, por lo que “en Argentina estas postales
son hijas de la fotografia de indigenas del siglo XIX”.> En Argentina, la postal etnogréfica presenté a
los indigenas de forma individual y grupal en poses pasivas y con fondos naturales o neutros, eludiendo
cualquier vinculo con la modernidad, e identificé a los sujetos fotografiados solamente como miembros

de un grupo aborigen.

2Idem.

3 Alejandro Martinez, “Imdagenes del ‘tiempo de los antiguos’. Fotograffa y lugares de memoria”, en Pueblos Indigenas.
Interculturalidad, colonialidad, politica, ed. por Liliana Tamagno, Buenos Aires: Biblos, 2009, pag. 98.

4Carlos Masotta, “El atlas invisible. Historias de archivo en torno a la muestra ‘Almas Robadas - Postales de Indios’
(Buenos Aires, 2010)”, en Corpus, n.° 1, 2011, vol. 1, https://journals.openedition.org/corpusarchivos/963, consultado en
junio de 2020, pag. 8.

SCarlos Masotta, Indios en las primeras postales fotogrdficas argentinas del s.XX, Buenos Aires: La marca editora, 2007,
pag. 8.
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Al privilegiarse la forma retrato sin identificacién individual, los sujetos fotografiados pasan
a ser, metonimicamente, cuerpos representativos del colectivo al que son adjudicados segun
criterios biologicistas y estético-perceptuales que no estuvieron alejados de las elucubracio-
nes de la antropologia fisica, la fotografia antropométrica y la antropologia criminal en boga
en esa época. Los aborigenes fueron representados como tipos raciales puros, en aislamiento

social y temporal.®

De acuerdo con Masotta, a partir de estos elementos la postal etnografica elabord un estereotipo
indigena: “inmerso en una naturaleza burda e indémita, alejada del contacto cultural y de la modernidad,
ademads de caracterizarlo como un sujeto natural (su relacion con la naturaleza es pasiva, posa simple-
mente allf) habita un tiempo también particular”.” Asimismo, el investigador plantea que, a través de las
postales, el indigena, junto con el gaucho, fue incorporado en el imaginario argentino como personaje
caracteristico de la nacién: “entre ambos se constituye una relacién bipolar y complementaria que se
puede resumir en el siguiente grupo de sentidos opuestos sobre lo indio y lo gaucho respectivamente:
pasivo/activo; femenino/masculino; salvaje/civilizado”.8 En este sentido, Masotta entiende a las postales
argentinas de indigenas como “un gesto metropolitano y colonial de la nacién que afirmaba la posesion
de un sujeto exético sin confundirse con él, pero al mismo tiempo, presentado como rasgo tipico”.’

Ahora bien, la relacion entre la produccion de imédgenes estereotipicas de grupos sociales y la consti-
tucion de las identidades nacionales en América Latina ha sido expuesta en el caso caribefio por Ricardo
Pérez Montfort. Al respecto, el investigador ha sefialado que tras los movimientos independentistas “los
espacios econdmicos y culturales afectados por procesos de mestizaje mas o menos semejantes fueron
paulatinamente desvinculados y desde cada uno se apel6 a la propia definicion y caracteristica en funcién
de los tormentosos aires nacionalistas”.19 De acuerdo con Pérez Montfort, las élites locales tendieron a
discriminar y retomar ciertos elementos de la cultura popular como signos de identidad en funcién de
usos politicos e ideoldgicos. En este sentido, “‘lo tipico’ o, si se quiere, ‘lo estereotipico’, establecia una
vision del otro desde una perspectiva capaz de abarcarlo todo y, por lo tanto, ‘superior’ al fenémeno
observado”.!! Ademds, explica que “la mirada externa tendfa y tiende hoy, por lo general, a la simplifica-

cién y, mds atin, cuando de lo que se trata de vender es un concepto, una trayectoria, una imagen”.'? Lo

%Carlos Masotta, “Almas robadas. Exotismo y ambigiiedad en las postales etnogréficas argentinas”, en Cuadernos del
Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano, Buenos Aires: Instituto Nacional de Antropologia y
Pensamiento Latinoamericano, 2000, vol. 19, pag. 433.

"Masotta, Indios en las primeras postales fotogrdficas argentinas del s.XX, op. cit. Pag. 13.

81bid. Pag. 14.

9Masotta, <El atlas invisible. Historias de archivo en torno a la muestra ‘Almas Robadas - Postales de Indios’ (Buenos
Aires, 2010)», op. cit. Pag. 8.

0Ricardo Pérez Montfort, “Postales de las Antillas. Estereotipos y negros en la imagen comercial del Caribe, 1900 -
19507, en Freddy Avila Dominguez et. al., Circulaciones culturales: lo afrocariberio entre Cartagena, Veracruzy La Habana,
Meéxico: Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 2011, pags. 123-124.

Ibid. Pag. 127.

21dem.
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‘tipico’ alcanz6 una mayor difusion a través de la circulacion de su imagen. La fotografia fungi6 un papel
central en la difusion de los estereotipos en tanto la cualidad de ‘veracidad’ en el acto fotografico permitio
que sus representaciones fueran asumidas como ‘lo verdadero’: “fue, més bien, con la aparicién masiva
de la fotografia después de los afios ochenta del siglo XIX cuando las imagenes y sus significaciones
adquirieron mayor fuerza y divulgacién”!3.

Asi, a finales del siglo XIX, el estereotipo indigena en el caso argentino fue producido en las imagenes
fotograficas a través de los géneros de vistas, paisaje y retrato. Mediante estas estructuras visuales se
exaltaron asociaciones entre el indio y lo incivilizado con la intencién de mostrar al indigena como un
objeto extinto y al espacio como vacio, o vaciado, listo para su integracion a la actividad capitalista.
En The optic of the state (La 6ptica del estado), publicado en 2007, Jens Andermann plantea que las
representaciones de los espacios vacios son recurrentes en América Latina y estdn vinculados con el

establecimiento de los Estados-nacion y su integracion en el capitalismo global.

Este énfasis en la naturaleza y el vaciamiento del espacio de las personas, yo argumentaria,
representa la postcolonialidad particular y distintiva del Estado-nacién Latinoamericano, la
forma en que hereda y transforma viejas representaciones y relaciones de poder coloniales.
Al mismo tiempo, la ‘naturaleza’ provee la imagen que hace ‘lo nacional’ disponible para su

incorporacién en el intercambio capitalista global.'*

De manera que, a finales del siglo XIX, la representacion de la modernidad en Argentina se expreso, a
través de las fotografias de la Conquista del Desierto, por un lado, mediante exhibicion de la supuesta
extincion de los indigenas, sujetos que se consideraba eran producto de ‘una etapa evolutiva inferior’,
mostrando a Argentina como una sociedad civilizada, ‘blanca’. Por otro lado, la entrada de Argentina
a la modernidad también se anuncié mediante la presentacion de la disponibilidad de territorios para la
explotacion capitalista.

Por ultimo, cabe mencionar que si bien las fotografias de la Conquista del Desierto analizadas en
el presente trabajo contribuyeron a la difusion de una Argentina blanca, al ser percibidas como prueba
de las premisas impulsadas por el Estado, los movimientos de impugnacién del ‘mito de origen’ y de
restitucidn de restos indigenas, producidos tras la celebracién del centenario de dicho acontecimiento en
1979 por la dictadura militar, también han rebatido estos discursos. Las imagenes relativas a la Conquista
del Desierto han sido resignificadas, pues han dejado de ser asumidas como prueba de la ‘blanquitud’
y han pasado a ser entendidas como prueba del acto genocida y de la invisibilizacién producida por el

Estado sobre los indigenas argentinos.

BIbid. Pag. 134.

14“This emphasis on nature and the emptying-out of the space of the people, I would argue, represent the particular and
distinctive postcoloniality of the Latin American nation-state, the way in which it inherits and transforms older colonials
representation and power relations. At the same time, ‘nature’ provides the image that makes ‘the national’ available for
incorporation into the global capitalist exchange”. Jens Andermann, The optic of the state: visuality and power in Argentina
and Brasil, Estados Unidos de América: University of Pittsburgh Press, 2007, pag. 209; traduccién propia.
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Figura I'V.1: Raul Stolkiner. “No Entregar Carhué al Huinca”, de la serie NECAH 1879, 1996. Coleccion
Museo Nacional de Bellas Artes de Argentina.

Ejemplo de la resignificacion de las fotografias
de la Conquista del Desierto es la obra NECAH
1879 (No entregar Carhué al huinca) del artista
Ratl Eduardo Stolkiner (RES), la cual estd com-
puesta por dos series fotograficas de paisajes pam-
peanos en las que retoma aspectos de las foto-
grafias de Antonio Pozzo, principalmente el vacio
(fig. IV.1). No obstante, en ellas el vacio del pai-
saje es presentado como un ‘“‘sefialamiento de las
huellas del poder sobre el territorio a partir de
las mismas huellas de la politica topogréfica que
las produjo para invertir su sentido”.!> También

los retratos del Museo de La Plata han sido ob-

Figura IV.2: Yazminne Pérez Alvarado. In-
tervencion sobre la fotografia de Tafa, de la
muestra Prisioneras de la ciencia. Restitucio-
ampliaciones de algunos retratos con un negati- nes, memorias y territorios, 30 de octubre del

vo fotogréfico en la boca, !¢ resaltando la violencia 2020. En Espacio Memoria y Derechos Humanos,
https://espaciomemoria.ar/memoriaencasa/prisioneras/.

jeto de reinterpretacion, por ejemplo, en la expo-

sicion “Prisioneros de la ciencia” se presentaron

implicita en el acto fotografico sobre los indige-
nas. Asimismo, algunas de estas fotografias se han

intervenido mediante técnicas de bordado.!” Un ejemplo de estas intervenciones es la fig. IV.2, realizada

ISMasotta, «Imagenes recientes de la ‘Conquista del Desierto’. Problemas de la memoria en la impugnacién de un mito de
origen», op. cit. Pag. 229.

16«Muyestra fotografica ‘Prisioneros de la Ciencia™, disponible en: https://www.rosario.gob.ar/web/agenda/muestra-
fotografica-prisioneros-de-la-ciencia-0.

17Sobre 1las intervenciones de bordado sobre fotograffas consultar: Sebastian Hacher, “Arte, vida y masacres. Bor-
dar el Genocidio Mapuche”, en Revista Anfibia (en linea), http://revistaanfibia.com/cronica/bordar-el-genocidio-de-los-
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por Yazminne Pérez Alvarado, en la que mediante el bordado realizado sobre la fotografia de Tafa, cubre
sus pechos y resalta su rostro, dignificando al personaje y extrayéndolo de su objetualizacion antropoldgi-
ca.

A partir de la impugnacién del ‘mito de origen’, iniciada a finales del siglo XX, el origen étnico de
la nacién argentina es un tema cuestionado. Las imagenes producidas en el contexto de la Conquista del
Desierto ahora adquieren un papel relevante en el cuestionamiento de la Argentina ‘blanca’, al ser utili-
zadas por los movimientos indigenas en Argentina como evidencia de sus antepasados, de la necesidad
de su visibilizacién y de la re-escritura de una historia nacional que reconozca las injusticias cometidas
contra sus comunidades, lo cual deberia implicar politicas de resarcimiento.

Las imdgenes, en tanto producto y productoras de los imaginarios colectivos, son un objeto de estudio
que permite comprender aspectos de los discursos operantes en la sociedad en que se produjeron. El
andlisis de estas imagenes, que buscé entender los intereses e intenciones de su produccion y usos, da pie
a la comprension del papel dado a los indigenas por los gobiernos en el discurso histérico nacional.

Asimismo, a partir de su estudio es posible comprender los cambios en los usos de estas mismas
imagenes en el contexto actual. Observando los cambios en los discursos y lugares en que son empleadas,
podemos dar cuenta de los procesos de redefinicion de la identidad argentina. Las fotografias expuestas
en el presente trabajo, producidas con la finalidad de invisibilizar a la poblacion indigena en Argentina,
ahora son retomadas y resignificadas para visibilizar su presencia, asi como para denunciar las injusti-
cias cometidas contra estos grupos y para reconstruir la memoria historica nacional. No obstante, queda

pendiente el andlisis de los usos e intervenciones actuales sobre dichas imagenes.

mapuche/; “Prisioneras de la ciencia. Restituciones, memorias y territorios”, en Espacio Memoria y Derechos Humanos,
https://espaciomemoria.ar/memoriaencasa/prisioneras/.
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