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FICHA TECNICA

1. Planteamiento:

2. Objetivos:

3. Archivos vy
fuentes:

4. Aportaciones:

Proyecto de Investigacion que busca colaborar y enriquecer el Archivo Clara
Porset. Un acervo cultural de la vida y obra de la disenadora cubano-mexicana.

El Proyecto busca centrarse en la participacion de Clara Porset en el Museum of
Modern Art of New York (MoMA de NY), con la intencion también de acotar la
investigacion. Nos enfocamos en dos de sus participaciones: “The Latinamerica
competition for Organic design in Home Furnishing” que tuvo lugar en 1940 vy su
segunda participacion en “Prize designs for modern furniture from the international
competition for Low-Cost Furniture Design” que tuvo lugar en 1950.

Nuestras fuentes principales de informacion vienen del Archivo Clara Porset en
el Centro de Investigaciones de Disefio Industrial de la UNAM vy el Archivo Digital
de Museum of Modern Art of New York (MoMA NY) donde podemos consultar,
mediante su pagina web, el contenido relacionado con nuestra investigacion, nos
apoyamos tambien en algunas fuentes alternas como Libros y publicaciones.

Parte fundamental de proyecto es la aportacion de una reproduccion de la silla
disefada por Clara Porset para el concurso latinoamericano de disefio organico en
mobiliario para hogar, silla que encontramos tambien para el proyecto de “Sierra
Maestra” en Cuba como parte de la “Casa Campesina”
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The Museum of Modern Art, main entrance on West 53rd Street, photo by xfotox,
https://www.inexhibit.com/mymuseum/moma-museum-modern-art-new-york/
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Esta investigacion es una retrospectiva al trabajo de Clara porset, atraves
no solo de la propuesta final que se presenta en los Concursos del MoMA
de NY, sino sobre todo a los ideales a seguir de la Disenadora Cubano-
Mexicana, que deja no solo un legado en México, sino que rompe estas
Fronteras vy llega a uno de los museos mas emblematicos del siglo XX uno
de los grandes impulsores del arte, disefio y arquitectura Modernos, asi
como una difusion y un parametro para el disefio contemporaneo. Indagar
en estos eventos de la practica de Clara es necesario para vislumbrar su
influencia en el diseno tanto mexicano como internacional.

Tomando en cuenta que el disefio moderno como movimiento artistico
ocurre en distintas y muy variadas etapas o0 movimientos, pretendemos
analizar la concepcion del disefio de Clara Porset como disefio moderno
Mexicano, que responde a los ideales generales de la modernidad, pero que
modifica los canones productivos tipicos por los canones mas congruentes
de una produccion latinoamericana y en especifico, Mexicana, modificando,
asl, la estetica y los principios modernos mas proximos a su surgimiento y
auge como son los de la Escuela alemana Bauhaus, contraponiendo algunas
practicas modernas y comparandolas con las practicas en el contexto
Mexicano, pero no en un abandono total de los ideales funcionalistas, sino
en reconsiderar la logica impuesta por los procesos Europeos del Disefio
Moderno.



Clara Porset.
https://mexicodesign.com/una-
silla-propia-clara-porset/

Esta salida del disefio mexicano, al mundo, mediante medios culturales y del
disefio como lo es el MoMA con una difusion del trabajo latinoamericano,
pero como un disefio vanguardista y de una estetica refinada, que le da
un poder en el extranjero por sus atributos nacionalistas y asi mismo por
su estudio de la composicion. El MoMA, al exponer estos disefios, tambien
marca una pauta de valoracion del trabajo vy la identidad mexicana en el
extranjero y no solo a nivel nacional, cuyas aspiraciones iban al consumo
extranjero de productos y estéticas importadas, sino nosotros tambien
como consumidores de esteticas tradicionales y mano de obra artesanal
en procesos y disefios industrializados que pueden significar un avance en
la produccion mexicana, mas que un retroceso.

Deseamos seguir descifrando el legado que nos deja el disefio y la
arquitectura moderna, como un referente para estas disciplinas y como
un parteaguas en la historia de la creacion, la cultura y la produccion
de objetos de diseno, en la mitad del siglo XX, pero concentrandonos
en analizar el significado y el legado del concepto de modernidad en
latinoamérica vy el hito internacional no solo en arte, sino también en
disefio y arquitectura como lo es el Museum of Modern Art of New York,
(MoMA NY) vy deseamos conocer la participacion de Clara Porset en estas
exposiciones como un referente muy importante del disefio mexicano en
esos momentos, asi como lo importante que es para el desarrollo de la
profesion la ruptura de esas fronteras v llevar el disefio moderno mexicano
a un museo de reconocimiento internacional y con las importancia que
llega a tener el MOMA en el disefio en esa época.
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MoMA NY

Objetivos y visiones del Diseno Moderno.




Aldrich Abby Rockefeller, Modern
Art, Museum of: Rockefeller and
the creation of MoMA. (n.d.).

Retrieved 1, 2019, from https://
www.britannica.com/video/166611/
discussion-In-QOur-Time-creation-

Abby-Aldrich.

A b by Al drich Rockefeller

En el siguiente capitulo, nos estaremos basando en el libro: H Arryn Abrams,
“The Museum of Modern Art, New York” the history and the collection'.
Mi interes en mencionar la importancia de Abby Aldrich Rockefeller, radica
en la importante relacion del MoMA con el trabajo de Clara Porset, asi como
la relevancia historica de las mujeres en este trabajo de investigacion; ambas
mujeres sobresalientes, creativas y visionarias que encontraron en el mundo
una oportunidad de mejorarlo con experiencias esteticas, en una realidad
gue aun no tomaba a las mujeres tan en cuenta como en la actualidad y que
seguramente sobresalir tuvo sus dificultades. Ambas marcaron 10s caminos
del arte y el diseno con el legado que ha dejado huella, ellas mismas
parecen haber estado destinadas a tomar el puesto que les correspondia
para llegar a conectar historias con la participacion de Clara en el MoMA. Es
importante mencionar que Abby fue cofundadora del museo, acompanada
en todo momento por sus dos grandes amigas, Lillie P. Bliss y Mary Quinn,
tres influyentes coleccionistas estaban preparadas para desafiar las politicas
conservadoras de los museos tradicionales y establecer una institucion
dedicada exclusivamente al arte moderno, recibiendo apoyo también por
parte de su esposo vy la familia Rockefeller, que ha sido un gran nombre en
la historia no solo de Estados Unidos, sino incluso en la historia Universal,
asi como en el arte, negocios y en diversos factores culturales, una familia
que logro desarrollos muy importantes en diversos campos en el transcurso
del tiempo y que incluso actualmente aun queda la huella de los mismos.

'Hunter,S.(1997), “the museum of Modern Art, New York” the history and the
collection (1 Septiembre 1997 ed).Harry N Abrams con el MoMA. pp.5-41, Los
textos del capitulo 01 estan basados en este Tibro.
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Abigail Greene “Abby” Aldrich Rockefeller, comenzd a coleccionar arte
relevante de la epoca; desde pinturas, acuarelas, y dibujos de artistas de
renombre como Vincent Van Gogh, Edgar Degas, Henri Matisse, Pablo
Picasso, Paul Cézanne, y Henri de Toulouse-Lautrec, lo que la convirtio en
un referente para el arte moderno por sus colecciones tan sobresalientes
de arte.

En 1928 se presenta el primer intento de Abby de poner una Galeria, en el
7 ° piso de su casa de nueve pisos en 10 West Fifty-four Street, llamada la
Topside Gallery , lo que le permitid organizar sus primeras exposiciones con
sSus colecciones crecientes de arte moderno y arte popular, los visitantes
tomaban el elevador hasta el 7/mo piso; sin pasar por los dominios familiares,
lo que empezd a dar ideas a otros coleccionistas.

Junto con Lillie P. Bliss y Mary Quinn Sullivan, Abby comenzo a aterrizar su
idea de fundar el Museo de Arte Moderno de Nueva York, un proyecto muy
grande que requeria mucho dinero. John Davison Rockefeller Jr, le daba un
poco de dinero a Abby para la realizacion del MoMA, pero a Rockefeller jr
no le gustaba el arte moderno y no compartia los mismos objetivos, por o
que este pequeno financiamiento no era suficiente. El financiamiento para el
museo Y la adquisicion de pinturas provino de su solicitud al publico, a las
corporaciones y personas prominentes de Nueva York. Alfred Barr, primer
director del MoMA, menciona gue Abby fue crucial para el exito del museo.

B9 e Yl B B el B

3 :
10 west 54 street,
Sra. John D.

Sry
Rockefeller,
residencia para jovenes de

1913 a 1937. Demolido y
propiedad otorgada al MoMA en
1938, cortesia de Rochefeller
Archive Center.
https://www.moma.
org/documents/moma_

catalogue_191_300104271.pdf



MoMA-NY
Objetivos y Visiones del Diseno Moderno

Uno de los “personajes” principales en esta investigacion es el Museo de Arte
Moderno de Nueva York, el cual es un referente muy importante en la exposicion,
difusion y creacion de arte, arquitectura y disefio modernos, asi como su continua
actualizacion y su fama por seguir y continuar enriqueciendo las tendencias
actuales, sin dejar de mencionar la continua importancia que conserva en el arte
contemporaneo y en la actualidad como un referente indispensable para estas
disciplinas creativas y su participacion en el favorecimiento de la instauracion de
una concepcion del arte moderno y su posterior difusion como codificacion de
un estilo y formulacion de las diversas disciplinas.

“El periodo que abarca en este estudio comienza en 1929 y avanza hasta 1954.
Diferenciandose dos periodos, con la segunda guerra mundial como punto de
inflexion. La actividad del departamento de Arquitectura del MoMA experimenta
transformaciones importantes antes y despues del conflicto bélico...”?

El Museo de Arte Moderno de NY surge como una necesidad del momento,
debido a que no existia, en ningun museo de Nueva York, el interés por difundir
y exponer este nuevo movimiento en las ramas artisticas y creativas como 1o es
el movimiento moderno. A diferencia del resto de los museos en Estados Unidos,
que se dedicaban a exposiciones mucho mas clasicas y con trabajos y piezas no
del todo actuales, surge la idea de abrir un museo dedicado especificamente a
las vanguardias actuales del arte y la difusion de este movimiento tan importante.

’Fullaondo Buigas de Dalmau, Maria. (2010). Casas en el jardin del MoMA (1med.).
Fundacion Arquia. p.29.
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Installation view of the exhibition “Good Design”, The Museum of Modern Art, November 27,
through January 27, 1952. Image courtesy of The Museum of Modern Art Archives, New York.

by Soichi Sunami, https://www.inexhibit.com/mymuseum/moma-museum-modern-art-new-york/

1951,
Photo



Pensemos en el nacimiento de un museo independiente en Nueva
York, dedicado exclusivamente al arte moderno, gracias a la union de
coleccionistas, quienes estaban preparados para desafiar las politicas
conservadoras de los museos tradicionales y establecer una nueva
institucion dedicada al arte moderno. Estos fundadores progresistas eran
Lillie P. Bliss, Sr. Cornelius J. (Marie Quinn) Sullivan y el sefior John D.
(Abby Aldrich) Rockefeller jr.

Los fundadores pertenecian a una €lite americana con acceso a la cultura
y a una educacion artistica refinada, como la sefiora Rockefeller que se
intereso en el arte por la influencia de su padre, el Senador Nelson W.
Aldrich, y tuvo acceso al arte europeo de primera mano, de las mejores
galerias del viejo continente. Es ella quien adquiere un gusto por el arte
moderno y esta convencida de que Estados Unidos requiere un museo
dedicado al arte mas reciente, especialmente el arte de los artistas vivos.
“Mi madre tenia el objetivo de un nuevo museo para reducir dramaticamente
el retraso del tiempo entre la creacion del artista y el reconocimiento
publico de los grandes trabajos de arte™ (Nelson Aldrich Rockefeller en la
introduccion del libro de su propia coleccion).

Era la combinacion perfecta, tres mujeres que a su alrededor tenian todos
los recursos, el tacto, el conocimiento del arte contemporaneo que la
situacion requeria a pesar de toda la incertidumbre que habia al rededor del
movimiento moderno y de su éxito en Estados Unidos, ellas se atrevieron
a pesar del riesgo.

Hunter,S.(1997), “the museum of Modern Art, New York” the history and the
collection (1 Septiembre 1997 ed).Harry N Abrams con el MoMA. p.10, 1a
traduccioén es nuestra.
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Alfred H. Barr Jr., 1929;
Tarjeta de presentacion

de Alfred H. Barr Jdr.,
Director, E1 Museo de Arte
moderno, Nueva York.
https://www.moma.org/
interactives/moma_through_
time/1920/alfred-h-barr-jr-
selected-as-first-director/

Fue en 1929 cuando Alfred Barr fue postulado como director del museo,
un joven de 27 anos, que convencio a los fundadores a pesar de su
juventud e inexperiencia con sus aires de erudicion, fuerte caracter y con
una gran conviccion por el arte moderno. Barr completamente influenciado
por sus estudios en Princeton University, mas especificamente por uno de
sus profesores, Charles Rufus Morey, quien dijo segun Barr “La sintesis
de las principales artes visuales medievales como un registro de este
periodo de la civilizacion: arquitectura, escultura, pinturas en los muros y en
libros, artes menores y artesanias estaba incluidas™, se incluyen tambien
filmografia, fotografia, musica. teatro, arquitectura y disefio industrial; Barr
habia transportado las visiones de su profesor Morey del modelo de las
artes medievales al contexto del siglo XX. Esto fue un modelo influyente
en los planes muselsticos de los proyectos subsecuentes. A partir de
este plan de desarrollo se generaron, en el museo los multidepartamentos
especializados en cada uno de los estudios de las artes ya propuestos
por Barr, a pesar de que no se aplico de manera inmediata, fue toda una
propuesta visionaria para el desarrollo y exito del museo.

El Museo de Arte Moderno de Nueva York es uno de los pocos en el mundo
que tiene departamentos especializados en diversos temas relevantes,
para la cultura en la modernidad, pero tambien para la posmodernidad, no
solo dedicado a las bellas artes tradicionales ni enfocado unicamente a la
pintura y escultura, actualmente posee departamentos de arte, arquitectura
y diseno, fotografia, dibujo e incluso para animacion y videojuegos.

*Hunter,S.(1997), “the museum of Modern Art, New York” the history and the
collection (1 Septiembre 1997 ed).Harry N Abrams con el MoMA. p.11, 1la
traduccion es nuestra.



Hay que considerar tambiéen la fuerte influencia y la extensa cantidad de
material que la Bauhaus habia dejado con la idea de modernidad, no solo
relacionado con la misma vision del museo, sino ligado también a un
numero considerable de exhibiciones, combinando el estudio de las artes
y las artes aplicadas como la manufactura, asi como el mobiliario y su
relacion con la vida diaria. Otra novedad del museo es la implementacion
de un archivo con contenidos artisticos y de artes aplicadas del siglo XX.

Exhibicidén: Bauhaus 1919- 128

December 7, 1938-January 30, 1939

MoMA
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2735
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En 1932 el museo se muda de su locacion temporal en 730 Fifth Avenue
a una casa donada por John D. Rockefeller ubicada en 11 West-Fifty-
Third street donde se empezo a decidir si habria exposicion fija y cual serfa
la coleccion permanente. Incluso hubo un cuestionamiento sobre si el

termino moderno era compatible con la filosofia y la evolucion del museo.

Entre otras de las novedades del MoMA, una importante de mencion
es su apertura internacional, no solo presentaba arte moderno europeo,
fue en busca tambien de movimientos rusos como el constructivismo
ruso incluyendo a Rothko y Malevich en sus colecciones, buscaron arte
asiatico, gue en ese momento no se motivaba el interes por cualquier tipo
de arte que no fuera europeo, incluso arte africano y parte primordial del
interés del museo fue enfocarse en artistas americanos, poco reconocidos
en ese momento v, especificamente, de artistas estadounidenses,
con la idea de enaltecer tambien la cultura y los artistas de su pais,
incluyendo posteriormente tambien a latinoamerica, entre sus colecciones
y exhibiciones; esta apertura con pocos precedentes da pauta para una
busqueda mas variada de artistas, colecciones mas enriquecedoras y cada
vez mas aclamadas por su completa vision artistica del mundo, como una
coleccion que engloba las riquezas estéticas en todo el globo.



El museo continud recibiendo numerosas donaciones y fondos para
continuar con sus programas expositivos, desde Sra. Simon Guggenheim,
Paul J. Sachs, Sr. John D. Rockefeller, entre otros, todos, acomodados
con muy buenos ingresos en la epoca, capaces de invertir en el museo,
lo que permitio que el museo creciera y se fortaleciera, agrandando sus
colecciones y haciendo cada vez mas exposiciones.

Gracias a todo el exito que se estaba teniendo en los primeros afios, Barr
continud con su vision de un museo multidepartamental, estableciendo
divisiones dedicadas a material filmico y a la arquitectura, asi como comenzar
a dedicar espacio también para la fotografia. Barr también inaugurd
ciertos departamentos no curatoriales, que contribuyen con los objetivos
educacionales del museo, estos fueron; la biblioteca, departamento de
publicaciones, departamento de exposiciones temporales y el programa
educacional, que contemplaba una escuela de arte para nifios y adultos

COMOo una premisa del museo.
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"E1 museo de Arte Moderno en
contruccioén, 12 de septiembre de
1938.

https://www.moma.org/interactives/
moma_through_time/1930/a-modern-
building-for-a-modern-museum/
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Avanzando un poco en el tiempo, a mediados de los 30’s, la rapida
expansion del museo vy la programacion de las exhibiciones, la coleccion
creciente y la vasta audiencia no les era suficiente con la localidad en la
gue estaban en ese momento, por lo que el consejo de fideicomisos hizo
un plan de construccion de un nuevo edificio en el afno 1936, a partir de
una adquisicion de 4 edificios en el West Fifty-Third street y se anuncio el
proyecto de construccion. En 1937 John D. Rockefeller, jr, hizo un obsequio
al museo, cediendo un terreno en el West Fifty- Fourth street 1o que hizo
posible agregar al proyecto un jardin de esculturas al plan maestro de la
edificacion. Los fondos para esta construccion fueron de aproximadamente
un millon de dolares por lo que hubo un logro impresionante a pesar de
la depresion economica. El nuevo edificio disefiado por Philip L. Goodwin
y Edward D. Stone, abrio el 10 Mayo de 1939 con la exposicion “Arte de
nuestro Tiempo”. El museo empezd a enfocar sus esfuerzos tambien en
realzar el arte abstracto expresionista Americano en los 40's.

El nuevo edificio por si mismo atrala considerablemente la atencion, como
una pequefia construccion en el estilo internacional, que el museo habia
introducido en su exhibicion de 1932, los primeros 3 pisos del edificio
estaban destinados a las exhibiciones, el 4to piso era la biblioteca y el area
de impresion de publicaciones, el 5to piso eran oficinas y el 6to y ultimo
piso destinado para las salas de conferencias y un restaurante rodeado de
una terraza con jardin disefiado por John McAndrew. El jardin de esculturas
se volvio rapidamente un oasis de espacio abierto para la ciudad, donde
se podia acudir a relajarse y pasar un rato al exterior.

Wurts Bros. (New York, N.Y.)
Vista aérea del jardin de
Esculturas

Fecha:1939
https://collections.mcny.org/
Collection/[Aerial-view-of-MoMA-
sculpture-garden.]-24UAKVVWA4GC.
html
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View of the Sculpture Garden, designed 1939 by John McAndrew. Photo
by Wurts Brothers Photographers,
https://www.moma.org/explore/inside_out/2010/05/27/a-room-with-a-

view/




Departamento de

Arquitectura vy
Diseno en el MoMA

Innovacion, el disefio y la arquitectura no sdélo son
funcionales, también contem




28

Departamento Arqgquitectura
y Diseno?

El primer departamento curatorial del mundo, dedicado a la arquitectura y
el disefio, se establecio en 1932 en el Museo de Arte Moderno. Desde
su inicio, la coleccion se ha basado en el reconocimiento de que la
arquitectura y el disefio son artes aliadas e interdependientes, por lo que
la sintesis ha sido una premisa fundamental de la coleccion. La coleccion
diversa de arquitectura y disefio del museo, que incluye 28,000 obras,
que van desde objetos de disefio a gran escala hasta obras en papel
y modelos arquitectonicos, examina las principales figuras y movimientos
desde mediados del siglo XIX hasta el presente.

El departamento de arquitectura del MoMA se establece en verano
de 1932, tras la primera exposicion de arquitectura organizada por
el museo: exposicion Internacional de arquitectura moderna con la
que se contindan los trabajos para un museo multidisciplinario, pues
representa a las actividades creativas del momento y coOmo empezaron
a ampliarse estas actividades con el avance de las tecnologias.

*Hunter,S.(1997), “the museum of Modern Art, New York” the history and the
collection (1 Septiembre 1997 ed).Harry N Abrams inc con el MoMA. pp.385-
388, Los textos del capitulo 02 estan basados en este Tibro.



A partir de la ideologia de la reforma establecida por el movimiento arts and crafts, la coleccion abarca los
principales movimientos del siglo XX y los temas contemporaneos. La coleccion de arquitectura documenta
edificios a través de modelos, dibujos y fotografias, e incluye el archivo Mies Van der Rohe. La coleccion de
disefio comprende miles de objetos, que van desde electrodomesticos, muebles vy vajillas hasta herramientas,
textiles, autos deportivos, incluso un helicoptero. La coleccion de disefio grafico incluye ejemplos notables de
tipografia, carteles y otras combinaciones de texto e imagen.

El departamento de arquitectura es el que, en su momento, se empezo a ocupar de todos los temas
relacionados con el disefio industrial, pero en 1933 se crea un unico departamento bajo el nombre
de departamento de arquitectura vy arte industrial, dirigido por el jovencisimo Philip Johnson. Durante
los primeros dos afios de vida de desarrollo en este nuevo departamento, bajo la supervision de
Johnson, el MoMA organiza muestras alrededor del estilo internacional, asi como 6 exposiciones mas,
cuatro de arquitectura y dos de disefio, como lo es la mas destacada, machine art.

Installation view, Just in:
Recent Acquisitions from the
Collection, The Museum of Modern
Art, December 21, 2007-November
30, 2008

https://www.moma.org/

collection/about/curatorial-
departments/architecture-
design
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Tomado de “ET valor del buen disefio”, a la izquierda, silla cubierta de pelo largo de Davis
J. Pratt (1948); La mecedora “Floor” de Alexey Brodovich; La Chaise biomérfica de Eames; ya 1la

derecha, los textiles “Triad”, de Eszter Haraszty y “Rain”, de Alexander Girard.Credit ... Museo
de Arte Moderno; John Wronn

https://www.nytimes.com/2019/06/06/arts/design/moma-good-design.html



Organic Design

Panel de entrada para el MoMA Latin American Competition
for Organic Design in Home Furnishings ¢.1940
September 24 - November 9
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American competition for Organic
Design I N Home Furnishing c.
19406

September 24—November 9, 1941, The Museum of Modern Art

En 1940, el MoMA patrocind un concurso que desafia a los disefiadores a
proponer disefios de muebles, lamparas vy textiles de “Diserio organico”, que
el curador Elliot Noyes describié como ejemplo de “organizacion armoniosa
de las partes dentro del todo, segun la estructura, el material y el proposito™.
Los ganadores no solo tendrian su trabajo expuesto en la exposicion de
1941 Organic Design in Home Furnishings, sino que tambien obtuvieron
contratos para la fabricacion y distribucion en los grandes almacenes, el
primer dia de ventas de las productoras, fabricas y mueblerias estuvo
programado para coincidir con la apertura de la exposicion.

®Noyes ETiot F.(1941), Organic design in home Furnishing, (1941¢ed.),
publicado por el MoMA.

www.moma.org/calendar/exhibitions/1803

La publicacion del museo es nuetra fuente principal para la redaccidon de
éste capitulo.



Installation view of the exhibition, “Organic Design in Home Furnishings”
September 24, 1941-November 9, 1941. Photographic Archive. The Museum of Modern Art Archives,

New York. IN148.11,
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1803%installation_image_index=10
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Parte importante de esta exposicion es que presentd al mundo los disefios de Eero Saarinen y Charles Eames,
quienes trabajaron juntos como un equipo y ganaron el concurso, tanto en la categoria de asientos, con el
disefio de la iconica silla organica, como en las categorias de salas de estar. Esto fue un parteaguas en la
historia del diseno Industrial, puesto que surgen tecnologias, ideologias y nuevas formas de hacer las cosas en
el disefio. A continuacion explicare brevemente la importancia de la participacion de Eames y Saarinen en este
concurso, para despues exponer, asi, la importancia en nuestro contexto latinoamericano y la participacion de
Clara Porset en el mismo, con el reconocimiento que merece vy las reflexiones sobre las diferentes teorias y

practicas en el disefio que se vislumbraban en el mundo en aguél momento.

Para las siguientes observaciones, nos estaremos basando en el libro: Drexter, A. (1973). Charles Eames: furniture
from the design collection. New York.” a partir del cual retomaremos ciertos elementos. La vision general de
Charles Eames resalta, en parte, por la importancia de su trabajo en la coleccion de disefio en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York y su importancia como uno de los disefiadores americanos mas reconocidos
del siglo XX, le di6 una imagen personal a la idea de ligereza y movilidad; su trabajo ha influenciado el disefio
de mobiliario en todos los paises, su maestria con las tecnologias avanzadas puso nuevos estandares en el
mercado en cuanto a disefio y produccion.

La primera de sus sillas, que lleva a cabo en colaboracion con el arquitecto Eero Saarinen (1910-1961),
surge del concurso en 1940 del Museo de Arte Moderno, actualmente los disefios de Charles Eames han sido
producido en masa, en cantidades cerca de los millones; y mas de 50 de sus piezas han entrado a la coleccion
del MoMA.

’ Drexler, Arthur(1973), “Charles Eames : furniture from the design collection, the Museum of Modern Art, New
York”, New York, 1973.



Tomemos en cuenta el contexto americano de la época, donde la
segunda guerra mundial, que habila comenzado en 1939 provocd un
exodo masivo de alemanes, migrando a todo el mundo, muchos de
ellos grandes influencias intelectuales, cientificas, culturales, con grandes
pensamientos en el siglo XX, aunque sus destinos fueron muy diversos
en todo el mundo; America y especialmente Estados Unidos, fue uno de
los destinos de las grandes mentes durante la segunda guerra mundial.
Desde Albert Einstein quien deja Alemania en diciembre de 1932
para dirigirse a Estados Unidos, quién posteriormente se nacionalizo
estadounidense en 1940. AUn mas cerca de nuestro contexto, ligado
al disefio y a la arquitectura, encontramos a Walter Gropius, quien
se exilio en 1934 de alemania, huyendo a Inglaterra por 3 afos v,
posteriormente, a Estados Unidos, donde fue profesor de arquitectura
en Harvard, fué ahi también donde fundo un pequefio estudio llamado
TAC, junto con Marcel Breuer, quien con la llegada del partido nazi al
poder tuvo que hulr por su origen judio, primero migrando a inglaterra
en 1933 vy, luego, a Estados Unidos 1937, en donde al igual que
Gropius impartio catedra en Harvard. Otro personaje que emigro a
tierras estadounidenses y que fue miembro clave de la modernidad,
es Mies Van Der Rohe, quien en 1937 se vio obligado por el régimen
nazi a dejar Alemania y fue nombrado director del Instituto Tecnologico
de lllinois de Chicago. Considero que este fenomeno migratorio es
primordial en la cultura y la formacion de este modernismo tardio que
estaba integrandose en todo el continente americano. Mas adelante
mencionaremos algunos de los personajes alemanes 0 europeos que
han influenciado el diseno en America y que forman parte importante
de este caso de estudio.

Red Star Line: The ship that saved
Albert Einstein’s Tife?

By Sheena McKenzie, CNN

Updated 1204 GMT (2004 HKT)
October 22, 2013

https://edition.cnn.
com/2013/10/22/sport/red-star-
line-museum-albert-einstein-ship/
index.html

Mies Van Der Rohe

https://loff.it/society/
efemerides/mies-van-der-rohe-
arquitecto-menos-mas-140264/
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Con la llegada a Harvard de Walter Gropius en 1937 y de Mies Van der Rohe al
Armour Institute of Technology en 1938, las ideas y métodos funcionalistas fueron
adaptandose rapidamente al contexto americano. Pero la aceptacion de la Bauhaus
como la escuela de arquitectura, disefio, artesania y arte aleman con visiones
funcionalistas, que sentd una esteticia e ideologia determinada, tuvo un retraso
en el publico americano, y los esfuerzos de los jovenes arquitectos que salian de
Harvard para persuadir a sus clientes con disefios alemanes modernos, tenia pocos
frutos, al contrario del disefio escandinavo moderno, el cual tenia mucha mas
aceptacion; fueron los muebles de Alvar Aalto (arquitecto y disefiador finlandés) los
que aparecieron primero en las tiendas especialistas en mobiliario. La mayoria del
mobiliario moderno era costoso y no se encontraba al alcance de todos.

.

Aino Aalto on a Paimio chair, circa 1930 © Alvar Aalto
Museum, Artek Collection, VEGAP, Barcelona, 2015
https://www.bmiaa.com/alvar-aalto-1898-1976-organic-
architecture-art-and-design-at-caixaforum-madrid/



En este contexto, el Museo de Arte Moderno responde entusiasta a la sugerencia de
realizar un concurso de diseno, hecha por Bloomingdale’s Department Store en Nueva
York, quienes en el reconocimiento de las nuevas generaciones, abiertos a nuevas
ideas de disefio en buscaban a jovenes disefiadores que produjeran disefio de buena
calidad. Bloomingdale’s Department store estaba interesada en generar mobiliario
acorde a su momento y al nuevo mercado y sus necesidades. Relacionando este
fendmeno con el contexto de los inicios de la segunda guerra mundial, las posiciones
politicas, las alianzas y las ideologias de las sociedades en €sos momentos, notamos
claramente como la segunda guerra mundial, que dej6 marcada la historia, tambien
a las sociedades y al diseno, por lo que una vision mas nacionalista por parte de
Estados Unidos, una poblacion que rechazaba el disefio aleman, nos habla de ésta
evolucion cultural por el contexto de ése momento. Es entonces que el museo
condujo en 1940 un concurso inter-americano para el diseno de mobiliario del hogar,
es entonces, también, que otras tiendas, y eventualmente fabricas se unieron como
patrocinadores del proyecto el cual fue llamado “Organic Design in home Furnishing’.

'ﬁ" i j Rl . B onom i‘
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COMIN ODALES »

1000 Third Avenue 59th Street and Lexington Avenue New
York, NY 10022
https://locations.bloomingdales.com/59th-street
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Installation view of the exhibition, *“Organic Design in Home Furnishings”
September 24, 1941-November 9, 1941. Photographic Archive. The Museum of Modern Art Archives, New

York. IN148.8. Photograph by Samuel Gottscho.
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1803%installation_image_index=7
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Eliot Noyes, director del departamento
de disefio industrial, Trabajd en
proyectos junto con IBM como 1la
mdquina de escribir IBM Selectric.

8 Noyes Eliot, director del
departamento de disefio industrial
escribe Ta definicidn de orgdnico en
Organic design in home Furnishing,
1941, publicado por el MoMA. p.1°
www.moma.org/calendar/
exhibitions/1803 la traduccién es
mia.

Drexler, Arthur(1973) Charles Eames
Furniture from the Design Collection
of Modern Art, New York (1973%d.).
Museum of Modern Art. p.5

Como ya habiamos mencionado al inicio de este capitulo, el termino Organic
design fue explicado por el director del departamento de diseno industrial
del museo, Eliot Noyes, en el catalogo de la exposicion, quien acababa de
terminar sus estudios con Gropius en Harvard. Noyes escribio “un disefo
puede ser llamado organico cuando hay una armoniosa organizacion de
las partes del todo, segun la estructura, los materiales y el proposito. Con
esta definicion no puede haber vana ornamentacion o superfluidad, pero la
parte estética no es menos grandiosa- en la idonea eleccion de material,
en el refinamiento visual, y en la elegancia racional de las cosas para su
uso intencionado”.

“Como observa ahora Noyes, esta definicion de organico no era del
todo convincente. Busca relacionar ideas que no tienen una conjuncion
necesaria: asi, la utilidad emerge como el determinante Ultimo de la forma;
y la belleza es un subproducto de decisiones ‘racionales’.

El catdlogo de la exhibicion hace una revision de varios pioneros
disefiadores modernos, pero curiosamente no hay ninguna mencion de
Frank Lloyd Wright, quien popularizod el termino organic design, claro que
el entendimiento de Wright habia enfatizado el término ‘wholeness’, de
totalidad, como unidad armoniosa de las partes. Asi como Aristoteles,
quien habria entendido al todo como algo en lo que la relacion de la
posicion vy la forma entre si harla una diferencia mas consecuente que la
armonia. El elemento o parte genuina de un todo, no puede retener su
propio caracter, mas que en el todo del que es parte, removerlo implica
destruir el elemento y mutilar el todo.”

39
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Esta concepcion deriva de los ejemplos de los organismos vivos, misma
razon por la que, a veces, el termino “disefio organico” se refiere
a formas y materiales que provienen o0 se inspiran en la naturaleza,
predominantemente curvilineos y, frecuentemente, encarando las marcas
de su propia historia y crecimiento, adquiridas desde su fabricacion bajo
las manos del artesano, (este tipo de caracteristicas son propias del
disefio escandinavo hasta los 60’s).

Para ejemplificar un poco mas el concepto de organic, quiero apoyarme
sobre una pieza de arte contemporaneo. Dado que hablamos de
mobiliario y del concepto de totalidad, considero que esta obra se vuelve
una ejemplificacion digna de nuestra atencion. Expuesta en México en
el Museo de Arte Moderno (MAM) en la exposicion “La belleza llegara
despues...” y la pieza en la que quiero que nos enfoquemos se titula
“Silla mirando sus partes (entre Platon y Heidegger)”, 2008 de Boris
Viskin, quien es un pintor mexicano que se ha dedicado a explorar los
limites de lo pictorico a partir del uso de materiales no convencionales y



Desde finales de los afios 80, Viskin
empezo aincorporartecnicas y materiales
no convencionales en sus pinturas,
tales como espejos y pequenas figuras
de juguete comerciales, los cuales le
permitieron romper la bidimensionalidad
y los limites del cuadro. A partir de
estos ejercicios, el artista incursiond en
plezas tridimensionales que aludian a
la tradicion del arte conceptual, como
es el caso de Silla mirando sus partes
(entre Platdn y Heidegger). Esta pieza
gue tanto nos intriga nos presenta a una
silla de madera, clasica, en perfectas
condiciones para ser usada vy frente a
ella; con la intencion de hacer parecer
a la misma que mira lo que se posa
frente a ella, encontramos un cuadro de
madera que sobrepone en el mismo
piezas, elementos o partes de la propia
silla, son piezas identicas a las de la
ya mencionada, elementos que casi
podemos determinar su localizacion y
funcion en el todo, podemos identificar
el respaldo, el asiento, las patas, los
travesarnos estructurales y para posar
los pies.

Boris Viskin, “Silla mirando a sus partes (entre Platén y Heidegger”,
2011.
https://twitter.com/deCultura_mx/status/734487224796905472?s=20
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Y parte fundamental de esta pieza es que a pesar de que estan
todos los elementos necesarios para formar la silla, sus partes
desmembradas 0 que no son un “todo” no son una silla... pero,
¢ por que no lo son? Bueno pues parte fundamental del concepto
de una silla es que te puedas sentar en ella, pensemos por
ejemplo en una silla de montar que a pesar de no tener los
elementos clasicos o del paradigma de la silla como respaldo,
cuatro patas y asiento, si es también una silla puesto que permite
sentarse en ella. Ese concepto es fundamental para que la silla
sea lo que es. Por lo que las partes de la silla no son una silla, tal
vez podrian ser una silla en potencia, pero las partes separadas, a
pesar de que podamos reconocer la ubicacion e incluso la funcion
de las mismas, no podemos efectuar la accion que responde a
su concepto mas esencial, sentarnos... y podemos decir como
Rene Magritte 1o hizo con la pipa; “celle ci n'est pas une Chaise”,
el artista relaciona su pieza con dos grandes filosofos; Viskin
relaciona su pieza “Silla mirando sus partes...” |, donde “entre
Platon y Heidegger” debe entenderse como “desde Platon hasta
Heidegger”. Pues, en efecto, la relacion entre las partes y el todo
es un problema que se encuentra presente en la historia de la
filosoffa completa desde Platon, en su dialogo Parménides, hasta
Heidegger, en su obra El ser y el tiempo.

Boris Viskin, “Silla mirando a sus partes
(entre Platén y Heidegger”, 2011.
https://www.artsy.net/artwork/boris-
viskin-silla-mirando-sus-partes-entre-
platon-y-heidegger



Finalmente lo que se buscaba en el concurso era un tipo de totalidad,
mas que un resultado armonico O agregacion que se piensa como la
posibilidad de intercambiar partes. Cuando aparecen los resultados del
Cconcurso que son publicados y expuestos en 1941, los disefios de Eames
y Saarinen combinaban soluciones organicas y de agregacion; lo que
marco el trabajo de Eames desde entonces.

Obtuvieron el primer premio por asientos y otro por mobiliario de Sala,
en sus propuestas del concurso enviadas en conjunto por Eero Saarinen
y Charles Eames. Ambos hombres, asociados en ése momento con la
Cranbrook Academy of Art en Michigan, Eero era el hijo del arquitecto Eliel
Saarinen director de Cranbrook. Eames nacido en St.Louis en 1907 habia
estudiado arquitectura y abrid su propia oficina en 1930, fue parte de la
fraternidad y posteriormente obtuvo un puesto de profesor en Cranbrook.
Entre sus estudiantes y colaboradores de la universidad estaban, Florence
Knoll, Harry Bertoia, Harry Weese, Ralph Rapson y Ray Kaiser, todos ellos
posteriormente tendrian un trabajo importante en arquitectura y disefio.
Ray kaiser quien habia estudiado pintura con Hans Hoffman, ayudo a
Eames y Eero preparando sus proyectos para el concurso de MoMA, vy
Ray posteriormente se casaria con Charles, a quienes se les conoce como
“los Eames”.
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Los disefios de Saarinen y Eames se caracterizaban por asientos unicos,
sus disefios implicaban una gran innovacion estructural, pues todas sus
sillas estaban compuestas de caparazones de madera contrachapada,
doblada, los dobleces no en una sola direccion (como ya habian hecho
Aalto y Breuer), mas bien, compuesto de superficies moldeadas en
dos direcciones, lo que componia un objeto mas complejo de curvas
tridimensionales, siendo éstas sillas mucho mas escultoricas, por lo que
no podian entenderse del todo vistas de perfil, necesitaban apreciarse
como totalidad tridimensional. Ademas la doble curvatura en la madera
moldeada nos permite el uso de pequenas capas de laminas enchapadas
y unidas por ligeras capas de pegamento, logrando una mayor fuerza y
mayor resistencia de las superficies con menos material.

Con las maravillas del mecanismo moderno, sabemos que se hizo mas
que un cambio en los habitos de vida. La economia, las politicas y el
destino de las naciones en guerra y en paz se han visto afectadas por
los cambios recientes en el vasto equipamiento de hombre en esos
momentos.

Sin embargo, en algunos asuntos solo nos hemos elogiado a nosotros
mismos enganosamente. Y no éramos tan modernos como pensabamos.
En privado, en nuestras casas, se vivia abarrotados de la herencia del Siglo
XIX. La mayoria de este mobiliario caduco y rigido no entonaba mas con
los requerimientos esteticos del momento y claramente inadecuado con
las necesidades de la época. El disefio a traves de la inercia continud con
los sistemas de produccion en masa ya existentes, gue no evolucionaron
y ya no parecian ni atractivos ni practicos.

© Eames Office, LLC
silla organic moldeada con su
escantillén de estereotimia.

https://www.vitra.com/es-es/about-
vitra/original/organic-chair



A3501

A.Dibujo de Ta silla con
descansabrazos enviada por Saarinen
oy y Eames. E1 disefio originial muestra
T et R —s patas de aluminio.
i B.Disefio por Saarinen y Eames.
C.Vista de la installation de Ta
\ B (e Exhibicidén, “Organic Design in Home
B S e o A\ o Furnishings”, 24 de septiembre a 9 de
' _ : i : noviembre de 1941.
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Drowing of the armchoir whmitied by Soorinen ond Eomer. The origingl design shows sluminum legi. Theie wers 18 Be
oftoched to the plyweed shell by o new rubberweld joint which wos proved to be copoble of toking o stress of of least
nina hundred pounds per tquare inch. In production, wooden legs had bs be subilitvted for the metal ones because of the
difficulty of proturing the lotter.

12 DESIGNS BY SAARINEN AND EAMES
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Evidentemente nuestro mobiliario debe estar determinado por nuestra forma
de vida, en su mayoria, nos hemos tenido que adaptar de manera irracional
e incomoda a lo que ha sido manufacturado. Por muchos afios el Museo de
Arte Moderno de Nueva York ha estudiado este problema con el objetivo de
generar una colaboracion entre disefiadores, fabricantes y vendedores para
llenar este extrano vacio en las comodidades existentes en la modernidad.

El primero de octubre de 1940, el departamento de diseno industrial del
MoMA NY inauguro un concurso interamericano para el disefio de mobiliario,
textiles y luminarias. El proposito de esta competencia, era descubrir buenos
disefiadores y comprometerlos en la tarea de crear mejores ambientes para
el estilo de vida de ése momento. Doce tiendas importantes de las ciudades
mas reconocidas de los Estados Unidos patrocinaron la competencia y
ofrecieron contratos con fabricantes como recompensa a los ganadores.

Bajo la supervision del museo, los contratos con los fabricantes fueron
revisados y arreglados con los ganadores de los primeros lugares y con
algunas de las menciones honorificas. Durante los procesos de fabricacion,
los dibujos fueron utilizados como la base de grandes familias de mobiliario
y algunos de los disefiadores se les pidio disefar piezas adicionales para
completar estas familias. Al final el objetivo de la competencia era el de
seleccionar disefiadores mas alla de piezas individuales, algunos arreglos
se hicieron en casos determinados para que los ganadores generaran
disefios de categorias en las que ni siquiera habian participado. Todas las
piezas fueron producidas lo mas parecidas de acuerdo con los disefios
originales y modificados Unicamente para adaptarse a los procesos de
fabricacion.



Una innovacion significativa fue la del caso de Eero Saarinen y Charles
Eames, pues el metodo de fabricacion propuesto jamas habia sido utilizado
en la fabricacion de mobiliario. Este método que consistia en la fabricacion
de un caparazon ligero, a partir de capas de pegamento plastico y chapas de
madera, moldeada en formas de 3 dimensiones. Necesitaba desarrollarse.
Sin embargo éstos metodos experimentales se veian limitados por las
capacidades o instalaciones de los fabricantes.

El arte moderno, en muchas de sus manifestaciones, es una revolucion.
Es una revolucion, usualmente, contra las condiciones y el caos artistico
que sigue a la revolucion industrial. En muchos casos el arte moderno
fue también una expresion fundamental de la naturaleza de los nuevos
desarrollos de la industria. En ningun campo es tan claro, como en el
disefio industrial, que como una forma de arte consciente nacid en la
agonia estetica de mitad del siglo XIX.

Disefio de Saarinen y Eames, corte
muestra del disefio de Ta tecnologia
en doblado de madera del disefio
relizado para el concurso.
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Disefdadores Latinoamericanos

Simultaneamente con el concurso de los disefiadores estadounidenses,
un segundo concurso independiente se llevo a cabo con residentes de:
Mexico, Guatemala, Honduras, Salvador, Nicaragua, Costa Rica, Panama,
Cuba, Republica Dominicana, Haiti, Venezuela, Colombia, Ecuador,
Peru, Brasil, Bolivia, Chile, Paraguay, Uruguay y Argentina. El objetivo de
este concurso no era producir disefios que se fabricasen en Estados
Unidos, sino descubrir disefiadores con imaginacion y habilidad para
llevarlos a Nueva York para observar y estudiar el trabajo que se hace
ahi. Los disefiadores fueron alentados a enviar propuestas de como los
materiales locales y metodos de sus regiones podrian generar mobiliario
contemporaneo para las necesidades americanas. Se esperaba de esta
manera ampliar la vision de los materiales y meétodos de construccion
de mobiliario, buscando materiales practicos y bellos como: fibras, pieles,
maderas, etc.

INDUSTRIAL DESIGN COMPETITION

FOR THE 21 AMERICAN REPUBLICS

MUSEUM OF MODERN ART NEW YORK

Mgt RaaFEor g

Cover of the competlition progrom
designed by E. McKnight Kauffer.

Portada del programa del Concurso,
disefiado por E. McKnight Kauffer.



Programas especiales en los idiomas esparfiol, portugues e inglés fueron distribuidos por todo Mexico,
Centroameérica y Sudameérica. Hubo una amplia recepcion de participaciones de 17 de las 20 republicas, cinco
ganadores fueron seleccionados por parte del mismo jurado que premio a los ganadores de los Estados Unidos.
Los ganadores fueron:

-Clara Porset y Xavier Guerrero, Mexico, D.F.

-Michael Van Beuren, Klaus Grabe, Morley Webb |, Mexico, D.F.

-Roman Frenedo, Montevideo, Uruguay.

-Julio Villalobos, Buenos Aires, Argentina.

-Bernardo Rudofsky, Sao Paulo, Brasil.

Como premio, los ganadores recibieron un boleto redondo a Nueva York y $1,000 usd en efectivo para cubrir
los gastos durante su estancia. Todos los disefadores propusieron materiales locales de sus respectivos paises.

Con la colaboracion de Bloomingdale’s inc. se hicieron arreglos con una gran cantidad de fabricantes para
construir algunas piezas terminadas de cada uno de los ganadores que mencionamos arriba, y se planed
que estuvieran disponibles como ordenes especiales. Mientras que el trabajo de fabricacion podia realizarse
en Estados Unidos, muchos de los materiales debian importarse a Estados Unidos: Las fibras provenientes de
Mexico, textiles tejidos provenientes de Brasil, madera de cactus de Argentina, pieles de Uruguay. En el caso de
Michael Van Beuren, que ya se encontraba fabricando sus piezas, el museo considerd que era posible importar
todo el conjunto. Algunas piezas terminadas tambien fueron traidas de Argentina. Finalmente se presentaron 25
piezas de estos disenadores latinoamericanos.

De los ganadores de Estados unidos, México, Uruguay, Argentina y Brasil, la mayoria tenian en comun una
simplicidad de la construccion debido tanto a la economia como a los principios estéticos.
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L a Autoria

La propuesta de Clara y Xavier, que cubre una hoja entera del folleto
de la exposicion, nos presenta una lamina de dibujo en perspectiva del
mobiliario propuesto. Antes de adentrarnos en los detalles de Diserio, 10
primero que nos salta a ver la publicacion del MoMA, es que solo esta
el nombre de Xavier Guerrero en practicamente todo el folleto en el que
se menciona la participacion. El MoMa recalca, en sus publicaciones
mas recientes, que el proyecto es de Clara Porset y Xavier Guerrero,
aclaran que, en aguel momento, no se habia reconocido la autoria de
Clara de este diseno; se desconoce con certeza la razon del credito de la
propuesta unicamente a Xavier Guerrero, en aquel momento en el que la
mujer era menos apreciada y reconocerla era algo mucho menos comun,
con el objetivo de contextualizar, vemos en esta problematica, casos
de mujeres que ponian su trabajo a nombre de sus esposos, padres,
o cualquier figura masculina proxima a ella, incluso casos de escritoras
que ponian un pseudonimo masculino, puesto que continuamente se
menospreciaba el trabajo solo por tener una autora femenina, una tactica
para evitar este tipo de prejuicios injustificados era el poner el nombre de
un autor masculino con lo que las piezas recibian reconocimiento aungque
la autoria legitima de las piezas en realidad era de una mujer, muchos
de estos casos son clarificados tiempo despues de sus apreciaciones o
publicaciones por lo que en los ultimos anos ha sido un tema constante

en las investigaciones o actualizaciones recientes.
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Clara Porset, Xavier Guerrero
Entry Panel for MoMA Latin American Competition for Organic Design in Home Furnishings

€.1940

Not onview This design was part of a project submitted to MoMA’s Latin American Competition for
Organic Design in Home Furnishings. The furniture was to be made of pine with webbing of
ixtle-a plant fiber available in Mexico-on the cot and chair. The wall case has jute screening

A. in the sliding doors and at the end. This competition design was developed to furnish the

Xavier Guerrero has 3 works online. Coyoacan housing project for Mexican farm families in 1947. Porset was not recognized at
the time this entry was submitted but has since been credited for the design alongside

ClaraPorsethas 2works online. Guerrero.

o/

A. Pdgina 40 del folleto publicado
por el MoMA, “organic Design in home
furnishings” en 1941 por Elliot F.
Noyes, de 56 pdaginas.

B. Captura de pantalla de Tas
publicaciones del museo sobre Clara
porset y su participacién en el
concurso latinoamericano del Disefio
orgdnico en mobiliario del hogar.

XAVIER GUERRERO, MEXICO CITY. The group by Guerrere wos conceived t furnit to be
made of pine with webbing of ixlle on the cot and chair. The wall case hos monrng of jute in the sliding
doors and at the end.
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Como ejemplo de este tipo de casos en las cuestiones de autorias esta Sidonie-Gabielle Colette, quien
escribio varias novelas firmadas con el nombre de Willy, quien fue su primer marido, Henry Gauthier-
Villars. 10

Tenemos tambien un ejemplo mas cerca de nuestro campo de estudio, Charlotte Perriand. Nos basamos
en un Articulo del New York times para el siquiente texto.!

“Era 1927 y para ese momento, Le Corbusier ya habia declarado a la casa ‘la maquina de Habitar’ | s,
ésta maquina era el mesias del nuevo Modernismo, pero ¢,como duermes, cCOmo comes en una maguina”?
Finalmente ¢;como se amuebla la Modernidad”?

Le corbusier volvio a Paris de una exhibicion de edificaciones del estilo internacional en Stuttgart, Alemania,
en la que sus casas muestra fueron amuebladas con muebles Thonet de madera doblada, las cuales
parecieron retrogradas en comparacion al mobiliario de tubos de acero de sus colegas alemanes. Contacto
entonces a la disefiadora parisina de Mobiliario  Charlotte Perriand , a quien habia rechazado recientemente
cuando aplico para trabajar con él, a lo que Le Corbusier contestd “aqui no bordamos cojines”. Cambid
de opinion al ver una exhibicion en el Autumn Salon, donde la estilizada instalacion de Charlotte, titulada
“Bar en el atico”, compuesta de acero, zinc y vidrio con mobiliario metalico y una barra de bebidas,
estaban cautivando Paris; Charlotte habia Traducido el espiritu de la Maquina a una alcoba.

Ahora, Le Corbusier Necesitaba a Perriand, una joven decoradora de 24 anos recien egresada de
la escuela de artes, para disenar la manera en que las personas debian realmente habitar sus villas
blancas, geométricamente pristinas. Juntos se embarcaron en una relacion profesional que nos lleva, en la
actualidad, a cuestionarnos la autoria, ¢lo disefo €l o ella?.

1. Gomez Ruiz, Lara.(2018, 2 diciembre). Colette, la novelista que 17endé su vida y sus obras de placer. La
Vanguardia. https://www.lavanguardia.com/cultura/20181202/453083266678/colette-escritora-vida-obras-placer-
mujeres-extraordinarias.html

1 Joseph Giovannini, “CHarlotte Perriand, Steping out of Corbusier’s Shadow, 21 noviembre 2019, NY Times,
https://www.nytimes.com/2019/11/21/arts/design/charlotte-perriand-le-corbusier-review.html, Ta traduccidn
es nuestra.




La Disefladora Charlotte

Perriand en Ta famosa “Chaise
longue basculante B306” en
1929. En 1928 dibujo, ella
dibujé una silla mecedora
mévil en una cuna de metal.
Esta pieza se le ha acreditado
a Le Corbusier, Pierre
Janneret y Perriand.

En un dibujo de 1927, Le Corbusier remarca tipicas posturas de sentado
y descanso sin proponer disefio alguno. Disefar el mobiliario en si mismo
era el trabajo de Perriand. En un dibujo de Charlotte datado en 1928,
apreciamos la postura de la famosa “Chaise Longue Basculante”, dibujo una

silla mecedora en una cuna metalica.

Por varias decadas la autoria del disefioc de muchas sillas, en las que
colaboraron ambos, le pertenecio a Le Corbusier, principalmente por que
su nombre estaba en la puerta, €l era famoso y era hombre. Al dia de hoy,
la fabrica italiana de mobiliario Cassina tiene a la venta cuatro piezas de
Charlotte en la coleccion ‘Le Corbusier’ (dandole crédito individualmente
bajo el nombre de él en la coleccion) vy en unas de las colecciones del
MoMA,

arquitecto, se le atribuye, en la ficha tecnica del MoMA: a Le Corbusier, a su

la silla pivotante que Charlotte disend antes de trabajar con el

primo Pierre Jeanneret y a Charlotte.

Los dibujos sugieren que Perriand resolvia los problemas que Le Corbusier
definia. ‘Le Corbusier esperaba impacientemente a que yo le diera vida al
mobiliario’ escribe Charlotte en 1991 para su Autobiografia. En una carta de
1932, confirma que era de ella ‘la completa responsabilidad’ de la realizacion
del ‘equipamiento domestico’ de sus edificios era de ella: ‘Madame Perriand
posee cualidades excepcionales de inventiva, iniciativa y realizacion en este
campo’. Charlotte fue la encargada de disefiar el mobiliario de Le Corbusier,
el arquitecto y su primo daban algunas ideas, despues de que Perriand
dejara de trabajar en el estudio de Le Corbusier, €l nunca volvio a disefiar

mobiliario.”!"
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Asi mismo, Lilly Reich, quien fue una distinguida disefiadora de muebles, de interiores y de vestuario, fue
esposa de Mies Van Der Rohe y trabajaron juntos 16 anos. Disefiaron un pabellon de exposiciones en Stuttgart
y en 1929 fue la disefiadora de los interiores del pabellon aleman en Barcelona, las famosas sillas y mesas
del pabellon han sido atribuidas a Mies. Hasta mediados de los 80, los historiadores encontraron pruebas de
la autoria de Reich en los disefios de Van Der Rohe. La revision de bocetos y hasta pruebas dactilograficas
formaron parte de la investigacion ; ademas de que Mies no habia disefiado este tipo de muebles antes de
conocer a Lilly y no volvio a hacerlo despues . Cabe mencionar que Reich, separada de Mies, trabajo en
Alemania como disefiadora de interiores . En 1996 se presentd una exhibicion sobre sus obras en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York.'

Volviendo a Clara, es importante definir que aungue no es nuestro objetivo definir la autoria, es importante
contextualizar y dar ejemplos similares de mujeres que no fueron 0 no han sido reconocidas debidamente, pues
hay elementos importantes a resaltar en el caso de Clara, primero la idea de que en el folleto de la exhibicion
no se menciona su nombre, pues el museo en sus publicaciones mas recientes, en sus archivos a traves de
su pagina de internet, aclara que en el momento no le fue reconocido pero que Clara era tambien autora de la
propuesta, el segundo punto importante es que Xavier Guerrero a pesar de hacer disefio su campo profesional
se le reconoce en el Muralismo mexicano y las artes pictoricas de eése momento, y se le reconoce por sus
aportaciones y sus colaboraciones con los muralistas, como Diego Rivera, y Siqueiros, a diferencia de Clara
quien no solo se consideraba disefiadora, sino que todo su trabajo fue alrededor del mobiliario, interiorismo
y arquitectura, quien llevaba afios en el diseno de muebles y se le reconocia por ello. El enriquecimiento
multidisciplinario fue mutuo en la pareja, y éste espacio de reflexion es para contemplar posibilidades en la
ausencia del nombre de Clara Porset, sin respuesta a este fenomeno, nos queda claro que la pareja compartia
ideologias, intereses y colaboraciones laborales, en un contexto que vale la pena mencionar, pues vemos un
fendmeno social desfavorable para las autoras femeninas, es algo con lo que continuamos aprendiendo del
pasado en busca de evolucionar hacia el futuro.

2Toca Ferndndez,Antonio (2019, 1 noviembre), Honor a quien honor merece, Architectural Digest México, 235
(noviembre 2019), pp.68-73
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LiTTly Reich en una clase de
Bauhaus con sus alumnos, 1932
https://www.metalocus.es/es/
noticias/1illy-reich-disenadora-
de-Ta-modernidad-bauhaus

B. Pabellén alemdn de Ta
exposicion Universal de
Barcelona, 1929.
http://vilanovapena.com/una-
pieza-de-historia-en-el-salon-
la-silla-barcelona-de-mies-van-
der-rohe-1929/

Xavier Guerrero y Clara Porset con Tailin, Archivo Clara

Porset.

CIDI,

Facultad de Arquitectura, UNAM.
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L a Propuesta

Para 1940 Clara Porset, ya reside en México con una vida estable, asi como una ideologia profesional mas
determinada. En la propuesta de Clara vemos un conjunto de cinco muebles, con el titulo de “Casa Campesina”
(que se describe en el pie de foto), el MoMA detalla, concebido como mobiliario para campesinos, para hacerse
en pino con tejido de ixtle en el catre vy la silla. El gabinete de pared, poseia pantallas con tejido de ixtle en la
puerta corrediza y en el lateral.” EI mobiliario, consistia en un grupo de 5 muebles basicos, para una vivienda
de espacios reducidos 0 de una recamara. Vamos a analizar cada uno de los elementos vy tratar de describir la
propuesta de diseno de Clara.

1. La silla de uso flexible, principalmente, uso de comedor, nos muestra una composicion “tradicional”, es decir,
es muy clara la estructura con base de 4 patas, travesafnos que funcionan también como reposa pies por su
altura baja vy accesible a posturas que permiten recargar 10s pies en estas piezas transversales, es perceptible
un respaldo y un asiento definidos, por lo que es una silla cercana al paradigma de “silla”. La materialidad del
conjunto, en las fuentes del MoMA se especifica como pino con fibras de Ixtle, y a nivel productivo me parece
totalmente coherente proponer una madera de pino, para un mobiliario de bajo costo, o que le da una apariencia
muy hogarefia con una madera sencilla y fibras trenzadas, que en conjunto esos colores y texturas responden
a un ambiente casero. Sin embargo, el aspecto que da al objeto es una apariencia robusta con proporciones
de madera maciza, clasica y sencilla; en términos de composicion apegandose a principios modernos de la
forma sigue a la funcion, con una materialidad que tiene una razon de ser en términos de costo de producto,
materiales disponibles en determinado lugar o region, asi como cuplir con los requerimientos funcioanles del
objeto y que la calidad responda a una durabilidad determinada en terminos del uso presupuesto.

3Mallet, Ana Elena. (2006). E1 Disefio de Clara Porset/Clara Porset’s Design, inventando un México Moderno/
Creating a Modern Mexico (2006.%d.).Museo Franz Mayer,Difusién cultural CIDI-UNAM, Turner. pp.76-77.



Clara Porset, Xavier Guerrero

Entry Panel for MoMA Latin American Competition for Organic Design in Home Furnishings
c.1940

https://www.moma.org/collection/works/122178
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Otro
mencionar son la cintas de ixtle,

punto importante a

que promueven la mano de
obra artesanal, combinado con
una produccion semi-industrial,
estas cintas que deben ser
tejidas por artesanos tiene un
origen intrinseco en las culturas
originarias y usos milenarios de
esta técnica de tejido en fibras
naturales provenientes del Agave
y en este conjunto de Clara
Porset, podemos encontrarlas
en el asiento de la silla y en la
superficie para acostarse en el
camastro, lo que genera unas
superficies tensadas de fibras
naturales, que se amoldan a la
forma del cuerpo y lo sostiene
bajo la tension a la que eéstas
estan dispuestas, 1o que lo hace
mucho mas ergondmico para no
sufrir cansancio fisico, al estar
prolongados periodos de tiempo

en este tipo de muebles.

P 241

CASA CAMDESINA
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Casa Campesina, Sierra Maestra, Comedor, silla Referencias CP-352,
Escala 1:5 Foto a Plano, Archivo Clara Porset, CIDI, UNAM.



2. El Camastro, creo que una de mis
piezas favoritas del conjunto, al igual
que la silla su estructura principal en
Pino, pero con elementos que parecen
uniones mecanicas que permiten el
movimiento de la estructura en forma
de tijera para reducir su espacio
plegandose, o que permite guardarlo
O transportarlo. Este camastro tiene un
elemento que parece metalico, en forma
tubular, este elemento parece fijar la
estructura para evitar que se pliegue, asl
como fungir como union de las cintas
transversales, para generar la superficie
de cintas tensadas o apoyarse para
recostarse. Una de las cualidades de
este mueble es la flexibilidad que puede
tener, no solo en cuestiones del plegado
que suponemos tiene por su estructura
con un punto de giro, también porque
puede fungir como cama: un mueble
para recostarse y dormir, pero tambien
como banca, un elemento largo para
sentarse y tener aproximadamente 3
plazas. Un mueble ideal para espacios
pequenos y flexibles que te permite
tener 2 en uno.

SICRRA MACSTRA

Casa Campesina, Sierra Maestra, Recamara, camastro CP-357,

Escala 1:5 Foto a Plano,

Archivo Clara Porset,

CIDI,

UNAM.
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3. Al igual que nuestro mueble anterior, encontramos un mueble para guardado con repisa deslizable para
apoyar objetos, parte relevante en términos de innovacion, de funcionalidad, y, principalmente, de la flexibilidad
de los objetos para tener una variedad de usos en vez de un uso especifico, pues un uso especifico de los
objetos implica que requieres mas objetos por su especialidad en cierta funcion. En cambio con objetos flexibles
se requieren menos cantidad, porque tus objetos pueden cubrir las funciones de usos diversos, 10 que nos
remite a ciertos principios del concurso de 1940 Organic Home Furnishing. Este confre posefa una superficie
rectangular extralble de forma que podias apoyarte en ella o insertarla en su rendija para evitar que ocupara
espacio cuando no se estaba utilizando. En la parte superior este mobiliario posela un cajon con una puerta
abatible de manera vertical para guardar objetos menos comunes y que pudieran tener mas valor, puesto que
este cajon poseia una cerradura con llave. Todo el mueble fabricado en madera de pino, soportado en una base
de 4 patas que soportaban la cajonera y abajo de ésta estaba oculta la superficie extraible, este mobiliario podia
ser utilizado como cofre, escritorio, tocador, mesa para servir, mesa multiproposito que reducia sus espacios
para evitar ser un problema, en caso de encontrarse en un departamento o casa de dimensiones reducidas,
algo que no era tan comun en aquella época pero que comenzaban a salir al mercado cada vez mas objetos
multi proposito o que ahorraban espacio.

- ! e !

Casa Campesina, Sierra Maestra, Comedor,
—F = silla aReferencias CP-352, Escala 1:5 Foto
a Plano, Archivo Clara Porset, CIDI, UNAM.




Tenemos dos elementos mas
del conjunto de clara porset:

4. La mesa, en madera de
pino, un comedor que puede
bien recibir 4 comensales, la
mesa de madera tiene una
base de 4 patas con travesanos
bajos, superficie rectangular su
sencillez y monocromia resaltan
los objetivos funcionales del
mueble, respondiendo asi a
los principios modernistas del
funcionalismo.

—_l

SIERRA MAESTRA
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Casa Campesina, Sierra Maestra, Comedor, mesa de comedor CP-351,

Escala 1:5 Foto a Plano,

Archivo Clara Porset,

CIDI,

UNAM
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5.Y por ultimo nos falta mencionar la comoda para guardar, con repisas interiores fijas para colocar platos o
utensilios de cocina, en su caso podian ser también ropa o blancos. La comoda hecha en madera en sus 5
paredes, asi como en las repisas fijas al interior, mientras que sus puertas tienen dos composiciones, la primera,
un par de puertas abatibles de tablero solido a la mitad de la comoda, estas puertas se abaten en sentido
horizontal hacia la izquierda y derecha respectivamente, sostenidas por bisagras metalicas y con manijas en lazo
de fibras naturales (ixtle), esta seccion de puertas abatibles solidas tiene como objetivo guardar cosas gue no
estén a plena vista como ropa, elementos de vestir, blancos, etc. Mientras la otra mitad, correspondiente a la
segunda composicion, puede contener elementos visibles como platos, vasos, vajillas, servilletas, puesto que su
puerta corrediza esta compuesta de un marco o bastidor de madera con una red de yute que permite visualizar
el interior a manera de celosia. El gabinete esta disefiado para empotrarse en la pared, pues tiene unos arillos
metalicos en la parte superior posterior que permiten ponerlo contra un elemento vertical como un muro. Y ese
es el conjunto de mobiliario que presentd Clara al Moma de NY en 1940 para el concurso latinoamericano de
Disefio Organico.
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Casa Campesina, Sierra Maestra, Cémoda, estanteria CP-358, Escala
1:5 Foto a Plano, Archivo Clara Porset, CIDI, UNAM.
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Considero  que Clara fue
muy precisa en plasmar sus
intenciones en cada uno de
sus mobiliarios, buscaba dar
un producto de calidad, que
respondia a materiales, tecnicas
y estéticas de la region, siempre
con una vision moderna de
un mobiliario  funcional que
respondia a un UsSO, pPero
tambien a un mercado. Su
mobiliario estaba disefiado para
producciones que apoyaran la
mano de obra nacional (o de la
region en su debido caso) y que
llegaran a manos de personas
humildes, o de origenes no
privilegiados, “democratizar” el
disefio fue uno de los objetivos
mas importantes y considero
gue este ejemplo nos muestra
no solo un caso del proceso
de creacion, sino también una
filosoffa del hacer disefio vy el
porque hacerlo.

Conjunto de mobiliario Casa Campesina,
Clara Porset, CIDI, UNAM.
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Foto del conjunto de CTa%d'porset éxﬁuesfo: Huéar.no'
identificado, foto proporcionada por Oscar Salinas Flores.



“Con la determinacion de internacionalizar su propuesta de disefio, Clara Porset procuro
establecer diversas relaciones con otros paises, especialmente con Estados Unidos. Entre
1941y 1947 Porset realizo viajes frecuentes a Nueva York para la difusion de su trabajo... En
1946 Porset regresd a Nueva York y se puso en contacto con la firma de muebles Artek-
Pascoe, representante de importantes figuras del disefio. La casa mueblera -que en aquellos
anos de guerra producia materiales para la defensa estadounidense y una vez terminado el
conflicto se fue a la quiebra- le solicitd un conjunto de muebles y le ofrecid una exposicion
en sus instalaciones ubicadas en 16 East Forty-Ninth street. Al regresar a México busco a
Michael Van Buren, propietario y disefiador de la marca Domus, para producir sus disefios
con los estandares de calidad que solicitaba la empresa estadounidense. En febrero de 1947,
el periodico The New York Times publico la noticia de que en la tienda de Artek-Pascoe se
habia inaugurado una exposicion, que presentaba el conjunto de muebles de Clara Porset.
Si bien en la sociedad estadounidense habia nacido ya cierta curiosidad por el pais vecino,
lo cierto es que por esos afnos empezo a descubrir sus riguezas y, con Europa en guerra,
Meéxico se convirtid para ella en un destino casi obligado. Las cosas que sucedian al sur
de la frontera de pronto adquirieron mayor interés; asi lo relata la reportera Mary Roche en
la breve nota que para The new York Times escribio sobre el trabajo de Porset en Nueva
York: mientras que muchos viajeros recuerdan a Meéxico como una mezcla del viejo Espanol
y el indigena nativo, visitantes recientes han traido reportes de una nueva arquitectura y de
un nuevo tipo de decoracion que resultan ser modernos y poco pretenciosos’. Los muebles
de Clara Porset para Artek-Pascoe venian a confirmar estas afirmaciones, pues se alejaban
de lo que tradicionalmente se habia considerado como ‘mexicano’. Con pequefios toques
artesanales, el mobiliario de porset resultd una bocanada de aire fresco para el entorno...”™

“Mallet, Ana Elena. (2006). ET Disefio de Clara Porset/Clara Porset’s Design, inventando un
México Moderno/Creating a Modern Mexico (2006.%d.).Museo Franz Mayer,Difusién cultural CIDI-
UNAM, Turner. pp.73-77.
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Alvar Aalto.
https://www.artek.fi/
en/company/designers

Artek fue fundada en Helsinki en 1935 por cuatro jovenes idealistas: Alvar y Aino
Aalto, Marie Gullichsen y Nils-Gustav Hahl, posteriormene con un socio fue llevada a
Nueva York. Su objetivo era vender mobiliario y promober una cultura moderna con
exhibiciones vy significados educativos. El nombre pretende resaltar la modernidad vy
la vision de conjuntar arte y tecnologia.'

La llegada del diseno latinoamericano a instituciones estadounidenses en contextos

- de talla internacional, habla del desarrollo que se estaba teniendo en los paises

de america latina. Las expresiones esteticas regionales de soluciones de disefio
racional, responden a un modernismo reinventado por otras latitudes no europeas.
La importancia de que trabajos como el de Clara Porset y Xavier guerrero llegaran
a tener menciones por el MoMA de NY vy el hecho de haber estado expuestos, ya
hablaba muy bien de la aceptacion del trabajo de Clara en el mundo internacional y
de ideologias regionales: sus disefios, codo con codo de los disefios de Eames vy
Saarinen, nos muestra la importancia de estos eventos y podemos notar la importancia
de los tiempos cambiantes en los que vivia una constante evolucion de la realidad del
mundo de postguerra. El conjunto de mobiliario rural, que presenta Clara Porset, cumple
CON una concepcion organica de los objetos, posee una organizacion armoniosa de
las partes dentro de un todo, considerando sus estructuras, materiales y proposito,
sin ornamentacion vana o superficial. Los objetos de Clara, responden a intenciones
definidas de su funcion, las decisiones que toma la disefiadora van de acuerdo a los
objetivos que éste mobiliario debia de cumplir, tanto en funcion utilitaria como en su
funcion social. Y es en ésto donde he reflexionado sobre el legado de Clara, pues ella
empezo a generar discusiones dentro de sus ideales creativos que actualmente son
corrientes mas definidas del disefio de producto, asi como de visiones empresariales.

BArtek (s.f.-a) About artek. Artek. Recuperado 23 de noviembre de 2020, de
https://www.artek.fi/en/company/about



Porset siempre considerd la funcion socio-econdémica de sus disefios, primero, tratando de alentar la mano de
obra nacional de artesanos mexicanos, incluyendo siempre elementos que requerian de este tipo de procesos
para su produccion, lo gue me hace pensar en su disefio como una concepcion sustentable o sostenible, no
solo por el uso de sus materiales, pero por las consideraciones sociales que fomentan el mejoramiento de las
condiciones de trabajo en una comunidad, asi como mano de obra regional, la valoracion del trabajo artesanal
y propiciar la ayuda mutua de las partes de la sociedad, generando tambien elementos que podrian responder
a una economia responsable. A pesar de que Clara Porset no hablaba de un disefio sustentable, sus filosofias
iban encaminadas a lo que hoy llamamos asi: disefio sostenible o sustentable, y me parece que el Legado de
Clara comienza a abrir estas discusiones ideologicas de las formas de hacer disefio, asi como de repensar sus
funciones en la sociedad. Finalmente el MoOMA de Nueva York ha sido tambien un pionero en ideologias y en
abrir discusiones innovadoras, por lo que el escenario se poso para generar estas nuevas ideologias de los
disenadores del movimiento moderno tardio, quienes sin saberlo estaban comenzando discusiones que ahora
se han tornado ideologias contemporaneas. Me parece que dos de las visiones actuales, en el mercado como
en el diseno, que noto que son ideas que pueden venir ya presentandose en este concurso del MoMa son:
La vision enfocada al desarrollo de productos a elementos de creacion, mediante dispositivos de tecnologia
avanzada, como podrian ser objetos impresos en 3D, machine learning, contruccion con brazos roboticos,
mano de obra automatizada, etc. versus la mano de obra artesanal como valor agregado a los productos,
con conceptos como handmade, piezas unicas, esta hecho por artesanos, etc. y que en la exposicion vemos
el desarrollo técnico y tecnologico por parte de Eames y Saarinen con investigaciones en términos de buscar
nuevas tecnicas de produccion y Clara como un ejemplo de la valorizacion de la mano de obra artesanal asi
como el uso de técnicas tradicionales de produccion. Finalmente ambos abrieron pensamientos e ideales de
disefio a traves de sus productos, en busca de mejoras en la calidad de vida de las sociedades, en busca de
productos viables que mejoren el entorno y que cumplan sus funciones utilitarias, sociales y sean de posible
realizacion tecnica. El museo permitio la difusion y visualizacion de estas ideologias y visiones del disefio y poco
a poco dejo un legado.
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Modern
Furniture

Prize Design for Modern Furniture from the international
competition for Low-cost furniture design,
May 16 - July 1950




International Competition for Low-cost furniture
Design ¢.1950

El premio de diseno para el mobiliario moderno, del concurso internacional por disefio de mobiliario
de bajo costo, es el segundo concurso del MoMA donde vemos una participacion exitosa vy
sobresaliente de Clara Porset.

Para hablar de este concurso nos basaremos principalmente en el texto publicado por el museo “Prize
Designs for Modern furniture from the International Competition for Low-Cost Furniture Design”'® por
Edgar Kaufmann, jr, por el Museo de Arte Moderno de Nueva York en 1950. Cabe mencionar que
el concurso convoco a los disefiadores el 5 de enero de 1948 y cerrd a la medianoche del 31 de
octubre del mismo ario, mientras que la publicacion y la exhibicion se llevaron acabo hasta 1950.

El nuevo disefio de bajo costo en mobiliario es uno de los factores mas importantes en la economia
nacional de Estados Unidos, asi como del bienestar de la gente de todos los paises. Gobiernos
e industrias, alrededor de todo el mundo, estan haciendo un gran esfuerzo para encontrar una
solucion para la vivienda, pero hasta ahora han prestado escasa atencion al disefio y la produccion
de mobiliario no costoso y realmente bueno.

Para atender a la vasta mayoria de personas, los disefiadores, pensaban en adaptar el mobiliario
a pequerios apartamentos y casas, un mobiliario bien disenado pero al mismo tiempo con precios
moderados, que sea coOmodo pero No voluminoso, y que pueda transportarse, guardarse y moverse
con facilidad; en otras palabras se buscaba mobiliario para produccion masiva, que este pensado
y ejecutado para encajar en las necesidades de la vida, produccion y comercializacion moderna.

Kaufmann Edgar Jdr.y el MoMA (1950),Prize Designs for modern furniture from the International
Competition for Low-Cost Furniture Design, (1950 ed.) Museum of Modern Art (new York).
https://assets.moma.org/documents/moma_catalogue_1795_300100935.pdf?_
ga=2.220914843.264957218.1602003592-1963890506.1601854375
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nstallation view of the
exhibition, “Prize Design for
Modern Furniture.”
(:::gay 16, 1950-July 16, 1950.
hotographic Archive. The Museum
of Modern Art Archives, New
York. IN446.3. Photograph by
Soichi Sunami.
Charles and Ray Eames,

participacidn en el panel del
concurso en el MoMA.




Portada de Ta publicacion
por parte del MoMA de NY
del premio de Disefios de
mobiliario moderno.

por Edgar Kaufman,jr. 1950.

Es entonces que el Museo de Arte Moderno de Nueva York, junto con
fabricas lideres de mobiliario, tuvieron el gran interés en buscar una
solucion a esta problematica. Todos crefan que las soluciones para esta
problematica eran viables en ese momento. Los avances espectaculares
en la tecnologia, nos han dado nuevos materiales, herramientas vy
métodos de produccion que han sido aplicados ya en otras ramas de la
produccion. Disefiadores de mobiliario progresivos en muchos paises han
hecho trabajos experimentalmente brillantes, pero se han encontrado con
la dificultad de traducirlos a la realidad.

Con el objetivo de romper este impedimento y proveer a los disefadores
de un poderoso estimulo y tecnicas para mejorar sus esfuerzos, el museo
de Arte Moderno de Nueva York, junto con“Museum Design Project, inc.”
una organizacion sin fines de lucro, organizaron un concurso internacional
de diseno de mobiliario de bajo costo. El concurso es abierto a todos
los disefiadores independientes de todos los paises y a algunos equipos
selectos de investigacion en laboratorios de tecnologia para trabajar en
colaboracion con disefiadores sobresalientes
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Los patrocinadores del proyecto creen que este concurso traza los caminos
de los técnicos y disefiadores de todo el mundo, en vista de dar solucion
a este importante problema y que producira nuevos y frescos disefios que
nos guiaran a la manufactura y amplia distribucion de un nuevo tipo de
mobiliario para las casas del momento.

Algunos parrafos de la convocatoria son extraidos para el discurso de Rene
D'Harnoncourt que se leyd para la ocasion de la cena de inauguracion
del concurso internacional de mobiliario de bajo costo, el cual tuvo lugar
en el “rainbow room” el 23 de octubre de 1947. En ese momento Nelson
A. Rockefeller presidente del museo, anuncio el concurso y el Dr. Henri
Laugier, dependiente del ministro general de las naciones a cargo de los
asuntos sociales, fue el ponente principal.

René
D’Harnoncourt,
foto de 1930,
fotografo Manuel
Alvarez Bravo,
propiedad

de National
Portrait Gallery,
Smithsonian
Institution.

https://npg.
si.edu/object/
npg_NPG.92.53




L o w C O st Furniture

De acuerdo con el catalogo del museo vamos a describir el concurso, asi
como las diferentes categorias en las que se dividieron los resultados para
posteriormente puntualizar a los ganadores y sus proyectos.

Al final de la segunda guerra mundial, las familias estadounidenses se
encontraban encarando un tremendo problema de vivienda. En parte
tenian que sacar lo mejor de los alojamientos existentes para grupos
considerablemente numeroso de personas, que superan en numero la
capacidad para la cual estaban disefiadas las viviendas, se vivian casos
diversos pero en la mayoria de estos las familias se encontraban a si
mismas en viviendas mas pequenas de lo que acostumbraban. Si estas
casas y espacios debian adecuarse para ser habitados, su mobiliario
debia ser mucho mas eficiente, planeado para espacios mas pequefios, y
aun mas profundo que el problema del espacio, la importante cuestion de
precio. El mercado provee mobiliario en variados niveles de precio, pero
la utilidad y eficiencia no siempre estuvieron relacionadas con sus costos
y era dificil encontrar mobiliario deseable a precios bajos. El ingenio y
la tecnologia estadounidense ha proveido a su pais con un admirable
estandar de vida, pero desde el punto de vista de la casa y su mobiliario
estas fuerzas no estaban del todo movilizadas. Con la esperanza de que las
nuevas ideas y mejores resultados puedan ser encontrados, el concurso
fue lanzado bajo el auspicio del Museo de Arte Moderno y un grupo
de empresarios estadounidenses, vendedores vy fabricantes, organizados
como Museum Design Project , inc.
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La tremenda respuesta de los disefiadores al concurso es una buena medida
del nivel de urgencia del problema planteado. La gran cantidad de esfuerzo
organizacional, que recae en la decision del jurado el 28 de noviembre de
1948 vy la presentacion de piezas manufacturadas al publico es la medida de
la dificultad e importancia del problema. Con la presentacion del concurso
para premiar los disenos de mobiliario moderno, el Museo de Arte Moderno
esta anhelante por dejar en claro la urgencia de la necesidad del mobiliario
de bajo costo para realzar los valores no solo en cuanto a accesibilidad sino
también en la eficiencia de su planeacion y en su apariencia fina. Era de
esperarse que esta exhibicion representa Unicamente la primera etapa del
camino, un momento temprano en la reaccion en cadena que nos llevara a
construcciones mas simples, con mayor confort y expresiones mas variadas
del buen vivir el cual parece predicho por el trabajo presentado aqui.

El concurso internacional de mobiliario de bajo costo fue el sustento de un
desarrollo de ideas para el mobiliario de este tipo para las salas de estar,
recamaras, comedores, de los hogares en ése momento. Trazar el curso del
concurso y describir los resultados asf como su organizacion nos ayudara a
entender los proyectos de mejor manera.

1. Disefio para sentarse (incluyendo sillas de descanso, sofas, camas de dia,
bancas, etc.)

2. Disefio de Piezas de almacenamiento (unidades que contengan cosas de
la casa, 0 personales 0 ambas, cofres, bureaus, etc.)

3. Disefio tapizado de doble proposito, units sala-recamara.

En cualquier categoria los disefios pueden ser piezas adaptables a mas de
un solo uso. A los participantes se les permitia evitar cualquier numero de
proyectos en una o en todas las categorias.

Juzgando las propuestas

del concurso, fotogr af 'ia
publicitaria en conexidén con Ta
exhibicidén “prize design for
Modern Furniture”, 1950.

https://www.moma.org/calendar/
exhibitions/1795%installation_
image_index=42



El concurso abrio el 5 de enero de 1948 y cerrd a la medianoche
del 31 de octubre del mismo ano. Abierto a disefiadores de todos los
paises sin importar la preparacion o estatus profesional (empleados de los
patrocinadores o del museo asi como del Museum design Project, inc. no
eran elegibles).

Era requisito que los disenos fueran creaciones originales de los participantes
y de su propiedad exclusiva. Disenos previamente producidos para su
venta o disenos en que cualquier distribuidor, fabricante o persona aparte
del participante tuviera derechos, no es elegible. Sin embargo, sigue siendo
elegible un candidato que haya trabajado en el proyecto, mostrando el
proyecto en privado antes de entrar al concurso.

Tecnicamente explicito, en planos, en secciones, y/0 en otras herramientas
de dibujo que permita construir la pieza a partir de estos dibujos, ésto
era lo que se pedia al entrar al concurso, asi como especificar las
dimensiones principales y los materiales, una perspectiva coloreada era
un requerimiento importante, un dibujo isometrico del largo suficiente para
darse una idea precisa de la apariencia de la pieza terminada. Ademas,
a los participantes estadounidenses se les solicitd enviar sus dibujos en
un tamano estandarizado de 20" por 30", acompafiado de un modelo
no menor de un cuarto del tamano real del proyecto. Estas condiciones
no se pedian a participantes fuera de los Estados Unidos por el precio
de envio y del servicio postal. Muchos participantes tomaron ventaja de
impulsar el envio de material adicional como fotograflas o modelos del
mobiliario real, muestra de construccion, etc. Puesto que no se aclaro
ninguna limitante, los proyectos fueron recibidos por muchos medios en
presentaciones sumamente diversas. Todas las aplicaciones requerian ser

anonimas, marcadas unicamente con el numero de aplicacion.
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Todo el material, que se habia enviado al concurso internacional de disefio de mobiliario de
bajo costo, continuaba siendo propiedad de los disenadores, con ciertas limitaciones en los
ganadores. En caso de los ganadores, el material que se envid al concurso se convertia en
propiedad del museo, a pesar de que todos los derechos continuaban perteneciendo a los
disefiadores. El museo accedio a regresar el material de todas las aplicaciones no ganadoras
Si se solicitaba.

Los premios anunciados eran;

Por el mejor disefio al conjunto de asientos, el primer lugar: $5,000 ddlares, al segundo lugar
$ 2,500; vy el tercero $1,250 dolares (en aquel entonces)

Al mejor disefio de elementos de guardado ler lugar $5,000; 2do $2,500; 3ro $1,250.
Dos semanas despues que estos premios fueran publicados se anuncio un premio adicional
de $5,000 ddlares que se atribuyd por parte de Simmons Company al mejor disefio de
mobiliario para sala,siendo este , el mas innovador, y de bajo costo en piezas.

Desde la creacion del proyecto The Museum Design project, inc., con co-patrocinio del
concurso, se pretendia, con el esfuerzo por parte de los fabricantes y de los participantes
hacer arreglos para la fabricacion y venta de los disefios ganadores del concurso, en los
Estados Unidos. Para facilitar todo, el Museum Design project, inc. tomé un periodo de
6 meses despues de la premiacion para arreglar las negociaciones. La fabricacion del
mobiliario de los disefiadores ganadores, debia ser aprobada por ambos; el disefiador y por
el MoMA si resultaba premiado en el concurso internacional de disefio de mobiliario de bajo
costo, obligando a los ganadores del concurso a ir por un proceso inevitable de adaptacion
del disefio, con el objetivo de alcanzar las expectativas del mercado, el museo tomo la tarea
de arbitro en caso de cualquier controversia que venga de la sugerencia de cambios.



“Evaluacion de las entradas de la competencia”. Primera fila: Rene d’Harnoncourt, Catherine Bauer,
Luis de Flores y Ludwig Mies van der Rohe. Fila de atréds sentada: Hugh Lawsen, Alfred Auerbach y
Gordon Russell. En pie: Edgar Kaufmann, Jr., Director de Competicidn. “Fotografia publicitaria
publicada en relacién con la exposicion,” Disefio de premios para muebles modernos

16 de mayo de 1950 -16 de julio de 1950. Archivo fotogradfico. E1 Museo de Archivos de Arte Moderno,
Nueva York. IN446.46. Fotografia de William Leftwich.
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E | Jurado

El jurado invitado a premiar el concurso fue:

Alfred Auerbach: consultor de disefio y mercado, director de Alfred
Auerbach Associates, New York. El sefior Auerbach fue editor en jefe
de Retailing Magazine por 15 afios . Por muchos afios el ha contribuido,
periodicamente, con articulos sobre disefio moderno, en EU. y en el
extranjero y es un frecuente lector del tema. Durante la guerra fue director
de la division del buen consumidor de la oficina administrativa de Price.

Catherine Bauer, especialista en vivienda, vicepresidenta de las conferencias
nacionales de las viviendas publicas de Washington D.C., desde 1942,
autora de Modern Housing, publicado en 1934 y fue estudiante de
Guggenheim de vivienda y planeacion. La sefiorita Bauer fue pieza clave
en la promocion de legislaciones sociales basicas en terminos de vivienda

y en el pasaje de vivienda de Estados Unidos en 1937. Ha sido profesora :

e impartido clases en un numero amplio de universidades en EU., fue
consultora de varios gobiernos en cuanto a vivienda y urbanismo. En ese
momento vivia en Cambridge, Mass, donde su esposo William W. Wuster,
era decano de arquitectura y urbanismo en el MIT.

https://undiaunaarquitecta.
wordpress.com/2015/04/29/
catherine-bauer-wurster-1905-1964/



Luis de Florez, presidente de Florez Engineering Co., New York City,
segundo jefe de investigacion naval, activo ingeniero e investigador de
aviacion naval en las dos guerras mundiales, contra almirante Florez recibio
entre otros honores la legion al mérito y la medalla de servicio distinguido.
En la vida civil, ha sido beneficiado de las fuentes de sus patentes, por
sus invenciones, particularmente en la industria de la refineria de petroleo.

Rene d’Harnoncourt, fue nombrado con el puesto de director del Museo
de Arte Moderno. El senor Harnoncourt ha sido presidente de la junta de
artes y oficios indios del departamento de Interior y también presidente
de la Comision de Industrias Manuales de la Comision Interamericana de
Desarrollo. Ademas del trabajo en el museo, estuvo activo en asuntos de
la UNESCO desde su fundacion.

Hugh Lawson, Division mercantil y director de mobiliario habitacional en
Carson Price Scott & co., Chicago, desde 1938.

René d’Harnoncourt- https://www.
wnyc.org/story/interview-with-
rene-dharnoncourt-museum-of -
modern-art-director/
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“dudging of the Competition Entries.”Demonstrating chair: Edgar Kaufmann, Jr., Competition
Director. Left to right: Rene d’Harnoncourt rt, Ludwig Mies van der Rohe, Hugh Lawson,
Back row: Alfred Auerbach (standing), Catherine Bauer, Gordon Russell (hidden), and Joan
Lindsay, Asst. to Competition Director.” Publicity photograph released in connection with
the exhibition, “Prize Design for Modern Furniture.”

May 16, 1950-Jduly 16, 1950. Photographic Archive. The Museum of

Modern Art Archives, New York. IN446.48. Photograph by William Leftwich.



Ludwig Mies Van Der Rohe, director del departamento de arquitectura del
Instituto de Tecnologia de lllinois. Van Der Rohe primero ejercio como
arquitecto en Berlin donde dirigid exhibiciones de arquitectura. Fué el
primer vicepresidente de la Deutscher Werkbund. De 1930 a 1933 fue
director de la Bauhaus en Dessau, Alemania. Migro a Estados Unidos en
1938 y una amplia retrospectiva de su trabajo fue expuesta en el Museo
de Arte Moderno de nueva York en el ano 1947. Probablemente uno de
los personajes mas importantes de la teoria del diseno y la arquitectura,
por el manejo de su teoria y la praxis funcionalista y como uno de
los fundadores del movimiento moderno, asi como de la escuela mas
importante en la historia del disefio industrial y su participacion como
jurado en este concurso es muy importante. Ludwig Mies fue importante
en el traslado de las ideas originarias del modernismo aleman al mundo,
cruzando fronteras y llegando al continente Americano, asi como en la
transformacion del mismo fendmeno como un movimiento en evolucion y
valoracion. Desde el momento que Mies llega a Estados Unidos tiene sus
primeros proyectos de rascacielos, o que ya significa una evolucion enorme
de las ideas funcionalistas, desde su inicio en el modernismo originado
en Alemania. Ahora como jurado del concurso Low Cost Furniture, es éste
mismo una evolucion y una revision de las nuevas ideas que nos llevarian
al posmodernismo y abriran caminos futuros y estas ideas estuvieron
calificadas, juzgadas y guiadas por uno de los fundadores modernistas;
una de las mentes maestras mas importantes del S.XX Mies Van Der Rohe.

Ludwig Mies van
der Rohe, y Phyllis Lambert
frente a una imagen de la Torre

Philip Johnson,

Seagram, Nueva York, 1955.
Impresion, 7% X 9% in. Fotdgrafo
desconocido. Fonds Phyllis
Lambert, Canadian Centre for
Architecture, Montreal. Imagen ©
United Press International
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Gordon Russell, fotografia por
E1Tliot & Fry, 20 de spetimebre
1950. National Portrait
Gallery.
https://www.npg.org.uk/
collections/search/portrait/
mwl06202/Sir-Sydney-Gordon-
Russell

Gordon Russell, director del consejo de disefio industrial de Gran Bretafa,
a inicios de 1919, el sefor Russell establecid su empresa en fabricacion
de mobiliario, donde algunos de los mas reconocidos disefiadores de
Gran Bretana recibieron parte de su entrenamiento. Russell estudio disefio
extensamente por toda Europa y Ameérica, se dedico a escribir y transmitir
clases durante varios anos. Russell fue presidente de la junta del panel
comercial de disefio de 1943- a 1947 y miembro del comité de consejo
y de produccion en la unidad de mobiliario durante la guerra. Ademas de
numerosos honores que le fueron otorgados , fue elegido como miembro
de los 40 disenadores Reales para la industria en 1940; en 1945 fue
electo el primer socio de la sociedad de artistas industriales.

La decision del jurado fue definitiva.

Desde el inicio el concurso despertd gran interés. Desde Europa y otras
partes del mundo, los disefiadores respondieron al desafio. En Estados
Unidos, mas de 250 participantes compitieron, principalmente de Nueva
York y California. Y alrededor de 500 competidores participaron en el
concurso de 31 paises extranjeros . El pais con mas numero de participantes
fue Alemania, seguido de Francia, Austria, Gran Bretana y Holanda. En total
alrededor de 3,000 disefios fueron enviados. Pero parecia indicar que esta
variedad no mostraba todo el panorama y entusiasmo de los disefiadores.
Muchos participantes enviaron una asombrosa variedad de propuestas
dedicando muchas horas de paciencia y trabajo en la presentacion de
sus ideas.



Esta respuesta extraordinaria hizo la tarea del jurado un trabajo arduo y dificil. La
responsabilidad fue constantemente aceptada con humor, paciencia y guardando
mutuo respeto, a 1o largo de una serie de sesiones muy largas. Al alcanzar sus
conclusiones, el jurado decidio que ninguna de las propuestas era elegible para el
premio Simmons, consideraron que ninguna era suficiente en términos de ventaja de
transformacion de las unidades sala-recamara, en comparacion a las ya existentes
en el mercado por lo que el premio no fue otorgado.

Ganadores vy participantes
sobresalientes

En la categoria de asientos, tanto el primer como el segundo lugar estaban divididos
en dos participantes. El primer lugar fue entregado a la participacion de Don R. Knorr,
un joven graduado de Cranbrook Academy vy al profesor Georg Leowald de Berlin.
El segundo lugar, estaba dividido entre la propuesta del equipo de Charles Eames
con U.CLA. vy el joven disenador y profesor de Chicago, Davis J. Pratt. El tercer
lugar fue otorgado a Alexey Brodovitch, mejor conocido como director artistico de
la ciudad de Nueva York, una mencion honorifica fué tambien otorgada al disefio de
dos estudiantes del M.I.T., John B. McMorran, Jr. y John O. Merrill, Jr.

En la categoria de unidades de almacenamiento el primer lugar fue otorgado al
diseno de Robin Day and Clive Latimer de Londres y el jurado, posteriormente,
designo la participacion de Ernest Race, igualmente de Londres, como una mencion
honorifica en un acuerdo unanime, por su merito inusual y la excelencia de su
apariencia; asi mismo encontraron la solucion un tanto limitada en términos del uso
para el publico americano para garantizar el premio.
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Fotos de la

propuesta
ganadora

en la
publicacion
de Ta
expocision.

El museo estuvo de acuerdo en exhibir las propuestas ganadoras y los
muebles fabricados cuando éstos estuvieran disponibles para su venta
al publico, si los diserios se realizaban de manera satisfactoria para el
disefador y para el museo. Adicionalmente, las participaciones con merito,
pero que Nno ganaron premio, fueron consideradas parte de la exposicion
desde el inicio. Edgar Kaufmann Jr. Director de la exhibicion.

Ganadores

Unidades de sentado

Co ganador del ler lugar

Silla disenada por Don R. Konrr de San Francisco, fabricada por Knoll
Associates en New York.

Esta silla, ligera, flexible y elegante, desarrolla, un esquema estructural de
los mas ingeniosos que se haya visto hasta ese momento. En orden de
proveer las complicadas curvas que conforman la anatomia humana, el
mueble se compone de una pieza plana de una hoja de metal, ha sido
cortada en su forma adecuada y doblada alrededor hasta encontrarse a
sf misma, unida con una costura para el asiento de la silla. Esta innovacion
estructural vy la simpleza en la union de su soporte, facilita la fabricacion y
guardado de la pieza. Se utilizara una pintura flexible y especial, que no se
levantara ni se desprendera cuando la placa de metal se doble durante el
uso. Un simple elemento de goma puede ser agregado para incrementar
el confort, permitiendo una gran variedad de tapizados. Las patas de la silla
terminan en goma para dar estabilidad y prevenir revestimientos excesivos
para no lastimar el suelo. La silla se proponia en rojo, negro o amarillo
esmaltada con patas negras.



Unidades de sentado

Co ganador del ler lugar

Silla disefiada por Georg Leowald,
Berlin-Frohnau

Entre todas las propuestas enviadas
de Alemania, ésta que es del profesor
Leowald fue la mas avanzada en
cuanto a concepto y tecnologias. El
imagind un asiento continuo hasta
el respaldo, formado de un plastico
moldeado, que reposa sobre unas
muescas metalicas en una variedad
de elementos laterales. Las partes
pueden volverse, de esta manera,
elementos intercambiables y puede
reducirse el espacio de empacado
y almacenado. Muchos detalles
tecnicos no podian resolverse con
las limitadas facilidades disponibles
en Alemania de la posguerra vy
requeria investigaciones continuas
sobre las lineas que aun no estaba
autorizadas en Estados Unidos . El
profesor Loewald visualizd sus sillas
en colores plasticos.
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Unidades de sentado

Co ganador del 2do lugar

Silla disefiada por Charles Eames v la Universidad de California de Los Angeles
(UCLA), fabricada por Herman Miller furniture company

Miembros del equipo: Eames Design Group: Charles Eames, Ray Eames, Don
Albinson, Frances Bishop, James Connor, Robert Jakobsen, Charles Kratka,
Frederick Usher Jr. University of California, Los Angeles campus, Departamento
de Ingenieria: LM.K. Boelter Dean, Morris Asimow, Don Lebell, Wesley L. Orr.

Esta silla de fibra de vidrio tiene, en muchos aspectos, una increible cantidad de
ideas desarrolladas y materializadas por Charles Eames y su socio ocasional Eero
Saarinen en 1940, donde ganaron el primer lugar en el Museo de Arte Moderno
de Nueva York, en la primera exposicion ya mencionada en el documento
“The organic design competition”, por lo que podemos notar en estas dos
participaciones una evolucion de las ideas y exploraciones de Eames y Saarinen.
La silla presentada en 1940, producida en madera laminada, fue el punto de
partida para muchos disenos interesantes, desarrollados por estos dos hombres
sobresalientes. La silla de 1940 estaba ya disponible en el mercado para el
momento del Low cost Furnishing, que es el concurso del que estamos hablando
ahora; pero la silla presentada en el concurso Low cost Furnishing es muy similar
al concepto original, aun mas que cualquier variacion que se hizo durante esos
10 anos intermedios entre ambos concursos. Ahora fue posible encontrar una
solucion con sustancias plasticas y un proceso de moldeado, lo que permite
a estas formas y geometrias complejas ser producidas economicamente. Sillas
con curvas complicadamente moldeadas como estas han presentado siempre
el problema al momento de unirlas con sus bases o soportes, pero esta vez el
problema habia sido resuelto con una franqueza y pulcritud inusual.

Seating: Eames, and U.CL.A. 19



Tal vez la gran ventaja de esta silla era la superficie extremadamente lustrosa, suave y continua, que proporcionaba

esta nueva materialidad plastica reforzada con fibra de vidrio, incrustada en el mismo, estos materiales absorben

rapidamente la temperatura de las habitaciones. Este plastico de aeronaves, nunca antes usado en mobiliario,

practicamente, es indestructible, por lo que soporta manchas e incluso ambientes adversos. Este plastico se

volvio objeto de deseo en la gama de materiales disponibles para las habitaciones modernas, por su percepcion

a la vista y al tacto. A diferencia de otras sillas con este tipo de morfologia, esta configuracion permitia muchos

cambios de posicion, esta configuracion se descubrid en esos momentos como una necesidad para hacer a

una silla verdaderamente comoda . La silla estaba disponible con una variedad de bases, entre ellas: las cuatro

patas metalicas o con un pedestal central soportante o una base metalica llamada la “jaula de gato”, asi como

su presentacion con patas mecedoras. Este posible intercambio o eleccion de la base era una innovacion de

ese momento, que pretendia hacer de un mismo objeto una familia de mobiliario, con variedades elegibles o

“customizables” , agregando a una variedad de colores a elegir en el asiento-respaldo moldeados.

()

)

19902

Charles y

Ray Eames
participacidn
en el panel de
la comtenecia
internacional
de Disefio de
mobiliario de
bajo costo
(1990a) 1949.
https://www.moma.
org/collection/
works/122120
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“The form of these chairs is not neiv nor is the philosophy of seating
embodied in them, but they have been designed to be produced by
existing mass production methods at prices that make mass production
feasible and in a manner that makes a consistent high quality possible.”"

Charles Eames

ekt T Mo

Charles y Ray Eames, participacidén en el concurso del MoMA
internacioan de disefio de mobiliario de bajo costo, 1949, fotos
provenientes del MoMA, https://www.moma.org/collection/works/122126

YKaufmann Edgar Jr.y el MoMA (1950),Prize Designs for modern furniture
from the International Competition for Low-Cost Furniture Design, (1950 ed.)
Museum of Modern Art (new York). p.21.



Unidades de sentado
Co ganador del 2do lugar
Diseno de Silla por Davis J. Pratt, chicago.

Uno de los problemas mas importantes en disefio de mobiliario es el de
una silla suave y realmente confortable. Muy pocos disenadores, hasta ese
momento, han intentado o0 enfocado sus conceptos hacia estos rubros. Davis
Pratt se enfoco en uno de estos problemas: el acolchado mas disponible
en la época moderna; un tubo inflado, particularmente diferente porque
los problemas tecnicos han sido resueltos, en gran parte por la industria
de llantas para automoviles, quienes eran expertos en formas tubulares
infladas. Después de mucho experimentar, Davis determind que el maximo
confort podia asegurarse conteniendo a una forma anillada inflada con
una envoltura suficientemente fuerte, que distribuya los pesos y esfuerzos
aplicados sobre una superficie mas amplia; decidid posteriormente dividir
los anillos en dos, uno para el asiento y otro para el respaldo, la comodidad
podia incrementarse considerablemente. Esto le permitio evitar el esfuerzo
innecesario e inestable de algunos colchones inflables. Las patas metalicas,
con terminacion de hule, fueron dobladas casi ortogonalmente para facilitar
su envio, que complementa a las otras piezas colapsables de la silla. El
precio de venta estaba estimado en $30 ddlares (de ese momento en el
ano 1950).

Asiento por Davis J. Pratt,
foto publicada en Ta edicion
publicada por el museo MoMA,
pagina 24.
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Unidades de sentado
Ganador del 3er lugar
Diseno de Silla por Alex Brodovitch, New York City.

Por muchos anos Brodovitch ha trabajado en el problema de los muebles
desmontables economicos, con cordon elastico recubierto de plastico o lo
que conocemos como “spaghetti” que es cordon de PVC, acomparnado
de paneles de madera y sujetadores metalicos, como sus ingredientes
principales. Las partes compuestas de tableros de madera pueden ser
cortadas facilmente en sus formas libres predeterminadas, asi como
considerar el minimo desperdicio posible en los mismos tableros de madera.
Su propuesta de una silla mecedora simple, excepcional y confortable resulto
ser la ganadora del tercer lugar, sin embargo, Brodovitch envio una amplia
variedad de propuestas con estructuras laterales de madera. Su presentacion
también indico la posibilidad de tejer algun tipo de cinta en angulo recto
con el cable, proporcionando asi una superficie menos transparente y la
posibilidad de usar almohadillas desmontables, para aquellos a quienes no
les gusta la idea de sentarse directamente en el cordon plastico tejido. De
estos elementos simples se podrian suministrar muchos de los muebles
necesarios en el hogar y, de hecho, es el sistema del Sr. Brodovitch, asi
como sus disenos individuales, lo que parece digno de atencion. Digno
de mencionar, tambien porque es muy similar al sistema que propone
Clara Porset en este mismo concurso, el cual veremos posteriormente. En
general ambos tenian ciertas similitudes en este tipo de composicion, pues
Brodovitch propone tambien utilizar otros materiales sujetados y tensados,
para generar un soporte en el asiento y el respaldo como su propuesta
con estructuras laterales de madera y piel tensada en el asiento y respaldo.

Asiento por Alex Brodovich,
ilustraciones y fotografia de
la piblicacion del MoMA



Unidades de sentado

Mencion Honorifica

Disefno de Silla por John B. McMorran, Jr., 'y John O. Merrill,
Jr., MIT (Instituto Tecnologico de Massachusetts).

La ingeniosa Silla desarrollada por estos dos estudiantes
del MIT fue la propuestas mas accesible para casas o
residencias pequenas. Un solo producto que podia ser una
silla apropiada para usarse en un comedor o, después de
realizar un ajuste sumamente simple, volverse un asiento de
reposo COMO para una conversacion casual. El concepto mas
basico podia desarrollarse en cualquier material. Una amplia
variedad de aspectos y efectos podian ser logrados (lo cual
también incluye una amplia variedad de costos o entornos
en los que puede ser colocada). La silla puede estar
en 3 posiciones diferentes, propuestas por los disefiadores
en sus laminas entregables: posicion de silla de comedor,
de silla de reposo o lounge y su posicion de guardado
0 almacenaje; y adaptarse a las diversas condiciones de
manera facil y reducida para espacios pequenos.

El concurso contenia varias categorias, los participantes en las
unidades de sentado que acabamos de ver, posteriormente
viene la categoria de unidades de almacenamiento, las
cuales no revisaremos puesto que queremos centrarnos
en la categoria en la que participa Clara Porset que es las
unidades de asiento.

Asiento por McMorran Jdr. y Merrill jr. MIT,
ilustraciones de 1a piblicacidn del MoMA
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Clara Porset no es acreedora a ninguno de los premios otorgados en este
concurso, sin embargo, es incluida en el libro o folleto de la exposicion y
el concurso, donde podemos resaltar algunos participantes y propuestas
notables, que no fueron acreedoras a los primeros lugares, pero que tienen
importancia por haber sobresalido y llamado la atencion del jurado sobre
todas las propuestas recibidas y poder generar un contenido mas amplio de
lo que estaba pasando en el disefio de todo el mundo, como un panorama
de la diversidad de soluciones a un problema especifico. Daremos un
vistazo de las propuestas mencionadas pero no ganadoras... llegando asi
tambien a la propuesta de Clara Porset.



Propuestas de Investigacion de
Diseno.

Agregando estos 5 equipos de disenadores e investigadores de diversas disciplinas
que participaron en el concurso y no fueron acreedores de ninguno de los premios,
tenemos sus propuestas que vale la pena mencionar por sus avances innovadores
en disefo.

Robert E. Lewis, James L. Prestini, y Armour Research Foundation

Miembros del Equipo “Armour Research Foundation™ Daniel Brenner, W. A. Casler,
R. W. Fox, A. James Speyer and C. E. Barthel, N. Bartley, H. T. Betz, B. B. Bruhn, E. E.
Burger, E. Cortelyou, A. J. Durelli, G. G. Ference, M. Fink, C. A. Fischl, Il. Gausebeck,
L. Glover, L. V. Griffis, J. Hildebrand, J. E. Hobson, T. Kingsley, L. C. Kinney, L. Koenig,
H. A. Leedy, E. B. Mason, R. E. Miller, M. M. Neigh, R. H. Nelson, E. R. Nielsen, N.
Pearson, E. L. Perrine, R. H. Roberts, W. T. Savage, F. Schubert, G. A. Simpson, C.
E. Thorp; General American Transportation Corp. :John LeBolt, John Michel; Robert
J. Brinkema of Egmont Arens Associates; Elmer C. Maywald.

Este equipo fue ganador de un premio especial de $2,500 dolares por mejor reporte e
de investigacion. El jurado estuvo impresionado con el alcance y la meticulosidad de

los resultados, asi como las laminas presentadas. .
Asiento porel equpo

En esta propuesta, el equipo concentro todos su esfuerzos en el desarrollo de una ganador por propuesta
. . , , . , de investigacion,
amplia y confortable silla de una sola pieza de plastico moldeado, a partir de las jjustraciones y

fotografia de 1a

problematica de las formas de moldeado, la integracion del color y la generacion biblicacion del MoMA

de superficies perfectas. Este proyecto tan ambicioso fue llevado a cabo y teniendo
como resultado una silla con reposabrazos, que de alguna manera parecia estar
sobre escalada para la vivienda pequefia promedio, un aspecto que no disminuye
para nada sus otras virtudes.
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Carl Koch, and Massachusetts Institute
of Technology.

Miembros del equipo: Massachusetts
Institute of Technology: Albert Dietz,
Burnham Kelly, John Wulff.

Esta fue la propuesta mas inclusiva por
parte de los equipos de investigacion
de diseno. Los problemas de
sentado y guardado  estuvieron
muy bien presentados por una
extensa serie de dibujos y modelos.
Ademas de un buen sentido del
disefio, el informe dejo en claro una
apreciacion excepcionalmente aguda
de los problemas de fabricacion vy
comercializacion.

La propuesta especialmente
interesante de una silla plegable con
una estructura con secciones en forma
de T, propuesta en un material rigido
y ligero como metal o plastico. Un
comodo y elastico asiento compuesto
por una lamina metalica como un
resorte que genera un soporte.

2

FOLDING EIH'AIR NO.11359

0 Team: Koch, and M.LT.

Asiento por Marcel Carl Koch y el MIT,
ilustraciones y fotografia de la piblicacion
del MoMA, pp.50.



Marcel Breuer, y U.S. Forest Products Laboratory.

Miembros del equipo: Wilhelm Y. Yon Moltke; Schuster & Geiger,
Inc.; U. S. Rubber Co. Research Laboratory; U. S. Forest Products
Laboratory.

El principio de la estructura elastica de una silla como uno de los
grandes logros del diseno de mobiliario moderno, y Marcel Breuer
es nombrado como uno de los primeros disefiadores en proponer
el principio de este tipo de estructuras de sillas: estructura elastica
como uno de los grandes logros del disefio de mobiliario moderno.
Pasaron alrededor de 15 anos desde que Marcel comenzd a
experimentar conlas estructurasflexibles, principalmente, en madera,
en contraste con la propuesta actual en tubo y cintas metalicas.

Marcel Breuer fue uno de los alumnos mas sobresalientes de
la Bauhaus, recordado por sus disefnios de sillas con estructura
tubular de acero, la silla Wassily o las famosas sillas en cantilever
como lo es la N9B33, N°B32 y N°B64. Como consecuencia
de la guerra termind huyendo a Estados Unidos en 1937, junto
con Gropius impartid clases en la Universidad de Harvard, en
1946 proyecto junto con Pier Luigi Nervi y Bernard Zehrfuss el
edificio de la Unesco en Paris y en 1956 fundo en Nueva York,
Marcel Breuer Associates, estudio con el que en 1966 diseno
el museo Whitney de Arte Americano de Nueva York adoptando
el hormigon como material de contruccion y con €l un nuevo
leguaje arquitectonico, el Brutalismo.

Asiento por Marcel Breuer y EIT
Laboratorio U.S. Forest Products,
ilustraciones y fotografia de 1la
piblicaciéon del MoMA, pp.b6.
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Otras Participaciones.

Ademas de los proyectos ganadores y los proyectos
en equipo que ya se describieron, muchos proyectos
participantes de Estados Unidos como en el resto del
mundo, presentaron propuestas sorprendentes, atractivas
y muy ingeniosas. En todos estos dibujos, podemos
notar una gran habilidad, libertad en sus dibujos a mano
alzada, la introduccion de figuras humanas que permiten
apreciar la utilidad y adaptabilidad de los conceptos.
Tecnicas diversas fueron empleadas desde dibujo
tecnico hasta fotografias a blanco y negro.

Chair Designed by Willy y Emil Guhl, Zurich, Switzerland
Presentan en el folleto de exposicion, este proyecto de
willy y Emil Ghul que es un claro ejemplo del pensamiento
paralelo en ambos lados del Atlantico, con esta silla
reclinable propuesta por el equipo Suizo y la propuesta
de Charles Eames, ambos explorando y desarrollando
el concepto de una larga carcasa moldeada en plastico.

&
Asiento por Willy y Emil Guhl, ilustraciones
y fotografia de la piblicacion del MoMA



Chair Designed by Charles Eames, Venice, California.

A pesar de que la silla no funcionaba correctamente en términos de
usabilidad, esta silla lounge es admirada por su forma elegante y por su
interesante forma de construccion. En esta pieza vemos nuevamente la
exploracion de los cascarones ultra delgados, en esta propuesta notamos

la ambicion de llegar cada vez a generar cascarones mas lagos, es también
interesante notar la cavidad propuesta para rigidizar aun mas la geometria,
asi como hacerla mas fuerte, presentando una excepcional falta de peso
para una silla regular de estas dimensiones.

Posteriormente encontramos una serie de Propuestas de asientos o

unidades de Guardado. A Continuacion mencionaremos a los disefiadores |

de asientos mencionados:

-Designs by the Institute of Design, Chicago

- Series of Chairs Designed by Theodore Luderowski, Pontiac, Michigan.
-Chair Designed by Guido Gai, Milan, taly.

-Chair Designed by Junzo Sakakura, Tokyo.

-Chair Designed by Ernst Pollak, London. Asiento por Charles Eames,
ilustraciones y fotografia de 1la

-Chair Designed by Ivo Pannaggi, Ulnes, Norway. piblicacion del MoMA

-Chair Designed by Hans J. Wegner, Charlottenlund, Denmark.

-Chair Designed by Xavier and Clara Porset Guerrero, Mexico D.F.

-Chair Designed by Arne Korsmo, Oslo, Norway and Jorn Utzon, Copenhagen,
Denmark.

-Chair Designed by Henry Kibel, New York City and C. E. Stousland, Jr.,
Houston, Texas.

-Chair Designed by Marco Zanuso, Milan, Italy.
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Durante mi investigacion aparece esta cantidad de

Jorn Utzon y
su maqueta

del disefio

de la dpera

de sydney a
finales de Tlos
afnos 1950

propuestas sobresalientes, muy aplaudibles pero debo

admitir que casi ninguno de estos disefiadores sonaban en
mi memoria, realmente desconocia su trabajo, a excepcion
claro de Clara Porset y su compariero de hoja en el folleto

de la exposicion Jorn Utzon. En el primer instante solo
vino a mi mente la idea de que su nombre me parecia

familiar y posteriormente vino a mi que es un arquitecto
daneés reconocido, ¢pero por que? Fue entonces que

note que este destacado arquitecto mencionado junto ’
con Clara Porset en el MoMA en la exposicion Low Cost

Furniture siete anos despues , en 1957 gana el concurso

para construir la opera de Sydney, concurso que, cuenta

la leyenda, gano con un solo dibujo de su propuesta, Chair Designed by Arme Korsmo, Oslo, Norway

and Jorn Utzon, Copenhagen, Denmark

a pesar de ir en contra de los lineamientos del mismo
COoNcurso, pues solicitaban enviar dibujos que incluyeran
las medidas de la propuesta para comenzar rapidamente a
construir la Opera teniendo ya las especificaciones técnicas.
La historia de esta construccion, aclamada por la critica,
es sobresaliente por la innovacion estética y técnica de la
misma, que le llevo al pais muchos dolores de cabeza por
no mencionar las complicaciones politicas y economicas.
Cabe mencionar que Eero Saarinen, quién gano el

concurso “Organic Design in home furnishing” junto con

Charles Eames en 1940, fué jurado en el concurso de la

Asiento por Arne Korsmo y Jorn Utzon,
ilustraciones y fotografia de la piblicacion

propuesta de Utzon. del MoMA

opera de Sydney, uno de los principales defensores de la



“Eventualmente todo se conecta- personas, ideas, objetos... la calidad de
las conecciones es la clave de la calidad per se... no creo en el concepto
de los “talentosos”, sélo en personas haciendo cosas que realmente les
interesa hacer. Ellos siempre encuentran la manera de hacerlo bien, sea lo
que sea.”

-Charles Eames.

-

Chair Designed by Xavier and Clara Porset Guerrero,
Mexico D.F.
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La Propuesta de Clara Porset

Llegando a asi a la propuesta de Clara Porset, no podemos ignorar lo sobresaliente que es
que Clara estuviera mencionada en esta exposicion, en la cual la participacion fue numerosa,
el numero de proyectos era mucho mas de lo esperado, participantes del todo el mundo
estuvieron involucrados y Clara se habia posicionado con un disefio digno de mencionar al
lado de grandes disenadores y arquitectos de ese momento, asi como una de las pocas
mujeres que sobresalen en el folleto de la exposicion.

La propuesta de Clara, segun la imagen que presenta el MoMa, es una silla que su estructura
general se propone en un tubo de acero continuo, doblado en forma angulada agregando un
travesano transversal soldado en la parte inferior trasera, evitando la apertura de la estructura
y reforzando las patas de la misma, acabado de tubos pintados al duco, el cual era un
nombre comercial asignado a una linea de productos de laca automotiva desarrollado por la
compania DuPont en 1920. Bajo la marca comercial Duco, DuPont presento la primera linea
de lacas multicolores de secado rapido hecha especialmente para la industria automotriz. En
la propuesta de Clara vemos un respaldo y asiento de cordon plastico de color. La propuesta
de Clara es una silla sumamente sencilla, en términos de fabricacion y ornamentacion, pues
la cantidad de elementos de los que disponen son 2 materiales distintos (metal y cordon de
plastico), combinados en 3 elementos distintos ( estructura, asiento y respaldo), combinando
una técnica que requeria uso de maquinaria como era el elemento estructural metalico, el cual
tenia la complejidad de un gran numero de dobleces en angulos y radios que requieren de
cuidado, asi como de tecnica precisa y los elementos artesanales que, a pesar de no ser uno
de los elementos preferidos por Clara, pues el cordon plastico que se elige en ésta propuesta
esta previamente fabricado, sin embargo, la colocacion del mismo si debe realizarse mediante
un metodo artesanal.



Clara Porset, Xavier Guerrero

Entry Panel for MoMA International Competition for Low-Cost Furniture Design
c.1950

https://www.moma.org/collection/works/126277




102

Pienso en la similitud evidente en cuestion de materiales
y técnicas empleadas entre esta silla de Clara Porset
y la silla Acapulco, la cual es un icono del diseno
mexicano que, a pesar de su creacion anonima, ha
cautivado al mercado y se convirtio en un icono que, le
pertenece a todos, fabricantes, artesanos, y un sin fin de
compradores. Me atreveria a decir incluso que la silla
acapulco se ha convertido en un simbolo de identidad
y que su nombre nos lleva a pensar en la vida costera.
Algo importante a resaltar de estas dos propuestas:

1. Su bajo costo, teniendo en cuenta la accesibilidad de
estas sillas al mercado mexicano, asi como su factible
fabricacion con mano de obra Mexicana.

2. Su propuesta colorida y alegre con el cordon plastico,
normalmente de PVC que permite una amplia variedad
de colores muy vivos, esteticamente un atributo de la
identidad mexicana que podemos encontrar en objetos
artesanales.

3. La técnica, el tejido del cordon que forma el asiento
y respaldo, es una técnica que propone la mano de
obra artesanal como un proceso de produccion viable
en este tipo de mobiliario. En un contexto mexicano esta
inclusion de la mano de obra artesanal es importante vy
es uno de los valores que Clara impulsaba en su vision

de disefio industrial.

Replica 2016. Silla
para jardin

Dander Sanchez
Ubaldo / Moreno
Ruiz Agustin /
Miguel Medina.
Estructura de
acero, esmaltado
semimate, respaldo
y

asiento de corddn
pléastico.
Coleccidn Archivo
Clara Porset.
Centro de
Investigaciones de
Disefio Industrial.
Facultad de
Arquitectura.
UNAM.

Fotografia Tania
Vazquez 2018

Silla Acapulco,

hecha a mano,
QE)bicoTor
Turquesa/rosa

de Ta pagina:
Sillaacapulco.com




Replica 2016. Silla para Jjardin
Dander Sanchez Ubaldo / More-
no Ruiz Agustin / Miguel Medina.
Estructura de acero, esmaltado
semimate, respaldo y

asiento de mimbre.

Coleccidén Archivo Clara Porset.
Centro de Investigaciones de
Disefio Industrial.

Facultad de Arquitectura.

UNAM.

Fotografia Tania Vazquez 2018
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Veamos tambien su similitud con la propuesta ganadora del 3er lugar del disefiador Alexey Brodovitch, con un
sistema que consta de superficies generadas por cordones rectos y tensados de manera consecutiva, formando
asi las superficies del asiento y del respaldo, con una propuesta innovadora de elementos laterales que podian
tejerse al cordon dependiendo de su configuracion, dando asi muchas ventajas, 1o econdmico de mueble vy lo
practico de su guardado en espacio reducido.

“El trabajo de Porset ya estaba ampliamente difundido en México moderno vy latinoamerica, tanto por los medios
impresos y los encargos, como mediante otras estrategias de las que se valio la disefiadora para dar salida a
su obra y que su nombre fuera reconocido. Durante los Ultimos afios de la década de los cuarenta y principios
de los cincuenta , Clara Porset colabord con notables arquitectos en proyectos integrales que implicaban un
importante y dedicado trabajo en conjunto. Estos arquitectos eran precisamente los que estaban delineando
el nuevo Mexico, el Mexico moderno que, gracias a las artes plasticas y la arquitectura, habia logrado atraer la
mirada del mundo. Preocupada y ocupada en hacer evidente el caracter social del disefio, Porset participd en
proyectos publicos como el hospital de la Raza (1952) y la Unidad de Nutricion del Centro Médico (1961) en
colaboracion con el arquitecto Enrique Yariez. Con Luis Barragan la unian principios comunes: ambos pretendian
darle un caracter mexicano a sus disefios pero integrandose a un contexto internacional.”’® Por lo que el
MoMA en esta ocasion fue el escenario perfecto con: Prize designs for modern furniture from The International
Competition for Low-Cost Furniture Design, que a diferencia del concurso pasado, el cual fue a nivel americano
y Clara participa por latinoamerica, ahora, este era un concurso internacional, disefadores de todo el mundo
participando por ser parte de esta nueva generacion de productos, procesos y estéticas, que respondieran a un
publico mas amplio, reduciendo los precios de los mobiliarios de casa habitacion, pero sin disminuir su calidad
y aportando a la época una nueva estetica de los espacios hogarefios internacionales.

8Mallet, Ana Elena. (2006). E1 Disefio de Clara Porset/Clara Porset’s Design, inventando un México Moderno/Creat-
ing a Modern Mexico (2006.%d.).Museo Franz Mayer,Difusion cultural CIDI-UNAM, Turner.pp.59-65



Replica 2016. Silla para Jjardin
Dander Sanchez Ubaldo / More-
no Ruiz Agustin / Miguel Medina.
Estructura de acero, esmaltado
semimate, respaldo y

asiento de mimbre.

Coleccién Archivo Clara Porset.
Centro de Investigaciones de
Disefio Industrial.

Facultad de Arquitectura.

UNAM.

Fotografia Tania Vazquez 2018

105



106

Nos podemos dar cuenta de la importancia de la participacion de Clara
Porset en el MoMA de Nueva York, puesto que las propuestas de Clara,
a pesar de tener una vision local, al compararlas con otras propuestas,
vemos que son viables a niveles internacionales, la participacion de Clara y
Xavier fue la Unica propuesta sobresaliente de latinoameérica, representando
y enalteciendo el disefio latino, que estéticamente llamo la atencion del
jurado e incluso de otros publicos. Clara se posiciona desde ese momento
como una disefiadora Industrial sobresaliente, codeandose con grandes
disefiadores mundialmente reconocidos; compartiendo concurso con Marcel
Breuer, Charles Eames y Eero Saarinen o compartiendo paginas con Jorn
Utzon demostro también ser una mujer fuerte y capaz, en un mundo y un
momento en que los hombres son dominantes en casi todas las ramas vy
el Disefio no fue la excepcion. Vemos en ese momento y en los mismos
concursos del MoMA una ausencia de nombres femeninos. Clara no solo
estaba representando a los mexicanos, cubanos y latinos sino tambien
a todas las mujeres disenadoras y poniendo en alto el trabajo realizado,
impulsando asi al disefio latinoamericano y a las mujeres disefiadoras a no
tener miedo de sobresalir en el disefio, arquitectura y teoria, a no temerle
al mundo ni a las competencias internacionales. Clara Porset dejo en claro
siempre su vision y su aspiracion de hacer un mundo mejor, pensando
siempre en todos los grupos, pensando en como mejorar la vida de una
localidad con disefio, ella tenia una vision holistica del proceso de disefio
y siempre se intereso por todo lo que implica llevar a la realidad y hacer
tangible una idea, asi como las consecuencias economicas y culturales

que tiene nuestra profesion.

Chaise Longue disefiada por
Charles y Ray Eames en 1948.
http://www.wkworks.co.uk/
products/softseating/lachaise.
html

Charles Eames, mitad de siglo.
https://www.octopussgarden.
es/product/charles-eames-mid-



El legado de Clara a traves del MoMa es un ejemplo
sobresaliente de diseno y de propuestas modernas en
tiempos de postguerra. Es tambien extender los ideales
de diseno de Clara Porset mas alla de las fronteras
mexicanas, ver su viabilidad y compararlo con modelos
de disefio y pensamiento mundial y comenzar a ver un
mundo cada vez mas interconectado, cada vez mas
globalizado con necesidades y fenomenos similares. El
MoMA permite una plataforma de expresion y conjuncion
de nuevas ideas, con su objetivo tan importante en este
certamen que radicaba en el disefio de mobiliario de bajo
costo con los estandares mas altos en calidad y estética,
eficientando los procesos y materiales de manera que su
produccion permitiria precios muy bajos en los productos
de mobiliario, esta concepcion de filosofia o partida de
creacion parece ser €l inicio de diseno democratico. La
vision del museo expresa: “to serve the needs of the
vast majority of people we must have furniture that is
adaptable to small apartments and houses, furniture that
Is well-designed yet moderate in price, that is comfortable
but not bulky, and that can be easily moved, stored and
cared for; in other words, mass- produced furniture that
is planned and executed to fit the needs of modern living,
production and merchandising.”

Clara Porset realizando un modelo de

mobiliario,

Archivo Clara Porset,

CIDI,

UNAM.
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“Para servir a las necesidades de la vasta mayoria de personas, debemos
tener mobiliario que sea adaptable a pequenos apartamentos y casas,
mobiliario que este bien disefiado y al mismo tiempo de precio moderado,
que sea comodo pero no abultado, y que sea facil de mover, transportar,
almacenar; en otras palabras mobiliario producido en masa pensado vy
ejecutado para adaptarse a las necesidades de la vida moderna, asi como la
produccion y la comercializacion”'®. Mientras tanto se estaba ya formando la
misma filosofia en una pequena empresa llama IKEA, donde posteriormente
se fundamentan las bases del disefio democratico, que como dice IKEA,

YKaufmann Edgar Jdr.y el MoMA (1950),Prize Designs for modern furniture
from the International Competition for Low-Cost Furniture Design, (1950 ed.)
Museum of Modern Art (New York).pp.6, La traduccion es mia.

Foto de silla de bajo costo
disefiada por Clara Porset,
foto por Lola Alvarez bravo,
Archivo Clara Porset, CIDI,
UNAM.
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Fundador de IKEA Ingvar Kamprad
en 1961.

1965, Ta tienda mas grande

de IKEA abre sus puertas en
Estocolmo, suecia.
https://www.ikea.com/ms/en_JP/
about_ikea/the_ikea_way/history/
index.html

https://www.businessinsider.com/
ikea-design-history-from-new-
museum-2016-72r=MX&IR=T#hippie-
culture-largely-influenced-the-
designs-16

¢ Que es disefio democratico? segun lkea disefio democratico es una herramienta
que se utiliza cuando se desarrollan y se evaluan productos que se colocan
en un rango determinado. Este tipo de diseno, considera 5 dimensiones o
elementos, los cuales son: funcion, forma, calidad, sustentabilidad y bajos
costos. Cuando existe un balance entre estos 5 elementos, se considera que
el diseno es democratico.

¢, Que significan los elementos o dimensiones? la forma es por belleza, es lo
que atrae al 0jo, y el objeto debe ser funcional, de otra manera no se utilizara.
Cuando los objetos y materiales perduran en el tiempo, eso es calidad. Ser
considerados de los recursos naturales, es algo que lleva en la ideologia
desde los inicios. No les apetecen las soluciones complicadas ni desperdicio,
pues es negativo para todos. Parte de la sustentabilidad es usar los materiales
adecuados para la funcion, y utilizarlos escasamente o en cantidades minimas,
pero la sustentabilidad tambien significa que tomas responsabilidades todo el

§ camino durante la vida del producto. Comenzando por la obtencion de los

materiales, hasta las personas que producen el producto, y todo el camino
hacia los clientes.

Ambas ideologias muy cercanas en cuanto a objetivos, surgiendo en épocas
de posguerra, por la evidente necesidad de un mobiliario democratico con
un disefio fino, de gran calidad pero a bajo costo. Una vision mas noble y
socialmente responsable en tiempos en los que las poblaciones desprivilegiadas
requerfan mas atencion que nunca. Sin embargo el mobiliario de Charles
Eames, termind en manos de Marcas que no tenian intenciones de democratizar
ni de vender a precios asequibles su disefios, pero con pretension de perdurar
en la originalidad y en la historia del diseno con autores vy
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disenos tan conocidos que ahora se han vuelto “un clasico”, tal es
el caso de Herman Miller y Vitra (o Knoll internacional con disefios
de Eero Saarinen) quienes enfocados en la calidad de los productos
y vendiendo algo mas alla de un mueble, venden un objeto original,
que tiene historia en su devenir y que por su importancia en las
aportaciones creativas, es vendido a precios que solo un publico
determinado podria llegar a adquirir, convirtiendose asi en {conos
precisamente opuestos opuestos a los objetivos por los que fueron
disefiados, como es el ejemplo de las Eames Fiberglass seating
units, como la Silla DSW que es una silla de comedor ronda los 700
euros para su precio en el mercado. Es importante analizar qué
ocurrio en este pasado que sentimos aun muy vigente, estos disefios
que continuan “tan actuales” pues finalmente ya son “atemporales”
y en realidad las ideologias de disefio continian en evolucion,
transformacion y cambio, siempre respondiendo a reflejos sociales.
Finalmente la sociedad da pauta a estas nuevas formas de pensar
para hacer disefio, una de mis reflexiones mas importante, es que
en realidad el diseno de Clara Porsert complia con las intenciones
y con los 5 elementos del disefio democratico, y sus convicciones
siempre firmes la hicieron grande, aungue no siempre los resultados
fueran los esperados, llegd a romper fronteras y a formar parte de
la comunidad pionera en diseno democratico, con responsabilidad
social y cultural. Nosotros hemos encontrado que no era la Unica
gue pensaba en todos estos temas, y que su forma de hacer diseno
no era la Unica forma de llegar a resultados similares, definitivamente
desarrolld un estilo propio que la ha posicionado como una grande
y brillante disenadora moderna.

Eames Plastic Side Chair DSW
Charles & Ray Eames
de 395,00 €

Imdgenes y productos de Vitra,
precios de Espafia.
https://www.vitra.com/es-es/
search/?s=dsw



Rompliendo
fronteras

Clara Porset y su continua presencia en el Pais vecino
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Clara Porset comenzo, tambien, a hacerse de contactos en Estados Unidos y uno de los
ejemplos notables de su relacion con el pais vecino fue Esther McCoy. En las siguientes
paginas hablaremos de la relacion de Esther y Clara de acuerdo al libro de “El disefio
de Clara Porset, inventando un mexico moderno”.

“En 1951 la escritora y critica de la arquitectura Esther McCoy llegd de Estados Unidos
en busca de temas para sus diversas colaboraciones en libros y revistas. Visitd a varios
arquitectos - Barragan, Cetto, De la Lama, Del Moral y O'Gorman, entre otros-,y por
recomendacion de alguno de ellos llegd a Clara Porset, con quien no solo inicid una
solida amistad, si no también una relacion de trabajo que se puede confirmar en la
correspondencia que sostuvieron ambas entre 1951 y 1952, Esther McCoy fue un
personaje relevante en la historia de la arquitectura del sur de california. Escribid varios
libros sobre el tema; el mas conocido y hoy un clasico de la arquitectura estadounidense
es Five California Architects, publicado en 1960. Otros libros escritos por ella son Modern
California Houses: Case Study Houses (1962), Craig Ellwood (1968), Vienna to Los Angeles:
Two journeys (1979) y The second Generation (1984). Fue asidua colaboradora de Los
Angeles Times desde principios de 1950 hasta que murio, en 1989. También escribio
en Arts & Architecture, Los Angeles Herald Examiner, Architectural Record, Architecture,
Progressive Architecture, Architectural Forum y Zodiac y Lotus (italia). Ademas organizo
diversas exposiciones y publico catdlogos sobre arquitectos de todas las nacionalidades,
que despues se convertirian en referencia. En cuanto a exposiciones, baste mencionar la
retrospectiva de R. M. Schindler (1954) en la Landau ARt Gallery en Los Angeles; muestra
sobre el trabajo de Felix Candela (1957) en la universidad del Sur de California; y una
exhibicion del arquitecto mexicano Juan O'Gorman (1954) en el San Francisco Valley
State College. McCoy quedo fascinada con el trabajo y con la personalidad de Porset, vy

esto la motivo a seguir en contacto con ella.



En su primera carta, que de acuerdo con los papeles del archivo le escribid
al volver de Mexico, Fechada el 14 de mayo de 1951, de dice:

‘Querida Carita:

Todos los que han visto aqui las fotografias de tus sillas estan encantados y
quieren saber mas de ti. Dos editores me estan dando numeros completos
para resenar el material de Mexico, los dos me han pedido que incluya un
lexto sobre tu trabajo. La Revista Arts & Architecture me esta dando doce
paginas, y Los Angeles Times Home Magazine me esta dando espacio
para seis historias.’

Se publicaron ambos articulos ‘Contemporary Mexican Architecture’ salio
en 1951, y el texto de Los Angeles Times aparecio en dos partes: en 1952
un numero completo dedicado a Meéxico vy, el mismo afio, en una edicion
posterior, un articulo titulado: “Clara Porset and Crafts” (Clara Porset y las
artesanias”). A partir de entonces Esther McCoy y Clara Porset iniciaron
una nutrida correspondencia que desencadenaria en el interés de McCoy
por llevar el trabajo de Porset al sur de California y asi convertirse en su
representante para esa zona de Estados Unidos:

‘Cuando supe que tus sillas se iban a mostrar en Arts & Architecture y
también en Los Angeles Times, se me ocurrio que ninguna de tus sillas
esta disponible en esta area. Llamé por teléfono a Frank Bros. y a Carroll
Sagar, vendedores de muebles contemporaneos y les hablé de tu trabajo.
Pidieron ver fotografias y el resultado es que Frank Bros. esta interesado
en el Butaque con piel y Sagar en los muebles de bajo costo.’

Esther McCoy.
https://www.arquine.com/
pasajeros-esther-mccoy/
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Esther McCoy en Santa Monica en 1980, Smithsonian Institution,
Los Angeles Times.
https://www.latimes.com/entertainment/arts/miranda/la-et-cam-
esther-mccoy-museo-jumex-20170314-htmIstory.htm]

Porset aceptd la propuesta de
McCoy de convertirse en su agente
y esta le dijo que el fotografo Julius
Shulman estaba dispuesto a ayudarle
a promocionar las sillas:

‘He hablado con Julius Shculamn, el
fotografo, acerca de usar tus sillas
cuando fotografie su casa disenada
por Soriano, y que sera publicada
en House and Garden. Estuvo de
acuerdo. Hago una historia al mes
con Shulman y de ahora en adelante,
cuando sea posible, él va a utilizar
tus sillas para sus fotos y las va a
identificar como tuyas.’

Gracias al archivo Shulman, ahora
en custodia del Instituto Getty de Los
Angeles, fue posible localizar algunas
fotografias en las que se distinguen
las sillas de Clara Porset.



En las cartas subsecuentes, Esther McCoy vy la disenadora entablaron una
discusion respecto a los disenos idoneos para comercializarse en la zona
de Estados Unidos, manejando un sistema de regalias. Clara Porset insistia
en cuidar la produccion y hacerlo en México. Esther le recomendd que le
pidiera asesoria a su amigo Gordon Kahn, que vivia en Cuernavaca y ya
habia tenido experiencia en transportar productos de Meéxico a California.
Por medio de McCoy, Clara Porset habia conocido a varios personajes
del cine de Hollywood que habian tenido que autoexiliarse debido a la
persecucion macartista. Cabe mencionar entre ellos Jimmy Howe, fotografo
de cinge, y precisamente a Gordon Kahn, destacado guionista de peliculas
como El beso de la muerte (1932) con Bela Lugossi.

Porset establecid con Kahn una relacion mas cercana y en ocasiones o
visitaba en su casa de Cuernavaca. El guionista se intereso por su trabajo,
la recomendod a los hermanos Zamudio como agentes aduanales, y se
comprometio con Clara y Esther a pagar el primer envio de muebles a
California. En una carta sin fecha que envia Kahn a McCoy le refirio que
se habia reunido con Clara Porset y que posteriormente habia pedido
informes a varias personas acerca de ella. Le dijeron que no tenia un taller
propio, sino que subcontrataba a diversos artesanos, de ahi que la mas de
la veces no cumpliera con las fechas de entrega. Cuando Esther McCoy la
confrontd, Porset le asegurd que estaba lista para exportar y cumplir con
los plazos de entrega convenidos; se dedicaron entonces a redactar un
contrato para formalizar la sociedad.
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La Silla Butaque de Clara Porset.
https://www.arquine.com/pasajeros-
esther-mccoy/

La disefiadora aceptd gustosa, sin embargo, y de acuerdo con lo
registrado en las cartas, el transporte de las sillas a Estados Unidos fue,
ademas de tardado, muy complicado. Finalmente llegaron en diciembre
de 1951 y Shulman se encargd de recibirlas y promocionarlas. El
registro indica que llegaron seis sillas cuyas descripciones, conforme
a la lista de precios, son las siguientes:

- Silla de bajo costo en pino con tejido de Tule

- Con brazos $6.70
- Sin brazos $6.40
- Butaque pequerio, caoba con piel $14.45
- Silla curva, caoba y tejido de ixtle $19.54
- Silla curva, caoba con piel $24.39
- Silla recta caoba con tejido de mimbre $23.29
- Silla recta caoba con tejido de cordon $19.78
- Silla recta caoba con piel $24.85
- Silla recta en sabino y piel de cochino $14.45



Anteriormente Esther McCoy habia presentado el trabajo de Porset a las firmas de Herman Miller y Modern
Color, pero en las cartas no se revela si hubo un interés real o todo se quedo en palabras. Shulman le asegurd
a McCoy en una carta que habia hablado con Eddie Frank (de Frank Bros.) y con Caroll Sagar, quien al
parecer estaba interesada por la cuestion, pues ya habia tenido experiencias con sillas mexicanas y sabia que
se venderian bien. No se sabe que sucedio con las seis sillas que estaban en el poder de Shulman - que
se supone servirlan como muestra para pedido mayores- y que iban a ser exhibidas en el espacio de Caroll
Sagar. Tambien se ignora si Porset establecio relaciones con el disefiador californiano Charles Eames- a quien
admiraba enormemente-, como le habia prometido McCoy, quien lo conocia bien porque habia escrito sobre
su trabajo en varias ocasiones. Sin embargo, la aparicion de este archivo ha dado luz sobre muchos otros
asuntos relacionados con la vida y obra de Clara Porset, entre ellos las relaciones amistosas y profesionales que
establecio en ese periodo de su vida, diversos aspectos de su personalidad, y su dedicacion y compromiso
con Mexico y con el diseno”?.

Finalmente vemos que Clara tenia ya una fuerte intencion de llevar su mobiliario mas alla de las fronteras,
Estados Unidos era un mercado potencial y su relacion con el pals vecino continud mas alla de las exposiciones
en el MoMA, en gran parte gracias a su relacion con Esther McCoy, la mezcla de estas dos culturas de ambos
paises estaba en ebullicion, pues habia un intercambio cultural muy fuerte de ambas partes, la cercania de estos
palses permitid un movimiento y conexion entre artistas y creadores de ambas naciones y a pesar de que el
tiempo vy sus intereses las han distanciado, Clara continud siendo mencionada en el MoMA de NY aun en la
actualidad, asi como inspiracion para muchas marcas Estadounidenses que se han dedicado a la produccion
y comercializacion de mobiliario mexicano en Estados Unidos, siempre con una vision exquisita de elementos
estéticos mexicanos que han sido un éxito en el pais del norte.

Mallet, Ana Elena. (2006). E1 Disefio de Clara Porset/Clara Porset’s Design, inventando un México Moderno/Creat-
ing a Modern Mexico (2006.°%d.).Museo Franz Mayer,Difusion cultural CIDI-UNAM, Turner. pp. 78-83
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Design modern women 1980-1990
5 de Octubre de 2013 al 21 de Septiembre de 2014

El texto sigueinte se basa en a la publicacion “design Modern Women” por parte del museo en su sitio web.?"

El siglo XX estuvo profundamente moldeado y enriquecido por la creatividad de las mujeres- como musas
de la modernidad y moldeadoras de una nueva forma de vivir, como Disenadoras, Patrocinadoras, artistas y
educadoras. La exhibicion Design Modern Woman , compuesta completamente por la coleccion de MoMA,
resalta la diversidad vy vitalidad desde un acercamiento individual de las artistas al mundo moderno, desde las
vibrantes actuaciones de Laie Fuller de principios de siglo hasta April Greiman en 1980, con graficos generados
por computadora en la vanguardia de principios del disefo digital. Los elementos destacados de la exposicion
incluyen el primer mostrador de una cocina, por Charlotte Perriand con Le Corbusier en 1952 del proyecto de
vivienda de unidades habitacionales, Diseno de mobiliario de Lilly Reich, Eileen Gray, Eva Zeisel, Ray Eames,
Lella Vignelli, y Denise Scott Brown; Textiles de Anni Albers y Eszter Haraszty; ceramicos de Lucy Rie, se
exhibieron carteles de conciertos psicodelicos de 1960, disefiados por Bonnie Maclean; y una seleccion nunca

M

antes vista de Posters y material grafico de la Era Punk. La galeria “graficos de la esquina” “Graphics corner”.
Comienza explorando el rol cambiante y el imaginario visual de la nueva mujer a traves de una seleccion de
posters creados entre 1890 y 1938; el enfoque de esta seleccion, que toma a la mujer y a la guerra, somete
a examen a la iconografia y los roles variados de la mujer en tiempos de conflicto, en conmemoracion del

centenario del estallido de la primera guerra mundial.

2L MoMA.(s.f.). Exposicion del MoMA “Design Modern Women”, Disefio de Ta mujer Moderna de Ocubre del 2013 a Septi-
embre de 2014.moma.org, Recuperado en 2020. de https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1369,



installation view of the echibition, “design modern women 1890-1990”, october 5, 2013-September 21,
2014, IN2265.11. photogtapy by Thomas Grisel. MOMA,NY.




How should we live? Propositions for the modern interior.
19 de octubre de 2016 al 23 de abril de 2017%?

Desde que el departamento de arquitectura y disefio se establecio a inicios
de los anos 1930, los curadores del museo, guiados por la creencia del
poder del disefio para moldear las experiencias y percepciones diarias,
se enfocaron en la pregunta “4,como deberfamos vivir?” (“*how should we
live?”) como uno de los problemas vitales mas comunes en el disefio

contemporaneo.

“How should we live?" explora las colaboraciones complejas, materiales
y procesos que han formado el interior modernista, con un enfoque en
ambientes especificos - interiores domesticos, recreando espacios de
exhibicion y espacios comerciales - desde 1920 hasta 1950. La exhibicion
contiene mas de 200 trabajos, provenientes de la Coleccion vy la libreria
del MoMA departamento de arquitectura y diseno, dibujos y planos,
pinturas y esculturas, video, y fotografia. En lugar de concentrar en piezas
maestras solas, se centrd en la sintesis de los elementos de disefio en
cada ambiente, y a la conexion de factores externos y actitudes - estéticas,
sociales, tecnologicas, y politicas- que estos ambientes reflejan.

22 MoMA.(s.f.). Exposicion del MoMA “How should we 1live? Propositions for the Modern interior”, i¢Cémo deberfamos
vivir? propuestas del interior Moderno, de Ocubre del 2016 a Abril de 2017, Recuperado en 2020. de https://www.
moma.org/calendar/exhibitions/2714,
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La exposicion abarca los espacios
y areas habitables de varios
disenadores, campos descuidados,
frecuentemente, en el disefio, como,
muebles textiles, papeles entintados,
cocinas, exposiciones temporales
y  exposiciones  promocionales.
Los aspectos mas destacados
incluyen adquisiciones recientes de
proyectos dirigidos por arquitectas
y disenadoras: muebles de Eileen
Gray para La Casa E-1027 (1929)
y el dormitorio de Charlotte Perriand
de la Maison du Brésil (1959),
por ejemplo. Los disefios de otras
asociaciones destacadas incluyen:
Lilly Reich y Mies Van Der Rohe
Velvet y Silk Café (1927) Grete
Lihotzky con  Cocina  Frankfurt
(1926-27) y colaboraciones entre
Aino y Alvar Aalto, Ray y Charles
Eames, Florence Knoll y Hebert
Matter, y Charlote Perriand, Pierre
Jeanneret y Le Corbusier.

Installation view of the exhibition, “how should we
live? Propositions for the Modern Interior”, october

1, 2016-April 23, 2017.

Seck,

MoMA,

NY.

IN2364.41.

Photograph by Martin
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The value of good design.
10 de febrero al 15 de junio de 20192

“Is there art in a broostick”? Yes, says Manhattan’s Museum of Modern Art,
if is designed both for usefulness and good looks”

-1953 Time magazine review of one of MoMA's mid- centrury good
Design exhibitions.

El museo se ha preguntado desde su incorporacion: ¢que es el buen
disefio y como puede el disefio mejorar la vida diaria?

Analizando objetos desde mobiliario domeéstico asi como aplicaciones
ceramicas, vidrio, electronicos, disefio de transporte, articulos deportivos,
juguetes, y graficos, “El Valor del Buen Diserio” o “The Value of Good
Design”, explora la democratizacion potencial del disefio, comenzando por
las iniciativas de buen disefio por parte del MoMa desde los ultimos afios de
los 1930 hasta los 1950, donde sobresalieron productos contemporaneos
accesibles y bien disefiados. El concepto de buen disefio fue mas alla
del museo, en la Guerra Fria, con gobiernos de ambos lados aferrados
a la division como una herramienta social, y la reconstruccion economica
asi como los avances tecnolodgicos en los afios posteriores a la segunda
guerra mundial.

% MoMa.(s.f.). Exposicién del MoMA “The Value of Good Design”, E1 val-
or del buen Disefio, de Febrero a Junio del 2019, Recuperado en 2020. de
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/5032,



Este alcance global se reflea en
muchos objetos o items que reflejan
a las sociedades en busqueda de un
entorno mas loable. Como ejemplos
tenemos, en el mercado italiano el
automovil Fiat Cinquecento, la Camara
Werra de la alemania del Este de la era
soviética, un Poster japones para una
maquina de coser Mitsubishi y una silla
tazon brasilefia. Estas obras se unen en
articulos iconicos e inesperadamente
hechos en Estados Unidos, como es la
chaise de Eames, una maquina de cafée
Chemex vy el Limpiador Shrimp de Irwin
Gershen.

La exhibicion también retoma preguntas
sobre ¢queé puede significar en Buen
Disefio hoy en dia? Y que valores de
hace medio siglo pueden traducirse vy
redefinirse hacia la audiencia del siglo
XXI. Los visitantes de la exposicion
estan invitados a juzgar por si mismos,
probando algunos “buenos disefios”
clasicos que siguen en produccion
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Installation view of the exhibition, *“how should we Tive? Propo-
sitions for the Modern Interior”, october 1, 2016-April 23, 2017.
IN2364.41. Photograph by Martin Seck, MoMA, NY.
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Reproduccion

Panel de entrada para el MoMA Latin American competition
for Organic Design in Home F ishi c. 1940
Silla
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Reprodwuccion

He decidido complementar mi investigacion realizando uno de los muebles
enviados al concurso de Organic Design for Home Furnishing del MoMa,
junto con el Archivo Clara Porset, la creacion de muebles y reproduccion
de piezas es siempre una herramienta muy Ut para materializar las
investigaciones del legado de Clara Porset, por 1o que veo una oportunidad,
en este trabajo de investigacion, para enriquecer el Archivo |, asi como para
este trabajo una oportunidad de investigar el material que se encuentra
en este archivo, desde los planos e ilustraciones hasta los escritos vy
descripciones de disefios de Clara Porset. Desgraciadamente el material
con el que contamos a pesar de ser sumamente valioso no es muy basto,
no esta del todo completo, 1o que hace del trabajo de investigacion una
ardua tarea, de conectar puntos o0 elementos que nos puedan guiar sobre
la bUsqueda de respuestas en nuestra investigacion.
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El tema de nuestra reproduccion tiene varios elementos
a conjugar, el primero la propiedad intelectual, €l cual
es un tema sumamente complejo y delicado, que es el
punto mas teodrico y en el que no entraremos en mucho
detalle, puesto que es un tema demasiado extenso vy
la intencion de ésta investigacion, solo es clarificar las
intenciones de la fabricacion de un mueble de Clara
Porset. Desde el punto de vista legal se intenta regular
las leyes para que cada cual pueda tener el credito
debido, asi como que se cumplan los derechos de los
diversos autores, de los cuales existen varias instancias
juridicas y legales que se dedican a cuidar y preservar
estos derechos; como lo es la Organizacion Mundial de
la Propiedad Intelectual (OMPI). La OMPI esta dedicada a
fomentar el uso y la proteccion de las obras del intelecto
humano. Sin embargo en cuanto a términos teodricos la
propiedad o las creaciones del intelecto humano, como
una actividad creativa que puede producir conceptos
innovadores en términos sumamente variados, como
la ciencia, la tecnologia o las artes, tomando a éste
ultimo como una base cercana a la creacion estética
en el diseno industrial o a ciertas intenciones teoricas a
partir de la apreciacion de los objetos, sin embargo, en
cuanto a la propiedad de los términos teoricos o las
creaciones del intelecto humano, notamos o poco clara
y delimitada que esta la legislacion sobre la autoria de
cosas como una actividad creativa.

Primeros dibujos del butaque, Foto de Butaque. De la
idea a la Realidad.
https://elpais.com/elpais/2019/08/05/icon_
design/1565010329_239660.htm]

https://www.revistaad.es/decoracion/iconos/articulos/
disenadora-de-muebles-de-madera-y-textil-clara-porset-
creo-escuela/23138



En el mundo del arte las firmas de los autores han cobrado importancia a
traves del tiempo, realmente en la antiguedad se desconocian muchos de
los autores. La literatura y los vestigios escritos son de los primeros en tener
autores y firmas un tanto mas claras desde autores o filosofos clasicos, de
manera diferente fue el arte plastico, pues al inicio los autores se valoraban
mas en la calidad de artesanos, no era comun firmar las obras ni pictéricas, ni
escultoricas, durante la baja Edad Media, los artistas comenzaron a firmar las
obras e, incluso, algunos de ellos adoptaron la idea de anadir autorretratos
en sus obras, como el escultor Arnau Cadell al monasterio de Sant Cugat (c.
1190); debido a la falta de contratos, estas firmas son uno de los datos mas
importantes que tiene la historiografia de la escultura romanica®t, pero aun en
arquitectura ha sido poco comun la idea de firmar las obras, en algun tiempo
se colocaban placas que permitian a los arquitectos colocar su nombre, pero
ha sido una practica poco comun. Ahora, si nos ponemos a reflexionar en las
firmas de autoria en el diseno industrial, es un tema un tanto complejo, puesto
gue en sus inicios los disefnadores fueron identificados con los artesanos,
con poco reconocimiento, de manera que no parecia necesario el colocar
un signo de identidad o identificacion y, posteriormente, con el crecimiento
desmedido de las industrias, la idea de tener un produccion masiva le quita
un poco de importancia a la singularidad de las piezas Unicas e irrepetibles
(o casi irrepetibles) del arte, a diferencia de estas creaciones industriales que
parecian no tener sentido el identificar a su autor intelectual, diferenciandolo
tambien de las obras de arte solian estar pensadas, y creadas o esculpidas
por las mismas manos del artista;

2 -Sureda, Joan (1988). Historia Universal del Arte. Romdnico/Gético Volum
IV. Barcelona: Editorial Planeta 1988 Vol. IV: p. 29
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mientras en el disefo podrian ser producto de los obreros o
artesanos trabajadores de las fabricas y actualmente también
realizadas por una infinidad de maquinas automatizadas,
las firmas, en estos casos, van ligadas a la marca que las
produce y vende, algunas veces son estas mismas empresas
quienes patentan ciertos disefios o innovaciones, o firman
para derechos exclusivos de disefiadores reconocidos ©
disenos famosos. Es entonces mediante estas herramientas
contemporaneas, que ya hemos mencionado, como las
patentes y registros de autor las maneras de firmar las
creaciones industriales. Cabe mencionar que Clara Porset, en
muchos de sus muebles, colocd una placa con su nombre:
“Clara Porset Guerrero” y la leyenda “hecho en Mexico”,
como una firma caracteristica, es importante aclarar que no
todos sus disefios 0 muebles poseen la placa.

Con la idea de crear un ambiente reflexivo sobre las
intenciones y sobre el mismo diseno, quisiera despejar
algunos significados que nos ayudaran a comprender
algunas de las intenciones en las indagaciones de este
proyecto de materializacion de la investigacion en un mueble
de Clara Porset. Quiero aclarar que los puntos de vista
diversos son validos en estas apreciaciones teoricas y que
los puntos de vista 0 algunas de las observaciones son a
nivel personal y pueden ser reconsideradas por os lectores.

!

PTaca de Clara Porset Guerrero con leyenda “hecho en
México”, Parque Melchor Ocampo 38, México D.F. tel. 14-
00-63, del lobro “E1 Disefio de Clara Porset, Inventando
un México Moderno”



Comenzaremos por €l principio, y hago eéste pleonasmo

puesto que es justamente como iniciaremos, desde el
origen; hablaremos de lo original. La originalidad es la
cualidad de las obras creadas o inventadas que las
hace ser nuevas o novedosas, y que las distingue de
las copias, las falsificaciones, los plagios o las obras
derivadas. Una obra original ni deriva de otras obras
ni es una copia realizada sobre otra, que seria su
origen,marcando que se compone de una forma, como

este. El concepto de originalidad es importante desde

un punto de vista cultural. Se convirtio en un ideal de la
cultura occidental a partir del siglo XVIII.»

La originalidad ha pasado a ser un importante concepto
juridico con respecto a la propiedad intelectual, donde la
creatividad y la invencion se han convertido en sujetos de
copyright. El registro de patentes procura la proteccion
unicamente de las invenciones originales, que ademas
deben demostrar ser utiles y no obvias (inventive step
and non-obviousness), cumpliendo el requisito de

Proceso de Fabricacién con técnicas ebanistas
tradicionales de La Metropolitana.

traspasar el denominado umbral de originalidad.?®

https://Tametropolitana.com

% - Edward Young (1759) Conjectures on Original Composition

% - Lynch, Jack (2002) The Perfectly Acceptable Practice of Literary Theft: Plagiarism, Copyright, and the
Eighteenth Century, in Colonial Williamsburg: The Journal of the Colonial Williamsburg Foundation 24, no. 4
(Winter 2002-3), pp.51-54. Also available online since 2006 at Writing World.
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La reproduccion del mobiliario de Clara, pretende dejar intacta el disefio y la autoria de este, es decir,
pretendemos materializar uno de los disefios de Porset que gracias al Dr.Oscar Salinas tenemos un registro
fotogréfico del mobiliario en exhibicion, se desconoce el lugar en que fue tomada y tengo entendido que al
MoMA no se mandaron prototipos, mas bien solo dibujos, por lo que pienso que podria venir de Artek-Pascoe,
esta foto es una guia para la ejecucion de la silla, materializar la silla nos permite ahondar en la dificultad de
su produccion y/o ejecucion, asi como un la obtencion de un ejemplar mas para el Archivo Clara Porset. El
Proceso nos permite completar de manera practica una investigacion que no solo nos da como resultado una
documentacion escrita del proceso de investigacion el cual seria este ejemplar, pero tambien un resultado mas
palpable del trabajo de Clara y generar una reflexion de la simbiosis de ambos procesos, desde el tedrico hasta
el practico. Considero que los alcances de esta investigacion se complementan con la ejecucion de esta silla,
por lo que seria como la cereza del pastel.

Foto del conjunto de Clara
porset expuesto, Tlugar

no identificado, foto
proporcionada por Oscar
Salinas Flores.




E s tud i o s Prel i min a

A continuacion haremos una descripcion del proceso
de reproduccion del la Silla presentada en el concurso
latinoamericano de mobiliario organico para el hogar.

Estudios Preliminares.

El primer paso consistio en encontrar todas las referencias
posibles del mobiliario que pretendemos reproducir.
Sabemos previamente la deficiencia de registros fotograficos
de este mobiliario, por lo que sugerimos que el mobiliario
solo fue producido por la disefiadora para esa ocasion o
en su caso mas simple que no estuvo documentado. Nos
guiamos, principalmente, en el registro de planos con el Set
de mobiliario que envia Clara Porset al MoMA de NY, el
ya presentado previamente, el mobiliario esta clasificado de
manera conjunta con las etiquetas o descripciones de “CASA
CAMPESINA", “SIERRA MAESTRA”, “COMEDOR”, “CP-342"
y “CP-352", donde las Cordileras de Sierra Maestra se
encuentra localizada en Cuba, por lo que deducimos que
este mobiliario estaba pensado para un proyecto en Cuba,
especificamente en Sierra Maestra para una Casa campesina
sin fecha aparente del plano.

e S

Mariana Estrada, Dibujo en cuaderno de
Silla CP-352 Organic Design, mayo 2020.
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Pl anos originales

= ‘ }
CASA CAMDESINA SIEDVA  MALSTE 5

Casa Campesina, Sierra Maestra, Comedor, silla aReferencias CP-352, Escala 1:5 Foto a Plano,
Archivo Clara porset, CIDI, UNAM.
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Encontramos en la mitad de este plano, sefalado como el CP-342,
una silla que no corresponde a la presentada en el MoMA, pero del
lado derecho del plano encontramos el sefialado como CP-352, que
corresponde a la lamina de MoMA, la Unica variacion es el tejido del
asiento, en este caso un tejido mas fino con fibras entrecruzadas en una
cruz desde los travesanos superiores, mientras en el Set presentado en el
MoMA la silla posee un asiento de cintas de ixtle entrecruzadas, sujetadas
a los travesanos y entrecruzadas de manera alternada para trabajar una
tension Optima al momento de sentarse. Es entonces que tomamos esta
referencia de plano como base para la estructura y dimensiones de nuestra
silla, siempre teniendo como primera referencia el dibujo de perspectiva
presentado en el Museo de Arte Moderno de Nueva York. A partir de
este plano se realiza el modelado 3D en software de disefio asistido por
computadora; sin embargo, hay un par de detalles que requieren mayor
especificacion y esas son las uniones en la estructura de madera, debido
a que en los planos no se especifica ningun tipo de union se recurrio a
una silla homologa de la disefiadora, una silla que se tiene en el Archivo
Clara Porset la cual tomamos como referencia para las uniones de nuestra
silla CP-352 y poder agregar los detalles de union al modelo 3D y de esta
manera obtener los planos necesarios para la carpinteria.

Clara Porset en casa de Argq.
Enrique Yafiez.
https://www.arquine.com/
el-trabajo-de-clara-porset-
conversacion-con-ana-elena-
mallet/
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Conjunto de mobiliario Casa Campesina, Foto a Plano, Archivo Clara Porset, CIDI, UNAM.




Silla de Clara Porset, Foto a Silla,
Archivo Clara Porset, CIDI, UNAM.
Silla de apoyo como referencia de
uniones y detalles.
Acompafian dibujos de andlisis de
uniones y detalles por Mariana
Estrada.

o [~
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i fecha: ESC:
MARIANA ESTRADA Archivo Clara Porset
CIDI UNAM 11/19 sn
Organic design For Home Furnishing MoMA |
participacién de Clara Porset
cotas:
Vistas Generales | Isométrico m




M o d e | o a E s c al a

Antes de poner manos a la obra, en nuestra silla, debemos primero realizar un estudio a escala de la silla para
tener mas claridad del resultado y ejecucion deseada, es parte importante del proceso para evitar fallos en la
ejecucion y mejorar los resultados. Por lo que realicé un modelo de la silla, escala 1:5 en madera balsa con
asiento en cintas de fibra de yute, la realizacion del modelo a escala nos ayudo a clarificar ciertas uniones en
travesanos, que se podian ver complicadas por la cantidad de elementos unidos a un mismo punto, ver la silla
a escala nos aporta una imagen mas clara del aspecto que tendra en tamario real, asi como del detalle en las
cintas para el asiento, previsualizando la cantidad (en base a los dibujos de Clara Porset, 5 cintas de adelante
a atras y 5 cintas de lado a lado) y la union de las mismas a la parte inferior de los travesarios que rodea. El
modelo a escala que se elabora como parte de la reproduccion, tambien formara parte del Archivo Clara Porset,
que podra conjuntarse con los modelos a escala ya existentes en el Archivo, que forman parte del conjunto de 5
elementos que se envia al MoMA, y que conforman la casa campesing, se presentan en la lamina del concurso

latinoamericano de mobiliario organico para hogar en 1940.
T 7

[/ \ | [/ \ ] ° °

Modelo a Escala

1:5 realizado por
Mariana Estrada en
el 2019 con madera
balsa y fibra
natural Yute. Fotos
de modelo a Escala.
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Carpinter

Con la  conclusion  de
los  estudios  preliminares,
procedemos al trabajo real
en terminos de trabajo en la
reproduccion en escala 1:1
tratando de apegarnos lo mas
posible a la silla de Clara
Porset, con base en los datos
que tenemos. A partir de los
planos definidos con base en
la indagacion preliminar de
las dimensiones, las uniones y
los materiales se comienza en
trabajo de carpinteria.

Para mantenerlos lo mas fieles
posibles a la investigacion la
seleccion de la madera es con
base en las especificaciones
del MoMA, por lo que la
eleccion es madera de pino,

a

th

Paorset, Xavier...

Art and artists Store Q Reserve timed tickets Become amember

merican Competition for Organic Design in Home Furnishings

This design was part of a project submitted to MoMA’s Latin American Competition for
Organic Design in Home Furnishings. The furniture was to be made of pine with webbing of
ixtle-a plant fiber available in Mexico-on the cot and chair. The wall case has jute screening
in the sliding doors and at the end. This competition design was developed to furnish the

Coyoacan housing project for Mexican farm families in 1947. Porset was not r nized at
the time this entry was submitted but has since been credited for th“
Guerrero.

—
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por las dimensiones de las patas de nuestra silla es necesario tener
una madera de mas de 2", para poder preparar la madera en estas
dimensiones y por criterios técnicos, se llevo el proceso de pegar 3
tablas de 3" buscando un mejor resultado en terminado de la madera
sobrando las 2”7 (2.25" aproximadamente), para poder cepillar y terminar
de mejor manera nuestra madera, y en busca de un mejor resultado en el
estufado se optd por esta opcion. El proceso, en términos de carpinteria,
se realizd en un maquinado convencional, sin ayuda de maquinado con
control numerico, simplemente el diseno de Clara Porset estaba pensado
para un maqguinado fino pero sencillo, a nivel de que no es necesario
utilizar alta tecnologia y el maquinado convencional nos da un resultado
optimo e incluso mas economico, apoyando asila mano de obra de
carpinteros, enalteciendo el trabajo de los artesanos. “Porset utilizo el
disefio de interiores como un instrumento para nivelar las diferencias de
clase y culturales y promover valores sociales compartidos.”?’

’Marin, Begofia. (2019,12agosto). E1l Legado de Clara Porset: Ta mujer que
revolucing México con una silla. EL PAIS.
https://elpais.com/elpais/2019/08/05/icon_design/1565010329_239660.htm]l




Trabajo de Caripnteria en el taller del D.I. Marco Almardz, carpinteros dedicados al mobiliario de

alta gama. Mayo-Junio 2020.
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exactitud y la facilidad que nos proporcionan, pero su ideologia de disefio
enaltecio siempre al trabajo artesanal y a la estética popular, por lo que la
combinacion de ambos aspectos, en sus procesos productivos, siempre fue
parte de la identidad de su mobiliario y de su legado como disenadora. Lo
que nos dirige a la segunda parte productiva de la silla, las cintas de ixtle.
Se dice que Clara Porset no solo tenia un pequeno taller en la ciudad de
Meéxico, aparte tenia artesanos de confianza que trabajaban conjuntamente
las peticiones de la disefiadora, sin embargo, para la reproduccion ha sido
~ - dificil encontrar tejedores principalmente porgue muchos no teje ixtle, que
' es el material de las citas que tiene la silla; el ixtle son fibras naturales,
provenientes del agave, que por su costo elevado y rara existencia en el
mobiliario no muchos tejedores trabajan el material ( a diferencia de la palma
y el bejuco que son mucho mas comunes y casi todos lo trabajan) despues
de mucho buscar, e insistir encontre un tejedor que me podia hacer las cintas
de ixtle, un tejedor que se dedicaba principalmente a tejer y arreglar sillas
de bejuco y me comentd que podia hacer las cintas de ixtle, por lo que le
mande ejemplos y definimos dimensiones y acabado, finalmente las cintas
guedaron un poco flojas por lo que se cocieron en las orillas, el color del ixtle
se manejo en un acabado natural y el carpintero nos hizo favor de colocarlas
con grapas sobre los travesanos de madera, de manera que no fueran
visibles. La cantidad de cintas esta determinada por el dibujo de la lamina
de Clara Porset en el MoOMA, en el que se cruzan 5 lineas en un sentido y
5 en perpendicular, por lo que, respetando el diseno de Clara, tuvimos que
acortar un poco las cintas debido al espacio mas estrecho en la parte trasera
del asiento, dejando pasar libremente las 5 cintas nos permitio tensarlas o




E | Resultado

Creo que el resultado es wuna
reproduccion bastante fiel del disefio
original de Clara, todo el trabajo
que se llevd a cabo para realizar la
silla fue un proceso de diseno muy
enriguecedor, en terminos de la
investigacion senti que ahondar en
el origen de los planos y ver que
el concepto estaba pensado para
un proyecto de Casa Campesina en
Sierra Maestra, Cuba, me parecio que
completaba parte del panorama de
esta investigacion y una caracteristica
que encontramos continuamente con
Clara Porset, el reciclar sus disefios
constantemente, a veces con algunos
cambios O iteraciones pero siempre,
buscando retomar sus propios disenos
usandolos para proyectos diversos vy
en algunas ocasiones muy distintos.

149



150



El proceso de previsualizar la materializacion del proyecto,
fue una actividad de profesionista de diseno vista desde
un enfoque tedrico-practico, que simplemente me llevo a
reflexiones mucho mas extensas del trabajo de Clara, asi como
de su legado. El proceso con el carpintero no tuvo mayor
complicacion, los detalles en uniones se efectuaron de manera
que fueran viables para el trabajo de carpinteria, los grosores
de la madera (de 2 pulgadas), se consiguio a partir de la union
de 3 tablas de 34" para conseguir el acabado deseado en los
elementos de 2" / 5 cm de ancho, pero resolver el asunto de
las cintas de no fue un proceso tan sencillo, primero encontrar
al tejedor, a pesar de preguntar constantemente a tejedores, el
aspecto del material era un problema, pues muchos no suelen
trabajarlo y, por lo mismo, no tienen el habito de conseguir esa
materia prima ni pretenden conseguirlo, despues de mucho
buscar, uno de ellos estuvo dispuesto a trabajar mi peticion,
sin embargo, hay una reflexion social muy importante que
entender de los artesanos, el ritmo de vida de los artesanos
no conoce fechas de entrega, simplemente su ritmo de trabajo
es en funcion de sus capacidades, sin sacrificio alguno a sus
tiempos libres, aqui entran las convicciones y compromisos de
la disefiadora, considero que, la conexion y compromiso que
tuvo Clara Porset con el trabajo artesanal, fue excepcional, sus
intenciones por apoyar como activista la forma de pensar de
una sociedad y mejorar las condiciones de vida de un grupo
determinado influenciada por Xavier Guerrero la llevaron a un
proceso de creacion social

S S
e,
S}
=

Fotografias, por Mariana Estrada,
Reproduccién de Silla Casa Campesina del
conjunto que envia Clara Porset al Organic
Design concurso del MoMA en 1940, a Escala
1:1 realizado en el 2020 con madera de
pino y cintas de fibra natural Ixtle.
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y, asi mismo, considero que, el unico arquitecto que llegd
a tener esta misma comunicacion con sus trabajadores
fue, tal vez, Felix Candela con sus maestros albaniles,
quienes tenian que entender las complejas cubiertas que @ L]
el arquitecto espariol-mexicano proponia siempre en sus
edificios de concreto. Sin embargo, este ritmo tan libre
de los artesanos, para una produccion industrial parece
un tanto compleja, lo que me recuerda la carta sin fecha
que envio Kahn a McCoy donde menciona que Kahn
habia pedido informes y menciona que le dijeron, que
Porset no tenia un taller propio, si no que subcontrataba
diversos artesanos, de ahi que las mas de las veces
no cumpliera sus fechas de entrega; Clara aposto en
su disefio por apoyar a artesanos, asi como el uso de
una estetica popular mexicana (o latinoamericana), 1o
que la llevo a ciertas complicaciones en terminos de
intercalar una produccion mecanizada con la artesanal
para tener un producto semi-industrializado, en donde
su objetivo era competir con mobiliario de produccion
masiva, considero que no fue facil innovar en esta
combinacion de procesos de produccion, sin embargo,

los concursos en el MoMA nos muestran que Clara

estaba a la altura de Mobiliario industrializable como la @
Organic chair y que su aportacion le dio valor a una Collage de fotos,Mariana Estrada,

. . Reproduccién de Silla Casa Campesina del
estetica y a los procesos que estaban en el olvido e conjunto que envia Clara Porset al Organic

Design, a Escala 1:1 realizado por Mariana
Estrada en el 2020 con madera de pino y

de disefio conjuntado con producciones artesanales. cintas de fibra natural Ixtle.
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Conclusion

Al final, ésto no ha terminado.
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Hemos llegado al final de un proceso de investigacion y de descubrimiento,
que nos ha llevado a reflexiones sobre nuestra sociedad, asi como de
nuestro quehacer como disenadores, las repercusiones de nuestras
creaciones son mas grandes de lo que en ocasiones consideramos
en nuestros disefios. Parte fundamental del aprendizaje en términos de
investigacion radica en que esta labor nunca termina y que los pioneros
en investigar siempre van a legar una curiosidad mas grande a otra
generacion de inquietos.

El objetivo de esta tesis es documentar un proceso de enriquecimiento,
ordenando y buscando contenidos en el tema de la participacion de
Clara Porset en diversas actividades de difusion del disefio industrial con
el Museo de Arte Moderno de Nueva York, sin embargo, el panorama
es amplio y la busgueda no termina aqui, invito a todo el que quiera
continuar, indagar o cambiar las direcciones de esta investigacion, es
bienvenido a continuar un legado que comenzo Clara Porset sin saberlo
hace ya 80 afios.



Correo de Respuesta por parte de los Archivos del MoMA a una Tista de Dudas y peticiones de mi
parte, para completar la investigacién. La respuesta es amable y abierta, debemos continuar con Tla

investigacidén. aun debemos indagar.

Archives, MoMA <archives@moma.org> 20 ago. 2020 10:48 -
para mi, Jorge ¥

?’A inglés ¥ > espafiol ¥ Traducir mensaje Desactivar para: inglés x

Dear Mariana Estrada,

The MoMA Archives likely holds material relevant to your research, especially in our MoMA Exhibition Records. Normally, we would be happy to set
up an appointment for you to visit the Archives and consult any folders you identify that may be of interest. However, due to the COVID-19
pandemic, The Museum of Modermn Art and MoMA PS1 are temporarily closed. Access to collections will not be available until the Museum reopens.
Since this is an evolving situation, we are not scheduling future appointments until the Museum reopens. You are welcome to check in with us in the
Fall for a status update.

We thank you for your understanding.
Sincerely,

Elisabeth Thomas
Assistant Archivist

The Museum of Modern Art
11 West 53 Street

New York, NY 10019

T (212) 708 9411

moma.org

wee
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Adentrarnos en esta investigacion denota la importancia del trabajo femenino
desde el siglo pasado y que a pesar de recibir menor reconocimiento, vemos
el camino surcado que han dejado marcado en el mundo personajes como
Abby Aldich Rockefeller, quien sofid con un museo que se diferenciara
de los demas o Clara Porset, quien sono con un disefio que mejorara la
sociedad y la educara para un mejor vivir en comunidad, o Lilly Reich,
Charlotte Perriand, Ray Eames, Florence Knoll, ejemplos perfectos de la
grandeza femenina en el disefio industrial, que a veces queda en el olvido
por los logros varoniles, pero que en estos tiempos contemporaneos todo
sale a relucir.

Esta batalla por la equidad es un tema que lleva con nosotros mas de lo
gue a veces imaginamos, y uno de los tantos problemas de desigualdad
social es el de la mujer y su lugar en la sociedad. Desde los antiguos
griegos, las mujeres no tenian acceso a eventos olimpicos ni se les permitia
votar vy las restricciones por cuestiones de genero han estado presentes
en la sociedad desde que tenemos conocimiento de ella y ha sido un
fendmeno en todo el mundo. No es una coincidencia que nos topamos en
una investigacion sobre el trabajo de, Clara Porset, una mujer sobresaliente,
en ese tiempo, en un ambito dirigido principalmente por hombres, tanto
en latinoamerica como en el mundo. Los nombres mas escuchados son
masculinos ( Walter Gropius, Mies Van Der Rohe, Frank L. Wright, Mario
Pani, Luis Barragan, etc) y justo repasando ahora la historia del MoMA
y la participacion de Clara en determinados eventos, resaltan nombres
femeninos (Clara Porset, Lilly Reich, Charlotte Perriand, Ray Eames, Esther
McCoy, Florence Knoll, Abby Rochefeller), porque esas mujeres ya estaban
ahi, alzando la voz y tomando iniciativa en ambitos creativos que podrian

cartel de propaganda
estadounidense de la Segunda
Guerra Mundial, creado por J.
Howard Miller en 1943 para
Westinghouse Electric
https://es.wikipedia.org/wiki/
We_Can_Do_TIt!

Char1ofté_5érr1and,
https://images.app.goo.gl/
q4KzuKruPwvY1Z1y9



Ray Eames,

https://images.app.goo.

gl /Mt9fwEPCuD337wBA9

Clara Porset,
https://images.app.goo.
gl/5LHFTPV7hBQGK4 jk8

El feminismo, en pocas palabras, cree que las mujeres deberian tener 10s mismos
derechos, poder y oportunidades que los hombres. La segunda guerra mundial
cambia drasticamente el rol de la mujer en la sociedad, pues con los hombres
en el frente de batalla, son ahora las mujeres la fuerza laboral y econdmica mas
fuerte de los palses en guerra, son, en ese momento, las mujeres quienes hacen
trabajos tradicionalmente masculinos, trabajan como ingenieras y mecanicas en la
fabricacion de armas, buques y aviones, asi como conductoras de autobuses, trenes
y camiones de bomberos. En ese momento muy claro que las mujeres son capaces
de hacer las actividades que se creian solo para hombres y es en los afios 60’s que
se viven las primeras olas feministas, gracias a Betty Friedan, con su libro “La mistica
de la feminidad”, hace ver a las mujeres, que no estaban solas y en los movimientos
mas recientes esta el mismo fendmeno, gracias al internet con el #MeToo.

Aun queda mucho por hacer en téerminos de equidad de género, la batalla esta en
todos lados, en nuestras casas, en nuestros trabajos y en nosotros mismos, en como
nos comportamos ante nuestras madres, hijas, hermanas, colegas, comparneras,
esposas y si hacemos alguna distincion sin importar cuan insignificante sea, nos
educaron de ésta manera y romper esos estigmas es mas dificil de 1o que parece,
porgue aparentemente estamos haciendo bien, pero debemos ser los primeros en
romper con las diferencias, como hace mucho tiempo lo fueron Clara, Esther, Ray
Eames, Abby, Charlotte, Lilly y muchas mujeres mas que no fueron enaltecidas en
su momento y que ahora tratamos de escuchar sus aportaciones mas que nunca.
Ahi radica tambien el legado de Clara Porset, una mujer sobresaliente de paises
latinoamericanos en desarrollo, una muijer brillante en un gremio, en su mayoria
masculino, una voz que nos ha permitido escuchar su eco para seguir sus pasos,
ejercer pensando en las minorias y actualmente impulsar a muchas disenadoras a
sofiar con mas...
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de Charles y Ray Eames, un
cldsico Americano.
https://www.vitra.com/es-es/
living/product/details/lounge-
chair-and-ottoman

Conjunto de sillas y mesa Tulip,
disefio de Eero Saarinen.
http://www.interieurforma.com.

ar/producto/eero-saarinen/

En términos tedricos me parecio muy interesante analizar la evolucion de las
ideologias de Diserio, pues los miembros de la generacion de Disefiadores
de ésta época como lo son Clara Porset, Charles Eames, Saarinen o Utzon
fueron la generacion sucesora de los fundadores del estilo internacional,
miembros del movimiento moderno funcionalista como Mies Van Der
Rohe o Walter Gropius y que, siguiendo los pasos de los disefadores
modernos mas aclamados, formaron nuevas ideologias de disefio asi como
nuevas formas de creatividad, dando como resultado objetos novedosos.
Esta nueva generacion de disefiadores son modernos tardios, pues con
todos los cambios que hubo desde que cerrd la Bauhaus, escuela de
arquitectura, disefio y artes aplicadas con un enfoque funcionalista, asi
como el quiebre social causado por la segunda guerra mundial, el trabajo
de estos disenadores modifica algunas visiones del diseno moderno,
encaminando las ideologias hacia nuevos ideales socio-productivos,
modificando las esteticas y uso de materiales hacia un funcionalismo con
nuevos objetivos. (menos es mas? No precisamente). Esta investigacion
nos permite analizar estos cambios paulatinos que ocurren en la sociedad
y se reflejan en el diseno, finalmente, nuestras creaciones son reflejo de
la sociedad del momento y el diseno es el ejemplo perfecto del cambio
social y economico de posguerra por lo que este pequeno vistazo es para
mi un breviario evolutivo del disefio, debido a su contexto historico.



Los golpes de la segunda guerra fueron impactantes, la vision
de un estilo internacional se habla modificado, a pesar de
considerar un estilo que incluya a todos tambien se reforzaron
muchas ideas nacionalistas y muchos paises voltearon a verse a
sl mismos como una inspiracion hacia el futuro. Estados Unidos
y Mexico estaban recobrando una identidad que enalteciera sus
logros, raices y creaciones, por lo que el enfoque nacional
estaba recobrando fuerza. Estas exposiciones del museo
MoMA enaltecen las creaciones de ambos paises y tambien
los consolidan en una relacion sinérgica como paises vecinos
con posible potencial en el Disefio y el arte. El Museo de
Arte Moderno de Nueva York tuvo un papel importante en
posicionar a Estados Unidos en arte, disefio, educacion, difusion
y economia. El exito y crecimiento del MoMA lo posicionaron
como uno de los museos mas importantes del mundo y hasta
cierto punto con un poder social considerable. EI MoMA tomo
nuevas formas de visualizar el arte, asi como de generar e
Impulsar nuevos contenidos, por lo que algunas de sus ideas
son referencias muy importantes en la actualidad, algo que nos
muestra esta investigacion es como el MoMA lograba estar
siempre a la vanguardia y me atrevo a decir que fue €l mismo
guien moldeaba ciertas tendencias en el mundo, en este caso
me parecido muy claro que las propuestas de sus concursos se
han vuelto disefos sumamente famosos, gracias a la conjuncion
de creadores, jueces, disefiadores y empresas trabajando juntos
para obtener productos viables para el mercado pero aun mas
importante, con objetivos muy claros.

oy 13 ‘ “' v .
Lola Alvarez Bravo, Collage,
Anarquia de la ciudad de México,
1953.
https://www.paginalz.com.ar/
diario/suplementos/lasl2/13-3257-
2007-03-23.html
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Parte fundamental de los concursos que aqui expusimos, es que poseian
una base teodrica establecida, un objetivo social o ideologia de las
composiciones de disefio, estas bases ideologicas, llamaron mi atencion
pues algunos de los objetivos, intenciones o visiones de estos concursos
son ahora corrientes contemporaneas del diseno; es decir visiones con
objetivo, incluso metodologias para disefiar con vison de alcanzar ciertos
objetivos, como serfa algunas de las ideas del disefio centrado en el
usuario, disefio democratico, uno de los objetivos muy claros de “low cost
furniture”; con objetivos muy similares, ambas son corrientes consolidadas
en la decada de los 80's y que se han popularizado como las nuevas
metodologias de disefio. Sin embargo, los objetivos de estas filosofias
de creacion ya eran latentes en los 40’s y podemos percibirlo en las
posturas propuestas por el Museo MoMA, asi como en los disefiadores.
Esta es una interpretacion de los sucesos que analizé conforme mi
investigacion avanzaba, reflexionando sobre lo conectados que estan los
fenomenos sociales y las ideologias colectivas, por lo que para mi fue muy
importante detectar la evolucion de las ideologias del disefio, partiendo del
movimiento moderno de la Bauhaus, que se encontraba en proceso de
evolucion, el disefio estaba tomando nuevas direcciones. Es mucho mas
evidente al comparar nuestras ideologias contemporaneas y comprender
que fue un cambio paulatino, pero sobre todo, necesario para los sucesos
socio-economicos que han cambiado drasticamente a través de los anos,
cambios a los que el disefio reacciona, inevitablemente, respondiendo a la
sociedad, reflejando sus necesidades y respondiendo a sus idiosincrasias.



El legado de Clarita, su herencia es basta y un tanto extensa, creo que
Porset ha dejado muchas huellas marcadas. Empezar la investigacion en
el Archivo Clara Porset, me hizo sentir como si fuera la abuela de una gran
familia de disefiadores, de la cual habia que descifrar mas misterios de
su historia y su legado, me di cuenta que estaba en nosotros, las nuevas
generaciones de disenadores, hacer sus ensefnanzas presentes. El trabajo
de Clara con el MoMA de Nueva York enaltece sus raices latinas y el
orgullo gue sentia ella de ser una representante del disefio mexicano, asi
Como sus aspiraciones de sobresalir en el mundo internacional del diserio
con sus ideas que honraban el trabajo artesanal, creo que Clara genero
una curiosidad inigualable en un disefio latinoamericano, que no se vela
con mucha frecuencia y que en los Ultimos anos se ha popularizado de
manera desmesurada. El trabajo artesanal cada vez mas esta tomando un
valor agregado en los productos que, tanto empresas como disenadores,
buscan inculcar y vender como parte de su concepto, como lo son: Mexa
design, Peca, La Metropolitana, Médula, Onora, Ensamble Artesano, Taller
Maya o Luteca, esta ultima quien mas llama mi atencion por ser una
tienda de mobiliario inspirado en la herencia cultural moderna del disefio
mexicano, con piezas inspiradas en Clara Porset o disenos de Michaell
Van Buren fundada en el 2015 en Nueva York conectando nuevamente
con la sede del MoMA y de las primeras difusiones del trabajo de Clara
Porset a nivel internacional.

Butaque Lounge Chair por Clara
Porset vendido en Luteca.
https://www.luteca.com/butaque-
lounge-chair

Silla SD, disefio y venta de La
Metropoitana.
https://lametropolitana.
com/producto/silla-sd-con-

descansabrazos/
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Clara Porset fue pionera en este
disefio con responsabilidad social, con
una estética inspirada en materiales
de la region, pero tambien en una
herencia estetica de las culturas
latinoamericanas, nos dejo un disefio
con proposito, siempre fue una
activista que reflejaba su activismo
en su hacer disefio, sus creencias
se reflejaban en sus creaciones vy
sus ensefianzas quedaron grabadas
en sus muebles, asi como en los
escritos, en los que siempre expreso
sus ideales como disenadora y donde
nos invito a reflexionar y ver el diseno
como una herramienta para mejorar
nuestro entorno y como el arte podia
estar presente en la vida diaria y que
podia estar al alcance de todos.

'}

Clara Porset en el Taller.
https://www.dcubanos.com/sabiasque/clara-porset-la-
disenadora-cubana-que-revoluciono-mexico-con-una-silla/



Y, finalmente, en la reproduccion, “el concepto de conexion esta intrinseco
a la nocion misma de disefio y aun mas al disefio de sillas. Ningun otro
mueble ofrece tantas posibilidades de crear y de facilitar las conecciones
del mismo geénero o de la misma importancia. De ahi la razon por la que
cada vez mas creadores han dedicado sus esfuerzos al diseno de sillas
que a cualquier otro mueble, y por un periodo mas largo de tiempo. De
hecho, aparte del automovil, la silla es el artefacto mas estudiado y mas
reconocido, el objeto con el mayor numero de obras y de creaciones de
nuestro tiempo.

El éxito de una silla ha estado siempre ligado a la calidad y la variedad de
conexiones que engendra en su respuesta a una necesidad en particular.
En términos de funcionalidad, a traves de su forma y sus materiales, la
silla mete en un solo objeto diversas relaciones fisicas y psicologicas
con el individuo que se sienta en ella. Y, al mismo tiempo, representa los
significados y valores que conectan con su usuario en diferentes niveles:
intelectual, emocional, estetico, cultural y hasta espiritual.

SilTla Thonet n® 14, silla
facil de transportar, disefiada
en 1854 por Michael Thonet y
que es el icono de la silla
industrializable, ahora se ha
convertido en un cldsico.

https://dearchiworld.wordpress.

com/2014/10/14/no-14-chair-
michael-thonet/
https://www.rum2l.se/no-14-

stol-rotting#/149786
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Dentro de otro nivel, las conexiones también se encuentran en los
componentes estructurales pertenecientes a la concepcion de una silla. Este
ultimo puede igualmente entrar en las relaciones visuales y/o funcionales
dependiendo del contexto en el que se utilice, formando parte de otros
conjuntos con otros objetos y estilos. En su sentido mas extenso, el
disefio de sillas esta conectado a todo tipo de ideologias, a sus procesos
de fabricacion y de teorlas economicas. Aun mas global permanece la
conexion que una silla, el disefiador y su fabricante establecen con la
sociedad en conjunto, a traves del potencial universal de atraccion ejercida
por la silla, el impacto de su fabricacion sobre el ecosistema, de su uso
y su destruccion eventual. En el transcurso de los Ultimos 150 afos, la
evolucion de la silla ha conocido desarrollos paralelos con la arquitectura,
y la tecnologia. Estos reflejan los cambios de las necesidades e intereses
de la sociedad de una manera tal, que se podria considerar que la historia
de la silla encapsula la historia del disefio mismo."?®

La reproduccion de la silla es el cierre con broche de oro de este trabajo,
con la intencion de conectar investigacion, teoria, practica, materializacion
y sociedad, pero aun mas tratando de dejar un legado al Archivo Clara
Porset, donde se pueda apreciar el disefio de Clara Porset, invitando
siempre a mas curiosos a indagar en la vida y obra de la maestra y una
de las fundadora del Centro de Investigaciones de Disefno Industrial, Clara
Porset Dumas.

%Fiell, Charlotte & Peter.(2017). 1000 Chairs, Updated Version (Upd Rev Mu
ed.). Taschen. p.6
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