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INTRODUCCIÓN 
 

Decidí estudiar música porque fue el lugar en donde podía ser libre, ese fue mi 

primer y más grande impulso, después conocí de la disciplina y sacrificio que 

requería la profesión. Un músico es músico casi las 24 horas del día, al principio 

viviendo por y para la escuela,  después viviendo el sueño entre horas de estudio 

para afrontar los compromiso y giras, la soledad a pesar de estar rodeado de 

tantas personas y ser aplaudido por otras tantas, sacrificar momentos familiares 

por perseguir un sueño y porqué no, también sacrificar la vida personal por seguir 

volando: pero aun y con los momentos complejos y frustrantes  experimentar un 

escenario y la magia que se vive ahí hace que valga la pena cada minuto 

invertido, llorado y disfrutado en esta maravillosa carrera. Uno comienza a estudiar 

lleno de ilusiones, a un mundo nada explorado por aquellos que no contábamos 

con ningún precedente de familiar músico y mucho menos el contacto con la 

música culta. Uno simplemente da un salto de fe y solo se está expectante de todo 

lo que acontece, experimenta, aprende, evoluciona, tropieza, cae, se levanta y 

sigue caminando. 

Como músico universitario obtenemos un grado de responsabilidad mayor ya que 

representamos a una institución con una reputación que nos respalda y cobija, y a 

la cual debemos retribuir con excelencia al ejecutar nuestra profesión. La FaM 

siempre ha tenido una fuerte responsabilidad al ser uno de los semilleros de las 

próximas generaciones de músicos mexicanos que nos representan ante el 

mundo. 

La formación y preparación de un cantante es realmente extenuante y continua, en 

el trabajo profesional se espera que domines varias áreas y debes buscar una 

actualización constante: manejar el lenguaje musical, dominar el instrumento, el 

manejo del cuerpo para el teatro,  estar atentos a los idiomas (fonética y dicción), 

tomar cursos de maquillaje, cursos de diferentes corrientes de la actuación, 

preparación vocal continua, coucheo para el mejor desarrollo y entendimiento del 

repertorio, el repaso con los pianistas, conocer de la historia del vestuario. El 

trabajo profesional demanda mucha flexibilidad para adaptarte a nuevas 

propuestas en escena, ensayos extenuantes de más de cuatro horas, nocturnos, 

matutinos, en condiciones en ocasiones extremas, como resolver o enfrentarse a 

las inclemencias del tiempo, todo afecta al instrumento y es importante 

sobreponernos a todas esas condiciones. La cuestión emocional también es 

primordial y depende directamente del grado de preparación del cantante, si uno 

siente que ha estudiado lo suficiente se encuentra en una posición de mayor 
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confianza pero a veces no faltan situaciones que salen de nuestro control, que van 

desde la pérdida de algún ser querido, hasta que no encuentres alguna parte del 

vestuario o utilería; debes aprender a resolver y seguir con el plan. Por otra parte 

nos enfrentamos a la parte administrativa, esto conlleva otra serie de 

competencias y habilidades no siempre abordadas en el proceso formativo: 

¿Cómo y cuánto cobrar?, ¿qué condiciones laborales son aceptables?, ¿en qué 

manera se tabula el talento?. 

Esta opción de titulación ofrece a las nuevas generaciones un precedente y una 

visión a futuro de lo que pudiesen afrontar en su vida profesional. Espero 

enriquecer con las aportaciones que se pueden verter en el presente escrito a 

jóvenes estudiantes con mis experiencias, al haber transitado cierto camino de la 

vida profesional. 
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I. Memoria del desempeño laboral como profesional de la música.  
 

Ser músico ha representado para mí una mágica aventura en la vida, pues he de 

decir que en gran medida esta profesión no la escogí yo, me eligió a mí. No tuve la 

fortuna, como muchos de mis colegas, de provenir de una familia de músicos, de 

hecho no tuve ningún acercamiento a la música culta a temprana edad, fue hasta 

la preparatoria al momento de elegir actividad artística y así ingresé al taller de 

coro. El coro no fue mi primera opción, no obstante, desde el inicio fue como si 

estuviera destinado a ser, ya que sin nunca antes haber cantado encontré una 

facilidad que desconocía, al día de hoy aún me sorprende este primer encuentro 

con el canto.  

En la Escuela Nacional Preparatoria Núm. 7 de la UNAM bajo la guía del Maestro 

Nicolás Rico Rascón, tuve la oportunidad de cantar con los coros y orquesta de la 

Escuela Nacional Preparatoria (ENP). En esta agrupación tuve la oportunidad de 

participar en presentaciones en sus diferentes sedes, en varios campus de Ciudad 

Universitaria y Bellas Artes, recuerdo haber quedado absolutamente embelesada 

por este último recinto y me imaginaba cantando en otros lugares así. Participé 

también en los concursos inter-prepas de canto, donde obtuve el primer lugar en 

mi preparatoria: después de ese tipo de experiencia, esa contradicción de 

sensaciones  entre sentirse vivo y un poco morir de los nervios de un escenario, 

se fue gestando en mí la inquietud de hacer de la música mi vida.  

Tomar la música como profesión implicaba romper con cierta inercia que traía mi 

familia: medicina e ingeniería eran las líneas a seguir y por un breve momento así 

fue, era el camino probado y seguro. Tramité mi pase reglamentario a ciencias de 

la salud en la carrera de Odontología. Mi paso por esta área no fue en vano, 

además de aprender de anatomía de cabeza y cuello – que son esenciales en el 

quehacer de un cantante –,  me sirvió también para reforzar mi deseo por estudiar 

música y la tomé como carrera simultánea. En el año en el que combinaba ambas 

disciplinas, en Odontología llegó a los oídos de mis maestros que yo cantaba y así 

fue como participé en distintos coloquios cantando. Dos de mis más admirados y 

apreciados maestros me hicieron la observación de que en Odontología me 

pudiese haber ido muy bien con el plus de ser cantante, pero que al paso de los 

años me podría arrepentir de no haber seguido mi pasión (supongo que veían la 

libertad que podía experimentar) y no me quedó más que seguir el llamado al cual 

fui convocada, abracé lo que se había convertido en mi estilo de vida y me 

dediqué completamente a la música.  

En 2003 inicié el Ciclo Propedéutico de la Escuela Nacional de Música de la 

UNAM en la carrera de canto, bajo la cátedra del maestro Enrique Jasso Mendoza 
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quien fuese una leyenda del mundo vocal de nuestro país. Bajo la instrucción del 

Mtro. Jasso tuve a bien cantar mis primeros roles como solista Nedda en Pagliacci 

de R. Leoncavallo y Konstance en Die Entführung aus dem Serail de W. A. Mozart. 

Participé en múltiples galas y conciertos dedicados a la ópera que organizaba el 

Mtro. Jasso: siempre mostró un intenso amor y entrega a la enseñanza, transmitía 

su pasión hacia la ópera a todos sus allegados, en gran medida a él atribuyo mi 

fascinación por la Ópera. Mi gusto por los otros géneros se fue dando gracias al 

quehacer profesional, a los concursos, afortunadamente ahora puedo decir que 

tanto la canción de arte como la zarzuela son estilos de los cuales  disfruto mucho. 

En 2004, bajo la dirección del legendario Mtro. José Antonio Ávila, debuté como 

solista en la Sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes. Esta actuación 

resultó relevante para que mis padres apreciaran mi nueva profesión, pudieron ver 

que tenía cierta facilidad para el canto y que no era difícil vislumbrar posibilidades 

de hacer una carrera profesional de esto.  

Debo decir que me considero afortunada de pertenecer a mi generación, tuve la 

oportunidad de estudiar y conocer a maestros destacados de nuestra Facultad que 

ahora ya no se encuentran con nosotros: la maravillosa Mtra. Lupita Martínez que 

gracias a sus estrictas y didácticas enseñanzas ahora muchos músicos que 

pasaron por su aula se jactan de un excelente solfeo; el polémico Mtro. Enrique 

Jasso que faltan las palabras de agradecimiento para expresar todo lo que me 

enseñó, en su aula se formaron numerosos cantantes de renombre en el medio 

nacional e internacional; el Mtro. José Antonio Ávila, que también fue conocido por 

su excelencia musical y por formar a músicos cantantes corales de calidad, 

además de ser una finísima persona. Fue una fortuna estar en las aulas de estos 

maestros, además de otros profesores que siguen impartiendo sus conocimientos 

dentro de la institución. 

Desde el inicio de mis estudios y gracias a la inquietud de mis compañeros 

instrumentistas, comenzamos a incursionar en los servicios musicales religiosos y 

así comenzar a generar los primeras retribuciones monetarias por medio de la 

música. Los servicios religiosos son unos de las más constantes retribuciones de 

los cuales un músico puede valerse y puede ser una actividad muy lucrativa si se 

decide optar por ese camino; hay quien se olvido de los sueños de ser un músico 

solista o simplemente las circunstancias los orillaron a ser grandes empresarios en 

servicios de amenización musical de eventos sociales ó espectáculos musicales 

interdisciplinarios. 

De 2001 a 2010 tuve la fortuna de pertenecer al emergente Coro Alpha Nova del 

Instituto Politécnico Nacional (IPN), que hoy en día ha logrado posicionarse como 

el coro institucional del IPN, de la mano de su director Armando Gómez. De él 
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aprendí el gusto por la práctica y formación coral y que – dígase de paso – él 

mismo aprendió del Mtro. José Antonio Ávila. Fue gracias a los consejos y guía del 

Mtro. Gómez que decidí realizar mi examen de admisión a la FaM (entonces 

Escuela Nacional de Música). Dentro de la agrupación tuve la fortuna de vivir una 

época de mucha actividad musical, en la que realicé mis primeras intervenciones 

como solista dentro de diversos programas de ópera, oratorio, además de géneros 

propios de Estados Unidos de América dónde también estudió el Mtro. Gómez, 

como el negro espiritual y Gospel. Inicié la práctica docente siendo aún muy joven 

durante mi estancia en la agrupación Alpha Nova: ya como estudiante de la FaM, 

empecé a transmitir mis conocimientos a los letrados ingenieros que eran neófitos 

en materia musical. Aprendí mucho del pensamiento estructurado de un ingeniero 

y de las diversas formas de aprender de infinidad de individuos.  

Realicé mi debut con la orquesta del IPN en 2006 en el programa Mozart e Italia 

en la Ópera, bajo la batuta del Mtro. Alfredo Ibarra. Tuve la oportunidad de 

compartir el escenario con maestros solistas del Coro de la Ópera de Bellas Artes. 

En este mismo año la Compañía de Música y Danza Folklórica de México 

Hueyitlatoani de la alcaldía Milpa Alta me invitó a su gira por el centro y sur de 

Italia que tendría una duración de un poco más de un mes, en donde yo participé 

con el grupo de música tradicional mexicana Madera; sin duda salir a otras 

latitudes es una experiencia excitante.  

Para la gira por Italia con la compañía Hueyitlatoani, preparamos una lista de 

canciones representativas para conformar un espectáculo agradable y completo 

que diera muestra de la belleza de la música mexicana. No obstante, el público es 

el que manda y Bésame mucho – que es probablemente una de las canciones 

mexicanas más famosas en el mundo – era la única pieza que yo interpretaba 

como solista. Afortunadamente pude aprender más obras del repertorio 

tradicional-folklórico del grupo musical que acompañaba a los bailarines durante 

nuestra estancia en Italia.  

La gira formaba parte de un festival cultural, esto me permitió convivir con artistas 

de países tan exóticos como el nuestro: polacos, rusos, colombianos, los propios 

italianos de sus diversas regiones, y los vietnamitas que fueron compañeros 

continuos durante todo el viaje. Conocí de sus culturas a través de su música, 

instrumentos y bailes tradicionales, aprendí de la imperiosa necesidad de hablar 

inglés, ya que por ser de tan distintas regiones, si queríamos socializar debíamos 

tener algo más en común que la música. En los momentos en donde fallaban las 

palabras, la música fue nuestra gran salvadora. Solíamos tener tertulias y/o 

convivencias en donde siempre se terminaba por compartir por medio de la 

música. Fue también una buena oportunidad para poner en práctica las clases de 
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italiano de la FaM, logré comunicarme en un nivel básico por todas las regiones 

visitadas, gracias a mi manejo del idioma pude entablar amistad con compañeros 

napolitanos, además que como una anécdota curiosa me fue posible recuperar mi 

maleta perdida, gracias a las clases de italiano. 

Regresé a México y continúe con mi actividad en el coro Alpha Nova y con los 

estudios en la FaM. Tuve otras participaciones con la orquesta del IPN,  hasta que 

en 2008 fui invitada por parte de la compañía Ópera de México a realizar un 

primer partiquino, Annina en La Traviata de G. Verdi. La compañía, bajo la 

dirección del renombrado Mtro. Bajo-Barítono Sergio Meneses, sería acompañada 

por la Orquesta del IPN, esta constituía mi primera participación fuera del ámbito 

estudiantil.  

Tuve la oportunidad de expandir mi conocimiento en escena y musical, fui 

traspunte de muchos de mis compañeros en escena, sobre todo con los que 

participaba. Entendí que, aunque fuera un papel pequeño, necesitaba conocer a la 

perfección todas las escenas y con ello me aprendí cada diálogo de  cada 

personaje con los que interactuaba. Ya había tenido el antecedente de cómo se 

vivía una producción gracias a las puestas del Mtro. Jasso en la FaM y en el 

Conservatorio, llegaba preparada y con buenos antecedentes a esta nueva 

experiencia: recuerdo que en la función había ocasiones en que mi personaje 

simplemente se encontraba en escena y no cantaba, a algunos compañeros que 

olvidaban sus letras y/o entradas,  bastaba con susurrarles alguna palabra que le 

hiciera recordar y así todo seguía su curso hasta el final. En definitiva no hay 

personajes pequeños, pero sí grandes experiencias. En ese mismo año participé 

como solista con la orquesta sinfónica de Puebla dirigida por Alfredo Ibarra con el 

título de  Carmina Burana de Carl Orf. 

De 2010 a 2013, tuve varias participaciones con Ópera de México con títulos como 

 Bastian y Bastiana de W.A. Mozart, en el auditorio Blas Galindo del Centro 

Nacional de las Artes del INBA (CNA), en esta producción tuve mi primer 

protagónico y tuve la oportunidad de poner en práctica la preparación que había 

obtenido con antelación. Todas las producciones, sin importar el tamaño, son de 

cuidado, en esta en la que éramos tres personajes la exigencia era importante. 

Otras participaciones con la agrupación fueron La verbena de la Paloma con el 

personaje de Casta, en el teatro Armando Manzanero de la ciudad de Mérida, 

Yucatán, además de varios espectáculos de antología de Zarzuela en el Teatro 

María Teresa Montoya en la CDMX, en donde tuve la oportunidad de cantar al 

lado de cantantes de la talla del tenor José Luis Duval y el joven tenor Hugo Colín, 

acaecido el pasado diciembre de 2020. 
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En el año 2012 ingresé al coro de la Orquesta Típica de la CDMX (OTCM) en 

donde cumplo 9 años ininterrumpidos de actividad. Entre por medio de audición, 

una de las tantas que he hecho a lo largo de mi carrera. La música es caprichosa 

y en ocasiones de 10 audiciones solo en un par te dan segundo llamado, en esa 

ocasión no obtuve mí llamado sino hasta un año después de hacer la audición y 

fue para solicitar mi incorporación inmediata a trabajar. Resultó sorpresiva la carga 

de repertorio de la agrupación, cada semana era repertorio nuevo y la lectura a 

primera vista y estudio extra en casa eran imperantes.  

Con el paso del tiempo y las administraciones, puesto que estas agrupaciones 

dependen del gobierno estatal, las cosas se pusieron en ocasiones muy turbias: a 

pesar de ser la orquesta más antigua del país ha tenido una historia no muy 

favorecida, carece de bases de operación y de una sede estable. La orquesta se 

ha ido renovando poco a poco y con ello las maneras de trabajar y funcionar, en 

estos nueve años se ha tenido una constante lucha por mejores condiciones de 

trabajo y reconocimiento de su labor. Los cambios en la dirección artística de la 

agrupación han sido muchos, con cada maestro que ingresa es necesario ganar 

de nuevo el lugar de solista y la confianza para ser nuevamente considerado.  

Cuando ingresé al coro de la Orquesta Típica, la agrupación atravesaba por un 

buen momento y se pudieron realizar muchos proyectos musicales. Comencé a 

obtener solos y a levantar revuelo junto con mis compañeros que gustaban de los 

géneros escénicos para que se montara un título completo, ya fuese de una ópera 

o zarzuela. Estas inquietudes llegaron a los oídos del director de orquesta en turno 

y se puso a hacer los arreglos para orquesta de la zarzuela Luisa Fernanda de 

Federico Moreno de Torroba. La interpretamos tipo concierto y pusimos de nuestra 

creatividad para realizar la ambientación y ofrecer una mejor experiencia al 

público.  

Una de las mayores ventajas de trabajar en esta institución es el conocimiento e 

interpretación de música mexicana; no había convivido de forma tan profunda con 

este repertorio, la gran mayoría de obras me resultaba desconocida. Otra ventaja 

de la agrupación es la constante colaboración con la orquesta, no solo como 

integrante de coro si no también como solista, esto implica mantener un óptimo 

estado de forma vocal tanto al hablar como al cantar, ya que es una orquesta con 

una sonoridad muy particular y es importante que tener mucho cuidado en cómo 

abordarla. La música “popular” mexicana no debería atacarse con la técnica 

belcantista, más sin embargo se ayuda en muchas de sus bases como el apoyo y 

respiración para tener una buena ejecución, la diferencia radica en la emisión, la 

cual debe ser más “ligera” ó con la mayor claridad posible ya que al ser música en 

nuestro idioma se espera que se entienda todo el texto , se utilizan todos los 
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resonadores , pero la nariz y pecho juegan un papel importante, las tesituras son 

medias a grabes y solo cuando se hacen arreglos a 4 voces o arreglos para voces 

especificas, como fue el caso de la maestra Cristina Ortega , la tesitura puede ser 

aguda y hay que utilizar técnica belcantista para abordar los agudos. 

Como parte del coro sigo aprendiendo a ensamblar y ser flexible a las indicaciones 

que pide el director, a disfrutar de la sonoridad que la masa coral crea como 

instrumento unificado. Para un cantante que busca y se prepara para ser solista 

en ocasiones puede resultar conflictivo adaptarse a las exigencias y matices de un 

coro, pero con el tiempo debemos aprender a ser flexibles y a trabajar con la 

sonoridad que el grupo necesita. En nuestro país es muy complicado hacer 

carrera de solista y vivir de ello exclusivamente, las agrupaciones corales son los 

lugares en donde podemos obtener un empleo estable, ya sea en agrupaciones 

que dependen del gobierno o de la iniciativa privada. 

El 2020 fue un año complejo derivado de la contingencia sanitaria por COVID 19. 

Sin embargo, tuvimos la oportunidad de reinventarnos y adaptarnos a la era On 

Line más por necesidad que por gusto. Toda la comunidad artística resintió la falta 

de contacto con el público, no recibir la acostumbrada carga energética y la falta 

de contacto con los compañeros músicos. Cantar escuchando una pista y tener 

como público la lente de una cámara resultó desolador al principio y he de decir 

que aún no terminan de convencerme estos formatos, pero es importante 

aprender a verle el lado amable y adaptarnos, siempre con la esperanza de 

regresar a los escenarios. Gracias a esta temporada virtual, donde cada quien 

hacía sus respectivas grabaciones y después un equipo se encargaba de la 

edición, logramos mantener presencia en el ámbito cultural del país. 

A lo largo de mi trayectoria he tenido también la oportunidad de incursionar en la 

producción y coproducción de espectáculos. Este aspecto del trabajo artístico 

conlleva otro tipo de vicisitudes: convocar a los artistas, ensayos, gestionar el 

lugar, vender localidades, conocer de impuestos, vestuario, luces, trazo, utilería, 

programas, etc. Aun el espectáculo más minúsculo que pudiese generarse en la 

sala de casa necesita de una planeación minuciosa y solo enfrentándose a ello se 

valora en su justa dimensión. Tomar el rumbo de la producción de espectáculos 

artísticos no es decisión fácil, no obstante, es un área en la que me gustaría 

incursionar de una manera más profesional a futuro. Mi experiencia se limita a un 

par de conciertos en el Gran Hotel de la CDMX  en donde se contempló música de 

distintos estilos, seis músicos en escena, cambios de vestuario, utilería e 

iluminación; además de esto, también participé en una coproducción de un 

proyecto llamado México EnCanta en donde desarrollamos una puesta en escena 

con guión, apoyado en música mexicana de concierto. 
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Como músico creo que es menester mantenerse actualizado y cada que sea 

posible tomar alguna clase magistral, aprender de los demás, de uno mismo y 

cómo las cosas van evolucionando. En este aspecto he tenido la dicha de contar 

con maestros de talla internacional y excelentes maestros mexicanos. Por citar 

algunos: con los directores de escena Agnese Sartori (Italia), Ragnar Conde 

(México), el compositor Sergio Barboza (Brasil), el tenor Rogelio Marín (Italia-

México), el bajo barítono Daniel Kotlinski (Polonia), el coach Aurelio Zarelli (Italia), 

el coach Carlos Aransay (Londres-España), el pianista Héctor Cruz (México), el 

pianista Andrés Sarre (México), la soprano Luisa Besrokova (Rusia), el bajo Luis 

Ledesma (Estados Unidos- México), la soprano Brenda Santiago (México), la 

mezzo Brenda Iglesias (México - EU), el coach Bernardo Villanueva (Estados 

Unidos), el coach Enrique Patrón de Rueda (México), el coach  Francesco Fanna 

(Italia), el compositor Samuel Máynez Champion (México), la coreógrafa Norma 

Yolanda López (México), el director de escena Ignacio García (España), el director 

de escena José Luis Cruz (México). Sigo preparándome con clases de 

actualización vocal y pedagogía vocal ya que sé que es un paso natural del 

cantante transmitir el conocimiento a las próximas generaciones. 

A la par de mis actividades en la OTCM no he dejado de buscar mi crecimiento 

como cantante solista y sigo participando en conciertos privados. La última gran 

producción en la que tuve la oportunidad de participar fue  la ópera monumental 

Motecuhzoma II Ópera de Samuel Máynez Champion sobre músicas de Vivaldi, la 

cual tuvo representaciones en noviembre de 2019 en el Zócalo de la ciudad y en el 

parque Cuitlahuac de la alcaldía de Iztapalapa. Este ha representado uno de los 

mayores retos en mi carrera, me incorporé a la producción con muy poco tiempo 

antes del estreno y tuve que hacer el trabajo de todo un año en dos meses: 

familiarizarme con dos idiomas que, a pesar de ser tan cercanos, me resultaban 

totalmente desconocidos: el nahualt y maya. Tuve la fortuna de interpretar a la 

Malinche; enfrentarme a un personaje tan significativo y controversial en nuestra 

cultura fue sumamente gratificante y aleccionador; esto demanda del intérprete 

mucha flexibilidad y apertura.  

La producción tuvo sus múltiples retos por sus dimensiones y alcance. El trazo 

debía modificarse y adaptarse casi al momento de la función por la particularidad 

de los espacios en los que nos presentamos, solo tuvimos la oportunidad de pisar 

el escenario destinado dos días antes. Un día se perdió por las inclemencias del 

tiempo sorprendiéndonos con una gran lluvia y luego entonces solo tuvimos un día 

para hacer un general y reconocer el espacio. En el aspecto musical no presenta 

gran dificultad técnica, pero si interpretativa: mantener el estilo barroco cantando 

en maya es a mi parecer complejo, había mucho texto y todo debía de 

aprenderse, era necesario también memorizar las referencias en náhuatl de los 
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otros personajes, entender el significado para tener la reacción requerida. Esta 

experiencia me permitió medir mi preparación, no fui consciente de lo que había 

logrado hasta tiempo después de terminada la producción; estoy segura que pude 

afrontar el reto gracias a la experiencia obtenida en el campo laboral y las bases 

bien fundadas que obtuve durante mis estudios en la Facultad de Música. 
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II. Dominio de capacidades y competencias profesionales del 

instrumentista- cantante 
 

Como muestra de mis capacidades en el ámbito profesional de la música vocal, 

realizo una descripción de las características requeridas para la obtención de un 

lugar en una agrupación coral, vicisitudes que he debido afrontar y resolver  para 

desarrollar con calidad mi trabajo. 

Acompaño este rubro con la descripción detallada de los conciertos realizados en  

los años 2018-2019, que corresponden a dos años de actividad profesional 

requerida para sustentar mis habilidades profesionales y dominio de las mismas. 

1. Descripciones generales y contexto de un concurso para pertenecer a 

un grupo coral. 

Desde el inicio de los tiempos, la voz ha sido el instrumento primordial por 

excelencia, gracias a su flexibilidad y capacidad de expresión ha sido requerida 

casi por la totalidad de compositores de música en todas las latitudes. La 

composición vocal ha experimentado también modificaciones propias de la 

evolución y del devenir histórico de la música.  

Existen grupos corales con distintas cualidades y por ende distintas necesidades. 

Al momento de lanzar una convocatoria o en el momento mismo de la audición, se 

hacen referencias a particularidades o requisitos específicos para el trabajo o 

proyecto en cuestión. Existen grupos especializados que van desde la música 

antigua hasta la música contemporánea y dependerá de cada profesional de la 

música vocal decidir a cuál dirigirse: si bien el profesional en lo ideal debe ser 

flexible existen ocasiones en que se tiene preferencia por un rubro o estilo en 

particular. Respecto a esta atenuante me referiré en la descripción de las 

audiciones para coro sinfónico o de gran formato como lo pueden ser el coro de 

Marina, coro del Ejercito, coro de la  OTCM, entre otro, y los coros de los grupos 

artísticos del Palacio de Bellas Artes como el Coro de Teatro de la Ópera,  Coro 

de Madrigalistas y Solistas Ensamble. Me centraré en la cuerda de sopranos. 

Preparar una audición para alguna agrupación es una labor ardua y extenuante, 

es equiparable a la preparación necesaria para un concurso de canto, se requiere 

de horas de estudio con el maestro de técnica, el maestro repasador, el coach 

vocal y en ocasiones de un director de escena. Es por ello que en muchas 

ocasiones se aprovecha toda esa preparación no solo para las audiciones sino 

también para acudir a concursos. 
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Dominio del instrumento 

En general para  aspirar a entrar a cualquier agrupación se requiere dominio del 

instrumento, el cual se demuestra cantando una o varias arias en diferentes estilos 

e idiomas. Generalmente se solicitan: aria en italiano, aria en alemán, aria en 

francés y otra de elección en un idioma distinto a los ya mencionados. No existe 

un listado predispuesto como suele suceder en los concurso de canto en el 

extranjero, donde dependiendo de la tesitura ya tienen obras de distinto nivel de 

dificultad dispuestas para cada etapa eliminatoria y para cada tesitura. Tampoco 

existe un orden en específico, los que han sido jurados en las audiciones refieren 

que lo mejor es iniciar con un aria con la cual te encuentres muy cómodo y en la 

que puedas mostrar las cualidades de tu voz. Subsecuentemente, si el jurado lo 

requiere se canta otra aria a elección del jurado o en eliminatorias posteriores el 

jurado o el aspirante escoge un aria de la lista que envió. 

He de decir que en este rubro siempre tuve cierta confusión ya que nunca pude 

definir a ciencia cierta mi tesitura; para algunos era soprano ligera, para otros 

spinto y eso siempre me causó confusión al momento de escoger mi repertorio, y 

luego entonces opté por cantar lo que mi instrumento podía hacer. Encontré que 

tenía facilidad y flexibilidad para hacer coloraturas y al mismo tiempo el repertorio 

más lírico me acomodaba, entonces escogía repertorio variado y eso generaba 

confusión en los jurados. Al parecer lo más recomendable para una audición es 

definirse en una sola línea de repertorio y no explorar la totalidad de las cualidades 

de la voz, que pueden ser infinitas. En últimas instancias me he abocado al 

repertorio que más me gusta, que es el lírico, no obstante, busco cuidar la 

flexibilidad en mi voz e incluir obras de agilidad dentro de mi repertorio de estudio. 

Por otra parte, el repertorio lírico es el que más se maneja en México. 

 

Solfeo 

Pasado el primer requisito, tener un adecuado dominio del instrumento, es 

necesario demostrar las capacidades musicales, y para esto en las audiciones se 

llevan a cabo pruebas de lectura a primera vista. Para presentar estas pruebas es 

necesario contar con un excelente solfeo a primera vista, como el de cualquier 

instrumentista, es también importante el dominio de los principios de fonética en 

distintos idiomas como el italiano, francés y alemán. Manejar el Alfabeto Fonético 

Internacional (AFI) es un buen aliado para todo cantante, ya que en ocasiones es 

necesario solfear al mismo tiempo que se lee el texto. Coordinar la lectura musical 

(alturas, ritmo y demás indicaciones) aunado al texto en otro idioma implica una 

práctica más compleja que la del solfeo simple. Contar con una comprensión 
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práctica de la armonía ayuda a resolver mejor la lectura, que en muchas 

ocasiones se trata de algún coral.  

La prueba de lectura a primera vista puede ser muy estresante para un 

concursante en audición, en ocasiones se puede acceder a la obra a leer unos 

momentos antes, lo cual te permite estudiarla unos minutos previos a la lectura, o  

puede ser mostrada al instante, con nada más que una nota de referencia para la 

afinación o acompañamiento armónico. Este aspecto fue complejo para mi al 

inicio, ya que experimente las audiciones desde mucho antes de terminar la 

escuela. Pese a todo, he de decir que la experiencia de estas frustraciones de 

principiante me dejó una invaluable práctica. 

 

Ensamble  

En ocasiones, si así lo requiere el jurado, se incluye la prueba de ensamble, donde 

se mide la capacidad de ensamblar en cuarteto. La prueba consiste en abordar 

uno o varios pasajes corales definidos con ayuda de un terceto que complete el 

cuarteto vocal; generalmente se pone a la aspirante con tres miembros de la 

agrupación. Se ejecutan los fragmentos corales y así los sinodales pueden darse 

cuenta si es la voz que cubre sus necesidades corales y también ver que tan 

flexible se es para trabajar en equipo. 

Gracias a que en la escuela llevábamos conjuntos corales desde el inicio de la 

carrera este aspecto no me resultaba ajeno, seguir una batuta y hacer equipo 

compañeros no me era complicado y resultaba fácil adaptarme. 

 

Expresión corporal 

Aun en el grupo más pequeño o contemporáneo es necesario un dominio del 

cuerpo en escena, este es un rubro que  también ha sido importante a calificar en 

las audiciones sobre todo en los grupos que son multidisciplinarios. Pueden 

ponerte alguna prueba de desenvolvimiento escénico o aprenderte ciertos 

movimientos en poco tiempo y ejecutarlos. 

Este aspecto sí me resultaba complejo, tuve que tomar variedad de cursos para 

poder familiarizarme con mi cuerpo, la expresión corporal y el teatro en sí. 

Además, mucho lo aprendí en el transcurso de mi carrera, las llamadas “tablas”. 
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2. Síntesis curricular como integrante de la Orquesta Típica de la CDMX 
 

Wendy Marla Oviedo Haro 

Soprano del coro de la OTCM 

 

Realicé mi audición al coro de la OTCM en el año 2011, no fue sino hasta enero 

de 2012 que ingresé formalmente a la agrupación. A partir de ese año hasta el 

presente he laborado ininterrumpidamente. He participado como solista 

regularmente en los conciertos de temporada, aunado a mi participación como 

soprano en el coro. Participé en la realización de la zarzuela Luisa Fernanda 

donde interpreté el papel de la Duquesa Carolina. He tenido participaciones como 

solista en el aniversario de la orquesta, mismo que se realizó en el Palacio de 

Bellas Artes y en giras que hemos hecho por Mérida y Coahuila. 

 

Con la orquesta se realizan aproximadamente 20 conciertos al año. Cuando las 

condiciones lo permiten, y si la orquesta es requerida para eventos especiales de 

la Secretaría de Cultura, el número de conciertos aumenta. Hemos tenido 

colaboraciones con el Mtro. José Luis Duval, Rosy Arango, Alberto Ángel “El 

Cuervo”, Mtra. Cristina Ortega, Mtro. Ernesto Anaya y colaboraciones con el coro 

de Madrigalistas del INBA y la orquesta Filarmónica de la CDMX, Marimba 

Nandayapa, entre otras agrupaciones y artistas. 

He tenido la oportunidad de presentarme en los principales foros del país: la Sala 

principal del Palacio de Bellas Artes, el Teatro de la Ciudad Esperanza Iris, Sala 

Blas Galindo del CENART,  Centro Cultural Ollin Yoliztli, la Antigua Basílica, El 

Zócalo de la CDMX, Museo de Culturas Populares, Museo José Luis Cuevas, 

Antiguo Colegio de San Ildefonso, Alcázar del Castillo de Chapultepec, Biblioteca 

Vasconcelos, teatro Armando Manzanero de Mérida. 

 

En 2018 la OTCM realizó la grabación del CD “Mi ciudad” en la Sala Silvestre 

Revueltas del centro cultural Ollin Yoliztli con repertorio de distintas épocas y 

compositores. 

Del 2020 a la fecha continuamos con nuestra labor de difundir la música mexicana  

a través de los conciertos en línea. Aprovechamos las herramientas digitales para 

realizar colaboraciones con otras instituciones como el Archivo Histórico de la 

Nación, la Fonoteca Nacional, la Sociedad de Autores y Compositores, entre otros; 

y personajes dedicados a la investigación, para difundir la historia y patrimonio de 

la orquesta. 
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3. Orquesta Típica de la Ciudad de México Trayectoria actual* 

 

Semblanza OTCM 

 

La Orquesta Típica de la Ciudad de México tiene su principal antecedente en la 

Orquesta Típica Mexicana fundada por Carlos Curti, el 1 de agosto de 1884. En el 

año de 1929 pasa a formar parte de la entonces Regencia del Distrito Federal bajo 

el nombre de “Orquesta Típica de la Policía del Distrito Federal” bajo la dirección 

del maestro Miguel Lerdo de Tejada y en 1940 es nombrada como la conocemos 

actualmente. 

 

La Orquesta Típica de la Ciudad de México ha acompañado el desarrollo de la 

sociedad mexicana, estando presente en momentos trascendentales para el país 

como el Porfiriato, Revolución y Post Revolución, siendo además un referente que 

enaltece los valores y sentimientos de identidad, formando parte de las tradiciones 

de nuestro país que han pasado de generación en generación. 

 

Dentro de los Músicos que han formado parte de esta Orquesta están: Miguel 

Lerdo de Tejada, Celia Treviño, Higinio Ruvalcaba, Roberto Téllez, Juan 

Velázquez, Eulalio Armas, Mario Talavera, Alfonso Esparza Oteo, los hermanos 

Domínguez, Tito Guízar, Gilda Cruz, Pedro Vargas, José Mojica, Gil Mondragón, 

Armando Zayas, Irma González, Cristina Ortega, por mencionar algunos. 

 

Luego de un proceso de cuatro años de investigación historiográfica, el 21 de 

enero de 2011 la Orquesta Típica de la Ciudad de México obtuvo la declaratoria 

de “Patrimonio Cultural Intangible de la Ciudad de México” razón por lo cual, el 

Gobierno de la Ciudad de México, a través de la Secretaría de Cultura, se ha 

propuesto fortalecer esta agrupación, así como la preservación y recreación de la 

música tradicional mexicana. 

 

Como patrimonio cultural intangible, se caracteriza por su dotación de 

instrumentos típicos, sinfónicos y un coro mixto. La OTCM conserva un repertorio 

particular típico y académico que evoca tiempos pasados, pero que también está 

abierta a composiciones nuevas. Esta combinación de instrumentos, voces y un 

repertorio particular, le dan al conjunto una estética sonora especial, auténtica y 

excepcional que tuvo su auge en el siglo XIX y primera mitad del siglo XX. 

  

La OTCM conserva y difunde la historia y diversidad musical del país, fomentando 

entre los habitantes de la Ciudad de México la cohesión social y la reflexión de su 

identidad a través de sus conciertos. 
*Información proporcionada por la comisión de Patrimonio de la OTCM 
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4. Informe descriptivo con la Orquesta Típica de la CDMX años 2018-2019. 

Realizadas en la CDMX. 

 

a) Temporada 2018 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Museo de Culturas Populares 

Fecha: 28 de enero 

Participación: Solista y coro 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Kiosco Morisco 

Fecha: 11 de febrero 

Participación: Coro 

 

Programa: “México Romántico”  

Lugar: Alcázar del Castillo de Chapultepec 

Fecha: 25 de Febrero 

Participación: Coro 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Museo José Luis Cuevas 

Fecha: 11 de marzo 

Participación: Coro 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Museo de arte de la SHCP, Antiguo palacio del Arzobispado 

Fecha: 23 de marzo 

Participación: Coro 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Alcázar del Castillo de Chapultepec 

Fecha: 25 de marzo 

Participación: Coro 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Alcázar del Castillo de Chapultepec 

Fecha: 10 de junio 

Participación: Coro 
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Programa: “Celebrando el 161 aniversario de la Feria de las Flores San Ángel” 

Lugar: Parque de la Bombilla 

Fecha: 15 de julio 

Participación: Coro 

 

Programa: “Día internacional de la Mujer. Música contra el olvido” 

Lugar. Anfiteatro Simón Bolívar 

Fecha: 2 de septiembre 

Participación: Solista y coro 

 

Programa: “134 aniversario de la OTCM” 

Lugar: Palacio de Bellas Artes 

Fecha: 14 de octubre 

Participación: Solista y coro 

 

Programa: “Presentación del disco Mi Ciudad” 

Lugar: Sala Silvestre Revueltas, Centro Cultural Ollin Yoliztli 

Fecha: 16 de noviembre 

Participación: Coro 

 

Programa: “95 años con la B GRANDE” 

Lugar: Sala Silvestre Revueltas, Centro cultural Ollin Yoliztli 

Fechas: noviembre 2018 

Participación: Coro 

 

Programa: “Navidad con la Típica” 

Lugar: Sala Blas Galindo, Centro Nacional de las Artes 

Fecha: 9 de diciembre 

Participación: Coro 
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b) Temporada  2019 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Museo de la Ciudad 

Fecha: 15 de febrero 

Participación: Coro 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Sala Tepecuicatl 

Fecha: 17 de febrero 

Participación: Coro 

 

Programa: “La Típica alrededor del mundo” 

Lugar: Deportivo los Galeana 

Fecha: 3 de marzo 

Participación: Coro 

 

Programa: “Primavera mexicana” 

Lugar: Zócalo de la CDMX 

Fecha: 21 de marzo 

Participación: Coro 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Museo de arte de la SHCP, Antiguo palacio del Arzobispado 

Fecha: 12 de abril 

Participación: Coro 

  

Programa: “Celebrando el día de las madres” 

Lugar: Zócalo de la CDMX 

Fecha: 12 de mayo 

Participación: Coro 

 

Programa: “La música en la literatura” 

Lugar: Patio central Octavio Paz de la Biblioteca de México 

Fecha: 31 de mayo 

Participación: Coro 
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Programa: “La Típica celebra a los papás” 

Lugar: Museo de Arte Popular (MAP) 

Fecha: 14 de junio 

Participación: Coro 

 

Programa: “La Típica celebra a los papás” 

Lugar: Museo de la Ciudad de México 

Fecha: 16 de junio 

Participación: Coro 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Museo José Luis Cuevas 

Fecha: 28 de junio 

Participación: Coro 

 

Programa: Concierto OTCM 

Lugar: Parque de la Bombilla 

Fecha: 13 de julio 

Participación: Coro 

 

Programa: “Celebrando el 50 aniversario del metro” 

Lugar: Zócalo de la CDMX 

Fecha: 4 de septiembre 

Participación: Coro 

 

Programa: “Viva México” 

Lugar: Foro cultural Futurama 

Fecha: 13 de septiembre 

Participación: Coro 

 

Programa: “Ecos de la independencia” 

Lugar: Museo de Culturas Populares 

Fecha: 27 de septiembre 

Participación: Coro 

 

Programa: “Ecos de la independencia” 

Lugar: Anfiteatro Simón Bolívar 

Fecha: 29 de septiembre 

Participación: Coro 
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Programa: “Celebrando el 135 aniversario de la OTCM” 

Lugar: Teatro de la Ciudad Esperanza Iris 

Fecha: 13 de octubre 

Participación: Coro 

 

Programa: Concierto de la OTCM 

Lugar: teatro Ángela Peralta 

Fecha: 25 de octubre 

Participación: Coro 

 

Programa: “Difuntos, Historias y leyendas” 

Lugar: Teatro Ángela Peralta 

Fecha: 25 de octubre 

Participación: Coro 

 

Programa: “Difuntos, Historias y leyendas” 

Lugar: Alcázar del Castillo de Chapultepec 

Fecha: 27 de Octubre 

Participación: Coro 

 

Programa: “La Típica en tu escuela” 

Lugar: Conservatorio Nacional de Música 

Fecha: 14 de noviembre 

Participación: Coro 

 

Programa: “La Típica en tu escuela” 

Lugar: Sala Xochipilli, Facultad de música UNAM 

Fecha: 17 de noviembre 

Participación: Coro 

 

Programa: “Ciclo homenajes  Alfonso Esparza Oteo” 

Lugar: Parque Alfonzo Esparza Oteo 

Fecha: 1 de diciembre 

Participación: Solista y coro 
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III. Descripción de la trayectoria como músico universitario 

 

1. Actividad coral 

Desde el inicio de mis estudios tuve la fortuna de ser invitada por distintas 

instituciones corales en el país, ya fuese de refuerzo o para una participación 

particular. Como ya he mencionado, estuve en las filas del coro Alpha Nova el 

IPN, con quienes tuve la oportunidad de participar en conciertos corales con la 

orquesta del instituto como por ejemplo el Mesías de Haendel, Misa Coronación 

de Mozart, Los Planetas de Holst, hasta Queen(banda británica de rock) sinfónico  

entre otros. Como refuerzo en el coro de la Ópera de Bellas Artes con el Requiem 

de Verdi en Sala Nezahualcoyotl. Con coros que se formaban para cubrir las 

necesidades de la OFUMAN y Orquesta del Teatro de Bellas Artes en distintos 

conciertos. Además de incursionar en el teatro musical en Hoy no me puedo 

levantar como coro off stage. 

No fue hasta mi ingreso en la OTCM que tuve una actividad coral más estable y 

continua que sigue hasta la fecha. 

 

2. Actividad como solista  
 

Como solista he tenido la oportunidad de incursionar en conciertos como voz 

solista y piano, orquesta de cámara y grandes orquestas. Grandes y pequeñas 

producciones. 

Julio- agosto de 2006  

Gira en Italia 

Grupo Madera y Cuerpo de Danza Hueyitlatoani 

Directores: Humberto Hernández, Alberto Hernández y Clemente Cruz Najera 

  

10 y 11 de julio de 2010 

Ópera para niños, Bastian y Bastiana, CENART. 

Compañía Ópera de México 

Director: Sergio Menenses 
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Gala 2011 

Concierto Navideño. Grupo EMAV (Escuela Mexicana del Valle) 

Ensamble Internacional Mexicano 

Director: Miguel Ángel de Jesús Sosa R. 

 

Mayo 22, 23 y 24 de 2011 

La verbena de la Paloma.  Teatro Armando Manzanero. Mérida, Yucatán. 

Orquesta Sinfónica de Yucatán 

Director: Juan Carlos Lomónaco 

 

14,15, 25 al 29 de abril 2012 

Cosi Fan Tutti ó Habemus Papiloma. Teatro Fru Fru 

Director: Roberto Ruiz Guadalajara 

 

11 de noviembre  de 2013 

Antología de la Zarzuela. Teatro María Teresa Montoya 

Ópera de México 

Director: Sergio Meneses 

 

8 de septiembre 2015 

Concierto didáctico. Museo Anahuacalli 

Ensamble Internacional Mexicano 

Director: Miguel Ángel de Jesús Sosa R. 

 

29 de noviembre 2016 

Concierto Navideño. Conservatorio Nacional de Música 

Ensamble Internacional Mexicano 

Director: Miguel Ángel de Jesús Sosa R. 

 

17 de febrero 2017 

Concierto didáctico “Degustación de Ópera “ 

Universidad de Guadalajara 

Pianista: Carlos Lugo 

 

10 de noviembre 2019 

Motecuhzoma II, Ópera de Samuel Máynez  Champion sobre músicas de Vivaldi 

Parque Cuitlahuac, Iztapalapa 

Orquesta Filarmónica de la CDMX 

Director invitado: Francesco Fanna 
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IV. Valoración crítica al plan de estudios 
 

Cuando comencé en la escuela mi cerebro era terreno fértil para todo el 

conocimiento que ahí se ofrecía. Ahora que miro a distancia y veo todo lo que 

pude aprender me doy cuenta que sin la guía que recibí en las aulas no podría 

haber hecho frente a las dificultades que sucedieron a lo largo de todo este 

tiempo. Si bien al salir de la escuela tuve que tomar cursos de actualización, que 

creo yo son necesarios para seguir aprendiendo y evolucionando, el plan de 

estudios con el que yo me formé me pareció  óptimo para aquella época. Las 

materias del nuevo plan guardan cierta similitud con el plan anterior: una diferencia 

importante la podemos observar en la asignatura de piano, que en el nuevo plan 

extiende su duración por cuatro semestres más, esto a mí parecer es un acierto ya 

que al ser nuestro instrumento de soporte es bueno tener bases sólidas.  

Creo que el área de teatro era una de las más desatendidas en mi generación, al 

ser cantantes intérpretes-actores, es de suma importancia tener a maestros con el 

conocimiento y la experiencia para guiar adecuadamente al alumnado.  

Es de mi conocimiento que ya se llevaban a cabo producciones interdisciplinarias 

y eso me parece de lo más acertado y enriquecedor: generar el sentimiento de 

comunidad y ver que cada disciplina tiene con qué contribuir,  llevar a cabo títulos 

que fomentan el interés en la música de nuestro país es muy importante. Realizar 

este tipo de proyectos es un paso muy acertado para la FaM, ya que le da al 

alumnado una experiencia mucho más cercana al mundo laboral, y también decidir 

si ese es el camino a seguir o buscar por otra parte. En mi generación contábamos 

con las materias Ópera de Cámara y Conjuntos de Ópera, pero nunca tuvimos 

acercamiento a una producción ya más elaborada y echábamos mano de nuestra  

imaginación y creatividad para resolver con lo que teníamos al alcance lo cual 

tampoco era desdeñable ya que cuando te enfrentabas a producciones más 

grandes se tenía la capacidad de adaptarse con facilidad y resolver con 

creatividad. 

Me parece imperante que Fonética y Dicción tenga mayor presencia dentro del 

plan de estudios, un año no es suficiente, ya que a mi parecer es una de las 

materias más importantes y de la cual he tenido a bien echar mano en múltiples 

ocasiones. Durante la carrera llevamos tres idiomas, un año no es suficiente para 

aprender el idioma en su totalidad y menos con la frecuencia con que se toma, 

fonética y dicción es una herramienta muy poderosa para el cantante.  

Recuerdo de un maestro de pedagogía que nos solía decir que como 

universitarios estábamos obligados a la investigación y no difiero de él, sobre todo 
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porque en algún momento es posible que decidamos realizar una maestría o 

doctorado, o dedicarnos a la docencia y para ello necesitamos bases para la 

investigación. Durante mi estancia en la FaM, siempre estuve más interesada en 

la ejecución y ciertamente no me interesaba mucho en la investigación, pero ahora 

puedo ver lo importante que es y puedo observar que en el nuevo plan existe una 

materia especializada llamada Investigación Documental lo cual me parece 

bastante acertado. 

Del Lenguaje Musical (solfeo, armonía, contrapunto, análisis)  que es la base de 

todo músico, sin lo cual sería imposible ejecutar y comunicarse con la comunidad 

musical en cualquier latitud. Debo decir que tuve a una de las mejores maestras 

en este rubro, la Mtra. Guadalupe Martínez con quien cursé la materia de solfeo. 

En una sesión podíamos abordar muchas vertientes, sus clases resultaban 

interdisciplinarias en distintas maneras, además de englobar todo lo que 

corresponde al lenguaje musical, los instrumentistas cantaban y los cantantes 

tocaban, las bases del lenguaje musical las aprendí con ella y me resultaba más 

sencillo enfrentarme a las materias especializadas en cada rubro. 

Esta manera de enseñar y englobar me resultó muy útil y enriquecedora, porque 

así, me di cuenta que todo forma parte de un todo y fue más fácil para mi mente 

asimilarlo, ya que al separar cada rubro me resultaba más complejo y hasta difícil 

diría yo. La música dejó de ser ajena y se convirtió en un lenguaje más digerible y 

hasta común para mí que aspiraba a ser músico. Y es por eso que aplaudo la 

decisión de haberlas englobado en una materia que lleva por nombre Lenguaje 

Musical. 
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1. Recomendaciones 

 

Las áreas en que el músico-cantante puede desarrollarse son muy vastas. La 

formación que llevamos en la escuela parece estar  más enfocada  a ser 

concertista o un excelente ejecutante y/o docente: si eso no pasa puede ser que el 

alumno  experimente una fuerte frustración y por ende desilusión, que lleva en 

algunas ocasiones a la deserción. Las siguientes recomendaciones son para 

fortalecer algunas áreas en las que he podido incursionar dentro del ámbito 

profesional, mismas que sería importante abordar en algún punto del plan de 

estudios. 

 Ejecutante.  Es imperante, desde mi perspectiva, tener una apertura más grande 

hacia las distintas técnicas y estilos del canto. Difiero del hecho de que solo hay 

que tener un maestro en la vida, todos los maestro nos enriquecen de distintas 

maneras.  La búsqueda por consolidar una práctica artística puede resultar larga, 

pero definitivamente nunca es infructuosa: la voz es un instrumento muy complejo 

y hay que perseverar en la búsqueda hasta encontrar esa técnica con la que nos 

sintamos cómodos y nos permita explorar todas las posibilidades de nuestro 

instrumento. En este proceso  no hay mejor experiencia para un alumno, que las 

clases magistrales y fomentar el intercambio académico, que maestros de distintas 

partes del mundo compartan su conocimiento con los alumnos de la facultad en 

los distintos aspectos de la profesión. 

Audiciones. En este rubro yo incluiría algunas prácticas o más producciones en 

las cuales fuese necesaria una audición. Un jurado conformado con sinodales 

externos, tanto del área vocal como escénica; un protocolo de evaluación, en 

donde se ejecuten arias en distintos idiomas o estilos, prueba de solfeo, 

desenvolvimiento escénico, etcétera.  Sería de gran beneficio incluir un proceso 

final de retroalimentación para que el aspirante pueda estar consciente de sus 

áreas de crecimiento y trabajar más a fondo con ellas. 

Espectáculos. A la mayoría nos encanta llegar a una producción y solo ser 

ejecutantes, pero ¿qué pasa cuando nos llega la inspiración o necesidad y 

queremos crear un espectáculo de la nada? Es en ese momento en el que te das 

cuenta que no sabes cómo proceder  y para eso yo propondría  seminarios que 

cubran los distintos aspectos que involucra la producción: gestión cultural, 

producción de espectáculos, administración, impuestos, producción y diseño de 

vestuario, producción y diseño de escenografía.   

Se puede hacer el ejercicio virtual de producir un pequeño o gran espectáculo, ver 

cuáles serían las necesidades y adversidades a las cuales se enfrentarían, 
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observar la rentabilidad de realizarlo y ya después de observar todas las aristas, 

empezar a indagar cómo resolver con ayuda de expertos en la materia. 
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V. Conclusiones 

No existe preparación suficiente  que alcance para solventar todas las 

necesidades y vicisitudes que transcurren a lo largo de nuestras carreras. Sin 

duda, lo que uno adquiere en las aulas de la FaM es de gran valor y calidad: en 

sus aulas se encuentran maestros de gran trayectoria académica y artística, una 

combinación necesaria para poder transmitir a los estudiantes seguridad, 

familiaridad y experiencia en todo lo que conlleva esta profesión. 

Como músicos tenemos la posibilidad de transitar por diversos caminos, no solo el 

de ser ejecutante, y dentro de esta posibilidad se encuentran otras tantas 

posibilidades: dedicarte a la canción de arte, música de cámara, música antigua, 

etc. También se puede  incursionar en el mundo de la producción, la 

administración y la gestión. Creo imperante hacer conscientes  a las nuevas 

generaciones que existen más posibilidades para ejercer la profesión, que el 

quehacer musical se nutra de todas ellas y formar un colectivo artístico importante 

y fuerte. 

Hablar de la trayectoria propia es una tarea complicada, puesto que conlleva una 

ardua introspección y confrontación que en ocasiones no resulta ser muy 

agradable o que por el contrario puede resultar sorprendente. En la  convivencia 

con artistas de otras disciplinas, músicos de orquesta, bailarines, actores, 

productores, maquillistas, etc., sin darte cuenta vas creando un bagaje y una 

experiencia muy particular; te das cuenta que nada es coincidencia, todo es 

consecuencia del camino andado. 

En ocasiones los artistas nos vemos envueltos en un torbellino de incredulidad y 

autoflagelamiento y no nos damos cuenta de todo el camino recorrido. Este trabajo 

a significado para mí un despertar a la consciencia, que si bien no logré el tan 

anhelado reconocimiento de mi talento como lo había pensado en su momento, el 

recuento de los logros me hizo reflexionar que el camino andado no es para nada 

desdeñable: he tenido la enorme fortuna de desarrollarme en lo que más he 

amado, la música y artes escénicas, y espero que mi experiencia pueda resultar 

provechosa a las nuevas generaciones. 

Y por último, México está plagado de talento, sin miedo a equivocarme puedo 

decir que somos uno de los países con mayor talento a nivel mundial, lo único que 

siempre nos ha faltado es disciplina. Mi consejo a las nuevas generaciones es no 

dejarse embriagar por el poco o mucho talento que tengan, hacer oídos sordos a 

las adulaciones, nunca bajar la guardia,  siempre seguir aprendiendo y levantarse 

de cada tropiezo que se presente, los errores son para aprender. 
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APÉNDICES 

A. Convocatorias de concursos y/o audiciones 
 

Convocatoria  para musicales 
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Audiciones para Coro 
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B. Programas y Flyers con  la Orquesta Típica 

 

Temporada 2018 
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Temporada 2019 
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C. Conciertos destacados con la  Orquesta Típica 

Zarzuela Luisa Fernanda 
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Billete de la lotería nacional conmemorativo del 130 aniversario 
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Gira a Coahuila 2015 
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Concierto en colaboración con el Tenor Alberto Ángel “El Cuervo”  
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Concierto de gala con la Mtra. Cristina Ortega 
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Concierto con la B GRANDE de México  
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Disco 
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Primera temporada virtual de la OTCM 
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 D. Producciones y coproducciones 
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E. Conciertos destacados como solista 
 

 

 

Messina, Italia. 
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Messina, Italia.  
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Catania, Italia. 
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Messina , Italia. 
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Centro Cultural Jaime Torres Bodet, IPN, CDMX. 
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Auditorio Blas Galindo, Centro Nacional de las Artes, CDMX. 
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Teatro Armando Manzanero, Mérida  Yucatán. 
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 Escuela  Mexicana del Valle, CDMX  
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Conservatorio Nacional de Música, CDMX.  
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Teatro Fru-Fru, CDMX. 
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Teatro María Teresa Montoya, CDMX. 
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Universidad de Guadalajara  
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Parque Cuitláhuac, CDMX 
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Anexo 
 

 

Programa de Recital Público 
 

 

 

 

Romanza De mi amor                                                                 Felipe Villanueva                                                                                                          

(Marfa)                                                                                                 (1862-1983)                                                                                                                                            

Keofar                                                                                                            5´10´´       

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

Recitativo  Yan tun in k´atik                                        Samuel Máynez Champion   

Aria Juunp´él páakat                                                                                   (1963)                                                                                                                                 

(Marina)                                                                                                                          

Motecuhzoma II                                                                                             4´10´´  

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

 

Escena Don Hernando, quiero te decir algo               Samuel Máynez Champion 

Aria Huitzitziltin                                                                                            (1963)                                                                                                                     

(Marina)                                                                                                                         

Motecuhzoma II                                                                                             3´30´´   

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     

  

Aria Donde lieta usci                                                                   Giacomo Puccini 

(Mimí)                                                                                                  (1858-1924) 

Cuarteto Dunque proprio finita                                                                                                 

(Mimí, Rodolfo, Musetta, Marcello) 

La Boheme                                                                                                          9´ 

                                                                                                                                                                                                                                             

 

Dueto Mario, Mario, Mario                                                           Giacomo Puccini 

(Tosca, Mario)                                                                                     (1858-1924) 

Aria Vissi d´ arte                                                                                                          

(Tosca)      

Tosca                                                                                                          15´20´´    
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Dueto Bimba dagli occhi pieni di malia. Vogliatemi bene            Giacomo Puccini 

(Cio-cio san, Pinkerton)                                                                       (1858-1924) 

Aria Un bel di vedremo                                                                                                      

(Cio-Cio san)                                                                                                                   

Madame Butterfly                                                                                              15´ 

                                                                                                                                         

 

Duración total del programa: 52´10´´ 
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