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Introduccién

Las fotografias juegan un papel importante dentro del mundo de la informacion, tal
vez antes no eran consideradas como tales, pero hace no mucho demostraron su
gran valor. Son utilizadas en casi todo momento como testimonio documental.
Susan Sontag asegura que “la imagen fotografica en la modernidad se convirtié en
una forma de relato privilegiado de la historia personal y familiar de los

individuos”.!

El ser humano siempre ha querido dejar evidencia en cada momento de sus
descubrimientos y acciones a través no solo de los relatos escritos, sino también de

imagenes que preceden al relato escrito.

La imagen fue evolucionando en soportes, técnicas para plasmarlas y quimicos para
fijarlas. Las fotografias lograron captar parte de esas vivencias y acontecimientos,
son el medio de contacto con personas y sucesos pasados, que nos ayudan a

comprender y valorar lo que aun existe y lo que con el tiempo se perdié.

En muchas areas del conocimiento son utilizadas como medio para plasmar
informacion, por ejemplo, los arquedlogos toman imagenes de los sitios
descubiertos, los arquitectos fotografian las construcciones creadas, los bidlogos
fotografian los distintos ecosistemas (plantas, insectos, animales, etc.), con la

intencidon de contar con evidencia de lo observado o creado.

Las fotografias documentan casi cualquier acontecimiento, reuniones familiares,
fiestas patronales, desfiles, marchas, cumpleafios, comidas, graduaciones, hasta
momentos que no deberian de ocurrir como las guerras y los desastres naturales.

Cada una de ellas son importantes, reflejan un momento cuentan una historia.

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion la Ciencia y la Cultura
(UNESCO), tiene como cometido, tratar de conservar y preservar los mayores

vestigios de la humanidad. La UNESCO fue creada pasada la segunda guerra

! Galassi, Gisela. El mundo de la imagen. [en linea]. Anuario No. 22, Escuela de Historia. Revista Digital No 1.
[Consulta: 26 junio 2021]. Disponible en: http://rephip.unr.edu.ar/bitstream/handle/2133/3703/70-283-1-
PB.pdf?sequence=1



http://rephip.unr.edu.ar/bitstream/handle/2133/3703/70-283-1-PB.pdf?sequence=1
http://rephip.unr.edu.ar/bitstream/handle/2133/3703/70-283-1-PB.pdf?sequence=1

mundial debido a la gran preocupacion que se tenia de poder crear un mundo que
pudiera vivir en armonia entre cada una de las naciones que lo conforman; asi como
también tratar de conservar y rescatar todas aquellas zonas donde prevalecieron
los primeros asentamientos humanos y posteriormente surgio la preocupacion por
aquellas actividades culturales que ayudaron a conformar las sociedades y su

memoria documental.

‘La UNESCO fue creada en 1945 para responder a la firme idea de las naciones,
forjada por dos guerras mundiales en menos de una generacién, de que los
acuerdos politicos y econémicos no son suficientes para construir una paz duradera.
La paz debe cimentarse en base a la solidaridad moral e intelectual de la

humanidad.”?

Las fotografias, al igual que los libros y documentos, forman parte de la evidencia
de sucesos histéricos y cotidianos de cada pais, por ello la importancia de su
conservacion y organizacion y la UNESCO en su programa Memoria del Mundo

incluye a los materiales graficos como patrimonio documental.

Esa necesidad de resguardar y preservar las fotografias gracias a su gran valor
informativo ha generado grandes problemas en cuanto a su tratamiento dentro del
ambito bibliotecario y archivistico, sobre todo al momento de querer registrarlas en

algun software o plataforma disenada para almacenar y recuperar cada fotografia.

Las medidas a considerar en cuanto al tratamiento de dichos materiales requieren
de profesionales expertos en el manejo de fotografias, o al menos contar con
conocimientos basicos, porque al igual que un documento o libro es necesario tener
medidas especiales para su manipulacién, conservacién, almacenamiento y

catalogacion.

2 Sobre la UNESCO. [en linea]. [consulta: 26 junio 2021]. Disponible en: https://es.unesco.org/about-
us/introducing-unesco
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La finalidad de utilizar una coleccion de fotografias es describir y ejemplificar el
trabajo que se realiza para poder contar con una coleccion fotografica organizada,

catalogada y presentada en un catalogo electronico.

Se consultaron una serie de normas y reglas con la intencion de describir las
imagenes, es decir, indicar de acuerdo con las mismas el como registrar un autor,
un titulo, una fecha, el tipo de material, una descripcién de la imagen (si en ella
aparece un lugar, una persona, un animal, etc.); se trata de contextualizarla. Sin
olvidar los procesos extras que se deben realizar para preservarlas, como el uso de
guardas individuales (elaboradas con papel libre de acido), cajas especiales que
ayuden a protegerlas del polvo, la luz o sustancias que pudieran alterar la
composicién quimica de los materiales que conforman las fotografias y puedan

deteriorarse hasta el punto de perderse.

De que sirve contar con fotografias guardadas en cajas y olvidadas en estantes y
armarios, la intencién del fotografo no es esa, su propdsito es captar un momento y
mostrarlo. Por ello es importante tener en buenas condiciones y en un lugar seguro,
libre de posibles deterioros; al igual de mantener un orden y con una buena
descripcion, no solo para evidencia histérica sino para que puedan ser utilizadas,

expuestas y difundidas.

Este trabajo como se ha mencionado tiene como objetivo a través de una coleccion
en particular, estudiar y proponer un modelo de organizacion de las fotografias que
se encuentran en las distintas colecciones de Bibliotecas, Archivos, Centros de
Documentacion, Instituciones y Museos, de igual modo definir las medidas de
preservacion y conservacion que deberan tener las colecciones fotograficas para
garantizar su vida a un largo plazo y para constituirse en los mejores de los casos

en un patrimonio documental.

Se sabe que no todos los acervos documentales pueden llegar a formar parte del
patrimonio Documental de un pais o regién, es claro que debera de cumplir una
serie de lineamientos, pero dentro de estos lineamientos esta el contar con una
coleccion organizada y disponible para que pueda ser reconocida y protegida en la
Memoria del Mundo.



En el caso de esta investigacion los puntos a considerar para registrar las fotografias
estan relacionados con los parametros exigidos por la UNESCO para considerar
una coleccion de fotografias patrimonio documental. En concreto, el problema a
resolver es ;como organizar las fotografias para registrarlas como patrimonio

documental?

La investigacion parte del supuesto de que una coleccion fotografica con valor
histérico como la Coleccién Miembros de El Colegio Nacional, pueda promoverse
para ser aceptada dentro del programa Memoria del Mundo al cumplir con la
mayoria de los requisitos solicitados por este programa, entre ellos destaca estar
catalogada, contar con medidas de conservacion y preservacion que aseguren su
mantenimiento fisico y prevalencia. Otros de los factores que marca este programa
es que la coleccion presente un valor histérico, este valor puede ir desde la
evidencia de acontecimientos importantes en la vida de un pais, hasta la de mostrar

algun sitio o personaje importante para alguna region.

Si bien existen normas de catalogacion, softwares para registrar las fotografias y
formatos de registro informaticos que cumplan con los estandares necesarios de las
bases de datos documentales sobre fotografias, existen detalles que exigen analizar
la aplicacién de estos elementos normativos para cumplir, en el caso especial de
aspirar a constituir una coleccion fotografica en patrimonio documental de Memoria
del Mundo.

El método de investigacion aplicado fue el bibliografico, documental y comparativo,
permitiendo la recoleccidon de informacion referente a los temas abordados, las
caracteristicas especiales de las fotografias como testimonio documental, qué es la
catalogacion de fotografias y, la organizacién de la informacién que sustenta a un
patrimonio documental y las caracteristicas mas destacables del programa Memoria
del Mundo de la UNESCO.

También se utilizé el método deductivo e inductivo para el proceso de organizacion,

estabilizacién y restauracién de las fotografias tomando en cuenta las directrices




establecidas por la UNESCO para que dicho acervo pueda ser tomado en cuenta

como patrimonio documental

Para organizar las fotografias se estudiaron las normas que pudieran ayudar a
cumplir con los requisitos solicitados por la UNESCO para colecciones de
fotografias patrimoniales y los metadatos que permiten recuperar la informacién tal

como se requiere para ingresar al programa.

Se analizaron los lineamientos marcados por parte de la UNESCO para poder incluir
acervos fotograficos dentro de la Memoria del Mundo y se consider6 la Coleccion
Miembros perteneciente a El Colegio Nacional con la intencién de que pudiera ser

incluida para formar parte del patrimonio documental de nuestro pais.
Se encuentra dividido en tres capitulos, estructurado de la siguiente manera:

Capitulo 1. Acervos fotograficos y el programa Memoria del Mundo de la UNESCO.
En este capitulo tal como se expresa en su titulo se habla de los antecedentes
histéricos de la fotografia y de como surgieron los acervos fotograficos. Otro
apartado importante en el desarrollo de esta investigacion es la exposicion sobre el
Programa Memoria del Mundo de la UNESCO y especialmente de las fotografias

como parte de este programa.

Capitulo 2. Tratamiento documental de los acervos fotograficos. En este apartado
se habla sobre la forma en la que pueden organizarse los acervos fotograficos, de
las normas de catalogacion y de la muy reciente norma mexicana para fotografias.
También se explica la posibilidad de usar algunos de los softwares existentes para
la organizacion y registro de colecciones especializadas, como lo son las
fotografias. Por ultimo, se analiza la Coleccion Miembros de El Colegio Nacional,
institucién de gran presencia y trascendencia a nivel pais, por la influencia en los
diversos campos de investigacion de los miembros aceptados como integrantes de
El Colegio Nacional que incidieron e inciden en el mejoramiento de la vida social,

econdmica, sanitaria, filosofica, politica, arquitectonica y otras especialidades por




las que trabajan de manera muy destacada e inteligente y repercuten en la historia

de México.

Capitulo 3. Organizacién de fotografias integradas como un Patrimonio Documental.
En este apartado se confronta la Coleccion Miembros de El Colegio Nacional, como
propuesta, con las directrices para la salvaguardia del patrimonio documental, se
muestra el disefio de una plantilla en formato MARC21 elaborado para esta
coleccion, se habla de las medidas de preservacion, conservacion vy
almacenamiento que se deberan considerar para aplicar a los materiales
fotograficos. Otro aspecto importante es el analisis comparativo de la propuesta con

los lineamientos para registrar el programa Memoria del Mundo de la UNESCO.

Para finalizar se encuentran las conclusiones resultado del proceso de investigacion

realizada para este trabajo y la bibliografia que sirvié para documentarlos.

Vi



Capitulo 1 Acervos fotogréficos y el programa Memoria de la UNESCO
1.1Antecedentes

El ser humano ha buscado la forma de poder guardar y registrar todos los
acontecimientos importantes a lo largo de la vida, a veces con el objetivo de mejorar,
y otras veces tratando de inmortalizar el momento. Ha utilizado diferentes técnicas
como: la pintura, el dibujo, la escritura, las grabaciones (de audio y de video) y la
fotografia. Esta ultima es una herramienta infalible para mostrar un momento
especifico de algun acontecimiento o de algun sitio en particular. Actualmente es
muy explotada por su facilidad de reproduccion hasta llegar al punto de realizar

tomas indiscriminadamente para cualquier cosa.

En este apartado se hablara de la fotografia, de los primeros pasos que siguieron
los pioneros en esta técnica, antes de poder mantener una imagen en un soporte;
de los experimentos con diferentes sustancias y de los materiales utilizados. Como
primer punto se hablara de la caja oscura que fue el antecesor de la camara

fotografica.

La camara es el instrumento que ayuda a crear la fotografia, el primer artefacto que
dio origen a la camara se conoce como caja oscura, es una caja a la cual en una de
sus caras se le realiza un pequeno orificio por donde entra la luz, esto permite que
la imagen que se encuentra enfrente de la caja y del orificio se proyecte en la cara
opuesta de la caja. En la parte de arriba se acostumbraba a hacer una ventana
donde se colocaba un vidrio que servia de apoyo para poder colocar el papel y trazar

la imagen proyectada

Los primeros en utilizar esta técnica fueron los artistas del pincel, los retratistas
personas y paisajes, lo utilizaban para crear obras mas exactas del objeto o

personas a pintar.

“En 1525, Albercht Durero ilustré el uso de tal recurso para el retrato, y anoté
que ello era bueno para todos aquellos que desean realizar un retrato de alguien

pero que no estan seguros”.?

SNEWHAL, Beaumont. Historia de la fotografia. I. La dificil imagen. Espafia: Editorial Gustavo Gili, 2002. p. 9.




Figura 1. Caja oscura Paris 1855. Tomada del libro Historia de la fotografia de

Beaumont Newhal, pag. 10

Con el tiempo esta técnica se fue perfeccionado, pero lo que aun no se lograba,
era fijar esa imagen en algun soporte que le diera perpetuidad. Se realizaron una
serie de experimentos con diferentes sustancias para lograr fijar la imagen en
algun material, pero siempre se dafiaban con la luz natural, es decir desaparecia
del soporte. Desafortunadamente aun se sigue desvaneciendo la imagen por la
accion de la luz directa del sol o de lamparas cuando son expuestas por un
periodo largo a ella, es claro que ese proceso de deterioro se presenta en un

periodo largo de tiempo.

Las sales de plata como los haluros son excelentes para este proceso ya que la
luz las altera creando una capa metalica oscura, “este fendmeno fue observado
por el naturista aleman Johann-Heinrich Shulze en 1727, mientras intentaba
repetir un experimento realizado por el alquimista Chistoph-Adolph Balduin, para

producir una sustancia luminiscente”.

Durante esta época de la llustracidn surgieron varias técnicas que ayudaron a la
reproduccién masiva de imagenes y cuadros que la sociedad de esa época
demandaba, por ejemplo: la litografia (grabado en piedra), la xilografia (grabado
en madera) que muchos artistas explotaron y aprovecharon su popularidad. A
pesar de haber avanzado en este proceso aun no se lograba mantener fija una

imagen por mucho tiempo, todas se desvanecian con el paso del tiempo.

“Ibid., p. 10




Thomas Wedgwood fue el primero en intentar fijar la imagen producida en la
camara oscura, al tener experiencia en el manejo de la camara oscura por sus
trabajos de alfareria (se valia de ella para realizar los bocetos que servian para
el decorado de platos decorativos), conocia el trabajo de Schulze, inici6 a realizar
experimentos con la sustancia descubierta por él, comenzé sensibilizando papel
y cuero en nitrato de plata y colocando trasparencias pintadas que después

exponia a la luz pero no logré mantener fijas las imagenes.

“Joseph-Nicéphore Niépce, tuvo mas éxito, el unico ejemplo de su trabajo con la
camara que ha perdurado hasta hoy parece datar de 1827, sus cartas no dejan

duda de que habia conseguido fijar la imagen de la camara, una década antes”.®

T ’_'. B Ag :..
Figura 2. Vista desde su ventana en Le Gras, ca. 1826 (J. Nicéphore Niépce).

Recuperado de: https://cdn.20m.es/img2/recortes/2012/09/07/75346-600-338.jpg

Entré en contacto con el pintor Louis-Jacques-Mandé Daguerre quien también
estaba realizando experimentos similares al suyo, trataba de conjuntar
resultados que tal vez ayudarian a encontrar lo tanto afiorado. Se sabe que

Daguerre estaba interesado mas que nada en la atribucion monetaria que podria

Sibid., p.13




generar la fijacion de una imagen nitida que la del propio descubrimiento. Ambos
se unen para tratar de encontrar la sustancia adecuada que permita fijar la
imagen por mas tiempo su sociedad dura 10 afos debido a la muerte de Niépce,
pero evidentemente Daguerre continud con los experimentos hasta lograrlo. “En
1837 Daguerre hizo una fotografia muy lograda: un bodegdn, esa asombrosa
fotografia es rica en detalles y muestra una amplia gama de tonos entre la luz

abundante y la sombra”.®

A esta asombrosa imagen Daguerre la bautizé con el nombre de daguerrotipo,
que paso a formar parte de la historia, aunque muchos entran en controversia ya
que el verdadero descubridor fue Niépce, pero al entrar en sociedad antes de
morir. Daguerre aprovecha el acceso a todos los documentos y formulas

empleadas por Niépce para su realizacion.

Sin embargo, hay que considerar que Daguerre continua realizando
experimentos junto con otros colaboradores, constituyendo una verdad incierta
para la mayoria. En muchos de los descubrimientos de generaciones anteriores
sucedid lo mismo; eran tantos los que trataban de demostrar o crear algo nuevo
que con el tiempo se pierde el registro del primero que lo logra y solo se queda

el del ultimo, que a fin de cuentas es el que lo explota y distribuye.

Tampoco fue tan mal socio como parece porque llegé a un acuerdo con el hijo
de Niépce para asentar que su padre fue el descubridor, solicitando el nombre
de Daguerrotipo al descubrimiento. Un miembro de la Camara de Diputados del
gobierno francés recomendé comprarle el invento directamente por medio del

Estado, a Daguerre y a Niépce (su hijo) por una suma considerable de por vida.

Los primeros daguerrotipos fueron principalmente de monumentos, y estructuras
arquitecténicas debido a que la exposicion debia de ser por un largo tiempo se
hablaba hasta de 8 horas, evidentemente se requeria de objetos que
permanecieran fijos por un lapso mayor. Lamentablemente, del daguerrotipo solo

se podia obtener una unica imagen, no se podian duplicar, ademas eran muy

Sibid., p. 18




fragiles por ello su cuidado era mayor y no se diga su costo era elevado, para
evitar su deterioro se tenia que colocar en unos estuches con vidrios que las
protegieran, los materiales empleados para la elaboracion de estos estuches van
desde el cuero, la madera, el carton, hasta llegar al plastico; decoradas

exquisitamente segun el gusto y posibilidades del cliente.

Con el tiempo los mismos aficionados que empezaron a incursionar en el negocio
fueron mejorando la técnica hasta lograr disminuir el tiempo de exposicion, fue
de esta manera cuando se inicia el negocio de las fotografias de personas,
incluso se crearon soportes o sujetadores de cuello para evitar que la persona
se moviera y la imagen saliera mal. Pero todavia no podian mejorar su
durabilidad, con el tiempo dejaron de ser populares y por tal motivo dejaron de

producirse.

Se experimentd con otros materiales siempre tratando de encontrar el mejor
soporte, con mayor durabilidad y duplicidad, la mayoria de las imagenes se
desvanecian con el tiempo y con el contacto a la luz. A William Henri Fox Talbot
le debemos el haber logrado duplicarlas, él realizé experimentos a partir de las
ya conocidas sales de plata. “En 1941 anuncid un avance en su proceso de dibujo
y le dio el nombre de calotype o calotipo (palabra de origen griego que significa

bella imagen)”.”

Genero6 un negativo que después pudo duplicar una gran cantidad de veces, sus
negativos tenian como base el papel sensibilizado, durante su etapa de
popularidad lo patentd, aun se pueden ver algunas de esas imagenes que
sirvieron para ilustrar el libro de su autoria llamado “The pincel of nature”. Este
nuevo descubrimiento fue utilizado por muchos de los pintores y retratistas de la
época, tomaban la impresién de la imagen o persona a pintar y después
realizaban una copia en sus lienzos, esto ayudo a disminuir los tiempos de pose
que tenian que realizar las personas para que les hicieran algun retrato; de

hecho, la mayoria de los pintores se convirtieron en fotégrafos.

7ibid., p. 43




Los temas frecuentes de registro eran la arquitectura y el paisaje, llegandolo a
utilizar los arquedlogos, escultores, literatos, entre otros; algunos contribuyeron
en la mejora de este nuevo procedimiento. “En 1847 Niépce de Saint-Victor
(primo de N. Niépce) obtiene clisés negativos sobre vidrio (las sales de plata se

reemplazan por albumina).”®

Debido a la textura granulada del papel los calotipos eran considerados de baja
calidad respecto a la nitidez de la imagen, por ello se inician experimentos con
vidrio, tratando de encontrar alguna sustancia viscosa capaz de fijar la imagen,
incluso se hicieron pruebas con las secreciones de los caracoles, pero no se tuvo

éxito, la que funciono fue la albumina obtenida de la clara de huevo.

“El escultor y fotografo Sir Frederick Scott Archer propuso a la revista inglesa
The Chemist, en marzo de 1851, el método de colodion. El colodidon, conocido
también como algodon-pdlvora, es una clase de explosivo cuya base es la

celulosa nitrica”.®

Otros métodos descubiertos fueron el ambrotipo y el ferrotipo el primero
“consistia en una placa de vidrio negativa y subexpuesta que, cubierta por la
parte posterior con una laca oscura, roja o negra, daba la sensacién de un
positivo y el segundo se trata de una placa de metal esmaltada y cubierta por

una emulsion de colodidon humedo tratado con un revelador de fierro”'°

El detalle extra que proporcionaban el ambrotipo era que se retocaban las
imagenes pintando o iluminando las joyas de dorado y colocandole colorete en
las mejillas a las personas, evidentemente debian ser colocadas en estuches de
vidrio para evitar su deterioro. Lo sobresaliente de los ferrotipos era su rapidez

para ser tomas, por ello su popularidad.

8FOTOGRAFIA. En: Diccionario enciclopédico Quillet. Tomo 4. Buenos Aires: Editorial Argentina Aristides
Quiller, 1972. p. 189

SFotoNostra. El colodién himedo. [en linea). [Consulta: 3 noviembre 2018]. Disponible en:
https://www.fotonostra.com/biografias/colodionhumedo.htm

10CSILLAG PIMSTEIN, llonka. Conservacion de fotografia patrimonial. Quinta edicién. Santiago de chile: 2000.
p. 20




En Francia surgio la tarjeta de visita (1854), éstas se realizaban sobre placas de
vidrio eran de un formato pequefio y se podian hacer una gran cantidad de copias
en papel, pronto fue acogida en muchas partes del mundo gracias a que era de
bajo costo. Aunque se tiene conocimiento que estas tarjetas surgieron en China
evidentemente en otro material y sin fotografia, pero al llegar a Europa fueron
modificadas y utilizadas por la aristocracia; se cuenta que los lacayos eran
quienes entregaban estas tarjetas a los duefos de las casas para avisar su visita
(de alli su nombre) estas tarjetas incluian solo el nombre de la persona y su
direccion. Cuando se agregan las fotografias adquirieron otra connotacion, la de
pertenencia, porque las fotografias eran retratos donde posaban, por ejemplo:
los de posicién acomodada era imprescindible incluir sus emblemas familiares,
algunos posaban con alguna de sus herramientas de trabajo e incluso los nifios
posaban con sus juguetes, otros preferian posar frente a monumentos

importantes.

En Inglaterra se da un giro importante a este tipo de tarjetas, al ver su practicidad
comenzaron a incluir datos de sus negocios, pasé a ser una tarjeta comercial, la
utilizaban mas que nada para darse a conocer, fue desapareciendo esa fotografia
representativa, ahora incluye datos personales y disefios especiales segun la
profesiéon o lo que se quiera promover, es la tarjeta de presentacion que ha

perdurado por siglos y que seguiremos viendo.

“‘Richard Maddox en 1871 inventd la emulsion de gelatina y bromuro. Las placas
podian utilizarse en seco y eran infinitamente mas sensibles que las de Archer”"!
Su preocupacioén por la toxicidad de los vapores que generaba el proceso de
produccion del colodiéon lo llevé a crear una alternativa, de igual manera este
método facilité la produccion mas rapida, ya no era necesario realizar una gran
exposicion para lograr la imagen, se reducia a segundos. Quien abaratd el

proceso de produccion de esta técnica fue Charles Harper Bennett.

UFotografia. En: Nueva enciclopedia temética: el mundo del estudiante. 31 ed. Vol. 7. México: Cumbre,
1984. p. 120-121




Lo unico que faltaba era poder plasmar las imagenes tal cual como lo veiamos a
simple vista incluyendo el color. Anteriormente se coloreaban a mano, era una
técnica artistica realizada por aquellos pintores que tuvieron que cambiar sus
lienzos por fotografias, la alta demanda de este trabajo presioné a aquellos
fotografos experimentales a encontrar la sustancia que ayudaria a dar color a las
imagenes fue “el aleman Hermann Vogel que en 1873 descubrié que agregando
ciertas anilinas a las emulsiones de las placas se podian captar otros colores”'?
Fue hasta 1935 que se crea un pelicula a color que se podia comercializar al
publico, la nombraron Kodachrome y fue inventada por Leopold Manness y
Leopold Godowsky; pero antes en 1861 James Clerk Maxwell ya habia obtenido

la primera fotografia a color.

“‘En 1886 aparece la celulosa como superficie fotografica, mas adelante el
acetato de celulosa sustituira al celuloide. En 1884 George Eatsman fabricé la
primera pelicula de carrete de 24 exposiciones.”'® Realizé varios experimentos
sustituyendo la placa de vidrio por papel, que actualmente continua usandose,

hoy en dia hasta se puede imprimir una fotografia sobre tela.

“‘En la década de 1960 se comienza a fabricar un nuevo soporte conformado de
poliéster, creando las placas (4x5”, 5x7” y 8x10”) que fueron remplazando a las

de acetato”*

En el siguiente cuadro se resumen los procesos fotograficos mas sobresalientes
de la historia de la fotografia segun Jordi Mestre, cabe mencionar que existieron
otros que no sobresalieron debido a su fragilidad y costo, pero que si

contribuyeron al perfeccionamiento de estos materiales.

12 |pid., p.121

13 FotoNostra. El negativo fotogrdfico en seco. [en linea]. [Consulta: 28 octubre 2018]. Disponible en
internet: https://www.fotonostra.com/biografias/placaseca.htm

14 FEERNANDEZ ANTONIO, Karina. Propuesta para organizar bibliografia de acervos fotogrdficos (drea
temdtica). Tesis de licenciatura. [en linea]. México: La Autora, 2011 p. 11. (Escuela Nacional de
Biblioteconomia y Archivonomia). [Consulta: 28 octubre 2018]. Disponible en:
http://www.bibliotecaenba.sep.gob.mx/tesis/Biblioteconomia2011/043401.pdf




Cuadro 1. Procesos fotograficos

Metélicos Vidrio Papel Plastico
Daguerrotipo | Ambrotipo Papel salado Pelicula de nitrato
Ferrotipo Placa negativa | Albumina Pelicula de acetato

al colodién de celulosa
Placa de Gelatinas de impresion Placas de poliéster

gelatina sobre | directa

vidrio

Papel al colodion (brillante

0 mate)

Gelatinas obtenidas por

revelado

Cianotipos

Platinotipos

Impresiones al carbon

Gomas bicromatadas

Kallitipos

Papeles resinados

modernos

15

Actualmente la fotografia se concibe como algo artistico, ya no es un simple
retrato que solo podian pagar la alta burguesia, sino que es valorada como si

fuera la mejor pintura o escultura creada, e incluso es utilizada por todo el mundo.

Ahora bien, ya que se tienen las bases de origen de la fotografia es necesario
conocer los diferentes significados que se le da al término. El Diccionario de la

lengua espafiola define a la fotografia como “Procedimiento o técnica que permite

15Elaboracién propia con base a la informacién tomada de Mestre | Verges, Jordi. Identificaciéon y
conservacion de fotografias. Espafa: Trea, 2003. p. 21




obtener imagenes fijas de la realidad mediante la accidon de la luz sobre una

superficie sensible o sobre un sensor”.'®

En el sitio FotoNostra que es una pagina especializada en fotografia lo define
como “El nombre fotografia deriva del griego foto (luz) y grafos (escritura). Por
eso se dice que la fotografia es el arte de escribir o pintar con la luz.”'” Para
Beaumont Newhal “la fotografia es una manera de fijar la imagen de la camara,

utilizando la accion que la luz ejerce sobre sustancias sensibles ante ella”.'®

La camara fotografica es en realidad la causante del origen de la fotografia,
evidentemente fue evolucionando a la par, los experimentos que se realizaron a
partir de la caja de luz ayudaron a mejorar y perfeccionar este dispositivo, a
hacerlo mas ligero y con mejor capacidad de alcance, se crearon lentes
especiales para largo y corto alcance que incluso ayudan a fotografiar detalles

minuciosos de objetos, personas, animales plantas y mas.

Hoy en dia se dice que para tomar una buena fotografia es necesario contar con
equipo suficiente como: lamparas, fondos, tripie, rebotadores, lentes, filtros de
luz, flash, memoria de almacenamiento, diferentes camaras, pero sobre todo
conocimientos basico de fotografia como Ila proporcién, composicién,
iluminacion, etc. Sin olvidar el manejo de una camara, dominar los términos:
apertura, velocidad de obturacién, ISO (es la capacidad que tiene el sensor de la
camara para captar la luz) y mas; en realidad todos estos elementos permitiran
tener una imagen nitida, y a tener un control del manejo de la luz, otros fotografos
consideran que independientemente de conocer todo lo anterior es necesario
estar en calma y en armonia con uno mismo ya que los estados de animo influyen

en la toma de una fotografia.

En si la fotografia es un documento que tiene la capacidad de reflejar un

acontecimiento histérico, algunos momentos personales, sirve como

%Djccionario de la lengua espafiola. [En linea]. Edicién del tricentenario. 2014. [consulta: 4 enero 2017].
Disponible en: http://dle.rae.es/?id=IK5nbBo

FotoNostra. Historia de la fotografia. [en linea)]. [Consulta: 1 noviembre 2018). Disponible en:
https://www.fotonostra.com/biografias/histfoto.htm#m1

BNEWHAL. Op. cit., p. 9.
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identificacion e incluso como ilustracién, a lo largo del tiempo se han vuelto

indispensables.

Al imprimir las imagenes sobre el papel unicamente estamos plasmando lo
captado por la camara, es por eso por lo que se requiere de agregar informacién
referente a esa toma, la imagen nos puede dar cierta informacién diferente segun
la persona que la analiza, cada uno tendra un criterio diferente al momento de
describirla. Los acervos permiten mantener un orden y su descripcion, en muchas
ocasiones los fotégrafos olvidan esa parte, no anotan la fecha de la toma, la
intencién de la fotografia, los personajes que aparecen, etc. datos que ayudan a

saber la intencién de la fotografia.

La historia de la fotografia nos ayuda a comprender lo delicado que puede ser los
materiales con los que estan elaboradas las fotografias, afortunadamente con el
pasar del tiempo se han ido mejorando, pero no con ello se deben de desproteger
al momento de almacenar, sera importante tomar las medidas necesarias para su
resguardo sin olvidar su organizaciéon. Tanto el almacenamiento como la
organizacion deben ser tratadas al mismo tiempo con ello se podran conservar y
difundir. Por ejemplo, los archivos permiten tener organizada la informacion a partir
de los elementos descriptivos de la obra en cuestion y bajo una serie de normas y

articulos que se regulan de forma constante.

En el caso de los archivos fotograficos los elementos que se toman para su
organizacion son distintas a las consideradas en los documentos, sobre todo por el
tipo de soporte (papel, vidrio, celulosa, placas de metal) y por el tipo de fotografia
(documental, aérea, cientifica, comercial) la fotografia en si es una imagen que
requiere ser analizada e interpretada, en caso de que el autor no deje informacion

que ayude a su descripcion, ya que por si sola puede significar muchas cosas.

En cambio, un documento que forma parte de un archivo contiene informacién que
ayuda a determinar su organizacion, es necesario leer e interpretar su contenido,

asi se podra saber si se trata de un Acta de Nacimiento, un contrato o un informe.

11



La importancia de generar archivos fotograficos va de que “los archivos custodian
decisiones, actuaciones y memoria. Los archivos conservan un patrimonio unico e
iremplazable que se trasmite de generacion en generacion.”'® En el caso de las
fotografias es muy claro que son una memoria grafica importante para cualquier
acontecimiento, una investigacién cientifica, un hecho historico, un acontecimiento
familiar, politico, religioso o cultural que se puede difundir a través de varias

generaciones.

“Un archivo implica un conjunto de acervos o fondos documentales, sonoros vy
visuales, localizados en un local o edificio,” los archivos fotograficos fueron
trabajados con mayor detalle por archiveros, mas que por bibliotecarios ya que estos
se encontraban generalmente en instituciones o museos, en la actualidad es comun

encontrar fondos fotograficos dentro de una biblioteca.

Las fotografias son consideradas como un acervo especial debido a los diferentes
tamanos y presentaciones en las que se pueden encontrar, “se considera acervo al

conjunto, caudal o abundancia de documentos que puede o no estar organizado”?"

Los archivos fotograficos surgieron mucho afios después de su descubrimiento, la
importancia que hoy dia se les da a las fotografias no siempre fue asi, no eran
consideradas como documentos artisticos, el cuidado y la organizacidn quedaban
de lado. Fue hasta que se comenzo a ver a la fotografia como un documento que
proporcionaba informacién, y que ademas era utilizada en casi todos los ambitos
como el académico, cultural, social, cientifico, artistico, historico y educativo. Son
muy recientes los datos que se tienen de los primeros archivos “se considera que el

Archivo publico de Canada establecié en 1908 el primer archivo nacional de

1% Archivo general de la Nacidn. Declaracidn Universal sobre los archivos. [en linea] México, 2016. [Consulta
4 noviembre 2018]. Disponible en: https://www.gob.mx/agn/documentos/declaracion-universal-sobre-los-
archivos

20 Da Silva Catela, Ludmila. El mundo de los archivos. [en linea]. p 4. [consulta: 27 enero 2019]. Disponible
en: http://www.corteidh.or.cr/tablas/r29766.pdf

21 Garcia L. Acervos Especiales Guia de Autoaprendizaje. [en linea] México, ENBA SEP, 2004. [Consulta: 4
noviembre 2018]. Disponible: http://www.enba.sep.gob.mx




fotografias. El primer programa sistematico de recoleccion fue emitido por el

Gobierno de la Union Soviética en 1926.722

Claudio Abbruzzese menciona que internacionalmente el interés por el resguardo
de las fotografias en los diferentes archivos fue tardio, habla del caso de la biblioteca
de Washington “considerada en la actualidad el mayor repositorio del mundo de
fotografias historicas, no reconocio “la importancia del acopio activo de fotografias
como documentos de la vida de Norteamérica” hasta el decenio de 1940”23, Es
sorprendente encontrar que en esta biblioteca con una trayectoria importante en
cuanto a sus colecciones no hayan considerado el recopilar las fotografias
generadas en su propio pais como un recordatorio del paso del tiempo, y de los
acontecimientos culturales, sociales y politicos que marcaron a una nacion, mismo

caso de la gran mayoria de las bibliotecas.

Otros paises latinoamericanos comenzaron con este proceso de organizacion de
materiales graficos, como en la Republica Argentina que inicié organizando “el
Archivo Grafico de la Nacion el 28 de diciembre del afno 1939, pionero en
Latinoamérica, y uno de los primeros del mundo en organizarse a partir de la

documentacion audiovisual.”* (Categoria donde se incluyen las fotografias).

En México el proceso fue mas tardado fue hasta el afno de 1993 que se crea “el
Sistema Nacional de Fototecas (SINAFO), 6rgano sin precedentes en América
Latina, con el objetivo de normar y coordinar la conservacion, catalogacion,
digitalizacion y reproduccién de los archivos fotograficos bajo custodia del INAH.”2°
Este gran logro marcé la diferencia en el manejo de estos materiales al menos en

algunas instituciones.

Es claro que se necesitan normas que permitan la organizacién de manera global,

con la intencién de recuperar y compartir los datos generados durante el proceso

22ABBRUZZESE, Claudio Guillermo. La fotografia como documento de archivo. [en linea]. p. 4. Buenos Aires,
Argentina. [Consulta: 19 enero 2017]. Disponible en: http://eprints.rclis.org/4733/1/fotografia.pdf

2 {dem.

24 {dem.

BInstituto Nacional de Antropologia e Historia. Quiénes somos. [en lineal. [Consulta: 19 enero 2017].
Disponible en: http://sinafo.inah.gob.mx/pagina-ejemplo/
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de catalogacion. De este modo se trabaja de manera ordenada al momento de
registrar los datos, porque gracias a las normas se sabe que se debe de registrar,
como se debe de registrar y que puntuaciones se deben utilizar para que la
informacion sea recuperada. Por ejemplo, las ISBD (Descripcidn Bibliografica
Internacional Normalizada) es una norma que tienen el “objetivo principal de
proporcionar las especificaciones que permitan la catalogacion descriptiva
compatible a nivel mundial para contribuir al intercambio de registros bibliograficos
entre agencias bibliograficas nacionales y a través de la comunidad internacional

bibliotecaria y documental.”®

Al principio se crearon especificamente para materiales monograficos, con el tiempo
se fueron viendo nuevas necesidades para la descripcidn de otro tipo de materiales

como: mapas, revistas, musica impresa, etc.

“Se crea un consejo para lograr una estructura descriptiva normalizada para materiales
bibliograficos distintos a libros, con lo cual surge la Descripcién Bibliografica
Internacional normalizada de tipo general (1977), adecuada a toda clase de materiales
bibliotecarios ISBD (G). Ese mismo afio fueron publicadas por primera vez la: ISBD

(NBM) materiales no librarios.”?”

A grandes problemas se enfrenta el ambito bibliotecario con el registro de este tipo
de materiales, las Reglas de Catalogacion Angloamericanas no son tan especificas

para su descripcion como lo son para los libros y otros materiales monograficos.

Es necesario crear reglas y normativas que ayuden a su descripcion y organizacion,
otros paises ya han creado normas para esto, se tiene conocimiento que la primera

de estas normas elaboradas fue

“la preparada por la Comision ad hoc de Normas de Descripcion, Paris, Francia, surge
la versién definitiva aprobada por la CIA Madrid 1997. La Norma Internacional General
de Descripcion Archivistica (ISAD-G) esta norma propone una descripcion en varios
niveles jerarquicos interrelacionados o regla multinivel; la norma incluye 26 elementos

de descripcion estructurados en 6 areas (area de identificacion, area de contexto, area

26 SBD (NBM): descripcidn bibliogrdfica internacional normalizada para materiales no librarios. Federacién
Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios y Bibliotecas. [Madrid]: ANABAD: Arco Libros,1993. p. VII.
27 1bid. p.2
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de condiciones de acceso y utilizacion, area de documentacién relacionada, area de
notas). Se ha utilizado como una herramienta de trabajo para describir diversos fondos

o colecciones fotograficas”.28

Esta norma permiti6 tener un mayor control en el proceso descriptivo de las
fotografias, debe de ser utilizada por aquellas personas responsables de la
organizacion de cualquier acervo fotografico, permite tener homogeneidad en los
datos y su recuperacion es inmediata, se pueden compartir con otras instituciones.
El objetivo es poder generar catadlogos con datos precisos y completos que se
puedan intercambiar entre las diferentes bibliotecas o instituciones que tengan a su
resguardo fotografias.

Europa es el primer continente que comienza por crear una comisién encargada de

la preservacion y acceso a las colecciones de archivos y bibliotecas nombrada

“La Comisién Europea sobre Preservacion y Acceso (ECPA) fue creada en 1994. Con
el fin de mantener el patrimonio documental a disposicion de futuras generaciones de
usuarios. SEPIA (programa para salvaguardar las imagenes fotograficas europeas para
el acceso) reune a representantes de diferentes tipos de instituciones: bibliotecas,

archivos y museos, e institutos de investigacion.” 2°

A partir del 2004 SEPIA es responsable de organizar eventos anuales para
coordinar a las instituciones interesadas en la preservacion y digitalizacion de

colecciones fotograficas y de crear modelos descriptivos.

Al igual que otros paises México también comenzé a estructurar lineamientos que

ayudaran al proceso de organizacion para los acervos mexicanos, como

“la Norma Mexicana NMX-R-069-SCFI-2016 Documentos fotograficos-lineamientos
para su catalogacion, esta Norma establece criterios comunes para los procesos de

catalogacion y documentacién de los materiales fotograficos, contribuyendo con su

DESANTES, Blanca. Descripcion de documentos fotogrdficos en los archivos Estatales de las Normas
Internacionales [en linea]. Archivo Histérico Nacional. Seccién Guerra Civil. pp. 1, 2, 8. [Consulta: 28 enero
2017]. Disponible en: http://www.girona.cat/sgdap/docs/mcnggg2blanca%20desantes.pdf

2SAASB@ Kristin y otros. SEPIADES recommendations for cataloguing photographic collections. Ed. By Edwin
Klijn [en linea]. Amsterdam: European Commission on Preservation and Access, 2003. pp. 2, 4. [Consulta: 27
enero 2017]. Disponible en: http://www.ica.org/sites/default/files/WG_2003_PAAG_SEPIADES-Cataloguing-
photographic-collections_EN.pdf

15



difusion, su preservacion, y facilitando la labor de los catalogadores y favoreciendo el

acceso a los acervos”.30

Con los datos anteriores se observa la importancia que fueron tomando los acervos
fotograficos, que evidentemente deben estar organizados de tal manera que el
acceso sea facil para cualquier usuario. Por lo tanto “los archivos fotograficos cobran
cada vez mayor importancia, por lo que es imperativa una norma de catalogacion
que permita su registro documentado y su salvaguarda, como parte del patrimonio

cultural y artistico”.?’

Los archivos fotograficos en nuestro pais tienen gran relevancia debido a su carga
historica, cultural y patrimonial que alli se registra, por ejemplo la Fototeca Nacional
que se encuentra ubicada en Pachuca, es una de las instituciones que cuenta con
fotografias que ilustran diferentes periodos de nuestro pais a partir del siglo XIX
aproximadamente, uno de los mas consultados son los referentes a la Revolucion
mexicana, gracias a esas imagenes podemos saber como vestian, qué tipo de
actividades se realizaban, entre otras caracteristicas y conocimientos que se

pueden recoger en ellas.

1.2 Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Cienciay la
Cultura (UNESCO) y el Programa Memoria del Mundo

En este apartado se hablara de la Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacion la Ciencia y la Cultura (UNESCO), porque gracias a su creacion se abrio

una nueva forma de proteccion de aquellas obras creadas por la humanidad, con la

30pjario Oficial de la Federacién. Declaracién de vigencia de la Norma Mexicana NMX-R-069-SCFI-2016 [en
lineal. Meéxico. 2016. [Consulta 19 enero 2017]. Disponible en:
http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?codigo=54546808&fecha=29/09/2016

31proyecto de Norma Mexicana PROY-NMX-R-SCFI-2015. Documentos fotografias-Lineamientos para su
catalogacidn. [en linea]. 2015, p. 8. [Consulta: 4 enero 2017]. Disponible en:
http://centrodelaimagen.cultura.gob.mx/centro-de-la-imagen/acervo/descarga/proyecto-de-norma-

mexicana.pdf
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finalidad de preservarlas el legado de cada nacién. Mas adelante se hablara del
Programa Memoria del Mundo creado por la UNESCO, para la proteccién de
documentos, que dentro de los materiales que puede llegar a proteger se

encuentran las fotografias, tema principal de esta investigacion.

La UNESCO surge después de la segunda guerra mundial, con la intencién de
conformar un mundo que pudiera vivir en armonia; tratando también de conservary
rescatar todas aquellas zonas donde prevalecieron los primeros asentamientos
humanos, asi como de las actividades culturales que ayudaron a estructurar las

sociedades.

“La UNESCO fue creada en 1945 para responder a la firme idea de las naciones, forjada
por dos guerras mundiales en menos de una generacion, de que los acuerdos politicos
y econdmicos no son suficientes para construir una paz duradera. La paz debe

cimentarse en base a la solidaridad moral e intelectual de la humanidad.”32

Una vez creada fueron surgiendo nuevas zonas, ideas, lenguajes, costumbres que
proteger del paso del tiempo y del ser humano, razén por la cual surge el
Patrimonio Mundial Cultural y Natural “aprobada por la Conferencia General de la
UNESCO en 1972733

Estos incluyen zonas arqueoldgicas, parques ecolégicos, esculturas creadas por el
hombre, antiguas y no tan antiguas, algunas formaciones naturales como cascadas,
cuevas, o ruinas de construcciones de periodos que marcan una época de la historia
de un pueblo o nacidn, entre otros; todo lo referente a zonas que podrian explicar la

existencia del ser humano o la belleza natural de la tierra.

Con el paso del tiempo grupos de investigadores comenzaron a estudiar y a
observar que todas las ruinas contenian informacién que ayudaban a crear una
identidad cultural de un pueblo, pais o nacion y que con el paso de las generaciones

se iba perdiendo. Por ello la UNESCO crea “en 1992, el Programa Memoria del

32 50bre la UNESCO. [en linea]. (consulta: 9 febrero 2018). Disponible en: https://es.unesco.org/about-
us/introducing-unesco

33 Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura. Textos bdsicos de la
Convencion del Patrimonio Mundial de 1972 [en linea]. 2006, p. 5. (consultada: 6 octubre 2018). Disponible
en: http://whc.unesco.org/uploads/activities/documents/activity-562-2.pdf
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Mundo (MoW) es una iniciativa de la UNESCO destinada a preservar el patrimonio
documental del mundo —albergado en bibliotecas, archivos y museos- como simbolo

de la memoria colectiva de la humanidad.

Este patrimonio refleja la diversidad de los pueblos, las culturas y los idiomas,
pertenece a todos y debe ser plenamente preservado, protegido y accesible en

forma permanente y sin obstaculos”.34

En la fecha en la que se cre6 este programa, muchas lenguas y costumbres ya
habian desaparecido o se tenia poca informacion referente a ellas, por ello su
importancia y valor. Esto permitira crear al menos un registro fisico de ello para
evitar perder esas tradiciones y lenguajes, acercando a mas personas a conocerlos
y difundirlos. Como lo expresan en su mision: “incrementar la conciencia y la
proteccion del patrimonio documental y lograr su accesibilidad universal y

permanente.”®

El mejor lugar para almacenar, resguardar y difundir toda esta informacién son las
bibliotecas, archivos y museos; estos sitios cuentan con medidas adecuadas
basadas en normas para su conservacion y difusion; “el patrimonio documental de
numerosos pueblos se ha dispersado debido al desplazamiento accidental o
deliberado de fondos y colecciones, a los botines de guerra o a otras circunstancias

histdricas”3®

La UNESCO en su programa Memoria del Mundo incluye a los materiales graficos
como patrimonio y dentro de sus Directrices da la definicion de patrimonio

documental y esta incluye los siguientes elementos:

e “Moviles

34UNESCO. Programa Memoria del Mundo (MoW): preservando el patrimonio documental [en linea)]. 2017.
[Fecha de consulta: 10 febrero 2018]. Disponible en:
http://www.unesco.org/new/es/santiago/communication-information/memory-of-the-world-programme-
preservation-of-documentary-heritage/

35 Memorial del Mundo. Directrices para la Salvaguardia del patrimonio documental. [en linea]. Organizacidn
de las Naciones Unidas Para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. 2002, p. 11. [Consulta: 10 febrero 2018].
Disponible en: http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001256/125637s.pdf

36 |bid., p. 7
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e Consistentes en signos /cédigos, sonidos y/o imagenes
e Conservables (los soportes son elementos inertes)
e Reproducibles y trasladables

e Fruto de un proceso de documentacién deliberado.”’

Durante la reunién 372 de la Conferencia General de la Organizacion de las
Naciones Unidas para la educacion la Ciencia y la Cultura, se utilizo la siguiente
definicion para documentos “un objeto con contenido informativo analdgico o digital
y el soporte en el que se consigne. El contenido podran ser signos o cédigos (por
ejemplo, texto), imagenes (fijas o en movimiento) y sonidos susceptibles de ser

copiados o migrados”.38

Como se puede observar en la definicion anterior las fotografias son incluidas dentro
de los documentos, al igual que los libros, registran sucesos historicos y cotidianos,
son una evidencia del paso del tiempo, para que puedan prevalecer y servir como
tal, es importante su conservacion, es un proceso arduo pero necesario que

permitira poder contar con ese material en un futuro.

La UNESCO en su iniciativa se ha dado la tarea de listar todos aquellos
documentos, monumentos, sonidos, etc. que reflejen la identidad de pueblos o
ciudades para que puedan seguir formando parte de ese legado. Para ello es
necesario que los documentos se encuentren organizados, catalogados y

resguardados con las medidas adecuadas, tanto ambientales como fisicas.

Las instituciones o personas que reciben un reconocimiento de este tipo deberan
considerar el gran valor tanto fisico como cultural que tiene el material al formar
parte del patrimonio documental. La UNESCO dentro del documento Memoria del

mundo mencionaba que “las personas que custodian el patrimonio documental

37 UNESCO. Patrimonio documental segtin la UNESCO. [en linea]. 2015. [Consulta: 14 agosto 2021].
Disponible en:

http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/FIELD/Quito/pdf/Patrimonio Documental conforme
UNESCO.pdf

38 UNESCO. Recomendacidn relativa a la preservacion del patrimonio documental, comprendido el
patrimonio digital, y el acceso al mismo [en linea]. 2015. [consulta: 14 agosto 201]. Disponible en:
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL ID=49358&URL DO=DO_TOPIC&URL SECTION=201.html
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ocupan puestos de confianza y en nombre de los propietarios del patrimonio,
trabajan de manera competente, cuidadosa y honrada para garantizar su proteccion

y administracion; evitando los conflictos de interés.”3?

Todo ello, refleja la gran carga de responsabilidad que adquieren los responsables
del manejo de estos materiales, es claro que el cuidado, la preservacion y el acceso
a ellos debe de ser tarea primordial, ese reconocimiento otorgado ayudara para
contribuir en su perdurabilidad y trascendencia a lo largo del tiempo, para que

futuras generaciones lo conozcan y tengan acceso a él.

El registro de obras dentro del programa Memoria del Mundo, se basa en su
influencia internacional, regional o nacional, asi como en los criterios que permiten
la evaluacion del patrimonio documental. Existen diferentes categorias en las que
se pueden incluir, se dividen en bienes culturales y en obras del Patrimonio

Inmaterial de la Humanidad, la primera se refiere a:

e Los monumentos. - obras arquitectonicas, esculturas, pinturas
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas.

e Los conjuntos. — construcciones aisladas o reunidas.

e Los lugares. - obras del hombre y obras en conjunto con la naturaleza y el
hombre, lugares arqueoldgicos con valor universal estético, etnolégico o

antropoldgico.

En cuanto a las obras del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, (Obras

Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad), se debera:

e Demostrar su arraigo en una tradicién cultural.

e Demostrar su funcién como medio de afirmacion que den la identidad cultural.
e Excelencia en la aplicacion de los conocimientos y calidades técnicas.

e Correr peligro de desaparecer por la falta de medios para su salvaguardia.

e Plan de revitalizacion (revivir una lengua).” (Memoria del Mundo, 2002).

9 bid., p. 12
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La primera reunion del Programa Memoria del Mundo del Comité Regional de
América Latina y el Caribe se realizé en la ciudad de México en el afio 2000. “En
2002 se registraron las primeras nominaciones. El Comité se compone de nueve
miembros designados a titulo personal a partir de las recomendaciones
consignadas por el Coordinador del Programa y por el Consejero Regional
correspondiente y en base a las propuestas recibidas de las Comisiones Nacionales
de Cooperacién con la UNESCQO™0

En el 2019 se eligid el nuevo Consejo Ejecutivo para el periodo 2019-2021, se
compone de nueve miembros pertenecientes a la region de América Latina y el
Caribe, el caso de México como lo mencionan en el sitio de internet México en la

Memoria del Mundo, su mesa directiva esta integrada de la siguiente manera:

e Catherine Bloch — presidenta

e Rosa Maria Fernandez de Zamora — presidenta honoraria

e Baltazar Brito Guadarrama

e Daniel Sanabria — vicepresidente

e Martha Romero Ramirez — secretaria

e Daniel de Lira Luna

e Yolia Tortolero Cervantes — presidenta de México del Comité Regional para
América Lanita y el Caribe, del Programa Memoria del Mundo de la UNESCO
(MOW-LAC)

Miembros Titulares

e Francisco Gaytan Fernandez

e Maria de las mercedes de Vega Armijo
e Ernesto Velazquez

e Jorge Von Ziegler

e Enrique Chmelnik

e Belem Oviedo

40 MOWLAC/UNESCO. Programa Memoria del Mundo para América Latina y el Caribe. [en linea). [Consulta:
19 agosto 2021]. Disponible en: http://mowlac.org/sobre-mowlac/
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Juan Carlos Valdez Marin
Alicia Gojman de Backal
Ana Rita Valero

Teresa Matabuena

Miembros AD-HOC

Magdalena Acosta Urquidi
Rosa Casanova Garcia
Patricia Torrentero de Valero
Sergio Lopez Ruelas

Fernando Osorio

Dentro de los registros realizados por México en el Programa Memoria del Mundo

se tiene registrado a la fecha: 14 registros internacionales, 29 registros regionales y

62 registros nacionales. México se encuentra en el quinto lugar junto con Austria y

Rusia en cuanto al numero de registros.

México tiene los siguientes registros de colecciones fotografias dentro del Programa

Memoria del Mundo:

Coleccion fotografica Hugo Bremen. Fototeca Nacional del INAH, (2002).
Son fotografias de la naturaleza, tradiciones, monumentos de nuestro pais;
fueron tomadas por el fotégrafo Hugo Bremen.

Fondo Aerofotografico 1930-1990 del Acervo Histérico de la Fundacion ICA,
(2014). Son fotografias aéreas del territorio mexicano, con las que
posteriormente se realizaban planos topograficos.

Acervo Aerofotografico Histérico del Instituto Nacional de Geografia y
Estadistica, (INEGI). (2014). Integrada por fotografias aéreas en blanco y
negro del periodo de 1967-2005 y fotografias a color de 2005-2010, del
territorio mexicano.

Coleccion de Placas Astrofotograficas obtenidas con la camara Schmidt del

Observatorio Nacional de Tonantzintla. INAOE, (2014). Son los primeros
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registros astronomicos que se tienen de las observaciones al cielo de 1942-
1994 en territorio mexicano.

e Coleccion Albumes Fotograficos Histéricos. Biblioteca Nacional de
Antropologia e Historia de la BNAH-INAH. (2010). Integrada por fotografias
del siglo XIX y principios del siglo XX, sobre la naturaleza, monumentos,
tradiciones de México.

e Fondo Consejo Mexicano de Fotografia, del Centro de la Imagen, (2016).
Son un conjunto de fotografias de distintos fotografos tomadas en
Latinoamérica en la segunda mitad del siglo XX.

e Archivo Manuel Alvarez Bravo, S.C., Negativos, publicaciones y documentos.
(2017). Compuesta por fotografia de Latinoamérica del siglo XX.

¢ Fondo Concejo Mexicano de Fotografia (1976-200), del Centro de la Imagen.
(2016). Esta constituido por fotografias tomadas por distintos fotografos de
27 paises correspondientes a una época

e Seccion México 68 del Archivo Fotografico El Heraldo de México, de la
Biblioteca Francisco Xavier Clavigero de la Universidad Iberoamericana.
(2018). Integrada por fotografias del movimiento estudiantil de 1968

e Fondo Guerra de la Fototeca Pedro Guerra, Universidad Autébnoma de
Yucatan. (2018). Integrada por imagenes correspondientes al suroeste de

México que narran parte de vida cultural y social de nuestro pais.

Nuestro pais tiene una gran cantidad de material fotografico que aun no ha sido
revisado y que bien pudiera formar parte del Patrimonio Documental, incluso
aquellas colecciones familiares pueden llegar a contener datos histéricos,
culturales, costumbres y tradiciones que en algunas regiones han desaparecido y

que solo unas imagenes pueden llegar a retornarnos a esos dias.

Es tarea del comité de seleccidén de cada pais estudiar cada uno de los diferentes
proyectos que estan en lista para poder formar parte del Patrimonio Documental de
la UNESCO, ellos tendran la facultad para seleccionar el mas representativo,

cumpliendo el objetivo primordial que es la trascendencia y salvaguardia de los
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monumentos, zonas arqueologicas y naturales, de los documentos, las tradiciones

y objetos representativos de una cultura en particular.

1.2.1 Organizacion del Patrimonio documental fotografico

Asi como la UNESCO ha considerado importante proteger los archivos fotograficos
por su valor historica, en sus lineamientos habla que para poder formar parte de un
patrimonio es necesario tener el material organizado para darle una mejor

accesibilidad.

Las fotografias son tomadas también como documentos que registran y plasman

informacion, pero no de forma escrita sino por medio de imagenes, parala UNESCO

“los documentos pueden tener caracteristicas relevantes y ser simbolos de la memoria
colectiva de un pueblo, nacién, regiéon o sociedad. A través de su soporte y contenido,
los documentos reflejan la diversidad de los pueblos, las culturas y los idiomas, pasando
a ser parte del patrimonio de la humanidad. Segun las directrices del Programa Memoria
del Mundo —que se encarga del patrimonio albergado en museos, archivos y bibliotecas

del mundo-, la definicién de patrimonio documental comprende elementos que son:

e movibles

e Consistentes en signos/cédigos, sonidos y/o imagenes
e conservables (los soportes son elementos inertes)

e reproducibles y trasladables

e fruto de un proceso de documentacién deliberado”.!

Las fotografias son documentos que contienen imagenes, que ejemplifican
situaciones o lugares que con el pasar del tiempo cambian o son destruidos por
algun acontecimiento climatico o humano, al igual que un documento se almacena
ya sea para futuras consultas o como evidencia visual de lo que sucedié hace

muchos anos.

“IUNESCO. ¢Qué es el patrimonio documental? [en linea]. 2017. [Consulta: 10 febrero 2018]. Disponible en:
http://www.unesco.org/new/es/santiago/communication-information/memory-of-the-world-programme-
preservation-of-documentary-heritage/what-is-documentary-heritage/
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Para la organizacion de los acervos fotograficos se debe considerar algunos de los
siguientes elementos: las politicas de catalogacion que regiran dicho acervo, el tipo
de colecciones o fondos en las que se dividira, la clasificacion (que en la mayoria
de los casos se crea un cédigo de clasificacion interno), y todo lo que implique el
proceso de catalogacion y organizacion de las fotografias; con el objetivo de que en
un futuro algunos de estos acervos puedan formar parte del patrimonio documental

de su pais.

Los criterios por considerar para poder registrar algun proyecto dentro de la

Memoria del Mundo son:

e ‘“Laevaluacién es comparativa y relativa. No se puede medir en términos absolutos
la importancia cultural. Los elementos evaluaran, en primer lugar, la autenticidad.

e En segundo lugar, el Comité Consultivo Internacional (CCI) debe considerar que el
elemento elegido es de importancia mundial, unico e irremplazable. Puede ser
representativo de un género, pero no debe existir otro idéntico. Debe haber ejercido
una gran influencia positiva o negativa en el trascurso de la historia.

e En tercer lugar, debe demostrar su trascendencia mundial cumpliendo uno o mas
de los criterios que figuran a continuacion:

1. Criterio 1 -tiempo: Algunos documentos evocan especialmente su época, que puede
haber sido de crisis, 0 de cambio social o cultural significativo.

2. Criterio 2 —lugar: puede contener informacién fundamental sobre una localidad
importante en la historia y la cultura mundial; o la propia ubicacién puede haber
ejercido una influencia decisiva en los acontecimientos o fenémenos representados
por el documento.

3. Criterio 3 —personas: el contexto social y cultural de su creacién puede reflejar
aspectos significativos del comportamiento humano, o circunstancias sociales,
industriales, artisticas o politicas. Puede captar la esencia de grandes movimientos,
transiciones, avances o regresiones.

4. Criterio 4 —asunto y tema: El asunto puede referirse a hechos histéricos o
intelectuales concretos relacionados con las ciencias naturales, sociales y
humanas, la politica, la ideologia, el deporte y el arte.

5. Criterio 5 —forma y estilo: el elemento puede poseer un notable valor estético o
linguistico, ser un ejemplar tipico o clave de un tipo de presentacién, costumbre o

medio, o de un soporte o formato desaparecido o en vias de desaparicion”.42

42Memorial del Mundo. Directrices para..., Op. cit., p. 20.




También hace referencia a un plan de gestidon; donde se establece una serie de
cuestionamientos referentes a las estrategias que se emplearan para su
preservacion y acceso. Agrega, ademas, que para organizar los documentos se
deberan consultar “los criterios profesionales de archiveros, bibliotecarios,
museologos y otros especialistas y las perspectivas de sus instituciones”.*® Para
poder realizar la organizacion de las fotografias, es importante tomar en cuenta las
politicas de acceso que la institucion haya estipulado, igualmente se requieren
condiciones adecuadas (tanto fisicas, como de almacenamiento) y que se pueda

acceder a ellas.

Mantener organizada la informacién ayuda en el proceso de almacenamiento y
recuperacion, al igual que para su consulta, es necesario considerar sus
caracteristicas fisicas y de contenido; de este modo el acceso sera exitoso y sin

pérdida de documentos.

De tal modo la UNESCO dentro del Programa Memoria del Mundo reconoce la
importancia de la preservacion y del acceso que se le debe dar al patrimonio
documental de cada pais, menciona que muchas de las amenazas naturales y
humanas han llevado a tal proteccidn de estos documentos. Los fondos fotograficos
evidentemente pueden formar parte del Patrimonio Documental de un pais, estado
o localidad, primeramente, debera demostrar su importancia, esta pude ser
determinada por los siguientes puntos: que él fotografiado sea un personaje
importante del medio artistico, politico, cultural, etc., lo mismo si en la imagen se
representa un movimiento cultural, social o politico o simplemente ilustra la
arquitectura o algun acontecimientos que han marcado a una regién a lo largo de
su historia. Posteriormente debera ser accesible, para ello sera necesario:
organizarlo, catalogarlo y tomar medidas de preservacion y conservacion. Al tener
cubierto estos detalles podra entrar a la votacion para ser seleccionado por el
Programa Memoria del Mundo y formar parte del patrimonio documental de una

region.

Bbid. p. 10
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Capitulo 2. Tratamiento documental de los acervos fotograficos
2.1 Antecedentes

Este capitulo tratara principalmente de la forma en la que se pueden organizar los
acervos fotograficos, tanto para su recuperacion como para su conservacion. En un
primer momento se analizaran a las fotografias como documento, se estudiara la
informacion que puede contener y los elementos importantes para su analisis y su
recuperacion; posteriormente se hara lo mismo con los negativos. Se continuara
con las normas de catalogacion, que permitiran dar la descripcién analitica de los
acervos fotograficos como el formato MARC, las RDA y la Norma Mexicana para
Fotografias, se hablara del software para colecciones especializadas vy, por ultimo,

sobre la Coleccion Miembros perteneciente a El Colegio Nacional.

A partir de la escritura el ser humano logré plasmar sus ideas a lo largo de su
historia, pero era necesario que esa informacion perdurara, para ello se utilizaron
diferentes soportes como piedra, arcillas, papiros, tela, hasta llegar al papel
(inventado en China); que tuvo su gran explotacién en siglos pasados gracias a la
imprenta de Gutenberg, y que aun sigue siendo uno de los medios por los cuales

se difunde la informacion.

El papel ha servido para plasmar datos e informacion que han llegado a constituir

libros, revistas, periédicos, carteles, panfletos entre otros usos.

La gran producciéon de estos materiales ha dado pie a crear diferentes medios que
sean capaces de poder organizarlos y recuperarlos en el momento que se requiera.
Si se tiene la necesidad de almacenar documentos o materiales que contengan
informacion es porque previamente se analizaron y se concluyé que era valioso e
importante su contenido, por tal motivo su conservacion sera parte esencial.

“El objetivo del analisis documental es obtener una representacion del documento que

pueda ser almacenada y recuperada por un sistema, debe cumplir tres funciones

basicas:

e proporcionar un conjunto de datos que identifiquen inequivocamente el documento

e proporcionar una representacion de su contenido semantico y
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e proporcionar una representacion de las imagenes y/o sonidos que contenga el

documento.

El nivel de analisis estara en relacion con la explotacion posterior que este material

pueda tener"4

El analisis que se le dé estara determinado por el uso que este tenga, es decir, si
su contenido es importante para un sector su analisis sera mas detallado, con una
descripcion amplia y que a su vez facilite su recuperacion por cualquier medio de

recuperacion.

La gran variedad de formatos en los que se puede almacenar informacién ha
cambiado, las bibliotecas ya no solo resguardan libros, ahora podemos encontrar
videos, audios, mapas, revistas, fotografias, trasparencias, partituras, etc., que

también requieren de un tratamiento descriptivo.

Gloria Escamilla dice que la organizacién bibliografica “es lograr que todo
documento sea adecuadamente publicado, almacenado y registrado; en tanto que
su objetivo es permitir la identificacidn, seleccién y localizacién de esos documentos
segun las necesidades de los usuarios™® Sabemos que la organizacion bibliografica
depende de varios procesos para cubrir su objetivo, el cual implica organizar y
recuperar los documentos que resguarda la biblioteca, el centro de documentacion,
los archivos y otros sitios que manejan informacion. Dentro de estos procesos esta

la catalogacion descriptiva y la catalogacion tematica.

Sobre la catalogacion descriptiva Filiberto Martinez dice que “es la descripcién de

las caracteristicas fisicas de un material, asi como identificar la responsabilidad del

44 RODRIGUEZ BRAVO, Blanca. El tratamiento documental del mensaje audiovisual. Investigacion.
Bibliotecoldgia. [en linea]. 2005, vol.19, n.38 [consulta: 15 julio 2019], p. 143-144. Disponible en:
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50187-358X2005000100008
4>ESCAMILLA GONZALEZ, Gloria. El Control bibliografico [en linea]. Boletin del Instituto de investigaciones
Bibliograficas. UNAM. 1988, p. 353. [Consulta: 15 julio 2019]. Disponible en:
file:///C:/Users/Lissette/Downloads/456-1786-1-PB%20(1).pdf
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contenido intelectual o artistico de una obra”® por ende su prioridad es la
determinacion de los puntos de acceso, titulos por los que puede ser identificado el
material, punto de acceso principal y puntos de acceso secundarios. El conjunto de
estas caracteristicas que tienen cada imagen permite que posteriormente se pueda
localizar. La catalogacion descriptiva comprende los elementos externos al

documento para identificarlo de la masa en que se integra.

La catalogacion tematica o indizacion tematica se refiere al tratamiento del
contenido del documento “es parte del proceso mayor, mediante la cual el
catalogador asigna uno o varios encabezamientos de material documental en
proceso” esto facilita la localizacion por temas en diferentes documentos, gracias a
la colocacién de este tema el material es acomodado en la estanteria o sitio
destinado para su resguardo y posterior consulta, es decir es el modo de acceder a
los documentos basado en su contenido. En el caso de esta coleccion se tomaron
criterios especiales para asignar el tema. Se establecié que se asignaria de acuerdo
con la especialidad del fotografiado, al ser una coleccion que en su mayoria esta
formada por retratos de personajes que estan ahi por su aportacién desde un ambito

y que carecen de titulo, se determin6 que era la mejor posibilidad.

2.2 Fotografias

Las fotografias al igual que los libros y revistas requieren de una tipologia que
permita su descripcion. Toman importancia por ser consideradas actualmente como
documentos y no simplemente como algo ilustrativo de algun acontecimiento o

investigacion.

Recordando la definicion de fotografia “literalmente escritura con luz (del griego

photos -luz y graphos -escritura). Es la ciencia y arte de obtener imagenes

46\MARTINEZ ARELLANO Filiberto Felipe. Guia de aprendizaje. Fundamentos de organizacion técnica de
materiales documentales. [en linea]. 1997, P. 126. [consultado: 7 junio 2020]. Disponible en:
https://www.academia.edu/8334273/Fundamentos_org_tec. guia_estudio_enba
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duraderas por la accién de la luz sobre papel, placas o peliculas recubiertas

previamente por capas de substancias sensibles a la misma”4’

Como la definicion lo dice el objetivo es obtener imagenes duraderas, tratando de
captar un momento por siempre, la informacién que se puede obtener de cada
imagen es grande, pero sobre todo el valor historico que representan sera lo mas

sobresaliente.

La fotografia digital es la mas utilizada hoy en dia, esta surge a inicios de los afios
90 del siglo pasado, actualmente es inevitable salir y no tomar una fotografia con
nuestro celular, estas imagenes se van almacenando en nuestros dispositivos, de
igual modo las camaras fotograficas cuentan con memorias capaces de guardar
cientos o miles de fotografias. “Las imagenes digitales pueden clasificarse de
acuerdo con su origen de procedencia y a su intencion de uso.”® Es indispensable
contar con el software y hardware que garantice la visualizacion de estas imagenes,
recordando que estos evolucionan constantemente, es decir se tiene que garantizar
que estas fotografias podran ser visualizadas con el tiempo (programas

especificos).

Se recomienda que, a pesar de contar con alguna copia digital de las imagenes
fotograficas, se realicen impresiones en papel, a modo de tener un archivo de
respaldo. Para el proceso de descripcidn sera necesario incluir las caracteristicas
propias de las imagenes digitales (resolucién, tamafio, formato de almacenamiento
(PNG, JPG, TIF).

Algo fundamental por la que deberan pasar las fotografias analogas es el proceso
de digitalizacion esto ayudara a detener en cierto modo el deterioro fisico de estas
colecciones, este proceso lo deberan realizar personas profesionales, en caso de
contar con pocos recursos se recomienda recurrir a un escaner sencillo o utilizando

una camara digital con alta resolucion. Es recomendable jamas deshacerse de los

47 Enciclopedia Universal llustrada; Europeo Americana. Madrid: Espasa-Calpe, 1981. p.670
48 VALLE GAZTAMINZA, Félix del. Manual de documentacion fotogrdfica. Espafia: Sintesis, 1999. p. 206
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materiales fisicos por si se llegara a presentar algun accidente y se perdieran o

borraran las digitales, se pueda recurrir de nuevo a las fisicas.

El tratamiento documental permitira crear acervos fotograficos con un nivel de
analisis adecuado que ayudara a su recuperacion, para ello sera necesario
identificar varios puntos como la forma en la que estan estructuradas, esto se refiere
a si esta conformando un album, una coleccion, una serie o un libro; también el
proceso por el cual fueron realizadas refiriendose a si es un daguerrotipo, un
calotipo, una placa sobre gelatina o un acetato de celulosa; y en cuanto su
representacion (lo que quiere expresar la imagen) por ejemplo se habla de captar

un momento, ejemplificar algo, retratar o difundir.

A la fecha se tiene una gran division de acuerdo con su procedencia o finalidad, se
pueden clasificar por: retratos, foto periodismo, naturaleza, paisajes, arquitectura,
deportes, vistas aéreas, animales y mas. Sera importante considerar la procedencia
de las fotografias y el contexto en la que se generaron, y la razon por las que se
quiere crear el fondo o coleccion a trabajar, el soporte en el que se encuentran y la
edad o tiempo que tengan de existir, de este modo se podra recopilar la informacién

necesaria para su catalogacién y preservacion.

Un fondo o coleccién bien organizado, dara pauta a contar con la mayor cantidad
de materiales disponibles para su consulta. En Centros de Documentacién podemos
encontrar las fototecas “centro especializado que trata documentalmente las
fotografias; en cuales quiera de sus variantes técnicas, con el objetivo de ofrecer un
determinado servicio al investigador o usuario”™® como tal las fototecas son
responsables del resguardo y preservacion de los fondos fotograficos, aunque en la
mayoria de los casos presenta ciertas dificultades para lograrlo, en primera la
contextualizacién de las fotografias que forman estos fondos no es considerada, y

como segundo punto importante es el personal a cargo, que en la mayoria de los

“ |bid pag. 19
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casos no es especializado lo que dificulta aun mas su adecuada organizacion y

cuidado.

Los fondos que integran las fototecas pueden estar conformados por fotografias
donadas, compradas, de intercambio con otras instituciones o las generadas por la
propia institucion, estas ultimas y los materiales comprados tienen algo a favor, los
derechos de reproduccion son propios, en el caso de las otras sera necesario tener
muy bien identificado al autor o los responsables de los derechos para ser citados

y en caso de ser necesario pedir autorizacidon para su publicacion.

2.3 Negativos

Los negativos permitieron reproducir varias veces una misma imagen, fue un
avance importante para las fotografias y su comercializacion. Como se vio en el
capitulo uno el primer negativo fue el calotipo, los diferentes soportes utilizados a
partir de este descubrimiento fueron varios, vidrio, metal y plasticos. Este ultimo con
mayor explotacion, fue evolucionando paulatinamente, inicié con las peliculas de
nitrato de celulosa (muy inflamable) se descontinua en la década de 1950 por su
gran inestabilidad, fue sustituido por el acetato de celulosa, hasta la invencion de
las placas de poliéster. Para poder identificar estos materiales se introdujo una serie
de marcas: nitrate para nitrato y safety para acetato, la mayoria de los materiales
que no estén marcados se asume que pudieran ser de nitrato; se hacian acompanar
de una serie de muescas para facilitar su manejo (cada marca comercial tenia su

numero de muescas).

La catalogacion de este tipo de material sera de cuidado por la caracteristica de su
composicion, sera necesario identificar y separarlo de acuerdo con las
caracteristicas mencionadas para evitar accidentes fatales. Es importante tomar en
cuenta que estos materiales tendran el menor contacto con los usuarios (pero no
por ello se descuidaran y dejaran de catalogarse) para evitarlo se recomienda sacar
impresiones de las imagenes a modo de que estas sirvan como material de

consulta.
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Los datos que se consideran para su organizacion no difieren mucho del de las
imagenes impresas, recordemos que son el original de esas imagenes (por asi
decirlo) por lo tanto deberan de llevar un codigo de enlace para poder localizarlas
en conjunto, aunado a que no se pueden guardar juntas por lo distinto que es su

material.

2.4 Normas de catalogacion

Si hablamos de informacion es evidente que esta debe de ser ordenada,
independientemente del formato, y sus condiciones fisicas. El objetivo es poder
contar con un acceso en todo momento y lo mas importante su difusion y
conservacion. Para lograrlo se utilizan normas estandarizadas como las RCAA2,
RDA, ISAD-G y el formato MARC, entre otros. Estas normas y reglas nos permitiran
incluir una gran cantidad de datos referente a sus atributos, al igual permite al
usuario acercarse a los materiales y facilita a los bibliotecarios el proceso de
organizacion. A continuacion, se describiran algunas de las normas utilizadas para

la catalogacion fotografica.

2.4.1 Formato MARC

El formato MARC fue creado para facilitar el registro de los materiales bibliograficos
y evitar la duplicidad. Es un registro catalografico legible por maquina, sus siglas

significan Machine-Readable Cataloging.

La Biblioteca del Congreso es una de las bibliotecas que alberga el mayor numero
de informacion en todo el mundo, se encuentran documentos en diferentes idiomas

y soportes (libros, revistas, perioddicos, fotografias, partituras, mapas, etc.).

En los afios 50 se inicié una investigacion sobre el desarrollo de un formato que
fuera legible por computadora y que ayudara a la organizacion de toda esa
informacion, asi surgié el formato MARC |, aportaba informacion referente a como
se podia establecer una norma para registros legibles por computadora, a partir de
1967 se redefinio y se distribuyé como MARC II. Con ayuda de la IFLA en 1977 se
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comenzo6 a desarrollar un nuevo formato de intercambio éste incluia variantes de
diferentes formatos de bibliotecas nacionales, este formato es llamado UNIMARC

(Universal MARC), fue difundido internacionalmente.

En esta misma década se introdujeron las computadoras en la Biblioteca del
Congreso, se “desarroll6é el Formato LC MARC, como un sistema de aplicacion de
numeros, letras y simbolos en registros catalograficos que permitieran marcar

diferentes tipos de informacion”.%°

Los sistemas bibliotecarios norteamericanos, canadienses y britanicos realizaron
una revision del formato MARC I, con el objetivo de actualizarlo, para 1999 surge
el MARC 21.

Existen cinco formatos del MARC 21: “el formato MARC21 para registros de
autoridad, formato MARC 21 para registros bibliograficos, formato MARC 21 para
fondos bibliotecarios, formato MARC 21 para datos de clasificacion y formato MARC

21 para informacién de la comunidad”®’

Para la creacion de este formato se consultaron diferentes normas ya establecidas,
que permitieran unificar los criterios referentes a la madera de registrar la
informacion contenida en los materiales bibliograficos de este modo crear

unanimidad en todas las bibliotecas; esta compuesto por tres elementos:

“La estructura del registro constituye la implementaciéon de la norma internacional
Formato para el Intercambio de Informacion (ISO 2709) y su contraparte

estadounidense Bibliographic Information Interchange (ANSI Z39.2).

Designacion del contenido esta definida, en cada uno de los formatos MARC, por los
diversos contenidos y convenciones establecidos especificamente para identificar y
caracterizar los datos contenidos en un registro y apoyar la manipulacién de dichos
datos.

Los datos contenidos en el registro estan determinados por normas diferentes a los

formatos, como la International Standard Bibliographic Description (ISBD), las Reglas

50 FURRIE, Betty. Conociendo MARC bibliogrdfico: catalogacion legible por mdquina. Colombia: Rojas
Eberhard, 2002. p. 4

51 Formato Marc 21 PARA REGISTRO DE AUTORIDAD. Traduccidn y adaptacién de Ageo Garcia B. [en lineal.
México. p. 3. [Consulta: 6 enero 2019]. Disponible en: http://bibliotecas.uaslp.mx/autoridades/MARCslp.pdf
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de Catalogacion Angloamericanas, los Encabezamientos de materia de la Biblioteca del
Congreso (LCSH) o por otras reglas de catalogacién, esquemas de clasificacion o

tesauros tematicos”s2

El formato MARC 21 tiene como componentes los siguientes: cabecera, directorio y
campos variables. Los primeros proporcionan informacion de control para el
procedimiento del registro y tiene una longitud fija de 24 posiciones y es el primer
campo de un registro. El segundo esta constituido por 12 caracteres, cada uno
incluye: etiqueta, longitud y su posicion del campo en el registro, el tercero se
identifica por etiquetas de tres caracteres numéricos mismas que se almacenan en

el directorio.

Esta norma permite unificar criterios para realizar los registros bibliograficos, facilita
a los bibliotecarios de todas partes del mundo afadir a su catalogo materiales ya
trabajados por otras personas en el formato MARC 21, aunada su compatibilidad
con la mayoria de los softwares especializados para biblioteca. Evita duplicidades
dentro de los catalogos al igual que permite migrar los datos, la busqueda para los
usuarios es mas sencilla por incluir puntos de acceso conocidos como lo son: el

autor, titulo, editorial, etc.
Los principales objetivos del formato MARC son

“‘permitir el intercambio de registros bibliograficos, ser receptivo a la
informacion para todo tipo de materiales bibliograficos, ser flexible con el
fin de utilizarse como base para la automatizacion de actividades
bibliotecaria en una amplia gama de instituciones, ser compatible con
distintas configuraciones de equipos de computo y de lenguajes de
programacion que podrian ser usados en el procesamiento de los

registros”.%3

El formato MARC esta formado por campos y etiquetas, a continuacién, se enlista

las etiquetas utilizadas:

52 |dem. p. 4
53 MARTINEZ ARELLANO, Felipe, GARCIA LOPEZ, Carlos. Guia para la organizacion del material documental.
México: Escuela Nacional de Biblioteconomia y Archivonomia, 1994. p. 29




0XX. Numeros, informacion y codigos de control.
1XX. Asiento principal.

2XX. Titulos, edicion, pie de imprenta.

3XX. Descripcidn fisica.

4XX. Mencion de serie.

5XX. Notas.

6XX. Asientos secundarios tematicos.

7XX. Asientos secundarios (autor y titulo)

YV V.V V V V V VYV VY

8XX. Asiento secundario de serie (hormalizadas)

El MARC21 bibliografico es “un formato concebido como soporte de la informacién
generada por la descripcion de cualquier material bibliografico. Pensado para
contener elementos de datos de varias tipologias documentales: libros, ficheros de
ordenador, mapas, musica, recursos continuos, material proyectable, grabaciones

sonoras y material mixto”.5*

Anteriormente se utilizaban las fichas catalograficas que eran unas tarjetas de
cartulina hechas a maquina donde se encontraban las 8 areas de la catalogacion,
la signatura topografica, etc., éstas llegaban a ocupar un gran espacio en la
biblioteca. Como eran manipuladas por muchas personas llegaban a ser
maltratadas o incluso arrancadas, lo cual impedia que otro usuario pudiera acceder
a ese material.

Otra desventaja que se fue presentando es que los ficheros no eran actualizados
frecuentemente, no se podian compartir con otras bibliotecas de manera facil y

rapida.

Un registro catalografico es la informacion que tradicionalmente se presenta en una

ficha de catalogo de biblioteca, ésta puede incluir:

a) “una descripcion del item. Se realiza mediante la aplicacion de las reglas
catolograficas (RCAA2)

54 MARTIN GAVILAN, César. El formato MARC: variedades geograficas y de aplicacion MARC21. [en linea]
2008. p. 9. [Consulta: 28 junio 2020]. Disponible en: http://eprints.rclis.org/14525/1/marc.pdf
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b) el asiento principal y los asientos secundarios

c) los encabezamientos de materia. Se utilizan listas normalizadas ya que permiten
que exista una consistencia y garantizar que todos los materiales de un tema se
asientan bajo un encabezamiento de materia y se encuentren en un mismo lugar
en el catalogo. De esta forma todos los libros sobre ese tema se encontraran en un

solo lugar para que el usuario los pueda localizar.

d) la clasificacion o signatura topografica. El propdsito de dicha signatura es colocar

juntos en los estantes los materiales sobre un mismo tema.”®®

Toda esta informacion bibliografica se encuentra en un formato de cédigos legibles
para computadora, a éstos se les conocen como campos, cada uno de ellos tiene
un numero ilimitado de longitud, como puede llegar a ser muy grande el nombre de
éste se recurri6 a la utilizacién de numeros (tres digitos) conocidos como etiquetas
que permitirian de una manera simplificada referirse a los datos de una obra; se
asignan diferentes numeros de acuerdo a los puntos de acceso de algun material,
por ejemplo hay un campo para el autor etiqueta 100 (asiento principal), otro para
el titulo 245, otro para la descripcion fisica 300, etc.; cada uno de ellos cambia segun
lo que se quiera describir en el caso de la etiqueta 100, puede ser 110 si es nombre

corporativo, 246 se asigna para una variante del titulo.

Los campos pueden ser mas detallados por medio de las etiquetas son “las dos
posiciones de caracteres que le siguen a cada etiqueta (con excepcién de los
campos 001 al 009), una o ambas pueden estar ocupadas”® de una manera mas
clara son dos valores numéricos de dos digitos que al juntarlos pueden formar un
numero (10, 14) en este caso no es considerado asi; por ejemplo: si estamos
hablando de la etiqueta 245 y el indicador es 13 (el titulo es “El formato MARC21”)
quiere decir que el 1 indica que es un asiento secundario y el tres nos dice que este
titulo empieza por un articulo y se cuentan las letras y los espacios (la letra E es

igual a 1, l esigual a 2, y el espacio es el 3).

55 FURRIE, BETTY. Op. Cit. p. 3
%6 |bid, p. 6
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Esto se hace porque las computadoras interpretan diferente las letras, cada letra
tiene un valor numérico (caracteres) y en caso de que se requiera imprimir ya se le

dio la indicacion de que se debe dejar esos espacios.

“La mayoria de los campos contienen varios elementos. Cada tipo de datos dentro

de un campo se llama subcampo. Los campos 001 al 009 no tienen subcampos” %7

Como es tan flexible el formato MARC21 cada biblioteca lo estructura diferente
segun sus propias politicas, puede llegar a omitir algunas de las etiquetas o cambiar
la forma en la que se asientan, esta maleabilidad permite incluir la gran mayoria de

los datos que proporcione el material a catalogar.

Sabemos que toda obra tiene un creador, que es la persona que se le ocurrié o
descubri6 algo en particular y posteriormente plasmo con palabras, signos, dibujos
o imagenes, en algun soporte. Algunos utilizan seudonimos o acortan su nombre.
Esto en el momento de realizar un registro se complica porque algunos usuarios
podran conocer su nombre original y otros solo su nombre artistico o corto. Algo
similar sucede con los términos que utilizamos para referirnos a un tema u objeto
en particular, el formato de MARC de autoridad fue creado con el objetivo de

especificar la forma correcta en la que se deben de asentar.

El formato MARC de autoridad fue “Concebido para el soporte de informacion de
formas autorizadas de nombre, materias y subdivisiones de materia que se emplean
para crear puntos de acceso. Este formato facilita la gestion de archivos de
autoridad, de titulos, de titulos de serie o colecciones, de encabezamientos de

materia y tesauros.” 58

Podemos encontrar como se registran los autores de una obra: “nombres de

personas (X00), nombres de entidades corporativas (X10), nombres de reuniones

57 Ibid, p. 7
8 Martin Gavilan, Op. Cit., p. 10
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(X11), nombres de jurisdicciones (X51), titulos uniformes (X30), combinacion de

Nombre/Titulo” %°

En el caso de las series y colecciones, éstas también se repiten segun la obra, lo
mismo que en los autores en algunos casos pueden estar escritos con la palabra
serie o simplemente el nombre directo de ésta, es muy comun en las colecciones

fotograficas.

Los encabezamientos de materia son también importantes como punto de acceso,
se debe tener un control, en el caso de las bibliotecas especializadas es mas notorio
que los temas se repitan ya que se manejan diferentes obras que hablan del mismo
tema a pesar de que estén escritas en diferentes regiones, para ello se utilizan las

listas de encabezamientos, se verifica si es la forma correcta del término.

Todas estas medidas tomadas para los registros de autoridad son importantes para
toda biblioteca, sin importar en qué parte del mundo se encuentre (se unifican
criterios), se realiza para evitar que el usuario tenga dificultades a la hora de buscar
la informacion por alguno de estos puntos de acceso, como puede ser el autor, la

serie o el tema, también facilita el intercambio de informacidn entre bibliotecas.

“Los registros MARC de autoridades se distinguen de los otros tipos de registros por
contener el cédigo z (datos de autoridades) en la posicion 06 (Tipos de registros) de la
Cabecera, permite la identificacion de las siguientes siete clases de registro de

autoridad a través del campo 008/09 (Clase de registro):

e Registro de encabezamiento establecido (cédigo a). Un registro de autoridad campos
100-150 contiene las formas establecidas de un nombre o materia. También contiene
campos de envios, campos para encabezamientos relacionados y campos de notas

(contiene la forma autorizada de un nombre personal).

%9 Formato MARC 21 conciso para autoridades: envios y referencias — informacién general. [en linea]. p. 2
[Consulta: 2 de noviembre de 2012]. Disponible en:
http://www.loc.gov/marc/authority/spanish/ecadintr.pdf
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e Registro de referencias (codigo b, o c). Un registro de autoridad en los campos 100-150
contiene las formas no establecidas de un nombre o materia. Contiene ademas un
campo 260 (referencia compleja de véase), un campo 664 (véase nombre), un campo
666 (referencia general explicativa-Nombre) para dirigir al usuario en la forma
establecida.

e Registros de subdivision (codigo d). Un registro de autoridad en el cual el campo 18X
contiene la informaciéon autorizada (general cronoldgico, de formas, de género o
geografico) que podria utilizarse uUnicamente como una porcion o subdivision
consecutivas o subdivision de un encabezamiento establecido.

e Registro de encabezamiento y subdivisidon establecidos (codigo f). Un registro de
autoridad en el cual el campo 15X contiene un encabezamiento establecido que puede
utilizarse también como porcion consecutiva de otros encabezamientos establecidos.

e Registro de referencia y subdivisién (cédigo g). Un registro de autoridad 15X contiene
un encabezamiento (nombre o materia) no establecido, que puede utilizarse como
término de envio y como una subdivision tematica dentro de un encabezamiento
establecido.

e Registro de etiqueta de nodo (codigo e) el campo 15X contiene un término que se
pretende utilizar dentro de la seccion sistematica de un tesauro, para indicar la base

l6gica de division de una categoria.” 0

El formato MARC 21 como se habia mencionado es una estructura para
registros de datos bibliograficos que permite el intercambio de informacion y
que es compatible con la mayoria de los softwares creados para él y

almacenamiento de informacién y que actualmente se continua usando.

2.4.2 RDA (Recursos, Descripcion y Accesos)

Las reglas de catalogacién han sufrido modificaciones a lo largo del tiempo, la
informacion y las tecnologias han abarcado la atencion de todo el mundo y el uso
de estas ultimas para buscar informacién se va haciendo mas cotidiana, las RCAA2
no consideraron los nuevos soportes en donde se almacena la informacion, por lo
tanto el mismo comité que ha realizado las actualizaciones de la RCAA, el Joint

Steering Committe (JSC) y en conjunto con representantes de otras asociaciones

% |bid. p. 3, 4
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de profesionales en el area de la bibliotecologia, crearon los Resource Description
and Access (RDA), las cuales “proporciona pautas para la catalogacion de recursos
digitales y pone mayor énfasis en auxiliar al usuario a encontrar, identificar,

seleccionar y obtener la informacion deseada™®’

Dentro de las caracteristicas de RDA encontramos que se desarrollan con disefios
operables para los documentos digitales, sin dejar de lado los no digitales “permite
la agrupacion de registros bibliograficos para mostrar las relaciones entre las obras
y sus creadores, permitiendo con eso al usuario descubrir las diferentes ediciones,

traducciones y/o formatos de una obra”6?

En realidad, esta norma no solo se enfoca en la descripcion de la obra, se centra en
esas relaciones que puede tener con otras formas de representacion de una misma

obra.

“‘RDA esta basado en dos modelos conceptuales desarrollados por la Federaciéon
Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios y Bibliotecas (IFLA), Requisitos
funcionales para los registros bibliograficos (FRBR) y los requisitos funcionales para
los datos de autoridades (FRAD)"63

“Este nuevo cdodigo de catalogaciéon se enfoca mas hacia el contenido de los registros
del catélogo. La descripcion de los datos sera independiente de su presentacion y esto
no necesariamente tendran que estar atados a las ISBD (Internacional Estandar
Bibliographic Description). Las RDA representan una reconceptualizacion del catalogo,
el cual debera mostrar la totalidad del universo de informacion que actualmente se

encuentra disponible”.4

61 RDA: Un cddigo de catalogacion para el siglo 21. Traducido por Ana Lupe Cristdn; revisado por Elena
Escolano Rodriguez. [consulta: 15 octubre 2019]. [triptico en PDF]. Disponible en: http://www.rda-
jsc.org/archivedsite/docs/rdabrochure-spa.pdf

62 {dem.

63 RDA Op. Cit., p. 2

64 Martinez Arellano Filiberto Felipe. Las RDA (Resource Description and Access) y su impacto en la
catalogacién y los catdlogos: necesidades de investigacion. [en linea] México: Centro Universitario de
Investigacién Bibliotecoldgica, UNAM, Meéxico. [Consulta: 12 febrero 2018]. Disponible en:
http://ru.iibi.unam.mx/jspui/bitstream/I1BI_UNAM/CL653/1/iv_encuentro_catalogacion_01_martinez_arell
ano_filiberto_felipe.pdf




Los catalogos al tenerlos bien organizados y los documentos que integran las
colecciones catalogadas nos permiten generar inventarios que a su vez nos ayudan

a saber con qué contamos ademas permite tener accesos a ellos.

Este nuevo codigo abre la posibilidad para que otras comunidades que manejen la
organizacion de informacion puedan realizar este proceso sin ninguna dificultad, la
pueden llegar a utilizar museos, archivos de editores y otras personas que utilicen

esquemas de metadatos.
“Las entidades pueden ser de tres tipos que pueden estar divididos en clases:

1. Productores del trabajo intelectual o artistico: obra, manifestacion, expresién e item.

2. Responsables del contenido intelectual o artistico (Autores): personas, organismos,
familias

3. Materias o tépicos de los productos (temas): conceptos, objetivos, eventos, lugares.
El primero, son aquellas con las cuales los catalogadores hemos estado familiarizados
durante mucho tiempo como el titulo, la mencion de responsabilidad, la edicion, el pie

de imprenta, el formato, el modo de acceso y la ubicacién, entre otras”®®

Esta constituida por dos partes:
Parte I. Descripcidn

Parte Il. Asientos, titulos uniformes y referencias

Las RDA ya no utilizan la puntuacion de ISBD ni la del formato MARC ya que es
una forma distinta de organizar los recursos de informacion independientemente del
tipo de formato en el que se encuentre, ahora estan mas enfocadas a facilitarle la
experiencia de busqueda al usuario al ser los principales consumidores de

informacion de cualquier biblioteca o centro de documentacion.

Anteriormente las Reglas de Catalogacion estaban enfocadas en cémo debian
describirse y organizarse los materiales y ademas utilizaban un lenguaje

especializado que en la mayoria de los casos solo lo conocian los bibliotecarios.

%\bid., p. 5-6
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Existen otros manuales creados con la intencidn de poder organizar las obras
culturales que se pueden encontrar dentro de museos, instituciones e incluso
bibliotecas, muchos de estas obras estdn acompafiadas por diferentes materiales
que ayudan a su documentacion, una pintura puede estar acompafiada de un
documento que la describe o de una fotografia, dentro de esa organizacién deberan
estar incluidos. El Catalogo de Objetos Culturales (CCO por sus siglas en inglés)
“es un manual publicado para describir, documentar y catalogar objetos culturales y
sus sustitutos visuales. Disehado para profesionales de museos, colecciones de

imagenes, archivos y bibliotecas”®®

En las paginas iniciales de este manual se menciona que esta integrado por reglas
de catalogaciéon que permiten describir arte, objetos culturales, arquitectura e
imagenes, incluye una lista de terminologia y control de autoridades, se pude utilizar
a la par con otros sistemas de registro de metadatos. Tiene la intencion de poder
permitir a los usuarios recuperar la informacién de tal modo que el acceso sea
sencillo, esto dependera en la medida de que se logre una buena catalogacion con
descriptores adecuados de acuerdo la naturaleza de la obra, mientras mas
descriptores se utilicen la localizacion sera mas certera, en todo momento reitera

que la catalogaciéon compartida permitira lograr esto.

En este manual®” también se encuentran recomendaciones de diferentes
herramientas que pueden ayudar a la descripcion de los objetos culturales como
tesauros especializados que podrian contribuir en la formacién de archivos de
autoridad locales. Hace una gran diferenciacién en cuanto a los metadatos, estan
los descriptivos como los de localizacion de las obras. Como se puede ver este

material esta especificamente elaborado para este tipo de obras, que en conjunto

6Catalogo de Bienes Culturales. [en linea]. [Consulta: 29 agosto 2021]. Disponible en:
https://vraweb.org/resources/cataloging-cultural-objects/about-cco/

57Este manual se encuentra de manera electrénica en el siguiente enlace: http://vraweb.org/wp-
content/uploads/2020/04/CatalogingCulturalObjectsFullv2.pdf
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con las reglas y normas elaboradas se puede llegar a dar una mejor descripcion a

estos materiales.

La creacion de las normas ha logrado homologar criterios en cuanto al proceso de
organizacion y catalogacion de los materiales que se pueden encontrar en las
bibliotecas y centros de documentacién, afortunadamente en el caso de las
fotografias también se han generado, en el siguiente capitulo se hablara un poco

sobre estas normas.

2.5 Normas de catalogacion fotografica

Como ya hemos visto las fotografias tienen caracteristicas diferentes, para su
organizacion requieren de normas y reglas adecuadas para no dejar de lado
ninguna informacion que pudiera proporcionarnos. Los paises europeos fueron los
primeros en preocuparse en salvaguardar este tipo de material, regularmente
generan eventos donde se promueve la preservacion de colecciones fotograficas y

la creacion de modelos descriptivos adecuados.

La utilizacion de normas permite la unificacion de los datos contenidos en las
imagenes, permiten saber cual seria la forma correcta de asentarlos y que
considerar como informacion descriptiva. No existe actualmente una norma
estandarizada de uso general para la catalogacion de las fotografias, la mayoria de
los catalogadores de estos materiales recurren a las Reglas de Catalogacion, y en
el caso de los archivos se auxilian de las ISAD (G) o de las normas creadas

localmente por cada pais.

La Norma Internacional de Descripcion Archivistica -ISAD(G), es una norma que

permite la descripcion de la informacion contenida en cualquier soporte, “se
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estructuran en siete areas de informacion y establece veintiséis elementos que

pueden ser combinados para constituir la descripcién de cualquier unidad”e8

El aporte que se puede dar entre las diferentes disciplinas involucradas tanto en la
creacion como en la difusion y utilizacion de estos materiales han creado normas
especificas que ayudan a la descripcion y organizacion correcta, esperando que un
futuro se logre generar un unico material que aporte las pautas y lineamientos a
seguir como se ha logrado para los materiales monograficos. Actualmente existen
diferentes normas nacionales, que son creadas a partir de cubrir esa necesidad de
unificar criterios para su organizacién y catalogacion dentro de los diferentes sitios
en los que se encuentren almacenas, para ello en el siguiente punto se hablara de
la Norma Mexicana proy-nmx-r-scfi-2016 documentos fotograficos lineamientos

para su catalogacion.

2.5.1 Norma mexicana NMX-R-SCFI-2016 documentos fotograficos

lineamientos para su catalogacién

Nuestro pais toma conciencia de lo importante que es la conservacion de los
materiales fotograficos recientemente, los principales participantes actores de esto
son museos, bibliotecas, centros de documentacidén y algunas instituciones que
contaban con fondos de ese tipo. Fue gracias al seminario “Imagen documentacion
del Centro de la Imagen” del 2011 que se comenzé a trabajar en lo que se convertiria

en una Norma.

“Se unieron organismos e instituciones como la Comisiéon Nacional para el Desarrollo
de los Pueblos Indigenas, la Fundacion Maria y Héctor Garcia A.C., la Fundacion Pedro

Meyer, Fundacién Televisa, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el Archivo

68 PARRA BETANCOURT, Margarita. Norma Internacional General de Descripcidn Archivistica ISAD (G). [en
linea]. [Consulta: 27 febrero 2021]. Disponible en:
http://www.adabi.org.mx/publicaciones/artEsp/archivistica/civil/articulos/normalnternacionalGeneral.pdf
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General de la Nacion, la Fototeca Pedro Guerra, La biblioteca Nacional, El consejo

Estatal para la Cultura y las Artes de Puebla, entre otras”®®

La Norma mexicana proy-nmx-r-scfi-2016 documentos fotograficos lineamientos
para su catalogaciéon fue publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 29 de
septiembre de 2016, y tiene como objetivo “establecer criterios comunes para los
procesos de catalogacion y documentacion de los materiales fotograficos,

contribuyendo en su difusion, su preservacion y acceso”’°

Se puede trabajar con esta norma independientemente del tipo de coleccién, sea
un material fisico (incluye los negativos, positivos e impresiones) o digital, incluso
se puede llegar a complementar con otras reglas utilizadas anteriormente. El ajuste
que se puede tener también dependera del tipo de politicas con las que cuente la
institucion en donde se encuentre el acervo fotografico. Para su elaboracién
participaron instituciones y organismos que contaban con material fotografico (15

en total).

Esta norma incluye desde la forma de puntuacién que se tendra que seguir, asi
como el nivel de descripcion que se debera realizar del material a trabajar, el
lenguaje que se utiliza para estas descripciones. La principal recomendacion es que
debe de ser clara, tratando de describir la mayor cantidad de caracteristicas que
estas pudieran tener, recordando que la descripcién incluye tanto lo fisico como lo
que la imagen representa. “En la descripcion, los datos de creacién, forma y
contenido se distinguen en dos niveles: obligatorio y opcional””" el primero se refiere
a los datos que la norma asegura debe incluirse como minimo para la descripcion

de una fotografia estos incluyen:

e “Creacidén (autor y otros creadores, titulos, fechas, lugares, procesos

fotograficos, formato, medidas, soporte secundario, inscripciones),

69 Secretaria de Cultura. Presentan norma para catalogar y documentar materiales fotogrdficos [en lineal.
2017. [Consulta: 1 septiembre 2020]. Disponible en: https://www.gob.mx/cultura/prensa/110178

70 Secretaria de gobernacién. Diario Oficial de la Federacién [en linea]. [Consulta: 2 septiembre 2020].
Disponible en: http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?codigo=5454680&fecha=29/09/2016

1 Norma Mexicana NMX-R069-SCFI-2016 Documentos Fotograficos — Lineamientos para su catalogacion [en
lineal. p. 10 [Consulta: 27 febrero 2021]. Disponible en: http://www.economia-
nmx.gob.mx/normas/nmx/2010/nmx-r-069-scfi-2016.pdf
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e Forma (numero de inventario, clave topografica, fondo o coleccion,
condiciones de acceso, reproduccion y uso)

e Contenido (época, tema principal, descriptores, personajes)”’?

Y las opcionales se refiere a alguna informacion especifica indicada por el
repositorio o archivo para ahondar. Es importante no dejar espacios en blanco para

ello se utilizara no identificado o no aplica.

Otros elementos que aportan son la lengua y escritura de la descripcion (debe de
serlo mas clara posible, cuidando de no dejar ningun elemento fuera), inexactitudes,
el uso de mayusculas, signos, acentos y por ultimo se encuentran los Apéndices
(Proceso fotograficos, Formatos, Funciones fotograficas, ejemplos de registros

catalografico, Glosario).

Esta norma presenta gran variedad de puntos de referencia que se pueden tomar
para poder crear una descripcion certera de las diferentes imagenes que se pueden
llegar a encontrar dentro de cualquier institucion, biblioteca, museo o Centro de

Documentacion, es maleable para cada uno de estos sitios y sobre todo es nacional.

Lo que busca la mayoria de las bibliotecas y centros de documentacion en la
actualidad es contar con un software capaz de poder recopilar todos los datos
generados a partir del proceso de catalogacion de las fotografias, en este siguiente

capitulo se abordaran algunos de estos.

2.6 Software de gestidn para colecciones especializadas

Los avances tecnologicos han sido de gran impacto para las bibliotecas
convirtiendose en auxiliares para las tareas realizadas, la automatizacion de las
bibliotecas se entiende como “el uso de las TIC en la administracion de los procesos

y servicios que ayudan a optimizar tiempos, costos y movimientos.”’® Las

2 |bid., p. 11

73 ARRIOLA NAVARRETE, Oscar, TECUALT QUECHOL, Graciela, GONZALEZ HERRERA, Guadalupe. Software
propietario vs software libre: una evaluacion de sistemas integrales para la automatizacion de bibliotecas.
[documento PDF] México: Introduccion

51



Tecnologias de la informacion y la Comunicacion (TIC), son las que han permitido
todos los cambios en nuestro entorno, por ello la importancia de conocerlas, saber
usarlas e identificarlas, la alfabetizacion tecnoldgica permitira que un mayor numero
de personas pueda acceder a los servicios que ofrecen estas tecnologias como
serian los catalogos en linea, ademas de ser una fuente de informacion se pueden
consultar en la gran mayoria de los dispositivos que hoy en dia existen (celulares,

computadoras, Laptops, tabletas, etc.).

También se considera a la automatizacion de las bibliotecas como “la aplicacion de
la computadora en el desarrollo de operaciones bibliotecarias, considerando las
tareas de caracter administrativo, la organizacion de los recursos documentales y la

generacion de productos y servicios de informacion”’4

La automatizacion permite transferir informacion a un sistema para después
recuperarlos, los usuarios buscan informacion veraz, concisa y de forma inmediata.
Los diferentes sistemas que existen actualmente permiten la distribucion de los
registros a diferentes servidores, enlaces a otras aplicaciones, aunado a que son
compatibles con la catalogacion de registros en formato MARC y lo mas importante

que son de facil acceso para los usuarios.

ALEPH es un claro ejemplo de un sistema de automatizacién de bibliotecas, usado
para organizar desde pequefas colecciones hasta una de gran tamafno, es ideal
para bibliotecas universitarias y especializadas porque se adapta a sus
necesidades, al tener una gran capacidad de almacenamiento. Es compatible con
la catalogacion de registros MARC, otra ventaja es que todos los servicios se
pueden operar desde un solo servidor y esto reduce costos. En cuanto a su
presentacion cada biblioteca o centro de documentacién puede formular sus propias
plantillas para los diferentes materiales que quisieran procesar, es flexible para la

conversion y migracion de datos.

Los mddulos con los que cuenta son:

74 ANGULO MARCIAL, Noel. Manual de tecnologia y recursos de la informacién. México: IPN, 1996. p. 19




e “Mobdulo de catalogacion

e Modulo de consulta

¢ Modulo de adquisicion

¢ Modulo de publicaciones periddicas

e Modulo de préstamo interbibliotecario
e Modulo de Circulacion

e Moddulo de autoridades””®

El sistema esta construido sobre una base de datos Oracle de diferentes sistemas
operativos y emplea XML. Comparte informacién con otras bases de datos, utiliza

Z39.50 para busqueda y recuperacion de informacion.

TIMONE es otro ejemplo de sistema de automatizacion, es una plataforma de
Servicios Bibliotecarios que permite gestionar los recursos, fisicos y virtuales,
constituida por tres componentes que permiten que los bibliotecarios puedan
establecer las politicas de operacion, realizar la gestion operativa y obtener los
resultados estadisticos de los procesos diarios de la biblioteca. Estos son

nombrados de la siguiente manera:

e Politicas. - significa el ingreso de informacién referente a la institucion, a la
red de bibliotecas, configuracion regional, condiciones de préstamo,
categoria de usuarios, perfiles de acceso, clasificaciones o catalogos, grupos
étnicos, zonas geograficas, y otras.

e Gestion Operativa. — se refiere al uso de las herramientas, los procesos
técnicos bibliotecarios, registros de usuarios, alta de materiales y el control
de las adquisiciones de materiales, asi como su ubicacion dentro de la red
institucional.

e Resultados. — en este apartado se muestra la informacion de una forma

practica, comprensible y oportuna. Las estadisticas permiten comparar el

75 ALEPH 500. [en linea]. [Consulta: 27 febrero 2021]. Disponible en:
http://www.slideshare.net/dolbac/aleph-500
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movimiento de materiales en tiempo determinados entre una o varias
bibliotecas. (sitio TIMONE) 76

Permite adaptar los modulos de acuerdo con las necesidades de cada biblioteca,

los médulos que maneja son los siguientes:

= OPAC (Open Public Access Catalog).
= Configuracion General.

= Administracion del sistema

» Administracion de catalogos

= Adquisiciones

=  Usuarios

El acceso tanto para los usuarios como para los bibliotecarios es de forma remota
via web, esto facilita su manejo, dentro y fuera de la institucion. Permite el

intercambio de informacién con otras bibliotecas, utiliza Z39.50.

Dublin Core, es utilizado para la descripcion de recursos en red, es un esquema de
metadatos. Fue creado en 1995 por la Dublin Core Metadata Initiative (DCMI), se

implementa tanto en XML como en HTML.

La norma del Dublin Core es utilizada para la descripcidn de recursos, “estos
recursos puede ser paginas web, monografias, articulos cientificos, publicaciones
periodicas, materiales didacticos, catalogos, documentos bibliograficos, etc. Se
divide en:

“Dublin Core basico. Presenta 15 elementos: colaborador, cobertura, creador, fecha,

descripcion, formato, identificador, lenguaje, editor, relacién, derechos, fuente, sujeto,

titulo, tipo.

Dublin Core avanzado. Presenta otros elementos adicionales como: resumen, derechos

de acceso, método de adquisicion, periodicidad, politicas de almacenamiento, titulo o

76 TIMONE. [en linea]. [Consulta: 27 febrero 2021]. Disponible en: https://www.timonecloud.com/
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nombres alternativos, publico al que esta dirigido, disponibilidad, referencias

bibliograficas, ajuste sobre normas, reglas o estandares, entidad” 77

Todos los elementos que pueden ayudar a la descripcidon del documento son
expresados mediante relaciones entre las URI que las identifica, es decir cada
elemento como el titulo, autor, fecha, lugar, etc., tiene asignado un URI que es el
que permite esa relacion. A esta teoria de relacién se le llama Datos enlazados,

acufada por Tim Berners-Lee.

“En el caso de los metadatos de Dublin Core, al igual que otros formatos y normas
que han sido disefiadas para ser empleadas en entornos RDF/XML, utilizan su
propio sistema de prefijos “DC o DCTERMS” para configurar su etiquetado en forma

de lenguaje de marcado”’®

Muchas bibliotecas lo utilizan para la descripcidén y recuperacion de los materiales
que la componen, al proporcionar una gran variedad de elementos para la

descripcion de cualquier recurso.

Hoy en dia existen una gran variedad de programas que ayudan a la organizacion
de la informacion y del mismo modo a su recuperacion, el sistema a utilizar
dependera de las necesidades de cada biblioteca o centro de documentacion que
lo requiera, lo primordial sera contar con la mayor cantidad de datos que permitan
describir en este caso a la fotografia. En el siguiente apartado se analizara la
Coleccion Miembros perteneciente al Colegio Nacional, con la intencion de

demostrar su valor historico.

77 BLAZQUEZ OCHANDO, Manuel. Sistema de recuperacion e internet: metadescripcidn, procesamiento,
webcrawling, técnicas de consulta avanzada, hacking documental y posicionamiento web. Madrid:
mblazquez.es, 2013. p.15-16

78 Ibid., p. 26




2.7 Analisis de la Coleccion Miembros pertenecientes a ElI Colegio
Nacional, con valor histérico para proponer su inserciobn como patrimonio

documental

El Colegio Nacional es una institucion publica que reune a un gran grupo de
colegiados académicos mexicanos, con la intencion de difundir la cultura del pais.
Se encuentra ubicada en Donceles 104, Centro Historico Ciudad de México. Su
fundacién se debe al fildsofo Antonio Caso, inspirada en la Collége de France “Fue
creado por el Gobierno Federal el 8 de abril de 1943 mediante Decreto expedido
por el Presidente de la Republica, General Manuel Avila Camacho, con su

Secretario de Educacion Publica el Licenciado Octavio Véjar Vazquez.””®

Creada con la intencién de afirmar la unidad nacional, por medio del enriquecimiento
de la cultura del pais, por ello agrupan dentro de este Colegio a los mas destacados
filésofos, artistas y cientificos; permitiendo a la poblacidn mexicana entrar en
contacto con sus conocimientos ya sea para aquellos que acuden a una escuela o
centro de ensefianza como para aquellos que no tuvieron la oportunidad de hacerlo.

Tal cual como lo refleja en su Articulo 2°

“El proposito general del Colegio sera impartir por hombres eminentes, ensefianzas que
representen la sabiduria de la época; esforzandose porque el conocimiento
especializado de cada una de las catedras concurra fundamentalmente, a fortalecer la
conciencia de la nacion, perpetuada en generaciones sucesivas de personas relevantes

por su ciencia y virtudes.”® Fue inaugurado hasta el 15 de mayo del mismo afio.

Para lograr su objetivo se designaron a 15 integrantes fundadores, esto fueron
seleccionados en ese momento por el Secretario de Educacion Publica el
Licenciado Octavio Véjar Vazquez, este grupo posteriormente elegirian a 5
personas mas para poder completar los 20 miembros que establece el Decreto de
creacion, siendo esta cantidad la que siempre prevalecera como numero de
integrantes y seran los propios miembros quienes iran seleccionado a lo largo del

tiempo, para su eleccion deberan considerar su trabajo y aporte a la nacién, ademas

7 El Colegio Nacional. México: Editorial El Colegio Nacional, 2004. p. 5
80 |bid., p. 8
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en el transcurso de varias décadas, debian tener nacionalidad mexicana por

nacimiento. En el siguiente cuadro se enlista a los miembros fundadores:

Cuadro 2. Miembros fundadores

No. Nombre Profesion

1 Mariano Azuela Novelista

2 Alfonso Caso Arquedlogo

3 Antoénio Caso Filésofo

4 Carlos Chavez Musico

5 Ezequiel A. Chavez Educador

6 Ignacio Chavez Cardidlogo

7 Enrique Gonzalez Martinez Poeta

8 Isaac Ochoterena Bidlogo

9 Ezequiel Ordofiez Gedlogo

10 | José Clemente Orozco Pintor

11 | Alfonso Reyes Poeta y humanista
12 | Diego Rivera Pintor

13 | Manuel Sandoval Vallarta Fisico

14 | Manuel Uribe Troncoso Oftalmdlogo

15 | José Vasconcelos Filésofo y educador

81

En 1971 el presidente Luis Echeverria Alvarez expidié un decreto modificando el
numero de integrantes de 20 a 40 miembros integrantes, explicandolo de la
siguiente manera “el crecimiento demografico de la Republica y particularmente el
de la ciudad de México, la proliferacion de centros destinados a la difusién de la
cultura y la creacion de nuevas carreras y especialidades, han originado la

necesidad de aumentar hasta cuarenta el nimero de sus miembros”8?

81 Elaboracidn propia con base en la informacion recopilada de El Colegio Nacional. México: Editorial El
Colegio Nacional, 2004. p. 5
8 lbid., p 14




El nombramiento como miembro es de forma vitalicia, tendran la obligacién de
sostener conferencias referentes a la materia de su especialidad en las
instalaciones de la institucion o fuera de la Republica (con previa autorizacion del

consejo).

“El 15 de mayo de 1995, el presidente Ernesto Zedillo Ponce de Ledn eliminé la

distincion entre mexicanos por nacimiento y naturalizacion”®3

Su lema es “Libertad por el Saber” que fue creado por Antonio Caso, su escudo esta
conformado por un aguila a punto de arrancar el vuelo, simboliza la libertad del
pensamiento, sobre un sol de fuego que representa la luz de la sabiduria, elaborado

por José Clemente Orozco.

Sus instalaciones son un ente histérico para el pais, es una estructura bien
conservada del siglo XVIII, han tenido diferentes actividades y funciones: “fue el Ex
Convento de la Ensefianza, una prisidon para los colaboradores del emperador
Maximiliano de Habsburgo, Suprema Corte de Justicia y la Vicepresidencia de la
Nacion, archivo de notarias, escuela de ciegos y también casa del estudiante
socialista”*. Es importante mencionar que bajo sus cimientos se encuentra una de
las piramides que formaban parte de la ciudad de Tenochtitlan, esta es la del templo

Cihualcéalt.

El Colegio Nacional internamente esta organizado por areas que permiten su

funcionalidad:

Area de administracion
Area de programacion y gestion
Area del Centro de Documentacion

Area de Publicaciones

o N~

Area de Difusion

8E| Colegio Nacional. Historia de la institucién: reestructuracion [en linea]. México, El Colegio Nacional,
2020, [Consulta: 9 mayo 2021]. Disponible en: https://colnal.mx/institucion/
84Lucia Garcia “El Colegio Nacional”. TimeOut México, México, Museo Citadino, n. 1, 2016 octubre pp. 6-7
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En 1994 se formo el area de Iconoteca por indicaciones del Secretario Administrador
el Lic. Fausto Vega y Gémez, donde se pretendia contar con fotografias y videos
relacionados con sus integrantes, como primer paso solicito buscar en diferentes

instituciones fotografias donde aparecieran los miembros, estas fueron compradas.

En 2004 se crea el Centro de informacion posteriormente cambia su nombre a
Centro de Documentacion (CD), se dividio en cuatro areas: Biblioteca, Hemeroteca,
Archivo Historico y Mediateca. Su propdsito es resguardar en la mejor manera el
patrimonio documental que se produce por las distintas actividades generadas
dentro y fuera de las instalaciones de El Colegio Nacional, este material se puede
encontrar en diferentes soportes, como revistas, libros, videos, fotografias, audios,

carteles, periddicos, etc.

La Mediateca es donde se encuentran resguardadas las fotografias. Se divide en
tres areas: Fototeca, Videoteca (incluye audios) y la Iconoteca (material grafico) que
anteriormente se encontraba dentro del Archivo Historico. La Fototeca persigue tres
objetivos: conservar, preservar y desarrollar el acervo fotografico, esta conformado
por un aproximado de 30,000 fotografias fisicas, 33,588 digitales (en aumento) y
25,610 negativos. Esta dividida en dos grandes colecciones: Coleccion El Colegio

Nacional y Coleccion Miembros, esta ultima es la que se analizara.

La Coleccion Miembros esta integrada por 1138 fotografias (en aumento)
pertenecientes a los diferentes miembros que forman y han formado parte de El
Colegio Nacional, esta organizada en 106 Fondos (hasta el momento) que a

continuacion se enlistan:

Cuadro 3. Lista de integrantes de El Colegio Nacional

1.Fondo Mariano Azuela Gonzélez 54.Fondo Leopoldo Garcia-Colin Scherer
2.Fondo Alfonso Caso Andrade 55.Fondo Luis Gonzalez y Gonzélez
3.Fondo Antonio Caso Andrade 56.Fondo Luis Villoro Toranzo

4.Fondo Ezequiel A. Chavez Lavista 57.Fondo Ruy Pérez Tamayo

5.Fondo Ignacio Chavez Sanchez 58.Fondo Salvador Elizondo Alcalde

6.Fondo Carlos A. de P. Chavez y Ramirez 59.Fondo Antonio Alatorre Chavez

7.Fondo Enrique Gonzalez Martinez 60.Fondo Guillermo Soberén Acevedo

8.Fondo Isaac Ochoterena y Mendieta 61.Fondo Gustavo Cabrera Acevedo
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9.Fondo Ezequiel Orddfiez Aguilar

62.Fondo Marcos Mazari Menzer

10.Fondo José Clemente Orozco Flores

63.Fondo Eduardo Mata Asiain

11.Fondo Alfonso Reyes Ochoa

64.Fondo Beatriz Ramirez de la Fuente

12.Fondo Diego Rivera y Barrientos

65.Fondo Adolfo Martinez Palomo

13.Fondo Manuel Sandoval Vallarta

66.Fondo José Emilio Pacheco Berny

14.Fondo Manuel Uribe Troncoso

67.Fondo Samuel Gitler Hammer

15.Fondo José Vasconcelos Calderdn

68.Fondo José Sarukhan Kérmez, José

16.Fondo Ignacio Gonzalez Guzman

69.Fondo Arcadio Poveda Ricalde

17.Fondo Manuel Toussaint Ritter

70.Fondo Teodoro Gonzalez de Ledn

18.Fondo Silvio Zavala Vallado

71.Fondo Rufino Arellanes Tamayo

19.Fondo Arturo Rosenblueth Stearns

72.Fondo Pablo Rudomin Zevnovaty

20.Fondo Antonio Castro Leal

73.Fondo Manuel Peimbert Sierra

21.Fondo Jesus Silva Herzog

74.Fondo Eduardo Matos Moctezuma

22.Fondo Gerardo Murillo Cornado

75.Fondo Donato Alarcén Segovia

23.Fondo Daniel Cosio Villegas

76.Fondo Vicente Rojo Almazdn

24.Fondo Samuel Ramos Magafia

77.Fondo Francisco Gonzalez Bolivar Zapata

25.Fondo Agustin Yafiez Delgadillo

78.Fondo Octavio Novaro Pefialosa

26.Fondo Guillermo Haro Barraza

79.Fondo Fernando Del Paso Morante

27.Fondo Jaime Torres Bodet

80.Fondo Alejandro Rossi Guerrero

28.Fondo Manuel Martinez Baez

81.Fondo Mario Lavista Camacho

29.Fondo Eduardo Garcia Maynez

82.Fondo Luis Felipe Rodriguez Jorge

30.Fondo José Adem Chain

83.Fondo Mario Molina Pasquel

31.Fondo José Villagran Garcia

84.Fondo Enrique Krauze Kleinbort

32.Fondo Victor Urquidi Bingham

85.Fondo Eusebio Juaristi y Cosio

33.Fondo Antonio Gdmez Robledo

86.Fondo Maria Elena Medina-Mora Icaza

34.Fondo Octavio Paz Lozano

87.Fondo Diego Valadés Rios

35.Fondo Miguel Ledn-Portilla

88.Fondo Luis Fernando Lara Ramos

36.Fondo Ignacio Bernal y Garcia Pimentel

89.Fondo Linda Rosa Manzanilla Naim

37.Fondo Rubén Bonifaz Nufio

90.Fondo Ranulfo Romo Trujillo

38.Fondo Antonio Carrillo Flores

91.Fondo Jaime Urrutia Fucugauchi

39.Fondo Ramdn de la Fuente Muiiiz

92.Fondo Juan Villoro Ruiz

40.Fondo Carlos Fuentes Macias

93.Fondo Antonio Lazcano Araujo

41.Fondo Alfonso Garcia Robles

94.Fondo Javier Garciadiego Dantan

42.Fondo Marcos Moshinsky Borodiansky

95.Fondo Vicente Quirarte Castafieda

43.Fondo Jesus Romo Armeria

96. Fondo Leopoldo Garcia-Colin Scherer

44 .Fondo Emilio Rosenblueth Deutsch

97.Fondo Concepcidon Company Company

45.Fondo Fernando Salmerdn Roiz

98.Fondo José Antonio de la Pefia Mena

46.Fondo Ramon Xirau Subias

99.Fondo Leopoldo Garcia-Colin Scherer

47.Fondo Julian Adem Chain

100.Fondo Julio Frenk Mora

48.Fondo Carlos Casas-Campillo

101.Fondo Christopher Dominguez Michael

49.Fondo Héctor Fix-Zamudio

102.Fondo Julia Carabias Lilo
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50.Fondo Jesus Kumate Rodriguez 103.Fondo Susana Lizano Soberén
51.Fondo Jaime Garcia Terrés 104.Fondo Leonardo Lépez Lujan
52.Fondo Bernardo Sepulveda Gutiérrez 105. Fondo Felipe Leal Fernandez
53.Fondo Leopoldo Solis Manjarrez 106. Fondo Susana Lopez Charretdn

85

Estan constituidas principalmente por retratos, pero también hay fotografias de
actos publicos y familiares, algunas de estas fotografias fueron tomadas por
fotdgrafos mexicanos e internacionales, como: Lola Alvarez Bravo, Manuel Alvarez
Bravo, Paulina Lavista, Mariana Yampolsky, Walter Reuter, Tony Betty, Rogelio
Cuellar, Ricardo Salazar, Rafael Doniz, y algunos fondos institucionales como AGN,
CESU-UNAM, por mencionar algunos. Es importante mencionar que de los
miembros con poco tiempo de ingreso aun no se cuentan con fotografias, por el

momento se estan haciendo gestiones para incluirlas.

La importancia de este Fondo radica en que nos muestra los rostros de aquellos
personajes que formaron y forman parte de la cultura y la ciencia de nuestro pais,

estas imagenes representan al ser humano de una manera mas natural.

Es importante mencionar algunas de las aportaciones que han realizado cada uno
de los miembros integrantes de El Colegio Nacional, sobre todo por las grandes
contribuciones para el bienestar social, local y mundial que han realizado. Su labor

ha sido benéfica en todos los sentidos

El doctor Jesus Kumate Rodriguez, a quien se le debe la salvacién de varias vidas
infantiles en nuestro pais, gracias a sus programas y campafas como lo fue la
campana de rehidratacion oral (para evitar mortalidad infantil por causa de la
diarrea), la campafna para la erradicacion de polio y del paludismo en México, las
campafas de vacunacion para el sarampion, y las medidas para contrarrestar la

epidemia del célera en nuestro pais.

8 Elaboracidn propia con base a la Informacion tomada de |a lista generada por el anterior director del
Centro de Documentacion (2004-2018) de El Colegio Nacional
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Beatriz de la Fuente Ramirez, fue una historiadora y arquedloga quien se dedicé al
estudio de las diferentes expresiones artisticas de Mesoamérica, como afirma
Rafael Lopez, sus obras escritas fueron la pauta para la consolidacion del
conocimiento del arte prehispanico, esto permitié grandes aportaciones a la historia
de nuestro pais, al conjuntar la vision de otras ramas del conocimiento para el
estudio de estas pinturas al ampliar el descubrimiento de nuevas formas de apreciar

nuestra cultura.

Carlos Chavez, fue un musico, compositor y director de orquesta, inicia su carrera
de compositor desde muy temprana edad. Sofia Mireles G. lo describe como un
renovador de la musica mexicana e impulsor de ella, renovd el Conservatorio
Nacional y gestioné para que se impartieran clases de musica popular mexicana,

contribuyendo al desarrollo de la musica en nuestro pais.

Miguel Ledn-Portilla, historiador experto en la cultura nahuatl, su afan por preservar
las lenguas indigenas de nuestro pais es claro reflejo en sus obras escritas y
distintas investigaciones, su obra mas emblematica es “La vision de los vencidos”,
obra en la que describe el testimonio indigena de la Conquista de México.
Contribuy6 para el establecimiento de la educacion bilingte rural. Su gran interés
por la defensa de los derechos de la poblacion indigena estuvo siempre presente a

lo largo de su vida.

Eduardo Matos Moctezuma, arquedlogo importante de nuestro pais que ha
participado en distintos proyectos (de excavaciones) donde se han rescatado zonas
arqueoldgicas de nuestro pais, ha encabezado el Proyecto Templo Mayor con
diferentes fases de excavaciones, y participado en rescates arqueoldgicos

realizados en diferentes sitios del Centro Histérico de nuestro pais.

Francisco G. Bolivar Zapata, bioquimico de profesion, sus principales
investigaciones estan enfocadas en la produccién de proteinas de origen
transgénico, logré por primera vez a nivel mundial la produccion de bacterias por
medio de la ingenieria genética (insulina). Gran parte de sus investigaciones vy
trabajos han girado en torno a demostrar que los alimentos genéticamente

modificados no causan dafio al organismo.
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José Sarukhan, bidlogo de formacion se especializd en ecologia vegetal. Es
reconocido a nivel internacional por sus estudios sobre la conservacion de
ecosistemas, la biodiversidad y sobre todo por sus aportaciones en el cambio

climatico global, promotor en la educacién de la ciencia y la tecnologia.

José Emilio Pacheco, poeta y ensayista, se especializé en literatura mexicana del
siglo XIX, también fue un excelente traductor. Sus escritos eran de un lenguaje
simple y accesible para cualquier persona, los géneros que destacan es su obra
son, la cronica, poesia, ensayos y novelas. En sus ensayos tocaba temas de indole

politico y social.

Las aportaciones que han realizado los miembros de El Colegio Nacional en mas
de medio siglo son inigualables, no solo sus aportaciones sino su ejemplo, afio con
afio futuras generaciones son inspiradas por estos grandes personajes sus
aportaciones han salvado vidas y han ayudado a mejorar la calidad de la vida.
Dentro de los propédsitos de la UNESCO y a manera de contribucién a la paz,
asegura que ésta puede llegar a darse por medio de la educacion, la ciencia y la
cultura entre las naciones. En la conferencia mundial sobre politicas culturales

realizada en México en 1982, se dijo que

“el patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas,
arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones
anodnimas, surgidas del alma popular, el conjunto de valores que dan un
sentido a la vida. Es decir, las obras materiales y no materiales que
expresan la creatividad de ese pueblo: la lengua, los ritos las creencias,
los lugares y monumentos historicos, la literatura, las obras de arte y los

archivos y bibliotecas.”8®

8 Declaracion de México sobre las politicas culturales. Conferencia mundial sobre las politicas culturales. [en
linea]. 1982, p. 3. [Consulta: 9 mayo 2021]. Disponible en:
https://culturalrights.net/descargas/drets_culturals400.pdf
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“Todo pueblo tiene el derecho y el deber de defender y preservar su patrimonio
cultural, ya que las sociedades se reconocen a si mismas a través de los valores en

que encuentran fuente de inspiracion creadora.”®’

Las aportaciones que han realizado y contindan realizando los integrantes de El
Colegio Nacional, ha ayudado a mejorar e incentivado la preparacién de la poblacién
mexicana, sus catedras estan abiertas a cualquier persona sin discriminacion
alguna, propiciando de esta manera interés en el estudio o simple en el
conocimiento, se mantienen informados y actualizados en las nuevas
investigaciones. Sin olvidar que también pueden asistir a eventos de recreacion
cultural, como obras de teatro, conciertos y exposiciones temporales. Por esto y
muchas aportaciones mas sera importante incluir estos materiales en el patrimonio
documental de nuestro pais, porque constituyen una inspiracién y valoracion de

nuestra propia cultura.

8 Ibid., p 3
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Capitulo 3. Organizacién de fotografias integradas como un Patrimonio
Documental

En este capitulo se hace un analisis de la Coleccion Miembros de El Colegio
Nacional con los lineamientos y directrices que se solicitan para registrar
colecciones e integrarlas como partes de la Memoria del Mundo. Se explica el
disefio de la plantilla que se elabord para esta Coleccién en formato MARC21. Un
aspecto complementario es la especificacion de las medidas preventivas que se
deben tomar para preservar y conservar los materiales fotograficos y almacenarlos
dentro de las instituciones que las resguardan. Se explican los posibles deterioros
que pueden llegar a sufrir si no se cuenta con las medidas necesarias. Por ultimo,
se presentan los avances que se han trabajado en la Coleccion Miembros y los

lineamientos para el registro en el programa Memoria del Mundo.

3.1 Confrontacion de la Coleccién Miembros de El Colegio Nacional propuesta

con las directrices para la salvaguardia del patrimonio documental

En el capitulo dos®, se hablé sobre el contenido y formacién de la Coleccién
Miembros que alberga la Mediateca de El Colegio Nacional, esta coleccion esta
integrada por fotografias que documentan los rostros y actividades profesionales de
cada uno de los integrantes, personajes que marcaron a nuestro pais con sus

investigaciones.

El Programa Memoria del Mundo tiene como misién concientizar a las personas
sobre el valor del cuidado y acceso universal al patrimonio documental, ademas de
incentivar en todo momento la divulgacion. Seria imperdonable que se privara del
acceso, en la medida que logremos rescatar y difundirlos mayor sera el nimero de

personas que podran acceder a ellos.

8 para mayor referencia en la pagina 55 del capitulo dos se hablé de la fototeca de El Colegio Nacional y de
la Colecciéon Miembros




Las directrices de este programa establecen que los documentos que pretendan

ingresar en este programa deberan tener alguno de los siguientes elementos:

“los documentos deben tener un valor e influencia importante en la
historia del mundo; reflejar un periodo de cambios, particularmente de
una época, contener informacién importante de un lugar, presentar
asociacion especial con la vida u obra de una persona o grupo de
personas; ofrecer informacion valiosa sobre un asunto importante o un
tema esencial de la historia o cultura mundial; si es un ejemplo importante
de una forma o estilo y tener un valor social, cultural o espiritual; el valor
puede acrecentarse si presenta un alto grado de integridad, si esta

completa, si es Unico o de extremada rareza.”®®

En los siguientes cuadros se podran observar tanto los criterios marcados por el
Programa Memoria del Mundo, asi como algunas caracteristicas de la Coleccién

Miembros de El Colegio Nacional:
Cuadro 4. Criterios de seleccion del Programa Memoria del Mundo

Criterios de seleccion
Autenticidad de los documentos
Unico e irremplazable
Tiempo (evocan una época)
Lugar (localidad)
Personas (influencia de individuos o grupos)
Asunto y tema (hechos histéricos o intelectuales)

Trascendencia mundial. | Forma y estilo (valor estético, estilistico, lingliistico, costumbre,

Criterios soporte o formato desaparecido)

Rareza (por su material o contenido)

Integridad (conserva competo o parcial)

8Abdelaziz Abid. Memoria del Mundo. Conservando nuestro patrimonio documental. México: Comisidn
Nacional de los Estados Unidos Mexicanos para la UNESCO; Universidad Nacional Auténoma del Estado de
México; Universidad Autonoma de Hidalgo, 1998, 40 p. PDF
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Amenaza (seguridad)

Aspectos Plan de estudio (estrategias para preservar y acceder a él)

Cuadro 5. Caracteristicas de la Coleccion Miembros

Coleccion Miembros

Algunas de las fotografias son originales de los archivos personales donados por los

miembros, otras fueron recabadas de distintas instituciones.

Los fotografiados forman parte de una gran lista de cientificos, artistas y fildsofos que han
contribuido al bienestar de la humanidad. Las investigaciones, creaciones artisticas y
culturales realizadas, son aportaciones que han marcado a nuestra sociedad e incluso al
mundo, han salvado vidas, cuidando los entornos, han dado algunas aportaciones como:
vacunas, descubrimientos gendmicos, arqueoldgicos, escritos literarios, salvaguardia de
ecosistemas y lenguas nativas, entre otras.

La coleccion esta formada por fotografias tomadas en diferentes localidades, algunas son
retratos intencionados.

Presentan un deterioro natural que puede llegar a convertirse en pérdida, en caso de
permanecer sin las condiciones de preservacion y conservacion adecuadas.

Se ha trabajado la coleccion para su preservacion, organizacion y catalogacién hasta el
momento en un 70 %.

Se digitaliz6 totalmente esta coleccidn para evitar su manipulacién y deterioro, las fotografias
originales son analogas y se encuentran resguardadas.

Se esta solicitando el permiso a los fotdgrafos, instituciones y galerias responsables de los

derechos de autor para su uso.

90

% | os cuadros 4 y 5, son de elaboracién propia con base en la informacién encontrada en el documento
Memoria del Mundo: directrices para la salvaguardia del patrimonio documental. p. 25. Y de la informacién
recopilada de la fototeca de El Colegio Nacional
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Aunque algunos de los acontecimientos o investigaciones realizadas por estos
grandes personajes fueron realizados antes de ingresar a El Colegio Nacional, sus
trabajos y aportaciones fueron presentados en las distintas actividades generadas
dentro de la institucién, donde comparten y compartieron sus conocimientos e
investigaciones a un mayor numero de personas, con diferentes caracteristicas

(edades, condiciones sociales y nivel escolar).

Los rostros retratados son la memoria visual de aquellos personajes que han
formado y siguen formando parte de nuestra identidad cultural, sus aportaciones
son un gran ejemplo para las generaciones presentes y futuras. “El concepto de
patrimonio no depende de los bienes si no de los valores de la sociedad”. El
reconocimiento y apreciacion de esta coleccion por parte de las personas sera factor
primordial para su preservacion y difusion, no solo de este fondo, en general las
fotografias merecen ser reconocidas, rescatadas y resguardadas de la mejor
manera para que puedan ser difundidas y conocidas por mas personas, se ha
demostrado que hasta las fotografias familiares pueden tener un legado historico,

pueden ser un ejemplo de las costumbres y condiciones sociales de una region.

En el siguiente apartado se mostrara la plantilla elaborada para la descripcion de
las caracteristicas y puntos de acceso de las fotografias pertenecientes a esta
coleccidn, gracias a esto se pudieron ingresar a un sistema de catalogacién para su
consulta, este tipo de softwares utilizados en las bibliotecas y centros de
documentacion permiten que un mayor numero de personas pueda consultar las

colecciones de manera remota, sin necesidad de asistir fisicamente al lugar.

3.2 Disefio de plantillas formato Marc para registros de fotografias

El formato MARC fue creado para almacenar datos bibliograficos de los diferentes

materiales como: libros, partituras, mapas, grabaciones, materiales graficos, etc.

9 Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico, “éQué es Patrimonio Cultural? [en linea). Consulta: 17 de mayo
de 2021. Disponible en: http://www.iaph.es/web/canales/patrimonio-cultural/




Como se sabe, la mayoria de los softwares creados para el registro bibliografico

tiene como base el formato MARC21 razén por la cual se trabajan bajo este formato.

Para la elaboracion de esta plantilla se tomaron varios elementos importantes. En
el caso de la autoridad, se considerd en primera instancia a: el fotégrafo, la imagen
(como fuente directa de informacién), ademas de alguna nota o etiqueta fijada a
ella. Como en muchas ocasiones los materiales por si mismos no pueden dar
demasiada informacion o no cuentan con alguna nota o inscripcion, se realiza una
investigacion sobre la imagen, para recuperar datos como: fecha de creacion, titulo,
personajes que aparecen, momento histérico y otros. Esta informacion se fue
registrando en una ficha disefiada para ello, que posteriormente serviria para la
creacion de la plantilla en formato MARC21. Los datos de investigacion se buscan

en libros, sitios oficiales, con el fotografiado, con el fotografo o con familiares.

En caso de no tener un titulo designado por el fotografo o institucidén creadora de la
imagen se determind generar un titulo propio, en este sentido las colecciones que
integran este fondo son exclusivamente de los integrantes que conforman la
institucion, razén por la cual sus titulos estan estructurados siempre incluyendo el
nombre del integrante, por ejemplo: Retrato Diego Rivera en un taller, Retrato de
José Emilio Pacheco en su biblioteca; Fotografia de Guillermo Soberdn y Arcadio
Poveda en la develacion de una placa. La clasificacion de estos materiales se armé

considerando el nombre del integrante y el género de la fotografia.

A continuacion, se muestra la ficha para el registro de los datos de investigacion
utilizada, estos datos permitieron la creacion de la plantilla en formato MARC21, que
incluye una miniatura de la fotografia investigada tanto de su frente como de su
vuelta, es importante incluir estos dos elementos porque en la mayoria de los casos
estas imagenes contienen anotacion al reverso que puede ayudar a la identificacién
de los personajes que aparecen en las imagenes o da algunos datos del fotografo,
conservan datos originales de las fotografias.
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Cuadro 6. Ficha de registro para fotografias

Clasificacion

Localizacion

Tipo de material

Autor corporativo

| Autor personal |

Palabras clave

Tema |

Titulo de coleccion

Titulo de serie

Titulo alternativo

Volumen de la coleccion

Personajes

Lugar

Fecha de toma

Fecha de creacion

Fecha de
documentacion

Soporte

Proceso fotografico

Formato

Tono

Estado de conservacion

Valor de documento

Digitalizacidn anverso

Digitalizacion
reverso

Descripcion

Contexto histdrico

Historia archivistica

Politicas de uso

Estatus legal

Politicas de consulta

Relacion con otros acervos
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Cuadro 7. Ficha de registro para fotografias (llenado)

Clasificacién Localizacion Tipo de material
PETR_RET_b Papel
. Autor Gabriel Figueroa Flores
Autor corporativo
personal

Palabras clave

Académicos e investigadores, Miembros de la Academia Mexicana de la Lengua, Premio
Nacional de Ciencias y Artes, Miembros de la Academia Nacional de Medicina

| Tema |paté|ogos

Titulo de coleccion Titulo de serie Titulo alternativo
Coleccién Miembros Fondo Ruy Pérez [Retrato de Ruy Pérez Tamayo conun
Tamayo microscopio]

Volumen de la coleccion

Tamayo.

Esta coleccidn esta constituida por 18 retratos de diferentes autores del doctor Ruy Pérez

=
V2. Ruy PEEEZ TiMAy

Personajes Pérez Tamayo, Ruy.
Lugar No identificado
Fecha de toma Fecha de creacion Fecha de
documentacion
[1993] [1993] 2017; 04-2020
Soporte Proceso Formato
fotografico
Papel Impresion 13x18 centimetros
analdgica
Tono Estado de Valor de documento
conservacion
Blanco y negro Buen estado Patrimonio historico
Digitalizacion Si Digitalizacion | Si
anverso reverso

Descripcion

Retrato horizontal blanco y negro plano medio corto de Ruy
Pérez Tamayo, inclinado frente a un microscopio, viste bata
blanca, de fondo un ventanal. Al reverso una inscripcion en
tinta negra: “DR. RUY PEREZ TAMAYOQ” una etiqueta: “c 1994
Gabriel Figueroa. Alberto Zamora 39 Coyoacan 04000, Ciudad
de México (525) 658 2655”.

Contexto histérico

El doctor Ruy Pérez Tamayo nacid en la ciudad de Tampico el 8
de noviembre de 1924, estudid medicina en la UNAM vy se
especializo en patologia, fundd y dirigio la Unidad de Patologia
de la Facultad de Medicina de la UNAM en el Hospital General
de Meéxico y el Departamento de Patologia del Instituto
Nacional de Nutricion, es profesor emérito de la UNAM y ha
sido profesor invitado en varias universidades de renombre
como Harvard y Yale, entre sus contribuciones mas relevantes
se encuentra la descripcién de tejidos cancerosos; fue miembro
de la Junta de Gobierno de la Universidad, miembro de la
Academia Mexicana de la Lengua, del Consejo Consultivo de
Ciencias de la Presidencia de la Republica y del Consejo Asesor
de la Comisién de Arbitraje Médico; ingresé a El Colegio
Nacional el 27 de noviembre de 1980 durante la presidencia del
Lic. José Lopez Portillo.

Historia archivistica

Esta fotografia fue obtenida por intermediacién de Juan
Francisco Urrusti directamente con él autor en abril de 1994,
por peticién del entonces Secretario Administrador de El
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Colegio Nacional, el licenciado Fausto Vega y Gémez, para
conformar la Fototeca.

Politicas de uso Estatus legal Politicas de consulta
Es un fondo reservado cuyo uso y Permitido su uso para los fines que Uso obligatorio de guantes y
reproduccion requiere de solicitud por a El Colegio Nacional convengan. cubrebocas. Es indispensable
escrito de la direccidn del Centro de No puede ser utilizada por terceros. seguir las indicaciones del
Documentacidn de El Colegio Nacional. personal a cargo. Prohibido el uso
de cdmaras fotograficas
incluyendo las de teléfono celular

Relacién con otros acervos |

92

El llenado de la ficha se realiza de la siguiente manera:

Clasificacion. Se coloca la clasificacion local. Esta clasificacion incluye iniciales del
nombre del miembro, iniciales de la subdivision de actividad, mas numeracion

consecutiva, en algunos casos.

Localizacion. Se indica en qué lugar de la estanteria se encuentra la caja donde se

guardan las fotografias.

Tipo de material. Se especifica que tipo de material es el que se esta describiendo

(si laimagen esta impresa en papel o es un negativo).

Autor Corporativo. Se anota el nombre de la institucion creadora de la imagen, es

decir si la institucion solicito la toma de la imagen o fue adquirida de otra institucion.

Autor personal. Se coloca el nombre del fotdégrafo, si se conoce.

Palabras clave. En este apartado se anotan términos que ayudan a identificar la

fotografia.

Titulo de la coleccién. Se coloca el nombre que se le asigno a la coleccién.

Titulo de la serie. Se coloca el nombre de la serie, en este caso se armé con el

nombre de los integrantes de El Colegio Nacional.

Titulo alternativo. Es el titulo que el investigador crea para la fotografia, ya que

ninguna de las fotos, que integran la coleccion presentan un titulo.

92 Los cuadros 6y 7 fueron elaborados en colaboracién con la responsable de la fototeca de El Colegio
Nacional
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Volumen de la coleccion. En esta seccion se colocara la cantidad total por la que

esta constituida la coleccion indicando que tipo de fotografias son, es decir si son,

retratos, panoramicas o de algun evento.

Personajes. Se coloca el nombre del fotografiado y de las personas que lo

acompafnan segun sea el caso.
Lugar. Se anota el nombre del lugar en donde se encuentra el fotografiado.

Fecha de toma. La fecha en la que el fotdgrafo capturo la imagen.

Fecha de creacion. En este apartado se coloca la fecha en la que se imprime la

imagen.

Fecha de documentacion. Se coloca la fecha en la que se realizé la investigacion

de la fotografia descrita.

Soporte. Se indica si se esta describiendo la imagen impresa o digital (papel o
digital).

Proceso fotografico. Se indica si es una fotografia analoga o digital.

Formato. Se anota el tamafo de la imagen empezando ancho por largo y en

centimetros.
Tono. Se indica si la imagen es a color, blanco y negro o sepia.

Estado de conservacién. Se anota cualquier problema fisico que pudiera tener, si la

imagen esta dafada, ya sea por agentes fisicos o quimicos (rota, rayada, imagen
desvanecidas, etc.). Si presenta alguna anomalia se podra en mal estado y entre

paréntesis se indicara el problema.

Valor del documento. En esta seccion se indica en cual de las categorias esta el
documento, dentro del area se establecieron dos categorias, uno llamado
Patrimonio Histérico y otra nombrada General. La primera tiene que ver con
informacion que involucra directamente a los miembros y la segunda con

informacion que se crea en colaboracion.

Digitalizacion anverso. Se indica si esta digitalizado o no.
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Digitalizacion reverso. Se indica si esta digitalizado o no.

Descripcién. En esta seccidn se hace una breve descripcion de la accién en la

imagen, es decir se describe todos los elementos posibles.

Contexto histérico. Se da una breve resefa de la biografia del fotografiado.

Historia archivistica. Se indica si es el caso, la procedencia del fondo, Si fue donada,

comprada o cualquier otra forma de adquisicion.

Con la ficha anterior se logré armar una plantilla completa en donde se pudieron
ingresar cada uno de los datos investigados previamente. El formato MARC incluye
a las fotografias en el apartado de materiales visuales, pero es importante indicar
en la cabecera el tipo de registro, este permitira contar con los elementos necesarios
para la captura de los datos. En este sentido las fotografias tendrian que estar en
Grafico bidimensional no proyectable, una vez indicado estos elementos se puede
iniciar con el registro de datos. En el siguiente cuadro se pude observar la plantilla

creada para el registro de los datos en etiquetas MARC 21:

Cuadro 8. Plantilla para fotografia

Etiqueta Descripcién

008 -campos fijos Informacidn codificada sobre el registro

040 -Fuente de catalogacion Cddigo de la agencia catalogadora

084 -Clasificacion local Clasificacién creada por la institucién

100 -autor Nombre del fotdgrafo, opcionalmente la fecha de nacimiento
y muerte de este.

110- Autor corporativo Nombre de la institucién o estudio fotografico.

245 -Titulo Titulo asignado a la fotografia y autor.

264 -Publicacion Fecha y lugar de publicacion.

300 -Formato Cantidad de fotografias, tipo de color (blanco y negro, color,
etc.) dimensiones (ancho por alto).

336 -Tipo de contenido Se registra de acuerdo con un cdédigo.

337 -Tipo de medio Se registra de acuerdo con un cdédigo.

338 -Tipo de soporte Se registra de acuerdo con un cdédigo.

340 -Medio fisico Se registra de acuerdo con un cdédigo.

490 -Serie Se registra el nombre de la coleccidn.

500 -Nota general Se registra la cantidad total de fotografias de la coleccidn, si
existen anotaciones en el reverso y algln otro elemento que
no se pueda registrar en otra etiqueta.

506 -Politica de uso Restricciones para el acceso de alguna coleccién.




520 -Descripcion de la imagen Se hace una descripcion de lo que se puede apreciar en la
imagen (lugar de donde fue tomada la fotografia, nombre de
las personas retratadas, actividad realizada, etc.).

540 -Restricciones de uso Hace referencia a la politica establecida para su acceso y uso.

541 -Fuente de adquisicion Se indica como se obtuvo la coleccién.

545 — Datos histdricos Se registra una nota biogréfica del fotografiado.

590 — Estado de conservacion Se especifica las condiciones fisicas del material.

655 — Genero/forma Se indica el género de la fotografia, por ejemplo, si es un
retrato, una panoramica o grupal (y otras).

700 — Nombre personal Nombre del miembro que aparezca en la imagen

902 -Especificacion de coleccién | Nombre de la coleccién perteneciente al drea
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Para poder comprender mejor el uso de esta plantilla en el siguiente cuadro se

puede ver un ejemplo, con los datos de la Coleccién Miembros:

Cuadro 9. Plantilla para fotografia (llena)

Etiqueta Ejemplo
008 210521s1961\\-mx(|||l9lllll | ll|kzspald
Sa MX-MxCNAL
$b spa
040 $c MX-MxCNAL
$e rda

084 Sa MAMM_RET b

Sa Yampolsky, Mariana

100 $c fotografa

Sd 1925-2002

Sa [Retrato de Marcos Mazari]

245 SMariana Yampolsky
Sa México
264 Sc 1994

Sa 2 fotografias

300 Sb blanco y negro

Sc 21 x 26 centimetros
Sa imagen fija

336 Sb sti
$2 rdacontent
Sa foto
337 Sb norte
$2 rdamedia
338 Sa otro

9 Elaboracién propia con base al formato MARC 21 y con los elementos de investigacién descritos en la ficha
de registro para fotografia




Sb rdacarrier

$2nz

Sa papel

Se impresion analdgica

Sa Fondo Marcos Mazari

Sa Coleccion Miembros

Sa Fecha de documentacién 2017-2020

Sa Al reverso una inscripcién autdgrafa a lapiz: Marcos Mazari Menzer / 62
Mariana Yampolsky

Sa Digitalizacién anverso y reverso

Sa Permitido su uso para los fines que a El Colegio Nacional convenga. No puede
ser utilizado por terceros.

520 Sa Retrato horizontal blanco y negro, dngulo contrapicado en posicidn tres cuartos
de Marcos Mazari, viste suéter y camisa. De fondo un muro

Sa Es un fondo reservado cuyo uso y reproduccidn requiere de solicitud por escrito
de la direccion del Centro de Documentacién de El Colegio Nacional.

540 Sa Uso obligatorio de guantes y cubrebocas. Es indispensable seguir las
indicaciones del personal a cargo. Prohibido el uso de cdmaras fotograficas
incluyendo las del teléfono celular

Sa Este fondo fue obtenido por intermediacién de Juan Francisco Urrusti
directamente con la autora en 1994, por indicaciones del entonces Secretario
541 Administrador de El Colegio Nacional, el licenciado Fausto Vega y Gdmez, para
conformar la Fototeca.

340

490

500

506

Sa Marcos Mazari naci6 en la Ciudad de México el 16 de junio de 1925. Era
ingeniero civil y fisico experimental con maestria en mecdnica de suelos. Fue uno
de los pocos mexicanos expertos en el uso de campos magnéticos en la fisica.
Coautor, con R. J. Marsal, de “El subsuelo de la ciudad de México (1959). En sus
ultimos anos se dedico al estudio del problema del agua en la Ciudad de México.
Obtuvo el premio de la Academia de la Investigacion Cientifica en 1962, Premio
Nacional de Ciencias y Artes 1980, Premio Universidad Nacional 1992 y doctor
honoris causa por la UNAM en 1996. Ingresd a El Colegio Nacional el 11 de
noviembre de 1982 durante la gestidn presidencial de Miguel de la Madrid
Hurtado. Fallecié en la Ciudad de México el 24 de enero de 2013

590 Sa Buen estado

655 Sa Retrato personal

Sa Mazari, Marcos

$d 1925-2013

902 Sa Fotografica

545

700
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Esta plantilla abarca los elementos principales que ayudan a identificar a cada una
de las fotografias que conforman esta coleccion, se ha procurado incluir la mayor

cantidad de informacion para facilitar a los usuarios su acceso y posible utilizacién.

9 La plantilla fue elaboracién propia, recopilando la informacién que se colocé en la ficha de registro




También se incluyen los datos de accesibilidad con respecto a las distintas

imagenes que conforman la coleccion.

Esta plantilla esta basada en su totalidad en el formato Marc 21 como ya se
menciond, sobre todo por ser un formato legible por computadora, aunado a que la
mayoria de los softwares para automatizacién de bibliotecas se basan en este
formato (el utilizado por El Colegio Nacional no es una excepcion). Se considera

uno de los formatos mas utilizados en el gremio bibliotecario.

Para la catalogacién de las fotografias también se pueden llegar a utilizar las
etiquetas basicas que sirven para la descripcion bibliografica al tener una similitud
entre la informacion, como lo son la etiqueta 100, 245, 300, 490, etc. Es evidente
que no es suficiente colocar Uunicamente esos datos en la descripcion de las
fotografias, por tal motivo se recurrié a las etiquetas 500, que son etiquetas que
permiten anotar todos aquellos elementos que no puedan entrar en las etiquetas

basicas, siempre con la intencidon de una adecuada descripcion y acceso.

Por ejemplo, en la etiqueta 500 se anota la cantidad total de fotografias que integran
el fondo descrito, la fecha en la que se realizo la investigacion de las fotografias, las
anotaciones (en caso de tenerlas se trascriben tal cual) y se especifica si fue

digitalizada por ambos lados.

En la etiqueta 506 se indica el permiso de uso de la imagen, con la intencion de

proteger los derechos de autor.

En la etiqueta 520 se anota la descripcion de la imagen, se menciona los nombres

de los fotografiados, se describe el lugar o la accion que pudiera estar sucediendo.

La etiqueta 540 se utilizé para especificar bajo que condiciones puede ser
consultadas estas imagenes, asi como las medidas de seguridad para su

manipulacion, en caso de ser necesario.

En la etiqueta 541 se indica la forma en la que se obtuvo el fondo (compra, donacién,

intercambio u otra).
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En la etiqueta 545 se escribe una resefia del fotografiado, al ser una coleccion
formada por los integrantes de El Colegio Nacional es importante para la institucion
describir parte de su bibliografia, por ultimo, se utilizd la etiqueta 590 para indicar

cualquier dafio fisico que pudiera presentar la fotografia.

La etiqueta 902 se usa para indicar la coleccidn que se esta trabajando, ese nombre
es independiente a la colocada en la etiqueta 490, es una divisién establecida por
el area de Mediateca para los materiales que la integra, también es nombrada
coleccion y esta formada por cuatro: Materiales Graficos, Videograbaciones,

Audiograbaciones, Fotografica).

En el siguiente apartado se desarrollan los elementos importantes considerados
para la preservacion y conservacion de los acervos en general, se profundizara en
los procesos de deterioro, restauracion y la forma correcta de almacenamiento para
estos materiales. La preservaciéon sera un factor importante que no se debe pasar
por alto, esto alargara la vida de los fondos fotograficos independientemente si es

una biblioteca, centro de documentacion, museo o institucion la que las resguarda.

3.3 Preservacion de los acervos fotograficos

De acuerdo con la forma de trabajo que se tienen en la institucion, en este apartado
se hablara de la preservacion de las fotografias, es decir que primeramente se
realiza una investigacion histoérica sobre cada fotografia para poder contar con los
datos descriptivos como: titulo, autor, fecha de la toma de la fotografia, etc. con los
datos obtenidos se procede a realizar la catalogacién y por ultimo se realiza los

trabajos de preservacion (limpieza, estabilizacion y resguardo).

La preservacion de las fotografias dentro de cualquier biblioteca, centro de
documentacion, museo, archivo u otra estancia cuyos fondos incluyan fotografias
es de gran importancia, este proceso es fundamental para la supervivencia de las
imagenes y debera estar contemplado dentro de las actividades administrativas. Sin
una adecuada guia de preservacion se podrian llegar a perder grandes colecciones

de valor histérico.
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Recordemos que las fotografias son fragiles y requieren de un cuidado especial, asi
como llevé afios encontrar un medio que pudiera fijarlas a un soporte fisico, ha
llevado aios encontrar un mejor medio de conservacion para estos materiales. Para
determinar las medidas de cuidado, dependera del tipo de proceso fotografico
utilizado para su creacion, del tipo de uso que se le dé y los espacios de

almacenamiento con los que se cuente para ello.

Preservacion viene del latin “prae venire, consiste en la “accion y efecto de
preservar’, también deriva del término preservar, del latin preservare, y consiste en
proteger, resguardar anticipadamente a una persona, animal o cosa, de algun dafio

o peligro™®

La preservacion permitira generar nuevas posibilidades de consulta para el material
fotografico, no solo en este momento sino en afos posteriores, que futuras
generaciones puedan conocer los momentos histéricos de su cultura, y la de otros
paises. Conservar estos materiales sera una las prioridades de quienes tienen a su
cargo estos fondos. “Conservar consiste en detener el deterioro de los materiales,
resultante de diversas causas como, por ejemplo, la luz, el calor, polvo, esporas,
gases acidos proveniente del mismo material, ataque de plagas y la consecuencia

de desastres”®

Las fotografias pueden presentar un deterioro mas rapido si no se consideran o
toman las medidas necesarias para ello, incluso el daio puede ser irreversible
dando como resultado la pérdida del material, como comunmente se dice una
manzana podrida puede llegar afectar a otras. El mantener medidas de cuidado
alargara la vida de las fotografias, sin olvidar las reglas que se tendran que aplicar
para su consulta, procurando manipularlas lo menor posible. Hoy en dia el proceso

de digitalizacion de imagenes analogas da mayores posibilidades de alargar el

% Nayar, Leonor. Conservar, preservar, restaurar. Buenos Aires: Consultora de Ciencias de la Informacién
p.9, 2012. consultada 17 de mayo 2021. Disponible en internet: http://www.ccinfo.com.ar/v2/wp-
content/uploads/2016/01/DT_033.pdf

% Resefia de “Projeto Conservacao Preventiva em Bibliotecas e Arquivos-CPBA” Informacion, culturay
sociedad: revista del Instituto de Investigaciones Bibliotecoldgicas, num. 12, junio, 2005, p. 105 Universidad
de Buenos Aires. Consultado el 12 de mayo de 2021. Disponible en
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=263019687009




tiempo de vida de los fondos fotograficos, de este modo se pueden mantener

siempre los originales resguardados.

Para la conservacion de los materiales fotograficos, es necesario realizar un
‘programa de actividades que incluya: la adquisicion; el almacenamiento, la
manipulacion y procesado del material fotografico; el control de la temperatura y
humedad; la seguridad y la preservacidon de los posibles desastres; el uso y la

exhibicion””

Se considera que el buen manejo es una de las medidas preventivas, estas medidas
‘incluye cuatro componentes basicos: inventario, evaluacion, catalogacion vy
acondicionamientos (cajas, envoltorios y almacenamiento apropiado)™®. Los
inventarios permiten saber con qué se cuenta exactamente, que cantidad de
materiales presentan deterioro, saber si las fotografias se encuentran dentro de
albumes, los procesos fotograficos (placas, negativos, albuminas, daguerrotipos,
etc.) si existen copias y otros elementos. Con el proceso de evaluacion se analiza
con detalle el propdsito de la coleccion, éste debera cumplir con las caracteristicas
y objetivos del fondo, y se podra determinar si requiere de un cuidado y
almacenamiento especial; por ultimo, la catalogacién permitira identificar su
procedencia y fecha de creacion mas los elementos necesarios que ayudaran a su
recuperacion. Lo mas importante de esta serie de pasos es que se podran identificar
y trabajar aquellos materiales que requieran de procesos de conservacion,

estabilizacion, y preservacion de algun fondo fotografico.

La manipulacion de los materiales debera ser cuidadosa, nunca se tomaran las
fotografias del centro esto ocasionara dejar nuestras huellas que en la mayoria de
los casos es imposible eliminar (por la grasa), se tomaran por los costados, o mas

importante sera que antes de manipularlas es necesario lavarse las manos, usar

97 VALLE GAZTAMINZA, Félix del. Manual de documentacion fotogrdfica. Espafia: Sintesis, 1999. pag. 69

%8 E| cuidado, manipulacién y almacenamiento de fotografias. [en linea]. IFLA Core Programme Preercation
and Consercation International Federation of Library Associations and Institutions, 2014. [Consulta: 16 mayo
2021]. Disponible en: https://www.loc.gov/preservation/care/photoleaspanish.html
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guantes de tela (algodon, que no suelte pelusa) o guantes plasticos, cubrebocas y

bata, estas medidas ayudaran a prevenir futuros danos.

3.3.1 Deterioro

El deterioro de las fotografias se puede dar por diferentes causas, se han estudiado
y analizado cada una de estas, se descubrié que la principal causa de deterioro es
la realizada por el ser humano, al momento de consultarlas y manipularlas ha sido
causante de dafios que en ocasiones son irreversibles, aunandole la inadecuada

forma de almacenamiento.

Se entiende por deterioro “todas aquellas alteraciones (trasformaciones negativas)
que sufren los materiales constitutivos de los objetos y que afectan o modifican su
estabilidad, que ponen en riesgo su permanencia. Estas alteraciones pueden ser
fisicas, quimicas o biologicas estrechamente relacionadas con sus materiales

constitutivos”.9°

Se habla de cuatro factores que influyen en el deterioro de las fotografias:
condiciones ambientales, envoltura, manipulacion, residuos quimicos del proceso
fotografico. Dentro de los factores ambientales se encuentra la contaminacion
ambiental, la luz, la temperatura “los materiales fotograficos son sensibles a

temperaturas altas, bajas y fluctuaciones de la humedad relativa”'®

La temperatura es uno de los factores importantes dentro de las areas que
resguardan este tipo de materiales, en ocasiones se busca mas el bienestar del
personal que la del mismo material, utilizando calefacciones o ventiladores con una
variante de temperatura, olvidando que este tipo de materiales requiere de una

temperatura constante.

% Villanueva Camarena Gisela. Manual de conservacién, colecciones Fotograficas. [en linea]. México: Apoyo
al Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de México, A. C. 2014, p. 52. [consulta: 19 de mayo de 2021].
Disponible en:
https://www.adabi.org.mx/publicaciones/16%20Manual%20Cons%20de%20Col%20Fotograficas.pdf

100 £| cuidado, manipulacién... Op. cit.




El siguiente cuadro muestra algunas de los problemas que se pueden presentar de

acuerdo con las condiciones climaticas:

Cuadro 10. Valores de temperatura y humedad

Temperatura Caracteristicas Humedad Caracteristicas
16-18 °C Ideal para fotografias 30-50% Ideal para evitar dafos
blanco, negro y color Preferentemente 2°C para

material a color

23°C Se genera moho y 60% Las emulsiones se hinchan,
hongos en el papel los soportes de vidrio se
descomponen, las
constituidas por plastico
absorben agua, el papel se

degrada.

101

Las impresiones que se realizan actualmente de las fotografias presentan un mayor
dafo por la humedad relativa alta, éstas pueden acumular gran cantidad de
humedad. Para que el material en general presente una mejor barrera contra la
temperatura es importante tener el material a una temperatura constante sin
cambios bruscos y movimientos constantes, sera necesario contar con un plan
emergente en caso de que el sistema de refrigeracién falle, este tipo de problemas
puede ser causado por un corte de energia 0 por una averia mecanica en la

calefaccion.

Es importante, de igual modo contemplar los cambios de temperatura que pudieran
llegar a tener los materiales que requieren de consulta o trabajo, antes tendra que
pasar por un proceso de espera para que se equilibre la temperatura y la humedad

101 Elaboracién propia con base a la informacidn recabada de las siguientes fuentes: Gisela Villanueva
Camarena. Manual de conservacion, colecciones Fotografica. El cuidado, manipulacién y almacenamiento de
fotografias, IFLA. Félix del Valle Gaztaminza. Manual de documentacion fotogrdfica.
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para poder manipularlas. Es recomendable contar con un deshumidificador
permanente, este ayudara a nivelar la humedad del lugar de almacenamiento,
evidentemente tendra que ser monitoreado constantemente ya que estos
habitualmente tienen un depdsito para el agua que hay que limpiar constantemente

para evitar fugas y posibles dafos al material.

La contaminacion atmosférica es otro factor que dafa a las fotografias, las
particulas suspendidas como el polvo y gases que se liberan a la atmdsfera pueden
provocar desprendimiento de la imagen. El ozono, uno de los grandes
contaminantes que dafia a la vida en el planeta, también causa dafios en las
fotografias. “Los perdxidos emitidos por la madera sin tratar, las pinturas y barnices,
los papeles de mala calidad y los plasticos en contacto con las fotografias, y los
gases emitidos por productos de limpieza comunmente usados pueden producir

oxidacion de las imagenes y desvanecimiento”.%?

Es recomendable contar con filtros de aire que ayuden a purificar el ambiente, evitar
usar jabones que contengan cloro o sustancias similares porque liberan gases que
danarian las imagenes, en caso de utilizar estanteria de metal es importante
considerar que estos materiales hayan tenido un proceso de esmaltado horneado.

(mas adelante se hablara de esto).

Otro factor ambiental es la luz, tanto la natural (emitida por el sol) como la artificial
pueden llegar a dafiar el material fotografico “el dafio causado por la luz es
acumulativo y depende de la naturaleza de la fuente, su intensidad y el tiempo de
exposicion.”'% La luz fluorescente contiene una gran cantidad de radiacion
ultravioleta, se recomienda evitar este tipo de lamparas o colocar un filtro que ayude
a absorber la radiaciéon emitida. El tipo de iluminacién recomendada es con
lamparas de tungsteno, evitar la luz natura directa, es necesario colocar las
fotografias en cajas o contenedores que puedan bloquear el paso de la luz. Sera
indispensable contar con un medidor de UV y de luz para tener controlado los

niveles tanto en la sala de consulta y del area de resguardo.

102 ] cuidado, manipulacién... Op. cit.
103 VALLE GAZTAMINZA, Op. cit. p.76
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La limpieza es primordial para evitar la acumulacion de polvo y de insectos, las
estanterias y areas de trabajo deberan ser limpiadas con un trapo seco o con
aspiradoras, esto debera ser constante, se debera evitar a toda costa contar con
piso alfombrado y cortinas (acumulan polvo). Si no se puede contar con el equipo
de ventilacion y deshumidificador, se debera ventilar periddicamente el lugar,
procurando que sea en dias donde la humedad relativa sea baja. Evitar a toda costa
comer y fumar dentro del lugar, la comida podria atraer insectos que pueden llegar
a danar las fotografias, el humo de cigarro podria generar una reaccion quimica en

los materiales.

El deterioro de las fotografias podria presentarse por otros factores como lo es la
utilizacién de papel de mala calidad, sustancias quimicas viejas o de mala calidad
al momento del revelado, también el exceso de estas puede generar un deterioro
temprano, por eso las medidas de prevencion y conservacion deberan ser cuidadas,
esto permitira darle mas tiempo de vida a estos materiales. Se debera de evitar
colocar este material al ras del suelo, cerca de tuberias de agua o en sétanos. Es
recomendable separar los negativos y las fotografias de color, el tipo de material
que los conforma a cada uno es distinto y requiere de temperatura y cuidados
diferentes, sobre todo los negativos base nitrato, su peligrosidad es grande, al ser

un material volatil.

En el siguiente punto se desarrollara otro factor importante a considerar para la
conservacion y preservacion de las fotografias, que es el almacenamiento, como se

debera hacer y que materiales se tendran que utilizar para ello.

3.3.2 Restauracion

El proceso de restauracion de las fotografias debera realizarse por profesionales en
el manejo de estos materiales, una mala intervencion podria ocasionar la pérdida
total del material. Para este proceso sera necesario separar las fotografias de
acuerdo con el grado de dafo presentado para poder establecer un plan de accién
donde se le dara prioridad a aquellos materiales con dafnos mas graves.
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Para Angel Ma. Fuentes De Cia la “restauracion del patrimonio es un conjunto de
criterios filosoficos, deontolégicos e investigacion, desarrollo y aplicacion de
repertorios técnicos llevados a cabo con la finalidad de mantener el patrimonio

cultural sin cambios cualitativos de su identidad”.1%4

Se debera considerar el tipo de fotografia que se restaurara si es una albumina, un
daguerrotipo, un cianotipo, etc. Esto determinara el tipo de sustancias que se podran
utilizar en cada una de ellas. Pero no solo se pueden restaurar por medios fisicos,
también se puede realizar restauraciones por medio digital, es muy utilizado hoy en
dia es un método que no dana a la imagen original, los cambios se realizan por
medio de un programa, el cual permite cambiar color, agregar partes faltantes,
limpiar manchas y mas. Se reitera que este proceso tendra que ser realizado por

personas preparadas profesionalmente.

3.3.3 Almacenamiento

El almacenamiento de las fotografias dependera del tipo de material con el que se
cuente en el fondo, cada uno de ellos se debera de separar y almacenar con las
medidas adecuadas, nunca deberan estar juntos. “Cuando se archiven fotografias
es necesario separar los positivos de los negativos y el color del blanco y negro. Lo
optimo es mantener los negativos en otro lugar con el objeto de contar con un
archivo de respaldo en caso de algun siniestro.”'% Para el almacenamiento se
consideran 3 puntos, esto es en cuanto al almacenamiento, como es evidente y
claro, lo primero sera la parte individual, esto son los sobres o fundas que
protegeran a las fotografias, posteriormente se buscaran las cajas adecuadas para
su almacenamiento y, por ultimo, la estanteria idénea, que es donde se colocara

este material.

104 Fyentes de Cia, Angel Ma. Restauracién de originales. (en linea]. Conservacién-Restaurador de
patrimonio fotogréfico. [consulta: 26 junio 2021]. Disponible en: https://www.angelfuentes.es/

105¢sillag Pimstein, llonka. Conservacién de fotografia patrimonial. [en linea]. Santiago de Chile: Centro
Nacional del Patrimonio Fotografico, 2000, p. 67 [Consulta: 21 mayo 2021]. Disponible en:
https://www.cncr.gob.cl/611/articles-4942 archivo 01.pdf



https://www.angelfuentes.es/
https://www.cncr.gob.cl/611/articles-4942_archivo_01.pdf

Fundas individuales

Antes de determinar el tipo de material a utilizar sera necesario consultar la Norma
Internacional para materiales de guarda para fotografias ISO 18902 y 14523 o el
Tes de Actividad fotografica (PAT). Las guardas pueden ser elaboradas de papel o
plastico en el caso del papel “no deberan contener acidos y peroxidos que puedan
causar hidrolisis y oxidacion. Requiere de un pH entre 7.0-9.5 ya que algunas
técnicas fotograficas no toleran pH mayor a 8"1%. En el mercado existen gran
variedad de papel libre de acido, pero esto no quiere decir que sea el ideal, sobre
todo si es un papel a color o texturizado, se debera optar por aquellos de color
blanco o natural, algunas cartulinas y papel bon son utilizados para este fin. Antes
de decidir qué papel utilizar, se recomienda consultar con el fabricante para
determinar su pH, asi como la prueba del PAT. No se recomienda el uso de
adhesivos para unir el papel, lo mejor sera elaborar guardas de cuatro solapas para
que proteja de manera uniforme las fotografias, las imagenes deberan colocarse

bocabajo. Ejemplo:

Figura 3. Guarda de 4 solapas. Elaboracién propia basado en la ilustracion de Berenice
Valencia Pulido. Elaboracién de guardas y cajas para materiales fotograficos, p. 16.

Recuperado de: https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/libro%3A591

Las guardas de plastico también se pueden utilizar, igual que el papel es necesario
conocer la composicion de esta para garantizar que no dafien a largo plazo las
fotografias. “Los plasticos empleados deben ser inertes, contar con buena
estabilidad quimica no tener plastificantes, tratamientos superficiales (antiestaticos,
absorbedores de UV), ni tener apariencia lechosa. El poliéster, polietileno y
poliestireno son estables si no tienen aditivos dafinos”'%”. Una desventaja es si las

fotografias se encuentran en un ambiente de humedad alto, provocara que éste se

108 villanueva Camarena, Op. cit., p. 75.
197 |bid., p. 76.
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adhiera a la imagen. Sera conveniente hacer una seleccidén y separacion de los

materiales, por formato y material, de este modo se podra elegir el mejor segun sus

caracteristicas, ademas del presupuesto con el que se cuente.

En el siguiente cuadro se muestra las ventajas y desventajas de la utilizacion del

papel o el plastico para la elaboracion de guardas individuales.

Cuadro 11. Proteccioén fisica para las fotografias

Papel

Plastico

Protege del polvo y la luz

El polvo se acumula en la superficie

Permite que respire por su composiciéon

porosa

No hay entrada ni salida de aire

Por ser un material no traslucido es
necesario sacar el material de la funda
para su consulta, lo cual podria generar

danos, si no se realiza adecuadamente

Se puede visualizar la imagen por ser
trasparente, no es necesario sacarlas

de la funda

Su adquisicion es baja

Su adquisicion es costosa

Se puede hacer anotaciones con lapiz

Solo se puede hacer anotaciones con

plumon, lo cual no se recomienda

No se raya

Es muy facil que se raye

Es mas fragil

No se rompe tan facilmente

108
Cajas de almacenamiento

Como segunda proteccion para las fotografias son las cajas de almacenamiento,
éstas tendran que estar elaboradas con materiales especiales, esto reforzara la
proteccion, deberan ser de materiales oscuros, de preferencia negros para que
protejan de la luz natural y artificial. Las fotografias estaran colocadas de manera

horizontal para evitar malformaciones por la gravedad, ademas de haber un espacio

108 Elaboracidn propia con base a la informacidn recabada de las siguientes fuentes: El cuidado,
manipulacidn y almacenamiento de fotografias, IFLA. Gisela Villanueva Camarena. Manual de conservacion,
colecciones Fotografica.
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considerable para poder tomarlas facilmente al momento de consultar. “Deben de
estar hechas de materiales inertes y estables (carton de conservacion, metal pintado
con pintura cocida al hormo o materiales plasticos como el polipropileno y

poliestireno)”.1%°

Generalmente este tipo de cajas son elaboradas sin pegamento, son armadas con
solapas que permiten su cierre sin necesidad de agregar algun pegamento o grapa
para su armado, las elaboradas con materiales como el polipropileno son ligeras y
manipulables, se pueden apilar, son de facil limpieza y se le pude colocar una

etiqueta (libre de acido) en el exterior para poder identificar el material.
Estanteria

La estanteria es la que da visibilidad y resguardo a los materiales de toda Biblioteca,
Archivos y Centros de Documentacion, los materiales utilizados para su elaboracion
en ocasiones no cubren con las medidas de conservacion necesaria para los
materiales y puede generar algun dano, parcial o permanente. “La idea es utilizar
armarios metalicos esmaltados a horno, que no produce corrosion.”'® Los muebles
de madera no son recomendados debido a que la madera absorbe humedad vy
suelta resinas sin no son tratadas, esto podrian dafar los materiales, en caso de
que no se pueda modificar sera necesario proteger las fotografias, con guardas y
cajas para evitar a toda costa el contacto directo con las imagenes. Se evitara
colocar material en el ultimo anaquel o debera estar a una distancia del suelo de 15
centimetros por si llegara a haber alguna inundacion, si se utilizaran gabinetes con
puertas, estos no deberan cerrar herméticamente, el material libera sustancias, de
ser asi se debera contar con mecanismos que puedan purificar el aire que ingresa
y utilizar silica para la humedad. El uso de cajoneras es recomendable porque

mantiene las fotografias a salvo del polvo, luz, agua, y alguna otra sustancia que

109 villanueva Camarena, Op. cit., p. 78.
10 yirette, Carlos Daniel y Estandar, Raul Daniel. Conservacidon preventiva de soportes audiovisuales:
imagenes fijas y en movimiento. Buenos Aires: Alfagrama, 2008. 154 p.
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podria dafarlas, se deben considerar los elaborados con metal de acero inoxidable

o los esmaltados al horno para evitar oxidaciones.

En el caso de la Coleccion Miembros de El Colegio Nacional, se ha decidido tratar
de preservar a largo plazo las imagenes, cuidando la parte de almacenamiento, se
ha trabajado en la elaboracion de guardas individuales con papel libre de acido, y
cajas elaboradas con polipropileno, ambos cubren las medidas de seguridad

basicas.

Se llevé un proceso de limpieza individual, donde se eliminé polvo y algunas marcas
generadas por la manipulacién, en el caso de los materiales que presentaran un
mayor dafio se identificaron para posteriormente recurrir a un profesional que
pudiera restaurar el material (afortunadamente son muy pocas las fotografias
dafadas) en la mayoria de estas imagenes su dafio es mecanico, es decir estan

rotas o dobladas.

En cuanto a la temperatura, las mismas instalaciones propician un ambiente frio, al
ser una estructura antigua, para la iluminacién del area es artificial, con un uso de
ocho horas al dia, el resto del tiempo el acceso de luz natural es poco gracias a que
la Unica ventana esta cerrada herméticamente y lleva una proteccién de vinyl opaco

el cual disminuye el acceso de luz natural.

En el siguiente apartado se explicara el acceso a las colecciones, este acceso
debera ser abierto sin restricciones, independientemente del nivel escolar,
condiciones sociales, creencias, género y edad. Es un derecho humano poder

acceder a la informacion.

3.4 Accesibilidad a los registros fotograficos

El acceso a los fondos fotograficos dependera del avance en el proceso de
catalogacién, como se hablé en el capitulo dos el tratamiento documental,’'es un

proceso necesario para facilitar el acceso de los materiales. “Los procesos

111 para mayor referencia, en la pagina 36 del capitulo dos se hablé sobre el tratamiento documental




documentales, mediante la elaboracion del catalogo como principal instrumento de
descripcion nos posibilitara llevar a cabo el acceso y difusion de nuestro fondo

fotografico.”12

Con el uso de las tecnologias actualmente se pueden enriquecer estos registros, y
ayudar a la preservacion del material fotografico, por medio de la digitalizacion de
los materiales, esto permite una consulta facil y directa en el sistema, en épocas
pasadas era casi imposible contar con este acceso. “Aunque los catalogos incluyan
una reproduccion de la fotografia original, el proceso de catalogacion es
imprescindible para establecer los puntos de acceso que nos permitiran recuperar
una determinada imagen, ya que las busquedas se expresan en lenguaje textual y
no grafico.”''3 La contextualizacién de las imagenes es otro factor importante que
se encuentra dentro del proceso de catalogacion, sin él se puede llegar a confundir

el objetivo de la fotografia.

El internet abridé la puerta para que los catalogos de los acervos fotograficos
pudieran ser consultados en muchas partes del mundo, gener6 una nueva ruta de
accesibilidad para estas colecciones, incluso se han unido diferentes instancias
para generar un solo sitio que reuna los distintos acervos, dando acceso a ellos,
como: “la coleccién Europeana estd formada por millones de documentos

procedentes de Instituciones publicas y privadas de toda Europa”'4.

En nuestro pais se cred un organismo que ayuda a normar y coordinar los procesos
por los cuales pasan los acervos para poder ser accesibles, la mayoria de estos
acervos son pertenecientes al Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH)
‘en 1993 se cred el Sistema Nacional de Fototecas (SINAFO), érgano sin

precedentes de América Latina, con el objetivo de normar y coordinar la

112 FOIX, Laia. La gestidn de fondos fotogréficos en entidades no comerciales [en linea]. Hipertext.net, n. 1,
2003 [consulta: 28 mayo 2021)], Disponible en: https://www.upf.edu/hipertextnet/numero-
1/fotografia.html#4.1

113 |bid

114 pez-*Avila, M. B.; Truyen, F. Alberich-Pacual, J. Accesibilidad vy visibilidad de la fotografia patrimonial
sobre Andalucia en el dmbito Europa: EuropeanaPhotography, [en linea]. Revista Espafiola de Documentacion
Cientifica, 2020, p. 2 [Consulta: 26 mayo 2021]. Disponible en: file:///C:/Users/Lissette/Downloads/1198-
6307-1-PB.pdf
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conservacion, catalogacion, digitalizacion y reproduccion de los archivos
fotograficos bajo custodia del INAH.”'"5 Algunas instituciones publicas y privadas
recurren a ella para capacitaciones sobre el cuidado, manejo y organizacion de las
fotografias. Dentro de este sistema también se pueden consultar los diferentes

catalogos pertenecientes a todo el sistema de fototecas del pais (ligadas al INAH).

En este sentido El Colegio Nacional, ha organizado y catalogado la Coleccion
Miembros de tal manera que el publico en general pueda tener acceso a la coleccion
por medio de la consulta en su catalogo electronico, en él se puede visualizar las
imagenes y consultar los elementos descritos, como fecha toma de la imagen,
personajes que aparecen en ella, fotografo y otros elementos catalograficos,

abriendo la posibilidad de ser consultadas en otras partes del mundo.

Para finalizar este capitulo en el apartado siguiente se enunciaran los lineamientos
que se deben considerar para poder registrar algun documento, fondo o coleccién

dentro del programa Memoria del Mundo.

3.5 Lineamientos para el Registro en el programa Memoria del Mundo

En el capitulo uno'%se mencioné que el programa Memoria del mundo busca
preservar el patrimonio documental, que se puede encontrar dentro de las
bibliotecas y archivos, hacerlos accesibles indefinidamente para cualquier persona.
Partiendo de lo anterior se propuso como candidato de proteccion a la Coleccién
Miembros perteneciente a El Colegio Nacional. Son el reflejo del trabajo y
aportaciones que han realizado sus integrantes por medio de actividades impartidas
dentro de la institucidn y fuera de ella, siempre con la intencién de poder acercar al
conocimiento a un mayor numero de personas que por diversas situaciones no
pueden acceder a €l de manera convencional, esto se logra gracias a que estas

actividades son abiertas a cualquier tipo de publico de manera gratuita.

H15SINAFO. Quiénes somos. [en linea). Instituto Nacional de Antropologia e Historia. [Consulta: 30 mayo
2021]. Disponible en: https://sinafo.inah.gob.mx/pagina-ejemplo/

116 para mayor referencia, en la pagina 20 del capitulo 1 se hablé que el programa Memoria del Mundo uno
de sus objetivos es la preservacién del patrimonio documental.
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“‘La Memoria del Mundo es la memoria colectiva y documental de los pueblos del
mundo -su patrimonio documental- que, a su vez, representa buena parte del
patrimonio cultural mundial. Traza la evolucion del pensamiento, de los
descubrimientos y de los logros de la sociedad humana.”'"” Este programa busca
que los documentos que se encuentren bajo esta proteccion alarguen su vida util,
que pueda ser conocida por generaciones presentes y futuras. Para alcanzar los

objetivos de la memoria del mundo se consideraran “cinco estrategias:

1. Identificacion del patrimonio documental. Identificar el patrimonio documental y
consignarlo en un registro de la Memoria del mundo independientemente del estado
en el que se encuentre).

2. Sensibilizacion. Se contribuird a crear mayor conciencia en el mundo de la
importancia del patrimonio documental y de la necesidad de preservarlo y dar
acceso a él (por medio de la ensefianza, la comercializacion y la publicidad, difusion
de informacion sobre técnicas de preservacion, y mas).

3. Preservacién. Se impulsara los proyectos de preservacion relacionados con el
patrimonio ya incluido en un registro de la Memoria del Mundo y, cuando sea
posible, la UNESCO los apoyara directamente o los asociara a un patrocinador
externo.

4. Acceso. Se fomentara el uso de las nuevas tecnologias entre las instituciones de
custodias, con el fin de aumentar el acceso al patrimonio documental que
administran, e impulsar su capacidad de reaccion (cubriendo necesidades de
investigadores y usuarios por medio de bases de datos y archivos en linea).

5. Estructura, estatuto y relaciones. La estructura del Programa en comités nacionales,
regionales e internacionales seguira desarrollandose. Se impulsaran las relaciones

activas con las ONG y las Comisiones Nacional.”18

Aunque las estrategias mencionadas anteriormente no se tengan aplicadas en su
totalidad a los documentos que busquen formar parte de la Memoria del Mundo

podran ser inscritos y en el trascurso del tiempo se podran trabajar y cubrir en su

117 Memoria del Mundo: Directrices. [en linea]. Preparada por Ray Edmondson. Paris: Unesco, 2002. p. 1.
[Consulta: el 30 mayo 2021]. Disponible en:
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/FIELD/Quito/pdf/Directrices_Salvaguarda_Patrimonio
_Documental.pdf

18bid., p. 9
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totalidad. En el siguiente cuadro se exponen los tres tipos de registros que

contempla el Programa Memoria del Mundo:

Cuadro 12. Tipos de registros del Programa Memoria del Mundo

Tipo de registro Descripcion

Internacional El registro sera un documento importante en si mismo

y una fuente de inspiracién documental

Regional Pueden ser de varios tipos: una forma de cooperacion
entre registros nacionales, o puede incluir el
patrimonio documental de indole regional que no

aparece en los registros nacionales

Nacional Contribuira a concientizar a los gobiernos y las
instituciones sobre el patrimonio documental total que
obra en poder de organizaciones de diversa indole e
individuos. Asi como la aplicacion de estrategias
coordinadas para garantizar su proteccién del

patrimonio nacional que esté en peligro.

119

“Las propuestas de inscripcion pueden ser presentadas por cualquier individuo u
organizacion, incluidos los gobiernos y las ONG, se dara prioridad a las presentadas
por el correspondiente comité regional o nacional de la Memoria del Mundo.

Asimismo, se dara prioridad al patrimonio documental que esté amenazado.”'?°

Tendra que cumplir con alguno de los criterios de evaluacidon que se mencionan en

el apartado de inicio de este capitulo, que a continuacion se sintetizan:

e No se podra medir la importancia cultural que pudieran expresar los

documentos

119 Elaboracidn propia con la informacién tomada de las Directrices para la salvaguardia del patrimonio
documental. Recuperado de
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/FIELD/Quito/pdf/Directrices_Salvaguarda_Patrimonio
_Documental.pdf

120 pid., p. 21
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e Para su inscripcidon se considerara: su autenticidad, que sea unico e
irremplazable y por ultimo su trascendencia mundial (tiempo, lugar, personas,
asunto y tema, forma y estilo), en este punto puede llegar a cubrir alguno.

e Se consideraran aspectos como rareza, integridad, amenaza, plan de

gestion.

Para el proceso de inscripcién el Comité Consultivo Internacional (CCl) requiere
garantizar “que no existen circunstancias legales, contractuales o culturales que
pongan en peligro la integridad del patrimonio documental, demostrar que se estén
aplicando mecanismos adecuados de custodia, conservacion o proteccion.”’?! Lo
cual implicaria que se garantice el libre acceso a los materiales sin restriccion o
limitacion alguna, en este punto exige verificar los tres niveles de acceso que
estipula. El primero se refiera a que se pueda verificar su valor e importancia
mundial, el segundo dice que el material se pueda reproducir y por ultimo que el
acceso pueda ser de forma fisica, digital o de cualquier otro medio. Para la
preparacion de la propuesta se recomienda realizar informes para poder evaluar el
avance del proceso, la propuesta debera estar bien definida. Una vez completada
la propuesta debera ser entregada en la Secretaria de la UNESCO tal cual se indica
en su formulario, esta instancia la evaluara para ver si se registra, dara
recomendaciones en caso de contar con algun faltante o desarrollo de algun punto

en especifico.

La tarea que tenemos como bibliotecdlogos es aportar nuestros conocimientos para
contribuir en la organizacién, catalogacion y preservacion de este tipo de
documentos y otros que pudieran contener informacion, las fotografias forman parte
de esta lista de materiales informativos, aunque esta informacion es meramente
visual, que requiere de una interpretacion y una buena capacidad de observacion
para poder captar todos los elementos que podrian ayudar a comprender la

intencion de esa imagen, hoy en dia se toman un sinfin de fotografias a diario, tal

21 |bid., p. 22
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vez con la intencién de no olvidar ese momento o simplemente dejando evidencia

de nuestra paso por este mundo.
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Conclusiones

La investigacion presentada en este trabajo cumple con el supuesto propuesto, esto
se afirma porque la Coleccion Miembros de El Colegio Nacional de gran valor
historico se prepard adoptando un etiquetado de acuerdo con normas para
catalogarlas, promoverlas y difundirlas, se implementaron medidas que aseguran
Su conservacion y preservacion, todo ello con la finalidad de cumplir los requisitos
exigidos para proponerla y obtener el reconocimiento titulo de Memoria del Mundo

de México

Uno de los objetivos planteados para este proyecto fue proponer un modelo de
organizacion de una coleccidon, en este caso se tratd de las fotografias

pertenecientes a la Coleccion Miembros de El Colegio Nacional, para este proceso:

1. Se elaboraron fichas y plantillas para la descripcidén y posterior catalogacion.

2. Se procuro la parte de la conservacién, creando guardas y cajas especiales
para su almacenamiento.

3. Se digitaliz6 en su totalidad la colecciéon para disminuir el dano por la

manipulacion fisica y la exposicion a la luz y temperatura.

En otro de los objetivos se propuso evaluar los lineamientos marcados por la
UNESCO para poder incluir acervos fotograficos dentro de la Memoria del Mundo,
la intencidn de este programa es preservar y difundir el contenido de estas
colecciones, que se tenga acceso a ellas, es decir cualquier persona pueda acceder

a ellas sin restricciones.

El ultimo objetivo planteado se refiere a conocer cuales son las medidas de
conservacion para materiales fotograficos, en este sentido se analizaron diferentes
documentos que hablan de las medidas de preservacion y conservacion, desde los
dafios causados por el ser humano (por mal manejo) hasta los causados por
factores ambientales como la luz, la temperatura, algunas sustancias, insectos y
otros agentes que pudieran danar la integridad de estos materiales. Esto sirvié para
tomar medidas estratégicas que se estan aplicando a la Coleccion Miembros de El
Colegio Nacional, con la intencion de que perduren mas tiempo las fotografias.
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Gracias a la UNESCO y a las naciones involucradas en su creacion y sobre todo
por el interés de preservar y salvaguardar el patrimonio documental de todo el
mundo se ha podido conocer difundir y conservar infinidad de informaciéon y como
se demostro en este trabajo los fondos fotograficos también pueden llegar a formar

parte del patrimonio documental de un pais.

Las fotografias son evidencia visual de los acontecimientos ocurridos en épocas
que marcaron la historia e identidad de una nacion, son los rostros, los monumentos,
la naturaleza y los objetos retratados que nos recordaran ese suceso historico. A
pesar de que su contenido se interpreta diferente al de un libro, revista e incluso
video y audio, esta interpretacidn es posible y se puede registrar como documentos,
utilizando normas y técnicas de organizacion especiales para ellas y sobre todo

recogiendo siempre datos de origen.

Hoy en dia las fotografias han tomado importancia en muchas areas, han sido
utilizadas a modo de ilustracion, o como evidencia fehaciente de algun
acontecimiento, las imagenes revelan circunstancias que las palabras no podrian
describir en cierta manera, pero que sin una adecuada organizacion, conservacion

y medidas de preservacion pueden desaparecer rapidamente.

Afortunadamente los archivos fotograficos estan siendo rescatados, diferentes
instituciones y programas internacionales avalan su valor e importancia. Estas
colecciones se pueden encontrar dentro de los acervos de bibliotecas, museos y

archivos, siendo tan importantes y utiles como el resto de sus materiales.

En este trabajo se demostr6 que la organizacion, descripcion, indizacion y la
formacion de catalogos de los acervos fotograficos, abren la posibilidad de que este
tipo de acervos sean consultados y difundidos. Los procesos de conservacion y
preservacion ayudan a alargar la vida de los materiales, dandoles la oportunidad de
ser conocidos por un mayor numero de personas, incluso llegan a ser parte de

investigaciones, articulos y libros.

También se ha comprobado que se generaron normas para organizar, catalogar, y
conservar las fotografias; considerando sus caracteristicas y aprovechando en todo
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momento las nuevas tecnologias, tanto para su tratamiento y procesamiento como
para su preservacion, como la Norma mexicana NMX-R-069-SCFI-2016 documentos
fotograficos lineamientos para su catalogacion. Es claro que es importante seguir
trabajando en la difusion de normas y manuales que orienten al personal a cargo de
este tipo de materiales, sin ellos el proceso de organizacidén y preservacion no

llegara a resultados 6ptimos o esperados.

Apoyandose en las tecnologias para el proceso de organizacion, como lo son los
programas de reconocimiento facial que nos ayudan a identificar los rostros en una
fotografia, equipos para digitalizacion profesionales, de este modo se pueden
agrandar las imagenes para poder identificar algun nombre, algun rostro, o alguna
zona geografica. O aquellos programas que permiten editar la imagen y mejorarla
como Photoshop, Lightroom, Capture One, estos programas permiten modificar la
imagen digitalmente sin alterar el original, por ejemplo, si la imagen presenta algun
faltante u oscurecimiento, se puede completar o aclarar. En conjunto estas
tecnologias pueden ayudar al catalogador a realizar una mejor descripcion de la
imagen, mientras se tengan identificados mas elementos la descripcion en la
catalogacion sera completa y tendra mas puntos de acceso, podra recuperarse mas
facilmente. Los sistemas de automatizacion utilizados actualmente cuentan con la
ventaja de poder incluir imagenes dentro de los registros, de este modo se evita

manipulaciones directas, los usuarios pueden consultar directamente las obras.

Hoy en dia podemos valernos de la tecnologia para alargar su vida, la digitalizacién
es otra oportunidad para la preservacion de fotografias analégicas, no hay que
olvidar que estos nuevos archivos generados por la digitalizacion requeriran de
medidas especiales para que perduren por mas tiempo, conforme avanza la
tecnologia los dispositivos de almacenamiento y digitalizacién cambian, por ello se
debera estar atento para migrar la informacion y evitar pérdidas. Se tendra
conciencia también del manejo de las nuevas fotografias que estan naciendo
digitalmente, ademas se tomaran las medidas adecuadas para su organizacion y

preservacion.
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Se destaca en este trabajo la importancia de la creacidn de normas especificas en
México con las cuales se organizan y recuperan datos fotograficos. A partir de esto
se realizé una plantilla en formato MARC21 para poder registrar todos los datos
recuperados tanto de la fuente misma como de las investigaciones que pudieran

ayudar a contextualizar a las imagenes.

En el caso especial de la Coleccion Miembros de El Colegio Nacional es una
coleccion fisica (fotografias impresas en papel) que se digitalizé para su
procesamiento, cuidado y acceso. Se logré organizar y catalogar con la plantilla
elaborada en un soporte informatico, ayudando a generar una mejor descripcion,
haciéndola mas accesible y sobre todo utilizables. También se considero el proceso
de almacenamiento, cuidado y manipulacién de toda la coleccién con base a la

documentacion revisada.

Se debera continuar con la creacién de reglas y normas que ayuden al proceso de
identificacion y descripcion de materiales fotograficos, las nuevas colecciones seran
impresas en nuevos materiales (tazas, playeras, lonas, etc.) o no se imprimirany se
guardaran de manera digital; en la medida que se conserven y resguarden mas
generaciones podran conocerlas. El legado histérico que pueden aportar es infinito,
sin dejar de lado aquellas que nacieron a partir de la documentacion de avances

cientificos y que son usadas como ilustraciones de textos de investigacion.

Los bibliotecarios tienen que estar presentes en la creacidon de estos materiales, en
los procesos de organizacion de los acervos fotograficos y en la elaboracion de
catalogos. Deberan ser conscientes de las nuevas formas de busqueda de
informacion que presentan los usuarios al momento de realizar los registros, de
modo que la descripcion sea mas detallada, asi la recuperacion sera mas exacta;
ademas de seguir contribuyendo con todas aquellas instituciones preocupadas por

la preservacion y difusion del material fotografico.
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